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INTRODUCCION 

La atracción Que s1emore he tenido por la h1stor1a graf1ca, 

y en especial por las im~genes que nuestro país ha 

proyectado al exterior, me motivaron a elegir tnic1almente 

como tema de tesis el de los fotOgrafos extranjeros en 

México durante el stglo XIX. 

De alguna manera el tema se inscribe dentro del Amb1to 

de los artistas viaJeros en México, oua llegaron al pais 

desde aue se consumo la inoeoencenc1a 1 y •l Que 

originalmente se dir1g1ó m1 interés. Un primer intento de 

estudio fue sobre el pintor Eduardo P1ngret, francés aue 

estuvo en México dur·ante la última adm1nistractdn de Santa 

Anna y QUB deJO excelentes cuadros costumb~tstae y retratos, 

Stn embargo diversas causas, entre las Que se cuenta la 

1mpos1b1l1dad de acceso a la 1nformac10n, 1mptd1eron la 

real1zac10n oe un buen trabajo sobre este tema. La 

fasc1naciOn s1n embargo pers1stia; para m1 los artistas 

v1aJeros tienen un lugar relevante en nuestro arte pues 

fueron ellos los primeros en difund1r el paisaje, los 

monumentos y los t1cos me>c1canos. de país constderaoo 

tooavia e>cOt1co, m1ster1oso y lleno de fabulosas riquezas. 

El stglo XIX mexicano, donde pr1vo el espíritu rom~nt1co 1 

anlmO a un s1nn~mero de pintores, 11tOgrafos 1 paisaJ1stas e 

incluso escritores europeos a descubrir lo e~traño y 

recOnd1to de este mundo nuevo para ellos. como lo era 

nuestra nacton, y a deleitarse en su conoc1m1ento. Gracias a 

sus trabaJos tenemos un rico legado 

1nformac10n de este convulsivo siglo. 

en lmaoenes e 

Su ~bra fue s1qn1f1cat1va ooroue motivo oue los 
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artistas mexicanos también f1Jaran su m11·ada en nuestros 

horizontes, especialmente en aspectos hasta entonces nunca 

abordados por nuestro arte ce~~ lo fuer~~ el c~15aJe l~s 

tipos populares. 

A pesar de todo esto. es apenas ,-ec1ente el 

descub,-1m1ento de este arte y el '.1alor que turne en nuestr-a 

cultura; casualmente el adentrarme en el tema me 01 cuenta 

aue la ded1cac10~ al estudio de los 01ntcres na soslayado el 

trabaJo de Otr"OS Ql' df 1 cos. La 

espec1~lmente es la 11ue más na •·esent1do este abandor,o co,.. 

parte ce los 1nvest1gaoores en =onsecua,.,r: 1 a. ¡05 

fotografos vtaJeros, pese a haber realizado los mismos temas 

que los demás artistas. parecen condenados al olv1do 1 o en 

el meJor de los casos v en mu~ ra1·as e·ce~c1ones a aoarece1· 

mencionados supe1·f1c1almente dentro ce los eStUOlOS 

hlstOr1ccs, 1nvest1gac.:1cnes sob1·e e~ tema o a"'t1c:ulos en 

revtstas ecpec:1altzadas soore foto~rd~1a o arte, como 

Foto-Zoom, y Artes V1suales. 1 Es com....in aue solo se l leqi.:er, a 

divulga1· las 1m~genes fotograf1cas, sin profundizar nada ca~ 

respecta a los autores y su c:onte)(t.o: auncue en hono1· l 3 

verdad debo reconocer que la s1t~dc1on en nuestr·o pa1s esta 

en ~ec1entes ;ecnas 

publicado e)(celentes tr"abclJOS soo• e la hlstorta de la 

fotograf1a, je los oue mas aoelante nare :nenc:1on. :-.o 

obstante c:ons1dero oue todavia aueda mucho cor hacer. 

de 

s1tuac10n y buscando un tema nuevo, fi;e ~1 atenc:1on en la 

t. Aevt!ll(I IF'oto-Zoom w•,.ti:9 P'4bhc'l.Cl!lri 

tln•\rotrur, tNÜm•ro 12 d• 1P7CS; NUm•ro 

d• ll>\.10) l•v~•lo Arl•• Y\IY?Jes, 

Mc-d•r..,:-, "'<:'vte"'l:-re-dtct•mbra, 10il3. 

E·:htcnol .. 
-:le Ar h. 
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historia de la fotografía en general de los fotOgrafos 

viajeros en particular. Se me prP~~ntaba la oportunidad de 

1nvesttgar un tema que rescatar1a aspectos poco estud1aoos 

de nuestra historia, y Que adem~s llenaba una parte dentro 

del universo de mis intereses. 

Pero pronto se presentaron algunas l1m1tac1ones: por un 

lado, al analizar el enorme espacio de tiempo durante el 

cual estuvieron activos los fot.Og,·aios v1a1eros me d1 cuenta 

que tenia, por razones de profund1zac1ón calidad en la 

invest1gac10n, Que 11m:tar el mai-co Ct"onolog1co. Po,... otr"O 

lado, las imágenes fotográficas se encuentran dispersas en 

colecciones privadas, museos, archivos, b1bl1otecas. etc. 

tanto en nuestr-o país como en el B>Ctranjero y por'" s1 fuer""a 

poco, la 1nfor""mac1on sobre el tema hab1a que buscarla en 

gr""an nUmer'O de oubl icac1ones bibliograf1cas 

hemerogr~ficas, Que aunque abar""caran sólo unas cuantas 

décadas. sumarian un voluminoso con Junto de l ibl'"OSe 

periódicos y revistas. Los datos sobre la fotograf,a los 

fotoqrdfos de un espacio tan amol10, como lo seYla el siglo 

XIX, me hubieran perdido en un mar de iniormac1on dlf1cil de 

contl'"ol ar. 

Por ello decidí estudiar' a los fotografos ~1aJeros de 

un periodo especifico, y a sugerencia del doctor Aurelto de 

los Reyes, escogi el Segundo Imperio. Esta etapa de alguna 

manera, pr'op1ció con mayor fuerza la llegada v curiosidad de 

fotografcs e~tranJeros, quienes con su c~mara re:~ataron 

palsaJes y aspectos de nuestYa realidad nacional. Es 

evidente que el inter"éS visual cor Mé)(ico Cl"eció dut·ante la 

intervención ~Yancesa y el Imperio; al menos en Fr""ancia. la 

avi~e: por conoce!" el ambiente mexicano fue s~tis~ec~a con 
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loa grabados que ilustraban algunas revistas como gj_ ~ 

.99, ~2 , varios de los cuales fueron copiados de 

fotografías. 

Pero al adentrarme m~s en la época, me percaté que 

t•mpoco podíamos cerrar los oJos al trabaJo mexicano, el 

cual constantemente aparecía. En contraste con las 

fotografías de estos "foto-reporteros", con sus refer-encias 

peculiares y sus presencias raras y pintorescas, los 

fotógrafos mexicanos, aunque no permanecían ociosos, parecen 

atrapados en la producción de retratos, sin miras a otros 

géneros. Sin embargo, era imposible em1t1r un Juicio sobre 

sus trabajos sin tener mayor información. Precisamente 

tambt•n •• noa preaentabi la posibilidad de correlacionar la 
presencia extranjera con la mexicana¡ era conven1 ente 

averiguar qué fotógrafo• decidieron radicar en el país, y si 

realmente llego una influencia del exterior en este momento. 

Ademas no podíamo& olvidar que durante este lapso continuó 

la evoluciOn técnica, la cual repercute en una creciente 

dem~nda, resultado del •baratamtento de los precios, que 

populariza aún m~s a la fotografía. 

Esta convergencia do fatores, Junto con la llegada de 

MaK1miliano y Carlota, origina el primer "boom'' de la 

fotografía an MéKico, y se suacitan cambios profundos, que 

dificilmente tienen parangón en el siglo XIX. 

Todo lo anterior me decidió finalmente a investigar la 

fotografiY del segundo imperio, sin avocarme exclusivamente 

a los fotógrafos extranJeros Ctrashumantes o establecidos>, 

sino incluso los mexicanos, cons1 deraciones que 

conllevaban mejores posibilidades de estudio, pues surgían 

2, aev\a\a JEl Correo de Ultramar, Parla, Franela, 
de .J. •••l, vor\o• r1Umero• <t•CS!l-t•oe, 
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diversos aspectos a tratar con mayor cuidado y se ftJaban 

limitas razonables, que de otra 

dificultado el trabaJo. 

manera me hub1e,-an 

Así, la deltmttación cronológica se fiJO tomando como 

punto de partida la aceptación al trono de México por parte 

de Maxtmtliano, el 10 de abril de 1864, inicio f'ormal del 

Segundo Imparto. Esta fecha sin embargo, no deJa de ser 

arbttrarta, ya Que la presencia da algunos fotógrafos 

extranjeros especialmente franceses, se deJO sentir meses 

antes, probablemente desde la J legada de las fuerzas 

expedicionarias a nuestro pais en 1862 y 1863. Lo demuestran 

fotografías localizada• en archivos franceses con las 

im~genes de la ciudad de Puebla despues de ser tomada, tras 

Jal"ga y her'oica defensa en mayo de 18b3. Las fotografias 

aparecieron publicadas por primera vez, 

Documento• ~ M!::I. il historia .Qg 

en el 1 i bro de 

M•h 1 co. • Cal les 

vacías y escenas con edificios destruidos después de un 

largo sitio, son estas fotografías uno de los primeros 

testimonios que conozco de los trabajos franceses en México. 

Sin embargo, es hasta la llegada de los emperadores y 

el establecimiento formal de la monarquía, cuando se pueden 

detectar con mayor claridad los camb1os Que vinieron del 

exterior y los elementos de una nueva etapa. El ejercito 

sdlo preparo el terreno de lo que seria •l verdadero impacto 

del imperio en la fotografía. 

Los soberanos y su séquito tocan Verac1·uz a finales oe 

mayo de 1Bb4, su recibimiento no obstante, se preparó con 

mayor antictpacidn. Este hecho motivó Que tuv1eramos Que 

revisar las fuentes, especialmente las hemerográficas desde 

9, DocU'"•nto• grc'!.heos fara la ... utorla do 

Ed\lora del Sur••l•• .I~ v. 1 y z. 
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enero de 1864. Las fechas no marcan por si solas el tn1cio 

de alguna ctrcunstanc1a eHtraordinarta para la fotografía, 

simplemente fijan un periodo en donde suponemos la evolución 

siguió un cauce especial. Entre otras cosas, Ja llegaca de 

algunos fotógrafos y de nuevos aspectos del retrato. 

Resultado del establecimiento de una corte, provocaron 

sesgo difet"'ente. 

Aunque esta act 1 vi dad seguía un desarrollo 

1·e1at1vamente autonomo, y en ültlmcl instancia, la caída dal 

fmperio Climite de nuestro tema> no ocas1onó que la 

evoluc1ón se detuviera, es indudablemente que la presencia 

de Maxim1liano y Carlota aceleró esta evolución en nuestro 

país. 

Al parecer los archiduques fueron los primeros 

personaJes en México, Que tuvieron conctencta de las 

posibilidades documantales, lo que algunos autores llaman 

ahora "creación de la imagen", no sólo con ayuda de la 

pintura sino también de la fotografía. Su calidad de 

extranjeros y la posición que buscaban ex1gia que se dieran 

a conocer. 

De los que no hay duda, es que los emperadoYes, o 

algunos de sus colaboradores, con anterioridad a que 

estuvieran segura Ja partida a México, facilttaron la venta 

de sus retratos fotogr~f1cos en el país, como nunca antes 

había sucedido con un personaje político. Se encuentran 

litografias de Maximiliano desde el to. de eneYo de 1864, en 

[!. P~Jaro Verde, y de Carlota desde el lo. de Junio de 1864 

en el mismo per1ódlco, en ambas se menciona que fueron 

sacadas de fotografías. Lo mismo sucede con otras imagenes 

publicadas en periódicos como!::.-ª. Sociedad. Esto hace suponer 
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que desde enero de ese año circulaban ya las fotografías de 

los emperadores, aunoue no se menciona su venta en los 

per10d1cos r.asta abril de 1864.• 

Aunque antes del Segundo Imperio existian fotografías 

de me~1canos famosos, las características ser~n d1st1ntas y 

sobre todo, la intenc1on v alcance son muy 11mitados. Estas 

razones bastarían cara demostrar la repercustón del Imperio 

en la fotogYafia, sin embargo, podríamos anotar la aparición 

de un fenomeno interesante, det"1vado también 

c1rcunstanc1as del momento. 

de las 

Durante esta etapa surge una novedad en los retratos; 

cuando el Imper10 se establece formalmente, se retratan 

1nf1n1dad de personaJes de la corte: damas de honor y de 

palac10, chambelanes, ministros extranJeros, cancilleres, 

of1c1ales del eJérc1to mexicano, francés, austriaco y belga; 

capellanes, med1cos de la corte. etc. Es inusitado en 

nuestro país, agrupar tantos personaJes cortesanos en 

álbumes, que seguramente se colecc1onaron como los de otros 

personajes famosos. Gracias a el lo. desf1 lan ante nue~tros 

OJOS, toda una abigarrada serie de personas ligadas al 

Jmper10, que con sus poses y atuendos nos permiten asomarnos 

al boato de una verdadera corte. 

Sin emoargo. aún no conocemos el alcance de estas 

fotografías y la c1rculac1ón que tuvieron; n1 s1qu1aru s1 

hubo realmente una fotografía de la corte. Es 

indudable no obstante, que los emperadores recu1·rteron mc1s 

frecuentemente la fotografía que a la pintura, muy 

probablemente por la mayor difusión y rapidez con que se 

obtenían las 1magenes. El Segundo !moer 10 así, abYe 
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defin1t1vamente en Mé~ico, el momento en Que la f~tog~afia 

entra en una fase d1st1nta a la de les tn1c1os: as1st1~~s 

un periodo clave, en donde la c~mara revela nue~as ~sos 

demuestra sin vac1lac1ón, el importante papel que tomar~ en 

la comun1cac1~n visual, sólo la lttografia oortaa comoet1r 

entonces en la reproducc1on de tm~genes. 

Reco,..demos además, que la ca1C1a del Jmpe..-10. Ja 

fotografí~ imprime un nue~o ~ert1e10 a la tntormac1on como 

nunca antes; en ese momento surge una nueva conc1enc1a ce 

los hechos, 9rac1ds d cue se conocen v1sualm~nte. Es ~ast 

seguro cue 

fus1lam1ento 

los 

de 

famosos cuadros 

Ma:>i im1l1 ano. 
5 

de 

se 

Manet 

1nsp1ral"on 

sobre 

en 

el 

las 

fotografías del suceso cue circularon inmediatamente, tanto 

en Mé~ico como en Europa. Hemos local1zado not1c1as en lo~ 

d1ar1os desde septiembre de 18e>7. en donde el foto9ra~o 

Aubert anuncia la venta de varias ~otoqraf1as sobre ,a 

tragedia de Ouer~ta1·0. 6 

Al igual que el limite ce nuestro 1n1c10, lo anter1cr 

nos d10 la P3uta Ddra c~rrar nuestro oe1·1odo. !amaneo en 

cuenta qu~ las no~1c1as y los comentarios sonre el trag1co 

suceso cont1nu3ron varios meses desoues, las fuer.tes 

nemerograf1cas se 1·ev1saron hasta c1c1embre de !Obl, a~~a~e 

el de,·r·umte cef1n1t1vo del lmoer10 ha,.a sucedido antes. 

En este c:aracter especial del momento en México, lo c:ue 

!I, Conlra. lC' q1.1• pud~•ra. P•""•l11'••· •6lo 
la.co q ... • e1natvn "~br• •l 

wano>l h1:0 cua.dro•, q ... u 

de\ luga.r 
A.rl• wncc"1burl: 2. -Copenho.gurt 

3, -Londr•• 1Nah.o..,al oall•ryl; •· -.Wanr.heu., 

En todo• Qynqye caorlr.i.a 

h<:;••r0.'1 J.'ft"O:\¡:'a\&9 v .. 1 pelctón •tit;'\- ¡:'tO;l'1~''0~. 

i:i, ~~<..,,t·:i XJX, '" ~r-:c.·l•c 4 J• ••pl\••n~·rv lo IHó".' 

vera1ó"• 

S•9«ra"T'l•"'l7 

d•F~""d' .,,._ +·· 
c.! f'~.,v 

olypiotvk~ 

tcu.-.iothoit .... 
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justifica el tema. No afirmamos que sea decisivo, pero si 

importante. El desarrollo de la fotografía continuar~ 

durante todo el siglo XIX hasta nuestros días; la etapa que 

nos ocupa es sólo un importante eslabón del largo camino que 

ha recorrido y que consideramos fundamental para entenderla. 

Una vei hechos estos planteamientos, lo siguiente fue 

sumergirse en la 1nvesttgaciOn. Ei primer paso cons1st10 an 

averiguar sobre los fotógrafos y sus establacim1entos, si es 

que los tuvieron, durante los cuatro años que abarca el 

periodo. Se intentó conocer quienes eran los profesionales 

de la fotografía establecidos con cierta anterioridad 

cuáles abrieron sus talleres por astas fechas; algunos de 

ellos probablemente de origen extranjero, y la mayoría 

ligados con Europa y los Estados Unidos, aunque sólo fuera 

para conocer las novedades y nuevas tecnicas del oficio. 

Para este paso y la local1zac10n de imágenes, se 

recurrio a diferentes fuentes, en ninguna de las cuales se 

obtuvo un resultado sorprendente, aunque sí importante. Casi 

toda la información corresponde a la ciudad de Mé~1co. 

Archivo• fotcgr,fico• 
Los archivos e instituciones que preservan colecc1ones 

de fotografía han sido nuestras fuentes de primera mano¡ la 

tomamos como un primer recurso, aunque en ocasiones la 

información se limita a la sola imagen, pues no todas tienen 

la firma del autor o algún sello que identifique el taller 

de! fotOgra~o. 

Sin embargo es loable la labor que realizan las 

instituciones que custodian estas imágenes, resultado de la 

toma de concienc1a del valor que guarda todo testimonio 



g,...1.ft co. Destaca de entre estos centr"os. la fototeca del 

I.N.A,H., la cual posee una tmpoYtante coleccion de 

fotogyaf1as, tanto de nuestYO ce,..1odo como de todo el s1olo 

XIX y XX. Localizada en Pachuca, Hgo. es la inst1tuc1ón de 

mayOY lmpo,..tancta en nucstYo pais en este Yenglon. La 

cantidad y el cuidado len conseYvac1on y restaurac10n> 1 aue 

se da a las fotografías en este centro, d1fic1lmente ser~ 

superada po,.. otra 1nst1tuc1ón cubl1ca o or1va~a. 

Poco o nada cel período se conserva en el Archivo 

Gener'al de la Nac1on, aunque existo una lmoor~ante 

colección de fotcgra~ias sobre el Segundo Jmper10 on el 

Centr"o de Estud1os de Hi~tcrta dP Mex1co Condumex, es cop1~ 

y selecctOn de la coleccion particular del Sr, Ingnacio 

Conde. Es en los museos donde se han local12ado acervos 

impoYtantes, tal es el caso de los que se encuentran en el 

Museo de Arte Moderno, y el del Centro Cultural Arte 

Contemoor~neo, ~ue adqu1r10 l'"BCientemente parte de la 

colecc10n Alvarez Bravo. Se han descub1e~·to tamb1en. 

~otoqrafias del periodo en museos extranJeros, como el Nusee 

Royal de l"Armee, en Bruselas, 8elg1ca v el Musée de L'Armee 

en Jos InvAJidos de París, Francia, lo~ cuales oor razone~ 

obvias no pude ver m~s que en reoroducc1ones aparec:das er. 

libres como el de Documentos GrAf1cos.? 

Saoemos que existe una coleccion relacionada con 

nuestyo tema en The Llbrary of Congress de Washington, y 

ot~a en la Un1vers1dad Iberoamericana. lo mismo que en el 

Museo de Antrooolog1a. la 81bl1oteca Nacional e incluso un 

1'egtst1·0 fotoc··aftco ce orost1tutas, en el Jnstttuto de 

lnvesttgactones de la Secreta1·1a de la Salud Publica. Todas 



XI 

estas instituciones, a pesar de que algunas se encuentran en 

el eMtranJaro, permiten con ciertos requisitos una fácil 

consulta. 

No siempre sucede lo mismo con las colecc1ones 

particulares o privadas que se guardan celosamente y es 

di~ícil su acceso. Este es el caso de la rica colecciOn del 

Sr. Ignacio Conde, conocida sólo por copias del Archivo 

Condumex ya menctonado, o por ediciones ilustradas como la 

de Maw1mil1ano y Carlct•, de Cante Cort1.• De varias de 

estas colecc1ones n1 siquiera tenemos nctictas de su 

paradero, quizá algunas estén perdidas irremediablemente; 

deductmoa su eHist•nc1a, pues sabemos que algunos álbumes 

han sido vendidos recientemente por anticuarios. 

Aunque se supondrí• que l•s colecciones fotogr~flc:as 

fueron el primer blanco hacia donde se dir1g1eron nuestras 

pesquisas, esto no fue así. Diversas causas lo 1mpid1eron1 

en primer lugar, la dificultad para efectuar una consulta 

formal en la importante colección de la fototeca de Pachuca, 

-razones de trabaJo en la ciudad de Mé~ico, me 1mp1dieron 

trasladarme a ese centro. en el horario regular establecido 

oor la 1nst1tucton-: en segundo lugar las constantes trabas 

y respuestas evasivas que se me presentaron para consultar 

otras colecciones bas1cas que conocían desde un pr1nc1p10. 

•n este caso particulares como la del Sr. Ignacio Conde. 

Sin embargo, caí en la cuenta de que aunque observara 

acervos fotog1·aftcos, como el primero oue analice en el 

Centro Cultural Arte Comtempor-.ineo, las im~genes poco r..e 

decían, era necesario contar- con mayores elementos P"ra 

poder acercarme las fotografías. Así, 

a, Corh Eqon, Cjo•cu- C, MQ.'ltrritho.no 

M•>nco, Edtlonal Prorne:ica, toie:t. 

las fuentes 
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hemerogra~tcas con una mayor información se me present~ban 

como un recurso importante y rico al cual me dirigi, aunque 

el trabaJo fuera !argo v minucioso. 

Hemero;raf i• 

E,.a común en la época, que algunos fotógrafos 

recurrieran a los diarios para anunciarse. Insertos en eJ 

marco de una socledad liberal, en la oue cualau1er oficio o 

act1v1dad estaba suJeta a la ley de la ofet·ta y la cemanda, 

eJ pertod1co era un medio de propaganda. De esta manera 

encontramos anuncios del fotógrafo Rooolfo Jacob1, asociaQo 

con Godfrd Oimmers, o de la sociedad de Julio Campos, que se 

dice fotógrafo de S.M. el emperador Ma~1m1ltano, con José 

Ma. de la Torre.º Los mismo se encuentra noticias de otros 

fotógrafos como es el caso de Luis Veraza, Latapi y Prebot, 

Manuel Rizo, etc. Gracias a estos anuncios conocemos la 

llegada de algunos profestonaJes en el oficio a la ciudad de 

Méxtco, como sucede con Luis Valleto y Adrián Cord1gJ1a. Sin 

embargo no todos el los se anunciaban, probablemente porQue 

algunos te~ian clientela fija o era muy conocidos. De esta 

manera se explica que la sociedad de los se~ores Cruces 

Campa, sdlo necesite de Jos anuncios cuando señala su 

separación de José Ma. de la Torre, y su 1nmed1ato cambio de 

domictlto.
10 

Siendo conocidos ampliamente sus trabajos, no 

tenían necesidad de anunciarse. 
Es frecuente también, que tengamos noticias de algunos 

fotógrafos cuando promovían "ofertas" de ret1·atos baJOS 

precios, o la introducc1ón de tecnica y art1f1cjos nuevos en 

O, • Lo $OC\td.g.d. MC1fl•• •• d• Qg'O•lo d• ••ckl 
10. El Pritaro yerdt luro•s 23 de Juho dt S86d 

roiarl•• :u d• Juho de 186d. 
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l• fotografía. Todo ello razones clar•s de QUe el 

fotógrafo se vaJe de "novedades" par"a atraer a la clientela, 

en asta actividad tan competitiva ya para entonces. 

En la capital de la República Mexicana C:lr'C:ulaban un 

gran número de per10d1cos, a pesar de que 

suspendieron su publicación, por su notor"ia 

alQunos 

tendencia 

liberal, c:omo lo fueron: .[l §J..QlJa .!.l.! y .5..!. t1Qnll.Q!: 

Reoubl1cano. Aún así, ~ ~ que se autocal1f1caba 

liberal, continuó circulando. En contraste apa.recian o 

volvían a publicar"se per"iOdlcos franceses como 

o L"Ere Nouvelle y el per1dd1cc oficial conoc1do como 01ar10 

mtl Imperio. Las publicactones sin embargo, que nos han 

proporctonado mayores datos son: E.l PáJaro Verde, b_.2 

Sociedad, 5.1 Cronista ª MéKico, b.2. Or"guesta. SJ. ~ ~ 
Iberia <estos dos a partir da 1867) y el periOdlCO 

extranjero llamado g_i gg~ .f!!. Ultramar, con excelentes 

grabados, ~1lgunos sobre la intervención francesa en México, 

Fiel re~lejo de la incierta situacidn del pa1s, la nota 

dominante en la prensa del momento es la inconstancia. 

Encontr"amos publicaciones que alcdnZan Ur11camente un año de 

vida como 51. ~ t186b), o 1ncluso sólo meses como L• 

Monarquía <1964-651, Doña Clar"a 11865), I!:!.@. Mc.io;~ Times 

C1865-66J, b.E. ~'1.D. <1865-óbl, Id Courrter Q!:!. t!!3'.2il.~ 

118ó7J, etc. La censura b~s1camente, pese la decantada 

libertad de prensa promovida por Maximtliano, ea la causante 

de esta e~ímera vida. Conforme se acentúan las dificultades, 

el ambiente se vuelve más tenso y no se permtt~ la mas leve 

op1n1ón contraria al gobierno; por esta razon pequeños 

impresos sdlo alcanzan unos cuantos números, tal es el caso 

de b-ª. Cuchara. !:::.-ª. l..Q.!!_ .QR !!..! mama, Los Esoe1ue1os .9.@!. diablo. 
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il~ y otros. 

6...2. ~A misma, con sus satíricas y atrevidas 

caricaturas, se le impide circular durante varios meses en 

dos ocasiones. Aunque no es nuestro propOsito reseñar las 

repercusiones de la política en la prensa de la época y 

aunque la müyoria de estos periód1cos de corta durac1on no 

contengan datos relac1onados con QUestro tema, es curioso 

señalar esta 1rregular1dad, porque aún aquellas 

publ1cac1ones decididamente conservadcras no escaparon a la 

represión, especialmente en los Ultimas días del lmper10. 

Esto es lo que sucede con U Soc 1 edad, obl1gado 

suspenderse en mazo de 1867. El golpe final sin embargo, se 

origina con el sitio mismo a la ciudad de Mé~ico, que fuerza 

a los editares a no publicar sus di arios por falta de 

papel, algunos desde abril de 1867, como s.l Cronista .Q.!! 

~ 

De hecho L"Estafette, Tuertemente vinculada con la 

intervención, da por terminado su trabaJo en dlctembre de 

1866, coincidiendo con la retirada del eJOrcito francés. Por 

cierto, ~ PAJaro ~. se lamento que su colega se 

marcha~a ''a la francesa'', es decir sin despedirse.is 

Los periód1cos sen una valiosa fuente. Pero contra lo 

que se pudiera pensar, la localización de los tomos 

completos no fue una tarea fAc1l. Al desconocer en un 

principio, la situación de inestabilidad mencionada, surgían 

dudas sobre los vacíos y lagunas de ciertos meses, agravada 

aun más por el hecho de la d1spers1on de los per10du:os en 

diferentes instituciones, que pocas veces conservan los años 

completos. 

u. El P&JQro Verde, •dbodo SP et. •nero de Uh'7. 
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Al"'cf'livoe 

A pesar de que la 1nvesttgación hemer-ogr-áf1ca e~1gid 

paciencia y tiempo, el esfuerzo, como va se mencionó, r-1nd1ó 

buenos resultados. Oesgrac1adamente este no fue el caso con 

las fuentes de archivo. En tres de ellos, en los cuales 

se hizo una exploración importante, los resultados fueren 

siempre tnfructosos. 

El primer intento fue en la 1nst1tuc1ón de la Propiedad 

y Comercto, en donde suponíamos podr1a aparecer algun 

indicio de las asoc1ac1ones ctan comunes en la eooca>. 

hechas ante notario público. La 1nst1tuc:1ón conserva 10:3 

registros de cualquier propiedad y los actos Jur-tdicos que 

los comerciantes y prop1etarios han asentado ante las 

autoridades púoltcas. Cuando se obtiene algün dato sob1·e 

este tipo de asuntes, Propiedad y Comercio proporciona la 

informaciOn necesaria para poder luego consultarla en el 

Archivo General de Notarías. 

Sin embargo, en nuestro caso, no se encontró ninguna 

información e pista sobre algunas de las asociactones, que 

pedimos. Nombres como Sagredo y Val lato, Campa y Ca. <sic. J, 

Latapí y Prevot, Auber"t y Cía, por mencionar algunos, 

parecen no haber dejado rastr"o en este archivo. Es de 

lamentar, porQu• los implicados en las asociaciones 

proporcionaban datos importantes como nac1onal1dad, estado 

civil, edad, ate., que hubiera •ido importante para conocer 

más acerca de los fotógrafos. 

Idénticos frutos dieron los dos siguientes archtvos. El 

primero, el Archivo General de la Nación, en él buscamos 

noticias en el Ramo de la Propiedad Artística y Literar¡a, 

dependiente de la Secretaría de Inst,..ucción Públ lea. 
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Sabiamos Que este rdmo había sido eficaz en otras 

1nvest1gac1ones sobre fotógrafos: tal fue el caso de e.e. 
Wa1te, quien para proteger sus derecnos de autor, mandaba 

copias de sus trabajos a esta inst1tuc1ón. S1n emoargo la 

Propiedad Artistica y Literaria ~ue creada después del 

Imperio, y desistimos de seguir aver1guanoo, cuando además 

se nos informo oue se tenian partes en un nue~o proceso da 

clasificac1ón, 1mpos1bles de tener acceso a ellas. 

La segunda pos 1 ble fuente, era el An.:n1 vo del 

P.yuntam1entc da la ciudad de México. Imaginamos que en el 

Ramo oe empleados, of1c1os, a1·t1stas o cualquier otro 

relacionado con nuestro tema, podriamos encontra1· alguna 

1nformac1on. Pe~o nuevamente el resultado fue simtldr a el 

de los anteriores casas. Descubrimos datos p~co tmpor·tantes 

y en años posteriores al Segundo Imperio. 

Qutzas esta c:arem:1a de informac:1ón en los a1·chtvos, es 

revelador"aS de Las cir"cunstanc1as del momento. No debemos 

olvidar Que la apar1c1on de la fotogtaf¡a, pesar· de su 

acelel"'ado desar"rol lo, era u.n f"enómeno relativamente nuevo, 

alJn par"'a 1864-67. Especialmente la conc1em:1a sobr-e los 

derechos de autor"' y el dar autoría 

todavía muy débiles. 

Hemos encontrados tmagenes 

los trabaJos, eran 

fotográficas t dénticas 

firmadas por vartos fotógrafo~. es obvio que la mavoria de 

las veces, intervino sólo una persona¡ sin embargo en la& 

copias cualquiera podia estampar su sello o firma. El caso 

mas evidente es el de las fotogl"af1as sotwe la caida del 

Imperio en Querétaro, una misma imágen puede estar firmada 

por Auber"'t, Pera1re o Rizo. 

Aunque lo aue afirmamos no dejan de ser hipótesis, es 
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muy probable que todavía no se haya instituido un marco 

l•gal CApaz de regular la actividad de los fotógrafos, sus 

asociaciones, competencia etc.; en todo caso es claro Que 

1011 archivos en este tipo da informac1on, poco o nada 

guardan sobre la fotografias o los fotóqrafos. 

Bibliografía 
En lo que respecta a las fuentes b1bliograf1cas, 

consultadas simultaneamente Que las anter1ores, se han 

dividido en primarias y secundarias. Las primeras través 

de libros editados en la época con ilustraciones o retratos 

que nos den 1 nfot"mac:i dn sobre los 

fotografía en general. 

fotógrafos y la 

De esta manera se revisaron libros como: Q.§. Mir·amar ª 
Méidco,u: AdvenJmiento ~SS.MM. ll Ma><lmiliano Y.. CaYlota tl 
tYono .Qg, M•>etco, '

9 
ambas publ icac1ones por" Decaen en 1864; 

Querétal'"o, ~ ~ !:t.Q. ~ de Albel'"tO Hans, H Y!! 

~a, Mé>eico §.!!~de Paula Kolon1tz;'
5 ~ ~ ~ !!U. 

Y..1..9A. 1862-1872, de la princesa Salm-Salm,•d ect. A pesa,.. de 

ser tan abundante la btbliogYafía de pl'"1meYa mano sobl'"e el 

•z. Do Wuomar o M•>nco: V\OJe ,de\. e"'perodor Wcud.m\hono de 
lo emp•rohrz cgrlplg oru:obo, lmprenlo de Bernardo 

Alve•lo, ••~. 
••· Adven\mi.enlo de SS. NW. 11 Wa.1C\ITl\h9no y Ca.J'\ola al lrono 

de M+1e\co. w•ic\c:o, Sd\lonoL de ''Lo Soc:\•dod·, t'"prenlo 

de .J, W. Andra.d. y J', Sac:C1\onle, ••cM. 
••·Ha.ne, ALMrlo. ~· ,,..rnori.oa ~ ohc\o.\ dtl 

1mepro.dor WQ)l\,..\li.o.no, M•it\CO, a::d. L\bJ'oe de W•JC\CO, 

•P?O. 

•~. JColon\lz, Po.uta. Up V\0.JI M••u:o 186', W6JCu:o, 

F. c. E. /S. a::. p,, &oe•, lcol1cc\ón L1clurC1• 111••\co.no.e "'Úmero ... 
•d. Sahn-So.hn, Agnt• l.lloy> pr\ns•••ln su, af'(oe 

~•BdZ 1871, Pu1b\a, .J, 111. CoJ\.co, aP?I. 
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Segundo lmper10, aquí encontramos nuevos oost~culos, ya que 

todos los 11oros editados en esa época carecen de cualquier 

1lustrac1dn fotagra~1ca 

l itografias. 

sólo en algunos encontramos 

Tenemos que esoerar publtcactones mas tardías para 

encontrar imágenes del Segundo Imperio, asi aparecen en: 

Ma>eimtltano ~ de José Luís Blasio, publicado por 

prtme,.a vez en 1905;
17 

la obra de Re1nach Foussemagre, 

Charlotte .f!ft 8elgu1gue de 1925;
1

• ~E!!~ de 8ert1ta 

Ha,..ding de J935;
1

P o publicaciones mds recientes como la 

edtc1dn ilustYada por Prome~a de Ma~1m1l1ano ~ Carlota de 

César de Cante Cort1 en 1983;
20 

y las Memorias Qg_ Concepc1ón 

Lombardo!!§. M1ramdn con tlustractones de la colecc1dn Felipe 

Te1"'1 cor, publ 1 cadas en 1981. 
2
• 

En todas estas ed1c1ones localizamos abundante material 

1conográ-fico que apoya la explicac10n del texto, pero no 

siempre se concede crédtto a los fotógrafos n1 a au trabajo. 

Cons 1 de rada como una a e U v1 dad artesanal ou..-ante mucho 

tiempo, la fotog..-af'ia. solo adquiere un valor documental 

accesor10 al libro. 

Como hemos reiterado constantemente, Ja atención la 

historia de la fotograf'ja como un fenómeno en si mismo, es 

un suceso reciente. En nuestro pais uno de los pioneros en 

&?. Bla.11\0, .Jo•• L1.n•, Nci)(i.rntli.ano 
lo V\Uda d• e. .O\.IV•l, &POS. 

••· ••i.noch f"OU•••rno9r•, Cornt•••• H. 
••19\QU• Port •••. c .• &P25. 

to. Hordtn9, ••rttta csrci. B, LeonCll'a: de>, 
•tory of W~trnthn.n a.nd Ca.dota 
Ha.rrap, tOSS. 

20. corh rgo..,, c•aar. ~ 

Pcu\11. do 

d., ~· __!!!_ 

Pha"t~m Crovn th• 
of N•)(tco, London, 

za. T•uudor, f"•hp•. M•rnortQll et!_ .c~º"~º~º~e<~•~6-"-~L~o~m~b~<U'~d~o 
~ N•>ctco. Edttorea N•>ctco.no•, &O!SO. 
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concederle importancia, fue Fernandez Ledesma. De este autor 

&• publica pd&tumamante en 1950, J...t. gracia ~ !Q¡_ retratos 

anttguos; 22 el libro es el primero en registrar una lista 

importante de fotógrafo• en todo el aiglo XIX, tanto de la 

capital como de provincia. Ademas tenemoe 
fotogra-fias en diferente& presentaciones, 

abundantes 

algunas 

interesantes para nuestra época de estudio. 

Pero más que hacer una historia de la fotografía, 

Fern~ndez Ledesma se vale de la imagen como un instrumento 

para penetrar en la atmósfera del pasado; conocer modas, 

costumbres y trajes desaparecidos, 

pr"eocupacton. 

son la pr"1nc1pal 

Después de Farnandez Ledesma, transcurre bastante 

tiempo para que nuevamente se contribuya a llenar este vacio 

historiográfico; deatacan entre otras inva•tigaciones las 

siguientes: ~ htatOrica .Qu l.!. fotografia ft!J Méidco 

publ tcada en 1978, 
23 

el estudio de Claudia Canales sobre el 

fotógrafo Romualdo Garc1a
2

' en 1980¡ Los inicios ~ .Ll 
fotografía .@.!!. Mt~tco de Manuel de Jesus Hern~ndez editada en 

1989; 2' U manera jl!l fl!:!.!!. fuimos: fotografía :t, ~ ~ 
Quarétaro de Patricia Priego y José Antonio Rodríguez 2d y 

22. f"ernó.ndez Led••fl'la., Enri.que, La grac\a loa 
Gnl\guoe, w•111\co, Ed\lor•• llle111\cano•, soso. 

29. Meyer, Eugeni.a icordi.na.dorG> el. al. lfl'IOgen ~o~ 
l.2.- fologroflllll ... 111\CO. ...111\CO, lllu•eo Na.c\cnol de 

Anlrcpologto, J, N.A. H. /S. E. P., tP?•. 
Z•. Conal••• Cloudi.o aa"""oldo Gordo, (ol6grofo, •poco 

... 111\CO, f, H. A. H.• lP90. 

25. D• Je•ú• H•rn6nde1:, Manuel, !:.2!.. i.1"1\C\C• de la lclc9rollo 
... 111\CO IBIP-1850. ...111\CO, ~ d.--h=C\alura. 

Cornun\CQC\Ón y Penod\Sfl'IO, u .... A ..... S'195. 

2d. Pn•go, Pa.lrLC\a aodrlguea, .lo•• Anlon\o •!) 

que (u\mo•. (olo2rorlo y •oc\edod Quer•tcuo, N•,nco, 

Oobi.erno de\. l:do. de Quer•torc, &PeP. 
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algunos trabajos de Olivter Oebroise en colaborac1on con 

Rosa Casanova, como el titulado ~ L! superficie ~ 

.Q!! !.!.!l urutJ.Q. en 1989.
27 

Ninguna por c1er'to, abor'da de maner·a 

importante el período del Segundo Imperio. 

No mencionamos otros libros como el de Documentos 

~ ~ lA ~ .Qa Mé>e1co,ª pues constder"amos que 

sdlo recopilan fotografías, sin profundizar realmente en los 

fotógrafos y su coyuntura histórica, o citando y rep1t1endo 

datos generales. Sin embargo, admitimos que gracias a ellos, 

se han conseguido avances en la local1zac10n de algunas 

tmagenes y se han revelado datos inéditos sobre algunos 

fotógrafos. 

En especial para el período que nos ocupa, se han 

publicado por primera vez fotografias desconocidas y 

olvidadas en museos milit•res de Francia y Bélgica. Esto nos 

ha dado la pista de algunos fotógrafos que al parecer no 

siempre tuvieron ostablecimiento fijo como fue el caso de 

Aubert. Precisamente sobre esta personaje se han encontrado 

datos en el l tbro de Documentos gr.ificos. ZP Aunque 

Unicamentese menciona que se tienen y conocen trabaJos de el 

y se proporciona su biograTía, sin mayor profundidad. 

Capítulo aparte en las fuentes bibliogr.ificas merecen 

dos libros. El primero conocido como U via1e..-o §U:!~ Q. 

1ll:!..iA .Qg_ forastero•, 90 publicado por entregas en 1864; que 

nos da una lista casi completa de todos los fotógrafos 

bruf'l'dg dt Y"' ••p119 M61t\CO, ... c. E. 
H. Docy""enlpe grabsg• ... 

20. lb\cJ.1'1 
90, Valle, .Juan N, sL vlalero 
~ f.:a.Ta. &ad4. N•x\co, 

E•ca\eri\a, 1•66. 

lo 

M6Ji:lco, corripe\.la qula 
J'"prenla de Andra.de 

d• 
y 
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establecidos en la ciudad de México en ese año, y eu 

correspondiente domicilio. Una especie da directorio actual 

contiene una rica información sobre el gobierno, los 

poderes, al eJ•rcito, la iglesia, los paaaoa, hospit•les, 

etc¡ pero en especial, sobre los artesanos. comerciantes y 

prcfesionistas que vivían en la ciudad de México. Obra 

valiosa para cualquier visitante eMtranJero o nacional. El 

libro se inscribe en la serte de Guia de forasteros, que 

circulaban en el siglo XIX, a semeJanza de las publicadas en 

las principales ciudades de Europa y los Estados Unidos, en 

pleno periodo eMpansionista, útil no solo a turistas, sino a 

infinidad de personas y para nosotros una invaluable fuente. 

Los fotógrafos seguramente gustosos proporctonaron sus 

d•toa, ya que les servi• para dar a conocer su negocio, en 

aapecial a los foraeteros. 

La segunda fuente que nos proporciona una nómina de 

fotógrafos, también con sus domicilios, es el Directorio~ 

comercio ~ lfl2.Z, editado por Eugenio Mai l lefert. 
91 

Aunque 

con un propósito similar al de la ~ _Qg_ forasteros, el 

Directorio, dirigido especialmente a los comer'ctantes, 

contiene un copioso arsenal de información como el de la 

acuñación de plata y oro, pesos y medidas; noticias 

marítimas y comerciales, tarifas de importación, trafico da 

líne•s de vapores, aduana• terrestres y marítimas; l•yes, 

derechos y exenciones de impuestos, ley de patentes, 

consulados de M8Mico, etc., etc. 

De hecho el directorio se divide en dos partes; la 

primera para el año de 1866 y la segunda para 1867. En asta 

ll. pireclori.o d•l ~ d•l impet\O ~· pu'ollcodo 
por Eugenio lla.i\\•f•rl, --Pa.rla~ten\a. Niapa.no-a.~ri.ca. de> 
Caneen y Ca.. , tlc57 2 vc\Ü1t1en••· 
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segunda parte se agregan más datos y en ella encontramos la 

lista de fotógrafos en la ciudad de Mé~ico, en el año de 

1867. 

Debemos de tomar con reserva esta última fecha, ya que 

sin duda alguna los datos se recabaron en el año de 1866, 

pues era necesario que la publicación apareciera 

principios del año siguiente. Por tanto la tnformactdn es 

válida para 1866. 

De cualquier manera, lo importante es advertir que con 

estas dos fuentes contamos con los elementos para comparar 

los cambios, los incrementos y deserciones de los fotógrafos 

en dos años especif1cos: 1864 y 1866. Aún las om1stones en 

uno y en otro te~to, nos pueden traducir situaciones 

especiales o irregularidades en algún fotógrafo. 

Pl•nt•miento• G•n•r•l•• 
Ahora bien, antes de iniciar propiamente mi trabaJo, me 

gustaria hacer una serie de planteamientos generales, que 

señalen los objetivos que se buscan, surgidos en este caso 

de escaso interés que se tiene hacia la fotografía dentro de 

los estudios históricos, aunque estamos conscientes de que 

quizá no se alcancen todos plenamente. Sin embargo se busca 

un trabaJo acusioso y serio; no olvidando sobre todo las 

incidencias que tuvo la actividad fotogr~fica en la sociedad 

del momento. De esta manera nuestro estudio pretende lo 

siguiente: 

•> Contribuir subsanar los vacios de la historia 

grAftca y en especial los de la historia de la 

fotogra~ia en Mé~ico. 

b> Demostrar que la ~otograf ia tiene un valor documental 
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e históYico importante, tanto para el momento en que 

fue creada, como tamDi6n para nuestra época. 

e> Probar que la fotografía s1rv1ó como un veh1culo 

eficaz v barato para difundir 1magenes. en un momento 

en que las po•ibilidadas visuales aran pocas. 
d> Comprender si realmente la fotografía tuvo un 

desarrollo acelerado con los nuevos procesos técnicos 

y tendencias que surgieron en ese momento. 

e> Analizar hasta qué grado la fotografía en MéMlco se 

convtrtto en una 1mport•nte industria o al menos una 

alternativa de trabaJo espec1al1zado para ciertos 

•ectores sociales. 

f) Detectar si realmente hubo tnfluem:1a e)(tranJera 

durante el periódo estudiado. 

g> Entender en qu• medida la fotografía fue influida por 

la coyuntura hlatórtca, con clrcunstanctas nuevas Que 

empujan su desarrollo. 

Todos estoa puntos tienden a mostrar lo dec1s1vo del 

periodo, tnttmamente vtnculado nuevas s1tuac1ones Que 

llegan con el Imparto de Maximtl1ano. 

Hemos dividido por tanto, en dos grandes temas o partes 

nuestro estudio. En la primera de estas partes se busca, 

principalmente, demostr"ar como la apar"ición de 

circunstancias especi•l•• en nuestro periodo, originan un 

desarrollo inusitado cara la fotogra~ia en México. Tanto 
coyuntur"as históricas, como un cier"to grado de madurez en 

los proceses técnicos, se conjugaron para crear un ambiente 

propicio y ün1co, QUB impulsaría 

importante. 

un desenvolvlmiento 
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La segunda parte, es b~sicamente un complemento de la 

primera. En ella se encuentra un panorama global de la 

fotografía en MéMico, tratando aspectos fundamentales, Que 

nos permiten entenderla meJor. Cabe destacar que ambas 

partes se combinan, la primera al tratar situaciones nuevas 

que llegan con el Imperio, y la segunda presentando los 

elementos b4sicos, que se encontraban antes del movimiento 

de renovación. Para comprender cabalmente este periodo 

necesitamos ce las ces per·spect1v~s, 1nteractuantes entre 

si. 

Por este motivo Jos capítulos ce la primera parte, se 

re~ieren a los cambios generados con el establec1m1eento del 

Imperio, y que marcan una etapa especial. Estos son: 1. 

Ma~1miliano y Carlota; 2. Fotografías de la corte y 3. 

Fotografías de prostitutas. 

Luego viene el capitulo 8> donde mencionamos aspectos 

donde el impacto sera indi1·ecto 1 aunQue también se perciben 

cter"tos cambios. En este capitulo se encuentr"an: 

1.Fotografias de personajes famosos; 2.Tipos populares; 3.0e 

exteriores. AQui, se busca demostrar de que manera la 

fotografia se concibe r.1pidamente como el meJor veh1culo de 

comun1 cae ion visual, rebasando la simple uct1vidad 

retratíst1ca, ademas de conocer las enormes posib1l1dades 

Que ofrece la c.1mara al alcanzar un momento culminante. 

Nuestra segunda parte en cambio, sólo busca dar un 

panorama general de la fotografía dúrante la etapa Que 

tratamos. Al mismo tiempo Que proporcionar datos 

importantes, como la nomina de los fotografos nacionales y 

extranjeros, durante los cuatro años que tratamos, todo 

ellos en los siguientes capítulos: A>.- Evolución y 
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desar"Yollo técnico; B>.- Competencia y reduccion de pyecios; 

C>.- Fotdgr-afos axtranJsros y mexicanos; OJ.- El retrato. y 

finalmente E>.- Una reflex1on sobre la fotografla los 

fotdgYafos en su tiempo: "Med1um ent,.e el ar"te y ta 

ciencia". Por último terminamos con las concluiones Y 

fuentes del trabajo, buscando en última 1nstanc1a que sirva 

para futuras investigac1ones 1 que en el caso de la historio 

de la fotografía tiene un ampllo campo apenas e~olorado. 

Los 1 ímt tes que se nos han pr"esentado, na s1 do el 

escaso número de estudios exhaustivos sobre la fotografía en 

México, as1 como la falta de •utoria en las lm~genes, que 

nos ha impedido ahondar mucho m~s sobre los fotógrafos. 

por supuesto, esperamos que este estudio provoque una toma 

de conc1enc1a que re1v1nd1que el valor de los test1mon1os 

graficos y abra la posibilidad de que los coJecc1on1stas 

privados permitan el acceso a sus acervos. 

Tengo la esperanza de que toda esta 1nformac1dn 

esfuerzos Justifiquen las paginas que siguen. 



A. CAMBIOS QUE SE VINCULAN DIRECTAMENTE CON EL IMPERIO 

"lnvenlaron el Mcuu.rn\l\.Qno, , • y con el 

loda• nu••lra.o y daguerrol\PC-• 

y p\n\ura. •• UenQl"an de vi.da y mov\m\enlo. -

Palabras de Carlota en la Novela de 

Fernando del Paso "Nottc1as del lmper10". 

1. M•Kimili•no y C•rlot• 
Es muy común al hacer una historta de la fotografia, tomar 

como parámetro para medir el grado de desarrollo de esta 

actividad, los avances en los procesos técnicos, Esto es 

valido, cuando no se desechan ctrcunstanc1as v hechos 

históricos que también influyeron en su desarrollo, Es claro 

por BJemplo. Que la aparición de la fotografía se v1nclula 

con la consoltdacton de la burgues1a 

afirmarse política y socialmente, 

su búsqueda por 

••• El retrato fotográfico corresponde una fase 

particular de la evolución social; el ascenso de 

amplias capas de la sociedad nacta un mayor 

stgntficado político y social. El ascenso de esas 

capas sociales ha provocado Ja necesidad de 

producirlo todo en grandes cantidades particular­

mente el retrato. Pues "mandarse hacer el retrato" 

era uno de esos actos simbólicos mediante Jos 

cuales los individuos de la clase social 

ascendente manifestaban su ascenso. tanto de cara a 

si mismos como ante los dem~s y se s1tuaoan entre 

aQuellos Que gozaban la consideración social ••• • 

•. Fr•und, 0\.S•l•. La (olo2ra!la como 
•ar=•\o..,a, Ou•la.vo. O\.lh, U)?d, p. •• 
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Incluso temas específicos de la fotografía, no son 

manifestaciones inexplicables del gusto o la moda. St nos 

remitimos a las fotografías de pueblos legendarios aleJados 

de Europa, con personaJes V paisajes ex6t1cos que 

proliferaron a mediados del siglo XJX, tenemos que entender 

el marco econOmtco de las potencias europeas encamtnadas en 

ewe momento a crear imperios comerc1ales en paises 

subdesarrollados de Asia, Afr1ca y Oceanía. 

En el caso de nuestra propia historia fotográftca los 

procesos técnicos tamblén pautaron el desarrollo de esta 

act1v1dad. El invento del daguerrotipo en 1839, marco el 

inicio de una evolucton ininterrumpida; 1nmedtatamcnte se . 
continuaron otros perfecc1onam1entos, como el del calotipo, 

el colodión, las tarJeta& de visita, las placas sobre 

gelatina, etc. Es casi seguro que los fotogrufos en Mexico 

trat•ron afanosamente de estar al tanto de e5os avances. 

Sin embargo también en México. no solo los factor'es 

técnicos m•rcan la evolución de la fotog,-afía. Precisamente 

nuestr'O ObJet1vo en los tres capítulos siguientes es 

demostrar cómo la presencia de Max1m1liano y Carlota, aJena 

a la situación técnica, fue una circunstancla que directa o 

indirectamente afecto a la fotografía de manera importante. 

Con el Imperio se inaugura una nueva etapa de la h1stor'i~ 

fotogr4fica de nuestro pa1s. Veamos por qué. 

En primer lugar, la llegada de los emperadores señala 

el inicio de la comercialización def1n1t1va de la imagen de 

un personaJe polit1co de trascendencia nacional. Aunque este 

fenómeno se venía gestando quiz~s desde 18~5, con lo& 

emperadores alcanza su momento m~s culminante. Debemos 

destacar además, que en esto lapso la fotografía se revela 
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como un medio eficaz de propaganda e incluso responde a 

requerimientos pr~cticos e ideoldgicoa como no lo había 

hecho hasta entonces. El dinamismo que adquiere la 

fotografía, le dan un sentido y dimensión especial. 

Pero si afirmamos que el Segundo Imperio influyó 

significativamente en la fotografia, debemos de tomar en 

cuenta varios antecedentes que pr~pararon el terreno. Una de 

las causas es que hasta la Guerra de Reforma (1857-1860), no 

existió en México un personaje de alcance nacional que 

tuviera la posibilidad de comercializar su imagen. La 

anárquica sucesión de gobiernos y presidentes, no 

permitieron un arraigo fuerte a ningún Jefe de estado. El 

mismo Santa Anna, la figura más relevante de la primera 

mitad del siglo XIX, delegaba frecuentamente sus funciones a 

otras personas, para poder retirarse a su hacienda de Manga 

de Clavo. Olivier Debro1se en su libro ~ .12. superficie 

bruñid• .Q!! !:!.!1 !t!!ruU.Q, no• da un ejemplo de esta situación al 

mencionar lo siguiente: 

En el estudio del daguerrotipista se retratan 

personajes famosos cuyas efigies se e~hiben y 

venden: H. Custin eMpone en 1850 el del "EMmo. Sr. 

Presidente (Manuel de la Peña y Peña) y otra 

multitud de personas muy respetables y conocidas en 

M6>c ice". 
2 

Sin embargo, el anuncio nos demuestra nuevamente las 

limitaciones que se tenían en ese momento: por un lado nos 

z. Coaa.nova.. •o•a. y D•bro\e•. ohv\•r. Sobre la euperfu;:'-• 
~d• un HP!JO· M'MlCo, F.C.E.~ \=do del El 
Monl\Cr •eFubh.ca..-.o zo et. oc\ubre de sr.so. 
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pregunt•mos por qu• ae ••coge para comercializar la ~igura 

de un gob9rnante, a un preatci.nte qua tuvo eu gestiOn en 

a~os anterior•• <1847-48) y no al presidente en turno Don 

Joaquín Herrera. Ea claro qua no ee tenia conciencia de las 

posibilidades visual•• y lea endeble& gobierno& no utilizan 

la imagen con fines propagandísticos o políticos. Al mismo 

'tiempo dudamos que la .ft gura de Peña y P•ña < a paear de su 

notoria parttctpacton en los arreglo• de la guerra con Jos 

Estados Unidos>, atrayara mucho la atanctdn oe sus 

compatriotas; el precio adem~s, que •• tenia qua pagar por 

el daguerrotipo muy •lto. Esta circunstancia 

eapectalmente, hacia imposible una venta masiva de la 

Jmagen. El mismo Oebroise, anal libro citado lo corrobor•. 

Los d•guerrotipo• er•n fascinantes, pero c•roa; 

cueatan •n l• cMcad• da los cuarenta& •ntre 2 y lb 

peses aeg~n el tamaAo. A m•nera de ccmparacidn, 

Mad•me Calderón de Ja Barca informa a su madre que 

en 1840 "un cocin&l"O fr•ncéa percibe al menos unos 

JO P••o•, una am• de llavee de 12 a 15, un 

m•yordomo carc• da 20 o m~s, un lacayo b ó 7: las 

galopinas y las rec•m•rel"as, de 5 a 6; un Jardtnero 

12 d 15. Las costureras ganan alrededor de 3 reales 

di•rios". • 

L• razón fundamental es que hasta 1854, no se haoía 

conseguido un método efectivo para Ja multi-~eproducc1dn en 

l• fotogr•fía. Sdlo • partir de 1855 se tiene con la 

3.~ P• Z?-H 
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creacidn de la "carte da vi si te" <tu· Jeta fotogriAfica>, • la 

posibilidad de abaratar realmente Jos precios y d• hacer 

gran cantidad de coptas que pueden llegar m~s amplios 

•actorea de la poblacidn. Casualmente •l año de 1855, señala 

la caida definitiva de Santa Anna con la revoluctOn de 

Ayutla. 

• •• (hasta 1854> los altos pr-ecios se debían en 

parte al empleo de grandes formatos y en parte al 

hecho de que la placa met~ltca no se prestaba a la 

reproducción .•• 
5 

Ea importante detenerse en la innovación técnica, de Ja 

"tarJeta de vJaita" ya que significó una verdadera 

revolución para la fotografía en el mundo. No sólo diO 

acc••o a un mayor grupo dtt personas a la fotografía sino Que 

permt tid conocer a través de el la, lugares, p•.Jeblo& y en 

••P•cial per•onaJes, que se hicieron populares en las 

colecciones de 4lbumes • 

•• • en el rito del i&lbum, se incluyen algunos 

r•tratos de personajes célebres para hacerse la 

ilusidn de una Tamlllariadad con ellos. En eTecto 1 

la tarjeta de visita va acompañada por un Tendmeno 

nuevo: los retratos no son adquiridos sólo por los 

originales y quienes le conocen, eobrepasan •u 

estricto uso privado, para asumir una Tuncidn de 

4. La. corle d9 vi.•i.\ci. rueroP'! polenlGdcwi en Fronctn lr.I• 
por Andr6 Ado\pM Di.•derl. su nombre alude o •tmi.Hlud 
de loPl'IOfieo lorjelo • vtetto «10 X ?, 5 cm), llel• 
rormolo fcxtli.l6 la. col.ecctone• al.bu mee, tonto de 
ra"'i.\i.aree coMo d9 pereonoje• Como41oe. 

s. rreuncl. Oi.•el.• ~P· 9?. 
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mediadores entre la multitud y todos aquellos que 

gozan de un nombre ••• d 

Por estas razones suponemos que sólo hasta los años de 

la Guerra de Reforma se tiene la base técnica y empieza 

ser posible con diferentes ftnes, la explotación de im~genes 

de mexicanos famosos. 

En Europa, gracias al formato de la tarJeta de visita, 

se hicieran populares los rostros de Naocleón III, la 

emperatriz Eugenia y el príncipe tmpertal de Francia. Algo 

similar sucedió en Inglaterra con la reina V1ctor1a y el 

príncipe Alberto; a la muerte de este último en 1861, se 

venden por un sólo establec1miento m~s de 70,000 tarjetas de 

su retrato.
7 

En México no se tienen reyes o muchas figuras célebres 

a qu1en retratar comercialmente. En cambio con la fotografia 

se pueden conocer a los generales o Jefes de Jos partidos en 

pugna: el ltberal y el conservador. Casualmente encontramos 

en un cuento de V1ctor1ano Salado Alvarez, donde se recrea 

el ambiente nacional curante la época ce la Reforma, 

pista de lo que a+irmamos. El autor nos narra que en todo eJ 

país los mexicanos se involucraron en tan cruenta gu~r·ra; en 

un pueblo de Jalisco, Cuautlán, no sólo los hombros tomaban 

partido por uno u otro bando, aUn las mujeres afiliaban 

inevitablemente en alguna facción. Estas ultimas al no tener 

una parte activa man1~estaban públicamente sus tendencias 

políticas mediante la 1ndumentar1 a: 1 as conservadoras 

cs. H\.•lor\a de la F'otograJtn ~ d\r\g\dG por JeGn 
Claude L\ma.gny, o.ulore•, 8Grcolorio, Ed\C\one• 

War\tn•z aoca., 1'198. p. ª"' 
?.~p .... 
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llevab•n traje verde y zapatos rojos, demostrando, que con 

lo verde seguían el color de la bandera de Iguala que 

significaba religión, y lo otro para hacer oue 

pieoteaban el que para los contrarios simbolizaba la noble y 

santa libertad. Las liberales en cambio, como era claro, 

llevaban traje rojo y verdes los zapatos. Pero he aquí, que 

una mañana al salir de misa, a una de las contrincantes, 

partidarias de los liberaleG, se le ocurrió algo nuevo: 

••• aquel dia la de Caballos había añadido un 

detalle a su indumentaria: traía unido al zapattto, 

tomando parta de l• auela y del corte, un retrato 

del tnvic:tisimo gener"al Mtramón, ídolo de los 

reaccionarios y pluma de vomitar de los puros ••• • 

GutzAs se pueda argumentar que el cuento de Salado 

AlvaYez sea sólo una 1nvenc1ón, pero es probable que tenga 

una base real. Revisando algunas colecciones de fotografía 

en particular la de la Fototeca de Pachuca, encontramos que 

la figura de Miramon, es la que mAs abundante el formato de 

visita. Pudimos contar, por lo menos sels representaciones 

diferentes, en traje de c1v1l o de militar. (Foto.lJ 

Sin embargo el caso de Miramon es e•cepcional, y aún no 

sabemos qué imAgenes fueron tomadas antes del Jmper10, pues 

su figura durante esta etapa volvió a cobrar fueYza. Pero 

pese a ser tan abundante y variada su imagen no pudo superar 

a la de los emperador"es, que es mtis numerosa. Ni s1qu1era 

•·sola.do Alvo.rez. V~clori.ono 11 La.a Nalgodc:ia 11 lomado d•l ~ 
de la.• L•lra.. d• aofa.•l Alt.om\ro, w•x\co. Ed~c:\On•• 

Por~la.r, tPOie. 
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loa héroes nacionales tuvieron gran demanda; encontramos al 

igual Que la de algunos liberales escasas fotografías de 

ellos, la mayoría sacadas de litografías, como las de 

Comonfor"t, Jturbide, Guerrero o Bustamante por citar 

algunos. Aún par'a 1863, a la muerte de Zaragoza, se sigue 

prefiriendo este viejo método. 

las jornadas del 5 de mayor fueron 

e~cepcionales, se declaró a Zaragoza benemérito de 

la Patria, se realizaron honras fúnebres en su 

honor en el panteón de San Fernando ••• se 

ejecutaron retratos suyos que luego se 

litografiaron y vendieron por toda la ciudad.,.~ 

La figura misma del presidente, el señor Benito Ju~re~, 

principal elemento liberal, al parecer no despierta mucho 

entusiasmo a los colecc1on1stas ante~ de 1867. El propio 

Ju~rez no ayuda mucho, se conocen escasas fotografías de él 

o de su fam1l1a antes de la 1ntervenc1ón; es solo a partir 

de su fallecimiento en 1872, cuando surge un verdadero culto 

a su figura. Nuevamente Olivier Debro1se, menciona en el 

libro Documentos g~á~icos •.• , que los soctos Cruces y Campa 

venden 20,000 coptas de la figura de Ju~rez a su 'º muerte. 

Faltaban vario& años para que no se dudara de la herooic1dad 

del presidente Jua~ez a su patria y una circunstancia 

especial. Antes de 1867, qu1z~s los fotógrafos Cruces y 

p •• Uri.b•, Eh•a el. al. Y__ !.!'º"1"°!2....-..JPPIR"''-..... "-"''--!ll!!~"'-..---'>l.1.1"1:1JL. ""ª r1Gei.6n: hl1¡g;c¡9 
~ ~ produeel6n pló.ali.ea •O."--'"'---""''"".._ lo stydqd de MhiEPe 

... ,n.co, •• H, A. H. u:ie?. P• IZP. 

to. Debro\.••· fologralla llf••n.coM. 
pocurner1lo• gr&hco• ~ ~ ~ do 111•xi.eo. 

111•x\eg, l:dllora del sure•te, tPeS. V. •· 
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C•mP• no hubi•r•n tenido el mismo •xlto. 

Por Jo t•nto debemoa dejar cl•ro, qua en el lapso da 

1857-1863, eegur•m•nte se empieza • comerci•lizar las 

tm~ganea de figura• f•mo•••• no edlo extranjero• atno 

tambt•n mexic•noe, pero ninguno lleg•r~ a tener la misma 

Tu•rza de loa emper•dores, ni c•pitaltzar tanto interés. Son 

adlo ensayo• de un fenómeno qua •P•r•c•r~ 

de•pu••· Tanto liberales como conservadores estaban m~s 

preocupado• an dltfander sus propueataa políticas o en su 

lucha por el poder, que en proyectar Ja imagen de sus 

prdcaraa. 

Ea haata al paraodc del Segundo Inparto, 

concurren diferentes circunstancias que dar~n el impulao 

definitivo para aeta explotación comercial d• un paracnaJe 

político con ayuda dll la fotografí•. Apar•c• un• •ituaciOn 

••P•Ci•l y antca, qu• no paaa d9•apercibida par• lo• 

fotógrafos y lo• comerciant••· 

Las figur•• ragiaa princip•lmante, son las qua abrir~n 

este nuevo camino en 1• comarcializacton. Para ?acilitar la 

explicacidn de esta proceao hemos dividido en dos etapas al 

?enOmeno. La primera se vincula con el ascenso v la novedad 

del Segundo Imperio y la aegunda relacionada con &u caida. A 

•u vez en la etapa inicial encontramoe tr•s momentos 

importante•. 

Para la primera d9 la• etapa• dab9moa tomar en cuanta 

varios antecedentes. Uno de ellos, ea que las ?tguras de 

MaMimiliano y Carlota, atrajeron inmediatamente Ja 

curiosidad dll loa mexicanos, por su doble carácter de ser 

noble• y extranjeros. Desde que empezaron las gestiones para 

que Mawtmiliano aceptara al trono d• Mé-1co, era natural que 
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todo el mundo (incluso los liberales>, quisiera saber cómo 

eran esos príncipes de sangre real que pretendían 

proclamarse emperadores de Mé~ico. Conocer el rostro de 

esto• person•Jes <se estuviera o no de acuerdo con el 

lmp•rio) era un hacho imprescindible. Los emperadores 

ademAs, no eran los funesto& generales los conocidos 

presidentes, de los cuales muchos me~tcanos estaban ya 

cansados. Representaban, por muy e~travagante que pudiera 

ser, una alternativa novedosa y esperanzadora para crear un 

gobierno estable. Mucha de la atracción que despertaron los 

archiduques, residió en esa dosis da esplendor v grandeza en 

la cual venían envueltos. 

Por otra parte, es casi seguro Que la pareja real, 

intuyo que promover su imagen revestida con un tono de 

majestad y de boato, se hacia necesario. Para un pueblo que 

no estaba acostumbr•do a las pr4cticas mon4rqu1cas, era 

indi•p•ns•ble r••ducarla sobre la posicidn que tendrían sus 

nuevos soberanos¡ y en este sentido la fotografía era de una 

gran ayuda. En Europa era ya una práctica común que los 

Jefes de Estado comercializaran su imagen, desde luego no 

eMent• de cierto beneficio • 

••• el periodo de 1850-1870 establece las primeras 

relaciones entre la fotografía y al poder del 

••tado. Estas relacionas provi•nen, claro ••tA, de 

la iniciativa de muchos fotdgrafos, convencidos de 

que las bambalinas del podar son propicias a los 

negocios. Pero r•&ultan ingualmenta de una 

intuición por parte d• lo• gobernanta& sobre los 

posibles usos políticos del proc•dimiento. El 
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emperador Napoledn 1I1, la reina Victo,. ta y el 

presidente Lincoln re&pondienton favorablemente a 

las solicitudes de los fotógrafos retratistas ••• •' 

Y no sólo esto fue importante: el elemento de brillo y 

hasta de exhibición, inherente en una monarquía obligó a los 

emperadores a divulgar su imagen y también a darse a 

conocer, como no había sucedido antes con otro gobernante. 

No es casual que Maximtliano al poco tiempo de su llegada, 

realizara viajes al interior de nuestro país: de agosto 

octubre de 1864, visita Toluca, Morelta, Querétaro, Colores, 

entre otras poblaciones. La misma Carlota en diciembre de 

1865 decide visitar la leJana provincia de Yucatan, e~puesta 

a infinidad de molestias y peligros. El viaje a la peninsula 

fue un acontecimiento sin precedente: hasta entonces, ningún 

Jefe de estado en Tuncionas, habia efectuado un viaje a esa 

regidn. Tenemos que esperar hasta 1906 con Porfirio Oíaz, 

para que se vuelva a repet1r el suceso. 

Nuevamente tenemos ese peculiar deseo de promoción 

política, ausente hasta entonces, en cualquier Ott"O 

gobet"nante mexicano. Si Ju~rez recorrió el centro y norte 

del país, lo hizo obligado por la intervención ft"ancesa, 

lejos de las intenciones de los empet"adores; desde luego 

tampoco promovió el culto a su imagen como lo haría un rey. 

en cambio en las crónicas que aparecen en los periódicos y 

en libros que res•ñan la• actividades t"egiaa, se menciona 

que los retratos de los soberanos presidian siempre en 

cualquier acto oficial o ceremonia. En el baile de San Luis 

Potosi del 16 de Junio de 1864, orgi1nizado por loe 

u. H\1\0[\9 dt: la CologrQ.fla fA.LcOp> ~P· !50. 
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monarqutataa, •• nas die• que: 

••• en al frente del zagu~n al pie de la escalera 

se puso un dosel con los retratos de SS.MM., un 

trof•o de guerra y cuatro gastadores de 

c•ntlnelaa ••• en al saldn principal del baile,· era 

el ayuntamiento el encargado en colocar un dosel a 

manera de trono con el retrato da los soberanos 

para que presidieran 

estuvieran pre••ntas ••• '
2 

la Tiesta, aunque no 

Sin embarQo, los trad1cionalee retratos al Oleo, no 

aiempre pueden adquirir&• por su alto co•to y un mayor 

tiempo en su elaboracton. La• fotografía9 entonces, llenan 

los requerimiento• mAs prActicos al divulgar mejor la imagen 

de los nuevo monarca•; son mAs baratas, m•s rApidaa de 

realizar, reproducir y el método entonces de moda. 

Por eso el primer momento se inicia desde 1863, cuando 

anttc1pandose a la inminente aceptación del trono. por parte 

de Maximiliano, los fotógrafos y comerciantes empezaron a 

vender las fotogr-af'.ias, todavía no ofici•l•• da los 

ar-chiduques, hecho insólito en nue•tr-o país con otr-o 

peYsonaje. 

A finale• de ese •ño, la figur-a de MaMim111ano es muy 

popular •n M•Mico. Prueb• de ello es la litografía que 

aparece el 1o. de enero de 18b4 en el periódico ~ Pájaro 

~. en donde se menciona Que fue sacada de una 

fotografía de Halovich, fotógrafo de la corte en TYieste. En 
la imagen MaM1miliano porta el traJe de almirante de la 

l2. Lo Soc\edcad, dom\n90 10 ele jubo de l804. p. 1 
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marina austriaca, ocupando una hoja completa del periódico. 

No deja de ser curioso sin embargo, que la venta de las 

fotoQrafias se anuncie en la prensa hasta el 13 de abril de 

18b4. E•• día aparece por primer• vez, •1 stgui•nte anuncio: 

~ .Q1t filL.l1tL_ il Empenador ~ l.!. EmpeYatr"i z ~ 

~· Acaban dll 1 legar d9 Trieete diversos 

ejnmplares fotoor~f icoa de S.M. el emper~dor de 

l"l•><tco F•rnando MaMimtliano y dll su augusta esposa 

publ 1 ca dos por 

l"lalovich. 

al acYedi ta do fotógrafo Sr. 

Lo• hay en cuerpo entero, y de tarjetas1 loe 

primero• a dos P••os y los segundos a tres reales. 

Be hallan de venta en la antigua librería del 

portill de 

Mextcan•, 

Agustinos 

esqui na del 

número 3; en la Librería 

Marcad•ras y 

Agustinos y en la litografía de D. 

S•lazar", calle de Tlapaleros número 19.u 

H1pOllto 

La facha hace su~oner que el anuncio se hizo tomando en 

cuenta la aceptación oficial al trono, el 10 de abril de ese 

año, pues se lee da el titulo de emperadores de México. Esto 

no obstante, era imposlblet descubrtmoa que las noticias de 

Europa llagaban an 1864, casi con un mes da atraso a nuestro 

P•í•• 
Los comerciantes tomaron probablemente, como dato 

seguro par"a la aceptación al trono, la noticia sobre la 

visita que hicieron Maximiliano y Carlota a los emperador"es 

franceses, en mar"zo de ••• año. Como resultado de esta 

&3. La. SOc\edac!. m\•rcn\•• •• de a.brU de &966, p, •· 
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visita, se firmaron en París los tratados de Miramar y se 

hicieron los arreglos necesarios sobre el préstamo Que tba a 

recibir el nuevo imperio mexicano, Estos hechos 

demostraban el compromiso de Maximiliano y su segura partida 

a M6xtco. La noticia se conecto precisamente aquí en los 

primeros días de abril • 

••• Muy tmport•nte. El martes ll2 de abril>, a las 

3 de la tarde an·t bO a Veracuz el "Cuba" pr"ocedente 

de La Habana y tra10 noticias muy l1sonJer~s. Por 

tel•grafo se comun1co a la Exma. Regencia lo 

siguiente: El archiduque Fernando Maximlliano llegd 

a Paris el 5 de marzo y hasta el lb permanecer~ 

ahí. Había arreglado un empréstito de 500 millones 

de los cuales, separo 230 millones para pagar la 

deuda francesa dejando arreglado las cuestiones mas 

graves de Mé~ico. El 20 part1ra para M1r~mar el 

25 racibtra en Viena a la diputación me~1cana para 

hacer oficialmente su aceptación al trono del 

Imparto de México, visitara en sequ1da al Santo 

Padre y se embarcaría el 28 para su nueva patria. 

iEl cielo les traiga sin novedad para que se vean 

realizadas todas nuestras esperanzas! 9
• 

En México se esperaba ansiosamente el momento adecuado 

para realizar una venta m~s exitosa de las fotografías. 

Desde entoncas las imagenes cobran nuevo sentido, los 

pr1nc1pes europeos son ahora loe emperaaores de México; 

conocerlos se hace aun m~s necesario. 

t•. El Cronl•la. Je la. C1.uda.d d• W•IClC'O., JU•V•• .. do 
t804. p. 2 
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Desde lueoo que loe meKicanos se enteraron mucho 

deapu••, de los conflictos que afrento MaKim1liano por sus 

derechos sucesortos en Austria. El llamado Pacto de Fam1l1a, 

estuvo a punto de arruinar la creación del lmper10 Me~icano 

y fue la causa principal del retraso de la partida. Al 

firmarlo, MaKimiliano renunciaba a todos sus derechos 

sucasortos, pero hacía tambt•n eKtenaiva la renuncia a todos 

los dem~s derechos imperiales, en particular al oconóm1co. 

Costó mucho trabajo para que el futuro emperador firmara 

finalmente este documento. 

Mientra• tanto, los nuevos subditos seguían comprando, 

a falta de fotografías oficiales, cualquier imagen que les 

llegdba. Suponemos que las que se vendían hasta mayo o Junio 

de 1864, eran lo9 retratog tomados de la época en que los 

archiduques estaban recién casados o aquellas sacadas en 

Triaste cuando M•ximiliano gobernó la provincia de 

Lomcardo-Veneto en Italia. En ella aparecen las firmas de 

fotógrafos de la corte austriaca y belga como Raúl Korty, La 

Graive, Ghémar Fréres y especialmente Malovtch. <Fotl 2,3> 

También quizas llegaron por entonces, las fotos que la 

pareja se tomo en París en marzo de 1864, hechas casualmente 

por el inventor de la "carte de visite", el famoso 01sder1. 

<Fot: 4,5J. EJiCentos de formalidad tanto MaJiC1m1liano y 

Carlota aparecen en traJe de calle. Es importante detenerse 

en las etapas de laa fotos, porque nos ayudan a distinguir 

el proceso de comercialización. 

Lo que hemos dado en llamar el segundo momento, Qutzas 

el más importante da esta pr1merd etapa, aparece 

apro>dmadamente en Junio de 1864, co1ncid1endo con la 

llegada de los emperadores. Es cuando se decide retomar o 
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foto 3.- Carlota Amalia en 1857 

Ghfmar fr~res. "carte de Visite" 

tomado de il. G. V. 2 p. 127 



foto 4.- Carlota Mmal!a er ru ~~sita a ~?rís en lf5. 

Disderi. ''ce:tc de visit~'' 

( t:. P.) tomado de D.u. •J.2 o.127 
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crear nueva& imágenes que serán las oficiales. Estamos 

convencidos que para conmemorar el 10 de abril de 1864, se 

resolvió que las fotografias ofictales de Max1miliano serian 

l•s ya conocidas en traje de almirante de la marina 

austriaca hechas por Malovich, que circularon desde el 

primer momento en Mé>Cico. <Fot. b) En cambio para Carlota, 

&a pensó que tomar una nueva en b·aJe de gala era necesaYio. 

Esto explicaría porqué las litografías que se publicaron 

antes o a principios de Junio de 1864, toman las Unicas 

disponibles de la archiduquesa en traje de calle y en dond~ 

no aparece con demasiada formalidad. Por este motivo 

publicaciones como bA ~B.@. Forasteros de Juan N. Valle, 

que circulaba a principios de 1864 y la litografía que 

encontramos en &.l. PáJaro ~' el lo de Junio también de 

1864, no tienen todavía la foto oficial de Carlota. 

En cambio, libros que se imprimen con la llegada de las 

emperadores o después, tienen invariablemente ya la 

fotografia oficial de la archiduquesa en traJe de gala. 

portando Joyas y una didadema de flores. <Fot. 7> Así sucede 

en libros cama Qft Mtramar ~ ~' 5.1 Advenimiento ~ 

~.:...:...:...a. o la litografía del periódica 6.2. Socieda..Q, del 

14 de junio de 1Bb4. Por el cent.rada con Ma>e1m1l1ana 

siempre se eligió el retrato con el traJe de militar ya 

mencionado. <Fot.. B> Además, posiblemente el archiduque no 

••tuvo en condicione• de volverse a retratar. Después de las 

agita da& solemn1 da des, 1 nherentes a la ceremonia de 

aceptación el emperador Ma>eimil1ano enfermó repentinamente v 

se le obliQd a descansar por completo. En cambio: 

••• la emperatriz parecla ser de una naturaleza más 

fuerte y mAs resistente que su marido, por lo menos 

aste fue el Juicio de muchos testigos •.• Carlota 
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r•presentd a su marido •n todas las ocasiones; 
recibió las innumerables paraonalidades que fueron 

a felicitarles ••• Ella daba las gracias, saludaba, 

r•cibi• sin ceaar y •in cans•rae, 

entusiasmo por su nueva posición ••. •s 

llena da 

Era natural que la archiduquesa quisiera un traje de 

gala acorde con el nuevo rango que tenía que representar. 

Probablemente Carlota po•a para Malovich, autor también de 

este retrato, en Mtramar después del 10 de abrtl o ese mismo 

día, antes de embarcar•• • Mé~ico. Por esto la nueva imagen 

de la emperatriz llega casi al mismo tiempo que ella. 

Sea como fuere, con las fotos oficiales se alcanza el 

punto culminante da la comercialización de la imagen de los 

nuevos emperadores. Se da el caso inusitado, como ya se 

m•ncionó, que periódicos y libros 1ncluy•n litografías 

sacadas de fotos, de los monarcas. En b.!1, Sociedad incluso, 

se incluye Junto con loa r•tratos, El Castillo de Miramar 

que demuestra la alcurnia de los nuovos gobernantes. 

E•tamoa en pleno d•lirio de la monarquía y es indudable 

que a la fama de los emperadores, la precedieron sus 

fotografías, populares v• p•ra cuando llegan. lodo ello 

posible gracias a una base técnica que permitió reproducir 

la lmao•n en grandes cantidades. Loa me~1canos en este 

momento tienen con la fotografía un nueve instrumento para 

captar su realidad. 

Es bueno señalar que esto no sucede con el regreso de 

Juaraz a la capital en Julio de 18b7. Ni &l. Monitor 

IB. Cor\\. 1E9ot'I, Ceea.I" Cof'll. MQ.llli.m~\i.af'IO .x_ ~ .. 
M•1Hco, IEd, Pro,,...a. 1 .. 1, p. :td!I. 
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Republ tcano, ni 5.l §..!...Q!g !.L!• que vuelven reaparecer", 

publican algún retrato del héroe de la resistenc1a; es obvio 

que el restaurado presidente no tiene la neces1dad de 

promcc1on de los emperadores. Por lo tanto las 

circunstancias históricas, también fueron decisivas en la 

evolución de la fotog~·afia. 

Sin embargo, con la llegada de los monarcas, el anuncio 

de Ja venta de sus retratos fotográ~icos desaparece. Los 

periódicos dejan de mencionarla cor completo en Julio de 

1864; la cur1os1dad y las c1rcunstanctas han camb1ado, 

Suponemos que el consumo, aunque no termina totalmente, 

disminuye, Desgraciadamente no encontramos datos que nos 

indiquen una curva de compras, n1 not1c1as sobre las 

cantidades vendidas. Lo cierto es que a partir de entonces 

se inicia un periodo menos agitado, que sera eJ tercer 

momento de nuestra pr1mer•a etapa. 

Este comienza cuando los emperadores se establecen 

México y pueden recurrir a técnicas menos mecanicas en su 

imagen. En breve tiempo lo soberanos posan para diferentes 

pintores como Santiago Rebull, Alberto Graefle, J.A. Beaucé 

y el escultor Felipe Soja, que por lo regular BJecutan 

cuadro o escultura de los monarcas. No obstante, siguen 

demandando el trabajo de los ~otógrafos. 

Existen varias fotograf1a tomadas ya en México, casi 

todas, de las que parece ser autor el fotógrafo ~avorito de 

los emperadores: el francés Francisco Aubert. En una de 

ellas Maxim1l1ano aparece de ~uorpo entero o de medio 

cuerpo; en esta imagen se resalta la posición del soberano 

que porta el uniforme de gene,.al mexicano, lleva los grandes 

col la,..es de las ót·denes del Agui la Me>ctcand Y Guadalupe, y 



el loi•dn de Oro. <Fot. 9) A •u vez d• C•rlota existen dos 

retratos de una misma foto y en donde sdlo varió la pose1 

una sentada y en la otra de pie. En ambas fotografías se 

reaalta la dignidad imperial, pues la archiduquesa luce la 

gran b•nda de la or"den de San Car"los Borrometo <Fot. 10) De 

la primara no hay duda que el autor Tua Aubert, y así la 

tienen registrada en el Centro Cultural Arte Contempor~neo, 

donde se encuentra una copia. La segunda en cambio pertenece 

a la colección del Sr. lgnacio Conde, al lgual que la que 

mencionamos de Maximiliano, por lo mismo no las conocemos 

más que en reproducciones, pero estamos segur"os <por las 

características que presentan, y porque la emperatr1z 

el mismo traje>, que aon d•l fotógrafo galo. 

También el libr"o de Documentos gl"'4tficos,'
6 

publico 

porta 

primera vez tres fotografías int•resantes y únicas del mismo 

Aubart. La primera •• un 

artísticas, del rostro en 

estudio 

perfil 

con 

de la 

pretensiones 

empera.tr"iz 

Cal"'lota. <Fot.11) La sec;¡unda fue tomada en el e)C.ter1or de la 

Hacienda de la Teja y en ella aparece Maximiltano con un 

fondo de magueyes, junto con otros personajes de la cor"te, 

entre loa qu• se cuenta al embajador inglés, al pareceY en 

un descanso mientras Jugaban cY1QUet. <Fot. 12> E)lliste oor 

último una tercer" a del car"rua.Je del empar"adol"', tomada 

también en el campo y con los cocher"os en el pescante. <Fot. 

•• ancu•ntr"an en museos 

g)C.tr"anJeros, y demuestran la notable cor"cania de AubeYt con 

los monar"cas. 
Adem~s da estas no e)C.iBten ot,..a seYia de imágenes m~s 

tmpor"tantes; tal parece que ntngUn fotdgYafo, nacional o 

ld. Doeu...,.."lo• Oróli.eoa. , ~ p. M. 
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Foto 11.- b.Q~f:!:atri~-~~ 

~stu~io de ,,u~ert 
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extraniero, gozo de Jos mismos privilegios del francés 

Aubert. Los fotógrafos mex1canos parecen conformarse en 

sacar copias de los or1g1nales, o en eJ meJor de los casos, 

hacer como Valleto un retrato de Carlota tomado de una 

litografía. Algo similar h1zo un fotógrafo anónimo con 

Maxim1Jiano, donde el modelo fue un retrato eJecutado por el 

pintor Joaquin Ramirez. 

Del Sr. Julio oe Maria Campos designado fotógrafo 

ofic1aJ de la corte, no encontramos ntngUn trabaJo, por lo 

mismo cons1deramos innecesario menc1onarlo en esta parte 

lo reservamos a otro capítulo. 

Aunque se descubriesen otras fotografías los 

emperadot·os tomadas en Méx1co, es dl-fíci J que superen el 

trabajo de Aut:art. Tal vez estas t mágenes no 

comercializaron, como las primeras Que llegaron de Eurooa, 

pero este primer contacto con los soberanos, seguramente le 

strvto al fotógrafo francés para relacionarse con los 

emperadores y aprovechar el potencial Que guardaban sus 

fíguras para un momento mejor. No sera sino hast~ dtctembre 

de 1867, después de la caJda del lmper10, cuando por primera 

vez Aubert anunct a la venta de 

" per1001co. 

f"otograf.ias, en un 

Ce Jo que no hay duda es que las fotografias de este 

momento enriquecen la ya abundante 1conografía del Segundo 

Imperio, dificil de encontrar en otra etapa de nuestra 

htstorta. 

Debemos destacar en esta primera etapa, que tampoco 

encontramos fotografías de los mUlt10Jes VldJB9 que 

realizaron Jos emperadores al 1nter10~, ya sea Juntos o por 
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separado. En el libro varias veces mencionado de Documentos 

se asegura que el fotógrafo austriaco 

Teoberto Malar, acompañó a Carlota en su viaJe YucatAn, 

pero en ninguna crónica del viaJe se le menciona, n1 a él 1 
ni ningún otro y desde luego tampoco se conocen 

fotografías al respecto. Es posible que las condic1ones 

técnicas en esta etapa sean mas a·decuadas para los retratos 

posados y en interiores, aue Jos acontectmientos en 

movimiento y an extra-muros. A pesar de algunas exepc1ones, 

prevalece el primer caso. 

Pero si las 1magenes hasta ahora comentadas son 

importantes, no lo serAn menos las siguientes. Estas son las 

qua nosotros ubicamos en la segunda etapa, V están 

desprovistas del tono optimista que tienen las primeras pues 

todas ellas se refieren a la ca1da del 1mper10 y su triste 

epílogo en Querétaro. 

Tuvieron tanto o m~s éxito de venta, pues rebasaron los 

limites de nuestro país. Debemos recordar que desde el 

establecimiento del imperio, el interés por Mé1oco aumentó 

en el extranJero. La monarquía había comprometido varios 

oaíses adem~s de Francia: habia cuerpos de voluntarios 

belga& y austriacos, y aún en Italia en donde Maximiliano 

fue virrey, se recordaba su actuación y el Papa quería ver 

resuelto el espinoso asunto de los bienes de la Iglesia. Por 

si fuera poco lo& archiduques estaban emparentados con 

varias familias reinantes como la inglesa !Carlota era prima 

de la reina Victorta), lo que les hacia representativos d• 

la nobleza europea. En todo caso los OJOS del mundo astaoan 

pendientes de México, como pocas veces había sucedido. 

1•. Oocumenlo• srM\co•. . ~ 
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La noticia de la caida del Imperio con el fusilamiento 

de Ma>e imi l 1ano causó enoYme sol"'pr"esa en todo el mundo, no 

era la simple muerte de un gobernante mas. en el anárou1co 

pais, que Méxlco era entonces, sino el atentado un 

príncipe europeo que involucraba muchos intereses. Las 

reacciones pudieron ser muchas diferentes; la 
consternación no obstante, era general. 

Tenemos que hacer hincapié en el conte)(to, porque 

precisamente las c1rcunstanc1as nos explican la apar1c10n de 

una enorme varided de fotografías relacionadas con los 

sucesoli de OuerétaYo, d1spel"'sas en var1as colecc1ones y 

repr"oductdas al por mayor. E)(isten on especial, una 

infinidad de fotomontaJes con las ftgul"'as de los 
emperadores, rodeados de los generales que tambien murieron 

fusilados: Méndez, M1ramón y MéJia. No creo que exista otro 

hecho h1stOrico del siglo XIX en nuestro país, en donde la 

fotografía haya Jugado un papel tan trascendental. Los 

detalles dal suceso, son sorprendentes: encontramos el 

retrato hasta del chaleco y la levita, con los aguJeros de 

las oalas que provocaron la muerte de Max1m1l1ano. 

Es evidente por tanto, que el fotOgrafo o los 

fotógrafos que 1nterv1n1eron en la toma de esta 1magenes. 

las querían con fines comerciale5 y qu1z~s sólo algún 

fotografo anónimo qua contrato el gob1eYno paYa testimonia,-

los hechos, tnonoYaba estos motivos. Todos estaban 

conscientes de que et suceso sería 1mpo,-tante reg1st,-arlo 

oara Me~1co v tambton parM el resto del mundo. Era imoos1ble 

que desarprovecharan un negocio tan seguro. Se ha comp1·obado 

que en Francia el famoso fotoqrafo 01sder-1, 

1nmed1atamente algunas im~genes del suceso, que reproduce v 
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vende con gran é)Cito.
10 

Seguramente de ellas se valió el 

pintor Manet, para realizar sus céleores cuadros sobre el 

fus1 l amiento del emperador Ma>C lml l 1 ano. tFot. 30> 

Es pr•ctsamente esta libertad en la propiedad de las 

fotografías, lo que nos ha dificultado aclarar con e)Cactitud 

la autoría de las mismas. En este momento todavía no se 

respetan los derechoa de autor, y era practica comUn Que 

cualquiera reprodujera las tmagenes y las reg1strara con su 

nombre. Espec:talmente las Ultimas fot.oqrafias sobl"B la ca1da 

del 1mper10 mexicano, Que todos auerian vender. 

Sin embargo, estamos totalmente de acuerdo con las 

conclusionA& a las que han llegado los autores del libro bA 
~~fil!!! fuimos: fotoqrafia y sociedad ruJ Ouer"étM..Q.,

20 

en donde &e anal\zan la autorta de estas importantes 

imágenes. 

De pr1nc1pio se descarta que fuera solo Aubert el único 

en fotoqraflar el suceso, y se demuestra adem~s. que sus 

imagenes fueron tomadas despues del s1t10 de Querétaro. Por 

esta última ra~On ta única fotografia de Ma~1m1l1ano Que se 

tomo durante el s1t10 a la ciudad, suponen que fue hecha cor 

un foto grafo aún no 1deT"t1ficado de las tYopas 

1mpertal 1stas. lFot. 14) 

En ella CMaximtl1anoJ 1 apaYece muy distinto su 

tmagan habitual, sumamente delgado, con un catalejo 

en el brazo i2qu1erdo, un bastón en su mano 

derecha. senc1lla vestimenta y tres condecorac1ones 

en el pecho tuna de ellas al mérito m1l1tar 

19. Pn•gr:i, Pa.lt\C\O y •odrlgue:z .1011• A'l"l\01\\0, !:2,._ monera ~ 

qu• Í\l\mo•; fo\ogr~i.o •OC\Oda.d Ouor•loro, N6x\CO, 

oob\et'l"IO de\. Ed~ S"99, p. 65. 

ZO. 1\:nd•m. 
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otorgada, por su general Miramon nombre del 

eJérc1to. el 30 de marzo>. La fecha de la 

fotogra·fía es del 3 de ma'.·o de 1867. doce di as 

antes de que el emperaoor fue,.a del"'rotaco. 21 

Igualmente señalan Que otro 

merecedor oe la confianza de los republtcanos, tomó }dS 

fot?graf1as del pelotón de fustlamtento los últimos 

retratos de M~At~1l1ano, M1ramón y MéJia, ya que las tropas 

corresoonden ~l ~1a que fueron fusilados. 

No pudo ser Aubert ya que é~te era uno de los 

fotografos favoritos del emoerador. en un 

ambiente que rechazaba todo lo Yeiac1onado al 

Imperio no oudo haber tomado la eJecuc1on. Aun mas: 

Mariano Escooeoo manda tomar, por el mismo 

fotógrafo s.eguramente, ul :lia s1gu1ent~e ae la 

eJecuc1ón, una fotograf1a del oe.lotOn oe 

fus1lam1ento en un 1mo1·ov1sado €Stud10 el cua1 

1ncluve en l-3 ~.2.:.'-ª. histo,-1~ Ptl ~t;..!..1.Q ggJ 

!12!..!:..@ publ tea do en 1Bb9. Este estue110 1mc,1·ov1sae10 

(en la c:al le 5 de mayo No. 41, c:on piso oc mc'ldera v 

pa,-ed c:on dlbUJOS del mismc mate1·1~1. no 

c:o,.,.esponelen al estudio de AubeYt. con alfom~,.u ae 
• di bu JOS a grecas y una parea desnuda, aue despues 

tomadas a los 

habitantes de la c:tuoad. Un fotógrafo anon1mo mas. 

fue pu~s. el que tomó al pelot01' v a 1os eJec:utadc~ 

antes del fus1lam1ento.
22 

2l.~p ... ., 

2.Z.~p ... ., 



No sabemos cómo sa enteraron cuáles fueron las últimas 

ropas que llevaban los eJecutados 1 lo cierto es que las 

fotografias del pelotón de fusilamiento al menos, se tomaron 

por orden del got11erno, y no en secreto como algunos 

afirman,
29 

seguramente para probar el hecho. aparte de la 

Reseña histórica, lo señalan otros autores,
2

' 

Por lo tanto es válida la hipótesis de que las 

fotografías hechas durante el sitio o en los días más 

inmediatos al fusilamiento, fueron hechas por fotografos que 

no identificamos !quizás mexicanosJ pero no por los 

fotografos imperiales IAubert, Cord1gJ1a o Pera1reJ, Queda 

además demostrado, que las imágenes de las que no se dudan 

son de Aubert, fueron evidentemente tomadas un mes después 

de terminado el sitto lqu1zas dos o tres dias después del 19 

de Junio en que se f"usila al emperador), <Fot. 15, 16, J 7, 

!Bl, 

•.• En ellas se muestra a una c1udad destru1da por 

el impacto de cañones; el barrio de San Sebast¡an 

en completa destrucción, el convento de las Teresas 

y el de las Capucn1nas: los tres mont1culos de 

piedras puestos después del fusilamiento¡ calles 

destruidas, pero tranQutlas; la carroza en que fue 

conducido el emperador al Cerro de las Campanas¡ Ja 

camisa, el chaleco y la levita perforados que le 

~ueron quitados a MaJCim111ano; Tomds MeJía muerto 

rígidamente en una silla¡ el emperador en su ataUd 

ya embalsamado, Las fotagl"afias de estudio que. 

23. El atobo aó.bQdO 2t. de ••ph•rnbre de t.807, p. l 
2•. Fr\a..a, Henberlo La.e cgll•• d• Quer6lQJ'o, p. 3• <;\lado 

T•Ull\dor, F•hp• W•rnor\Q.9 d• C01'C•PC\6n Lomb<U"do .. 
~ W6JC\.co N6JC\.co,-¡¡:--Porr\la, t.P91. 
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s:tio francisco MUD~rt 
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roto 17.- Tumulos tomados en el lU.!J..2l: exacto 

del fusila~i~nto Francisco Aubert 

t'.l•··ada de u, G. V. 2 p, 218 



foto lC .- J l'.'l!c~id =~ .4 u:. ;-.:lh~~ninas_ en yuerétaro 

~ill!.!Lí!.!!rti6 o'laximil i ano para ser 

fusilado. Francisca Auoart. Pla~a de 

vidrio i ,.,.R.tl.) to;nada de J. il. V. 2 

p. 2E 



no 

2b 

realizó a algunos pobladores de la ciudad Cun niño 

vendedor de verduras, un vendedor de cántaros, un 

arriero, un soldado republicano flaqueado por dos 

muJere•, un soldado imperialista con su novia, 

etc.> no muestran las penalidades de los días de 

sitio, por las que pasaron los habitantes de 

Querétaro. V de haber estado en plena batalla no 

tenían por qué fotografiar teatralmente un duelo 

simulado en estudio,., El corto tiempo de 

•~posición (5 a 2 segundos> le hubiera permitido 

formar algunas 1mAgeneo en donde se mostrara las 

acciones de lucha ••• aunque (desde luego> 

arriesgarse a cruzar los campos de batalla, en 

momentos de e~tremo peligro 

i nmt nenct a de 1 a muerte ••• ª' 

Aunque se esclarece que hubo fotografias 

tomadas por Aubert: los autol"'es del 

aceptar la 

lmpol"'tantes, 

c1 ta do liDro 

l"'econocen al igual que nosotros, Que el papel más imcortante 

como fotógl"'afo de este momento le corresponde al fotógrafo 

francés. Además da que eus im~genes son las más importantes 

y numerosas, él fue el primero en tener la v1siOn de 

comercializarlas en Europa • 

••• <Las fotografías de AubertJ, sirvieron para el 

mundo mitificara la caída de un emperador europeo 

en un "país bArbal"'o''• La• fotografías de la levita 

y el chaleco colgadas de su perchero v la camisa 

blanca de Maxim1liano perforada por las calas de 

fusil recol"'rieron con consternaciOn Europa. No 

Z'!I. Pri.•90, Palri.C\O y •odr\91.1•• 

•?. •• Y •o. 
Anloni.0 0 op. CÍ,l,, pp. 
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menea tmpr'e&ionante fue la imag•n del ataúd 

abierto, en una fría y escueta habitación, en donde 

se •ncuentra el Emperador vestido de oscuro con 

bot•• y gu•nt••I con unos ojos que miran abiertos 

el infinito, provenientes de otros de porcelana de 

una imagen religiosa. La otra fotografía 

contund9nte ea l• d9 Tom~• Mejía, muerto y• en una 

ailla v••tido elegantemente y con una rigidez 

c•d•vérica. 2
d <Fot. 19, 20J 

Algunas d• estas In copiaron otr'o• 

fotógrafo• aobre todo P•r•ire, pero seguramente fue Aubert 

el que manda la• primara• al viejo continente. No es casual 

que mucha• fueran encontradas recientemente, en Museos 

militares de Francia y B•lgtca, en especial aquellas que 

Francisco Aubert no hizo en 1• preaentacidn de "c•rte de 

visite", el fotdgrafo franc•s fue también el único Qua sa 

anuncia an M•xico vendiendO l•• fotos del suceso. El 4 de 

septiembre de 1867, cuando Juarez se encuentra ya en la 

capital, aparece por primera vaz el siguiente anunciot 

Fotografía Q.1. Aubert ~ Comoañía. ~ .Q!t San 

~~!En esta fotografía se hallarAn en venta 

las vistas histdricas del sitio da Querétaro, 

retrato et. y personajes 

históricos. Se r•cib•n •u•cripciones y ancargos con 

p•go a del anta do ••• 
27 

Las im~genes sin embargo, circulaban desde Junio de ese 

año. Las qua estuvieron mucho 6xito fueron las de la levita 

aes.~. •P. 
11. E\ siglo XIX, • de ••P\\eft'lbr• de ,.d7. P• • 



Foto 19.- 11 CU<HQ.Q __ .Q.Li"atimi~i!D..Q__fü:! ~.!!QL 

.Q~~-1.E....l_p :-irn;:,~~!g~l s_g~.i nrito 

:· .• r~. A. i 

.Jo .: o t: :1 • 22'] 



Fata 20,- Ignacio he i12~;iu6s ::ie ser fusilado 

fQ:ogr0~ia j~· ~. ?Erai:·e ~ariia6~ µa=-
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y el chaleco que un criado le prestó al emperador. 

Despertaban una curiosidad morbosa pues en ellas se 

advertían los aguJer'os de las balas y el lugar en donde 

entraron, además de las huellas de un boton arrancado en el 

chaleco. <Fot. 21, 22, 23l. Todo, coincidiendo con las 

descripciones que se tenían. En una carta, quiz~s de un 

corresponsal mexicano para EurOpa, se describe así el 

trágico suceso • 

••• El emperador recibió 5 tiros, 4 en el vientre y 

uno en el pecho: cayo en tierra estemec1endose 

haciendo señal de que se acabase la obra. Dos 

soldados tiraron sobre él quemarropa los 2 

tiros se cebaron. Entonces se htzo disparar a otro 

soldado y la bala penetró en el costado derecho 

haciendo arder la ropa. En su dolor Maximiltano 

arrancd con la mano d•recha el cuarto botdn de su 

chaleco: su criado le echd un poco de agua sobre el 

pecho para apagar el fuego. Por fin un último tiro 

disparado por el cabo a quemarropa atraveso el 

corazdn de Maximiliano 

sufrimientos. 2• 

y puso fin a sus 

Con las fotografías se podía comprobar ésta y cualquier 

otra dmscrtpcidn, fueron para la época, lo que quizás ahora 

son los noticiaron televisivos. Además de estas imágenes del 

difunto emperador, la foto9rafia del pelotón de fusilamiento 

también despertó enorme interés. <Fot. 24J Aunque el autor 

de esta imagen fue un fotógrafo andntmo como ya se demostro, 

loa que la comercial1zaron realmente fueron 



foto 21.- ChalE·co de i'13ximiliano cue traía 

auPsto cuando_lo fusilaron 

fotografía c 1 ,~uoert CQOia~a no= 

F~raire 11 carte de visitR 11 

( ¡.;. ~¡. ~. ) 



Foto 22.- Levi!Lf:!:!!;~,16 __ ~!·-'.'.:.2A.~;.:~::.~ cusn:i~ 

l.9,_fu~~l.LJ:.21!• fo:1:r1ría ~e ttu~e=t 

=~~ia~a ~ar ~eraif~. ''~a=:~ ~e vlsi:e 11 



Foto 23.- &amisa de i~axi~iliario oes~ues del 

f..\!A.t!.ami~nto francisco l\u:;ert. 

~laca d~ vidrio ( i~.~.H.) ~c~a~a 

do ::. 1 •• 'J. ~ '" 22J 



oto 24.- Pelot6n de sa!.&l!fi~1!!L fusil2....!L:.::..e~-ª!!2 

autor ~o i=e~t!~i=~co. ·'ca:tt Je· ~i!ite 11 

( "· •• ) -.r.r.a::ia de J. •· •J,2 n. 215 
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Aubert y Peratre; solo de estos fotografos se ha encontrado 

la firma en la imagen. DeJemos nuevamente la palabra al 

mismo ccntemporaneo para que nos come~te su impres1on • 

... el grupo de sol~ados encargados de la e;ecuc1on 

se compone de seis soldados, cabo V un 

oftc1al ••• ttenen semblantes odtosos y siniestros, 

su uniforme semeJa al +~anees, el Keci y la tun1ca 

parecen de tela gris con cinturón de 01el blanc3,,, 

el cabo que dtO el golpe de qracoa a Ma~1m1l1ano es 

un guapo mucnacho y tiene un aire de candor ouo 

contrasta singularmente cor la lugubrc tared que se 

le enca,.go. El mas c:u1·1osos de los siete es el 

oficial que no pasa de Jos 18 a~os ••• dific:1l sería 

e~pl1car la opres1ón de carazon con Que hemos visto 

las im~genes, pág¡na sangrienta de h1stor1a 

contempoYánea ••• conmueve uno hasta las lágrimas 

cuando se asiste por asi dec1YJ0. a la atroz agon1a 

de un pobre pr"1ncipe d quien soleadas 111ani::!adcs 

por un niño han matado con tanta totoeza. 2P 

Las reacciones fueron diferentes, oero como lo señala 

este autor, al tener las fotograf1as del suceso los 

mexicanos asistieron de alguna manera al hecho mismo. Aunque 

no se consiguió una imagen del momento exacto de! 

Tusi lam1ento, las que se tienen son más que elocuentes. 

Desgraciadamente a paYte de lo hecho por AubeYt y los 

fotógrafos anónimos, el resto ae los profesionales buscaron 
sólo el lucyo a traves de la copia . 

.•. En Mex1co el fotografo A. Pera1Ye dueño de !a 

ZP, Jb~dem, p. l 
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fotogr"afia "La Concordia" <cal le de San Josa Real 

No. lJ fi,.ma alevosamente, c.:omo si el hubiera stdo 

el autor de J.;is fotog1·afías tde AubertJ, y pone 

adem.ts en venta un .Uoum de "La H1st.or1a enter"a de 

Maximiliano con r"etr"atos de los prtnctpales Jefes 

Cstc> de la época" por" el precio de 2.50 pesos, •• 
30 

Dudamos que Peratr"e fuera realmente un fot~gyafo, como 

adelante lo demostraremos, y sí qu1z.ts sólo un vendedor de 

im.tgenes. Debemos reconocer" sin embargo. Que él es autor del 

mayor n~mero de fotomont.Jes y fotogr"af1as alegOr"1cas sobre 

la ca1da del Imperio. Existe una cantidad sorprendente de 

estas lm.tganes, casi siempre con la firma de Per"aire. La 

mayor1a en tarJetas de visita con el r"Btr"ato de Maxtm111ano 

Cde los muchos que se le tomar"on> y de los gener"ales 

fusilado• MiramOn M&Jia. CFot. 251 En otras también 

Carlota y Héndez se suman a la composición, e incluso en 

algunas mas, otros involucrados con el lmper10, corr,o 

Almanta, Gut1éYrez de Estrada, MaYquez etc. Algunos de 

ellos, que dicho sea de paso, poY su abandono a l~ causa 

impeYtalista, no marecian estar' Junto al emperador. 

Casi todas estas fotografias tienen un caracte,-

nat"rativo y no son pocas en las que se valieron de la 

litografía para conseguir" mejores efectos. Utilizan 

regularmente, los símbolos del Imperio, como son el escudo, 

la corona 1mper1al 1 el aguila de fr"ente y también la M Cde 

M~~1miliano> 1 aéem~s de cruces y coronas mortuorias. Creadas 

como recuerdos luctuosos, son sign1f1cat1vas porque YefleJan 

la mentalidad de un sector de los me~1canos, Que lamento 

sincerament~ la ca1da del Segundo Imperio v su tt"Agico fin, 



......... PoU1"-: 1864 • 1167 

roto 2:. - foto!!!.Q.!!1tlL~Maxi"'~:_y Carl!ll• con 

1ig_§.~era1.§:.l.1.-!..!~ndez. ··1irari6:i y •·e iía. 
11 carte de .1i::ite". tcmaua Ce u. ü. J. ~ ;J. 6G 
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Varias de ellas no dejan de ser bastante interesantes, y por 

eso no Queremos dejar de comentar tres, que al menos a 

nosotros nos llamaron fuertemente la atenc1on. 

En una de ellas Maxlmiliano y Carlota, adquieren una 

categoria casi de santos, pues aparecen arrodillados ante la 

Virgen de Guadalupe entre las nubes del cielo, con palmas de 

m~rtires y mantos de al"'m1ño. <Fot. 26> Conocida fue la 

devoci~n de los emperadores, a despecho de su 11beral1smo, 

que la Iglesia tendría Que lamentar despues. En otra imagen, 

Max1m1l1ano estd solo en lo alto de un promontor10 1 mientras 

sus generales y eJérc1to apenas se dtst1nguen a lo leJos; en 

tanto abajo, la figura de Carlota aparece sedente Junto a un 

~ngel que se compadece de ella y le nubla la razón con el 

velo de la locura. tFot. 271 La tercera en cambio, tiene una 

fuerte carga etmbólica, y el único protagon1 sta es 

Max1mlllano, que con un untforme y con los brazos cruzados, 

sostiene una bandera en el pecho al parecer res1gnado de Que 

la lancha en que se encuentra se hunda 

1Fot.28l 

31 
sus pies. 

En cuanto al siguiente fotógrafo: Adrián Cord1gl1a, Que 

también intervino en la producción fotográfica soor·e la 

ca1da del lmperio, su principal mérito cons1st1ó en haber 

realizado un fotomontaJe, en el que encontramos las flguras 

de Maxtmiliano, Mtramón y Mejía, claramente sobrepuestas, 

frente a la barda en que fueron fusilados, y el pelotón de 

fusilamiento a un e~tremo. Como es natural, Cord1gl1a se 

!ll. E•lo \ma.g•n, lo ITl•nc\ono Wanu•l H\dolgo y E•nourn.zo.t 

hbro Un Hombr• d• mundo ••Cr\b• •"'• \mpr••\on••• 
W•1nco, l:d. Porrúa., lPOO. H\da.\go d\c• qu• la. 
•mp•rolri.2 CGTlclo l• ma.nd6 lo ••lampa. luc\uo•o. 

""~ d• lo mu•rl• deol d\fun\o •l'l'IP•todor. p. 
•20-Ul. 



f .Jto 26. - r~:J ::a:1raf Í!L..l.~!L~~-::!~~2.~!J.Lli tg_.:¿_::afiada 

_i:_~~·.:-:~i!!lil: ~nQ_~;;Lti9!? .;o...::,_2a2.1!1..2~. 2E! rr.Arti :e.§ 

~l.LYirS!!~i~.!:!~ll;:.2L A. ¡.:.o.:rai~e. 



Foto 2 7 .- ~Q.!_ocre~la 4leaóri~p de 

:~aximiliano y C-rlota --

A. F~raire ''c 3 rt~ ce visite'' 

( M.~.H. ) 



foto 29.- ío·rogrwfia de ur1 _f..!:.?~ 
alegórico de v.aximiliano 

autor no identificado -­

t•[arte de visite'' { M.N.H. 



Foto 29.- Fotogr9fia de una comnosici6n 

d~l fusila~iento Adri~n Cordiglia 

"cart~ je visite" ( C. P. ) 



foto JO.- Jno de los cuadros de Ectousrd 

~an~t sobre el fusilamiento -

de :·1aximi¡iano, donce es notorio 

la utilizaci6n de fotograf !as. 
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valiO de copias y no de trabaJos personales para este 

montaje. CFot. 29) 

Dejamos en cambio, para la parte en oue tratamos a los 

personajes famosos, los retratos de todos aquellos que se 

involucraron en el Juicio al emperador, como los defensores 

y el fiscal. 

Lo que es indiscutible y tratamos de demostrar en este 

capitulo, es que nunca como ahora, el importante papel de la 

fotogra~ía se hace tan evidente. Hasta ese momento n1ngún 

hecho histórico en nuestro país, habia contado con un medio 

de comun1cac1on tan efectivo y fidedigno como la fotografia, 

que generó un verdadero alud de im~genes. As1st1mos al 

inicio de una nueva etapa en al acercam1ento de los hechos; 

a partir del Segundo Imperio los ma~icanos ~e valdran mas oe 

la imagen fotográfica, para comprender meJor su mundo. 
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2. Fotog••f>•• da la Co•ta. 
Hemoe mostYado cómo la pYesencl4 de los emperadoYes 1nfluye 

&iQni~iaativamente en la evolución de nuQ&tra hJstoria 

~otogrA~1ca, stn emba~go el imp~cto del Segundo Imperio no 

se agota en las ~iguras central~s de Maxtmi11ano y Carlota. 

En este capítulo analizamos un ?enómeno úntco e 1nusiÍado1 
solo posible de aparecer con el Imperio. 

En efecto. las que hemos d4do en llamar ~ctografias de 

la corte representan un caso excepcional ~ irrepetible. 

claramente vinculadas al establecimiento de una monarquía en 

Mé~Jco. ReflEnan de alguna manera, la constante pr'eocupacton 

de los archiduques por rodearsft de un ambiente reg10 y 

ceYmonioso, aquiparable al de cualquier cortQ europea. Es 

bien conocida la inclinación de los emperadores a la pompa y 

luJo, que trataron de tYasladar a nuestro paia. Desde antes 

de la partJda a su nuevo Imperio y en el mismo trayecto del 

viaje, MaKimiliano se ocupo, meJor que en proclamas serios 

qua afectaban a su nueva patria, en actividades del 

ceremon1al que para algunos no deJabén de ser friv~las, 

••• estaba persuadido de que oara conservar el 

pre~tigio imperial y el manten1m1ento frente su 

persona de una cierta distancia inherehte a la 

dignidad del emperador, era 1ncaspensable la 

etiqueta y al ceremonial da corte habituales en su 

paia. Por eso ya. a borcie de la "Novara". hombro un 

masatro de ceremonias y un camarero mayor y comenzó 

el p~oyeeto de un ceremonial de co~t•, Que termind 

mAs t•~de en MéM1Co 1 y que eomp~endia un tomo de no 
menos de 600 pAginas i~pre5~s con numerosos planos 

y di bu Jos.' 

Wcuci.rniho.nQ x,.__ ~ ,;,d"-•---'":::.•:.:•o.:.•<=º• 
w•1ucc. IEd. Prom•!lle&, uaea. PP• Z70-Z7?, 



34 

Esa pastón tan fuerte por el fausto, la encontramos 

también en Carlota. Siguiendo la conducta de su marido, 

designa a varias de sus damas de palacio a bordo del bar"co. 2 

L• cond•sa Kolonttz, que forma parte del sequito de los 

emperadores en su viaje, describe aai las actividades de la 

nu•v• emperatriz: 
Preocupada por la misión para la cual se 

encaminaba, la augu•tístma señora pallaba su tiempo 

en toda suerte de preparativos los cuales, mas o 

menos, tenían algo que ver con su nueva vida, 

elaborando un Reglamento de corte y de casa o 

interesada en otros trabajos que le confiaba el 

emperador. Por esto permanecía eHtraña a todo lo 

qua la rodeaba.
9 

Muy imbuidos en su nuevo papel de emperadores, la 

conciencia de una dignidad imperial no los abandona nunca. 

Son algunos de estos nobles, como la condesa Paula Kolon1tz 

y los condes de Zichy <amigos de Maximil1anoJ, los que 

suplen durante el viaje la carencia y los servicios de una 

verdadera corte, de la cual al parecer los archiduQues no 

pueden prescindir en ningUn momento. 

De estos personajes, son las primeras fotografías que se 

tienen de loa cortesanos. Existe un grabado en el Correo Bg 

~,•que retratd a todo un grupo de servidores de alta 

alcurnia, el primer antecedente de la corte. No se menciona 

que fuera sacado de fotografías, pero hemos llegado a la 

Z, La •os\•dAd..,.ZP d• rnciyc d• t•cU, p. 9 

•· ltc\on\ts, Pau\a Un vi.ci)! M•uso t•cU 1Col•cc\ón 
L•Cluro11 M•Ki.co"a•. No. .., ... K\CO, ... c. E. /S. E. P. •"9• p • .. 

•·El Corr•o d• Ul\rornor. \cfftO Z9. No. 98d p. • tlcU 
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conclusión, que no puede ser de otra manera. 

Las que hemos estudiado no est~n firmadas, pero eJ 

fotógrafo seguramente fue un extranjero, qutias el mismo 

Malovtch. Creemos que un gran numero de estas 1magenes 

empezaron a circular en Europa y México, como otras tantan 

de las que se vendian de personajes famosos; recordemos que 

era ya una pr~ctica común conocer a las ·'celebridades" de 

cualquier índole por medio de la fotografia. Seguramente las 

figuras de los nobles europeos, se vendieron bten en nuestro 

país, Durante la fiebre monárquica de los primeros meses de 

1864. Oesgrac t adamante no encontramos ninguna noticia 

especifica sobre la venta de estas imágenes. 

Es pl"'obable que los comerciantes las vendieYan, sin 

dist1ngu1r a los persona;es cortesanos de cualquier famoso. 

Pero es esta ambigUedad en las fyontcras tle la fama, y la 

carencia de datos, lo que nos ha imped1do saber s1 realmente 

las figuYas de la corte fueron come1·c1al 1 zadas. No 

encontYamos anuncio de la venta de re~Yatos de nobles 

europeos, n1 de los miembros de la corte me~1cana. Ld 

división de las fotografías de la cortP. la hemos hecho 

nosotros, teniendo en cuenta que los personajes forman un 

conJunto claramente diferenc1able y numeroso. 

Los ~lbumes consultados en donde encontramos a la 

mayoría de los cortesanos, como el del Castillo de 

Chapultepec ly suponemos el de la colección García Conde>, 

no hacen ninguna distinción especial en este sentido. 

Podemos encontrar a chambelanes, Junto a Jefes del 

ejército expedic1onar10 como Bazaine, o a ministros 

mexicanos al lado de soberanos o nobles como Napoleón 111 o 

el duque de Brabante. Esto no 1nduc1do a hacer tres 
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suposiciones respecto a la circulactdn de las fotografías de 

la corte, en especial en aquellas en que aparecen personajes 

mexicanos. 

1•. Los personajes se retrataban y adquirían el 

car.icter de "celebridades", por estar prominentemente 

vinculados con el imperio; por esto quizas sus imágenes se 

vendieron a todo el mundo, al tgUal que otros personajes 

famosos. 

2•. Se crearon varias coptas de retratos que quizás 

sdlo los emperadores e los cortesanos y personas mas 

allegadas, coleccionaban como parte de un grupo que los 

cohesionaba e identificaba. 

3•· Unicamente las tm~genes de los personajes más 

importantes se vendieron en fotografías masivamente. En la 

Fototeca de Pachucha, existen copias solo de algunos 

retratos de las damas hechas por Rizo; aunque el autor 

original fue Valleto se reprodujeron solo las más populares. 

En este caso la gran mayoría de los retratados quizas 

alcanzó una fama importante y se restr1ngiO la circulación 

de 1 as fotos. 

Nosotros no podemos inclinarnos por alguna de estas 

hipdtests. Es posible que s1 revisáramos otras colecciones 

<como las que se encuentran en Europa>, se pueda esclarecer 

m~s al respecto. 

En cuanto los autores, no e1dste un fotdgP"afo 

e•clusivo que tome las fotograf1as de la corte. Tenemos 

varias firmas como la de Valleto, Cruces y Campa, Rizo, 

Becerril y Unda, Jacobi-D1mmers, etc. V por supuesto las de 

Oisderi y Aubert, autores de la mayoria de los P"etrato9 de 

e•tranJeros y soldados franceses. Paro aunque se ouede notar 

Clarta 1nc11nac1on por un fotógrafo, como por eJemplo da los 
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caball•ros por posar ante Cruces y Campa, y de las damas por 

pre~arir a Vallato, la irregularidad es la regla. 

P•ro a• bueno hacer notar de lo raro que no se tengan 

retratos d•l fotógrafo oftcJal de la corte. Este era don 

Julio Campos, que estaba asociado con José Ma. de La Torre. 

Tenemos l• prtme,.a noticia de ellos, cuando anuncian la 

separación de la soctedad que tenían con lo& prestigiosos 

Cl"'uces y Campa. 

Fotografía. 2a calle de San Francisco número 4. El 

que •uscribe tiene la honra da manifestar al 

p~blico en general y a sus amigos y favorecedores 

en particular, que el establecimiento fotografico 

situado en la casa no. 4 de la 2a calle de San 

Feo., sigue abierto baJo la direcciOn del Sr. Julio 

Campos y la mia. Los trabajos se haran en lo 

sucesivo no tan sólo con el mismo esmero y cuidado 

que hasta ahor•, sino con mayor perfeccsdn y la 

c1rcunstanc1a de haber formado sociedad el que 

auacribe con el e>epresado <sic.> Sr. D. Julio 

Campos fotógrafo .Q.!. ~ !!.!. emperador Malillmtltano 

y persona entendida cuyos conoctmientoa están a la 

altura de los alcanzados por los mas distinguidos 

fotdgrafos de Europa en donde estudio con empeño 

lea adelantos del arte hasta la época presente. 

Viena, París y otras ciudades importantes fueron 
lo& puntos donde el Sr, Campos hlZO observactones 

oe mucha importancia, que lo ponen en estado de 

eJecutar sus trabajos con toda perfección posible. 
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MéKico, Agosto de 1866. J.M. de la Torre.' 

El anuncio aparece por primera vez el 14 do agosto de 

1866 1 no sólo en uno sino en vartos periOd1cos. Otro diario 

había informado antes, que Jo&é Ma. de la Torre, estaba a 

cargo del establecimiento en ausencia de Cruces y Campa, 

desde marzo del mismo año.d Pero.como ya mencionamos, no 

encontramos ningún trabajo de estos profesionales. No hay 

duda de que la designacton of1c1al, le había llegado 

demasiado tarde a Julio Campos. No es sino hasta el 30 de 

agosto de 1866, cuando en la secc10n de la Gacetilla de ~ 

Mexicano, encontramos un escueto anuncio. 

Fotógrafo. S.M. el Emperador, con fecha del 24 del 

corriente se ha servido nombrar su fotógrafo al Sr. 

Julio de Ma. y Campos. 7 

Para esta fecha Carlota habia marcado ya a Eurooa, y el 

declive del Imperio er"a inminente. Max1mtl1ano estaba 

demasiado ocupado por conflictos m~s sertos por lo que los 

bailes y funciones de la corte, empezaban ser sólo un 

recuerdo. Esto explica que el Sr. Campos, no tuviera un 

campo de acción adecuado para demostrar sus capacidades y no 

encontremos trabajo alguno que lo acrediten como un buen 

profesional, 

Sin embargo as un enigma el por qué la destgnacton 

recayd en este fotógrafo, y no en otros como Auber"t, que 

~. Lg sgci.•dad moJ'l•• 1' d• o.go•\O d• Hdd p. • 

L'Jr• Nouv•\t• •libado H d• ago•lo d• tW p. • 
El Cro"i•lo. de Nt1ci.eo, •d.bado •• de agc!lo d• ••ocs. p. a 
~ domtr'lgo 10 de agoe\o de tedd, p. 

CLo. íeclia !•Pl'ala la pnmera que apGl'•ce el 
••lo• p•r\ódtcoa1. 

d. fl Pd.Jaro Verd•, mo.rl•• z• de JUho d! tedO, p. 3 
?. El N•1nca.no JU•V•• 90 de ago•lo d9 tedd. 
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como ya hemos visto, fue el f"otografo favorito de los 

emperadores; o en caso de preferir un me~1cano no se 

••cogid a los afamados Cruces y Campa, Valleto o los ya 

astablecidos desde hacía años como Latapí, Veraza, Halcey, 

etc. 

AunQue independientemente de todas estas 

consideraciones las fotograf1as son un hecho, y su gran 

número Justifica menc1onarlas aparte. Los datos de casi 

todos los personaJes de la corte astan consignados en §..!. 

Almanaque .Qa la~· y en el Almanaque impertal.P 

Con esta informacidn y los retratos que tenemos podemos 

conocer mejor a los integrantes de la corte. Ante nuestl"'os 

ojos desfilan chambelanes, caballer1zoa, ayudantes del campo 

del emPer"ador, grandes dignatarios de la iglesia: el 

arzobispo, capellanes y obispos¡ ministro& extranjeros, el 

mariscal de la corte: Gral. Almonte, ministros y conseJeros 

de estado, loa príncipes imperiales <da la -familia 

lturbide>, jefes de la guardia palatina, médicos del 

emperador y de la corte, grandes cruces, damas de palacio y 

de honor, etc., etc. Una lista interminable. <Fot. 31, 32, 

33, 34) 

Paro a peaar de ser t•n ,abundante• las 1nvast1gaciones 

•obre el Segundo Imparto, casi ningan autor le d• demasiada 

importancia a l• corte. Aquellos que la mencionan la ven 

como una parte mas del decorado tmpar1al, tan suntuoso y 

magnifico como lo describe Bertita H•rdtng. Para esta 

autor•, loa sob9r•no• abrieron la• puertas da sus 

•· Ah"onc1que ele la. corle pa.ro e\. a.p;o de tlldd. M•1111\cc, 
lmprenlo de\. OOb\nel• t.m.,.ri.a.L, 19def 

P. A\rr1G1'MM1"4e i.Mperi.caL paro el cafllro de !lfsl. M•1111\co. Jmprenlo 

ele "· ... .... ....... 



Foto 31.- ~arcue3 de la rtivera_em~ajador de E~Jaña 

~r xiCQ.i.2!:!..l.L~;::¡iern~.qximil iano 

Fra~cisco A~Dert. 11 ca=te de visite'' 

(;·; ... n.) 



fot-o j2.- franr:ill..Q....J.:;.g.!J!.L_maer:tro de ~~~.§. 

foto]rafia ::ie L¡;vistky. "carte :Je visite" 

( h. N. H.) 



,. 

~-
Foto 33.- Pedro Celestino ~earete, ayudante del 

maestro de cerem~nies. sin autor 

"Carte ::le visite". ( M,,'i,H. ) 



foto 34,- Capellan de la corte, no identificado· 

sin autor. 1'carte de visite'' 

( M.l'J,H. ) 
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mansiones para dar recepciones de gala a todo luJo y ganarse 

la popularidad de los meMlcancs, Por eso describe saraos, 

ceremon1ae de oran aparato, banquetes con menús y comidas 

imponentes, velada• mueicale•, ate. 
Medallas y patentes ca: nobleza eran solamente los 

halago• preliminar•• con los que al amparador y la 

emperatriz cortejaban d sus •úbUitos. A cada acto 

de lnve•tidura seguía un banqueta de una categoria 

desconocida hasta entonces por la sociedad criolla. 

Batería• de líquido• praclo•os, sacados de las 

bodegas tmparialas, y viandas sayvidas en 

imponente• vajillas O. porcelana y plata ••• Las 

personas que asl•tian a los banquetas de la corte 

se daapedían dtl sua parientas como si fueran a 

embarcar•• para un l•rgo vi•J•.ªº 

Sin embargo, •• po•ible ir m~• all~ de la crónica 

•octal. S• puad• reflexionar revi•ando • los personajes de 

la corte. sobre los elementos de los diferentes sectorea que 

apoyaron a la monarquía, o mA• exactamente, sobre los grupos 

en que se quiso sostener Ma~imiliano. De lo que no hay duda 

es que ese afan conciliador formo un grupo muy heterogéneo, 

un testigo com•ntaba lo siguientes 

No PU•dlt uno menos qu• reir, al ver haciendo el 

papal de cortesano& a persona• enteramente nuevas 
en el oficio, y luego con tantos bordados y 
cer•monia• a los hombr•a, y con tanto lujo y 

arrumaco a las damas. Repito que, al ver esto, yo 

10. Na.rd\ng. ••rhLa LbaQ1am ~ ~ or M~\mlhan and 
C1'19floUe ot M6wi.co London, Harrap, IP'l9, PP• t•P-1!90. 
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me rio y muchos conmigo. Después llama fuertemente 

la atenciOn encontrar entre esta gente, que es en 

su total 1 dac "mocha" a personajes de otro género 

que acaban de hacer' papel Junto a Juarez, como 

Parrodi, Suárez Navarro, Cortés Esparza y otros 

muchos, y están también muy estirados y lujosos, 

luciendo sus condecorac~ones •.• ¿Sabe usted lo que 

le quita al cuadro que acabo de bosquejar mucha 

parte cal r1aiculo que en otro caso tendría? Pues 

es que, detrás de esta gente tan heterogenea, 

vienen dos ver'daderos Pr'incipes que hacen 

perfect~mente su papel; si es~o no fuera, si en 

luQar de los Archiduques de Austria, que hoy se 

llaman Emperadores de Me>nco. vinieran Jutu·ez, 

Miramon, Santa Anna, o cualquier otro de nuestros 

personajes, la cosa no oodia ser m.1s risible y 

r1dicula. iHe aqui lo aue pienso de nuestra Corte, 

con toda franqueza !u 

En esta corte había lugar para todos. Encontramos 

numerosos extranJeros como Bombelles <ayuda de campo 

chambelanJ. <Fot. 35> Sebast1.1n Schertzenlechner lconse;ero 

r·onorario>, Rodolfo GUnner <teniente de la guardia palatina> 

lFot. 3bl etc. y a infinidad de mexicanos de diferentes 

posiciones: terratenientes, abogados, generales, médicos, 

capitalistas, etc. Cuando se conoce por ejemplo, a las damas 

da Carlota, se pueden encontrat" a las esposas de los 

antiguo$ restos de la nobleza colonial: Guadalupe Cervantes 

11, aom•ro d:. T;;~•ro1~naca:anu:\go.ra.) Lo. M•lill~Co:.\• .,,.-~--,,-,,.=.~-:;-.-•m_•_h_a•_,";, 
••• •P y !50. 



foto 35.- Karl de dombelles 

ro:ogref ia de Jo~é Amor y tscendón, 

nosiblemente fotógrafo aficionado. 

tomada de J, G. V. 2 o. 150 

( C. F. ) 



Foto 36.- Comandant~ ~odolfo GQ!J1l.r. teniente de 

la guardia palatina atribuida a Cruces 

y Ca~pa "carte de visite" ( M.N.H.) 
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roto 36a,- E..!:ll!:!z ~ªft!h. ~oticario del 

( L. p. ) 



42 

de MorAn, marQuesa de Vivanco; Gertrudis Enriquez de Su4rez 

de Peredo, condesa del Valle de Orizaba, Ana Ma. Roseo de 

Rincón Gallardo, marquesa de Guadalupe; o la incipiente y 

rica burguesía nacional: CaFalina Barrón de Escandón. 

Concepción Heras de Mier y Celis, Francisca Escandón de 

Landa; <Fot. 47) también al sector profestonal de políticos 

v abogados destacados, <algunos de los cuales eran 

liberales>, representados en sus esposas: Rafaela Muñoz de 

Peza, Paula Rocha de Robles, Josefa Agu1rre de Agutlar, 

Colores Garmend1a de Elguero y otras; incluso el tnd1gen1smo 

de los emperadores se hace patente al designar como dama de 

honor a la señorita Josefa Vareta <Fot. 50>, india de raza 

pura que vivía en Te~coco; y desde luego no podían faltar 

las esposas de generales, tan presentes en todas las 

revueltas del siglo XIX. No es casual que desde el principio 

Carlota designara damas a Dolores Quesada de Almonte lfot. 

48) Josefa Cárdenas de Salas o Rosa Ooregón de Uraga. Por 

cierto Madama Calderón de la barca, se lamentaba ya desde 

1840, de esta nueva aristocracia advenedizaJ 

••• ha surgido una nueva generación, cuyas maneras 

y apariencias tienen bien poco que ver con la 

''vieille cour''; son, en su mayoría, segun dicen, 

esposas de militares, productos de los fermentos 

revoluc1onarios, 

pretensiones como 

ignorantes y 

suelen serlo 

llenos 

siempre 

de 

los 

"parvenus" que se han elevado por un golpe de 

fortuna y no por sus propios méritos, como parece 

debería ser ••• H 

&Z. lila.dame Co\der6n de la. 8Gl'CQ ~ ,,., Mtznsg 
K:d. Porruo., 1P?s>. p. dZ. 
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Pero los emperadore& necesitaban tener representantes 

da todos loa grupo• dominantes, y a los generales 

especialmente, no se las podía ignorar. Lo cierto es que 

todoa esto• retratos sirvieron qu1zc1s después, para 

identificar a loe que los liberales llamaron "tYaidoreS" y 

condenaron una vez que vencieron al Imparto. En varios 

~lbumes del Castillo de Chapultapec se encuentra este 

tnJurtoeo título encima de varios personajes. Pero mtentras 

la• sombra& de la tormenta no nublar•n el cielo imperial, 

muchos mexicanos se fascinaban con el luJo y grandeza de una 

monat"quia, •a Ja cual no estaban acostumbrados y 

que contrastaba con l• pobreza del país. 

Por l•• tir•• que incluyo, ver~n u•tedes que e•tuvo 

magnifica la Corte el dia J6 (Septiembre de 1865>. 

Deveras había un luJo extraordin•rio ••• La TunctOn 

de teatro estuvo regia ••• Esto de la corte, aunque 

parece comedia, es ciertamente muy bonito. y por 

supuesto que las damas se ponen anchísimas en estos 

días; cada uno de los y las que Torman la Corte no 

se cambian por nadie en tale& Tiestas.ª• 

Mucho del encanto que sedujo a los mexicanos cv que 

todavia sigue seduciendo>, qutz~s •&daba este halo de 

romanticismo en el que venían envueltos los emperadores, y 

del cual l•• Totogr•Tía& da la Corte son un ejemplo 

evidente. La mayoría de estos retratos son de cuerpo entero, 

en espeical los de laa damas, necesario para que muestren la 

riqueza de 9U• trajes, aunque tenemos algunos de medio 

cuerpo o de tres cuartos y aquellos de los llamados 
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esfumados, en que se resalta el rostro. No se puede 

determinar el número exacto de estas fotografias de la 

corte, pues existen difentes retratos de un mismo personaje, 

en donde sólo varta la pose. Ademds no conucemos todas las 

colecciones, en particular las privadas, para 

conclusiones definitivas. 

Obtener 

Los que sí podemos afirmar e~ que todas las im~genes 

hasta ahora localizadas son "caYte de visite". Aunque es 

imposible comentar cuando menos a la mayoria de ellas, 

podemos mencionar algunas que a nosotros en lo personal nos 

parecieron interesantes. 

Las primeras son del grupo de la fam1l1a Iturbtde. Los 

ffliembros de esta fam1l1a fueron elevados a la categor1a de 

príncipes, de acuerdo a unos conven1os secretos aue en 1065 

celebro Max1mil1ano con el h1JO pr1mogén1to del 8mperado~, 

O. Agustín Iturbide y Huarte. Lo tiizo con: 

••• la idea de elegir sucesores los 

descendientes del desgraciado emper·ado1 Itur-b1C1c. 

Este había deJado tres hiJos y una h1Ja. El segundo 

h1Jo tenia, a su vez, un niño que entonces tenia 

dos años, llamado Agustin, el terce~o hijo ya 

mayor, que 1 ba la escuela y Que se llamaoa 

Salvador. Max1mtliano pensaba en caso de que la 

emperatriz no tuviese hiJos, en adoptar como 

príncipe heredero al nieto más Joven de Iturbide.
1

• 

Asi los nietos de Jturb1de, el niño Agustín y el Joven 

Salvador, quedaron como herederos, Ma~1m1liano como tutor de 

ambos y la tía de los muchahos, doña Jose~a lturbide, como 

*•• Corh. l:gon, C'•CU" ~· P• •d?. 
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••• sdlo estos tres miembros de la familia tenían el 

derecho de continuar residiendo en el imperio. los 

otros debían comprometerse a no entrar en él sin 

permiso del emperador. A cambio de ello d9bían 

recibir del gobierno meKicano 150 mil pesos. Además 

fueron asignadas pensiones ••• del pequeño de tres 

años ge hizo cargo Ma~imiliano, baJo la guarda de 

Josefa; el otro fue mandado a estudiar a París 

cargo de Hidalgo ••• '
5 

Qutzae por esto las fotografías que más abundan son la 

de la princesa Josefa Iturbtde y Huarte, y del pequeño de 

tres años Agustín Jturbtde y Green. De la primera tenemos 

dos retratos de Valleto, en donde sólo varia la pose <una de 

pie y otra sentada>, luciendo condecoraciones y joyas con 

traje de gran galc:1. <Fot. 37> Del pequeño Agustín, conocemos 

óos retratos en uno aparece de pie con vest1do blanco, 

tomado también por Vallato. <Fot. 38> En la colección García 

Conde sabemos so encuentra otra, en donde el niño estc1 

•entado y con un traje mas formal, aunque desconocemos quién 

fue el autor de este retrato, suponemos que es de Cruces 

Campa. 

Tampoco sabemos quién tomó las fotcgrafias de los hiJos 

del emperador- lturbtde: D. Angel <Foto 39> y D. Agustín 

Jturbide y Huarte, y del otro nieto, el princtpe SalvadcY 

Iturbtde y Marz~n, que completan los retratos hasta ahoYa 
conocidos, de esta famila. Vistas en conjunto sin embargo, 

no deJan de ser interesantes y documentan otro aspecto m~s 

''·~P· 907. 



foto ~7.- Princesa DoAa Josefa de lturbide 

..,u: in \1a~ .~etc. 11 ca:-:e dr visite" 

( , .. , • h. ~1. J 



foto 35.- Pr~ncioF Aqust~r. lt1!.l:E~ Gr8en 

Julio Jalleto. ' 1 ~¿rte de visite'' 

( ¡.,." •. ~. i 



.; 

Foto 39.- ,,on nn_¡~i de ltur;;ide ~,;u:k 

~in autor. ''ca=~e ac :isi:e'' 

(H •. ,,. ;i.) 



46 

del Segundo Imperio Mexicano. 

El siguiente grupo también sumamente interesante, lo 

forman las damas de Carlota. En este caso cabe advertir. que 

qu1zas es la primera vez que las muJeres de la ~Jta sociedad 

de Mex1co adquieren el car~cter oe celebridades, ser~n 

conocidas probablemente junto 

nobles europeas, re1nas, etc. 

otras famosas: actrices, 

A las damas de la corte, cor ser varios los autores. la 

hemos dlvidldo en diferentes grupos. El primero y m~s 

imoortante lo componen veintitrés damas de oalac10 !Que no 

debemos de confundirlas con las de honor, Que eran de menor 

categoría>. Las señoras posaron individualmente de gran 

gata; lucen vestidos suntuosos y sin excepción llevan joyas 

y concecoraciones, como el prendedoor con Ja ctfra de la 

emperatriz. El autor de las fotografías fue Luis Valleto 

Junto con otra tmagen de Carlota, las uso para hacer 

fotomontaJe. <Fot.40 a la 49) En él la emperatr1z aparece 

rodeada de casi todas estas damas, dispuestas en medallones, 

sobre una venera de alguna orden 1mper1al. No parecen todas, 

pues qu1zas por razones de espacio solo colocó a veinte de 

ellas (faltan la señora Escandon, la señora de Landa la 

señora Echeverría de Buch). Su 1mportanc1a radica en que es 

el único fotomontaje de la archiduquesa acompañada de sus 

damas, cobijadas por los emblemas del imperio y enmarcadas 

por una plamera y un platanar que le dan 

tropical. 
aire casi 

Los retratos y el ~otcmonta;e, suponemos se realizaron 

en marzo de lBóó. No aparecen damas que tueron desinadas en 

su cargo para abril de ese mismo año v si en cambio aQuella 

que se integro a la corte en marzo de 1866, (Luisa Qu1Jano 



Foto 40.- fo.:2_2;:-;;fía ~~Jit.2..'il!!.fl.L~...1.L 

.'2!.!leratriz Carlota 

Julio Valleto. "carte de visite" 



foto 41.- fotO!:.E,i1~Q je Cª_!:._arl~.-d.a!:._LlS da™ 

Julio Jalleto. "r.drte n-:: visite'' 

( ''" · .. r.. ) 
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foto 43,- 5ra, Dolores de la F~~a Cf_li~Q.21.gg_ 

Jum~-dLLS.Aªci:i 

Julio vall~to. '' ~3rt~ ~~ vi~it~ 11 
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Foto 45.- :Jra. ,·.anuela ·.:iutierr/}z C:~t.r?.da de 

~el ~~~i.Q~~~-q!:-t~l,!!hiO 

Julio ~a~leto. ''=~r:e ~A vi~itl'' 

( .· .... .,, . 
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r·ot~ 47.- Jra. r-L2-.~-~§.~Csr:and~!2.._de.Landa 

Uam!J C_g_~~J:.2::io, fotugr:Jfia atril.luida 

a Julio Va_lcta. ' 1 c3rt~ je visite 11 

M,fL el, 



Foto 49.- i.fh_ilf!la:-.:·s ='-'..J~sacrJ (!e Almonte 

Da,,,a de ?a~. sin autor 

11 carte ~E visiste 1' ( 1~.1~.H. 



foto 49, - .fu:.!!.._i.. ui sa_J,¡ui j ano_Q_'L~~!U--~~ 

~e i''llacio. Julio Valleto 

''carte de visi~e 11 
( M ••• H. } 
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de Rtnc:ón Gal lar"do). td CFot. 49) También est~n ausentes, la 

señora Aguilar, que se encontraba en Europa en 1866 la 

condesa del Valle de Or1zaba, que nao1a muerto en Jul1u de 

1865.
17 

Aunque ignoramos por qué la señora de M1er v Cel1s, 

que si se encontraba en Méx1co, no poso con las dem~s. pues 

no locaJ1zamos su retrato en ninguna colecc1on. De Valleto 

también, es el retrato de la dama 1ndta 1 Doña Josefa Varela 

IFot. 50>. 

El segundo lugar el qusto de l<ls damas le 

corresponde a Cruces v Campa. Estos fotogratos n1c1eron ~tra 

serie de retratos de las señoras da la Corte. Pero en este 

caso las damas preftrteron posar la mayor.a en traJe de 

calle, solo conocemos de l~s cr1nc1pales: Sra. Gutterrei 

Estr"ada de Del Barr10, Osio de S~nchez de Navarro. Almonte 

de Herr~n y Moran de Gorozpa. tFot. 51J De los mismos Crucas 

y Campa son los retratos de la segunda dama de honor: señora 

Concepcion Plowes de Pachacho <Fot. 52> de una dama 

pobldna, Josefa Almendal"'O ce Velasco. Oe estd ultima tamb1én 

se tiene otra fotografía en la colección del 51"'. Conde, en 

donde el autOI"' es Becerr-i l y Unda. :Fot. 53> 

En cambio no sabemos quién es el autor del retrato oe 

la señora Guadalupe Os10 de Pardo, que vivía tamo1en en la 

ciudad Angelopol1tana. Solo podemos atr1bu1rla a Rizo por 

ser oriundo de esta ciudad, aunque no estamos seguros. 

Existe al mismo tiempo, una fotografía anónima de la señora 

L1zaldi de Del valle y otra de la señora Gutterrez Estrada 

de Arrtgunaga, que en el ltbro !::.-ª. Gt"'ac1a ~ LQJi ~ 
~'ªse atribuye al fotografo A. Mart1nez. En el 11bYo 

Id, O\ari~ d•l lmp•r\0 1 11.u·1•• U> de ma.rzo d• l8dd, p. l 

1? .. ¡,.~ Socu•dod •úbci.do 8 d• JU.ho .io l8de, p. 3 

ID. F"'rr"lb.nd•: Led•11rna, Er.nq .... " ~ ~Q!~~ ~. .2..2...lI.i..!s.:' 

!ll"lhQYC'•, ... M\CO, Ed\lor•s NeX\C~no•. IP'SO. 
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Foto 51,- ~ra. Gua:ialupe ,·.or[in dP Garo~ 

üam.2.__·i~ __ PalJ!.c.~ CrucFJS y Campa 

''cartc ne visite 11 
( .~.~.rl. ) 



Foto 52.- Sra. Conce~ci6n F!8~~s =P ?~=h~ce 
~Lfil~.r cr~J-;:.~, y :a~na 

11 carte ce visi:e" \ ,.,,. •• ti. 



• 

foto ~J.- 5ra. Jo~f'fa Alrn~·ri.Qg~_Ve!.ll.S..9. 

.QS!!L~ P .tl..2.::.i9 Jec er ri l y UP·:c. 

"carte de visite"·\ .· .• f'o.H. ) 
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se pueden ver ambas 1magenes, aunaue no estamos seguros st 

realmente fueron tomadas durante el Segundo lmper1o. 

Pensamos Que era natural que las damas de Ja corte v la 

familia lturb1ce, por su alta pos1c1on, fueran obJeto 

preferido de los fotógrafos. Pero en cambio nos extraño 

encontrar dos fotografías de la colecc1on del Castillo de 

Chapultepec por su s1ngurlar rareza. Afirmamos que son 

raras, pues son los retratos de dos sirvientes oe los 
emperadores, seguramente tra1dos de Europa. Uno ce ellos, de 

autor desconocido, es el cochero de Ma·~1mi l 1ano Que posó de 

pie y al pa•ecer con el uniforme de su oftc10. (Fot. ~4J El 

otro, del que sabemos es de Cruces y Campa, es el cochero de 

Carlota, sentado con dos niñas, probablemente sus hiJas. 

tFot. 551 Son las Unicas fotografías de este tipo de 

personas que hemos encontrado, y por ser de alguna manera 

parte de la cor'te nos par'ec1ó pertinente mencionar·las, 

En la misma colecc10n del Castillo, encontramos la 

fotografia del arqueólogo Eugenio Bobar, com1s1onado oor 

Max1mil1ano para compr·ar ObJetos de mérito .:irtist1co o 

histórico en nuestro pais, con el propósito ce crear 

museo. u> <Foto. 5b> Es interesante la imagen, po,...Que el 

oersonaJe aparece con un fondo "ex-profeso", rodeado de 

vartas piezas prehispAn1cas Que colecciono, agrupadas sin 

ningun criterio y con un letrer'o que explica su profesión. 

En poquísimas imAgenes hemos encontr'ado algo parecido, por 

lo r'egular el sscenar'io contiene los implementos 

tradicionales, como la columna. una cortina o una silla. 

Po,.. últ.1mo no qu1s1era deJar de mencionar el t•etrato 

anónimo, de Oon Jase Zorr1lla, <Fot. 57> autor del famoso 



~ir a· 1: ~ !'. '':.: :J r :, -: .: e / i;; í ~e" 



o to 5 ~. - .h2.:!21.!J2_QLJ;~.rl2U 

~tribuida a Lru~ts y Ce~oa 

11 cartr. :.:i.: ·:i~it.?. 11 ( M •. ~.rl. 





foto ~7.- Oon Jos~ Zorrilla 

sin autor. 11 carte ce visite'' 

(.-',';,>', ) 
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.Q.Qn ~Tenorio. El escritor como se sabe, estuvo en MéMico 

durante el lmperioJ ocupo un puesto an la corte y puso en 

escena por orden de Maximiliano su Tamosa obra. Es relevante 

au im•gen dada la popularidad de la cual todavia goza en 

nuestro país. 

Habl6 sólo de estos retratos porque los consideré 

representat1vos de la corte. Asi aunque no nos detengamos en 

todos los personaJes, con estos podemos asomarnos al 

fastuoso mundo que los emper•dores quisieron crear en su 

entorno. Gracias a estas tmagenes podemos conocer modas y 

actitudes de la época, y qutzaa sea la primera vez, que con 

ayuda de la TotograTia se pueda resptrar casi toda una 

atmdsTera. 
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3.- Foto;r•fiaa d• Pro•titut•• 
Al inicio de esta investigaciOn, desconociamos por completo 

la e)C1stenc1a de un registr"o de mujeres públ teas, creado 

durante el Segundo Imperio, del que nos enteramos con la 

lectura del l ibr-o b.Q..5. BaJos Fondos de Sergio Gonz.ilez 

Rodr-iguez. 1 Por él también descubrimos que el Instituto de 

Salud Pública de la Secretaria de Sa1uor1dad, custodia el 

documento. 

El registro es al parecer, el ún1co que uso la 

fotografía como un medio de 1dentif1cación de las 

prost1~utas en la ciudad de México, resultado de un 

reglamento sobre la prostitución que Max1mil1ano había 

expedido en 1865. Nunca imaginamos al princtp10, que el 

impacto del Imparto a la fotografía alcanzara un mundo tan 

difer-ente al de la Corte o al de las .f1gura5 de los 

emperadores. Con los capítulos que tratan estos dos ült1mos 

aspectos, bastaba para mostrar los cambios que se generaron 

en nuestra etapa, y ahora se tenían las tmagenes de las 

prostitutas para no dejar ninguna duda de la s1ngular1dad de 

este momento para la fotcgra-fía.
2 

1. aonz6l•z aodrlguez, Serg\o. ~ boJo• ~ fe\ a.l"lro, la. 

~\O~ .. ,)(\CO, Ed\\Or\ol Ca.l y Areno., '"º· 
2. P•ro •• conven\en\e •ui'l'a.\a.r, q"1• r.o de \nmed\a.lo 

a.br\eron la.• puerla.. po.ra. COT'lcc•r ol oueod\cho regu1lro de 
lCLe proe\\t.ulCLe. Per•ona.. qu• (o.\\o.r¡ po.to. ob•la.cuh-

el lra.bo.JO de lo• demó.9. Q.Sleguro.ton e,., prir.c\.-
p\o, que la. in•hluc\6n i».conoci.o. por comp\e\c el po.to.de-

cM\ li.bro. Anl• nuee\rCLe i.ne\et.encia.9 llegaron inclu•o. 
o. bu•ca.r una. eo.hdo. d•hn\l\Va.: com"1ni.c6 q\.I• •l h-
bro h.3bi.a. Hdo rcl:-a.dc y que ••g\.lro.m•nle eala.~a. de 
a.lgúr. pcllhcc \nrtuyenle. ll:•la.bomoe punle> du de•u1\ir 

nueelra bú•queda., cuo.ndo graci.a.e la L\cenciada. a\ona 
Li.iz Sa.\da.f'l'a y el Dr. .luho Frenk, prerm\\\6 hna.\-
.mente, conocer •l documente y tomarle a\gunaa fotogro.na.e. 
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El libro, como ya hemos dicho es único y de ahi radica 

su importancia. Nos sorprendió enormemente no encontrar 

indicios de que exista otro similar antes o después de éste. 

Nuevamente es notarla la importante visión que tuvieron los 

emperadoreD &obre los usos de la fotografía, difícil de 

tener parangón. 

Debemos señalar no obstante, que concurrieron varias 

circunstancias para que se reglamentara la prostritución y 

se registrara fotogr~ficamente a las muJeres pübl1cas. En 

primer lugar, la com1tante pYeocupac:ión de Ma)(imiliano por' 

introducir proyectos modernos e incluso liberales, fue 

daci&lvo. Durante su gobierno se em1t1ó un considerable 

conJunto de leyes y decretos, la mayoria tendientes 

modernizar la nación en casi todos aspectos. Tenemos 

ejemplos de obras de remodelactón y urbanización de la 

ciudad de México; proyectos culturales y artisttcos; meJoras 

al sistema carcelario y distribución de casas de correcc1ón, 

carceles, presidios, etc. Como bien lo han señalado Rosa 

Casanova y Elo1ea Uribe: 

Es asombroso comprobar el número de obras 

proyectos artísticos, culturales y urbanísticos Que 

se real izaron en tan corto periodo: dos años. 

Varios de estos proyecto• serian retomados 

llevados a cabo por los subsiQuientes gob1ernos.
3 

Por tanto no es extraño que los nuevos sistemas 

reglamentarios para controlar la prostituc1on encontraran 

9. Ca•anovo, 

l\b•ral\•mo 
•o•a y Un be. ... "lllQ.)C\m\l\ano 

lo• con•ervadorea•· 

Ar\• We11ncano, Salva\, .. ,.,co, Sl:P/IN•A/SALYAT. 

a, Número '11. p. Z? 

y •l 

~ ---21. .. , ... Tomo 



eco en las nuevas propuestas del Segundo lnperto. Estos se 

venían desarrollando en Francia, como un instrumento de 

drenaje social. Se había reconocido que las prostitutas 

amenazaban la moral pública, el patrimonio de Jos hombres y 

la salud colectiva. 

Alain Corbin, que estudió el sustento tedr1co de 

obras determinantes al r~specto, por eJemplo Q!! 1.-ª. 
Prostitución!!.!! .l2, ~ .Qg Par-is desde tl punto 

.Qg vista .Qg .Ll higiene ~ il !!!Q.r.il ~ tl 
gob1er-no. de 1836, escrita por el espec1al1sta en 

cuestiones hidr.á.ul1cas y del alcantarillado Or-. 

Alexandre Parent Ouchdtelet, se~ala que aquel 

sistema partía de im~genes legitimadoras: la 

prostitutas o puta1n - que deriva del lat1n put1da 

apesta por- naturaleza y provoca excesos de ~luido 

seminal en el cuer-po social, ademds de vincularse 

con lo mórbido y cadavérico y 

tr-asmisorto de sifiles congénita ••• • 

ser agente 

Sin embargo, al mismo tiempo se aceptaba que la 

prostitución era mal necesario, por lo 

reglamentartsmo era una solución adecuada y 

control • 

tanto el 

medto de 

••• se r-econocid la necesidad higiénica de tolerar 

Ja prostitución como se toleran las alcantarillas; 

aislarla y circunscribirla, 

clausurar. El prostibulo 

ocultar, 

bajo el 

vigilar, 

control 

policiaco •• , entró en los procesos funcionales y 

utilttarios que otras instituciones disc1pl1narias 

•· Oo":z6lez •odrlgue:, Serg\.o. ~ p. dt. 



mantuvieron en esa época: la el ínica, la c.!rcel, el 

manicomio. Todo lo subterr.!neo debía permanecer 

así; pero debía también estar al alcance de la 

mirada vigilante. Este sistema se dl~undió por 

Europa y muchas otras partes del mundo.
5 

En México se hacia m.!s imper~oso ese control cuando se 

tuvo la presencia de un eJército invasor. Es seguro que 

Maximiliano quiso proteger los soldados extran;ercs y 

evitar mayores problemas a la sociedad mexicana derivadas de 

la intervención. 

Este enlace entre lo legal y lo 
completo con otras medidas: se 

Hospital de San Juan de Dios 

crtm1nológ1co se 

dispuso que el 

Icen el tiempo 

Hospital Morales y ahora Museo Franz Meyer> 

atendiera en exclusividad a prostitutas. Los 

prostíbulos apenas administraban mas ce media 

docena de mujeres, casi siempre de menor categoria. 

al cuidado de su respectiva madrota, y se ubicaron 

en diversas y tortuosas calles, Moras 1Republ1ca ce 

Eiol .L•ta), San Felipe de Jesus 1Req1nal, Santa 

Catartna (República de Brasil>, CalleJOn de Damas 

<Bolívar>, CalleJOn de la Cazuela <Primer calleJon 

de S de mayo>, Academia ••• Este trafico fue modesto 

y mórbido, acechaba el contagio venereo ••• 0 

La preocupación por este problema o ''mal social" la 

encontramos no obstante, antes o después del Imperio. 

5,~p. Ot. 

6.~p. d3 
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Actualment•, •e etgu• di&cutiando sobra divereos aspectos de 

•ata activid•d, considerada por algunos como "el oficio mas 

antiguo del mundo". Lo importante para nosotYos es subr"ayar 

que •Olo en ast• mom•nto •• utiltzó a la fotografía como 

compl•m•nto de un r•glamento de la prostitución. No 

•ncontramos como ya mencionamos, ningún libro similar, ni 

siquiera en las principales ciudades de provincia. 

Es posible que nuevos estudios que •e aboquen a este 

f•nómeno, nos proporctorwn mayores datos, para plantear 

conclusiones mAs seguras. E• claro que todavía existe una 

carencia de estudios sobre la prostitución en México, y de 

hecho encontramos ••c•••s tnva&tigactones sobre el tema al 

revt••r bibliografía. Ntngua por Ci•rto, con un enfoque 

histórico da este 

historiador•• han 

problemil •acial; parece 

da•dén 

que 

sobre 

los 

la 

pro•titución en M•>eico. La mayoría de lo• estudios parten de 

la per&p•ctiva de sociólogos y psicdlogos. 7 

Pero como nuestro trabajo es sobre fotografia, no 
ahondaremos m~a sobre el tema de la prostitución, y sólo nos 

limitamos a señalar esta carencia de fuentes. En cambio 

tenemoe que mencionar, qua una Ultima situación que dio 

origen a este registro fotogr~fico no puede ovl1dar todo el 

conte>eto. 

Como en capitulas anteriores, también fue decisivo el 

import•nte grado de desarrollo qu• •• había alcanzado en el 

aspecto técnico, no necesariamente en este caso, relacionado 

con la "carte de visité". 

?. 06m•Z Ja.ro, f"ranc\•co A. 
M•xi.co, f"onl.ama.ra. tP98. 

~la prosl\luei.6n, 

aoritero Agui.\a.r, Lourdeo• ~ -Y<--~"'~º•q""a., ••lud\o 
P•\C0\69\co et. \a pro•li.tuci.6n •" w•x,co y r•\ac\Ón 
la Fa.rmacod•p•ndenc\a w•1nco, Tr\lla.., 1097, 



••• el procedimiento fotográfico se concibe muy 

pronto como un posible medio oe control de las 

desv1a~1ones: los ''locos'', los pr1s1oneros, los 

vagabundos. En 1855, Ernest Lacan habla del interés 

de introducir la fotografía en las pr1s1ones y de 

realizar el retrato de cada detenido, a fin de 

evitar evasioneG y las reinc1denc1as. Este Sistema 

(prec1saoa) se ap!1ca a ciertos establec1m1entos de 

Inglatel"'ra. • 

No es casual Que en Me~1co, ~l"'ec1samente el antecedente 

mas inmediato de utilizar la fotograf1a como un metodo de 

identidad, había incursionado en las fotogl"'af1as de presos, 

en el año de 1855. Rosa Casanova y Ol1v1er Oebro1se han 

tratado este tema en un articulo publicado en Ne~os con el 

título de "Fotografos de cdrceles".'"' L.as fotograf1as de 

reos, actualmente se encuentran en la Fototeca del 1.N.A.H. 

en Pachuca Hidalgo. Los autores reconocen c:iue la 1dea de 

retratar a los presos, se hizo factible en l~ decada de los 

50's del siglo pasado, cuando aparecieron técnicas de 

impresión en papel. 

Seg~n Cnrist1an Phel1ne, la idea de retratar a reos 

data, en Francia, de 1641, pe1·0 solo llegó a se Y 

aplicada en la decada de los cincuentas con las 

técnicas de la impr"esiOn en papel ••• Aunque, en 
1855, se seguía hablando de daguer"rotip1a, ~!:::ta 

técnica original emDezaba a se Y desp 1 azada poY la 

e. Ht1tot'°' d1 \o Folosrorta ~ dtn9lda. por Jean C\o.udo 
L•mo.gney, •cuc1\.ona, Edlc\.on•• W<U'l\.nez aoca, uiea, p. 51. 

p. Caaanova, lto1a Debrot11 o\\vler MFot.6grafo1 d• cMc1\.11·· 

•n l::!..!..?!.2!• 1•ovt1mbrto dt 1"97, "U"'1ro llP. 



negativa del colodión húmedo patentada en 1851 por 

el brtt.t.nico Frederick Scott-Arche,. ... o 

Our•nte el Segundo Imperio, no se estaba por tanto 

•>eperimentando con la fotografía. Sdlo se seguía abrien'do la 

brecha de los múltiples usos que ofrecía el l"'etrato 

fotográfico. El mismo al"'tículo de Nexos, menciona que en 

1871 se retratan sirvientes, desde 1872 se registran vagos y 

cocheros a partir de 1881. 

A finales del profirtato, estas medidas se 

extienden las maestras normalistas, les 

enfermos mentales y, en vísperas de las fiestas del 

Centenario de 1910, a los periodistas, a quienes se 

les extiende un carnet que les daba acceso las 

ceremonias conmemorativas. De esta manera se fueron 

consignando en un registro los rostros de los 

ciudadanos que, por su labor, debían ser 

identificados, conocidos o reconocidos.t.t. 

Pero no por eso deJa de ser interesante que sdlo durante 

nuestra etapa, se encuentre un r"BQistro con fotograf1as de 

prostitutas. Aunque queda en la incongita, si fue el rechazo 

a los proyectos de Maximiliano u otras razones las que 

impidieron continuar con esta práctica de identidad. 

Independlent•m•nte da estas cuestiones, el libro guarda 

un enorme valor histOrtco y puede ofrecer mayores recursos a 

futuras investigaciones. g,i ~egistro .Qg muieres publ1cas 

confoYme il reglamento e)(oedt do 2Q.!: ~ fil Emperadru::,, que 

iO.~. p. IP 

t.t..~p.aa 
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as el titulo completo del libro, <Fot. SBJ se inicia en 18b5 

y termina en 1867, recoge 590 fichas en lbb páginas. Junto a 

la fotografía, aparecen los datos de la retratada: el 

nombre, lugar de origen, edad, oficio previo, dom1c1l10, 

categoría <primera, segunda o tercera) forma de trabaJo ten 

prostíbulo o independiente "aislada"), dueña de la casa 

cuando no tl"abaJa independiente, enfermedades padec1das, 

cambio de estado civil, muerte retiro del of1c10 por 

casamiento o fuga, por supuesto el número Que le 

corresponde en el registro. \Fot. 59-60) 

En una misma pAg1na se colocaron tres retratos, pero en 

ocasiones degraciadamente sólo encontramos la ~uella de la 

imagen; se nota que algunas fotografía fue1·on arrancadas 

deliberadamente. Es obvio que no era un o~gullo encontrarse 

en el reg1stYo; se l legO l ne luso a protesta1· en 

los periódicos por errores intencionados o producLos de 

alguna equivocación. 

MuJeres ~: Refier'e la ~ b-.J ... Q.€!!::.s.l que 

O.O. Santa Cruz encargado en tiempo del Imperio de 

la oficina de vtg1lanc1a de dichas muJeres comet10 

algunos abusos, marcando a personas honradas con el 

sello de t'eprobac10n cue llevan las muJer-es 

públicas, y que a causa de esto acaba de recibir de 

manos de un Jefe tslcJ del eJercito liberal la pena 

por su capricho de inscr1b1r a una muJer honraoa en 

el vergonzoso registro ••• tz 

A pesar de 

númeYo de las 

esta activa v1g1lancia, creemos que el 

pyost1tutas registradas era meno~ la 
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foto =9.- As:i!='cto dP. una~El!i_EEgi.~ 

de -nú i_g~púhli~ 



Foto 60.- Dolo~es ~ 

la. Cl3se. numero 1 en el ~eg1st~c 
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cantidad real que existia en la ciudad de México. La 

mise,.ia, la guerra y la inseguridad crdnica del paie, 

encontraban una presa fácil en muJeres, que quizás habían 

perdido al padre, al hermano o al esposo. No es casual que 

la mayoría proceda de estados como Guerétaro, Puebla, 

Oaxaca, Edo. de México, etc. Luego sorprende encontrar que 

casi todas las registradas, apañas alcancen los treinta 

años, la mayoría incluso menor"es de veinte, (la más Joven 

que localizamos tenía deic1siete años> <Fot. 61>. 

Los oficios previos m~s comunes, son el de costurera, 

sirvienta, planchadora, dependienta, lavandera, bordadora, 

etc. Aunque en los datos se hace hincapié en las categorías 

<no sabemos con que criterio>, en ta mayoría, es notoria la 

eMtracciOn de los sectores mas marginados de la sociedad. 

Algunos rostros acusan rasgos mestizos o netamente 

indígenas. CFot. 62, 63J Esto no impide encontrar una gama 

interesante de tipos raciales; llegamos a encontrar dos 

francesas procedentes de Nueva Orléans, que no sabemos qué 

azares del destino las trajo a tierras mexicanas. CFot. 64) 

Muchas de las retratadas parecen asustadas ante la 

camara, otras en cambio muestran un desparpaJo y asumen una 

actitud mas desaftante, lo cierto es que pocas parecen 

avergonzadas. <Fot. 65 a 69J Algunas muestran cierta 

coquetería, al alzar sin pudor sus faldas con crtnoltnas, 

detalle que ahora nos parecería ingenuo o ridículo, pero que 

quizas para la época era atrevido. <Fot. 70, 71> 

Es curiosos mencionar, que al comparar las fotcgrafias 

de los presos que conocemos y las de estas muJeres, asoman 

dos diferencias notables. Encontramos primero, que s1 bien 

la mayoría de los retratos de reos se centran en el rostro, 



Foto 61.- Justa~ •de d1ecis1ete años) 

3a. Clase número 546 en el registro 



foto 62.- b..Q.l...E!!,L~Or~:i::=; 

3a. c1~~-r. ~~r ~o ~1 en el n~9istro 



2R, C:a~<, .Ó~ =o lJ en El rlegistro 



Foto 54 .-
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~~~j 66.- ~.:.1.E ~2.:..:1 
~a. tlas~, .~G~Ero ~~2 en el ~e~istr~ 



Foto 67.- rtncela S~nchez 

2a. C:as~, ·;a~~ro 6~ en el Registro 



foto 65.- Juana Gurcía 

3a. Clr.se, Númr,ro 1~3 en el Registro 
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foto 69.- lsa~el rl~rnb~~e~ 
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los de las prostitutas casi en su totalidad son de cuerpo 

entero, lo Que perm1 ti ó QUe algunas desplegaran su 

eleganc1a, con sobreros y vesttdos a la moda; aunoue abundan 

las QUe llevan rebozo y el pelo suelto, aun así su 

apar1encia no nos pareció andrajosa y suela como la de 

varios presos. tFot. 72 a 76> Tampoco e1'C is te una 

un1formldad en las técnicas y los formatos. pero "las carta 

de visite", suman la mayor1a. 

Todo esto se debe a que en un pr1nc1pio, no se tenían 

claras las reglas de un retrato que apuntaba a Ja red de un 

sistema Judicial. Lo que Rosa Casanova y Ol1v1er Oebro1se 

aplican a las primeras fotografías de presos, tambtén es 

v~lido para los retratos de las prostitutas, pues en ambas: 

No se trata de fotografías "stgnalét1cas", son 

simples retratos; ni el fotógrafo ni las 

autoridades saben definir aun como debe ser un 

retr-ato de "identidad": los formatos, el corte a la 

mitad del cuerpo, las calidades de la luz, son 

todavía fortuitos. La veros1mtl1tud de la 

fotogr-afía parecen sufictente.1
3 

Por otro lado, oiferenc1a de las fotografías de 

presos, parece ser que con las mujeres públicas, no existto 

un fotógrafo of1c1al y contratado especialmente para esta 

actividad. Aunque prevalece un mismo estudio. suponemos, por 
el decorado, Que intervinieron varios autores: Valleto, 

Montes de Oca y Lu1s Veraza. Nos fue imposible hacer una 

atribución e1'Cacta, pues las imagenes estAn pegadas, y el 

reverso, donde generalment ese ponía el sello del autor, no 

es vts1ble. 
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Foto 72.- lJ¿_;_jn~~z~~ 

·la. LlA~e, 1•Júmero :ir.; en ei.!. Re:;istro 



foto 73.- ~uadalupe RomPro 

2a. Clase, i'J6mero 452 en el Registro 



Foto 74.- dernarda García 3a. Clase 

~amero 52 en el Registro 



roto 75.- '-s.:.._c!:' _.Jesús "'-º~ 

na era le;ible la clase, 

N6~ero 41 en el ~e~istro 



Foto 76.- f~lix Hojas Ja, Clase 

Nómero 401 en el Hegistro 
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Todas estas irregularidades, nos han hecho pensar que 

las prostitutas llevaban ante las autoridades cualquier 

retrato que tenían. La elección del fotógrafo era oersonal, 

y los encargados ael registro sólo se 11m1taban a constatar 

la identidad y pegar el retrato en el llbrc. Quizás sólo se 

llegó a recomendar un fotógrafo, pero no se exigió más. 

Aunque no se desentrañen tqdos estos secr·etos. las 

imágenes de las prostitutas son de un valor sin 

A lo largo de la h1stor1a, las sociedades 

evitado deJar rastro de su mundo sórdido o su 

Qr"ecedente. 

siempre han 

lado oscuro: 

sin embargo durante nuestra etapa, ese mundo escondido 

siempre, emerge de alguna forma gracias a la fotografia. 

Cuando se ven las imágenes ce las prostitutas no dejan 

de venir la mente, las figuras elegantes de las 

encopetadas damas de la corte. El contraste entre dos mundos 

totalmente opuestos no puede ser mas evidente. al mismo 

tiempo se recuerda, que eran pocos los caminos que la vida 

pedía ofrecer a la mujer ~e entonces, 



111 

B>. ASPECTOS OOICE EL IMPACTO FUE INDIRECTO. 

Lo comentado en capítulos precedentes, demuestra qué· tan 

importante fue para nuestra etapa, la reproducción masiva de 

las fotografías. Recordemos que esto se constgio gracias al 

invento de un nuevo formato: "la carte de visite", Si el 

Segundo lmperio hubiese co1ncidtdo con una evolución 

antartor de la fotografía, como la etapa del daguerrotipo, 

seguramente no tendr1amos el mismo panorama. 

Podríamos señalar a manera de ejemplo, las fotografías 

que nos han lleQ•do de la guerra con los Estados Unidos en 

1847, todavía en daguer,...otipos, que a pesar de ser tan 

importantes, son escasas y ún1c•s Cno se realizaron copias 

en su momentoJ, En cambio las de nuestra etapa son de una 

variedad extraordinaria y tenemos abundantes copias de 

una misma tmagen. No olvidemos que la mayoria se n1c1eron 

paYa venderlas en grandes canttdades; en espec1aJ Jos 

retratos de los emperadores. Hecho que por cierto nos ha 

facilitado el trabajo, pues no ee nos ha limJtado a una sola 

colección, que en ocasiones podía resultar inaccesible. 

SJn embargo, Junto a estas "im.:lgenes del momento", los 

mexicanos durante el S•gundo lmpario, también comprabdn 

vistas y retrato• deo otros pereonaJes f•mosos de la época. 

La fiebre de la cartomania era una costumbre que habia 

aparecido hacia algunos años, no muchos qu1zas, y que los 
comerciantes y fotógrafos no podian dejar de explotar. 

Cebemos advertir que cualquira tenia derecho de 

negociar con las im~genes, sin ser necesariamente fotógrafo. 
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En los periddicos encentramos que son varios Jos almacenes 

que anunciaban Ja venta constante de fotografía& de 

personajes famosos y de albumes de todo tipo. Junto 

productos como alhajas, sombreros, telas, perfumes, 

l~mparas, paraguas, etc., las tiendas no olvidan mencionar 

Ja venta de retratos de celebridades. Este es el caso del 

"Bazar Francés", Portal de MercadeYe& Núm.t', o el "Bazar de 

Plateros", 2a, calle de Plateros Núm. 12.
2 

Este último es 

mas explicito y señala que tenía a la venta mas de 10,000 

docenas de vistas ~otogra~tcas de toda clase desde 1 peso la 

docena.• Por su parte otra tienda anunciaba lo siguiente: 

Bazar Americano. Segunda calle de San Fr'ancisco 

número e. Los dueños de esta cdsa han recibido de 

Europa sets mtl estampas sobre asuntos religiosos, 

~ant~sticos y celebridades, asi como tarjetas 

retratos da notabilidades de América y Europa. Hay 

también un gran surtido de vistas estereoscOpicas, 

portamonedas, Joyas de orode doublé, cuadros para 

retratos, ~lbums de todo tioo corrientes y finos ••• 

Se tlumtnan las tarJetas 

e)(pedicionas al interior.' 

retratos y se hacen 

Los e)(tranJeros, muy abundantes durante el Imperio, 

especialmente los franceses, tampoco eran olvidados por las 

noticias. En pertddtco como L'EstaTette, aparecen este tipo 

de anuncios: 

••• Portrai ts photograhiques des célébrites 

l. L•l:r• Nouv•ll•, •óbcido 2• de Jun\o d. l96cl, p. 
2, L'l1lW1Ue mculH &0 d. Jl.lhO de t•dd, p. 
9. lbi.dern p. 
4. La •os\edad donnn90 3 de abri.l de • ..,,.. P• 4 
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européenes, america1nes et mextcaines, stéreoscopos 

et vues sut· paoier et sote... La ma1son recerva 

encessamment un assort1met d'obJete, .•• chambres 

naires et autres aYtlcles a l"usage aes photograhes 

C. Ouhamel, opttc1en, 96 bouJevard Magenta, Par is/ 

qb ruede Chartres, Nouvelle-Drleans .• ,
5 

Es evidente que la fotografi~ se ha convertido en un 

negoc10 muy rentable, cuando se venden retratos en serie, El 

perfecc1onam1ent.o de la técnica permite abaratar Jos erectos 

para que un mayor numero de personas pueda colecctonar a las 

celebridades, Es cor eso que los oaises con mayor 

desarrollo Industrial controlaran varios aspectos de esta 

pr0Tes1on, no es casual que sean compañías europeas o 

norteamericanas, las que distribuyan las imdgenes. En 

nuestra etapa descubrimos que la ''E. Y H. T. Anthony y CJa·•. 

Broadway 501 de Nuevd York, es la que dnunc1a en todos los 

oeriddicos de la ciudad de Mé)(1co, la venta de mater"iales 

~otogrdf1cos de todas clases: papel album1n1zado, productos 

Químicos, cr"istales 1 caJas, lentes etc. y por supuesto 

tar"Jetas de visita, en especial de ~otogra;ías de americanos 

dist1ngu1dos, unionistas y confederados.º 

Al parecer la compa~1a se vale como 1nteYmed1ar10 de 

una agencia, la American ano Me>e1can News Company y Agencia 

General de libros B.C. Bordale 

Francisco, Mé>e1co 1

7 a donde 

Cia. la. calle de San 

seguramente 

s. L·a::.tnf'•ltt, V\!r""'•• 90 dt dtct•rt1br• d• ••64. P· .. 

o. El Cront•la. do M61nss lt..1,.,•• P dt •n•ro d• t•~. p. 3 

Lg Mona.rsui.a s6ba.Jo t• d• en•ro dt t•~. p. • 

L•Jt\a.ft\\• JU•v•• 30 dt novttni~r• d• tace, p. • 

Jbtdom, JU!Vt• .a de •n•ro d• t•dtS, p. • 
La Na.c\6n, mt4rco1tt U dt abrtl dt t•dd, p, 5 

?. tbi.d•m, rn\1171aa p6gtn:a•. 

acudían los 
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compradores par~ adquirir los productos. A parte de estas 

compañías, no encontramos anuncio de ninguna otra. 

Pero se nos preguntara en concreto, de quiénes eran las 

imagenes que se vendían en estos momentos. Podemos &uponer, 

por lo que hemos visto en las colecctones de nuestro país, 

como las de la fototeca de Pachuca, del Castillo de 

Chapultepec y las reproducidas de la colección García Conde, 

que circulüban los retratos de todoe loe que gozaban de 

cierta ;ama en el atole XJ~. tanto europeos, como amertcanos 

y meMicanos. 

En primera lugar los ;efes de Estado Jos reyes, 

atraían la curiosidad del mundo. Por eso tenemos abundantes 

retratos de la reina Victoria de lnglatera y de su esposo el 

príncipe Alberto, al igual Que de otros monarcas, como el de 

Prusta, de Baviera, de Grecia, de España, etc. y de sus mds 

cercanos famtlíaree. También encontramos imágenes ~l 

presidente norteamericano en turno Abraham Líncoln, de su 

secretario W. Sewara e tncluso del actor que asesJnó a este 

presidente John W1lkas Booth, además de Andrew Johnson, 

sucesor de Ltncoln en el cargo y de los generales Ulysses 

Grant y Robert E. Lee. 

Los m~s abundantes y variados por supuesto, son Jos 

retratos de Napoleón ItI, de la emperatriz Eugenia y del 

príncipe imperial ~rancés, (Fot. 77, 78 y 79> junto a sus 

m~s prominentes f•milare&: el príncipe Napoleón Bonaparte, 

su hermana la princesa Matilde Bonaparte, el duque de Morny, 

hermano bastardo de Napoleón 111 y aun la condesa de 

Montijo, madre de la emperatriz de Francia. Imágenes que 

probablemente aumentaron en circulación durante el Segundo 

Imparto. 



Foto 77 .- ~':::2_'er~dor 1iao:ilE6n l Ji 

~.~. f~ecPri~<s, ''=s:tE ~e vi~ite'' 

tomada de 2. ~. V. 2 p. 94 ( c. ? • 
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H. uisderi. '' Carte ce visite'' 

\ · .. :~. ~. ) 



b5 

Como seguYamente también sucedió, con los retratos del 

emperador de Austria Francisco José, de su esposa Isabel de 

Baviera, de sus h1Jos los archiduques Rodolfo y Gisela, y de 

los hermanos de Max1m1liano, los también archiduques Luis 

Víctor y Carlos Luis. Precisamente las imc\genes en que 

aparece Maximi 1 tano con sus he,..manos, <Fot. 80> son las que 

más hemos encontrado de la familia imperial au~tr1aca, en 

las principales colecciones. Y por supuesto tamb1én abundan 

retratos de la archiduquesa Sofia, madre de Ma~im1l1ano, y 

retratos de toda la fam1lta austriaca junta. 

Con la misma tntenciOn llegaron también los r·etratos 

del r"ey de los belgas Leopoldo J, y de sus hl 'ºª el duQUB de 

Brabante y de Flandes. <Fot. EH y 82) 

Desgraciadamente los anuncios en los per1ód1cos, al 

mencionar su venta no hacen alguna distinción especifica de 

los personaJes. Esto se explica por el gran nume~o de 

retratos de gente famosa Que circulaba ya entonces. 

Aparte de los mencionados, encontramos en s~gundo 

lugar, caYtes de v1s1te, de personaJes tam1J1 en muy 

destacados para la época, algunos relacionados c:on la 

intervención francesa en México. Era la mejor manera de 

conocer políticos de gran renombre, como el l lumado 

Canciller de Hierro. Otto Ven Bismarck, o ministros de la 

Gran Bretaña: Lord Palmerston, John Russell, Lord Derby o de 

Francia: Achille de Fould, ministro de finanzas por ese 

entonces y el de Estado, Eugene Rouher. Al igual que 
generales españoles coma el muy famoso e importante para 

nosotr-os, el general Pr1m entre otros. SabP.mos que la 

colección García Conde tiene retratos fotográf1cos de varias 

señoras famosas durante el imperio de Napoleón IJI, ellas 
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•en: l• duquesa de Mer"ny, la p,-tncesa Paulina Mette,.n1ch 1 la 

condesa Casttglione CFot. 83> y la condesa Walewska. 

Oaade luego ae,.ía impe,-donable no menciona,. a f1gur"as 

d9 tan hendo aignificado en M•xico, como el Papa Pie ·IX y 

ot,-os grandes prelados de la Iglesia, que fueron conocidos 

g,.acias a la fotografía. Lo mismo que figu,-a& ,-omanticas del 

momento, como Ga,-tbaldi y Victo Hugo, d• los que también se 

vendían ret,-atos. 

Sin emba,-go la galería de retratos mas importante• par'a 

nosotros, lo constituyen las figuras de los oflcíales 

?ranceees, belgas y austriacos, que vinier'on a México como 

voluntarios, durante la intervención y el Imperio. Tenemos 

fotografías de todos los Jefe• del •J•rctto franc6s, que 

hacen apar•cer ante nue•troa oJo• toda una •arle de osados 

hombree, que pretendían dominar' el país. En eapecial debemos 

recordar' al Almirante Jean Pie,-re Jurien de la Gravi•ra, 

<Fot. 84J los generales Fréd•rtc Forey, tFot. 85) 

Francoia-Achi lle Bazat ne <del que m"s abundan fotos>, <Fot. 

Bb> Auguste-Hanri Brtnccurt, Edmond Aimable l"Hértllie,., 

Henri Courtois d"Hurbal, Charlea Oouay, el baron Camilla 

Neigre, conde Gaston Gallifet, <Fot. 87> P1e,-re Joseph 

Jeanningros y el famoso por cruel y agreaivo, co,-onel 

Charles -Lou1s-Désiré Ouptn, Je~a de la contraguerrilla 

fr•nc•••· <Fot. 88> 

V entre lo• austriacos y belgas, el conde Karl de 

Bombelles, el conde Franz d11 Thun-Hohenstein, <Fot. 89) el 

comandante Rodolfo Günner, el teniente coronal Alfred Van 

der Smissen, CFot. 90) el coronel Ven Kodol 1 tsch, el conde 

despu•s príncipe Kar'l de Khevenhüller-Matsch <Fot. 91> y el 

p,-incipe de Salm-Salm, recordado por su destacada actuación 



Foto ~3.- Condesa Virginia Castiglion• 
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feto 84,- Alnirante Jean-Pierre Jurien 

de la ~reviere A. Disderi -
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en los acontecimientos de Querétaro. 

En este grupo tampoco debemos olvidar, aunque no en la 

misma categoría de los famosos, los singular"es retr"atos de 

varios soldados extt"anjeros de diferentes rangos. Tenemos 

fotografías de voluntarios austriacos y belgas, húsares 

húngaros y zuavos franceses. Y ya sea que aparezcan solos o 

en grupos, documentan una etapa d9 nuestr"a historia y nos 

desmuestra, lo que realmente significó, el que huestes 

extranjeras ocuparan nuestro terri tot"10. (Fot. 92, 93 y 94) 

Algunos de estos retratos son anónomos y la mayoría, 

como es de suponer son da fotógt"afos europeos como Mayar 

Peirson o Disdel'"í. Sin embargo, al acercarnos personajes 

que tuvieron una relación m~s directa con México o 

estuvieron en nuestro país, <como los oficiales sol dados 

extranjeros> encontramos a fotografos mexicanos, o que 

siendo extr"anJeros, radicaban en el país, como es el caso de 

Rizo, Becerril y Unda, o Francisco Aubert. 

Este Ultimo qutz~s vino con el mismo ejército, y sea 

por este hecho o por su nacionalidad, se convirtió 

retratista indiscutible de los extranjeros en México. De él 

son la mayoría de los retratos tanto de los oficiales como 

de los soldados de la intervención. 

Pero a medida que los personaJes famosos son mexicanos, 

la autot"ía de los fotógrafos nacionales se hace mAs 

presente. Destacan entre ellos Cruces y Campa y en menor 

medida Montes de Oca. De Ct"uces y Campa es por ejemplo un 

retrato de la pt"incesa de Salm-Salm, le que demuestra que 

los fotógraTos mei1icanos, empiezan a esanchar sus miras y no 

son aJenos al proceso de la comercializac1on. 

En cuanto a las Totografías de personaJes mexicanos que 
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primeramente se comercializaron después de los de la corte, 

fueron naturalmente, los princtpales promotores de la idea 

monárqutca en México. Encontramos abundantes retYatos de 

Jo•• Maria Guti•rrez de EstYada, CFot. 95) Juan Nepomuceno 

Almanta y Manuel Hidalgo y Esnaurr1zar. CFot. 9é> Después es 

tnt•r•••nte la fotografía del grupo completo que formo la 

dlputacidn m•xicana p•ra ofr•c•r el trono a Maximlllano, el 

3 de octubre d• 1Bb3 •n Triest•. Aparecen sentados: Ignacio 

Aguilar y Marocha, Jos• Maria Gutiérrez de Estrada, P. 

Francisco Javier Miranda y Joaquín Vel~zquez de Leon; de pié 

•• encuentran1 Manuel Hidalgo, Antonio Eacandón y Garmandia, 

•1 doctor Angel lgl••ias y Domíngu•z, Antonio Hurtado de 

Mendoza y Paredes conde del Valle de Orizaba, general Adrián 

Woll, y Jo•• Landa y Martínez. tFot. 97) 

Aaimiamo al grupo de loa principales colaboradores del 

imperio pertenecen los retratos dll loa que integraron la 

regencia, como el general Salas IFot. 98) y el arzobispo de 

México don Antonio P•lagio de Labastida y D•valos. CFot.99) 

Adem~s de una larga lista de destacada& figuras ~ante 

civtlea como militares; sdlo por señalar algunos 

mencionamos a: Cortés Esparza, ministro de Gobernación: 

GOmez Linares, consejero de Estado¡ Antonio Mor~n, miembro 

de la Comisión del Concordato; Ignacio Trigueros gobe~nador 

del Oi•trito F•d•r•ll Joa• Fern~ndo Ramírez, ministro de 

Relaciones Exteriores; Padre Escudero y Echénove, ministro 

de Justica; José Maria Lacunza, ministro de Hacienda; Juan 

de Dios Peza, ministro de Guerra; Luis Robles Pezuela, 

mlniatro de Fomento; y generales como Santiago Vidaurri, 

Ignacio Mejía, Ramón Méndez y el célebre Miguel Miramón, 

ademAs de un largo etcétera. 



foto 95.- dº-l1.~~iérrez_cje Est!fil!..s 

auto:- no .:..centifi::ado, ''carte -



Foto 96.- Jos~ 1-:anuPl rHdal.!JQ.._\¡ Esnaurri7ar 

autor nrJ i~~n:ific3do, ··c~rtc ¿e-

Vi::, i ti? 11 
( ..... ··"· \ 
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Foto 9~.- Jr-ª.h_•·aria!lQ Salar;, m.i.e:·moro de la 

~~:~-ici.a, si· autor, 11 carte de vizi-

., ' ¡.,..j 
l 12 \ ' •..• '. 
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Muchos de estos polittcos corresponden igualmente, a la 

div1s1ón que hemos hechos de los personaJes de la corte, s1n 

embargo consideramos, dada su ,...elevanc1a, volverlos 

mencionar en este capitulo. Estas tm~genes serv1ran Ja 

caída del Imperio, para que los liberales identifiquen a los 

cclaboraciontstas de la tntervenc10n. Por eso no es 

casual que se hayan encontrado, atgunos retratos de estos 

~uncionat·1os imperiales posando Juntos. (Fot. 100) Al 

parecer retratados en los momentos dtfictles Que precedieron 

a la ca1da del Imperio y es casi seguro que varios de estos 
retratos se tomaron en Querétaro, al poco tiempo de haber 

capitulado ante las fuerzas republicanas, IFot. 101 J 

Los retratos fotograTtcas seYán el meJor vehículo como 

vemos, para conocer a los famosos de una manera rápida 

fidedigna. Por eso también abundan innumerables fotografías 

de los liberales, que aunque no podemos afirmar que se haya 

vendido durante el Impet· 1 o, es segu,.o aue con la 

restauración repúbl1cana p,-oliferarán como antes la de los 

conservadores. Existen retratos de incontables hé,.oes ce la 

resistencia, desde Juárez, Lerdo de TeJada, Porr1r10 Oiaz o 

Mariano Escobado, hasta personajes como Ignacio Altam1rano. 

Miguel Negrete, Ramon Corona, Manuel Rtva Palac10, general 

Alatorre, etc. etc. Sorprende enormemente, que al lente de 

la cámara no se le haya escapado n1ngun tnd1v1duo. 

Sin embargo nuevamente aqui, los ret,-atos más 

interesantes están vinculados con los sucesos de Querétaro. 
Tenemos fotografias de los últimos servidores de Max1m1liano 

que no le abandonaron, ni aun cuando va había sido 

derrotado, como: el padres Fischer, José Luis Blas10 y el 

presbitero Luis Aguirre, capellán del cuartel Queretaro. 

Lo mismo cue del padre Sor1a, quien confesó a r-1a)(1m11 iano 



f~to !:10.- ~1-::l:..Z!E'~!i-'Jel Ln.,i,;J:2-f..t:. 

~a "".! 1.J:~é!·: __ ,SL ~;iL.~.c:.....lJl.d 



autor no identificado 



Foto 102.- ranuel ~soiroz 

f_i_ ~=al ~.fL.l.:¿ l ~ i_g ~ 

~pura:Jor 1•.aximiliano, sin 

autor ''cartR de vlsite 11 --

{ j.'1.;,. ,,. } 



autor no identifi~ado,-

''~ar~~ de visite 11 (~¡.N.H.) 



70 

horas antes de ser fusilado. A los personajes que integraron 

el tribunal encargado de Juzgar al archiduQue: Teniente 

coronel Rafael Platón Sanchez, quien presidio el consejo de 

guerra: el licenciado Manuel Aspíroz, fiscal¡ 

tFot.102>licenciado Joaquín Maria Escoto, asesor Jurídico de 

la causa; y el sargento Jacinto Meléndez, escribiente de la 

causa. 

V desde luego los defensores de MaM1mil1ano: Rafael 

Hartínez de la Torre, Mariano Riva Palacio, Eulalia Maria 

Ortega y Jesus Maria Vázquez. Menc1on aparte merecen dos 

personajes, el primero es Miguel LOpez, a quien se le imputa 

la tratctdn que permitid al eJérctto liberal entrar al 

último bastión de los conservadores en Querétaro. y el 

segundo, es el Almirante barOn Wilheln Tegettho~~. Que 

trajo a los emperadores en 1864 en la ''Novara'', y en la 

misma embarcaciOn regresó tres años después con el cadáver 

de Max1miliano. 

Es probable Que algunas de las fotografías de los 

personajes mencionados se vendieran más QUS otras. pero el 

hecho es que de casi todos tenemos copias, lo que hace 

indudable Que las mismas fueron comerc1al1zadas. Es claro 

Que tanto comerciantes como fotógrafos no descansaoan al 

buscar figuras para vender, y al agotar a las contempordneas 

recurrían a personajes la historia. Localizamos 

innumerables retratos fotogr~ficos, de los gobernantes de 

México durante la primera mitad del siglo XIX, desde 
lturb1de a Comonfort, hasta los mártires de la Reforma, como 

Melchor Ocampo y otros. 

En estos últimos para obtener su retrato fotográfico. 

se recurr10 a la litografia o la pintura, y demuestran cue 
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eataa figuras, no contaban en su momento, con los elementos 

que se tenían durante el Segundo Imperio, para divulgar su 

imagen. Será hasta nuestra etapa, cuando se manifieste esta 

tendencia por explotar las enormes posibilldade& que ofrece 

la fotografía. 

Aunque algunas de estas imágenes sigan siendo de 

fotógrafos extranjeros (como Aubert>, la preaenc1a de los 

mextc•nos, poco a poco va ocupando su lugar. E•to se 

demuestra con la idea de CYear un~ ~' del que 

tenemos la primera noticia, el 20 de abril de 1865, cuando 

aparece en b.!!. sociedad el siguiente anuncio: 

Album fotogrAfico.- Se ha publicado lo siguiente: 

Ministerio de Gobernación.- Exmo. Sr. Ministro de 

Gobernactdn.- José T. de Cuéllar ante V.E. 
respetuosamente expone: que habiendo reunido cierta 

cantidad de datos históricos para la formación de 

biografías y tendiendo además un acopio de retratos 

notables, desea publicar por suscr1pc1ón un Albúm 

Fotggr~fico, de que da idea cabal el prospecto que 

debidamente acompaño. Queriendo además que mis 

trabajos y gastos erogados no sean infructuosos, 

sino emplearlos en la publ1cación de una obra útil 

a la sociedad, pido que con arreglo a la ley se 

sirva concederme la propiedad literaria del album 

fotogr~fico, a fin de que nadie pueda reimprimirlo, 

ni publicarlo sin mi permiso en lo cual recibiré 

especial gracia. Ma~ico, 10 do abril de 1865.- José 

T. Cu•llar.• 

•·Lo. So~\edod ZO de obnl de ••OS. p. z 
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Como vemos el promotor y autor de la idea es Jase T. 

CuéllaY, que luego destacará como escritor, especialmente de 

novelas costumbristas reunidas en el libro bA Linterna 

Mágica. De este personaje sabemos, que entre sus 

oftc1os se dedico a la fotograf1a; el título 

mencionado Junto con la not1c1a lo confirman. 

múltiples 

del libro 

No sabemos sin embargo, sl antes se había reali2ado un 

traba.Jo s1m1lar, par-o es s1gn1f'.1cat1vo de los nuevos 

proyectos mexicanos, surgidos durante el Segundo lmper10. 

Tamb1en es revelador de la mental1oad y gustos del~ epoca, 

pues nos señalan las figuras que despertaban más interés a 

los mexicanos de entonces. Dos días antes de oublicado ei 

anterior anuncio, ya ~ Cronista había descubierto el 

contenido del dlbum. 

81 ... ~.m Fotográfico.- Colecc1on de retratos de todos 

los monarcas del mundo, notab1l1dades ctentif1cas, 

artísticas y literarias y galería de reoroducc1ones 

de los mejores cuadros que enriquecen los muscos de 

Eurooa y Amertca. Cada ret,.ato contendra en el 

reverso una ligera not1c1a b1ogra~1ca; y las demás 

reproducc1ones el texto expl1cat1~0 corresoono1en­

te •• , Este album estará por su precio al alcance de 

todas las clases, d1fund1ra la ilustrac10n sin 

necesidad de sacrtftc10 nl estu10, hara adquirir, 

al que lo posea conoc1mientos precisos de las 

dtnastias, de los reinados, de las costumbres, de 

los pueblos y del nac1m1ento y progreso de la 

c1enc1a y las a~tes y serv1ra de aoovo de la 

h1stor1a y la geografaa: v hasta las personas que 

desempeñan la 1nstrucc10n, tendrán en este álbum, 



para halagar sus gustos, retratos de artistas y 

mujeres hermosas, seres que simpatizan a todo el 

mundo. Cada semana se publicará una fotografia con 

su texto correspondiente ..• precio de 2 reales .•. 

los ejemplares sueltos 3 reales ... suscripciones en 

la imprenta de Juan Abadiano, Escalerillas ~3. 

Alacenas de Libros de D. _Antonio Tor,..es, esquina de 

los Po,..tales. TabaQueria de la cal le del 

Arzobispado Junto al númel"'o 6, Ooraduria del Sr. 

Arce, frente al Hotel Itublde ••. 
9 

La ponderación no podía ser más excesiva. Después de 

estos anuncios, los pe,..iódicos siguen dando cuenta de este 

álbum. Para septiemb,..e de 1865 Sl PáJaro Y.fil:..Q.g, consigna que 

se entregaron ya 18 entregas, que forman 2 colecciones y que 

se venden 9 retratos por dos 
:o 

pesos. Pero únicamente 

encontramos en un sólo anuncio la ltsta de los personaJeS 

que aparecen en el álbum. 

[! Album Fotográfico.- Se han publicado ya 33 

entregas de esta obra interesante en el orden 

siguiente: l.- Humbodt; 2.- Srita. Peralta; 3.­

Víctor Hugo; 4.- Cervantes; 5.- Chateaubriand; 6.­

Bretón de los Herreros; 7.- Isabel II; 8.- Rafael; 

9,- Dante; 10.- Leopoldo l; 11.- Ca~p10; 12.- El 

Papa; 13.- Rosstnni; 14.- Carlos V; 15.- Sor Juana 

Inés de la Cruz; 16.- El descendimiento; 17.- Juan 

Ruiz de Alarcon; 

20. - Calderón; 

18.- Quevedo; 

21.- Eugenia 

19,- Maria Estuardo¡ 

emperatriz; 22.-

P .. El crcnt•la d• M6.,tep. te d• abnl d• tace, p. 3 
tO. El réjaro yude, vt•rnea ? d• ••phembre de 19d5, p. 3 
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Goroztiza; 23.- Miss Mac-Oonald; 24.- Castro; 25.­

Rodriguez Galván; 2ó.- La última cena; 27.­

NapoleOn III; 28.- Beristain; 2q.- Lamartine; 30.­

La Rachelt 31.- Garibaldi; 32.- El Czar; 33.-

0umas. Los ratr•tos de todos estos persoñaJas 

est~n tomado• de loe origtnalee m~s auténticos 

muchos son reproducctonea de fotografias tomadas 

del natural ••• Recomendamos con gusto esta 

publicación que forma una curiosa enciclopedia de 

biografía muy útil a toda e lasa de pe,-sonas ••• u 

La venta contt nua y los pel"'sonajes aumentan, 

deagraciadamente no abundan más noticias al respecto. Sin 

embargo, con los elementos anotados podemos reconstruir el 

vasto campo que la fotografía empezaba cubrir. Las 

actricea y cantantes, por eJemplo, g,.acids a la fotografía 

se hacen mAs populares y famosas, como es el caso de Angela 

Pera 1 ta o Concha Méndez. A pat·t1,- de la era de la "ca,.te de 

visite", los medios de comunicación se apoyan mAs en el 

invento fotog,-afico, que no defraudara ninguna eMpectativa 

en el aspecto visual. Pa,-a octub,-e de l8b7, La Orque•t• 

anuncia una publicactón llamada "Galería de Me)( 1canos 

Ilustre&", del s,-. Ceaarin, que entre otros personajes 

1 ne luve al presidente de la RepUbl 1 ca O. Be ni to JuArez. '
2 

La sociedad decimondnica, af1ncada en la ciencia y el 

progreso, estaba Avida por conocer todo lo que había de 

destacado en el mundo y la fotografia llenaba 

necesidades. 

20 do do 

p •• 
lZ. LG Oroo.11•\9 JU!VI• 29 de octubírs ds l•d1, p. 2 

estas 

l8d'5, 
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2. Tipoa Popular•• 

Es difícil precisar con exactitud cuándo empezaron a 

circular las primeras fotografías de tipos populares, pero 

es seguro que los primees en incu1·s1onar 

fotogr~fico fueron extranjeros. 

este genero 

LOS fotógrafos sólo continuaban los pasos oue y·a otros 

artistas gráficos habían señalado. Los VldJ8r"05 

especialmente, fueron los primeros en abordat· durante el 

siglo XIX el género costumbrista y los tipos humanos del 
país. Era natural que una VlSlón Oel exterior se 

so,-prena1er-a anta lo Pintor-esca y lo novedoso de los 

atuendos que se le presentaban Mé>c ICO. ComC'I lo ha 

señalado Fausto Ramírez: 

La percepción de las compleJas reacciones entre !os 

diferentes estamentos que componian la sociedad 

mexicana, separ"ados por mult1plcs facto,.. es 

teconómicos 1 ocupacionales, raciales, culturales), 

h1zo casi obl1gada en la~ ceras de los artistas 

viaJeros la referencia al mosaico de t1pos 1 tYaJes . 
y costumbres de los h~b1tantes de Mé~1co. 

Junto los monumentos antiguos. las canor'am1cas 

urbanas y la e~huberanc1a del pa1saJe, los tipos me~1canos 

eran una inagotable fuente de insp1rac1ón de los artistas 

europeos. A la poblactOn inicialmente, se le v10 como parte 

y comolemento del pa1saJe, pero poco poco se le hlzo 
protagonista tnd1scut1ble del cuadro, Grabadores, pintores e 

incluso escritoYes han de;ado importantes traba;os sobre 

s. aa.mi.re:r, F'a.u•lo "La. V\•t6n •1..1rop•o et. la Arn•ru:a Troplca\: 
lo• a.rh•la.. vu1.jea.. Hteloua 

W•"l\Co. Sl:P.•INBA/SALVAT.• t"9Z, N-;;:--;;;; F¡:'· 

~ Arle 
154-155, 
~ 
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este aspecto, y que como señalé en un principio, guarda 

especial interés para mí. 

Uno de los precursores que se abocó a mostrar el vasto 

abanico de la sociedad me>ncana de su tiempo, es el 1tal1ano 

Claudia Linatt. A él se deben las primeras litografía 

publicadas en 1828, en el libro TraJes ~U-@§.~ Militares y 

Religiosos, donde recrea los t~aJes nacionales. Después 

vienen varios extranjeros que elaboran innumerables cuadros, 

1 i tografias, bocetos, etc., con abundantes r-eferenc1as a 

tipos y traJeS. Mencionamos de entre ellos a toda una pléya 

de artistas como Nebol, Rugendas, Egerton, Ph1tl1ps o 

Pingret. 

La literatura vtaJera a su vez, recogió y amplió est~ 

practica 1conogr.1fica. ReCOt"demos las constantes 

descripciones que hacen Ward, Madama Calderon de la Barca, 

Mateo de Fossey o la condesa Paula Kolon1tz, por citar 

algunos, que evocan en su narraciones el atuendo de los 

pobladores ce la leJana y exótica tierra, que todav1a para 

muchos era México. 

Por tanto, es segura que fueran también extran1eros los 

primeros fotógrafos en retratar con la cámara a los grupos 

populares. Como hemos dicho la -fotografia extra.nJerc1 

continua los pasos de la pintura, lo hacia como los 

monumentos antiguos, de los que adelante hablaremos, era 

lógico que lo siguiera también en el tema de los grupos 

humanos. Además la cámara fotográfica era el método ideal 

del momento, para captar a los pueblos de todo el munco. 

Como prueba de estos argumentos, encontramos que el 

primer antecedente de este tipo Ce imágenes, lo constituye 

una colección que aparece publicada en el libro de Brtg1tt 
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Hamman ~ Maximiliano ru:i MéMico, Que recoge imágenes de 

tipoa popularas, y se manciona Que fueron tomadas alrededor 

da 1862, por un miembro de las tropas austriacas de 

intervención, para llevarlas consigo cuando regresaran a su 

paia. <Fot. 103> Aunque la llegada de los prtmeros 

auatriacos fue hasta 1865,
2 

abundan las fotogra+ias de este 

tipo desde los primero& momentos de la intervención, tomadas 

por soldados francesee. Lo cual revela que el eJérctto tenia 

deede el principio, un interés vieual por registrar todo el 

ambiente me)(tcano. <Fot. 104> 

La necesidad de conocer a los mexicanos, aumento 

durante la intervención, y los extranjeros especialmente, 

eetaban consci•ntes de ello. Por eao no nos aorprendió que 

fuera Aubert <extranjero, recién llegado>, el único que 

realizara una serie importante de tipos populares, durante 

al Segundo Imperio. Estas fotografía& no las hizo pensando 

en un públ1co mexicano, pues no hay anuncios especiftcos de 

su venta en los per'iOdicos. Es más, las fotos no se 

encuentr'an en México, sino en museos militares de Francia, 

lo que hace suponer que las mando directamente a Europa. 

Como no localizamos otra coleccton durante nuestro 

periodo, sOlo las do Aubert nos permiten comprenaer la 

evolución y características de este género, durante los 

cuatro años que estudiamos. 

Sorprende primeramente en estas tmagenes, qua aunque 

hechas con una vtsidn comercial o al menos de d1vulgac1on 
para el e~tranjero, no se realizaran en cartas de visite. 

~~ ~ z. Hama.l"ln, •r\gtlL• Con WQJC\IT•tlta.no 

pr\nctp• .E,rl KhevenhUl\er W6xtco, F. c. IE. , 

6'-dl5. Cre•mo• qu• ••\. da.lo de 

~ 
11)90, 

oulera 



roto 102.- Fotografía dF un vendedor -

.s..glJ..rJ.~2.J.. llevaoa a Europa 

nor a!gun miembro oe las --

tronas austriacas. 3in au~or 



Foto lJ~.- Í~7.o~r2fia con ~i~os popul~ 

~exicanos, orobablsmente tomada 

~ar ur. fot6graf~ cel ejlrcito -

francés. to.,11da ce 11. G,V.2 
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Los datos que menciona Documentos Gráficos,' en donde 

aparecen publicadas, aseguran que están hechas sobre placas 

de v1dr10 y al parecer no e~1sten coptas de las m1smas, 

Es probable que el fotografo francés, no haya concluido 

este trabajo o que alguna otra razón que ignoramos, le haya 

tmpedtdo hacerlas circular masivamente. Lo cierto es que al 

ejército también le podrían haber.sido utiles, como un med10 

para conocer a la poblacton y esto e~plicaria el porqué se 

encuentren en museos militares. No obstante esta 1ncdgn1ta, 

las fotogra+:ías de Aubeyt entroncan, aunque con cle•·tas 

salvedades, en la tradición inconográfica de los artistas 

viajeros, Son como hemos visto, al igual que el trabajo de 

otros viajeros, para un público europeo, oue se vale de las 

imagenes para adentrarse en el nuevo mundo. Debemos recordar 

CIUB: 

••• por at1uel entonces la cultura occidental estaba 

cruzando el umbral de la era industrial moderna; 

apenas comenzaba a BMper1mentar los efectos de la 

mecanizaciOn y la homogenizac1on en todos los 

Ordenes. que hoy constituyen nuestra realidad 

cotidiana. Por- tanto, las diferencias en los t,..aJes 

poseian una car-ga ,..eferenc1al mucho mayor que en la 

actualidad.
4 

De hecho los retratos Que dejó el ~otogr~fo galo, son 

imc\genes estereotipadas de los g,·upos pintorescos, 

constantemente tratados antes, sin aportar nada nuevo. Como 

comúnmente se hacia, se vale de los of1ctos para representar 

!l. Docum•nlo• srQhco• po.ra ~ ~a do 
aulor••· w•ic\co, Ed\.:lon•11 del S..ir••l•. una, V. 2 

•· Ro.mtre=:. IF"o.u•le, ~..:.....:. p. •~~-
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a las clases populares me>1:1canas: 

ESTA 
SALIR 

TESIS 
Dt LA 

el aguador, 

HO DEBE 
8iB1.iOTEGA 

las 

torti lleras, <Fot. 105> los carbonar-os, la china poclana, 

los charros o los vendedores tndígenas son el principal 

obJettvo de su c~mara. En ocasiones para remarcar un of1cto 

y darle m~s realismo. coloca al modelo posando en su 

actividad y en grupos. Cuando no encuentra o carece de esos 

modelos recurre a un maniquí, que viste conforme lo quiere 

representar, como •e el caso de una fotograf1a que sabemos 

existe de la china poblana. 
La ser 1 e de Aubert, representa l d respuesta en 

fotografia, de lo que ya antes habían hecho otros artistas, 

los pintores y los l1tOgrafos 1 por ejemplo. S1n em~argo, 

conservan notables diTerencias, en especial aquellas que se 

der1van de las caracterieticáe inherentes de la fotografía. 

En primer ligar, aunqu• todavía •st~n lejos de ser las 

imágenes de danunci a que 

fotógrC' . .fo•.a, manifiestan un mayor 

p1nt1.•.ra c•o este tipo. tFot. 106J 

luego realizar.in 

realismo, ausente 

algunos 

en la 

La pd.1reza, la &uci11dad y los harapos son m~s patentes 

en la +~tografía. Los pobres no aparecen en ella, suavizados 

c~n los colores de la paleta de un pintor. El fotóg~afo 

carece de los artificios que se cuenta cuando se pinta un 

cuadro, en donde se evitan los ge&tos demasiados groseros y 

se embellecen los rostros desag~adables. CFot. 107,108J Es 

bien conocida la idea de quei 

La preocupación del ctntor consiste en darle al 

cuadro una especie de mediana veros1m111tud.
5 

También es más notoria la pose y ld 1ntarver.ción del 

S. Fr•u"d• 0\so\•. ~ (olosroJ'la COPl'IO ~\O 

aarc•loria, Ed\\Or\a\ 01.111lavc- O\\\\, 197d. p. dO 
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fotógra~o en la composiciOn. Esto curiosamente, va en 

detrimento del realismo que la fotografia había ganado en 

otros aspectos; que es simplemente producto ae la 

aingul•ridad del invento ~otogr~fico, con sus ventaJas y 

desventaJas. El trabajo de Aubert ejemplifica esta paradoJa: 

sus im~genes an mucho& aspectos son mas veraces, pero en 

otros estAn daaprovJstas de varios de los encantes que 

encontramos an un cuadro. 
Es bueno subrayar Que todas estas lmáganes rebasan un 

an~l isis demasiado s1mpl ista. SeYia conveniente que se 

profundizara m~s en ellas, pues qu1z~s aquí estén las raíces 

de les estereotipos qua se tienen d• Mé~tco y de loa 

mex1canos. Para bien o para mal, e~1sten símbolos o emblemas 

del país, algunos posiblemente negativos. Lo importante en 

esta c;aso, es pregut\tar'nos, la contr'ibución que les 

corresponde en esta aspecto a los artistas viaJeros. No 

olvidemos la riqueza y la atracción Qua nan eJerctdo este 

tipo de cuad,..os; después de Auber't, serAn los me)'( icanos 

quienes retomen el género. Cruces y Campa en la década de 

los 70"s del siglo pasado ap~o~imadamente, realiza otra 

serie de tipos, a los que constderamos no se les t1a puesto 

la merecida atencidn. 

En la vertiente extr'anjera, tenemos numeroso v1a1er~o, 

qua después del Segundo lmper10, retratan con su camara a 

nuestr'o puebloª Recordemos a C.8. Waite, los esposas Le 

Plongeon, A. SrJquet, Will1~n Henry Jackson, etc., apenas 

conocidos por nuestros h1stortadores. Las var ladas 

fotog~afias costumbr1stas, escenas calleJeras v vistas de 

paisajes, son apreciadas, pero en la mayo~ía de los casos no 

ac~editadas a sus autoYes. En este aspecto es donde se hace 
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m~s notorio el olvido de la historia hacia la fotografia. 

Sin embargo, no olv1demos que la fotografía en este 

marco, sólo representa un nuevo lenguaje para transmitir las 

im~genes de los tipos propulares, y el momento que tratamos 

sólo un episodio del vasto capítulo, que conslderamcs ·esta 

todavia por escr1b1rse. 
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J.- Ext•riorea <Monum•nto•, Ruin••• Ciudadea y PaiaaJee> 
A pesar de que los primeros éxitos en fotografia se 

logral"on en extB!"'"lOt'BS ed1T1c1os, su producción 

especialmente en sus in1c1os, no puede compararse a la cel 

retrato. En esta etapa generalmente, los monumentos y 

pas1aJes &ólo se utilizan con fines a,.-tisticos y 

cientif1cos. La figura humana ocupa siemore el primer plano. 

Sin embargo, al mejorar las técnicas y sobre todo 

rebaJarse los precios, los fotógrafos vislumbran la~ enormes 

posibilldades de venta que pueden ofrecer las imágenes de 

diferentes partes del mundo. El gusto por conocer reg1one~ 

l"emotas se habia fomentado desde el siglo ;(Vi I 1, cuando 

grabadores y pintores retratan pueblos exot1cos. Par"a el 

siglo XIX, ese gusto era una necesidad: lo Oll''auesia se 

nabía lanzado a la búsqueda de colonias y las o~plor"ac1ones 

er-an muy comunes, además los •ned1os de comun1cac1on 

transpor-te habían meJor-ado enormemente. 

Por- tanto no es extraño Que los antecedentes de la5 

actuales postales, empezaran a circular rnds1vamente desde ltt 

década de los SO's del siglo pasado, y alcanzar·a11 una enor-me 

popularidad. Cualquier· ciudad o oueolo oodía se,.- conoc1do 

gracias a la fotogr-afJa, espec1almente lugares muy aleJados 

de Europa, del Or'lente o de Amér"tca Latina, 

El mundo entero se veia anora de nuevo a tr-avés de 

los OJOS del el cual captaba 

verid1camente las imágenes de las rel1qu1as de las 

c1v1l1zac1ones antiguas, mostraca oa1sa1es quo 

hasta ahora solo se conocian traves de las 

descr"ipc1ones inexactas de v1aJeros gr'abadores 

exagerados aue er"an mirados con recelo desde que la 
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fotografía revelaba la verdad ••• t. 

Los monumentos representativos y eMOt1cos eran los m~s 

captádos por la cámara. Por eso en nuestro país atrajeron 

especicllmente las P'utnas prehispantcas. Desde 1843, el 

escritor norteamericano John Lloyd Stephens y el artista 

inglés Freder1ch Catheword, se va11eron de un BQUlpO de 

daguerrotipo para publicar un libro ilustrado: lnctdents 2.f 
Travel 1..a Yucatán, Que contiene BMcelentes grabados, 

Esto entusiasmó al francés Des1re de Charnay, para Que 

con nuevos procedimientos realizara varias fotografías de la 

ciudad de México y de algunas rutnas mayas, AunQue dos 

autores que consultamos; Rita Eder, 2 y Oliver Debroise, 9 no 

coinciden en la fecha de su llegada, n1 en el periodo de su 

estancia en Méxtco, lo cierto es que para 1860 el editor 

Julio Mtchaud, publica en nuestro país el Album 

mexicano, con vistas de varios edlf1ctos de la 

nuestra república. 

fctogr~ficn 

cap1 tal de 

La obra stn embargo, que m~s nos intresa. es la de 

album: Cités g,! ~ americaines, publicadas por primera 

vez en Francia en 1863; casi al mismo tlemoo Que cuando los 

franceses toman Puebla. Libro interesante y uno de los 

primeros oue divulgo en fotograf1cl la rioueza at·quitecton1ca 

de las ciudades mayas a todo el mundo. Hasta el Segundo 

Imperio, aparte de estos trabajos, solo tenemos noticias de 

otra colecc10n que Rita Ede~ menciona: 

.t, O•rn•h•\m, H•lrnul, •l. al. ~ 
FologrCLÍÍ.CL, •arc•loroo., Ed\tor\al Om•9CL, tPód, pp. 

2, JCd•r, a\.la Lo FologrCLílo. •n M•inco 
.. l!\•lor\o. ~ .al.1L..- m•>ncano~ W6xtco, 

lNZ, No•, •6-•? 

el •\glo )UX 
SEP #INBA/SALVAT, 

3, Dobro\••· ohv\or D••1r+ de Cbgrpg,y, Wol>M\CO, INDA, UllflO. 
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Existen algunas ~otografias del francés Piereon, en 

las que muestra la ciudad de México, vistas 

generales y detalles arqu1tectón1cos. No se ha 

precisado la fecha de éstas, sin emoargo, se sabe 

que llegaron a Ja colección de la Biblioteca 

Nacional de París en 1863.
6 

Por tanto durante la etapa que tratamos, no se dio un 

aporte novedoso o importante en este aspecto. No obstante 

debemos destacar, que será en los años del Segunoo Imperio 

cuando la última obra de Charnay llegd a los me~1canas. 

Gutzas por los problemas de la intervencion, es nasta el 

momento en que ya est~ establecida la monarquia cuando el 

Album empieza a circular en nuestro país. En Francia en 

cambio, estuvo de moda desde que inicio Ja intel"'venctón 

conocer los monumentos mexicanos¡ para enero da 18b4 por 

ejemplo, cuando Max!mtliano esta muy avanzado en las 

gestiones pa('a la aceptacjón del trono. se menc1ona lo 

9ig·..11ente: 

Album ~: Leemos en un per1001co e~tranJero: 

El emperador Napoleón ha hecho entr"ega al 

ar"ch1duoue Ma~tm1liano de un Jlbum que contiene el 

plano topográfico y una colección de vistas de 

México. Este álbum es obra de los oficiales del 

estado mayor del ejército expedJc1onario.
5 

Era natural que la obra de Charnay se conociera antes 

en Europa que en nuestro pais. En l"léx 1co es hasta 18b5, 

cuando encontramos y podemos demostrar que el popuiar libro 

•. Sd•r, ª""º• ~ p. tZ7 
5. Lp soc-,•do.d •• ~bode 2 de _.n•ro de 1acu. p. 
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emoezó a circular. El periOClico b.a ~Q da la primera 

noticia sobre este asunto el 19 de noviembre de 1Bb5 1 d donde 

se anuncia que el Sr. Michaud tiene una colecc1ón d~ vistas 

fotogrcificas Cle las principales ruinas de VucatJ:n. para el 

25 de novtemore de ese año ~ Sociedad amplia la 

información. 

Vistas Fotográficas: hemqs sido obsequiados por el 

Sr. Julio Michaud con algunas vlstas fotogrdf1cas 

de las ruinas mas célebres de Vucatan que nada 

dejan de desear en limpieza y e~act1tud. La 

coleccion comprenderá las vtstas mas notables de 

Mitla, PalenQue, Uxmal, lzamal y Ch1chen-Itza, 

constando de once entregas semanarias de 3 pesos 

cada una. Después se repettra a los suscrtptores eJ 

teKto explicativo y una carte~a para guardar las 

vistas, sin que esto aumente el prec10 de 

suscr1pc1ón. Las suscr1pc1oneG se reciben en casa 

del editor. Calle de San José Real numero 21. 7 

Estamos en pleno Segundo Jmper10, aunque no se 

menciona a Charnay, no hay duda de que sean otras 1máqenes, 

que las de él. b.!l Nación también comenta al poco . 
tlempo, 

que por estas Techas en los Estados Unidos var1as revistas 

ya conocen la obra, y alaban las maravillas arquitectónicas 

de UKmal fotograftadas por Mr. Oesiré de Charnay. 

El ex1to Que alcanzaron estas lmJgenes dtTícllmente 

pueden tener precedente en nuestra h1stor1a¡ para diciembre 
oe 1865 se venden ya en cuaJQuier almacén, oue anuncian su 

el. Lo N.:aca6r"I, dom\n90 IC d• r"IOV\•mbre de 1865, p. 3 

?. LG S29edg.d JU•V•• 25 de "'º"'•mbro d• 196'3, p. ,. 
9. t.n. Mae\(::n, vi.•rn•• ~ d• •n•l'"O d• l9d4, p. 7 
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venta Junto con varios productos, como telas, sombreros, 

etc.P La Sociedad MeMicana de Geografía y Estadística 

incluso, en el Boletín del tomo IX de ese año, menciona la 

adqu1s1c10n de varios libros entre ellos la Colección ~ 

ruinag americanas, con litografías de Julio 

seguramente sacadas de las imágenes de Charnay. 

. 'º Michaud, 

Es indiscutible que para los mexicano fue stgn1f1cativo 

conocer sus monumentos directamente en Totografias. 

Recordemos que la península de Vucatan, era una zona 

alejada, mas cercana a Cuba que al resto da la república, 

por lo mismo pocos tenían una idea precisa de esta región v 
de sus monumentos. Los trascendente del hecho es que se 

conoce parte del mundo preh1spántco durante el Segundo 

Jmperto, tanto en nuestro pdis como en el exterior, por eso 

aunque la obra de Charnay no se haya realizado en nuestro 

periodo, era necesario mencionarla. Qutzas la proyecc10n que 

tuvo esta colección de tm~genes, sea mucho mayor de lo que 

mencionamos; nos preguntaríamos st no aumentaron el 

sentimiento nacional, en momentos tan apremiantes para la 

nación. 

Sin embargo, aparte de asta colección, poco se puede 

hablar de exteriores. Encontramos que son sólo algunos 

soldados franceses, los m~s aficionados, quienes toman 

tmagenes de ciudades como Puebla o Veracruz, conocidad 

gracias al libro de Documento• Groiftcoe ~ ll ~ !!!!, 
~. La ciudad de Puebla en especial, atraía mayormente a 

los fotógrafos, quizás por recordarse su heróica resistencia 

~ Oeogra!lo. .:t... 
de A, •o~)(. 1•dl!5. 
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frente al ejército invasor; abundan fotografías de las 

calles y edificios de esta ciudad. Del fotógrafo poblano 

Manuel Rizo, local1zamos casualmente también dos tm~genes de 

la ciudad angelopol1tana 1 sin m.1s r-elevanc1a, que la de 

mostrar esta predileccidn. No mencionamos en este capitulo 

las fotografías que Aubert, tomó en Querétaro por haberlas 

tratado ya antes. 

No obstante las vistas fotogr.1f1cas que nos parecieron 

mAs interesantes, astan claramente vinculadas al Segundo 

Imperio. Las primeras son las que existen de varios arcos 

que se colocaron en diferentes calles de la ciudad de 

Méxicoi Arco del EmpeYador, fFot. 109J en la cal le de 

Plateros; Arco de la Paz, en el Puente de la Mariscala¡ Arco 

de las Flores, en la calle de San Andrés y un Arco tr1unfal 

en la garita de Belén, entrando al paseo de Bucare! i. Estos 

arcos se levantaron temporalmente para conmemorar la entrada 

de los emperadores a la capital, como parte de los mUlt1oles 

festeJos de tan memorable acontec:im1ento. Las ¡~~genes se 

encuent~an en la colección Garcia Conde, por eso no pudimos 

averiguar quien fue el autor. Consideramos sin embargo, que 

tienen un valor documental m~s que artist1co al autor 

probablemente no le fue fac1 l tomarlas. El recelo Que 

tuvieron varios pintores, que habían colaborado en la 

elaboración de estos arcos, quedó de manifiesto en el 

siguiente anuncio: 

~.-Como autores del arco dedicado a SS. MM., 

advertimos a los señores fotógrafos que hayan 

sacado dicho arco, que no podr~n vender esas 

fotografias sin nuestro expreso consent1mlento, por 

favorecernos la ley que rige sobre propiedad 



fnto i'J9.- 11 "rco_~P.: Lr"1pt:=aocr", levan­

tado en le ac~ual calle de -

· adero. autor no iuentificado 

' '-• ¡.. 
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artística. M6~ico, Julio lo. de 1864.- Petronilo 

1'1onroy, F. SoJo.- E. Calvo." 

La aiguient• im•gen, que se nos presentaba 

constantemente an varias colecciones, es la del CastillO de 

Chapultepec. tFot. 110> De sobra es conocida la afición que 

tomaron los archiduques por este lugar y por el Castillo, 

que probablemente les recordaba al de Miramar. Quizás por" 

esto, mas que del Palacio Nacional, AubeYt autor de esta 

imagen, prefirió el edifico del Bosque de Chapultepec. En 

ella se ve todavía el acueducto al pie dol cerro y 

seguramente esta fotografía gozaba de gran popularidad entre 

los coleccioniataa da la 6poca por su clara relación con los 

emperadof'es. 

Fuera de esta imágenes, estamos seguros que durante el 

Segundo Imperio, se tomaron muy pocas foto& en exteriores y 

de monumentos. Existen algunas mAs de la ciudad de 

Cuernavaca y del Jardín Borda, que apaYecen en libros como 

el de Bertita Harding, 1ª pero no podemos afit"mat" que se 

t"ealizaran en nuestra época de estudio. 

Es una lastima que los fotógrafos del momento, tanto 

me~1canos como extranjeros, no se arriesgaran a captar el 

mundo que se les pt"esentaba mAs allA de sus talleres. A 

diferencia de las fotografías de guart"a que nos han llegado, 

como de la de Crim•• C1855> o da la de Sec••tOn en los 

Estados Unidos Ct861-ó5>, la• numerosas batallas suscitadas 

durante el Segundo Imperio, no pat"ecen interesar mucho a los 

fotógt"afos. Clat"O que entonces sólo se podía registt"at" el 

U. lll cronula ~ '"C1Tl•• 5 d• J'-'hO de i96', p. 9 

iz. Hcird\ng, ••rllla c•ra. 6* •· LeonGrs) ~n __ ~ 
~ 2!_ ~ and Ca.rlola or M••,co. London, Horrop, ....... 
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f. Aubert, »carte de visite" 
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asp•cto de las c•mpoa, despues de una lucha y quizAs en 

MéHico, un país poco importante a nivel mundial y adamas con 

tantos años de anarquía, no era novedoso para nadie, 

recordar hechos sangrientos, que eran sólo una larga cadena 

de tnucho• mAs. 
S•it como -fuere, las pocas fotografías de e>eteriores, 

revelan los límites técnicos y el gusto de la época, todavía 

dominado por al retrato. 
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III. SITUACION GENERAL DE LA F'OTOGRAFIA DURANTE 
EL SEGUNDO IMPERIO. 

A) EVOt.UCION V DESARROLLO TECNICO (INVENTOS MEXICANOS. 

TECNICAS. f'ORMATOS. ETC.) 

En este capitulo no se pretende hacer una historia de la 

evolución tecnica de la fotografía. EMisten innumerables 

estudios abocados este tema que contienen importante 

1 nformaci on.' S1 n embargo, cons 1 deramo5 necesar 10 para 

comprender el marco de nuestra etapa, hacer un breve esbozo. 

Adem.tts, la localizac1ón de abundante material hemerograf1co, 

que alude a innovac1ones técnicas no sosoechadas 

princ1p10 y el ~ual no quisimos desechar, nos obl1gó a este 

apartado. 

Brevemente debemos recordar que desde 1839, cuando 

apdrec10 el daguerrotipo, las 1nnovac1ones y perfecc1ona­

m1entos en este invento no cesaron. En algunos asoectos la 

evoluc10n parecía ser mds acelerada y en otro~ mas mocesta, 

pero casi todos redundaron en la creciente ooculariCad de la 

fotogra.f:"1a. 

Para 1864, año en que 1n1c1amos nuestro estuc10, se 

haUian conseguido notables avances.Los soportes por eJemplo, 

eran cada vez m~s baratos, de distintos materiales v mas 

factles de trabajar que las primitivas ldminas de cobre 

cubiertas de plata de los ddguerrotipos. En 1841 se inventa 

el Calot1po por el inglés FoK Talbot, Que oroporc1ona el 

t. H\llgr\g de la Cotogr.gr\a 1Alcor>. d\r\91.da por Jean 
claude Lema9ny y An~•uLLl•, 8t11'c•lona, Ed\c1.one• 
Wo.rtln•z Moca, 1.oea. 
~~..b_~ t.:9paf'ra, SalvQt 

IEc.11.lorL••• t.P?i.>. 
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negativo en papel, lo cual permite hacer un mayor número de 

copias. Para 1848 Ntepce de Saint Vtctor, reemplaza el 

negativo en papel por cristal v utiliza la albúmJna para 

retener los productos químicos en la superficie de •ste, 

consigue así conservar los negativos por más tiempo y hacer 

que la fotograTía reproducible rivalice en nitidez y 

precisión con el •~traordinarto daguerrotipo. 

Pero en 1651 las desventajas de la albúmina <el tiempo 

dlt &MPO&icton elevado>, la hacen obsoleta y se sustituye par 

el nuevo lnvento del colod1ón, del inglés Freder1ck Scott 

Archar, con mejores cualidades adherentes: 

Por sus cualidades de rapidez, nitidez y T~ctl 

maneJo, el colodión húmedo fue i nmedt atamente 

adopt~do, combinando con los papeles albuminados de 

Niépce de Saint-Victor ••• Tenía un inconven1ente: 

la pellcula perdia sus propiedades fotosensibles 

conforme se secaba, y tenla que ser preparada, 

eMpuesta en la c6mara oscura y revelada en pocos 

minutos. Ce cualquier manera fue la tecn1ca 

fotogr~fica mAs utilizada hasta ~inales del stglo. 2 

Posteriores descubrimientos de Archer, esta vez con las 

positivos le permiten adherir tmagenes en diversos 

soportes: delgadas l~m1nas da hierro (lintype, Ferrotipo o 
r1elanattpo patentados en 185b> papal tMelanograph), tela, 

cuero, hule, ma,.fi 1 fEburneotipo> y porcelana .. 

2, Debroi.••· Ohv~•r y Ceao.novo •o•o.. ~ ~ 
brc.~Pfido 1<d•'--""'-'"'"'"""'«"'10.,. w•,neo, Fondo d• Cultures 
J:PeP, p. 3? 

3.~.n 

4 •uf!rfi.c\.• 
Ecotibm\ca.. 
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También desde fines de 1854, James Ambrose Cutting 

patenta un método para fotografiar sobre vidrio,• que 

desbanca aUn mAs al daguerrotipo: este nuevo invento es el 

da la Ambrotipia, la cual goza inmediatamente de gran 

aceptación en todo el mundo. Desde luego que paralelo a 

estos inventos se buscó reducir el tiempo de pose, y el 

retratarse poco a poco dejó de ser un martirio, pués además 

se crearon retenedores para mantener 1nmóv1l al retYatado 

sin muchas molestias y con menores probabilidades de que la 

imagen saliera borrosa. De hecho, como lo señala Ol1v1er 

OebYoise. 

Desde mediados de 1838 y nas ta 1850 se 

multiplicaron a un ritmo acelerado los inventos 

destinados a perfeccionar la calidad de las 

im~genes. Prácticamente todos los meJoramientos 

fueron descubiertos en aQuel per'íodo: los 

aceleradores que permitian reducir el tiempo de 

e>epos1ciOn <Claudet, 1841 >, las lentes mas precisas 

y sobre todo m.is lumi nasas CPetzva 1, 1840 l, 1 a 

cámara réfleM <Wolcott, 1841l, el fotograbado 

partir· de la daguerr"otipla CFizot, 1841 l, las bases 

teoricas de la fotografia en color" tBecciuerel 

1845; Ma1Cwel 1, 1855), la fotol itografia <Lemercier, 

Lerebours y Bareswill, 1853>, etcetera.• 

Los avances de la fotografía eran solo reflejo de una 

época y una sociedad en plena revolución industrial ciue 

fincaba sus esperanzas en los progresos de la ciencia, y la 

convirtió en motor del siglo XIX. 

6. Jb\d•m. p. l? 
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Y como hemos visto desde los primel"'os capitules, con la 

apa,.ic:1on de las "cal"'tes de visite" en 1854. IFot. 111> los 

v1ejos métodos fueron desplazados casi poY completo. Las 

fotos en serie l"'eduJeron radicalmente los precios y el 

tamaño. Para 1864 el daguerrotipo, el"'a sólo un recuerdo de 

la pr1mel"'a fase De la fotog,..afia, que muy pocos practicaban 

ya. 

No obstante tcdavia en nuestro per,odo c:oeicisten 

diversos tipos de retratos y para los fotógrafos Bl"'a 

necesario ofrecer d1versas posib1l1oaoes al gusto del 

cliente. E,.a común Que cuando los fotógrafos se anunciaran 

no olv1darun mencionar la variedad: 

Tarjetas, Tarjetas, Tar;etas •.• En el establect­

mtento fotográfico situado en la la. calle de 

Monterilla número 1, se hace con suma perfeccton 

la mayor comodtdad en los prectos, 1.Q...Qii. ~.J!..e. Qg: 

retratos, como son: Ambrot1po, mica, en cristal, 

lamina, hule, m1croscóp1cos, esteYcObcóoicos, etc, 

etc,, y especialmente los conocidos con el r1omore 

de TarietdS .Q!! v1s1ta, para cuyo desempeño, el que 

suscribe ha hecho venir de los E. u. a uno de los 

meJores fotógrafos, !"'Ir. Theodor 

Oimmeys, •.. 5 

Los retratos microscópicos, parece que gozaban de gran 

popularidad, casi ningün fotógrafo deJa de ofrecerlos. 
Joaquín Polo, los anuncia Junto con los estuches, en los 
cuales se colocaban: anillos, rel1car1os, prendedores, 

5.~ d• W•'l(teo. 

•· . do 

E:t P6tc!t? V•rd•, JU•V•• 20 d. ••pl\.4'mbr• d• t.864, p. • 
Lo SoctedaJ. "'orl•• 4 du oclubr" d~ tHCl4. p. 4 

do 



foto 111.- Adolohe-iugene ~isderi 

inventor de la "carte de vis~te" 

~b~sErvando unas placas de vidrio 

D. li. 'J, 2 p. 93 
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fistol es, etc. d Desde Juego que si la cal 1dad de los 

retratos había disminuido con las "cartes de visite", mucho 

m~s lo fue con los retratos en m1n1atura. 

Las "novedades", sin embdrgo no parecían agotarse. Los 

fotografos buscan afanosamente nuevos inventos o simplemente 

diferentes aplicac1ones para los retratos fotográficos, 

algunas por cierto muy curiosas. Tenemos un -ejemplo con la 

fotografia de los "Sres. Tío y Sobr"ino" <Cal le de la 

alhóndiga número 4J que al abrir su establecimiento en 1866 

ofrecen entre varios tipos de retratos, los llamados timbres 

cara usarse en las cartas en forma de membrete o lo Que 

llaman:"la última y mas elegante novedad Que ha pt'"OCuc1do el 

arte fotogr~fico. 

Bel l isimos ret,..atos !!!J PañufilQ...S:, ~ ~ .ru! 

Ultima !!!.Q.Q2.. Esta notable y grata novedad, 

desconocida en todo este imper10 puede hacerse 

estensiva CstcJ a toda clase de ObJetos de tela de 

cualquier ciase ~, e.olores que sea.,, l Jcgando hasta 

adornarse con sagradas imagenes las sabdn1llas del 

altar y toda clase de ornamentos sacerdotales ••• 
7 

De hecho. Ja fotografía sobre diferentes materiales, 

era ya en nuesta etapa, un viejo método, no sólo en s~banas 

sino hasta en porcelana y marfil, desde fines ce los 50"s 

del siglo pasado. IFot. 1J2J La competenc1a ha obltgado a la 

búsqueda de estos perfecc1onam1entos y la introducción de 

nuevas técnicas. El público exige or1g1ndltcad 

cs. El Cron1•la d• .,,,nce, ..,1•rn•• es d• o.,ro d• l8d5, p. 3 
7. L'Er• Nnuvel\~a 1 de marzo de l8dd, p. 

~. v1erne• 2 d• mcirzo d• ieoo, F'· • 

~. domingo • d• rncirzo d• tea.o, p. • 
El Cronuita de M•M\Ct:>, lun•• !i d• mar::o d• tffdd, p. 6 

por eso 



foto 112.- Fotografías en diferentes mat~riales 

~n vlGri~, nro~el3na, en 

miniatura etc. 



cuando llegan los retratos llamados de bulto o 

esteroescOpicos, también consiguen un enorme é~ito. 

No hay fotógrafo en la ciudad de Mé~1co que no 

comercialice los famosos retratos llamados de bulto 

entre 1858 y 1860 <y también despüéS) 1 

atribuyéndoles un sln f1n de propiedades ••. • 

Las fotografía$ estereoscOp1cas son aQuellas que dan el 

aspecto de profundidad, como en relieve o perspect1va. Esto 

se consiguió con la yustapos1ctdn de dos vistas, tomadas al 

mismo tiempo pero de ángulos ligeramente dtst1ntos, que 

permiten simular el relieve mediante una visionadora 

binouclar, un estereoscopto.P Para aumenta aún más el efecto 

de profundidad, se sobreponen dos o tres cristales. En 

nuestro país se vendían muy bten, pues incluso varias 

tiendas venden estereoscopías.'
0 

Aunque más 

ret~atos, se prefieren para paisaJes y edificios. 

que para 

Como hemos dicho las 1nnovuciones al parecer no tienen 

fin. Durante el Segundo Imperio encontramos las fotografías 

llamadas mágicas, que desde luego sorprendían al público. El 

fctdg,.afo Jacobi, dueño del establecimiento "La Fama de los 

Retratos•·, nos explica en que consistían: 

•.• El di~ector ofrece retratos con un procedtm1ento 

nuevo de moda en Europa ••• consistente en que se 

puede tanar invtsiblem•nte el retrato de una 

persona en papel blanco y cuando se quiera ver la 

imagen se pone el papel en agua destilada ~ en el 

acto mismo aparece el retrato con exactitud y 

8 .• D•bro\••· Ohv\•r y Co•oroovo •ci•o. ~ p. •3 
o .• ff\•lor\a. de \a. Fologra.lla. tA\corl. ~· p. 

to. !:'E•lnf•tt•. •6.ba.dci '" d• d\C\•mbr• d• '8C55, 
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limpieza ••• u 

Obviamente, en esto caso sólo se suprimen los últimos 

pasos del revelado, que con alguna nueva técnica se lo ceJa 

al cliente. Es dificil creer- pal"' a Quien no est• 
famtltar1zado con la historia de la fotografía, Que cas1 

todos los adelantos y ls apltcac1Qnes de este invento, estén 

presentes desde sus inicios. Pt'onto se descubre que las 

im~genes que excitan la tmag1nacion, son muy lucrativas, y 

desde entonces la pornograTía prevea el enorme potencial de 

la camara oscura; aunque desde luego la soc1eoad v1ctor1ana 

se haya opuesto tenazmente. 

Estampas obcenas: Ayuntamiento de México. Palacio 

municipal. México, Agosto 8 de 1B6b. Ha llamado la 

atención del Sr. alcalde municipal la escandalosa 

venta que se hace de estampa& y fotograf 1as Que 

representan figuras las más obcenas e indecentes. 

la profuston con que han circulado entre la 

Juventud, se ha Ciado a conocer por la mu 1 ti tud de 

quejas que se han dirigido al S.S. por los padres 

de familia y otras personas, pidiénaole castigue 

este tráfico eoceno que corrompe la moral. 

pervierte las costumbres y siembra en el corazón de 

los Jóvenes el germen de v1c1os degradantes Que 

producen en la sociedad mates de grande 

trascendencia. • • todos los agentes de poli ci a, 

están encargados de v1gi lat· empeñosamente se 1mp1da 

su ctrculc1on a cuyo efecto estan autorizdos para 

recogerlas de los aimacencs o tiendas donde se 
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e~pendan y de cualquier persona que las compre o 

circulen ••• El secretario del EMmo. Ayuntamiento, 

Lle. Lu1s G. Pastor" ••• u 

Y en la medida en que la máquina fotográfica iba 

ocupando un sitio preponderante en la sociedad burguesa, se 

hacían intentos para crear aparatos de manipulación mas 

fAcil. Con ellos se pretende fomentar el interés de los 

fotógrafos afic1ondos que se mult1pl1can sin fin. pero para 

quienes el tomar una fotografía era demasiado complicado 

desde los primeros pasos. 

Fotografía Q.i!.!.2. 1.Q.Q.Q..ti.. Se han rectb1do unas cámaras 

para fotografía con laa cuales se puede trabajar 
por una fórmula tan sencilla que estA al alcance de 

todos: t1anen vidrios preparados y sustancias que 

se venden con ellas, adviertiéndose aue s1 estas se 

acaban se pueden encentar en el establecim1ento de 

fotografía calle de Vergara numere 1 y en él se 

pcdran ver las pruebas y se explicara el moco de 

sacarlos ••• •• 

A pesar de las facilidades au~ pondera Valleto <dueño 

del establectmientol, todavia se estA lejos de conseguir los 

aparatos para aficíonados. Es hasta finales del siglo cuando 

la Kodak, con c.1.maras m.1.s sencillas, CFot. 113l revoluciona 

el mercado de la fotografia. Desde 1888 aparecen célebres 
divisas como "Apriete el botón, nosotros nos encargamos de 

¡z. IEl Cron\•lc:s d• W9.c\co. V\~rn•a 10 d• ago•\o de 1860. 

l!I. La Soc,•dad. m\•rco\•• zo d• ••Pl'•mbr• d• l8dd 
El Cron\•la d• M••,cg, V\•rn•• 21 de ••Ph•mbr• d• l8d5 
L'Er• Houve\\•, j\J•V•• ae d• aftph.ornbr• d• l8d9 



''~~rt~ ~E ~isite'' 



'i'B 

lo demAs", por tanto el anuncio anterior" fue seguramente un 

1 ntento infructuoso de aste obJ•ti vo. u 

L• contribuc1dn de los meMicanos a todos estos avances 

t6cnicoa, aunque no import•nte, tampoco se puede deesdeñ•r. 

Al p1u·acer ·los fotografcs nacionales, son los mas 

i ntaresa dos en cr'ear novedosos 1nventos, oue les 

rendundarían beneficos. En nuestra etapa, el fotógrafo 

poblano Manuel Rizo, anunciaba lo sigutente: 

El que 

suscribe, fotografo radicado en Puebla, part1c1ca a 

su• compañeros de todo el país, que habiendo 

obt•nido un hermo•o y fAcil proced1mianto para el 

trabajo sobre papel se encuentra en disposiciOn de 

comunicarlo • QU 1 BntlS lo deseen por el 

insignificante practo de •150, st se •tiende a las 

grandísimas ventajas que se obtiene ••• economía del 

75%, del métodO antiguo, sencillez en la 

preparación de sustancias y seguridad en los 

resultados, rapidez en la 1mprens1on en el 

viraje, ••• si en esto nubtera algo de cndrlatanería 

devolver~ el dinero •.• M. Rizo fotOgrafo.'
5 

Aparte de este invento. descubrimos que la tesis: 

~ sm patentas ID! tnvanctón l.!l '1é1qco ~ !U ilJill.Q 

!.!.! Cl840-J900> menciona otr•s tnnovactones. Los que llegan 

nasta los años del Segundo lmper1n son: Un sistema cara 

totogra~tar en vidrio con oos vistas y dos retratos de 

Canuto A. Tostado, de Zacateca& en 1855¡ Un método para 

16. rreund, O\u•l• La fotosro!lCl 
aClr.;e\ona, OU•lavo o,t\t, •07d. p. •• 

15. La. soc\edod, m\~rcoloa •o do t.>Clutr.,. .:!e U16d, 
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r'etr-atar daguerrotipo con relieve de bulto. de Roberto 

Chauner y Olivier Curtis Cque oran las estereoscopias ya 

conocidas en Europa), de marzo de 1858; y un proced1m1ento 

para ilustrar' fotografías del francés Juan Bernardo Prevot, 

dur"ante el Imperio en 1866.
16 

Estos inventos, según datos de 

la tesis, se mandaban como patentes las autoridades 

correspondientes, y por esto se conservan en el Archivo 

General de la Nación. Como vemos los fotógt·afos mexicanos, 

no descansan en la búsqueda de nuevos inventos, aunque no 

sean espectaculares sus resultados. 

Todavía quedaba sin embargo, un largo camino a recorrer 

por la fotogYafía. Nuestra etapa refleJa los importantes 

avnces que se habian conse~uido y los límites que aún se 

tenían de asa evolución. Faltan años para que las 

fotograTías se puedan reproduc1r en los libros y periódicos. 

que abrir~ una nueva etapa. con las fotograTias de reportaJe 

y de denuncia. V como hemos visto todav1a los ~otografos 

rara vez se animan a saltr a la calle y retratar el mundo 

cotidiano que se presenta fuera de los estudios. 

Alberto CgtA\ogo ... 
Jnvenci.6n Mt•\co ~ el ei.slo ?flX U••o-l000): 
ensayo de \nt•rpreloei.6n eo'or• e\ ¡ups••p de ~-
itt~a6n el llft•oeo ct.ci.mon6ruco. Je Ltevl"letall..irc. 

•n Hi.alorta .... l'l\COo u. H. A.... lPeP, F• ... 
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B) COMPETENCIA V REDUCCION DE PRECIOS. 

Hacia 1857-1864, e~1stía en todo el mundo un ambiente de 

creciente popularidad de la fotografia; pa~alelo a este auge 

la nueva profesión que creó este invento cobraba cada vez 

mayor fuerza. En todas partes el número de cersonas que 

abandonaban diversos oficios para adoptar el de fotógrafo, 

aumentó considerablemente. 

Mé~1co no escapa a esta multipl1cación de talleres 

fotograficos: en 1853, se señala que en la capital de la 

repúlica, sólo e~istian cinco establec1mtentos f1Jos que 

pagaban impuestos.• Durante el Segundo Imperio apenas once 

años después, el número se habia más que duplicado: se 

tienen ya veintiún fotógrafos establecidos y esta cantidad 

no se al ter a dur"ante toda nuestr'a etapa. 
2 

El aumento de fotógr"afos ocasiona como era natural, una 

reñida competencia, que muchos no pueden afrontar. Estan 

leJos Jos ~1empos en Que los gremios daba~ cierta seguridad 

a un oficio; ahor"a la lucha por conseguir el éxito o al 

menos la supervivencia en cualquier actividad es la regla. 

Un rastro esencial de la economia capitalista 

construida sobre la idea de competencia. consiste 

en un esfuerzo de destrucción ~ecipr"oca y eso por 

todos los medios.
3 

s. Debrol••· O\\V\•r y Ca.aonovo, llo•o, Sobre 

bru.~i.da de u.n ••P•JO, M•11i.co, r. c. s: .• sP9t:11:-P,-llP 

2. ouec:\ono de\ de\ lmpeuo ~· pub\i.c:ado 
~g•r.\o Ma\ller•r\, V. para S807. Pari.a, 

H\.apano Am•nc:ana. de Coaaor y ca. • p. :ze•. 

Va.\.le, Jua" H. El V\OJ•ro en ~· eemple\a guí.a 
~ ~ ~M.>t\,;;:- lrnpraT"lO de A"drode 

s:acalo,,..l•. se66, p. Zo7 

ll, Fr•u"d• Ol••l•, .,!::!_ fcto9rcJ'la doc:um•r<ily 

•o.realono,, Ou~lavo Oll'.\.m J.1>76. p. 79 

do 

y 
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La competencia se tradujo en diferentes formas: una de 

ellas fue valer"se de "novedades" o refinamientos técnicos, 

que pretenden conferir al fotógrafo un elevado grado de 

conoc1miento en su trabajo y un status especial. Sin embargo 

las innovaciones fueron escasas y la mayoria de las veces 

sólo variantes de un lnvento ya conocido. Un recurso mas 

efectivo fue el de ofrecer diversas formas de retrato¡ en 

nuestro periodo era ya un requislto 1nd1scensable Que todo 

taller presentara una vartedad respetable de los diferentes 

t1cos fotogra~1cos. 

Pero sobre todo la mejor manera de atraerse al cliente, 

fue ofrecer una sustancial rebaja en los preclcs. Aunque 

estas rebajas qutz~s menoscaban la calidad de los retratos, 

y algunas sólo eran aparentes, fue el método mas socorrido 

de los fotOgrafos, en especial de acuellos Que empezacan en 

el of1c10 y necas1 taban afincarse una el ientela. 

Precisamente la mayoria de los anuncios Que encontramos 

durante la lnvest1gac10n hemerograf1ca, se re~1eren a este 

asunto. 

fu:An ~ Qg ~ Fotograf1cos J. 

Cervantes. calle de la Palma numero ~. En este 

establec1m1ento, Que es el Que vende y vender~ mas 

barato, ha rec1b1do efectos de ;otograf1a de las 

mejores Tabr1cas de Europa ••• Los prec1os 

obstante el costo de los buenos efectos que se 

emplean son los s1gu1entes: 

En Tarjeta tres ejemplares de una pe,·sona •• •2.0 

En TarJeta seis eJemplares de una Persona .• S3.0 

Una docena, ldem ••.••••.•••.••••.•••••...•• S4.0 

E~ Mica con colorJdo Oóra rel1car10. 
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a.ni 1 lo o prendadOr ••••••••••••••••••••••••• 91.0 

En nule o vidrio con colorida v marco 

dorado ••••••••••••••••••••••••••••••••••••• s0.4 

tdam, en eaJa de t•~ilate realzado dorado 91.0 

S• hac•n ,..p,.oducciones y copias de todas cl'asas, 

aei como también vistas da la capital o fuera de 

ellA, por precio• muy cómodos. Se venden por 3 

reales una tarjara que contienen los 148 retratos 

de S.S. Pie lX y todo el epiecop•do, dAndose ademAs 
correspondiente lista. Todo el que se retrate en 

esta casa recibir~ como obsequio una curiosa 

reproduce id n 

mtniatura. 4 

de gr' abados fotogra-Fi.ada en 

Aunque en realidad loe precios varian poco de t•ller en 

taller, casi ntngún fotógrafo olvida las rabaJas; M. Polo 

poY ejemplo. menciona Que aua Pr'BCios son "tan cómodos eomo 
nunca se han visto en México".~ 

No obstante de los enormes descuentos conseguidos po,.. 

la "ca,..te da visite", p•l"ili cte,..to• ••ctorea sociales, los 

precios de la fotogra~ía eran todavía car"os. Averiguamos que 

en 1865 una lavandera ganaba vetntlctnco pesos al mes y 

qutz~ le l"esultaba gravoso gastar dos pesos por tres 

eJemplar"es fotog,-a-Ftcos. eso algunos tal ler"es 

compr'endían el enor'me potenc1•1 que ;uardaban loa gYupos mas 

pobres de la sociedad, y en donde el precto era el mejor 

camino para llegarles. 

•· El Croni.ala. ct. N'xi.co. v~•r1'141• ª' d• oclubr• da t•.cH, p. 3 
lbi.d•'"• a6.bcu:io ? da- anaro d9 •805, p. 3 
!l P6ioto Verde, "''•rnea d de mcayo de> &MM, p. • 

S. f\ Crorii.a\.a. de N•ll'i.cg, juava• & O. d\.ci.•mbre d. Hc:M, p. 11 
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Mirad al siguiente aviso. Fotografía Mexicana. 

Calle de Valvanera número 15. El que suscribe 

anuncia mejoras en su taller para obtener retratos 

perfectos ••• Quiere para desarrollar mAs de lo que 

eet~ el hermoso arta de la fotografía, ponerlo al 

alcance de la multitud de personas con escasas de 

recursos. Por esta razón da precios baratos, con 

tar-ifas de: 

Por un retrato .••••. 1 • 

Por seis retratos ••• 2 • 

Por doce retratos ••• 3 s 

Por veinticinco ••• 5 • 

Por cincuenta ••••• 9 s 

Por- cien ........... lb s 

Retratos en grupo y de mayor tamaño pYBClOS 

18bb. convenclonalea. México 

Luis Veraza.d 

Saptlembl"'e de 

Y como an la competencia todo se vale, a algunos 

fotógrafos se les ocurre desde 1860 obsequiar billetes de 

las loterías de la Virgen de Guadalupe o de la Academia de 

San Carlos, e incluso: 

Organizan como Rodolfo Jacobi, rifas entre sus 

clientas, obsequi~ndoles, además de sus retratos 

enmarcados o insertados en un relicario, tres 

docenas de cubiertos de plata quintados 

diezmados, un hermosos 1·eloJ de sala de metal 

dor•do y bronceado con un bonito grupo de busto, 

dos magni~iccs floreros, un termo de plata dorado 

propio para café ••• Maneras or1g1nales, mode~nas de 

atraer al público, los inicios de la publ1cidad. 7 

d. E\ Pó.iaro verde. juev•• t.4 de lllephernbre de ••dd. p. • 
7, "A\ Pubhca."0 DiorLo de Av~•o•, t.6 de n<>VL•rnbr• do 

citado por oU.vi•r D•broi••• ~· p. •d. 
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En cambio para las clases acomodadas, se ofrece meJor 

calidad en los retratos y conscientes de sus exigencias, no 

se olvida señalar las meJoras en sus salones. Adrián 

Ccrdigl1a 1 con su establec:1m1ento conocido c:omo:"Fotografia 

de los Hombres Ilustres", menciona que el públ ice encontrare:\ 

en este taller, salones dignos de las personas decentes. 

donde podrán Juzgar sus obras sin ~atigarse en subir 

escaleras, ni pasar por medio de muchos vecinos, pues en 

dicha casa no vive más que el señor arttsta.
8 

A su vez Luis 

Veraza participa al púlbico que: 

••• Los salones de su establec1m1ento han sido 

refor-mados completamente, y tienen las moJot·es 

luces para obtener con esto retratos perfectos 

bien moldeados. CAdemdsJ se tiene una colecciOn de 

mas de veinte pa1&aJe y fondos trabaJados por un 

artista de conocido mérito para que puedan elegir 

el que m~& de su agrado fuere.P 

Como vemos la competencia es encarnizada y establecer 

un negocio de fotografia no era un camino seguro al éxito. 

Aún fotógrafos tan afamados como Cruces y Campa, no se 

duermen en sus 1aure1 es y naces i tan realizar· vi a Jes 

Europa, para estudiar y perfeccionar sus conoc1m1entos.
10 

Jacobo Alimento, por parte se anuncia señalando ser 

antiguo dlsclpulo de la escuela italiana (no dice cuall, 

donde asegura haber cursado "sus penosos estudios por mas de 

veinte años··. u Cordigl ia en cambio, se apoya en sus 

•· , El P61aro ~. v\•r1'l•11 u> de moyo de l96'3. p. • 
P •• El P6ja.ro Verde, JUev•• ló de nov\embr• de l8cM, p. 3 

tb\dem JY•V•• ~ de e1'1•ro d• lBO!J, p. • 
lO. L'Ero Ngyve\\e, marl•• 31 d• J\,lho de 1806, p. • 
U. El P6.Jo.r? Verd•, ..,t•rcol•!I • de> •1'1e>ro d• 1865. 
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d1ects1ete años de práctica v c1~a haber sido el primero en 

tntroduc1r las fotografías de tamaño natural v m1croscOp1cas 

en España y la AméY1ca del Sur.u Otros como Rodolfo Jacobt 

avalan su traba;o por las asoc1ac1ones con e~tranJeros: asi 

asegu!""a Que hl zo ven1 r de los Estados un1 dos a uno de los 

mejores TotOgra;os: Mr. Theodor Godfred 01mmers, con ouien 

ha fnrmaoo sociedad para desemce~ar meJor la elaoorac10n de 

t .. u·Jetas de v1s1ta. 19 

Como podría esperarse las r1val1dades entre los 

p,-c.fes1on;l~es ele !a cama.-a, de:;encadenar'cn en ocas1ones 

pleitos y riñas. Alguns de las acusaciones y recr1m1nactones 

veYbales, llegaron incluso ,a ser óel dom1 n10 públ tco al 

apa,.ecer en los per·10dicos, Oltvter Oebr'o1se en su l1b"'0 

Sobre .!A. suoe,...f1c1e b"'uñ1da ~ ~ espeJ0 1 menciona el agrio 

enfrentamiento en 1esq, ent"'e Jose Maria Balbotin1 y Joaquín 

Diaz Gon2a1e~. Las c1!.as que presenta est.e autor nos 

muestran el tono il"'acundo, insultante y hasta bur"lón de los 

ataques y las respuestas entl"'e los dos fotOgrafos.
1

' 

Obv 1 amente muchas asoc l itC tenes (genera das por la 

conveniencia de unt"' capitales> tamooco fueron idílicas. 

Tene~os abundantes n~t1c1a~ en los diarios acla~ando la 

separac1on de tal o cual asociado. u~~ de las mas destacadas 

fue ld de la Cia. Fot~gra~1ca ~e Cruces y Camoa, cue habian 

cedtdo te~ooralmente a Julio de Ma. v Campos y Jasé Ma. de 

la Tor"r"B ~u taller je :a calle ~e San ~"'anc1~co. La notíc1~ 

de la ~~ptu,...a, ~ue d! parclce~ se o~~~re =~Jar muy clara, 

aparece en casi tocos los per:odtcos. Tanto cor carta de 

tz. !El Stg\..., XIX ,..\.:.rcolea 11 d• ;\\cieo.1\;r .. de tod7. 

i:J. El Crc.-.\•lci. de w•:<1c.., v\et"'•"' 90 aeph•mbrq 1864. p.' 

&•. D•b~<.;i\11 ... 0\\V\er y C;l..DC1novci Rosci, ~ FP· ••-•d 
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Cruces v Campa, 
1~ como de Campos y de la Ton·e. '

0 

Desde luego que éste no fue el único caso de 

separación. La mayoría de los fotografos, prefieren trabajar 

solos, y Qu1zas e,·a únicamente la necesidad de compartir los 

gastos o la fuerte cantidad para montar un taller, lo que 

obligaba estas uniones, la mayor parte efimeras. 

Por eso no sorprende que en este ambiente de libre 

competencta, veces hoStl l, muchos fotografos 

sucumbieran. El fracaso y la ~utna podían alcanzar a muchos 

y no era rar"O que los talleres camb1at"an ele> dueño en pocos 

años. Es frecuente encontrar anuncio~ como los siguientes; 

~ oportun1dad .Q.ª1'.:A 1.Q§. fotógrafos, - Pcr tene1· 

que oed1cal"'se otro negocio el dueño del 

establec1m1~nto de fotografía s1tuaoo en la calle 

de AlcaiceYia númeYo 17 ha resuelto trascasarlo con 

sus enseres o solo, y vender estos pe,· separado. 

los cuales constan de una "agn1f1ca co1ecc1ón de 

máqu1 nas de los meJDYBS autor' e~ •• , apoyos de 

caceza, mesitas, fondos, column .. u;, p1ldStr'dS 

baranoillas; todos los ut1les de laoo,-ator10, como 

vasos de medidas, balanzas, f,-ascos, 

1!1. LCUJ riohc\a.a d• Cruc•• y Campo. apo.rocon •n: 
Lo SOC\•dad, \...,.r.•• 23 do Julto do i8dd 

Jl P61aro V•rd•, \une• 23 do JUÍ\O d• i•oo 

L•Er• Nouv•ll•, m\•rcolo• 2'.5 de JUhO d• t8dd 

L'E•lo!ette. marl•• 3l d• JYl\O de UIOd 

E\ Cron\•la de w•)nco, JU•V•• 26 de jul\o do l•dd. 

embudos, 

t.CI. La.• r••pu••\a• de .Jul\o d• Ma. y Campo• .Jo•• Ma, de la 

Torr• aparecen •n: 

La SOC\•dad, rnarl•• t• d• a9o•lo de- tQdd 

~· JUOV•s 10 do (\go:.lo do 1866 

Cl P·:J.•oro V•rd•, rnorl•• 24 d• ~lto do IDdd. 

E\ Cronuot.a d• w•>C\ce-, •ó.bado 18 de a.go•lo d• 18dd 

L·Er• Nouv•l\•, •6bado de &apuernbre de t•dó. 
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bandeJas, !~minas, etc. papel SaMe simple y 

albuminado de muy buena clase ••. etcétera. La 

persona que se interese por todo oar" te, puade 

ocurrir a dlcho establecimiento .•• La venta ser~ al 

contado. Mé>dco, Julio de 1865. n 

Como adelante veremos, eran realmente pocos, Jos 

fotdgrafos que podian permanecer en el oficio durante varios 

años. Al menos en este período la consol1dac1ón y el éxito 

no eran algo sencillo o f~cll de alcanzar. Gracias a las 

noticias, nos podemos dar cuenta qué tan incierto se ofrecía 

el futuro a un fotógrafo que comenzaba. Por eso si no 

bastaban toda& las argucias mencionadas para enfrentar la 

competenc1a, era comun buscar el apoyo directo de la prensa 

y sus redactores. Son varios los diarios que recomiendan a 

uno o más Totógrafos favoritos. gj_ Cronista es al pc1recer el 

que más protegidos tiene: Sr. Maximtno 

ve,-aza y Sagredo, tic:> e 1 Sr. Mart;. nez20 
v 

Polo,•• Los Sres. 

el establec1m1ento 

de los Sres. T io Sobrino; 2 • b.2, Orquesta pre'+'= 1 ere 

Valleto,
22 

y al Sr. Diaz Gonze1lez;
23 

y 5.!. ~q!Q lli_ al 

poblano Rizo. 2~ Cuando esto sucede aparece una recomendac1on 

como la a1gu1ente: 

~sueltas.- Fotoqrafia. Los Sres. Veraza y 

Sagrado acaban de abrir un nuevo establecim1ento de 

17, El PÓJCU"O Verde µev•• 13 d• JUhO de ••ce. 
H. El Crom•to de y+yjc9 •óbCldo 17 de 

P• Z 

so. lbtdem. mQr\e• to de Julto de t•64. p. 2 

20. tbtd•rn. viernee • de oc\ubre de lBCSd. p. 3 

21. lbldern ma.T\e• l9 de marzo de i•dd. p. 3 

22. Lo orgu••lo mtoircolee l de febrero de 180'!5. 

29. ~ m\'rcol•• •• de ;un\o de lBc?.S. 
2•. ~l Stt'1lt'> XIX, domtn90 2• d• nov\ernbr• de lBc5?. 

•ep\\embr• do 
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fotografía en la calle del Espiritu Santo nümero 1, 

que hemos tenido el gusto de visitar, habiendo 

quedado sumamente complac1 dos de ver el resultado 

de su laboriosidad, eficaz, empeño y ded1cacidn. El 

álbum que contiene las diversas clases de retrato 

hecho por este establecimiento, es bellis1mo, pues 

en todos ellos se ve naturalidad, limpieza y una 

entonación tdn hermosd, que en nuestro concepto los 

hacen preferibles a todos los que hasta ahora se ha 

hecho en f'le)(ico ••• Nosotros recomendamos al pulb1co 

dicho estaolec1m1ento, que creemos U1gno de su 

pl"'otccc1ón, tanto pOt' las ventaJas qua ofrece 

cuanto por estar a su cabeza dos compatriotas 

nuestros tan dignos de aprecto y protecc1on. J. 

Sebastian Segura. zs 

Pero aún siendo tan abundantes los medios con Que se 

enfrenta la competencia, sorprende encontrar una cortedad ae 

miras en los fotógrafos mexicanos. Al parecer ninguno 

afronta los retos con aportes importantes para la 

fotografia. Es un e~tranJero: Charnay, el primero Que 

real1za vistas de edificios y zonas arqueolOg¡cas, oue se 

venden con gr-an éxito. a su vez son Aubert y Percl1re 

bAs1cclmente, los que e~plotaron y tomar-en las im~oene~ mAs 

destacadas del Segundo Imperio. 

Los límites de la imaginación son todavía estrechos 

entre los fotOgrafos nacionales; se prefiere la segur1dnd de 

un camino conocido a la aventura de tomar uno nuevo. por· muv 

ventaJoso que pueda suponerse. 
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C) FOTORAFOS MEXICANOS V EXTRANJEROS EN LA 

CIUDAO DE MEXIGO (1864-67> 

Con todos los antecedentes tratados, oodemos aho~a hablar 

meJor sacre los fotógrafos. Hemos dCJado deliberadamente 

para el f:nal las listas de les m1smos. ouos as1 muchos de 

los nombres que en este capitulo Se nos presenten yu no nos 

ser~n eloltr-años. Tamo1en Cle est.e nie"~C podemos err.1t1.- Ju1c1os. 

mas acertados soo1·e Jos traba;os y la t·-J~ec~cr1a d~ vario~ 

fot~Qra~oE aue he~os men=:onado const~nt2mentc. 

ªª"ª acordar este tema tuvimo~ la for"~,_¡·1a :!0 en.:c:ontt ar 

dos 1nvaluacles cocumentos c¡._ie nos pr·oporc1or.11·0, 8; nomtwe 

y el numero e~acto de los fotógrafos estaolec1dos en nuestro 

pel'"iodo. El primero es ti vla Jero gn tl.é'lftco, cnmpleta ~V. 

~ To,.. asteros ~ ~· 1 
En el l 1 b,.o se encuP.ntr-a Jt.1nto cor. 

otros datos, una l 1sta comoleta de los ..::otógr·afos lu 

ciudad de Mé1oco, al momento de la . LeQaCa de los 

emper~ao1·es. A la ve: tuvimos la ~no~rne ~~erce de iocal1zar 

1..1n complemento del Vt.:..J.!U:Q, eon :;na oubi1r:ac1or muv oooulal" 

en su tiempo conoc1da como li D1recto•·10 Qtl En 

este libro también so encuent~a una lista de fotog,-afos, 

pero aho1·a val1oa oa~·a el a1io da 1866. Como 1·e.:-o•·:Jamos, estd 

obra se pub11ca en 1867. cero estamos cor.venc1oos aue Jos 

oatos se recabaron un año antes. 

Por lo tanto con estas dos cubl1cac1ones ouo1mos 

1. \'~~te.. Juo.n it:l V\o.J•r~ 

~~~ 

2.~e­

F'Ubhea.do pc-r Eugen\., Mo.~ll•í•rt. 

de c·.111,.on v co.., tHd?, 

.:;ompleto --<l-.-
fmp•r• :­

Poruo. 
~· 

lmfr•nla 
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detectar, ademas de la ~omina comoleta ae los profesionales 

de la camclra, los cambios, las baJas al tas de esta 

p,-ofesiOn. La Jtsta que r"ecabO Juan N. Valle es la 

siguiente: 

FOTOORAFIAS 

C•margo 1 81"'. Hotel I tunn d'2 

Campa y Ca., Sres. 2a. calle de San Fcc. 

C•rrillo, Sr. Sepulcros Ce Sto. Do~1ngo 

Cervantes, ~Manuel calle de Ja Palma 

Jiaz Gonzaie;!, D. Joaou1n, la. calle ce Sto. Domingo 

Fuentes, O. Ntcolas. Alca1cer1a 

Ga 11 na, Sr, Re fuq ~o núm, 1 5 

Halc:ey, Sr. Esp1rttu Santo B 

Htgner, Sr, 2a. calle del Factor 

Latapi y Pr"•bot Csic:l Sr••· Alca1cel"1a núm. l 

Leal, 9,.., 4a. cal le del Ralo; 1s1cl 

Ma~tínez. ~Escalerillas 

Montes de Oca, D. Feo. Ja ce Plater"os num. ó 

N.N. Santa Maria 

Pebed1lla, O, José ~e~ug~o núm. 14 

Polo. O. Joaauin, Do~ Juan Mu~uel 

Rod•l;o, O, Jacobc 1 Ja, de :a Monte··111a num.l 

Tomwag, J, s~. Ja. oe Sto. Domingo 

Trutrig, D. Juan la oe Sto. Domingo 9 3 

Veraza, D. Luis va!vanera 

Veraza y Sagreoo. Sres. EsD1r1tu San~o· 

El num~ro to:al es ce ve1nt1ú~ ~otografos, la ~isma 

cant1da~ oue se recite en 2~ Q~.Qrl...2 ft_e_J_ ~_t_~P...!_ 

'1, El ,..ombr• ,,;orrectc •s d• Tru,.,.brtd90. "'? dt. Tr~ln9 

'· Vall.ao, JunP'\, ~· p. 207 
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Al tm•nto, <Jo••> la. de Sto Oom1 ngo 

Aubert y Ca. 2a. de San Francisco 

Cervantes. IFranc1scol Alca1ceria 1 

Cordtglla y Ca. Alca1cer1a 1 

Cruces y Campa. 2a de San Francisco. 

Oíaz Gonzalez <Joaquín> la. de Santo. Domingo 2 

F•rrari, (Lute> AlhOndtga 

Fuentes, <O. Nicolás> Alcaicerta 17 

Hassey, Espíritu Santo 8 
. 

J•cobi lA.> ta. de Monterilla 

MaYtincz <Andl"'ésl Escaler-illas 14 

Maya CJoe• Ma> Puente de Jesús 

Montes de Oca y Ca. la. de Plateros b 

Polo <Joaquín! D. Juan Manuel 

Polo <Max1m1no> Colegio de Niñas 

Prevot E~pir1tu Santo 1 y 2 

Saaredo ..!...1.:.1!1_~ ~ Espir1tu Santo 

Sagredo y Valleto 1 Vergara 7 

Tío y Sobrino (AlhóncHgaJ l 

Torr• <Jea~ Mari• de la> 2a. calle de San Francisco 

Veraza <Lu1sl, Balvane1·a 15 

Al comparar el listado con los nombras y dtracc1ones, 

podemos obtener datos importantes. En primer término notamos 

los numeroso& cambios que se suscitan en apenas dos años. 

Por eso en la primera lista se encuentran en negrillas los 

fctoqr'ufos que na sobreviven pa1·a 1867, y por- lo tant=-> no 

encontramos en el Directorio. San m~s de la mitad <doce>. 

los e5taolec1m1cntos que desaparecen o cambian de d~eño, en 

tan corta etapa. 

~--:-i·~br;-w;,~-Halc:,.y, ·.iq •1. 

eK\•l• un ,.rrer. 
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A la vez, los Que estan en neg,..1 l las en la segunda 

lista, son los que podt'íamos dec1,.. de algUn modo ocupan los 

lugares vacíos. Notamos que varios ee los Yec1en llegaaos 

nan tomado los talleYes da aquellos oue se nan 1do. Este es 

el caso de Aét'lán Cord~9l1a, oue segu,..~mente tomo el tai~e~ 

de Latap\ y ?Yevot, situado en la calle ae la Alca1ceY1a 

numero 1. Hemos también suor-ayado 1 a algunos +otóg,..afos, 

porque creemos tienen c1eYtos et'rot'es o confus1on. Pcr 

eJcmc:io. aon el caso oe !'1anuel Ce,·va:ites. el ~ome,·e ce c;1~a 

camb1~ en la segunoa lista Q1 oe FYanc1~cc, oe~o s~ponemos 

oue es la misma persona, pues la dtr-ecc1on del ta~le,... 

co1nc1de en ambos Yeg1stYos. 

No oostant.e, lo tmpol"tant.e as cmsatace"" 1 oue con esto 

corrobor~mos lo cue ya habíamos 01cho respecto ia 

supervivencia; no es fac1l oara nadie mantenerse en un 

amo1ente tan compe~1t1vo. A~naue la atracción Que ofrece la 

pr"ofes1ón de fotógrafo sigue siendo 1ntensa, no to~os 

tendr"án éxito. 

Tambien en las listas, tas ausenc1as nos oueden 

traducir varios hechos. Al oreguntarnos oc~ oue Fera1re •e: 

autor de varios fotomontaJes sobr-e la trageo1 a de 

QueretaroJ, no e~t~ en ningun g~uoo, la rescuesta es clara: 

No era realmente un fotografo. Solo esto e~plica ei oor Que 

no lo encontremos en ninguna de las oos lJ~~as. Seguramente 

Peraire era un c~merc1ante, Que ven01a entre otras c~sas, 

fotografías. Es orocaole oue solo temporalmente se hava 

asociaoo con un fotografo oa,·a ,-ea112a,· sus tt"a:::iaJos, v con 

esto pretend1era acred1t~~se como un orc~esional de la 

cAma.,-a. 

Tamooco encontramos a un tal Mer1lle. Que segun ~tlba~t 
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Gimen, enseño el of1c10 de fotOgr"afo al francés Aubert. Este 

dato lo menciona Documentos gráficos, v además nos dice que 

el estud10 de Merillé, se ubicaba en la calle de San 

Francisco y que también era francés.
7 

Cr"eemos Que toco esto 

e!:> falso, oues nunca encontr·arnos traoaJos hechos cor est.e 

personaJe y ~amooco e~1ste razon paya oue no se encuentre 

las listas, a menos de que no nava sido realmente un 

fotógrafo. 

En camo10 s1 se e~ol1ca Que no esté Manuel Rizo. pues a 

pesa~ oe sus constan~es vlaJes a la ciudad ~e Mé~1co, sus 

act1v1dades las r"eal1za en Puebla. Es hasta flnes de 19b7, 

cuando segur"amente se muda a la capital. 5..1 §.1.glQ 1.1...!, 
1""ecom1enda su nuevo establec1m1ento en el 

Mercader"es, hasta noviembre de ese año. 8 
For"tal de 

Tampoco podía aparecer el fotografo v1aJero, Teooerto 

Maler, pues su act1v1dad durante el Segundo Imper"10, fue 

trasr.umante. Oe el Documentos Gr~f1cos menciona Que nac10 en 

Roma en 1842, y desembarcó en México el le. oe enero de 18~5 

como voluntario austriaco. Segun eJ 11oro, nav ind1c1os oe 

que ~ccmoaAO a Carl~ta en su v1aJe a Yucat~n. a~r.Que n1ncuna 

c:ron1ca en Jos oe1·1od1cos lo menciona, n1 conocen 

fotograf1as oe este oe~sonaJe en nuest:a etapa, Existen en 

cambio, 1mocrtantes ooras tomaoas por· Malar oe ruinas mayas, 

oue son oe eooca posterior oue custor1a el Instituto 

lberoamer-1cano de Cer-lsn.
9 

Gu1:-as Malei-. no fue el untco 

fotógrafo trashumante, cero s1 el mas importante y el un1co 

oue ouo1mos detectar. Falto anonda,- mas en este aspect::> de 

los Totografos v1aJeros o t~ashumantes, cero cor sus ~ismas 

lo 

Ed~lOr<:1 <:1el S1.1re11te, iP85. V. 2 p. 24 

B. El s~glo XJX, domingo 24 de novle'"bre d• i867, p. ! 

9. DOC-'"'G"'t:;.s gr~h:eso. . . v. ~: l PP· iP-20 

w•,..~::o, 
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características ce ndmaoas, no nas dejaron muchos rastros de 

su vida y trabajo. 

A God~red 01mmers, el fotografo norteamericano que 

contrató Jacob1 1 no nos pareció e~t~año no encontrarlo junto 

a su asociado. Atr1ou1ble a que au1.;as por su ce111aad 

secundaria, Jacob1 n1 se molestó en mencionarlo. 

En cambio si debería ancontarse ~n la segundu lista, 

Julto de Ma. y Campos, que como vimos al tYatar- las 

fotograTias de la Corte, rectbtó el tJtulo de fotógrafo oe 

su MaJestad el omperador Max1m1l1uno". La soc1ecad que tenia 

c:on José Ma. de la Tor"P'e, instalados en la 2a. calle de San 

Fr"anc1sco 1 no era tan desigual, como pa»a que no lo hubiera 

menc1ortado. Ignoramos esta om1s1on, aunoue t.amooco CYeemos 

qua el fotógrafo of1c1al t1·abaJara en el m1smo Palac10 

Nac1onal, como asegut"a Fern.tindez Ledesina. 
10 

S1 nos ~amos cue~ta, las l1~~a5 ta~btén nos señalan 

los fotografos oue se encont1·aban er. ¡as .:ü; les m.as 

centY1cas o de movo~ luJo ~ come~c10 <?1ate~o~. Monte~1lla. 

San Fn1nc1sco, etc.> v aquellcs Que se .:i,1eJcJOan ese CSt.l 

zona. Cu,-lOf:ia:nente los Que tienen su estabiecJm1ent....J e1 

centro, como Cruces y Camp.J. f'lontes ele Oca y A<.Jt>e.,t. son los 

que menos ~ecu~ren a l~ putl1c1aad en los pe,-1od1cos. La 

fama v el l~gar que gozan an el gusto de la cl1entela, er~n 

su meJoY carta de recomandac1ón. 

Pero si queremos nacer una meJor clas1fjcación de toaos 

ese.os "mdeStr-05 de la fotou,..af1a ·• tE>nemoG oue toma.r var""1.:1s 

v.:1r-1ables. S1 nos atenemos -1 ia .Jnt1guedao. sin duoa es 

Halcey quien se l le·,ra la palma cJoi dec.:rna ce los -fotog,...a+os 

lO. F•r"ó,.,de::: l.•<i•&"'~'- f:"f1.q~• ~ qro.c~n _.2!:. 
~ H ... 11\CO, E.;j. -'t•:1<.1.<:0•10·., l~l"'. 



establecidos. Olivier Oebroise sttua su llegada desde 

1840. u Es sorprendente su per'manencia duYante tantos años. 

Para 18b4, los daguerrotipistas, pioneros de la fotografía 

en México, generación a la cual peYtenecia Halcev (como 

Martel, Custín, Oo1stua, etc.> eran ya sólo un recuerdo. 

Aparte de este fotógrafo de.OYigen canadiense, pocos 

pueden competir en antigüedad y permanencia. De Latapi 

Prevot, se tienen noticias desde 1855, 
12 

pero en lBbc, en el 

Directorio, su nombre ya no apaYece. Luego 

anttgUedad vendrían, Jacobi también establecido 

en 

en 

orden de 

1855, 
13 

Trumbridge en 1858
1

' y Oíaz González, que aunque intentó 

abrir su taller desde 1844, es sólo hasta 1859 cuando lo 

consigue def 1 ni t l vamente. as 

Aunque carecemos de datos sobre muchos profesionales, 

podemos afirmar que en comparaci~n con los fotógrafos 

anteriores, casi todos los demás ser~n unos recién llegados. 

Ríos Zartuche, asegura Que la sociedad de Cruces y Campa, 

abl"'e su taller' en 1862,u' a la vez suponemos que Aubert lo 

hizo en 1865 y ese mismo año también Val leto. a? Desde luego 

que es muy relativa esta categoría otorgada por la 

continuidad, e incluso se puede ver' de otro modal pues serán 

precisamente vartos de estos l"'ecién llegados, los que 

durante el porTil"'1ato seran más afamados por su ant1gUedad. 

U. Ca.anova, aoea y Debroi.•• Ohv\er ~ ~ Superli.c\e 
brú9''\da de un E•p•106 w•ici.co, F. c. E., .tPlltJ, p. !ID y 5d • 

.12.~p. 57 

S9. Jbtdem. p. S? 

u.~p. oo 
as. Uwaam... pp. •5-•7 
Sd. alo• Zerluche Dla., N . .J. W. Fernando t10Hc\a. 

ca• •obre •l d• la folografla •n la ctudad 

do Ltc•nc:talura, Unlv•t~\dad 

cona, p. 'º 
S7. La Orqueata, mi.•rcole• ao. d9 febrero de aed!5. 

h•m•rogrM\­
d• W6"1lCO 

lb•roamet\-
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A fines del siglo XJX, y aun ya en este siglo, Valleto y los 

socios Cruces y Camoa. segu1an siendo famosos. 

Por" otro laca, s1 queremos hacer· una Jerarou1a con 

patrón mas cualitat1vo, el panorama cambia notablemente. En 

este plano es Aubert, quien ocupa 1nduscut1blemente el 

primer puesto. No sólo por ser el fotógrafo que estuvo mas 

cerca de los amper-adores y r"eal1z"ara las mejores 1magenes de 

ellos en Mex1co, sino por su impo,-tante aportac1on al 

documentar como ninguno los tragicos ac:ontec!m1en~os de 

Que,·etaYo. 

En un ambiente marcado cor el trabaJO intramuros. fue 

Aubert casi el Un1co que se at,-evtO a sal11· de su talle,. 

ouscar una Yealidad mas amplia, no c1rcunscr1t.a cuatr"o 

paredes. S1 exceptuamos a Adr1an C0Yd1gl1a y al comerciante 

Pe,-aJ,..e, de los demás pt"'o-fes1onales ce l¿¡ c.1ma1·u solo 

encontYamos ,-et,.atos. Es d1f1c1l que otro fo~ogl"'afo oue no 

sea Aubel"'t, tenga esa acel"'tada v1s1an ccmercial sobre la 

ca1da del Imperio; grac.as a el, tenemos la meJoi- imagen de 

una etapa tan impoYtante pa,-a nuestra h1~tol"'1a. El pelotón 

de fusilamiento, la levita v el chaleco del d1funto 

empel"'ador, la ciudad de QueYétaro despues del s1t10, etc. 

son sólo algur.as de las imaqenes que vend10 or1nc1palmente 

el establecimiento de Aubert y Cia. 

S1 esto no es suficiente, no olvidemos la 1mportante 

colecc1ón de tipos populal"'es que t"'eal1zó también el 

fotógrafo fl"'ancés, M~s aue tipos. en estas 1magencs está 

retra~ado el pueblo y las clases pobl"'es de la epoca. Pasal"'an 

varios anos pa,-a que los socios C,-uces y Campa, realicen 

tl"'abaJo s1m1lar. Po,- lo tanto, si no fuel"'a poi" Ft"'anc1sco 

Aubert., el pano..-ama de la fctOQl"'afia en este período astal"'1a 
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sumido en la monotonía del retrato. De este fotografo no 

encontramos mayores datos que los que nos proporciona el 

libro de Documentos~' en el cual se apunta que: 

Aubert nac10 en Lyon, estudio pintura con Hyppol1te 

Flandin, expuso en el Salón de los artistas 

franceses en 1858, tenía 25 años en 1064 cuando 

llego a México y adquiri~ el estudio de Am1el en la 

2a. calle de San Francisco No. 7 Justo enfrenta de 

su compatriota Mér1lle, quien segun Gtlbert Gimen 

le enseño el of1cto. ª0 

Después de Aubert, serán Montes da Oca, Valletc 
Cruces y Campa, los que le siguen e,.; 1mpor-t.ancia. De estos 

autores son las fotografías que mds abund3n en todas las 

colecc1ones y en las que notamos mayor calidad; además de 

que al parecer son, los preferidos de las clases acomodadas. 

Cur-iosamente son los que menos r-ecur..-en a los anuncios e1i 

los pe..-iódicos; de Montes de Oca por- ejemplo, no encontramos 

el más mínimo anuncio de su establec1m1ento, no oostante que 

se consel"van en casi todas las colecciones ,-etr"atos 

e;ecutados por" él. Esto demuestr"a Que no ten1a necesidad de 

anunciarse, pues segur-amente su prestigio esta~a y~ fincado 

en los años del Segundo Imperio. 

Del Valleto en cambio oastar1a r"ecordar los retratos 

que hizo de las damas de la co..-te, que lo situan entre los 

mejores y más preferido de las clases altas. A oesar- de que 

abr"e su tal lel" en los años del Segundo lmper"io, su 

popularidad se consolida ,.ápidamente. Para 1901 el 

establecimiento Valleto es uno de los más famosos de la 
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capital y seguramente se le ha unido un hermano. 

b-ª Nueva Galeri.A Fotogl"'áf\ca ~ lQ§. ?~.·- Valleto 

hnos. Hermosa es sin disputa alguna, lo nL.Jeva 

galería fotogr~f1ca de los Sres. Valleto hermanos 

de esta ciudad, s1tuada en la 2a. calle de San 

Fl"'ancisco número l. ,Qué esolendtdez~ c:iué de,-,.·oche 

de gusto, qué armonía y en general aué orden. Es un 

estud10 un1co en la Rep~bl1ca y u~o aue r1~a11:ar·1a 

con los mejores oue hubier"a en Países 

e~tranJeros ••• El ed1~1c10 aue ocupa la ~jtoqraf1u 

está compuesto de tres pisos, la olar.t ... l t>aJa que da 

acceso a los carruaJes y paso especial para el 

público, que asciende por anchas alfombradas 

escaleras. Pasados Jos corr"edores 01 ntados a·1 óleo 

y con mosaicos de gran valor, se penetra al 

elegantís1mo salOn de r"BC:epc1ón que ostenta 

valiosas panoplias v ar"madur"as antiguas, c:on una 

colección completa de legítimas hoJas toledanas de 

varias fo~mas v est1los •.• 1 ~ 

Para principios de siglo, los Valleto tienen ya lJn 

establecimiento de entre los más lujosos de la capital; per"o 

quizás no olv1dar"on sus com1enzos modestos iniciados durante 

el Segundo Imperio, pues es significativo que compren la 

pavimentación del palacio de Ma~imiliano en Chapultepec par"a 

ador"nar aun más su ostentoso "atal ier". 
20 

Algo par"ecido sucede con los socios Cruces y Campa. aue 

a fines del siglo XIX, tienen uno de los mas pr"est1g1osos 

10. E\. Fol69rnfo W•x,cano, ago•lo l'101, a/p 

20.~ 



119 

estudios. Sin embargo, durante el Imperio parece ser que no 

realizaron un trabaJo excepcional. En este momento su 

relevancia se explica porque son retratistas de los m.as 

destacados personajes de la época. Qui 2.as entonces la 

asociación estaba mas preocupada por per~eccionar sus 
conocimientos, que en destacar sus hab1ltdades. 

Soctedad Fotdgrafo-Artistica 5!.!! Cruces y~· La 

sociedad mexicana de Cruces y Campa tiene la honra 

de participar el público, que tiene desde hace 

mucho la 1 dea de Plantear en México un 

estabJec1mtento de fotografia con el luJo la 

comod1dad que tienen esos talleres en Europa, y por 

eso esta ya el primero de los sectas de vuelta 

París, a donde se dtrtgió con el exclusivo objeto 

de adquirir mayores conocimJentos en su profesión, 

visitando a la vez los establecimientos 

fotogr~ficos de aQuella capital con el fin de 

reunir los mayores elementos para realizar Ja 1dea 

proyectada •.. 21. 

Aparte de estos fotógrafos poco se puede aec1r sobre 

los dema.s. De José Maria de la Torre y Julio ce Ma. 

Campos, QUB parecía prometían más. por ser este último 

fotógrafo del emperador Maximil1ano, la 1nvestigac1ón no 

podía ser mds decepcionante. No encontramos algún trabajo de 

estos señores, al menos que sean varios de los Que no tienen 

firma. N1 tampoco su nombre se incluyó en la lista de ios 

2&, La Soc1•da.d, lun•• 23 de JUho de 1960 
el P6.1nro Verde, lun•• 23 de JU.ho de tad6 
r;.·rr• ttouvelle rn1,rcotea 2!5 de Julio de a•dd 
gl Cront•la de ar•>nco, ]UeYe• :zo d• JUho do 19dcl 
L"E•tq(elle, n'!a.rl•• 3• d• Juho d• t86d. 



120 

serv1cores imoot"tantes ce PaJac10, como el director de 

orquesta, dibujante o pintor, que aparecen en el Al~anague 

Qg il ~. nunque esta om1s1ón se e)lpl1ca 1 porque como va 

habíamos menc1onaco, la designac1ón como fotograf'o of1c1al 

se da ya muy tar'de; en agosto de 1866, cuando el Segundo 

Jmper10 1 estd en declive. Por esta pensamos que apenas tuvo 

tiempo Julio de Ma. y Campos de t9mar su cargo. 

Desde luego que si queremos ser Justos, nu podemos 

olvtdar a dos f'otógraf'o mds: Salvador Mur1JJ0 y Ramón 

Sagredo. Ambos discipulos de la Academia de San carlas, que 

seguramente adopc.an el of'ic:10 de fotografo, porque Jes 

of'rec1a mejores posibiltdades de ~regreso. No eran sdlo 

aYtistas los que se l"eTugtaban en el nuevo 0F1cio¡ la 

extracción social era muy diversa. 

La nueva profesión suponia una 

1ndiv1duos de todo genero. Ese, 

salida 

FortJer, 

para 

es 

extlntorero: aquél. Tr1p1er. es njJQ de un leguleyo 

y -fulano, en fin. es pasante. probablemente 

oespeo1 do. Bastaoa con dl spone,. oe SL•fic1E?nte 

dinero pa,-a abr~r un taller y co~pra~ el aparato y 

demds utens1l1os: en aquellos 

prosperidad de la fotogra~ia no 

encont~·ar la sur;ia necesaria. 
22 

t1emPos de 

era dl.f.ict l 

Rarnon Sagredo estuvo asoc1ado con Vera~a en 1864 

luego con Valleto en 1865. AJ parecer sus unionB3 no duraban 

mucho, v qutzd esto Je motiva a construtr un nuevo taller, 

22. Fr•ur ... :;I, Ol••l• La Fotoqra.Ha .;om-:· ~l. 
Barc•lona, 01.1atavo Oilh, IP7d. p. !:SP 
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Ramón Sagrado.- Participa al público haberse 

separado de la sociedad fotográfica que baJo el 

nombre de Ramón Sagreso-Valleto abrió en la calle 

de Vergara número 7; cesa por lo tanto desde hoy m1 

responsabilidad por los trabajos que se hagan en 

dicha casa. Oportunamente dará aviso del nuevo 

taller que estoy construyendo, según los últimos 

adelantos donde espero dar todo el desarrollo a 

multitud de meJoras, tanto en la pintura como en 

fotogr-afia. 
23 

De él, nos dice El isa García Barragán que fue dlscipulo 

de Pelegrin Clavé, y desmostro desde sus primeros trabajos 

gran talento y personal1dad; una de sus obras mas tempranas 

''Jesús en Emaús", impresionó muy favorat.Jlemente a Jos 

cr1ticos que notaron la distinción de la belleza de la 

figura de JesUs.
26 

Pero Qu1zas 1 el of1c10 ce pintor no le 

proporcionaba las mismas ganancias Que el de fotógrufo. 

Probablemente, también por este motivo. Salvador 

Mur1llo cambio de profesión, El e~ cambio fue pa1sajlSta. 

según Eduardo Baez Macias, llegó ocuoar la clase de 

pa1saJe al retirarse Landes10, aunque al ooco tiempo 

marchó a Europa y allá abandon~ la p1ntura. 2~ No aparece en 

ninguna de las dos listas mencionadas, porque seguramente 

fue en 1866 cuando tomó el taller de O. Nicol.1s Fuentes en 

29. L•E•to.f•tl•, JU•v•11 6 d• ·::.c:l\.jbt• d• S8dd0 p. -6 

26. ~rragón, El\9a, ~E\ P\nlor P•l•grln la 

r•novac\6n d• lo Acad•m\a d• San Co:a.rloa· ~ 
Arl• M•IC\cano, ... IC\CC', SEP-'INbA .... SAL.VAT/, S'P02. 

2!1, 84•z Macla•. Eduardo, 'Eug•nlo L.ande•\o la er>oef'(an:ra d• 

\a p~ntura de pa\•aJ•·• Uutoru:a d•l Arle N•JC\cano, ~ 

~. tome 8 No. 73, p. :;? 
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Alcaic•ri• ~ 17. b.!, Orquesta lo recomienda en estos 

térmt noa. 

btn Rett"ato.- El de la Sr1ta. Angela Peralta se ha 

hecho ayer en la fotografía del modesto y hábil 

artista Salvador Mur1llo, Alcaicería número 17. El 

mismo Murillo y sus condiscípulos y compañeros de 

la Academia de San Carlos, obsequiaron al ruiseñor 

meHicano con un concierto de música de cuerda, 

desempeñado por mexicanos d1estrísimos ••• El 

retrato salio perfectísimo las coptas se 

distribuirán entre los numerosos amigos de nuestro 

compatriota, que les ha ofrecido con su dedicatoria 

correspondiente. 20 

Para terminar este capítulo no queremos olvidar las 

principales sociedades, Que como hemos visto fueron 

imcortantes en nuestro período, aunque no durables. A lo 

largo de la investigación, encontramos las siguientes, desde 

los años en que tenemos noticias: 

Campa y Ca. (Sres.) 1Bó4 

Campos, Julio de Ma. y José M. de la torre 1866 

Cervantes, Luis G. y Ca. 1865 

Jacob1, Rodolfo y Oimmers, Theodor Godfred 1864 

Latapí y pravot, (Sras.> 1864 

Tío y sobrino CSres.J 1866 

Veraza y Sagrado <Sres. J 18ó6 

Sagredo y Va 11 eto 186b 

Rizo y Ca. lBb7 

Aube•t y Cia. 1Bb7 
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Algunos fotógrafo se asociaron con varios colegas, como 

fue el caso de Sagredo. De los que señalan la asoc1ación con 

el complemento de "Cia", no sabemos más datos. 

Creemos que con los comentarios a estos fotógrafos, se 

entender~ meJor el ambiente que privaba para el oTicio 

fotogrdftco en nuestra etapa. 
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D) EL RETRATO DURANTE EL SECUNDO IMPERIO 

Como ya se ha anotado repit1das veces en la investigac10n, 

en nuestra etapa el campo ae la produc10n fotogrAfica lo 

domina el retrato, su sola producción eclipsa cualquier otro 

género. Hacia lBtiB, Ignac10 Manuel Attam1rno se lamentaba De 

que en Mé~1co 1 apenas se conoc,an los lugares 'consagrados 

por la celebridad", m1ontras Que en Europa y en los Estados 

Unidos era ya com~r oue todo lugar n1stór1co lo hub1er~ 

captado la fotograf1a. Apenas pasaba una batalla. cuando 

millares de artistas volaban al luc~r oara sacar ~1stas, oue 

la fotogra~1a multiplicaba hasta hacerlas populares en todo 

el mundo • 

•.. pero id a buscar en todo Mé~lco una vista del 

campo de San Jacinto, del campo de Miahuatl~n o del 

s1t10 de Queretaro, y no la encontrareis. Nadíe se 

toma la pena de v1s1tar esos lugares que recuerden 

otras tantas glorias del pueblo me~1cano, y se 

contentan con figurárselos a su manera. Apenas se 

ha sacado copia del Cert'o de las Camcanas, y e~o 

porc:iue alli tuvo fin la tt""aged1.a imperial. •• Los 

fotografos se dedican ewclus1vamente a los retratos 

y no hac:en caso de los damas.,. 
1 

Aunc:iue el tono de Altam1rano es exagerado, los 

anteriores capítulos nos demuestl'"an esta gran verdad, Salvo 

exceociones aisladas, los fotOgrafos mexicanos prefieren la 

seguridad del mercado del ~etr·ato, que arriesgarse en otros 

generes. 

t.. Al\Omlrono, lgnactc- M\l.nuel, ··aevu1lo.a hl11Ha.Tlo• de 

w•wtcc-··, 1b•na Jun10-09ostc de t8ó0, recoptla.do por 

Porrua, 
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Por lo mismo, es necesario resaltar ciertos aspectos 

generales del retrato en nuestra etapa y, de aqui que le 

dediquemos ete capítulo. En primer lugar debemos señalar 

que, en términos generales, para 18b4 el retrato fotográfico 

ya no posee el acabado artist1co e~cepctonal, que tenia los 

primitivos daguerrotipos. 

La fotografía, en el mismo umbral de su desarrollo, 

cuando aún poseia una técnica pr1m1t1va, goza de un 

acabado artístico e~cepcional. A medida que se va 

produciendo ese desarrollo, as1st1mos a un 

deterioro que se agrava cada dtez años. 2 

Los fotdgrafos abandonan gradualmente sus pretenciones 

artísticas, y se convierten sólo en los negociantes de una 

gran industria. No es que afirmemos que carezcan en absoluto 

de belleza o calidad, pero las nuevas técnica•, los formatos 

y el gL1sto de la época, hacen del oficlo del fotógrafo una 

actividad demasiado mecánica y técntca. En este momento raro 

vez e~iste un intento de penetración en el retratado por 

parte del fotógrafo, lo común es que se evite resalt~r la 

personalidad. La mayoría de los retratos que nos han llegado 

en las "cat"tes de visité", son sdlo lm.1genes estereotipadas 

de una capa social que borra al ind1v1duo. Si observamos 

cu1dadosamente la mayoría de esta& im~genes, sobresale una 

absoluta falta de e~presión individual, esa e~presión por el 

contrario, tan característica en las obras del artista 

fotograf1a de los primeros años. 

Mientras que los artistas fotOgrafos sol1an situar 

el rostro como centro de la imagen, ahora el valor 

z. rreund, 0\sel• Lci. folosrci.l'la 

aci.rce\or.o, Ouslov.:> 0\ll\, tP7d. p. 39-3d 

dosymeptg 
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recae sobre tooa la estatura. Los accesorios que 

aderezcan el retrato distraen al espectador de la . 
persona representada. 

Apenas se encuentran retratos en que se olvide el 

decorado, ahora tan importante para crear la dmb1entactón 

requerida. (Fot. 114> El taller fotográfico poco a poco se 

parece más a un teatro, conde se guardan las máscaras 

necesarias para la actuación de su personaJes. A diferencia 

de los primeros retratos que se hicieron en fotografía, los 

fondos con pa1saJes son 1mpresc1nd1Cles en nuestra etapa; 

cualquier estuato requiere ahora de la columna, la 

balaustrada, la cortina, la silla, el velador, los libros, 

las macetas, etc. 

El mismo individuo se ve constreñ1do a una oose: el 

brazo izquierdo apoyado en la mesa \esa actitud es 

el r-esultado de coses interm1nablee). los oJos 

sumidos en la meditación, una pluma de oca en la 

mano derecha, gestos todos ellos que le convierten 

a él mismo en un accesor10 de taller.' 

Todas estas caracterist¡cas, no solo se de1·1van de la 

tentca. Son un 1·efleJo de las necesidades de la época, en 

donde la burgues1a est~ mas preocupada en resaltar el rango 

que el parecido de un retrato. El fotógr-afo tiene que 

ceñirse a este gusto, y en MéM1co ninguno escapa a este 

esquematismo. 

Aquí no lleg.:1mos a tener a un retratista tan 01·1g1nal 

3.~. p. dt 

•· lbuf•'"· P• CS2 
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Foto 1!4.- Ti~ico retrata durante 

el Segundo Imperio, .E!ll!_. 

el imprecindible decorado 

Valleto "carte de visite" 
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como el célebre Nadar, de tanto é~1to durante ~l Imperio de 

Napoledn III. Sus obras, Junto con las de cierto número de 

otr"oS -fotografo, como CarJat 1 Rabinson, Le Gray, etc., 

pueden reivindicar para si un valor artístico, pues como 

todo arte verdadero, son desinteresadas. Nadar fue uno de 

los primero en descubrir el rostro humano a través del 

aparato fotográfico. Su objetivo consist10 en sumergirse en 

la 1nt1m1dad de la T1sonom1a 1 para resaltar la e~pres1ón de 

un hombre. Sus retratos no se pueden ver tan a la ligera. 

Son rostros que miran que casi hablan, con una 

viveza impresionante. La super1or1dad estet1ca de 

esas imágenes reside en la importancia 

preponderante de la f1sonomia; las actitudes del 

cuerpo solo sirven para acentuar la expres10n. 5 

Nada de esto en cambio, puede encontrarse en Mex1co. Es 

posible que ex1stan solo algunos escasos intentos por eludir 

esta estrecha v1s1~n. Podríamos señalar incluso algunas 

fotografias de Aubert, (como el estud10 que hizo Cle la 

emperatiz Ca~1otal, que 1lum1nan como un relámpago el oscuro 

c1e1'..~ me ... 1cano. S1n emoargo, oor rr.ucho ciue ousoucmcs, lo 

comun es la ausenc1a de pretens1onos art1st1cas entre Jos 

~otografos de nuestro pais. 

Pero entonces, se nos preguntará LCuáles son las 

características ciue se extge oara Juzgar un buen retrato?. 

La respuesta nos la da el cr1ter10 con que se orientan 

aquel los que recomiendan un taller. Finura, l 1mpieza 1 gusto 

y elegancia en la pos1c1ón de los modelos, armenia o riqueza 

de tono, son algunas de las cualidades más ponderadas. SJ. 
5.~pp. 40-4' 
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~ .Q!. r1ll!l..s.Q, cuando alaba el talle,. de MaKimino Polo, 

advierte que todos Jos retratos que salen de las manos de 

éste señor son pér;ectos por: 

La exilcti tud 1 la 1 impieza, lo bien marcado del 

ropaje hasta sue m~s ligeros detalles, y la 

perfección con que est~n afocados todos los 

retratos, revalán no adlo los va•tos conocimientos 
que el Sr. Polo tiene en el arte de Ja fotografía, 

sino también en el d1buJo y la p1ntura ••• d 

Principios que ya hablan sido def1n1dcs por el inventor 

de la "carte de visite", el famas 01sder"i 1 desde 1862, había 

publicado Esthttigua ~ li. Photgqraphie, 7 obra en la que, 

adem~s de lo que mencionamos, se agregaba: 

las sombras, las medias tintas y los 

nitidez general 

claros bien 

pronunciados, estos últimos bril l•ntes; detalles en lo• 

oscuros; proporciones naturales y iBelleza! Curiosamente, y 

en contra de lo que algunos mexicanos resaltan y pudiera 

esperarse, no se menciona el parecido. En esto Disdari se 

adapta mejor al gusto de la época, pues señala una ftsonomia 

agradable, mas que veracidad. 

Recordemos que la verdad, no siempre fue lo que más 

eM1gia en un retrato, el público preferí• que se le 

agraciara en una fotografia. Para llenar este requerimiento 

se erad el retoque, popular en Europa desde 1855. 

En México el retoque también se convirtió en una 

pr~ctica muy en boga, desde antes del Segundo lmper10. 

Oescubirmos que no sólo en el taller del fotógrafo se 

disimulaban o borraban detalles molestos. 

d. Et Crcni.a\9 de 14•1Lsp S6bedo t7 de ••phembre de tad4 p. Z 

?. F'r•un O~••le, ~P· tU 

E;.e1stian 



129 

profesionesl dedicados especialmente a la técnica del 

retoque, al igual que a colorear retratos. SJ. PaJaro verde, 

menciona que los señores Galindc y Orellana, sin ser 

fotdgrafos, tenían su propio taller en donde retocaban e 

lluminaban retratos, calle de Plateros número 13.• lFot.Jl5J 

Estos trabajos eran muy solicitados, pues con ellos se 

borraban arrugas, lunares, pecas ~ cualquier defecto que se 

desagradara al cliente. En ocasiones se llegaba al extremo 

de que el personaje guardaba poco parecido con su retrato. 

Sin embargo a pocos les importaba, s1 el cliente quedaba 

satisfecho. 

El retoque fue un factor decisivo en el desarrollo 

ulterio,. de la fotogra-fla. Supuso as1in1smo el 

principio de su decadencia, pues su empleo 

desmedido abusivo eliminaba las cualidades 

características de una reproduce: ion -fiel, 

despojando a la fotografía de su valor esencial.º 

Por tanto, aunque reconocemos que nos faltó tiempo para 

ver más fotografías y hacer un análisis meJor, es claro que 

nada novedoso en el aspecto cualitativo nos aporta el 

retrato fotográfico en nuestra etapa. Lo primordial, no 

obstante, es que pese a sus limitaciones la fotografía y en 

particular su producción de retratos, son el mejor oocumento 

visual para conocer a la sociedad y el ambiente de este 

período. gracias a ella, no llegaron los rostros de toda una 

pirámide social, desde los grupos más encumbrados hasta 

los m.:1s hum11 des. Con los retratos -fotog,..á+icos, tenemos la 

mejo,.. galería humano-social, como 

sucedido, y en esto estriba su valm·. 

•· el r-•11arc• Ynde v\ern•• 25 de ogo•to de aHce 
P. f""re1.1nd, Ot~•l•, ~ p. d3 

nunca antes habia 



foto 115.- Sra. Madovia de Ebert 

retrato coloreada. Julio 

Valleto, "carte de visite" 

col~cci6n Bertha flores -­

Salinas. 



!:SO 

E) UNA REFLEXION SOBRE LA FOTOORAFIA EN NUESTRA ET N"A 

"MEDtUH ENTRE tL ARTE V LA CENCU>." 

Desde la aoartciOn de la fotcgra~ia, se suscito 

inm•d1.atamente Ja pol•mic• d• 1nclu1,.la o no deñtl"o de. lae 

actividades artísticas. A oarttr de antoncea muchas 1deas y 

conclustonea se han vertido en torno a aGte aspecto. 

Nuestros planteamientos en este capitulo, no bu•can ahondar 
mas en esta controversia, sólo pretendemos mostYar que en 

MéHico hasta l8ó4, no se tenían claros los limites que 

ocupaba la fotografia entre la ctencta y el a~te. 

Como todo deacubrtmiento técnico nuevo, la fotogra~ia 

en esta etapa apenas va de~jniendo su lugar en la sociedad. 

Si bien sus ba~es técnicas y ciantí~lcas no dejan duda de su 

origen, pronto los vincules entre el nuevo aparato y la 

pintura por eJsmplo, se hacen muy evidente. Como vimos en el 

anterior- capitulo. dssde lou albores del invento aparecen 

los llamaoos a~tistas ~otóg~afo y no h•Y duda que muchos 

p1ntorea (como Manetl, se v~len oe las 1magenes Totogrd~1cas 

para real1zar su trabaJo. 

Por s1 fuer• poco, en todo el munoo son mucnos los 

pintores Que cambian sus ptnLeles por la cámara oscura. En 

Mé~tco ya conoc1mcs el caso ac dos artistas de la Acacem1a 

de San Carlos, como lo fueron Ramon Sagrado SalvadoY 

Murtllo lver capitulo de fotógrafos). De esta manera. ante 

Jos ojo del aabio como del hombre comun. el ~enómeno se hace 

mas complejo y no &e sabe con qué cr1ter10 req1~se. 

La fotogra-fia, nacida de la c::oooeYac1on de la 

c1enc1a y de nuevas naces1dades de e~oresiones 

artísticas, fue obJeto de violentos 11t191os •.• 

Saber si el aparato fotcgraf1co no eYa m~s ~ue un 
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instrumento técnico, capaz de r"'eproducir las 

apariencias puramente mecánica, o si había que 

considerarlo como un auténtico media de expresar 

sensación artística individual, caldeaba las mentes 

o de los artistas, críticos y fotógrafos.' 

La realidad es que cada quien opinaba segun sus propios 

intereses. Los que se oponen a concederle la categoría de 

arte, son aquellos que están temerosos del nuevo invento 

como los artistas. 

Diversas cons1derac1cnes estéticas al iQual oue 

cierta aprensión por la competenc1a contrlbuyeron 

en mucho a este Juicio.ª 

En cambio, como ara natual, los fotógrafos en oposición 

a los aYtistas, se mostr"aban unánimes: la fotogYaf1a se 

relacionaba con el arle y no con la industria: esa manera de 

ver las cosas le concedían mayor crédito entre el publico. 9 

Por tanto, no es valido adoptar una posición s1mplisla 

ante esta controversia. Decir como Rosa Casanova, aue 

la fotografía: no se le consideraba como arte y se criticaba 

Que se le prefiriese a la pintura, por pensar que era mas 

parec1 da a lo real",• es ol v 1 dar todos esos 1 ntentos t no 

sólo de palabra>, Que desde un principio se hicieron por 

a. Freund, Oi.••l• La. fologro/la. como 
•arce\ono, °'-'•la.vo Oi.\H. t•7cs. p. 07. 

z.~p. ?s> 

a. Jbulem, p. 71> 

~lo ~· 

'· Urt.be, Elot.•o., a.\. "--"'º"d"°o..,. ;.._· ;.._• -'P'-'º'-''-~...::.,~.;.;""'ºº:;.;'.;;6n;;;.: ~ 
~ producc\6n pld.alt.co. ~ C\uda.d d• l161nco, 

t?ot-t•to tCol•CCt.6n Ct.•ntlr,c~I W6'1\C0"J. N.A. H-:-::;u;;¡;. 

p. lZ2 
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reivindicar a la fotografía como un arte. 

M~s bien deberiamcs señalar esta falta de del1m1tac1on 

entre Ja fotografía comerctal aquella con pretensiones 

a..-tittcas. Esta última, todavia en ctel'"nes en nuestro país¡ 

pasarAn bastantes años para que el invento fotograftco Sirva 

como un medio de expresión a nuestros fotógrafos y no sólo 

como una actividad comercial. 

Para evitar mayor controvers1a, pensamos que Jo más 

conveniente en este capítulo es deJar la palabra a un 

cnntempordneo del Segundo Imparto. Encontr~mos por fortuna 

articulo que refleJa esa v1s10n ambivalente de la 

fotografía, ademas deJ concepto en que se tiene entonces, al 

oficio de fotógrafo. Al periódico qua se le ocurrió hacer 

las descr1pc1ones de varios personajes fue a ~ Orquesta, 

en un tono mds bien Jocoso nos describe .il pensionista, la 

frutera, el elegante, la dama de sociedad, etc. 

estos cuadros ap~rece el del fotógrafo. 

entre 

Mds Que cualquier opinión em1t1ca en este trabaJo, las 

ideas Que se encuentran en este articulo nos revelan meJor 

el pensamiento del momento respato al traOaJo fotogr~flco. 

Desde el in1c10 encontramos QUB se clasifica 3 la fotograf1a 

como ''mod1um'', es decir como una act1v1dadd entre el arte 

la c1enc1a, que corrobora lo Que ya antes se naoia dicho 

sobre esa idea ambivalente ~acia la ~otografaa. El titulo 

mismo de Ja serie a l• que p•rtenece el articulo, nos 

trasluce esa idea e progreso tan cara al siglo XIX, ya Que 

se le da el del "Mé)(ico Civilizado''• V po,. supuesto 

cualquier invento como la fotografia, era palanca hacia el 

progreso. 

2.!::A!! Opera ~"!..!Ja..- Los Me>etcanos C1v1ltz~ndo~e. El. 
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~g!..f.Q. He aquí otro personaje -for Jade poi" la 

moder-na civtl1zaciOn, una especie de "med1um: osea 

punto eQu1d1stante er1tre el mundo art.ist1c:o v el 

mundo industrial. 

El ~otdgrafo e9 el meJor cronista para hacer la 

historia del amo~ propio sus semejantes, que 

siempre desean aparecer ~eJores de lo que son. 

El fotógrafo no s6lo es el cronista stno el 

traductor ae ese amor propio dances~ trazos para 
hacer a la persona bonita, mas bontta, y a ld ~ea 

menos ~ea. Testigo de la caqueteria de ~ombres y 

mujeres. les ordena el traJe Que han de vest1r y la 

actitud que han de tomar. En este respecto, un 

~otógra~o vale un Potosi, maest,..os de 

ceremonias, principalmente en este país donde ¡a 

sencillez democratica impedia estudia~ ~sas fkguras 

poéticas, ese aiYe d1st1nguido y noble de las 

gentes de las cortes europeas a Qutenes no estarian 

como a algunos de nuestYos cortesanos los quantes y 

cuellos. 1PobYecitos! en ese caso nos tl"'aen ia 

memoria a o. Frutos de Calamocha. 

La mayol"' c1v1l1zac1on del fotógrafo le viene ae 

que su v1sita pterde la costumbre oa ver nuestro 

antiguo aesaseo. S1empre tiene presente los meJores 

trajea de seda en las mujeres y de paño en los 

hombres porQue es muy raro qua alguien 
encacrlChe en retratarse con el tra;e grast~nto 

la cabe:a enmarañada. 

se 

En consecuencia, el TotógYafo t1enae al aseo. 

aunque sin est1ram1ento ni afeite. Un fotdra~o de 
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zarape <sic) y descalic, seria lP m¡smo Que uno 

modista oe ma~tl~hu~t! v nu1p1!~. 51 el +otoqrafo 

concurre al t?at~~, ~~tes o·ie en la ccmoo1a piensa 

en reproducir las ftgu,·as mas OP1 ¡as aue se Je 

presentan; 51 al campo las vistas mas pintorescas; 

s1 a misa la oe~soect1~a del templo. ~a fac1l1dad 

con que cop1a1· puec~ todos lo~ c..DJe!.cs, le m.Jnt1ene 

la tentac1~n de f'"tHJl'"c,duc1r C-.la,~to tiene ~'"'""er.t~ de 

sus narices. Las cuestiones cel colod1~n del 

hioosulf1to, t:eran para el m~s :ntercs L~e las 

..i1sput~s so~1·tt 1nte,.vt::'lc;on y OüSC·.:i..p.:.coon. i:.n 

esto consiste su adelunto, a~i como ~l var1aoo 

trato de su cl1entela y en el estudio de las Dellas 

c:ict.1 i:.udes. 

Enlazado el arte con la c1enct~ auimtca, cada 

descubr 1m1ento es un sec,·eto que Quaraa para si, 

oorQuP en materia dQ rormulas sgcreto~ no lo~ 

ounto al rotOgra-fo es un &1gui: 

atrasado v con las preocupac1ones del pasado aun no 

sacud1 co suoon1undo c:iua al posoer un secr"et.o 

estam~s ~r1 lo~ tiempos de Do~a Urraca, stn a~ve1·t1~ 

que la c1enc1a penetra en tocas las 1ntel1genc1as. 

v st hav ... no que c1sr.urra bien, nay cien que 

discurren meJor. Lo mismo hacían nuestros 

tatarabuelos en mater1.1s de hacienda. dE un 

fotjqra~o cao1talista en su or1~cn es ~~~ r1o~ecaa. 

asi como lo era en otros ~1empos Que un m1l1ta1· 

'-uese valiente cesuues que se l1dcia nombre l""lCO. 

nun el pat•·iot1srno decian oue era i~=ompattble con 
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la ooulenc1a. A Cdda paso nuestros abuulos nos 

contaban, aue generalmente Jos grandeG gen1os v los 

héroes hab1an salido a la clase ~e~~a, cuando no de 

la 1nf1ma y nos con1an ce eJc~olo a S1sto ~v. ~1Jo 

de un pescador 1 a Sisto V hljo de un cuidador de 

ce,.dos. a Juana de Arco Que er·a una campes 1 na: y 

finalmente a la nueva ncbl~za dol pt·11ne,. 1moe,.10. 

Pero volviendo al ~otOgr~fo, cuando se ~ncuentrd 

uno que no haya s100 p~:..we en su cuna. ese ne 

puede llamarsele profesor sino af1c~onado; lo~ 

af1c1onacos ~ lJ foto9··a~i~ n~ cons:1tuyen Jn t:~o. 

cerno le; constituyen los aue se :111c1onan la 

política. 

Así pues, el fotogyafo poi· Or'tnc1010 gene~·al 

viene de la clase media, y en MéJoelCO, pot"' lo 

regula,., es un m1~mbro de la raza ~e&LlZó, a la Que 

un respetable miembro de la Soc1ecao de Gcograf1a y 

Estadistica se s1~v10 ce c~l1f1car ce revo!to9a 

laorona. 

fotcqra+o no nace mas 

revoluc:1ones que las necesa,..1as p.:.ra pYeoaraY el 

colodión, el v1ra~e las d~m.i.s s1..1star1c 1 as QUA 

necesita para reproducir las im~g~n~s; n1 roe~ mas 

que in1nutos mas o menos a las yentes que r·etrata 

cuando la luz esta mald, el v1dr10 sucio, o 

descompuesto el baño de n1tr"to. 

Aoenas hay en otras profes1or·.es hombres cue como 

los ~otOgrafos desde que 1n1cian en el arte, se le 

dec1quen a tan eJemplar consagrac1on. Casi estamcs 

seguros de que s1 los f1nanc1eros y los emoleadcs 
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oúbllcos tom.isen un • oecno sus la bol" e~ como "º 
fotógYafo J lega"" 1an C:~f'llO este • ae:::p~cr'l-ar- ~n t.lnos 

cuantos ceguriaos l :JS ~L'(t0C10S m,JS al"'.':i..OS, d!l l •.:omo 

nuestro t.1po de hov despacha en <T1ec110 m1ri1..1lo l• 

cal"a m~s antigua y el oa1sa1e más comolicaoo. 

Desde que el +otoqra~o se instala en su 0~1c1na 

ya no as un hombre, sino que sa cons1deY~ paY~e 

integrante de su camara, aue es el OJO un1co aue ~e 

queda para vt:n, Lu.s Juces y las somor-as lo tiene<'\ 

en mas ag1tac1on 01H7' o;u~ =~~:auil:os, C<lSO de c:rua 

los tenga, v se..:iri ios .7.d!.-. •.r.'J11e~.:io:; ae! mundo. 

La cuestión du ~omt1:r"a y de !u: e~ Pa.•'U él. :o 
que par-a 1mpe,.1a11stas 01s1dente!:i son los 

vaivenes de la Eu ... opa .¡ ¡:'.")!;:, E:.c::~td'JO:- \....''!CJS. 0 c1· 

otYa par"te. si lü c.air·~e1a~· 0uo?es€o' '.!e ~er t.::<l'll~ e~ 

deseo de las fctoc;,-aF-os pa.·a. o:>ner 01en las 

gente~ v sacarlos oe--t'.=ect:::i<S, es !'.duc.lbli? •Juí? el 

munúo seri¿¡ ..in tiu•·J1s.o. :..of-1"'.\S. a: ovl1c1.:o, ce 

mslicta, de rol1q1on, ~e ~~:~~. ae ~~l1t1c.;~. 

GuaYda.bdn sus 5ecr-etos ¡_y Od, ~ aue ~·. o.ara cue .to,,. 

soñ.;.bi'Jn dominar siemore ,~1 mundo. 

Fue)·a de esto, el fot.og1·at-o es w.na de .as 

oeYsonas m~s interesan~es de esta eooca, es una 

Yep"esent.ac1cn de la oemoc,..acta ar t•S~lC·l, :-.n~es 

5010 se r·etra.tut? .... n l..:~; r;• drides »r··•1:>r ·~S -:-, 105 

g•·<lncJes ca o t tia L s tas: nov el f::.it:Jqt·ü i-o ¿..:r-,.,triao 

a~aJO e~a a~1stocruc1a oe iag ~maqQn~~. ~~ : 1ug~do 

a sar- el tipo de esa lev c-.ie iqt...:.:da d loo: '.3-:oi"ic.re--s 
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con lo~ plebeyos y las muJeres a qu1es DloS bendiga 

y guarde para el reg~lo de nuestros próJ1mos.~ 

Como podemos darnos cuenta. el articulo deJa clara las 

act1tudes QLJe se tenían con respecto a la fotografía y a los 

fotógrafos tamo1én vel;¡darnente, tYaves de los 

comentar1os el periódico deJa esc~par sus 1deas poltticas. 

Destaca en esoec:al, el vislumbrar con el drticulo. ese 

rito oerd1do hoy cas1, de lo que s1gn1f1caoa el r~trata.·se. 

Las personas sabían que el retrato fotogrdf1co e~a cara la 

poster1~ad y po!· tanto la preocupac1on oas1ca po~ mc3tat· J~ 

meJor ca~a y luc1r bien YBStld05 era natu~al. Las poses ~el 

decorado venían cor añadidura. 

Por eso las hab1J1daaes del fotógrafo 3e Qc~1lataoan en 

relación a esa destreza profesional, para hace1· aparecer 

las per'sonas "meJor ce io Que en realidad e,·an", esto 

val1endose de cualou1er art1f1cio o secreto. 

En i:.s:.e :.ent:oo t:.tl fot.cg•·dfo era ma:: ~~ art!S":.1 que U•' 

c1enti•1c::o. aunque se reconoc1ese el origen de la fotograf13 

en el munoc de la c1enc1a. AJ m15mo t1~m~c ccn ~l cn~a~o se 

percibe :a ccno1c1on s~c16l del fotografo on esa eooca. Se 

capact:Hdes OL1e rio estaoan al .:iJcdnce ele todos, pe""O al 

las clases altas, al menos de una manera pro•es1onal. Esto 

!mpl1ca ciue 'Ja cuna del fotagrafo fuese cobre v su or11en 

de !~ cl33e .necia • Es~ ~.~~e snc1ai oue l~c~ao~ oor sub1r 
soc1aimente c1·ec1 samente nec::ho dE.:l ··etrato 

;otog1·aF1c::o una ~cces1dad. Echando aba.Jo como e! auto"" lo 

;:¡:;~.;,-~7"°4,e;\;; t .;. abril d.,. t8r5d, F"F'· 1-2 
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••ñala "la aristocracia de las im.1genes". La fotog,..afía 

desde antoncaa, habia igualado a los se~o,..es con los 

plebeyos y ya no era eKclusivo el derecho a perpetuar la 

imagen, sdlo en las clases altas. 

Pensamoe que abundar mas en comentarios al articulo, 

sobre en este caso, y preferimos que con el material 

eKpuesto, el lector saque sus propias conclusiones. 
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e o N e L u s 1 o N E s 
Como hemos señalado constantemente en esta investigación, la 

historia de la fotografía en nuestro país apenas se est~ 

haciendo. En consecuencia, creemos que aunque no se han 
propuesto límites o d1v1s1ones temporales que separen etapas 

de su desarrollo, son necesarios dado el dinamismo y los 

cambios que presenta el fenómeno fotográf1co. 

Por eso nuestl"'a pr1nc1pal intención en este trabajo, ha 

sido llenar un hueco en la historia de la fotografía, que 

pensamos no ha tenido la atención debida el mismo tiempo 

delimitar una etapa que consideramos revolucionaria de 

cambio para la fotografía en México. Durante el Segundo 

Imperio se percibe claramente periodo de madurez para 

esta actividad¡ pues será en este momento cuando se 

manifieste definitivamente el importante papel que 

desempeñarán las imágenes fotograficas en la comun1cacidn 

visual. Podríamos dectr que la base técnica había alcanzado 

un considerable desarrollo desde hacía algunos años, y sólo 

necesito de un ambiente propicio para hacer detonar su 

enorme alcance y mostrar su potencial, esto se logró con el 

Segundo Imperio y más concretamente con Max1m1liano y 

Carlota. 

Por eso hacemos hincapié en segundo término, en los 

vínculos qua existen entre la fotografía los 

acontecimientos históricos. Es claro que la producción 

fotogr~fica, como toda actividad creativa, sólo se explica 

dentro de un contexto histórico, que la transforma y 

sustenta. Al mismo tiempo tampoco podemos olvidar que la 

fotografía también incide en esa sociedad que la ha creado. 

a partir" de nuestf""a etapa, los mexicanos tendrán una nueva 
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conciencia de los hechos de gran trascendencia, porque desde 

entonces los conocerán con un instrumento más f1ded1gno y 

rápido como lo es la fotografia. Desde el Segundo lmoer10 se 

entró con mayor seguridad en una nueva era en la 

comunicac10n, en la que el hombre contará con un nuevo 

lenguaje y un metodo mas eficaz para captar los 

acontec1m1entos y divulgarlos. 

Pero al margen de todas estas cons1deractones, queremos 

reivlndicar también, el valoY que guarda todo testimonio 

gráfico¡ en ocasiones olvidado o en el peor de los casos 

desechadei fac1 lmente. Al r"'eal 1 zar este t•·aoaJo pudimos 

constantar la pérdida de mucnas fotografías, y varias veces 

llegamos a preguntarnos cuántos retratos o imágenes se han 

destru1dc por cons1derdrlas intrascendentes o sin n1ngun 

valor". Tanto en los archivos oficiales ccmo en los 

particulares la destr"ucción puede estar presente. En México 

considero que se tiene la errónea 1dea, de que solo las 

grandes figuras o los acontecimientos más relevantes son los 

únicos dtgnos de rescate y cuidado y aunque esta s1tuac1on 

esta camo1ando 1 por fortuna. es necesario 1ns1st1r en ello. 

Por eso, en Uit1ma instancia, esoero que este trabaJo sirva 

pa~a despertar esa co1nc1encia sobre el va¡o,· de toda 

fotogra~ía y se busQue su conservación. 

Creemos Que la mayoría de los ob;et1vos se cumol1eron en 

este trabajo, pues como señalamos en un principio, nuestras 

principales preocupaciones era: llenar ese vavio en la 

historia graf1ca y demostrar ademas que las fGtografias 

tienen un valor documental e h1stór1co importante, no solo 

para el momento en que ~ueron creadas s1no tambien para el 

presente. Es innegable que las imágenes fotoqr~ftcas d~l 
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Segundo Imparto, pese sus 11mitac1ones, son como una 

ventana al pasado, un instante atrapado que nos ayuda 

reconstruir un época, un mundo desaparec100, con sus 

actitudes, modas, costrumbres, etc. 

Al mismo tiempo los capitules que hablan del 

desarrollo técnico comprend1mos que si bien la fotografla no 

tuvo un desarrollo acelerado, s1 sigue con su evoluctOn; 

para 18b4-18b7, las características de la fotografía son 

distintas a la de los inicio~, para entonces es ya un 

traba.Jo bdstante competitivo v muy pooular, 

Desafortunadamente pudtmos detectar SI hubo 

realmente una influencta extranjera durante el período, ya 

Que el caso del francés Aubert el fotógrafo extranjero m~s 

importante del momento, aparentemente no tiene respuesta. 

Tampoco podemos a+1rmar hasta qué grado la act1v1dad ce 

Totdgra+o fue una alternativa de trabaJo para ciertos 

sectores sociales, cues no sabemos Id e~tr~cc10•l soc\ak de 

todos los -fotógrafo. En ambos casos nos falto ahonodr, cor 

+alta de fuentes, en los profesionales de Ja c~mara, 

Sin embargo el trabaJo busca abrir brechd en caminos 

poco explorados hasta ahora, y en este senttdo puede servir 

de base a futuras 1nvestigacianes. Recordemos que los 

historiadores actualmente, están buscando at,.a mdne,.d de 

enfrenta,-se al pasado, no solo apoyados en graf1cas 

econOmicas y datos políticos, sino también en nuevas fuentes 

como lo es la fotografía. Espero que este modesto intento 

sirva para contribuir una nueva v1siOn histOrtca, y 

finalmente, a t,-avés de ella, para comprender mejor nuestro 

cresente. 

Lo ünico que lamentamos en esta invest1gac1on. es no 
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haber tenido acceso a importantes colecciones privadas, que 

quiz~a nea •clararian muchas dudas, y también, el no haber 

encontrado n1ngün retrato de alguno de los muchos ~ctógra~os 

que tr•baJ•ron durante el Segundo Imperio; no deJa de ser 

tomaron éstos 

profesionales de la cámara, no nos haya llegado el de alguno 

de ellos. 
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ABREVIATURAS DE PROCEDENCIA DE LAS FOTOORAFIAS 

- M,R,A, (Musee Royal de L'Armee ce Histo1Ye M1l1toiYe, 

Bruselas, 8élg1caJ 

- M.A.P. (Musee de L'Armee, de los Invalides, Pat"ís, 

- M,N,11, 

FYancta. J 

CMuseo Nacional de Histo,.1a, 

Cnapultepec, ciudad de MéxtcoJ 

Castl l lo de 

- D.G. IQ.9.g,!_mentos ~ Rª1'.:i! Ll h1stol""1a .Qg 

~. Mex1co, Ed1toya del Sureste, 1985, v.1 

y v.2 

- 8.N.V, C81blioteca Nacional de Viena. Viena Austria> 

-- M.S.C,M. (Museo Storico del Cast1llo de MiramarJ 

- B.N.P. l81blioteca Nacional de París; París Fl"'anciaJ 

-- C.P. CColecc1ón Particular> 

'Nota: Las fotograf1as de la 81bl1oteca Nacional de Viena 

del Castillo de M1rdmar y de la Biblioteca Nacional 

de París, fueran tomadas del l tbro Documentos 

~··· 
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ARCHIVOS 

~ Archivo del Ayuntamiento de la ciudad de México. 

-- Archivo General de la Nación. 

-- Centro Cultural Arte Contempgréneo A.C. Colección de 

Fotogra~ías Alvarez Bravo. 

Colección de la Fototeca del I.N.A.H., Pachuca Hidalgo. 

- ColecciOn del Museo de Arta Model"'no. 
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