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INTRODUCCION

El concepto de creatividad ha dado lugar a diferentes estudios
desde diversos enfoques. Uno de los ejes centrales dentro de
esta &rea, lo constituyen las caracteristicas de personalidad
del sujeto que es calificado como tal. Los aspectos de la persona-
lidad pueden incluir el caricter, la inteligencia, el conocimiento,

la percepcién, la motiviacidn, etc.

La inquietué del presente estudio consisti® en conocer ¢(cudles
son alqunos de los rasgos de personalidad que presentan los nifos
pertenecientes al grupo CAS (Capacidad y Aptitudes Sobresalien-
tes)?. Es importante mencionar que la muestra de esta investigacidn
fue tomada de ‘la poblacién de dicho grupo, ya que éste sienta
sus bases en tres principios basicos, los cuales son los siguien-
tes: a) compromiso con la tarea, b} habilidades arriba del promedio
Y c)} creatividad; é&sta {ltima supone nifios creativos con los

cuales trabajamos.

Dicho grupdi fu cgeado por la Direccidén. General de Educacidn

Especia;' (p.G.E.E.Y;f,qﬁien lo nombrdé proyecto No. 11, titulédo
CAS, fundameﬁtadd téé;iéamente en el trabajo del Dr. J.P. Renzulli.

Dicho proyecto _consiste. .en ‘el  enriquecimiento curricular ‘del

educando, dindole gleheﬁéaérmsﬁré desarrollar | sus aptitudes "y~

su habilidad,

Anteriormente, tenia

2 éséue}as. de’ la SEP




en el D.P.,, y aljunas en provincia. Este proyecto selecciona
grupos de nifios con capacidad y aptitudes sobresalientes. Asimismo,
se implementé un equipo técnico de profesionales a fin de adecuar
el modelo citado en nuestro pais. Cabe mencionar; que a partir
de septiembre de 1390, pasd de ser un proyecto para convertirse

en un servicio que imparte la D.G.E.E.

Esto propone la necesidad de investigar las diferentes dreas
que conforman este fendmeno. E! modelo citado se orienta sobre
todo a el 3rea cognocitiva en primer término, y de una manera
secundaria a el J3rea de la personalidad donde actualmente no
se cuenta con investigaciones que permitan llegar a conclusiones
mas acabadas. De esta manera, el interés de dicho trabajo se
avocd a iniciar una drea de investigacidn especifica para este -
modelo {CAS); asi resultd provechoso conocer cdmo se presentaron
algunos de los rasgos de personalidad en estos sujetos, a fin
de tener elementos gque permitan el desarrollo de sus facultades
y no la obstaculizacidén de las mismas. Se realizaron correlaciones
con estos sujetos donde se aplicaron instrumentos para la medicidn
de la personalidad y de la creatividad, Ee espera que con este
tipo de estudios se inicie una linea de investigacidn sobre
los rasgos de personalidad en los nifios creativos a fin de consi-
derarlos como parte impottqnte‘gn el Qroceso”educativo en nuestro

pais.

Por dltimo, quisiéramos:dejari‘claro un aspecto:de suma importancia

en esta’ investigacién




entre dichos términos.
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-El presente apartado describe los diferentes concep';os ssociados
al estudio de la creatividad, los enfoques'tcéricos segin los
principales autores, algunas de las investigaciones realizadas
con sujetos denominados de alguna u otra forma como creativos

y la problemdtica que se asocia con este tipo de estudios,
1.A) DEFINICIONES GENERALES Y ESPECIFICAS

CONCEPTG DE CREATIVIDAD

El término de creatividad ha sufrido inumerables interpretaciones
debido a las diferentes aproximaciones que realizan los investiga-
dores. Algunos consideran mds bien a la mersona que crea l{en
donde se incluirdn los casos de personalidad): otros al product§
creador y finalmente los que consideran los determinantes heredita-

rios y medioambientales.

Al hablar de creatividad, no es dificil pensar en la referencia
que se hace sobre la “CREACION DIVINA" relacionada intimamente
con la religién, el misticismo o lo sobrenatural; en este sentido,
la creacibn es un producto ajeno. a lo humano y por lo tanto
inalcanzable a través de la razdn o el intelecto y sdlo por
medio dcy la fe, (Barrdn, Franqui; 1976},

Las definiciones del término son mi3s que diversas, referentes

a las diferetes fases o entidades del proceso creativo, La etimolo-



gxa nos dxce que el vezbo “CREAﬁ‘ se . refiere’a

A ALGO 0 PRODUCIRLO DB LA NADA;

ENTD‘ICES

HIRAS A DBTERMINADOS FINES* (Novales

“'rorrance

" "DAR’EXISTENCIA

no ssnawcms POR EL UNIVERSO “DEL* INDIVIDUO,  CON

{idem, p.: 12) prefiere referirse 'a la creatividad como

"UN . PROCESO QUE VUELVE A ALGUIEN SENSIBLE A LOS PROBLEMAS, DEFI-

.. CIENCIAS,

GRIETAS ©O LAGUNAS EN LOS CONOCIMIENTOS Y LO LLEVA

A IDENT!FICA‘R DIFICULTADES, BUSCAR SOLUCIONES, HACER ESPECULACIONES

O . FORMULAR ~ HIPOTESIS, APRUBAR Y COMPROBAR ESAS HIPOTESIS, A

MODIFICARLAS - SI ES NECESARIO Y A COMUNICAR LOS RESULTADOS".

Tal parece que el ‘autor se refiere-a ~las diferentes fases o

etapas . del método cientifico.

Otros prefieren ser . més-

1980}, define - a- la} créqtiv

scuftcs. Barrdn, (citado por Marturry,

d*:‘ "COMO LA CAPACIDAD DE -APORTAR

ALGO NUEVO A LA E XST NCIA" o "Ll\ CREATIVID)\D ES UNA FORMA

DE AC’X‘UAR QUEI SE PUEDE

: PROFBSIONAL O no' DEL XNDIVZDUO"‘

f La‘ creatxvxdad

BSENTAR EN CUALQUIER AREA DE ACTIVIDAD

(Martinez, 19805 .

&lo 7uh’¢productb observable; es  también

nario de la Teoria Psicoanalitica).

Sillamy’ pqrv j olirealizas un’ estudio 7§§;gcifico' sobre

la creatividad

ien.de manera lateral y afirma

¥y .¢rearivo’. es. capaz de conciliar el

IONES' "HASTA -

n todos: -1os  sujetos 'y’ en todas



ealidad:

La capacidad

pr;ﬁcipid dé;;piaceiri-91'priﬁcipidzdeaia'

Freud {1908}

ente o que pueden

sogialmente: aceptada como ' lo es

'por‘una asociacion> e estxmulos y zespuestas, pero con la caracte-

rxstica de que estos elementos enlazados casi nunca son asociados.

Los ,humaﬁiscaé, (kogers 1978, Méslow 1976) - consideran que no
sGlo "el "artista o el cientifico son creativos: *LA CREATIVIDAD
ES5 UNA FORMA DE ACTUAR OUE‘ SE 'PUEDE  PRESENTAR-. EN CUALQUIER AREA
DE ACTIVIDADVVPVROFIV-ZVSIVONVAL 0 NO DELkINDIVIDUO, PUES ES5 EL COCINAR,

EL CONVERSAR, .ETC."

La creatividad se halla. a cualquier ‘edad, pero ‘es mucho mis

frecuente- en el nifio; de. tres a.cinco afics, que todavia no esta

107




atadc a esauemas ¥y ham.r.os est.e':.oupados, dispone;de. libertad

Y es abxcrt.o.

fantasxa exacta“ esta l.wa“' 'dg "M
medida que ana persona haga,‘

uuevo para ella mxsma.

creauvo (Pudo Diez, 1982)

Son ya tradicionales: las: s
quien . piensa - que: la ‘creat

resultado una  obra.ipersonal

1.8) 'EVOLUCION -DEL CONCEPTO

EVOLUCION-DE LA CREATIVIDAD .

La -mayoria ‘de"“los” ipsicdlogos evolutivos coinciden’ en: g

compor tamientos ‘creativos son muy . frecuentes ‘en- el nifio

embarqo. secarece--de -estudios longitudinales, - sufi jientemente

validos, que permitan presentar una linea de -desarrollo

creatividad que pueda reconocerse como universal,

11



produccién’ de” la mayor': cantidad posible

expresiones, asociaciones, ‘etc. ‘atendiendo

‘a . una ‘consigna’ o’ regla.dada 'y sin limitaciones “en: cuanto .al

G. Heinelt (1979). afirma.que partiendo del desarrollo §g1 comporta

miento. creativo.enel nifio  podemos llegar ‘a la ‘comprensidn’ .de:

“1a estructura de la creatividad.

ParA estiﬁulaf las actitudes creativas se ha de fomentar espécial—
mente el proceso creativo. Existen diversos modelos para el
estudio del proceso creativo (Dewey, Wallas, Rossnan y Logan,
1979). Estos modelos no se contraponen, sino que se complementan,
ya que comparten muchas nociones y principios comunes. El enfoque

de Wallas tiene cuatro prop0sitos que son:

a) Preparacién. El nifio recoge la informacidn necesaria.
b) Incubacién. Periocdo de gestacidn de nuevas ideas.
¢} Iluminacidn. Momento de inspiracidén donde surge la solu-

cidn, va precedido de un esfuerzo y seguido de un trabajo =~

de preparacidn esmerada. -

12



Flexibilidad. Hace referencia arla variedad, o nimero de catego-

rias diferentes’ que “'se ‘utilizan:en: el momento .de producir

“‘ideds, 'y a“la’variedad de:las soluciones.dadas a un problema,

Originalidad: ﬁace alusiég, a 'laéi respuestas menos habituales
o0 aquellas otras que se alejan de lo obvio y comiin y que general-
mente son juzgadas como ingeniocsas. En ocasiones surgen de
forma esponténea, pero después de un trabajo sistematizado.
Las jdeas originales suelen ser poco sdlidas y, si no se cuidan

atentamente, terminan por, desaparecer.

Elaboracidn. Consiste  en organizar los proyectos e incluso

las tareas mis simples con-el mayor 'culdado y detalle.

13



Otros ‘indicadores que suelen presenéats’e'

para detectar problemas; la audacia,,'v

nes (Prado Diez, 1982); Koestler, que la define ‘como el resultado

de relaciones entre si, unas dimensiones hasta entbncéqs“

{Prado Diez, 1982).

Rogers, dque. ve el o’ri«jen de 1la cteatividad en "1

hombre de realizarse a $f mismo (Heinelt, 1979),.%.

£l desarrolio de la creatividad se h‘ar visto 'c'a'cl’a‘vet"rnis "““Ja!.'iorsoi B
como objetive educativo. En 'la medida que estas caracteristicas
conductuales = estdn suficientemente bien establecidas en los
niveles de la ciencia conductual, los educadores pueden y deben

dedicar un particular esfuerzo a su desarrollo apropiado.

La concepcidén factorial de la creatividad conduce a una nueva
forma de concebir la creatividad y la produccidn creativa.Desde
- ese- punto de vista la creatividad presenta redes de aptitudes
primarias, redes que pueden variar segin la esfera donde se ejerce la ac-

tividad creadora., Cada aptitud primaria es una variable por la que los

14



individuos difieren de maners continua ”(En“con’secueqéia 1a natura-..

leza de esas aptitudes: puede ‘se A,e,s:t.udxada" en “losiiing viduos

que no son particularmente’ creativosy ‘p::qduct'ividad v&epénde‘

de otros rasges primarios chluyendd,' 105 r‘,inte‘reses, aptitudes

Y el temperamento.

Una aproximacién exploratoria del campo de la cratividad né
parece ser fructifera mis que si se hace a través de la apli-
cacion completa del anilisis factorial, comenzando  por la
formulacién de las hipdtesis, cuidadosamente construidas sobre
las aptitudes primarias y Sus propiedades. Se piensa . que
se encontrardn ciertos tipos de factores, tales como: la sensipili‘dad
a los problemas, la fluidez ideacional, la flexibilidad de adaptacidn,
la originalidad, la aptitud para sintetizar, el -espiritu de
andlisis, 1a aptitud para reorganizar o redeﬁnit 1a ‘asimilacién

de datos complejos y la facultad de evaluacidn.

Puede ser‘ que cada  una de. estas hipStesis se refiera a mds de
un 'factor. Ciertas aptitudes as{ postuladas por hipStesis pueden
ser fin;imente, .idénticas a otras o ser' explicadas por otras.
En todo case  esa ‘hipétesis nos lleva a la construccidn de test
—ée, un ,qéngro auevo,. - lo cual permite esperar el descubri-

miento de nuevos .factores. . La relacidén entre esos factores y

los criterios.pricticos de los actos creativos debe ser establecida.
Una  vez que se establezcan los factores describiendo el

15



campo de sla creatx\udad,» se tendrd’ una

:xona_r a‘:‘los% uxdxvxduos d{:tadd

T;\mbiéh fes pzeciso condcer,

: de'czeati‘)idad. encontramo

dxversos puntos de vista.f sih' embérgo

.opxnxon a- la 'que nos’ sumamos,
‘creativo de! nlno se obse:va en su ’-axima expresxon de: los 3
a‘los 5:- ailes & de los S a los:7 afics.. "Bl rango de edad varia

seqgin diferentes autores.

En la relacidn a lo anterior, ‘encontramos varios ejerplos de
genios que en la primera infancia se hicieron notar por su capacidad
creadora como fue el caso de Mozart, quien a la edad de 5 aifiecs
componfa misica, tocando ante el cmperador a los 6 y escribiendo
una dpera a los 11 afies. Por otro lado, pocemos observar el
caso de Einstein, quien de nifio obtuvo malas notas en matemdticas
y de adulto desarrolld su Teoria de la Felatividad. Quizd ésto
se pueda explicar si pensamos que muchas veces los educadores
no “estan - preparados -para - identificar. . la capacidad crecadora - del

alumno (De Leona e Tyler, 1984).

Se cree que aqui existe un factor importante que ncsotias mismas

16



hemos

les,

GLag sicuienr.es categorias::abéyrcan a mayor parte de las conductas

'dxvxduos sobresalientes

ican vas educacxonales

ya que estan reconocxdas acr.ualmente

s Cdbéczdad de épréhdizhje. I

‘Fuezz: y sensxbxlldud de penoamlento.

- Cunos.ldad e mxcxanva.

9in embargo,. a estas caracteristicas. que podriamos llamar positivas
para los logros en. .la- cratividad, 'se encuentran también algunos

rasgos depresivos, .-

Segiin Webb, Mecystroth Y. Tolan (1985), los sobredotados, como

grupo tienen mayores pcsxb:l:dades de dcplxmxrse 1 suxc1darse.

17



Lajole y Shore (198l) encontraron que el “indice'de suicidio
entre los jévenes de E.U.A., de 15 a 24 afios de edad aumentd
258 en las dos Gltimas décadas. Bowers (1978) afirma, que ‘el
intento de suicidio ocurre con mayor frecuencia entre los muchachos

gque tienen una creatividad excepcional.

Si bien es cierto que no todas las depresiones terminan en-suici-
dio, datos como éstos nos sirven de advertencia ;de  la. gravedad

del problema y se tiene que tomar en cuenta.

¢Como es la depresidn?

La depresidn es mas que una tristeza mediana,:'s

mientos intensos de desesperanza, culpabilidad,  abandono 'y de

sentir que no vale la pena.

La persona deprimida .reconoce que las cosas no son como deberian
ser, pero se siente impotente para corregir la situacién, no
‘tiene ni la cnergia ni el deseo necesario para ponerse en accidn

y hacer los cambios para superar el problema,

Muchas veces se sorprenden los padres al saber que los nifios:
se ‘pueden deprimir de igual manera gque los adultos. AGn a los

mas pequefios si no reciben afecto y cuidado.

Tanto en los nifios como en los adultos, la depresidén generalmente

va acompafiada de aislamiento, falta de energia, poco interés,

18




<:. apetito.

perturbaciones. en’ . el

Es -probable que el sobkedqtadg‘ekperimente‘alﬁunosrd

tés tipos de depresidn: (1)

1) La que viene por el deseo de vivir ‘en los" niveles: mis
altos de moralidad, responsabilidad vy rendimiento, ' pero

que le son imposibles de alcanzar.

2) Cuando se siente abandonado y alejado de los demds., Quizd
perciba que quienes lo rodean s50lo le. ven como un cerebro,
una computadora o a un ser eficiente, pero que no lo aceptan

como persona.

3) La que se origina por preocuparse demasiado acerca de
los problemas basicos de la existencia humana, ademds de
cuestionarse profundamente cudl es el significado de su

propia vida.

Estas tres expresiones de la depresién tienen un comin que se
basa en sentimientos de enojo que la propia persona se niega

a reconocer.

(1) Ssilvia y Ortiz, M.T.A. México: El Niifio Sobredotado. Edamex.

1989, pag. 54.



A veces los -nifios se sienten irustrédoﬁ y . sin- esperanzas porque
no se les permite expresar sus sentimientos ni cambiar la situacién
que los estid molestando. Es comiin gque ‘este sentimiento de ira
se vuelva contra la misma persona, haciéndolas sentirse culpables
y buscar autocastigarse. En el exterior ésto se manifiesta como

depresidn, pero internamente habrd ira.

En la adolescencia es natural que se presente el cuestionamiento
existencial; sin embargo es sorprendente cuando el nifio de 8
a 9 afos lo afronta. Generalmente esta crisis va acompafiada
de sentimientos de soledad, depresidn y ansiedad, se cree que
los nifios sobredotados tienen un perjodo de depresidn en su

vida,

De aqui, para el conductismo, gran parte de la dimensién afectiva
se adquiere por la experiencia. Para Watson la primera infancia
cobra un  relieve especial en el desarrollo de las emociones
.a través de motivaciones de conducta. Su punto de partida es
1a consideracidn de la conducta como una realidad observable
desde la experimentaci6n y su dificultad estriba en poder explicar
y analizar los procesos internos como es gran parte de la vida

afectiva, desde bases expcrimentales. cih

A.H. Maslow (1982) establece niveles de desarrollo afectivo-
en relacién con las necesidades que experimenta. el -individuo

y enumera las siguientes:

20




necesidades fisioldgicas

1)

2) necesidades de sequridad y proteccidn

3) necesidades de amor y acpetacidn

4) necesidades de autoestimaciény competencia
5) necesidades de autorrealizacidn

La dimensidén afectiva en la Psicologia Genética de H. Wallon.

En la linea de Wallon podemos decir que la via afectiva. como
interaccidn bioldgica-social es el punto de partida de la persona-

lidad del nifio.

"Es en los comienzos de .la"vida“ psxqulca, en su periodp afectivo,

que la evolucidn de la persona'tiene su orxqen...*Los brimeros

contactos entre el sujeto y 1‘ e naturalezé’afectiva:

son las emociones™ (Walidn,-}977}

Desde su perspectiva genéticé. Hallbn conéibe una serie de estudios
evolutivos que vienen a constitﬁir en las etapas de la personalidad
infantil.,  De ellas, el - estadio . impulsivo-emocional abarca el
primer afio "de vida, 'y en el desarrollo de esta etapa, segln
Wallon, es  decisivo el tipo de relaciones que establezca el
“adulto con el nifio. con. ese clima emocional gque necesariamente

debe surgir.

Piaget (1969) considera la dimensidn -afectiva ‘coma la base de'iﬂ

la dimensidn cognoscxtxva, pero es-esta ulcxma la que ha fundamen-:;

S




tado toda. su teoria cientifica; gque Wallon '’

referencia impresindible en todo estudio -sobre el “nifio.:y .s\ls.j:'

relaciones con el medio desde su expresién,emécxong

apci;'o i

la ‘linea psicomotricista ha encontrado en é1- el punto de’

para la actividad del nifio del cuerpo vivido.

La dimensién afectiva desde el punto de vista del ps'icpénélxsis

considera qué el nific se desarrolla en: la biisqueda:de ; tisfaccidn

de sus  necesidades bisicas, pasando "del prlnc.ipio"' del’ placer
al principio de realidad, i e

Esta dindmica afectiva de ' satisfaccidn-frustracidn,’ necesaria
para el desarrollo de la vida madura del niﬁo', sejtraduce en

un * estado de ansiedad que es:uno de los movxles del desarrollo

afectivo, pero .cuyo exceso produce traumas.y desadaptaczones.

Dolto. (1973)°

odo fendmeno

psiquico-p e

22



Dicho fendmeno psiquico no se detiene en. el camino mis que si
se tropieza con resistencias, y no es un juego de prestidigitacidn,
sino un juego de fuerzas. Ahora bien, una vez desencadenado el
proceso, la carga efectiva que lo sostiene debe encontrar una
utilizacidén; participa de las manifestaciones de una libido que,
no mis que la "vida®, no se puede anular. Podemos modificar las
manifestaciones de la vida; pero, una vez desencadenada, la vida
no se detiene mds que por la muerte, es decir, por la destruccidn

de la integridad del ser viviente.

Igualmente .la 1Ibido no se deja ni anular ni disminuir en su
cantidad dindmica, sino que estard al servicio de un superyd,

haciéndose presente de forma objetiva,

Si sucede que desde su aparicién el impulso libidinal encuentra
prohibiciones ern el m-undo exterior, la representacidn es reprimida;
la carga afectiva que la sostiene permanece; se vuelve angustia.
La angustia, malestar inefable, va a depender en su intensidad
de dos factores: por una parte, de la importancia de la carga
afectiva separ'ada de su apoyo original, 'por otra, del grado mis

o menos categdrico, del obstdculo impuesto a la pulsidén.

S5i la carga afectiva encuentra ‘la manera de injertarse en otra
idea, mejor tolerada’por el mundo'ei:eriot,,,:ten,drirnggr la_ forma-

cién de un sintoma:
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s:sirevitarc desilusiones;:.sin . embargo,

utiiizacﬁén qesfiéﬁi§35 de ISipﬁlsiBn%reprimida;»‘Esté ptoporcioﬁa
uﬁ'séhti@iénto inmediato de bienegtér.f

:Sin embargo;fsélé en  los primeros afios de la vida las pulsiones
h;é enfreﬁtan éon\el mundo exterior; posteriormente las prohibicio-
;hes con‘ las que se encontrarin, transformardn ripidamente la
pezsdﬁalidadeel sujeto (el superyd).

El superyé‘ asimila. las” prohibiciones - dal mundo 'externo para

una. vez  formado  'cl. superyd::

asociativa ‘de aquellas gque, desde las primeras
‘experiencias’: infantiles, implicaron alguna represidn del. mundo
externo seguida de - angustia. Este es el mecanismo:-inhibidor

llamado represidén. Vemos. que es un proceso interno.

El papel del suﬁeryéyes favorecer ias ”5db1ima 

de ‘la’ 1ibido en . acﬁ;vida§e5_ sociales toleradas

por ‘el mundo’ exterior. -
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Se  proporciona 'al yo,: que. EVita‘:ésiﬁve{l‘ttqbajc;,dg‘ realizar

elecciones y renuncias constantes.

Si las . sublimaciones diili?ah‘wplénhmente el dinamismo - de ~ las
pulsiones repkimidas, y sii’el suberyé deja al "ello .un  margen’
bastante grande . para satisfacciones directas, todo ird bien,

‘la represidn serd 'silenciosa y sin angustia.

Pgro> Si_~ las “posibilidades de sublimacién son insuficientes

‘0. 8i el ello es. muy violento, muy rico, se produce. una tensidn;
el superyd = debe mostrarse en esxtremo severo Yy asistiremos a

la' aparicién de formaciones reactivas sea acorde con . .el .yo

~perversiones-, sea sin su acuerdode -neurcsis caracterizada

duo en relacidn con los objetos de su amor.

Para dar. un nombre a esas épocas. sucesivas’ del desarrollo

dual; ‘Freud inyoluqta la’ part : u

Es por ésto
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mente la etapa oral, la etapa anai, y:'la etapa. fidlica llamadas

también etapas o estadios pregenitales.

Los sucede una fase llamada. de 'latencia,que se sitila, m3s 0 menos
entre los 7 y 12 afios. (Aqul se encuentran situados los sujetos

de nuestra investigacid).

Viene después la pubertad y finalmente la etapa o estadio genital
propiamente dicho, gue alcanza su expansidn . definitivamente

alrededor de los 17 o los 18 aifios.

ETAPA ORAL

Tal ‘es el nombre que se da a la fase de 'orgqnizécién"ligidinai
que se extiende desde el nacimiento al destete .y que estd colocada
bajo la primacia de la zona erdgena bucal.

El nifio ama, al mismo tiempo que todo lo que se le mete en
la boca (el pezdn, el chupete) y, por extensidn (psorque no
ha adquirido la nocién de los limites de su propic cuerpo)
la nodriza o la madre siempre lxqada; necesariamente al placer

de mamar y a las gque se identifica en consecuencia.

ETAPA ANAL

Para el nifio de 1 a 3 afies, el 90v de los intercambios con

los adultos son a propbsito del alimento 'y del aprendizaje
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de. la‘limpieza y control dé».vesfi'n'te'res.‘

El ‘segundo afio de 1la infancia,” sin destronar completamente
la zona erdgena bucal va a conceder una importancia especial

a la zona anal. Esta por lo demds se despierta ya mucho antes.

El nifio ha alcanzde ya un mayor desarrollo neuromuscular: la
1ibido que provocaba el chupeteo lidico de la etapa orél, provoca
ahora la retencidén lddica de las heces o de la orina (retencidn
que a veces se prolonga hasta bien entrada la infancia y ‘qﬁe

se vuelve a encontrar en algunos adultos).

Y #sto puede ser el primer descubrimiento del placer auteo_grdtico
masogquista, que es uno de los componentes normales de la sexuvali-
dad. El aseo subsiguiente a la excresidn es proporcinado por
la madre y a causa de la satisfaccifn fisioldgica de la zona
vrégena, este aseo es agradable y se asocian a la madre emocianes
contradictorias: es el primer descubrimiento de una situacidn

de ambivalencia,

Por la conguista de. la -disciplina de los esfinteres, el nifio
descubre también de ‘su poder y de su propiedad privada: sus
heces, que puede dar. o no segin quiera., Poder autoerdtico por
lo que se refierc ‘arsu‘trénsito intraintestinal y poder efectivo

sobre su madre, a la que puede recompensar o no.
A la etapa anal se remite la formacidn de los rasgos = "concien-
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zudos ~sobrios‘, :rabajadores. ser:.os y cientxf1c05 en aquellcs'

que hallaron placet en conformarse a las nuevas exigencias que
se les planteaban.'en'los’ot:os, se encuentran a los cbstinados,
_los - malhumorados, ’ios‘ testazudos, lcs, que . gustan de llamar "la
atencién por su desorden, sy suciedad, su indisciplina o también
aguellos que se hacen in§§portables a los que los rodean por

su afén de orden meticuloso,- rayando en la obsesién.

El interés pox la maté ias,fecales podrd ser sublimado en  los

scultores, . los ' amantes- de’ las joyas, ::los colec=::=

~'Es'"a 108 lcbmpohentes dominantes de la. fase anal a los que. hay

qué: atribuir eﬁ el adulto los caracteres Pposesivos mesquinos,
la - avaricia (el dinero representa los excrementos para el in-
consciente de la etapa anal}. En fin, los componentes siddico-
masoquistas de este periodo explican las perversiones correspondien
tes en el adulto, asi el interds  libidinal exclusivo por el
ofificio anal, én Vel Vgctb sexual en detrimento de la vagina,
cuya exxstencia anatomxca es desConocEda en la edad a la que

quedd v ivazmente ijado el perve:so.

ETAPA

Desde ra{,‘dél lactante asistimos al  despertar' de: la

28



zona' erégena falica, el pene en el nifo by el clitoris en1la
nifia, ‘La causa ocasional de ello Quéde'set la exitacidén natural
de  la miccidn,  afiadida a los tocamientos’ repetidos que tienen

lugar durante el aseo, 'y loé hgpmuilos‘ de “satisfaccién . del

bebito entretenido en el acto. .

La cur;osidad sexual comienza desde antes del tercer afio, en

pleno periodo sédxco-anal. su prxmer ab)etivo es - saber .de donde

vienen-los nifios.
ETAPA DE LATENCIA .

Labifapg de latencia, normalmente nula o casi, desde el punto
deb vista ‘de . las manifestaciones y curiosidades sexuales, se
emplea en la adquisicidén de conocimientos necesarios a la ldcha
por. la vida en todos los planos. Las facultades de sublimacién

, pronto-entrardn. en juego progresivamente.

- La represién del  interés sexual erdtico va a permitir a la
personalidad liberada despegar toda su , actividad consciente.
y 'preconsciente en la conquista del mundo exterior, como caja

de’ resonancia. abierta a todos los sonidos,  como vela abierta

'a'*ébdaé:"laﬁ -vientos, como placa sensible a todos los colores.
Es el aspecto cultural de la fase de latencia, fase no solamente
ﬁésiva sino activa, puesto que implica la sintesis de los elemen-
tos asi recibidos y su integracién al conjunto de la personalidad

irreversiblemente marcada por el sello de su pertenencia al
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grupo maécﬁlinof& £9menihé de la:humanida

st a1 Eﬁtfg; ‘en ;S fése Tdé'.faténcxé ‘ei rhiﬁb gé én;uengra en
uni estadio edibico bien ' trazado vyv bien fmaf@ado. no éﬁedarin
en ‘el inconsciente mis gque esos ‘pafes‘ antagdénicos ligados a
catexias arcajcas. La libido, no inmovi;iiada en el inconsciente
{como en el nifio neurdtico éara dominar - los afectos reprimidos)
est8 enteramente al servicio. de un ‘superyd objetive. También
el inconsciente participa en .la adquisicidn cultﬁral, en. -la
conquista del mundo exterior. El' complejo  de’' edipo ppedg ser
progresiva y enteramente disociado y-el tabd del *incesto ci;rameﬁ-

te integrado a la vida imaginaria.

Y cuando el nifio experimente los estad&s éfeqt;vog yretéticos.
que anuncian la pubertad, la masturbacidn, en lugar-de reaccionar
como si fuese pecaminoso, se extenderdn ain mas, sabrd como
conquistar su libertad sin timidez ni pena, proqrésivamente.

dia a dia, sin reacciones autopunitivas.

La importancia y el valor de las sublimacicnes’ de la“ fase de

latencia son grandes. No s6lo porque es  en esta’ época cuando

se esbozan las caracteristicas - sociales’ del'‘individuo,  sino:

porgque la manera en que un nifio “utiliza neéurdtica o normalmente
este periodo hace que fijec © no, exagere o “haga. desaparecer

el componente arcaico de la sexualidad y sus elementos perversos.

ETAPA GENTTAL

Asi pues, segdin la évolucibén anterior a la.  fase de ~latencia
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haya  sido sana 0 no- o' qie ‘los sentimientos 'de inferiodidad

_hayan obstaculizado el .alba‘ de’ la pubertad,” la liquida€16 :

de un nicleo conflictivo residual ha hecho regresar -a la’libxdb

del sujeto a estadios qn;eriores a la etapa f&lica{ se asiSﬁii

a la eclosién de.una sexualidad normal o perversa © a una neurosis:

mds o menos pronunciada.

Por otro lado, dice Dolto (1974) que las predisposiciones- de.
la posibilidad de sublimaciones intelectuales (que es en lo-
que ‘justamente consiste el trabajo escolar e intelectual- en
general) depende de elementos preformados, constitucionales,
poniendo aparte todas las readciones afectivas inhibidoras,
Pero estas posibilidades de sublimacidén intelectual para ser
utilizadas deben implicar wun miximo de adaptacién corporal
y emocional que permita y respete la expansidn del sujeto,
individuo relativamente autdnomo, lugar de integracidn de’ las
leyes de su propia cohesidén libidinal y de las que aseguran

la cohesidn de la sociedad.

La  hipertrofia de la . "inteligencia" en relacién al resto. de
las actividades psicofisiolSgicas. de’ un  sujeto. le 'parece a

-.es . decir,

Dolto gque merece el nombre de. sintoma neurético

“de reaccién a f;w angustxa,_'al sufrxmxento.; a- inteligencia

débil normal o super;or puede exxstxr tanto en el neurotxco

como en el queto afectivamente sano; pero dad siunas pOSlbillda-,

des orxgxnalmente xguales de sublxmacxon, el su]eto sano dispone,
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adabtadas a la realidad mids’ fecundas

numerosos, sin ser incoherentes,

como el
zan_por
_a todas

nocidén.

otros sin angustias,

Lo que. se dijbl de ‘la: dxp;nsién kdé la inteligenéja. no es, por
otra parte, m3s. gue una aplicacién particular de.la consumacidn
>£eizz"déiriae§;£rblio' ilbidin&l éenital carsciér}zadé §B; 7ia
"vocacidn", -por el compromiso, la opcidén deliberada que, cuando
es entera hasta en el inconsciente se acompafia de una expansidn

psicofisiolédgica y de fijacién libidinal en el modo 1llamado

oblativo al objeto de amor, a la obra, al nifio.
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EL COMPLEJO DE EDIPO

En cAsos normales, el nifio de tres afios no tiene, pués, como
hemos visto, nada de un. pequefio salvaje; ya estd ®*civilizado®,
ya tiene un caridcter, habitos, ocupaciones favoritas, una forma
de pensar y numerosas posibilidades afectivas que son canalizadas
‘en las relaciones sociales con quien lo rodea y a menudo en
la mas feliz de las eventualidades, con nifios de su misma edad.

Su libido ya estd bien empleada,

La manera como el adulto ha respondido a sus exigencias amorosas
y..ha 'sabido reaccionar con una afeccidén tierna debidamente
dosificada, los regafios y los cumplidos atinados, le han aportado
satisfacciones afectivas que en los casos "normales” son compensa-
cibnes suficientes a las renuncias que se le han pedido y que

él-'ha aceptado.

La facilidad con que se ha desprendido de la' zona erdgena anal,
se’ .debe ‘a que ha podido descubrir ‘el placer reservado a la

excitacidn. filica {pene o clitoris).

En . una palabfa. ya. no es un "perverso instintivo", esto es,
un ello nccesitado de acciones heddnicas desordenadas e inmediatas;
posee -un yo. Su sentido moral personal no existe todavia, sin
embargo la necesidad que tiene de la asociacién con otros lo
conduce a comportarsc ya intuitivamente segin las reglas morales

de quienes lo rodean. Los momentos en que se entregard a la
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masturbacidén serdn, en parte, aquellos en los -que .se “aburra",

cuando no tnga rnada mids o tan atractivo que hacer.

Digamos en términos generales que en el mis feliz de los casos
el nifio superard el complejo de edipo antes de la fase de latencia
en la cual podrd entrar en plena salud fisica y moral, lo qué
le permitird las mejores adquisiciones culturales, las ;ualéa
a su vez facilitardn el florecimiento normal sentimental yrtisio- -

légico, de su adolescencia y de su madurez,

Pero con mucha frecuencia, el nifio no llega a superar su ‘edipo
antes de entrar en el perfodo de latencia; se ve entonces forzado

~valga la expresidén- a “firmar un armisticio con el complejo
de castracidn el cual, en la pubertad retomard su papel castrador:
el sujeto podrd entonces deshacerse de él, en ese momento,

0 ya nunca mas,
LA ANGUSTIA DE CASTRACION

Se entiende por angustia de castracidén aquella emocidén de frustra-
cién libidinal, é&sta es desencadenada por un conflicto  entre
pulsiones agresivas y pasivas, puestas al servicio de-la sexuali-
dad; prohibiciones venidas del mundo exterior (en la primera
infancia) o del superyd ({después); quedando la angustia y el

conflicto ocultos para la parte consciente del yo. Esta angustia
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da origen al nacimiento: del - complejo de eij‘ipo“que, d‘evs'entc:adenar

a su vez el complejo de castracidn.

La angustia de castracidn obedece a tres factores:
1) El descubrimiento de la diferencia filica segdn los .sexas.

2) El poder migico atribuido a los adultos..

dos pueden ser reducidos.

£l segundo factbr, puede ser Sometido -a “la ‘:'azyén y-‘ser. Aisociadp‘. i
“El adulto identificado como malo. serd- el’ pto\g“enitor castrador;
en cuanto al ‘otro, el adulto bueno, se buscard por todos los’

medios provocar su proteccidn y ayuda,. ;

En éunnto al .tercer factor, la inferioridad real del nifio, éste
tratarh dg ;cmcdiarlo, ya sea negdndola conscientemente de manera
éategéripa{ lo que subjetivamente la aumenta por la comprobacién
'Wae':'li"idiferenci;u entre-lo-que es y lo que sevquisiera que fuera,
Ya  sea ‘supeténdola mediante adquisiciones culturales reconocidas;
Yy -esto debido a que el nifo con frecuencia tiende a atribuirle

al adulto una fuerza magica.
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Por {ltimo, se menciona la postura de Beaudot, 1980, quien define
a la personalidad como la combinacidén dnica de un cierto nimero
de rasgos, y los rasgos romo un elemento que distingue a wuna
persona de otra: existen millares de rasgos observables, Sin
embargo, la necesidad cientifica de racionalidad y de brevedad
en la descripcién de las personas nos lleva a limitar el nidmero

de categorias de descripciones.

Pero esta tendencia a la limitacidn de conceptos, es francamente
abusiva en la descripcidn de las aptitudes mentales, si nos limita-
mos a un concepto Unico de inteligencia. Ademds el término "inteli-
gencia® de ninguna manera ha alcanzado un cardcter de invariabili-
dad légica u operacional, y por consiguiente no puede satisfacer

tampoco la exigencia de racionalidad.

No tenemos, pues, necesidad de términos descriptivos por millares,
porque esos @stin estrechamente ligados a menudo, sea la correla-
cién positiva o negativa; por el cidlculo de la intercorrela-
cién es posible determinar la trama comiin a las categorias que
describen las aptitudes, los intereses y las variables de tempe-
ramento. Se refiere, claro estd8, a la concepcidén factorial
de la personalidad. Desde este punto de vista se concibe
la personalidad - tomando una comparacién de la gecometria - como
una hiperesfera de qimensiones. siendo cada dimensidén upa varjable

o un concepto de referencia seguro y codmodo.
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2.B) LA PERSONALIDAD CREATIVA

El tema de la personalidad es bastante complejo, su estudio ha
sido iniciado por muchos investigadores y hasta ahora hay muchos
datos y puntos de vista, algunos opuestos entre si, sin embargo
estos estudios han arrojado propuestas ttiles para poder establecer
clertos rasges en la formacidn, caracteristicas y desarrollo

de la personalidad.

El término personalidad alude al conjunto de rasgos que caracteri-
zan a un sujeto; algunos autores tienden a incluir todo tipo
de rasgos-intelectuales, motivacionales, temperamentales, etc.-,
mientras que otros sdlo considerardn los no cognitivos. Tendencias
mis recientes sugieren que sélo teniendo en cuenta las actividades
cognitivas del sujeto y las diversas situaciones es posible elabo-
rar una teoria comprensiva de la personalidad (W. Mischel, 1973)
en el estudio de la personalidad se fue pasando progresivamente
de la observacidn clinica a la elaboracidén tedrica, La técnica
de andlisis factorial ha constituido el instrumento més importan-
te para la identificacidn y validacién de los rasgos. J.P. Guilford,
R.B. Catteclly H. J. Eysenck han desarrollado sus teorias utilizando
esta técnica. En el momento actual vuelve a adquirir vigencia
la ecuacidn de K. Lewin ({(1937) "La conducta es una funcién
de la persona y la situacién”. El modelo interaccionista

persona situacidn parece tener cada dia mayor aceptacidn. Mischel

37



(1968, 1973) ha sido uno de los autores mas criticos de las tecrias:”
de rasgos, destacando la importancia de la situacién eﬁAIQ;déte:@i-
nacién de la conducta. No obstante las dimensjones ° 'risgos-
de personalidad parecen desempefiar un papel importante’coﬁé ’véria;b
bles y modulares™ ({Pelechano, 1973) los rasgos no scn.;anhcoﬁ§i51
tentes como se creia, pero tampoco las situacionesvpueﬁeq'eipiicar‘

por si solas la totalidad del comportamiento.

al tratar objetivamente al nifio (crei:iyo
personalidad tendrd la finalidad 'de pose

que permitan su conocimiento.

Cuando el nifio tiene que ‘enfrentarse-a ‘las=exigencias::nuevas

de cada etapa suele abandonar su creatiyidad Para’ algunos

autores ésto suele ocurrir a partir de IOSHS'ﬁﬁos migntgag que

para otros comenzaria a los ocho, once. o 'incluso mids’tarde; JEL.

profesor debe reavivar. estos  periodos’

mantener en accién la capacidad creativai’




factores de peso en la identificacién de individuos partiéul.ﬁg

quienes presentan patrones conductuales que prometen una’ actuacidn’
superior en el futuro. Combinaciones constructivas’
aspectos de la -personalidad en personas

habiles pueden llevarlas a logros mids altos.

Por otro lado, afin entre jdvenes con potencmles de‘habxlxdad
altos, los aspectos de la personalxdad que surgen de’ expenencxas
desafortunadas. pueden combinarse impidiendo su actual desempeﬁo

y llevindolos a bajos rendimientos o inestabilidad emocional.

En el caso..de. estos nifios sobresalientes, 1la solucidén debe
ser tomada como una fase inicial de la educacién diferencial
a fin de permitirle que posteriormente tenga un completo desempeiio
{ de sus potenciales naturales: lo que no tiene excusa es excluir
a -tales nifios de estos procedimientos de desarrollo que podrian

ayudarles ‘a superar obstdculos y lograr su realizacidn.

Estudios. confiables indican que los logros de la niifiez prodxgxosa
txenden en conjunto,ad continuar en la edad adulta con conductasr

‘similarmente constructivas dindose ~ las ipvenciones ' en - las

artes’'y ciencias.

Los ~p:o'gtesos en el bienestar humano: son hechos por ‘hombres

de estado y lideres sobresalientes en el pensamiento social.
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Estos hechoé'y aportes suq‘iérenﬂ mis adn la’absoluta urgencia

de que estus pe'sonas que poseen estas ca:actenstxcas inaprecia-

bles" sean’ xdent;fxcadas te ‘tratad«n con todos los

‘recursos disponibles por. ¢

C. Roqe:s quxen T

pot,labur' 3

sea;:

tendencia .

del i.'ndi'viduo Ta efectuar modxncacxones Yy aprcndxzajes nuevos.

,ya que 1a vauacmn de las perccpciones lo 11evara ‘a nuevas £ormas

de’ adaptacxon al medio.’ L
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Rogers, 1986, menciona como’ puntb 1mportante a’-la Educacidén vy

habla del concepto humanistico de esta, xrma que no es un producto

de una sola persona y que tampoco ea llevado a la prictica de

una sola manera.

El autor hace refereﬁcia a. los: profesores que difieren entre
si por la edad, los intereses 'y la personalidad; estudios especia-
ljzados han hallado distintas formas de crar dentro de sus grupos,
clases, cursos o secciones y ha encontrado en ellos una experiencia

de libertad responsable que da lugar al aprendizaje creativo.

Menciona a la ensefianza ‘con libe;tad, y pone un ejemplo de un
profesor el cual llevaba a cabo una ensefianza libre. Para este
profesor - era  muy - importante un. tipo de aprendizaje personal;
el aumento de la confianza en si mismo, de la creatividad, de
la Eapacidéd; pars ;6mat‘ decisioéés sensatas, de -la disciplina
‘enlei'éstuﬂiﬁi toda§ esta$ cosas son de mayor trascendencia para

T8l Aitravas de estos aprendizajes; la personalidad cambia.

‘"Varios ‘autores. realizaron investigaciones acerca de los caracteres

de-la personalidad creadora

Inteligencia superior:a.la‘media;" :

Apertura deila percepciéni:
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Fluidez mental;

Fléxiﬁil’idad;

originalidad;

Capacidad de elaboracién:
Persistencia y dedicacion:

Agilidad para realizar asociac;nnes;

Espontaneidad;

Inconformismo

Barron distingue:

‘ Capacidad de improvisacién 'y de iniciativa;
Fluidez de ideas'y 'pallabras;:

Energia psiquica

individuo™ cuya

Witty’ en 1958,  definid -al supérdoﬁadq “como el

actvacidn en’ un .campo ‘o rama . potencialmente importante de la

actividad humana es constantemente notable.

éot otra parte, Matussek en 1977, menciona que 1los métodos de
investigacién de las personalidades creadoras han sido ‘tan varia-
dos como sus resultados, pero a pesar de la diversidad todos
los investigadores concordaban en ciertas caracteristicas. Indica-

remos aqui algunas:
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“Una “de ‘las més importantes es. la tolerancu a la an-bxgﬂedad y

Afy oscura, Y traba]ar. sx.n embazgo, con denuedo, por domxnarla. Dxce

7

“'de, un problema, sin decaer en su- trabajo 1nten51vo por superarlo.

‘Esi;’ idlerancia de ambigiledad ‘va unida en el hombre creador a
la ‘predileccidn por campos o ambitos complejos e implementables.
Aqui  se hace preciso poder soportar por mucho tiempo antinomias
y desarmonias. Pero justamente asi siente impulsada su persona
Y su pensamjento, en cualquier caso mds que cuando transita por

senderos trillados.

También habla . de que:  a pesar de su autoconfianza, el :-creador
no deja de ser critico respecto de si mismo. Estd  dispuesto
a comprcbar Y a‘cep’tar ‘soluciones., si éstas son mejores. También
en esto. se dxst.mgue del hombre no creador que se aferra a su
opmion Yy 1a defiende como si se tratara de verdades definitivas.
Hasta .cierto punto. ‘esto es natun‘al: efe'ctivamente, para el no

creador.” lo..que 'se_ acaba de conseguir es la verdad Gltima con

que se enfrenta..

muchgs, nsibleiy .nervioso, pero que'.es



2.C) CREATIVIDAD E INTELIGENCIA

modelo de inteligencia® coloca “a’ la. creatividad ' “

a. produccién divergente: (Cﬁttis' kh

.Torrggce,  1951)) a _éue el 'pensamiento diVerqehte esie

‘refiere “ideas abiertas, dirigidas = hacia

jélaéionado contia'fluidez, flexibilidad, originalida

‘Se  abordari’ someramente el enfoque congnoscitivista

realizd: una: teoria referida al desarrollo gendtico del ‘pensamiento

‘en el nifio.

Dicho  autor elaboré un estudio continuo sobre el -desarrollo

de. la inteligencia basado en el movimiento dialéctico entre';a i

“maduracién. funcional y el aprendizaje experimental. .

Afirma que: "las funciones esenciales de la inteligencia’’consis:
ten en comprender y en inventar, dicho de otra manera, en. construirii |

estructuras conformando lo real" (Piaget, 1969, pag. 68).

Mediante los procesos de Asimilacidén y Acomodacidn el nifio se
adapta al mundo. Va asimilando progresivamente los :hechos de
la realidad externa a su propia organizacién y deviene una acomoda-
cién . de st yo interno a las condiciones objetivas del mundo

exterior, de tal suerte que el elemento predominante en la adapta-
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1a cual esconde tras. de”si una’

xdentifxcarse consxgo mismo por medio del ctro y

dos, bropu

. sensorio-motor, el cual

Pé:igdo

2.= Perxodo preoperacional, Lhélh e
por la' sexta . etapa del desarrollo eﬁsdfio,mdtdr hasta
los siete afos aproximadament

3.- periodo  de operaciones concigta se’“encuentra -ubicada

entre'los ‘siete u’ocho afios a los once o doce afios.

.Para 'Piaqei la: una';funéién de la relacidén vy
" la® transaccidn entre el

(Piaget 1962).°

La palabra qénétiqa, 1n ‘la ;‘expresién Psicologia .- Genética,

introducida. pc:,,los,;psidélbgds,*en, la. segunda  mitad= d

XIX, ésto es, antes de qdéiioé'biélogos la‘u;iiizéfSn e

mis restringido.

Piscologia. Gendtica,  se refiere alrdesarfollo individua Ontpgé?>

nesis).
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Periodo Sensorio-motor.

Es evidente que antes que aparezca el lenguase existe una inteli-
gencia previa en el nifio que le ayuda a resolver una serie de
problemas como es el alcanzar un objeto, etc., ésto lo logra
el nifio mediante la percepcidn y el movimiento, es decir, "median-
te una coordinacidn sensomotora de las acciones, sin gque inter?en—

gan la representacién o el pensamiento™ (pag. 16).::"

necesarios para la adaptacidn.

El recién nacido posee una serie de reflejos que le ‘son imprescin-
‘dibles. como: el reflejo de succidn o el reflejobpalma: de aprehen-
sién. La -asimilacién se puede representar asi E-R, es decir,

E (O;qanismo) R.

Durante la etapa sensomotora se constituyenwlos primeros habites

que pueden ser propios del sujeto -y como: :gsultado 'dg_ cierto

condicicnamiento-del exterior.




cy el conoclmxento,4

e; lanzamxento mas- que si ha percxbxdo un

b4 av

perceptuales, por ejemplo. un nific. entre -nueve yidie
capaz ‘de percibir referencias y ‘direcciones,  coas

5~6 afios no hacia..

Los efectos de campo siguen sjendo .cualitativamente :lo

en cualquier edad.

Existen algunas dx{erenc;as ae edad’ respecco ctividades

perceptivas, . por. ejemplo, los pun:os de 'il]ac

ajustados y  se distribuyen _en  un- dtep' mucho,

en los adultos.

Los mds pequefios esperan ver.-a partir decentracion m}cntras

que - los  mayores miran. mis ac:ivamcntb. dirig cndo 1a explora-,_

cién por una .estrategia o por .un )ueqo dc dcc s ones, Lalesr

47




que los puntos de centrado . ofrece el miximo de “‘informacidn

y el minimo de pexd:das.

Los nifios menores de siete aiios perciben’la

sin andlisis de sus relaciones (sinctetiSMO);

la inteligencia, el sistema de lasr"coérden das:. opetatotia;,-;ﬁ

es ‘decir, que el sujeto empieza a captar -las’direcc
hacia los nueve-diez . anos- el nifio vuelve -a hacer sensxble a

las referencias de' conjunto y asi se encuentra con 1a : xdea

de mirar”

Por otra parte. ‘las; nociones de perspectlvas no apare

de los sxete anos Y encuentran un nxvel

nueve-diez anos..

La funcidn semidtica o simbdlica.

Al afio y medio & dos. afios aparece una funcxon EUndamenLal que

consiste en poder representar algo. por medxo de un s nxfxcuntc

diferenciado y que sdlo sirve para esa representacxon' lcnguach

imagen mental, gesto simbdlico, cte.
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DEFINICION: E INTELIGENCIA

El temé ae la inteligencia ha sido estudiado desde hace muchos
vaﬁos, han ' nacido diversaﬁ teorias y consideraeiones que han
llevado a la elaboracidn y aplicacidén de un sin nimero de pruebas
para tratar de medir la inteligencia de los animales y la de

los seres humanos,

Gallagher, .(1975); dice .que ~la -inteligencia no es un concepto

unitario, . sino . que gxistenv‘mupho§ .tipos. de inteligencia y por

tanto lgg‘_dgf}ni; pariicﬁlaxgs ‘no pueden ser utilizadas

para’ explicar es:e‘bdﬁplicadd cdhcbpto.,

“por otro lade, los atributos“de”'la ‘conducta inteligente deben
ser considerados en funcién del contexto cultural y de los factores

situacionales.

Por su parte Neisser, 1979; establece que el concepto de inteli-
gencia no puede ser explicitamente definido, no sblo por 1la
naturaleza de la inteligencia, sino también por la naturaleza

de los conceptos.

Por otro lado, no hay una forma ideal de medir la inteligencia
y entonces se debe evitar la priactica cldsica de creer que si
se conoce el coeficiente intelectual de una persona, conocemos

también su inteligencia. Aln Terman, 1926:  advirtid contra’ la
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total ‘confianza-en.-las.pruebas de’ intéligencia que debemos estar

~precavidos. contra el -definir ‘a’"la inteligencia {nicamente en

términos ‘de habilidades:

‘;k‘i‘rhotndikev, ',’].92)..;T re‘toma‘ la preocupacidn de Terman estableciendo
que"el"asru_mir v‘que hemos  medido algin poder general, el cual
‘reside" en: la ejecucidén probada de la persona y determinar .su
“habllidad en todas las variedades de tareas intelecr;uales' en

;.8u totalidad, es volar directamente a la cara de todo lo' que:

es conocido acerca de la organizacién del intelecto. S

Jean Piaget, define la inteligencia como una extensidn de  la
adaptacién biolégica consistente en los procesos de asimilacién
(procesos que responden a impulsos interjiores) y de acomodacién

{procesos que responden a intuiciones del medio ambiente}

Cabe mencionar, gque los fendmenos de inteligencia y creatividad
son varizbles que pueden ir asociadas, pero no necesariamente
una determina a la otra. Lo que es mads, las pruebas de inteli-
gencia y creatividad miden fendmenos distintos por lo que son
dificilmente comparables. Lo Unico gque si es posible deducit
es que para lograr un nivel de creatividad se necesita un nivel -

medio de inteligencia, al menos en los té&rminos mids generales.
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El servicio: . de ‘atencién

sobresalientes, pertenecient a' Direccién Generali de Educacidn

Especial, . se su;tent§5_§n—‘ igg;éntes autores, principalmente
en Joseﬁh S.,Reﬁ?ulii.y,Tay;Qé: se tratard de esbozar somera-
mente su téoriu, 'pri‘inera:'men;l;.e mencionando que existe una sutil
pero ‘muyr ihbortante ‘disﬁincién entre el “Sobresaliente"™ y el
'Pocéncialménter (VSobresaliente”. J.S. Renzulli, 1979; dice que
‘casi :.todas  las habilidades pveden ser desarrolladas, de esta
ﬁanera se hace referencia al sujeto que es potencialmente sobresa-

’lienie; es decir, aquellos que podrian florecer bajo las condicio-
nes apropiadas. Implicito a este concepto del potencialmente
sobresaliente, estd la idea de que .la capacidad sobresaliente
emerge. o 'sale en ocasiones diferentes o bajo circunstancias
distintas. Por lo tanto, se puéde decir que la gente despliega
conductas sobresalienies en vcier:os momentos y bajo ciertas
condiciones.

Por otro- lado, ‘menciona que la concepcidn de los tres aros;
las cunles son las siguientes: a) Habilidades-arriba del promedio
{no necesariamente superior), b) Compromiso con la tarea y c)}

. Creatividad, muestran gque un solo-:criterio nOfbaEta'pAra”identi-
ficar a las personas sobresalientes, las personas éue han logrado
por su desempefios {nicos y contribuéipnes creativas, poseen
un conjunto relativamente bien definido yftres grupos de. cuali-

lidades humanas gque se entrelazan.
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B - nifo CAS

Es importante seflalar que ningin grupo por si solo constituye
la capacidad sobresaliente, mejor dicho la investigacidn realizada
por Renzulli, ha demostrade gue la interaccidn entre los- tres

grupos es el sinequa non para el desempefio creativo-productivo,

Es también importante sefialar que cada uno de 10s grupos contribuye
en igual medida al logro de la capacidad sobresaiiente. En
otras palabras, el compromiso con la tarea y la creatividad
no son simplemente elementos extras, sino gque son componente
igualmente importantes en la conformacidn de una persona sobresa-
liente. Dentro ge los tres grupos gque menciocna Renzulli, el

que estd mids relacionado con la personalidad es el de "compromiso

con la tarea®.

Este grupo para el autor habla de personas creativo-productivas;
constituye una forma de motivacién nombrada por el compromiso
con la tarea. Considera que la motivacidn es usualmente definida -

en términos de un proceso general energetizante que desencadena
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*;risp;cgs como:la "levadura®

elaboracidn.

De manera ancxal se; t:abaja en cuatro escuelas p:xmatlas ofxcxa-

les y en la casa hogat pata va:ones del D I F.,

En ‘las - escuelas. primarias, se utilizdé la propuesta del modelo
triidico de apertura permanente para nifios con CAS (Capacidades
y Aptitudes Sobresalientes) de Renzulli y en el DIF se instrumenta
la propuesta del modelo de talentos miltiples, desarrollado
por el Dr. Calvin Taylor y la Dra. Coral Slichter.

En .el ciclo B86-87 se amplia el servicic en el Distrito Fedeal
a 39 escuelas primarias oficiales en ambos turnos. Se continia
el trabajo en el DIF hasta este periodo por condiciones adversas

a las caracteristicas del modelo de talentos.
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'Er‘{;‘l987,;"l'o‘ de 9 Ves.ta’d‘d‘s de . la’ repilblica

‘(Céahﬁila. bﬁtanqo} Chiapas,

Guerrero, ‘Michoacdn’ 'y :Yucatdn): en 'coordinacién: con'la ‘D.G.EE.,

deciden iniciar . la” p}dﬁuésﬁa ‘par

sus entiades; ‘en 1988 se “inco

Querétaro y Oaxaca.

de esta baja es gue se ‘clerran :algunas
por carencias de condiciones Optimas’-para’

modelo.
En el ciclo escolar B88-89 se trabaja con 32:
4 direcciones de educacidén primaria.’ Al iéual'

escolar 89~90.

Por iltimo, en el periodo 90-91, dicho proyecto pasa ﬁa'ffotmét'

parte como uno més de los servicios de la D.G.E.E.
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3. INVESTIGACION CON NI BRESALIENTES

“2'3,A) TIPOS DE'ESTUDIO.Y ‘ENFOQUES

I. Enfoque.que detecta al nifio creativo.

Con- respecto a la aparicidén de la creatividad en el nifio, la
gran mayoria de los autores coinciden en que é&sta se manifiesta
en la primera “infancia, discrepando en cuanto a 1los periodos

de inicio, climax y descensec de la misma.

D.H. Russell sostiene que la nifiez y la creatividad son insepara-
bles (Heinelt, G. [979). Las investigaciones de J.P. Torrance
(1963) afaden que la creatividad tiende a aumentar entre los
dos o tres afios hasta los ocho; Andrews encuentra que hacia
los cuatro afios y medio se alcanza un nivel miximo en el desarro-
llo de 1la creatividad, seguido por un descenso a los cinco

afios {Torrance, 1963).

Psr otra parte, Witt (1971) después de aplicar los tests de
Torrance sobre el ‘pensamiento creativo y sus tests sobre los
juegos de grupos preferidos, eligié a 16 alumnos negros de
siete, ocho y nueve afos de edad de una escuela de Ghetto de
New Haven (Connecticut). Entre esos 16 alumnos particularmente

creativos, doce siguieron un programa fuera de la escuela destina-
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do a desarrollar.sus’actitudes creativas.' Entre esos doce nifios,

dieZ'Edie;cﬁ';pfuébS .de’ un’talento "creative notable .y llegaron

terreno artistico; a jusgar

ﬂﬁrtes plisticas y arte

‘‘que.aportareon a diversos concur-

sin. olvidar las becas que

‘a’ excelentes escuelas privadas o seguir

cursos:-de ‘profesores  de renombre de misica o arte. Tres de
estos . diez nifios dieron pruebas igualmente de wuna actividad

verbal--superior ‘a la media en el terreno cientifico o en otros

terrenos, como lo prueban los premios obtenidos.

creativo.

Nuevamente . comprobamos. .
menciondbamos ‘ ‘con.’ anterioridad.

‘la inteligencia.y la creatividad

-~“te de”la“otrai’

Respecto a las ~caracteristicas . de personalidad ' de‘los nifios
creativos, podemos. decir. que afin’.no existen los estudios sufi-
cientes para que’ sean determinadas @&stas; sin embargo, varios

autores coinciden en ‘que diches nifios . insertan- el juego ‘en
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intensament

y en general e

- 'mucha :mayor;:

estipidas o-estrambdticas.’

Tercero,  su-'trabajois
leza juguetona,. etc.

Weiberg P.S., Y Springer 'K.J.':

32 nifios de diez  afios de‘védéd, 1nte1écthalmente dotados (con
C.1. elevado); participaron  con’. su. fimilia en una exploracion
Vérofunda de s; personalidad. Dichos - autores compararon el
comportamiento de nifios muy creativos con el de los nifios menos
creativos, después de haberlos clasificado por encima o por

debajo de la media seglin los resultados obtenidos en el test

de creatividad.
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Los tests utilizados’ fueron los siquzentes' planzear' . pregunta§.>

‘adxvxnar 1as causas de -una sxtuacxon. divxnar las consecuencxas

de csta.

c1zculos, etc.)~ ,1

Bn comparacidén con los'démis,

puntuaciones que se tradujeron’con:l iguientes:

sblida imagen de si mismo,. buena memoria inmediata,  humor,

ansiedad edipica, desarrollo dgsiﬁuéirdél yo.

Se pueden interpretar esos- resultados diciendo gue reflejan
la aceptacidén de si mismos 'y una mayor conciencia de si que

los nifios menos creativos.

En el Rorschach, leos nifios muy creativos han mostrado una tenden-
cia m3s acusada a las respuestas no convencionales, a las refle-
xiones irreales y al tratamiento fantdstico ¢ imaginativo de
las manchas de tinta. Igualmente han dado mis respuestas que
implican movimientos humanos y de colores que sus homdlogos

menos creativos.
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El gran nimero de respuestas que implican ’x‘n’ov‘iﬁ‘ieﬁf.‘os’:ihum%;\‘qs 2
‘ha’ sido - interprertado como- indicando- una independehci.a:,‘m‘ag‘ypr'.
frente a las influencias del entorno. . El gran nﬁmefo‘de tespbegtasy
que - comportan colores ha sido interpretado como signo d'g~ u;qyor‘,“

propensidn a . reaccionar-. ante el entorno de. manera emoci‘onal.'

Asi," estos -preadolescentes creativos .han reaccionado.de una

manera -més yemotiva’ 'y “mas

‘“independiente que ‘los' nifios de la
misma edad, igualmente inteligent2s pero menos creativos

Torrance, 1963 " "El a‘nalizéwelb 'vcomportamiento social de nifios
muy creativos. La muestra ‘fue el conjunto de alumnos (25 por
clase de 7 a 11 afiqs de edad, fueron divididos en cinco grupos,
a cada uno se les encomendd la tarea de descubrir que principios
podian ser demostrados y explicados con una coleccidn de jugue-
tes.) La constitucidn de los grupos se realizdé basindose en
los resultados obtenidos en los tests de pensamiento creativo,
comprendiendo las pruebas siguientes: plantear preguntas,
adivinar las causas de una situvacién y ad'ivinar las consecuen-
Vcias de la misma, la mejora de un producto, los usos poco habi-
tuales, las figuras a completar y los circulos., Se colocd a
uno de los cinco nifios mds creativos de cada clase en cada
grupo; la observacidén se llevd a cabo sobre las técnicas utili-
zadas por el grupo para “controlar” al sujeto mds creativo,
asi como los metddos- empleados por éste Gltimo para reaccionar

a ese control.
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“creativo de  Torra

Los grupos disponian de 25 'mihutos para ‘examinar y manipular

los Jjuguetes, con el “fi

averiguar 'qué’ se podia hacer 'y

cémo funcionaban, ‘disponian der;:xnc'o ‘minutos para prepararlos.

Casi sin excepcidn el nifio creativo de cada grupo aportd solucio-
nes notables, ‘a4 pesar 'de las ‘evidentes presiones que se hacian

en contra para.eludir su produccidn y su originalidad.

Aunque . una mayoria (68%) de 1los ni_ﬁos mds creativos expuso
mis ideas que cualquiera del grupo, y que todos los dem3s llegaban
a ‘unos logros cercanos, pocos de entre ellos ( 24%) vieron
su. idea aceptada por sus compafieros como la mds vilida para
el | éxito. del. grupo. Las técnicas de. réplica de. los: miembros
mds creativos a las presiones del grupo, comprendian : la sumisién
la conéraofensiva, la terquedad, algunas veces 2aparentemente
no tenian en cuenta las criticas y otros se hacian los .graciosos

e incluso ‘se. refugiaban en el silencio o la apatia; a veces

_sus 1o§ros se. revelaban totalmente contradictorios {productividad

y originalidadffebtiles, de silencio e inactividad) o incluso

lienaban un‘vacio cuando los demds se levantaban .

inados’ pori la bateria:de test de pensamiento

‘a‘"yez' verbal 'y no w%erbal),

asignaron ‘‘tarea . 'Esas tareas diferian por




el ‘lugar mds- o menos dejado a la iniciativa personal, por el
grado . de frustracidén de pasividad qL\e podrian evocar, etc.
Los sujetos eran 72, de edad de entre 9 y 12‘ ‘afios. Descubrieron
que . los nifios creativos eran mds productivos - en "las. tareas
que.. dejan. un. mayor espacio a la-  iniciativa vpgtsonél,.;y . ].’os L
mé; creécivos tenian reacciones menos favotabyles ft:ent‘:e‘ila‘—jt‘a're’as

- 'donde-'su“iniciativa era -limitada.

como “es " evaluado en "los. tests, ‘han'ireaccionado. de

. adiferentes:‘actiVidades’ de tipo “escolar;  como

realizaron un ‘estudio

‘se ‘comenzd . en--octubre:  de yi’

agogia de: “1a Universidad: de

~1.as- '

En' marzo ‘de 1966 Se  proporcionaron  datos: complementarios sobre

114 ,‘sujetés:, ‘la ';‘:medl.da .originalidad verbal diferenciaba

‘3’ los sujetos.en 69:"corhpor"taimigntos creativos al p- 0.05,
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0. 57 con 1a ‘nota glabal de creatxvldad

‘Una'siniesxs deilos:

resultados. pone de manxfxesto que Euturos ensenantes, recohoci?f

dos -como .muy . originales - durante su pr;mer Vano de és:udxos,
parecen llevar una vida mds aﬁim;da‘y mis inténsa, se interesan
mi3s en su trabajo de ensefianza y tienen un cdmportamieﬁtc mis
creativo. en. sus- clases que sus compafieros menos creativoé.k
Ademas pa;ecg que continuan estudiando a la vez que‘ siguenr

los cursos-individualmente: -

I11 Enfoque gque habla‘de la' inteligencia y la creatividad.

Como se pudo observar,, no ;-se - presenta 'una relacidn ~directa
entre el C.I. y la creatxv;dad, no’ obstante es necesario que
el individuo cuente con un C.1. normal ‘para que asi pueda desarro-

llar sus capacidades creativas y su potencial innovador.

La elaboracidn de pruebas para el estudio de las caracteristicas
de la personalidad creativa, exige del investigador elaborar
un marco tedrico y definir su concgpcién acerca de la creativi-
dad, asi como saber qué es lo que qguiere investigar respecto

a las caracteristicas de la personalidad creativa.
Sobre el tema existen investigaciones. que arrojan: datos muy.
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- interesantes

‘Guilford,".

jet bvosv. Sabemos’ que’'e

ser ‘medidd, mientras .que ‘el

‘Al

miden memoria. vocabulario: 'y’ razonamiento

- ﬁ};uebés.: de C.I‘.

Coven ~§griéral, 'pezo; no- pueden medir cuantitativamente ‘signos como
‘la sensibil»idad,‘ la "conciencia de si mismo 'y la’‘originalidad,

éntre otros. »v(lGuil‘forr, 3.P.)




Guilfokdﬁgéo hé elabofﬁdo una‘tecria muy, coﬁpleta:que!incofpofa

i la grgativ ad a un analxsxs de .conjunto de las funcxones 1ntelec-

Este autordemostro cxentxfxcamence que “no hay correla-

~cion _alguna entre creatividad e inteligencia; sostiene fque

8 en el camportamxen:o inteligente, el sujeto tiene que identificar

_’alqun -problema y seleccionar cudles informaciones 'y bperaciones;'

de -entre las que dispone, serian aquellas que se adap:ar an

‘mejor -al - problema que debe

resolver; esto lleva al indxvxduo

i‘al’ pensamiento convergente.

“Citaremos’ algunos "autores

divergente,

- .Wallach 'y Kogan, enfocan su traba;o hacia las' asociacxones

‘estereo tipadas, las no convencionales y. las orxgxnales.

Dewey estudia la capacidad de la persona para;fcsolvet}pzéble-

mas.
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“Torrance, centra sus investigaciones en 'las Eapacidades'récepti-
vas 0 ‘de problemas, reconocer dificultades,. ordenar - hipdtesis

Yy la capacidad de comunicar resultados.

- Rieben investiga un aspecio poco coﬁociéd Y. estudiado:
la relacién entre la inteligencia operatoria. definida por Piageg
Y la creatividad. Su investigacién estd basada en nifios sobredota-
~dos,El - querfa -observar lo que sucede cualitativamente en la
creatividad ‘del . nifio cuando pasa del nivel preoéeratorio ayr
nivgl de las operaciones concretas.(Rieben, L. inteligencia

global, ‘inteligencia operatorija y creatividad).

Enlla ;edria de Piaget, encontramos que para que haya un aprendi-

,sajef,significativo deben presentarse dos momentos importantes:

‘la-‘asimilacidén 'y la acomodacidn. Primero se recibe la informa-

‘eidn, se. asimila, ‘se procesa y después se acomoda en la realidad
personél.

. En . su iqves;igacién Ricben concluye: "nuestros resultados confir-

man: . que es .diffeil la unidimensionalidad de ‘la- creatividad.

como su total autonomia.respecto de la inteligencia global”.

-Lehamn, 1969 . El ha estudiado las cuestiones de &rden cientifico
planteadas por 21 alumnos que anteriormente habian pasado prue-
bas verbales de los tests de pensamiento creativo de Torrance.

Después de una experiencia cientifica standard, solicitd pregun-
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tas, 'y las clasificd en concretas, abastractas’ y creativas..

Dicho “autor, encontrd diferencias significativasientr

creativo y el grupo poco creativo- en- 1o conc

cuencia de tres categorias de preguntas.

Un andlisis mas profundo ha revelado Vdifré't‘encias signifitati-
vas en la frecuencia de 1las preguntas dé orden creativo  a
favor de los estudiantes muy creativﬁs; estos  estudiantes  han
planteado igualmente preguntas en gqran nimero, funddndose en
los resultados de los tests de inteligencia,’ no- ha:aparecido
ninguna diferencia en el niimero total dg las  preguntas ni en
el nimero de las spreguntas creativas 7enr_zre‘rlos‘ ruési inteligentes

Y los menos 1nteligentes;

1V. Enfogque que plantea  factores ﬁerédit§:ios y»médio' ambientales

en hombres eminentes.

Muchos cientificos se han pr_eocup’ado por . determinar si 1la
genialidad depende de factores hereditarios o medio amhientales;
sin embargo, las investigaciones demuestran gque ambos factores
1n£etv}cnen en la constitucién de dichas personas, teniendo
una mayor incidencia los elementos medio ambientales y todo

lo que conlleva, para la constitucién de la geniajidad en el

hombre.
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Galton, (1864). . Muchos escritores posteriores ~han - subrayado
las pruebas adecuadas a una teoria favorable del génerc. Dentro
de las familias destacadas, nacen nifios superiores dentro los

cuales procederdn hombres y mujeres notables.

Los criterios de este punto de vista, han seflalado rdpidamente
que en las familias como las de los Huxley o los Locos Adams’
no es precisamente el plasma germinal lo que es superior. En
este tipo fie hogares el nifio recibe cuidados fisicos, estimu-
lacidén mental, ventajas educativas y motivacidén para realizacio-

nes relevadas muy lejos de lo comin.

Como ya se dijo, los andlisis de hechos bioldgicos sobre los
genjos desacreditan la teoria de Lombroso de la degeneracién
y dan razones para afirmar gque la dotacidén hereditaria de los
grandes -hombres es superior; sin embargo, no pr@ieban que su

buena dotacién sea lo Gnico que influye.

De los eximenes realizados a los hombres eminentes, se ha obteni-
do también considerable informacidn socioldgica; dichas personas
provienen con mayor frecuencia de 1los estratos profesionales
de la poblacién. Hay anécdotas famosas, por ejemplo, sobre el
pequefio Mossart que componia misica a Jos cinco afios, tocando
ante el emperador a los seis afios y escribiendo una G&pera a

los once.

Pero hay otros casos de hombres como Edison, que fueron conside-
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" colaboradora de Terman, investigd: acer

‘teriééﬁcaﬁ méhg}les de. la nifiez en los “geni

como  eminentes de sumo [grado; sg'. ireji.:nx.é tod,

biogrdfica que se pudo de cada un‘o"der F Yy tréé;psicélogos

experimentados estimaron el C.I.

Las aptitudes mentales supet'xore;, dél tipo .de las gue estamos
identificando en los nifios hoy en dia por medio de los tests
de inteligencia, caracterizaban a todos los sujetos eminentes
sin excepcidn alguna. Ningin sujeto fue calificado por debajo
de la media en base a la informacidn disponible de su infancia.
El promedio para cada tipo de ‘lider considerando, por ejemplo,
estadistas, escritores y artistas fue superior a 140, la mayor

parte de ellos alcanzaron 160 de C.1I,

Estos resultados animaron a Terman y a otros psicélogos a empren-
der su investigacidén sobre los nifios sobredotados porque suge-
rian con toda fuerza que los lideres del mafana se encuentran

entre los nifios sobredotados de hoy. Como también valord
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otras caracteristicas ademis de la ‘actitﬁd.’iqfelgétdal de  su
‘muestra.’ La misma procedencia . de nivel - pfofésional, familiar
elevado, que habia sefialada por. Galton 'y pér bt:os, aparecid

también en este estudio.

La amplitud, intensidad y clase de intereses también diferenciaron
a estas personas de otros nifios; parecian mas dispuestos que
las personas medias a demostrar fuertes intereses intelectuales
en su infancia. Las calificaciones de aspectos relativos a
cardcter y personalidad, tgmbién se situan por encima de la

media.

genialidad- -

6n; hacia




en téla de juici

'C.C; Miles Y Gd}fes,(1936}. han analizado los datos bioqxaf1cos

de: 50 'genics ‘representativos para obtene: calexcacxones de

su “salud’ fisica -y ‘mental’ durante la infancxa; mosgrando. que‘:

la distribucidn - de calificaciones fue “al :menos:
come la de los nifios considerados en gen'e:"a

2% habia manifestado una salud fragil: S6lo: un: BVihabfia  exter-

nado debilidad emocional o mental graves.

En general, los hombres famosos parecen’ ser. mis -vigorosos  que

el promedio, . ,",*

Se da una. dxferencia encre genios xmagxnatxvos
accxon, enr_re los poetas y artistas habia un porcenta

de inestabxlidad que entre los hombres de gobxerno Yy 1

Envsu con]unto, sin-‘embargo, no se demostrd que hubxe

-alguna encre genxo y patologia mental.

"Xdams. .~(1946); sefiald que la duracidn  del

;de los cxentxfzccs nacidos desde 1600. h

: mayot que la duracidn tipica de vida de - sus’

Hasta los mejores pensadores creian  que “locura

estaban intimamente relacionados.
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Casi todos los inventores, compositores, hombres de ciencia,
creativos 'y otras personalidades fueron mids o menos tomados
por locos. Aln cuando estas opiniones han sido desacreditadas
desde hace mucho tiempo, de alguna. manera ha persistido la
creencia de que cualguier Qivergencia Ae las norrna's;establec‘idas
de conducta es una indicacién"de_loA; anc;i:mai, o de lo malsano

y debe corregirse a .toda.costa

ciones ' de 7la ber;sonalidad verdaderamente

A pesar dée las def
sxana, gque’ es‘_:dirs‘:t.ii'nta’_.de’ la p,eféonﬁlidaﬂ "normal” o “"media"
y ‘de la malsana: 'y a pesar. ds Tas t‘:eoria‘s de la psicoterapia,
que acentGan la aut&rrealizacién .y el vivir creativamente, cual-

quier divergencia de lo normal, todavia se mira con recelo.

Por otro lado, es importante mencionar que los psicblogos han
descuidado gravemente el estudio de 1los aspectos creativos de
la personalidad, mientras que la imkportancia social de este

problemé es muy grande. Muchos piensan que el talento creativo

se expresa en términos de gran inteligencia o de C.I.

Esta concepcidn no solamente es inadecuada, 'sino ha contribuido
i Vmuct}qralﬁr retraso en la. comprensidén de lo que son los individuos
éreativos. Beaudot, 1980; compartimos la postura de dicho autor,
ya que a lo- largo ‘de ‘dicha investigacidén, nos enfrentamos con

una escaza informacidn de estudios al respecto.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Como se pudo observar a lo large de 1la revisidn . documental,
la creatividad se encontrd presente en la constitucidn del nifio
en menor o mayor grado, en un Area o en otra; como lo mencionan:
Guilford, 1950; Renzulli, 1972; Torrance, 1976 y Roger, 1978

bésicamente.

Por otro lago, no se encontraron investigaciones sobre creatividad
y rasgos de perscnalidad en nifios, tales como: agresidén, angustia,
inseguridad, depresidn, impulsividad, incomunicacién y autocon-
cepto; debido a la carencia de informacién al respecto, nos

vimos motivadas acuestionarnos lo siguiente:

1} ¢Cudl es 1la correlacién ontre los rasgos de personalidad
y creatividad existentes en nifios de escuela primarja pertenecien-

tes al grupo CAS (Capacidades y Aptitudes Sobresalientes}?.

2) ¢Cudl es la correlacidn entre el autoconcepto y la creatividad

existentes cn nifios de escuela primaria pertenecientes al grupo

CAS (Capacidades y Aptitudes Sobresalientes)?.

Para realizar esta investigacién, nosotras nos encontramos en
el estudio de nifios y nos apoyamos en un programa de la SEP,
denominado CAS (Capacidades y Aptitudes Sobresalientes) en donde
los criterios de seleccién para pertenecer a los grupos CAS

son las altas calificaciones de los mismos, la nominacién por
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parte del profesor mediante una escala llamada Renzulli Hartman,
que mide caracteristicas motivacionales, de aprendizaje, de
creatividad y de liderazqo; la nominacidén por parte de compaiieros
de clase, mediante una técnica sociométrica, denominada ;Adivina
quién es!, un cuestionario de intereses y un cuestionario dirigido
a los padres de los nifios. Se observd que estos criterios son.
demasiado generales y no consideraron aspectos de la personalidad.
Por.. tanto, la investigacidn que se propuso, pretendid responder
a la nece;idad de contar con un mayor niimero de elementos. de
conocimiento sobre el funcionamiento individual de estos escola:e§

a fin de considerar un mejor aprovechamiento de sus potencialidades.,

Por - 4ltimo, c¢bn base en investigaciones anteriores, se tendid

a_mliifi’caz o estereotipar al nifioc que posee un potencial creativo;

Jpor; ejemplo,l Torrance afirma que existe una tendencia -por parte

.‘de otros.‘autores- a pensar que los nifios de gran capacidad creati-

eni'primer ~lugar, producen ideas estipidas y estrambéticas

:y" segundo,. 'su’ produccién sea cual fuere su naturaleza, tiende

‘a’estar fuera de lo normal,

' 2, HIPOTESIS

De todo ' lo anterjor se. desprenden. las’ sSq’uienCes hipbtesis de

rrabajos:

Hl: A ménor’s puntaje  en-ilos rasgos; de ;peirisonalidad!; (agresidn,
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" autoconcepto {entendiéndose como
.. valorado}; -mayor ‘serid la puntuacién en los elementos que componen

1a:é;eatxvxéa§7(f1uidez, flexibjlidad, originalidad y elaboracidn).

3.7 VARIABLES

VI.- Rasgos. de- Personalidad.

VD.- Creatividad.

VC.- Pertenecer al grupo CAS (Capacidades 'y Aptitudes Sobresalien-
tes), ‘ ) :

DEFINICION OPERACIONAL DE LAS VARLABLES

VI.- Rasgos de Personalidad.

Unicamente se consideraron los siquientes rasgos de personalidad:
angustia, inseguridad, depresidn, impulsividad, autoconcepto,
agresién e incomunicacién. En otro apartado, Sse mencionardn

los indicadores por cada uno de los rasgos.
~ Angustia en el CAT.~- Cuando en el contenido de las historias
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se ' mencione preocupacién ‘' (por . parte ' de . cualquier personaje),

impotencia ‘para. conseguir lo deseado, desespevacidni-

f' Insegundad en cl CAT. C\mndo el suyet.o en el d;scuxso mani-
neste anertidumbre, duda. cuando no em:uﬂntre una. explxcacxon

v que hacer ante una situacxon determmada.j

~..Cuarido en ‘el relato de los sujetos

‘o' ."acciones . hechas repentinamente; ' 'por

‘en‘ el CAT.- Fue devaluado éste, cuando el per-
on’ el ‘cuali‘f‘ se. identifique ‘el sujeto, presente actitudes
derrota,

incapacidad, negligencia,

o‘\peqsramxentq de’"impotencia,

:Se - detecta con -la presencia

de esquiciadas, -~ sombreado de las manos



v/o cugllaii ﬁﬁisiéﬁfdélia'ﬂariz}

determina, con Ya omisidn’.

- Impulsividad en el b, de 1a’F,
pobre de  las pértes dé'lq'f éﬁza[

extremidades y la omisidn del cuél;p,

- Autoconcepto en el D.;de 1aiFie Séuidgntisicé como devaluado

mediante el sombreado,de~lé cara, delléueilo y/o las extremidades

y con la presencia de;mdnsfcuos*o {xgqgasbgrotescas en el dibujo,

~ Agresidn en el . D ;de 1a ~.Cuando aparezcan figuras gran&esr
trazos fuertes, brazos lazqosfy‘manos,gtandes.

- Incomunicacién en el D. de la F,- Est3 definida por la distan-
cia fisica entre los miembros de &sta, los brazos pegados a
los costados, la omisién de pupilas, la supresién de rasgos

faciales y la ausencia de algin miembro de familia.
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“VD.-:Creatividad®

:Pluide 1Con§}§té'e

de palabras,‘
significado.

Plexibilsdad; Hace referenc variedad, o nimeros de catego-
rias diferentes :que’ se utilizan.en.el momento de producir ideas,

y a la variedad'de "las solucipneé'dadas a un problema.

Ofiginalidad: Hace alusidn ‘a las respuestas menos habituales
_o aquellas otras que se alejan de lo obvio y comin y que general-
mente son juzgadas como ingeniosas. En ocasiones surgen de forma
espontinea, pero después de un trabajo sistematizado.

Las ideas originales suelen ser poco sGlidas y, si no se cuidan

atentamente, terminan. por desaparecer,

"Elaboracidn: - Consiste en organizar los proyectos - e incluso

tareas mis simples con el mayor cuidado y detalle.

VC.- Pertenecer al grupo CAS, significa haber cumplido cqﬁ los’
criterios de seleccidn que fueron los siguientes: altas’ califi-
caciones de 1los nifies, la nominacién por parte del. prefesor;
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CESTATESIS MO DERE
S B Lh BBUOTECA

- Renzulli-Hartman que mide caracte-

mediante’vung"eségl
riséi?as;:ﬁécivéc on igs aﬁiéhdizaje, de creatividad y de
iiderazgo; i$ hAEiﬁ;biﬁﬁ:\pbr parte 'de los compafieros de clase
mediante una‘ téEnics ggbéioﬁécrica denominada tAdivina Quién

Es! y un cuestionaiio dirigido a los padres de los nifios.

DEPINICION CONCEPTUAL DE LAS VARIABLES

VI.- Personalidad.

La personalidad designa un patrdn de pensamientos, sentimientos

y conductas caracteristicas gque persisten con el tiempo. y situa-

ciones que distinguen a los individuos (Morris, CH: 1987).

También entendemos a la personalidad ' como un’ todo :

que ‘puede ser descompuesto  en ./ instancias ' psiquicas

influidas por factores internos Y. externos

tieen una

sgh 1bj§ é' los hrdblemas,




deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos -y
a “identificar:dificultades, buscar soluciones, haée;'eﬁpé
nes’ o -formular hipétesis, aprobar .y comprobar'iesa

o ‘modificarlas.si’es necesaria y comunicar’los resultado

ce,. 1973

b) Se mantuvieron los rangos:de.

ron: de 9 afios D'méées' 11

e) La secuencia de losiinstru

de aplicacién.

4. POBLACION

La poblacidn quedd constituida por 20 nifios, de - un’ Cotai;'de
40; dicha cifra incluye a ambos sexos, 16 nifios y ‘4 ﬁiﬁas ‘en

edades comprendidas de los 9 afios 0 meses a los 1l afios 11'meses,'
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que- asisten a una Escuela Primaria en el Distrito Federal: ‘la

escuela oficial José Marti, ubicada en Mief ‘y>_PESAdo sq. con-

Morena s/n. Col. del Valle.

- Todos los nifios de la poblacién: fueroniseleccionados de ‘acuerdo

a los - criterios - del expedientef‘cﬂs

dicho grupo.

5. MUESTREO

Los criterios para la eleccidn de la muestra fﬁeron los siguientesé
dado que el rango de edades considerado en esta investigacidn
abarca a nifios que cursan distintos grados escolares: 4° vy
5°, y que por los dos niveles existe un grupo especial CAS;
se eligieror 20 sujetos de dicho.'gxupo: los cuales fueron nomina-
dos por el profesor, de manera intencional, que trabajd con
el grupo especial CAS, en este caso por la Mtra. Violeta Espinosa

Sala,co-autora del presente trabajo.

6. INSTRUMENTOS

1) TEST DE PENSAMIENTO CREATIVO DE TORRANCE:

Se utilizd la forma "A" del Test "Pensando Creativamente con

Dibujos”, el cual consistid en tres ejercicios con ‘un ‘limite
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‘de 10 minutos cada’iuno. Se ‘eligid _esta’ prueba 'hprqde éétsfﬂ.

.basada . en dibujos, .y ‘&sto: facili

para:los niiios. *

orrance.- . Los test ' de ' Torrance  se. desarrollaron en

':gn gohpextoiedu;aQ{Gnal como: parte .de un proéraméhdé:inﬁesgiéacién
;§e ff1a;ga‘ldprsci6a que insistia en las ‘experiencias ;escblargs
TQue‘ §romueben y estimulan la’ creatividad. ‘Torrance -explica:-
' qué no se “buscan  tests factoriales puzos; mas  bien t;gﬁa‘ de

- idear situaciones que proporcionan modelos  de pibéésos ‘en “su

. complejidad natural.

Cada .test se puntda por consiguiente. -en: funcidn-

o “cuatre factores que. son: fluidez, flexibii d&d. , 

y. elaboracién. Los manuales que acompafiaron -las: baterias’ de:

Torrance facilitan guias de puntuacidn detalladas,

ejemplos.

studios - sobre

El - manual- técnico icita los resultadoswde>ya:iosl
la: confiabilidad entre  los calificadoreé, indicéndo‘ un ‘margen
de correlaciones entre ellos de’ 0.76,  a: 0,99. La originalidad

ces _el-rasgo mds dificil de puntuar, habiendo sido el dnico que

ha arrojado confiabilidad del calificador éor debajo de 0.80.

Algunos estudios de confiabilidad de la forma paralela con in-

tervalos de una o dos semanas, arrojaron coeficientes que variaban
desde 0.75 a 0.35 aproximadamente.
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Se qarl\i.f.icrér el Test ’ci\‘e Torrance ‘de jia" Véri'guiebn‘te” manera:

pA;te . final “del Test/ apazetéén ‘clad

;m’iémo‘, en’ c{ohde se ‘ancta el p\jnt;je ‘brut

dé‘loi‘elegnent.os que componen la creatividad,

de . aplicacién y brevedad, ya que para los nifios seria"c'ansad
una prueba de mayor duracidn. La calificacidn de esta. iafuéi:a”
de inteligencia se llevd a cabo mediante 1la localizacion’ del™

puntaje en los rangos percentilares ya establecidos.

" 3) TEST CAT-A

Es una prueba proyectiva .o’ un método para explorar la éersonalidad
estudiando el Sgr(r,ido .diqimico de las diferencias individuales
de un'estimulp"estgn'dat. ée decidid aplicar esta prueba porque
ofrece mas e}émeﬁtos'para que el nifio exprese fuerzas motivacio-
nales ‘inconscientes., - Se calificaron las .variables de angustia,

bajo los siguientes criterios:

-Denominamos angﬁstia cuando en el contenido de las historias: .. -
se menciond preocupacién {por parte de cualquier personaje)

impotencia para conseguir lo deseado, desesperacidn.

Nota: En . la parte final de éste apartado, aparece la‘v‘a'iidez‘

de los tests de Pensamiento Creativo de Torrance.
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loytt‘l’tﬂ, ataques. quer:as,

‘acciones: hechas repentmamence,k‘

_ejemplo: cuandu el: personaje sale huyendo o desttuyn :empesuva-"

mente algin objetq.

~ Denominamos depresién cuando en'la historia aparec

jes o situaciones en donde 11ctaidn;f se.‘ent

jes gue desearon su muerte.

- El - autoconcepto se puntud :col

decir, cuando el personaje ‘con .ell cua

presenté actitudes o pensamientos’’ de

negligencia, derrota, etc.

4} TEST DEL DIBUJO DE LA FAMILIA: 30

Se eligié. esta prueba por apartar casi siempre datos de enorme
utilidad en relacifn con el escaso tiempo que ‘lleva su adminis~
‘tracidni
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A continuacién se  mencionan 'los criterios para’ la ,eyaqudién

de cada uno de los rasgos:

Se considerd la ‘agresidén en el Dibujo, cuando aparecieran figuras

grandes, trazos fuertes, brazos largos y manos grandes.

fragmentadas’ o ‘esquiciadas, sombreade de las manos y/o cuello

y omisidn de la nariz,

Los ‘elementos que  hablaron de inseguridad en el Dibujo, fueron

omisién de las piernas y de los pies.

El autoconcepto devaluado fue identificado mediante el sombreado
de la cara, el sombreado en el cuerpo y/o las extremidades y

con la presencia de monstruos o figuras grotescas en el Dibujo.

Fue considerada la depresidén en el Dibujo cuando aparecieran
emplazamientos del Dibujo hacia abajo, omisidén de ojos, manos
seccionadas, lineas tenues, figuras pequeiias, omisién de la

boca y de los brazos.

La impulsividad en el Dibujo se detectd con la integracidn pobre
de las partes de la figura, la grosera asimetria de las extremida-

des y la omisidn del cuello.
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La angustia en el Dibujo se detectd con la presencia de lineas



en el Dibujo

' incomunicacidn

los ‘miembros,

los brazos pegados a los ‘costados
supresién de rasgos faciales y
de. la familia. Dichos elementos

de Koppitz, 1974.

7.. DISERNO

" El "disefio " empleado: ‘en esta investigacién,  fue 'de ' una  muestra

independiente;. en:lo. que 'respgctq'va la ‘correlacién gque se hizo
en-relacidn-a los puﬁtajes—queréada nifio .obtuvo en las'siguientes
pruebas: ‘en 1os ‘dos test de personalidad empleados -CAT 'y Dibujo

de’'la:Familia. =, ‘en la Prueba de Pensamiento Creativo de Torrance

B4 pof dltimo," en la prueba de inteligencia de Raven para: nifios.

En‘.este. ‘momento cada sujeto funciond como ‘su -propio control

'y se le compard consigo mismo.

Por Gltimo, fue un estudio de campo, pues se llevd ‘a cabo en

~el~medio- educacional -cotidiano de  los. nifios que  integraron. la

muestra.
8. TIPO DE INVESTIGACION

El presente trabajo fue considerado como -un estudio ex-post-
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facto debido a que la variable ‘control,; que .en este caso: fue
el pertenecer al grupo CAS, ya estaba determinada..con anterio-
ridad. Fue también un estudio exploratorio, ya que no se conocian

con certeza las variables que se involucraron en el fendmeno.

9. PROCEDIMIENTO

Se asisti6_ a3 la escuela . oficial q\)é trabajd --con ‘el‘réruyyécté

mencionado y se contactd con los directivos de la misma.

'urt‘i‘cipucifm de una de. las profeso'ras,“yi'cu}"o

élg*é;tudio le” 1levé a ser co-autora del presente -

Una''vez seleccionados los sujetos, se aplicaron los instrumcn‘tos
que - mas adelante se detallan, de manera individual bajo las
6ptimas condiciones de espacio y lugar. La bateria de pruebas
estuvo dividida en dos secciones de aplicacién por sujeto, a
fin de no bajar el rendimientoc de las’ pruebas por cansancio
y/0 fastidio. Torrance y Dibujo de la Familia en 1a primera

sesidn y CAT con Raven en la segunda sesién.

Se integrd cada uno de los estudios para su andlisis y se reporta-

ron en un cuadro las correlaciones mds significativas.
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10. TRATAMIENTO ESTADISTICO

Para realizar el andlisis estadistico de los resultados obtenidos
se emplecaron dos procedimientos: a) se recurrid a la Estadistica
Descriptiva, para analizar lo que es "tipico* del grupo, mediante
las Medidas de Tendencia Central y asf analizar cada una de
las‘"variables independientes (rasgos de personalidad),  tales
como: agresidén, insequridad, impulsividad, .depresién, angustia;
‘incomunicacidn y autcconcepto: con la variable depeﬁdiente (les
cuatro eler.nentos gque menciona Torxrance -fluidez, £1e’xibi‘11dad,’!
originalidad y elaboracidn - en la crEAtivinakd): pr)jlp‘ara pzobar
las  hipbtesis HlL y H2 se emplgé, la Estadis;iég .,Pafr:amértur:ica,m 77

la “correlaciédn miltiple: a continuacién se: mencionan .dichas '

hipbtesis:

HIl.~..A mayor puntaie en los rasgos de personalidad .(agresién,
‘‘angustia, inseguridad, depresidn, impulsividad e incomunicacién),
'm’éyﬁr serd el puntaje de los elementos que componen la creativi-

"_dad {flexibilidad, originalidad, elaboracidén y fluidez).

'ifHZ'.»-V A ‘menor puntaje en el autoconcepto (entendiéndose como
vaiprgc}p), mayor serd el puntaje en los elementos que componen
‘l;a_y creatividad - (fluidez, flexibilidad, originalidad y elabora-
: ’ciér}i.' '

Eﬁ eyl anexo 1 .se incluye el programa estadistico con las tablas
que muestran las medidas de tendencia central, asi como las

52 correlaciones analizadas.

88



Torrance
Tan y

1970

Torrance
1969
Cropley
91

witt
1971

- Tocrance
1971

RESUMEN DE LOS ESTUDIOS SOBRE LA VALIDEZ PREDICTIVA A

LARGO PLAZO PARA LOS TESTS DE PENSAMIENTO CREATIVO DE

* significativo al p<£ 0,01,

TOKRANCE
MUESTRA WNERD DE DURNCION DEL
SIIEN06 £sTnio

futuros 14 8 aos
instructo~
res.
Alumos de 46 7 affos
11 a 18 afios :

Alumes 86 1 5 afos

12 afics

Alumos de 16 6 afios
7 a 10 anos (sel}
Alumos de 236 12 afos
12 a 18 akes .

PREDICID

Creatividad en
el comporta~
miento predi-
cho.

Cualidad del -
éxito creativo,
cantidad de éxy-
tos creativos y
creatividad en
les aspirantes.

Exito creativo
fuera del cxpo
escolar.

Exito en ¢l cam=
pa artisticn y
eientifico.

Cantidad y cur-
lidad de los
productes crea-
tivos.

[or - N o
DE VAL,

S02

57

.50
.46

W51

.51*

51




RESULTADOS



COMPROBACION DE HIPOTESIS

HIPOTESIS 1. ""A menor puntaje . en :;llos"
{agresiér, aﬁgu;tia; ingégurida
vidad, au:oconcéptd' '
mayor. - serd’ “1a~ vpu‘ntuai:ic':

. componen * la:: creatividad

Joriginalidad y ela

"elemgntos de . creatividad de

jTorr&hce {fluidez, flexibilidad,

17/'casos . la correlacién fue la esperada

babilidad  no fue significativa ni

,VA:c/ntlndaélén,mencionaremcs caa uno de los cruces
va;iqble& "con la  probabilida@ y la correlacidn

job;enldas:
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; V.ziablev‘ 2' " (angustia’ en C el .CA'f)’ \;ana‘!i:‘le' 15 (y“f'luidez;en

el Torrance),

La hi}péiesi 3

“Variable T2

(angustia’en

en Torrancel,

aunque - 1a corredacién si fue la esperada (

ca que a mayor angustia menor flexibilidad.

arjable 18 {elaboracidn

obakb'u‘idkad ‘entre .




corrobora ‘estadistical

.variables ‘no- fue ‘significativ

,p‘rorba‘bih‘d‘adi“ entre 'las 'variahles no: fue . sign

" aungie “la correlacidn si'fue la espefa’dﬁ"}ﬁbiBS

dad en el Torrance).

La hipdtesis no se corrobora-estadfstic
lidad entrelas variables no £ué siiqr}lificativ‘a
correlacién si fue la esperada (‘- 12”7>04)

a mayor agresidn menor originalidad
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tadisticamente” debido a que-la

o fue significativa (.5501, .

" .Variable 4

“'en el Torrante):

di#tiddﬁenkc, ;§ue§to“qu ‘1a 57,,n

probabilidad entre - las o fue ‘significativa (.869);

ni“la-correlacién. fue ia 939‘).

dad en ¢l Torrance).

La hipStesis no se corrobora estadisticamente, debido: a . que

la probabjilidad entre las variables no fue significativa (.945h
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Variable ‘5 '(ibmp‘lls.l_"‘id“d«’.:ev

dad en el Torrance).”
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sién'fén':el CAT) "con 1

‘en el Torrance

'La hxpotesin no se corrobo:a estadistzcamente

lxdad en're las varxables no fue s1gn; aunque
la co:telacion 51 Eue ‘1a’ :esperada

quea mayor depreslon,

Variable 6 (deptesion en el c

en.:el Torrance).—~ e

La h1p6tesxs no’ se corrobora estadisticament
lidad ‘entre las variables no fue sanificativa

correlacidn fue la esperada(.0342).
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Variable 6. (depresiénien el CAT) con’ 1a.variable’ 17 {originali-

dad en el Torféncg);

La~ hipd e :  "se;,c6rroboya1 estadistic

la ‘probabilidad ‘entre ‘las vqiiables;nbuid

18/ (elaboracién

en el Torrance).
La hipdtesis se\tqirob e*Xa‘probabi-
lidad entrerlésxvarlébles fue  significati 'y;1a  corre-

lacién  fue . la. s depresién,

menor elaboracibn,
; HERIRRY BRI S
Variable 8 ' (agresidn:en el Dibujo

15 {fluidez en el Torrance).

La hipdtesis no se corrobora cstadist
probabilidad entre las variables no:ifue’

ni la correlacién fue la esperada (.i}&l
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Vu:iable”! (agre ‘on en el Dibu)o de 1a Fa

—16 (flexibxlidad ‘en ‘el Torrance)'

‘La hipbtesis no’ se corrobora-es

“1idad -entre 1as variayies n

correlacidn fue la espe

1a cor:elacsan s{ fue la espet

agresién, menor originalidad. .’

Variable 8 (aqresion ‘en’ el Dibu;a de la amilxa) ‘con; la varxable

18 {elabaracidn en el Totrance).

La hipbétesis no  se c&rrobora estadisticamente, puesto que 1a‘
probabilidad entre las var;ables no fue significativa {. 837). :
aunque la correlacién si fue la esperada (-.0492),° ésto es,

a mayor agresidn, menor elaboracidn.

Variable 9 { angustia en el Dibujo de la Familia} con la variable

15 (fluidez en el Torrance).
La hip&tesis no se corrobora estadisticamente, ya que 1a probabi-
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lidad en£t€“
ia cof{élaq

“angust {a, ‘menor £1u

“variable’9 ' (angustia en a3

18 {elaboracién ‘en el Torrancel.’

La -hipbtesis no-se corrobora. estadisticamente,’ya qu

bilidad  entre ‘las  variables no fue significat;vs

1a correlacidn fue la esperada (.0489).
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!Ja ‘pr‘éte,sis; se:

- da,t‘:l' éhtre las:

La:hipStesis” no''se corrobor.

lidad -‘no fue ;sighiflcstiv =

1a ‘esperada’ (~.1380), ésto es,

Comalidad. oo SRS
Variable 10 (insequridad en el Dibujo de la Familia) con la.va-:
riable 18 (elaboracién en el Torrance). i
La hipétesis no se corrobora estadisticamente, ya qhe la'ptdbabl-
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Variable 12 (depresién en-e

ble 15 (fluidez én el Torran e

probabilidad entre  las

La hipétesis no.se corrobora estadisticamente

lidad entre. las  variables no"fue’:‘sxgn‘i» cati

4u¢‘1'a' E§pez§da (.3906)%"

",Vazyiﬂabic'll‘l” (depresién en el Dibujo de la*

o —':5fb16f17 §r£¢;ip§1idad en.el Torrancel.

.18 (elaboracidn en el Torrance).
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La’ hipécesis no’

ptobabilidad entr

’ vutlable 15 (fluid

“ra thotesis “ho- e; corrobora eétadisticamente.; debido ‘a que

la probabilidad tre las variables no fue signxfxcativa ( 921),

ni‘la corzelacion Eue la esperada (.0236).

V;;iable 13 (impulsividad en el Dibujo de la Familia)rcoprlar

variable 16 {(flexibilidad en el Torrance).

La hipbtesis no se corrobora estadisticamente, ya que la probabx-

lidad eptre las wvariables no fue sxgnifxcatxva {. 712), 'aunque
la correlacidn si fue la esperada (-.0882), ésto: es,. a mayot

impulsividad, menor flexibilidad.

Variable 13 {impulsividad en el Dibujo. de:

variante 17 (originalidad en el Torrance)’

La hipbtesis se corrobora estadisticamen;e,"debido a que

la probabilidad entre las variables fue significativa (.332),
Yy la correlacidén sf{ fue la esperada (f}2287), ésto es,

a mayor impulsividad, menor originalidad.
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Variable 13 ° ,(impulsividad'e el
variable 18 (élaboracidn ‘en el Torranc
" La . hipstesis . no

1a pfcbaﬁilidad.

Variable: 14

la“variable T

“Variable 14 % (ing

la‘variable 16 (£

La hipdtesis no se coffqﬁora:esta¢is

lidad entre las ‘variiblgs no fuéftsignificativ

~correlacién-fue- la esperadﬁr(.§729),7 w

Variable 14 {incomunicacién en 'el;'DibuJ

la variable 17 {originalidad en el Torrance)

La hipdtesis no se corrobora estadisticameh@é, puesto ‘' que  la
probabilidad —entre las variables no £ue“signif;c5tiva €319,

ni la correlacidn fue la esperada (.2081),
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De ‘lo anterior, ;concluimes:igue:

estadisticamente.

"A menor puntaje en‘él,aufocéﬁcep
;. como valorado) 'mayor  serd 1a" pun
“‘elementos . que componen la creatividad (fluidez,

flexibilidad, originalidad 'y elaboracién)”.

Para comprobar la hipbtesis nilmero 2, .se realizaron
8 correlaciones, éstas fueron entre el autoconcepto
en el Dibujo de la Familia y en la prueba del
CAT, con los 4 elementos de creatividad de 1la
p;ueba de Torrance (fluidez, flexibilidad, origina=~

lidad y elaboracidn).

De las B8 correlaciones, 5 de ellas presentan la
corelacidén esperada y en 3 casos la probabilidad
no fue significativa, ni 1la correlacién fue la

esperada.
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‘cada’‘uno ‘de :los

robabilidad 'y, la::

la'correlacid

un autoconcepto

Variabl§;7l

1idad en‘el’Tor

' 'La hipdtesis no se corrobora-estadisticamente; ya qu
“lidad entre -las vafﬁables no ' fue rsiQniEiEAtiva

caoelacidn fue la esperada (.0964).

Variable 7 (autoconcepto en el CAT} con 1a'variéblef17llori§in3-

lidad en el Torrance).

La hipdtesis no sc corrobora estadisticamente, ya gque la probabi-
lidad entre las variables no fue significativa {.570), aunque
la correlacién si fue la esperada (-,1352), ésto es, &5i existe

un autoconcepto devaluado, menor serd la originalidad.
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 ‘Vl;1lbl£‘ (aﬁtocdncepcoven el CAT) cbn la varjable 18 {elabora-

‘cién'en‘gl Torrance}.

Lq  hibétésis “no se corrobora estadigticamente, debido a que
1é7probabllidad entre las variables no fue significativa (.747),
jaupéuc la correlacidén si fue la esperada (~.076%), é&sto es,:

si existe un autoconcepto devaluado, menor serd la elaboracidn.

variable 11 (autoconcepto en el Dibujo de la Pamilia')''con

la variable 15 {fluidez en el Torrance).

La hipétesis no se corrobora estadisticamente, ya que
lidad entre Las variables no fue significativa-’
la correlacidén si fue la esperada (-.1423), ‘ést

autoconcepto es devaluado, la fluidez es menor.

variable 11 (autoconcepto en el Dibujo de .la Fa

variable 16 (flexibilidad en el Torrance).

La hipdtesis no se corrobora estadisticamente,;yilqueﬂlé
bilidad entre las variables no fue significativa (7686)

la correlacidn fue la especrada {.0964).

Variable 11 (autoconcepto en el Dibujo de la Familia) con

la variable 17 (originalidad en el Torrance).
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La“ hipdtesis /. no..se  corrobora estadisticamente,. puesto: que . la

probab;lidéd “entrei las' 'variables no fuei'signifi}:at}vya"(/."899). :

aunque - la’ correl

sifue  la esperada (‘-.9:.3‘03, 0" esy g

si.el

De lo..anterior; ‘no "se corrobord

‘estadisticamente
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Aunque las hipGtesis no se comprobaron estadisticamente, vamos
a. representar -en un cuadro, el cruce de variables que obtuvieron

una probabilidad s{gnificativa con la correlacidn esperada:

CUADRO No. 1

VARIABLE CORRELACION  NIVEL DE_SIGNIFICANCIA

Impuls;v;dad y Angustia
en.el D.F, .9248 - . .0001

”lnsequtldad e Impulsivxdad
en. el D.F. .B916 .0001

Inseguridad y Angustia’-

.01

en el D.F,
Impulsividad en el CAT e
. Autoconcepto en el'D.F. 00270

Elaboracion Y Fluxdez .en

el Torrance e 7,002

Orxgxnalxdad y Plexxbxlx

~en el Torrance ‘.OOJV

Inseguridad en el CAT'y.

Agresién en el D.F. .0Q7
Flexibilidad ¥y Fluxdez en

el Torrance : .010.;
Raven e Incomunxcacién AP
en el D.F. /015
Impulsividad e Inseguri\ e

en el CAT . },ﬂQ?z



A contu\uacion mencxonazemos cada

no. de los' cruces/ de variables.

Se encontto un

cancia de .0001 ent_re las vanables de un

“de i la Pamx}xa'y la angustm ‘en ,este,

Se-encontrd una correlacidn de” 8916,

cia de'" L0001, é'ni:':ér 155' vavrriablyesr—rd

a mayur ,1nsequndad.

’xmpulswidad ‘ent 1os sdjetds: Ag‘avs

decit v la 1mpulsw1dad depende de 12 mseguridad
Se identificé una correlacién de .9527, con un- nivelde signifi-
cancia de .00]l entre las variables de insegquridad en el Dib‘ujov':

de ‘la Familia y la angustia en éste, lo -anterior s'fu';nif‘_ica".‘

que ‘a mayor inseguridad se presenta mayor angustia‘en los‘sujet.‘o's

ésto'indica que la angustia deper;de de la inseguridad.

- Se detectd una correlacidn de .6585, con un nivel dc",siqh"i‘fidi.xn-‘

cla de .002 entre las variables de impulsividad~en el-

autoconcepto en el Dibujo de la Familia,. ésto siqnificaAquef

a mayor impulsividad, el autoconcepto es valorado en los su] \,os, .

es decir, el autoconcepto valorado depende de la xmpulsxvxdad.
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sibnyfiq‘n-

de: ;6553. con.un nivel ‘de”

5. una cotrelac;on de ,6253, con un nxve

: cancia de .003 entte las variables de orxgxnalxdad en el Torrance

y fle 1bilxdad en &ste, lo que significa que a mayor orxginalxdnd

mayor Elexxbxlidad en los dibujos de los su]etos.

Se detectéluna correlacidn de .5819, con un nivel de significan-
cia. de 007 - entre las variables de 'inseguridad en el  CAT:y..
la Agresién en el Dibujo de- la Familia, lo cual significa que™ -

a mayor inseguridad, mayor agresidn en los sujetos.

Sc encontrd una. correlacién - de .5638, con un nivel de signifi-
cancia de ,010 entre las variables de flexibilidad en el Torrance
y fluidez en el mismo, lo que muestra que a mayor flexibilidad,

mayor f£luidez en los dibujos de los sujetos.

Se -identificd una correlacién de -.5356, con un nivel de signifi-
cancia de .015 entre las varjables del Raven y la incomunicacidén
en el Dibujo de la Familia, lo que muestra que a mayor puntuaje
en el cocficiente intelectual, menor grado de incomunicacién
por parte de los sujetos con los demds, la correlacifén muestra

una relacidn inversa.
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Se detecté una.correlacidn’ de ..3081, . con un nivel de significarcia

‘,'de".,022, ‘ergt:."r_év variables “de impulsividad ‘en el CAT y de

in;vegui'}dad ' ‘cuai indica que'a mayor impulsividad,

-mayor- inseguridad én’los’ susjetos.
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Como mformacxon adxcional a ccnnnuac;on se expd_ﬁé el’ comporta~

ngustia ‘prve,s’ente (9).
‘ésto tos'a angus-'

maximo

(103,
:a ser

valor

rcsen'!:aron‘insegutidad ausente (121},
no ex.\ste ‘una_ tendencia por parte de los

El valcr minima fue igual a O-ausente,

: v{fﬁabic § .~ Impulsividad en el CAT.

‘Labb‘mayor'ia de  los sujetos reflejan impulsividad difusa (13},

3 pb: tanto, no existe una tendencia marcada de impulsividad, El = -~
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valor ‘minimo: fue igual a 0- ausente y.el valor: miximo fue jgual "

a ll-:muy.marcado."

Variable 6.- Depresién en el CAT.

‘La mayoria de los sujetos mostraron depresién :difusa
otras - palabras,  no._.existe una tendencia .marcada por

“los sujetos a deprimirse. El valor minimo fu:eviqua'l

yel valor miximo fue igual a 12- muy ‘marqadd

“Variable \utoconcepto e

rasgos de ‘agresidén en

manife taron:

'algunos membros del Dl.bUJ e la Famxna (10), -mientras .que

la m&nona (4) expresaron rasgos de agresidén en todos los miembros
del dxbu]o, ésto sxgnxfxcaV que existe una tendencia a externar
1a aqresion. ELT valor minimo ‘fue igual a' 0- ‘ausente y el valor .

miximo igual a 5- ‘todos.

Variable 9.- Angustia en el Dibujo de la Familia.

La  mayoria de los sujetos expresaron rasyos de angustia  en
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-algunos miembros, del Dibujo de la: Familia,:

pé:iloﬁque se iﬁfiéré'

que existe una .tendencia. a

fue igual a"l- autoestima devaluada.

Variable 12.- Depresidn en el Dibujo de 1a Familia.

La mayoria de los sujetos (10), reflejaron tasgoé{idépresivps
en todos los miembros del dibujo de la familia,” y el “resto

{3), mostraron rasgos depresivos en algunos miembios del dibhjé

de ésta. Esto significa’ que existe . una ' tendencia’ a ' exte ar:

la “depresidn. El1 valor minimo fue 0- ausente }'elﬂ§éi5r{ﬁéx
6- todos.

Variable 13.- Impulsividad en. el Dibdjo de la Familia.

La mayoria de los ‘sujetos--(13), manifestaron rSsgos impulsivos
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‘en algqunos miembro's‘,,v del Dibujo. de ~’lav ;’Fami

.qQue ‘existe ‘una. tendencia a i ser i

fue 0 ausente 'y 'el valor miximo J-“todo

Variable 14 .- Incomunicacién en el’Dibujo de:la

La mayoria de los sujetos expresaron’r‘a'séjoé ’f,l.»aj-,falta‘ de
comunicacién en algunos miembros del Diﬁujo de“la‘gFamilia,'
ésto es, existe una tendencia por parte de los sujetos’ a I;AO
comunicarse con los demis. El valor minimo fue - 0- ausente y

el valor maximo 6~ todos.

Variable 15 .- Fluidez en el Torrance.
La 'mayorfa de los sujetos. (10), mostraron  un nivel medio. de
fluidez en sus -dibujos.=El" yalq} minimo fue 7~ "bajo-yiel“valor

miximo 40- alto.

variable 16.- Plexivt‘:v{ud'

La mayoria de los'sijet 9 fle'ja"ro)nl;n nivel medio de flexibi— 117

1idad en- sus di'!;uqu.‘ Bl yalqt;minhno’vfue' 5-bajo’'y '.el,'rvalo‘r

miximo 26- alto.’

Variable 17 .- Originalidad en el Torrance.

La mayoria de los sujetos (12),mostraron un nivel medio de origina-
lidad en sus dibujos. E} valor minimo fue 17- bajo y el valor

mdximo 8)- alto.
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maximo 198~ altoy.’r

Variable 19.- Raven
“se’ encontraron enel percentil
95, ;inrtelectixalment “lo"que “equivale ‘al 508 y el

,50|7:és,€ i}t.g £1 ntre ‘ur{rpercentikl 50, 75 y %0.
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CONCLUSIONES Y DISCUSION



"‘La’ presente mvestxgacxon fue consxderada como™un estudxo explora‘. K

torio, ~en donde’ se pretendxo
"'de variables (tales como: incom
agresidén, inseguridad, depres

se centrd en un fendmeno hasta hoy poco abordado'

Por - lo anterior, la: difi{:uﬂitad'de saber qué ‘variab]‘.esvd

antes: mencionadas, ':.nterv;enen en la'creati vxdad (fluidez;

‘Pensamiento Creativo de Torrance (pensando creativa-
X dibujbs) propuesta como un intento de medicidn de
la cx_eatlvidad,‘ sin duda se enfrenta con los problemas de estanda-

‘rizacidén’en. ‘nuestro pais: sin embargo, y aunque no era nuestra

idea ‘el adaptarla a los nifios mexicanos, fue la Gnica prueba

“concreta que encontramos. Sino fue adaptable toda la prueb_a,
‘ya '‘que seria objetivo de otra investigacién, si encontramos
algunas correlaciones, en una relacidn inversa que mis adelante

podrian trabajarse y quizd corroborarse,
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Con respecto a 1o an:erxor.

‘encontram

0195 San:ararxa :

- A mayor xmpulsxvxdad en el CAT, el auiocbnce Lo,

4

“de” 1a Famllia, ‘estd ‘valorado“en los su;etos.

5.-' A mayor origina}idad. mayor flexibilidad ‘en ‘la pruéﬁu de

Torrance.



6. A.mayor ihsegqyidad en ‘el CAT. maynf:aéiésién enﬁeiﬁbibqjo

mayor; filui

mostré que a mayor puntaje en el coeficiente:intelectual, menor

grado de incomunicacidén con los demds por parte de los sujetos.

De las Vcorrelaciones antes mencionadas, observamos que tanto
la insequridad como la impulsividad y la angustia en el Dibujo
de la Fuamilia, 'se ‘encuentran estrechamente vinculadas mediante
una .relacidén directamente proporcional en los rasgos de persona-

lidad de 'ics sujetos de estudio.

Por otro’ lado, ‘eéncontramos que a mayor nivel de angustia manifes-

tada por,le sqjecos en las historias de la Prueba del CAT (Var.

Ef: @éhs g el puntaje de laoriginalidad en la Prueba de Torran-

ce‘(Vai.‘I7f

qu'ogra paite se encontrd que a mayor depresidn en las historias
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‘de:1a Prucba’ de.

i eidn en’

de ,15 Familia (Var. 9)}7 mghd'

“ienila Prueba de Torrance' (Var.

* Por.; Gltimo, tenemos

+la’:Familia® (Var

inco’ correlaciones -antes.‘mencionada

ell»cu}ayl., planteamos nuestra hipétesis’ de investigacidn

m

s . intéresante . observar como el Dibujo’ de
el que mayor probabilidad significativa -arrojé como un’instrumento

Gtil 'en la medicién de la personalidad de . los :niﬁos; c}ca!.i\)as_

definidos en el presente estudio y también en lo inmediato pensamos -

'que: la-angustia puede ser un ¢lemento important

rasgos de personalidad de los nifies creativo

en nuestro grupo de estudio, y que afectala ‘oﬂg‘inalid}_id,:}

" elaboracién y la flexibilidad definidas por; Tor‘ram':e‘
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En :cuanto ' ‘a: las; cuatro variablesi que:’ componen la'creatividgid

“ ;_(El/l’iVid‘ez.‘ vglabor»acyién’~ Y énginal;da ¥

,VE‘li‘_n‘;yeL{éxplotatotio del estudio, y la dificultad 'en la medicién
"ﬁs lra ;:reatividad asi como 1la escasa informacidn de ésta, hace

l‘:tyj{.le' él_,presente trabajo siente las.bases de una linea de investiga-
: jc;iz‘ir‘:i:g:oi:rl:re un drea de interés que crece cada vez mas, .y. donde

psicélogos seguramente nos veremos involucrados en algo

que pbr lo pronto ya se reconoce oficialmente, ante la creacién
"dfz lﬁs grupos - CAS (Atencifn a Nifios con Capacidades y Aptitudes
'ryébbresalientes), como un fendmeno de interés y de problemitica
a resolver y que pone en juego nuestra creatividad como investiga-

dores de la salud mental,

Por - otra 'parte el  autoconcepto, Hipdtesis No. 2, no resulté

ser estadisticamente significativo, como un elemento de diferen-
ciacién e influencia hacia los elementos de creatividad, definidos
también con anterioridad. Sin embargo, cabe mencionar que del

total de la muestra, sdlo encontramos un caso en el cual el

sujecto presentd un autoconcepto devaluado.
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Con’ respecto a 1o gnterlor,' pdde’mosr comentar ‘que  lo obtenido

“"concuerda®, _en  algunos ,puntos,‘ coh lo reportado "en “estudios
antcriores,por"l‘orrance’ (1962)’,'/Shu1man'(1966), Guilford(1964)

Yy 'weisberg Yy .Springer (196i).

Ya'”que eilos, bf'atsicamente Torrance. mencionan que el nifio creativo’
krgeyé" un. sujeto  juguetdén, al cual le gusta experimentar con el
materjial diqéctico. posee una postura flexible frente al medio,
es:-vivaz, formula preguntas, no acepta sumisamente lo que dice.
‘el .profesor, son nifios con intereses extraescolares y van mis
alld. de lo que exige el profesor. Esto nos hace pensar que
se- habla de nifios con un grado de angustia minimo, cuyo estado’
“animico escaso de tensiones les permite presentar las caracteris-

ticas arriba mencionadas, siendo creativos.

Como. se pudo observar en nuestros resultados, la angustia fue
el -rasgo dominante, el cual afectd directamente los elementos
que componen la creatividad, especificamente la originalidad,

la elaboracidn y la flexibilidad.
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Si bien aceptamos en este trabajo que la crea;i&idad"eéiyun
elemento importante que Se encuentra en la coﬁsn;tuciéh"de
nifio, entonces nos vemos comprometidas a plantear . la‘‘siguientes

propuestas de investigacidn.

La primera seria estandarizar la prueba de Torrance en México,
ya que es la {nica prueba con la que se cuenta actualmente
para medir creatividad en nifios y como lo seiialamos en el apartado

anterior, alin no estd validads en nuestra poblacidn infantil.

Poi otra parte intentamos invitar tantc a padres como prefesionales
pafa que se introduzcan en los siguientes temas, ya gue sonr
eilos quienes se encargan de educar y guiar a los niflos; dicho
sea’ de paso, consideramos que es un gran compromiso . moral ‘y

social; volviendo a los temas, éstos son los siguientes:

¢Cuidles son las caracteristicas de personalidad de un nifie?,
¢Cudles son las etapas del désarrollo psicogenético?, ¢como
orientar el potencial creativo en los nifios?, etc. sin duda
existen muchas mds preguntas al respecto, sin embargo pensamos
que si los padres educadores poseen una idea amplia de cdmo
es la constitucidn del nifio y cuiles son sus potenciales creativos
podridn comprender, orientar y estimular dicho potencial para
tratar de evitar que se continiie obstaculizando vy 1imitahd9

el progresoc del nifio.

En cuanto al grupo CAS ({atencidn a nifios con capacidades y
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aptitudes sobresalientes}), consideramos que : s‘e‘, pude VZF)" " debe
ampliar la’ informacidén en la que descansa el‘ m;abrrcoJcom":'eptG;:l'
correspondiente al drea de personalidAd en nj;ﬁos“ asi’ g:'on'\o'
revalorizar criterios de seleccidn para per‘r.en'ercéf.';a aicho
grupo: ya que puede ser que muchos nifios con potencial creative
queden fuera del grupo debido a fallas en' la seieccién del
mismo.

No . solamente pretendemos que el proyeto CAS profundice en lo
referente a la personalidad en nifics crativos o sobresalientes
sino también los estudiosos en la meteria: pedagogos, psicdlogos
educativos, educadores en general, ete, ya que hasta ahora

existe un gran vacio al respecto.

Por Gltimo quisiéramosmarcar linea exhaustiva de estudio respecto
a un rasgo de personalidad que nosotros trabajamos; la angustia,
nosotras encontramos que ésta limitd en gran parte el desempefio
creativo de los nifios, bdsicamente la fluidéz la flexibilidad
y la colaboracién, €sto se ve reforzado con las investigaciones

de Termam, 1926.
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Ejercicio 2. DIBUJO PARA COMFLETAR

Afadiendo lincas a las figuras incompletds en eata pigina y de la
sigulcite, pucdes delinear unos cuanios objetos o dibuice {ntercsantes.
Trata de muevo de penear en ua ditulo u objctn on el que nadio hayn
pansado entes. Trata de hacer un cuerts lo nis cespletd ¢ interessnte
Que tu pucdas, copatruyendo y afadiendo trazcs a tu primers idea, Inventa
wn titelo interesanto ora cada uno de tus ditujes y escribolo en la
parte de abajo de cada cuadro al lado del nfzero del ditujo,
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Ejorcicto 3. Lus

Tionea diez pirutos tmara vor crantcs objictos o ditujos puedes
con o3 pares @3 lncas rodias qae tay debato ¥ on lao dus pl
siguicates, los pares de lineas rectas deborin fo
prineipal do lo giu tG ditules, VUsando Mpis o erv
los mires do ifncas hasta comnlot:r wa dibulos. Pucdes do
1in~a3, tobro las lincas, o Jucra de las 1linfds — d
para Fdcer %3 cliugs,
ounca, Tratd coo b
cantidaz do ideas e
cuenta tan compleie e intaresante coa2d Sea posible.
o titules en los cizacies dados,
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HISTORIAS DE LAS LAMINAS DEL CAT

1.-

Estos eran 3 pollitos que vivian en ‘una’ casa 'con su
papi, Don Gallo:; entonces, eran muy’ pob?es »Q una ver

no tenian que comer; y como no tenian- que . .comer, :su
papd salié a conseguir comida. En lo que llegaba -'se
pusieron a imaginar qué iba a tracr su papd y después
llegé el papd con mucha comida; ellos 'le pregudtaron13
de dénde la sacd y no les contestd, pero como téﬂ;ag;
hambre no insistieron y se pusieron a comer, peré,:éll'lr

Gallo no comid y estaba muy triste.

Como eran muy pobres, el papd tenia gue conseguir ‘trabajo
y a los pollitos les quedd la duda ¢ de dbnde la hébia
sacado? y pensaban que habia hecho algo malo, pero siemprei

les contestaba {el Galle) que no.
Tal fue la insistencia de los pollitos, hasta que' el
papi pensé en irse y buscar un trabajo para sqétenEK}os‘?— =

y dejdé una carta que decia:

Queridos pollitos:

Esta carta es para decirles que me voy: tengo:que buscar

trabajo y reponer lo que robé; hasta-luego.

Su querido papd.

P.D. .Les .dejo dinero que traje 'con: la vcomida en:iotro

sobre, en mi cama,



Después, los pollitos estaban muy preocupados y un dia
recibieron una carta de su papid que les decia gque estaba
‘en la circel porque se habfia metido en una banda de
narcotraficantes y entonces les decia que se fueran

con. su tia, que vive en otra ciudad y les va a mandar

un giro para que vayan con su.tia.

v‘ié”' dinero -y ~cuando

S0 tia lcs recyzidbiéi muy'f"biyré‘n.'

ellos™ crecxeron se'caaazon y fueron muy felices tenienao

un Lx'aba]o “honrado® y Jamas volvxeron a ver a’ su papa.

’Habxa,una vez -tres osos. que ‘vivian en una cueva, su

papa era el mayor y un dia como los osos estaban de
vacacxanesy de la Escuela y su papd de vacaciones en
Su:. trabajo, decidieron ir a jugar, se encontraron una
cuerda 'y empezaron a ver que podfan jugar y decidieron

jugar a jalar la cuerda de los dos extremos.

Como su papd3 era mas grande, los dos ositos decidieron
competir con @&l y después estaban jalando 1la cuerda
y ‘el papa qrité: con ustedes dos no puedc, mejor uno
por uno, pero ellos no quisieron porgue pensaban -se
quiere aprovechar de nosotros, porque sabe que somos
mis pequeifios y uno por uno nos ganaria- y cuando atardecid

volvieron a su casa.

Este nos ensefla que cualquiera que quiera ganarles a



los mis pequefios, se aprovecha de si mismo y - de  los,

demds, porque hay que ser buenos perdedores.

Habfa - una vez ' un reyno gque estaba muy pobre y' como . la
gente::no:'podia ivivir ahi ‘porque no habia presupuesto

para arreglar’ las cosas, toda la gente se fue al reyno

@e‘jhntépy entonces el dnico que se quedd en ese reyno

fue “el 'rqy:v{gén, €l tenfa una angustia por no poder

‘platicar ‘con nadie y cada vez que pasaba un ratén o

algin. - animal " les 'decia: | Amigo no quieres platicar
conmigo!, pero no le hacian caso y se iban. Poco a poco
el 'rey se fue volviendo loco y ese rey murid y ése reyno

ya no existe.

No podia platicar con nadie porque  ‘estabay dentro-’ de

sus pensamientos nada mas.

Esto es muestra del egoismo de la. ‘gen
la autoridad haga todo y ellos nada més

casa y tener todas las comodidades.

Habia una vez una familia de canguros, y un-fin de semana
decidieron salir de dia de campo porque no tenian nada
que hacer. La mamd iba adelante cargando en su bolsa

al hijo menor y atrds venia el hijo mayor en su bicicleta.

Llegaron a un bosque de pinos y se detuvieron ahi, se

acostaron un rato y después empezaron a comer y cudndo




estaban comiendo de entre los pinos salid un gigante

y les gritd que salieran de su bosque, que no le gustaba

“'que estuvieran ahi y los amenazd, no tuvieron mas remedic

que -'irse a otro bosque, cuando encontraron otro bosque
les sucedid 1o mismo y asi pasaron todo el dia, asi
al’ anochecer regresaron a su casa, cansados de tanto
correr.

Habfa una vez una familia de osos, la cual integraban
4 personas que eran el padre, la madre y los 2 hijos
gemelos, ellos tenian una cama con corralito y fueron
creciendo, estaban acostuhbrados a esa cama hasta que
llegdé up dia que sus papds pensaron que ya estaban muy
grandes para dormir en una cama tan pequefiita y decidieron
comprarles una mds grande para gque durmieran agusto;
cuande les llegd a la casa, ellos se quedaron asombrados
y se dijeron en voz baja, | que grande es esa cama!

para quién serd? .

Cuando el papd les empezd a decir: hijos, esta es su
nueva cama para que duerman agusto y esa noche los arropa-
ren y los acostaron en la nueva cama, pero cuando salieron
los papds de la recdmara, ellos se bajaron a su otra.

cama y ahi durmieron.

Habia una vez un joven oso muy avaro que vivia en una

cueva grande, grande para el solo, dormia en una paja



muy  grande y un dia cuando ya ipba a acostarse, llegaron
2 o0sos muy grandes que eran ladrones; pasaron por ahi

Y pensaron que esa cueva les serviria de escondite,

Cuande entraron vieron al joven avaro, unoc de ellos

le did un puntapié y lo sacd de la cueva.
Los dos en un instante se acostaron 'y empezaron a dormir
profundamente; en eso empezd a llover .y el oso . como

estaba afuera pescd una pulmonia y ya.

Habia una vez en la selva un changuito muy molestdn

y un tigre muy enojdn.
.

Un dia el changuito empezd a molestar al tigre; le decia

“que porgué se vistid de .rayas, ¢ acaso le habfa copiado

a una cebra?; como era muy enojdn lo persiguié a lo
largo de la selva y el changuito tuve una idear vid
una liana colgada muy baja, se lanzd sobre ella para
poder subir, pere se llevd una gran sorpresa, el otro
extremo estaba sobrepuesto y se cayd y el tiqie se lo

comié,

Esto nos ensefia que no hay que hacerle a las otras pe:sonas'

lo que no le guste a uno gue le hagan,




Hace muchos afios hubo una reunidn de changos a la que
asistieron todos los changos del mundo, entre todos
los que mis se distingufan era una changa y su hijo,

que eran muy pobres y fueron a la reunién.

Después el changuito empezd a hacer travesuras a toda .
la gente, a unos les metfa el pie. les jalaba la cola,
a otros les jalaba la sjilla y los demis se le gquedaban

mirando.

La madre regafid a su hijo mientras la gente hablaba
de que era muy mal educado, pero el no hizo caso y hacia
mis travesuras.

.
Luego de que &l no hizo caso llegaron a tanto sus travesu-
ras que el orangutdn lo .sacd de la reunidn y lo excilid

para siempre; a la mamd y al hijo.

Habfa una vez un conejo que vivia sdlo en el bosque,
un’ dia salio a explorar y subia a los Aarboles para ver
el bosque desde arriba, para ver qué encontraba: cuande

subid a un pino, unas ardillas rompieron el tronco y

el conejo cayd desde arriba.

Por eso hay que saber no ser imprudente, sabiendo que
nos puede pasar algo. El conejo quedéd fracturado, en

cama por un mes.



10,~

Habia una vez en una casa, una mascota que.era una pexra. i
ilegd un® ‘dfa y -tuvo un hijo cachorro, cuando ya tuvo -

6 meses ~empezd a jugar por toda la casa mxentras,la,

perra: aseaba su casita;- un dia paso enfrente del bano

y- vi6é la puerta abiexca,‘ entrd -y estuvo Jugando larqo

rato, tirdé la’ tina, dej6 sucms rlas;pat‘edes,

por zesbalarse, t.A1‘-

matd ‘al gato...
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