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INTRODUCCION

Son innumerables los estudios gque han sido escritos acerca de 1la
tragedia desde la fecha lejama en gue Aristdteles escrihid su  Podiica-
Es fAcil encontrar tratados histéricos, religiosos, politicos,
socioldyicos, etcétera. Sin embargo el  enfogque tedrico acercy del
género 1o abunda. .

Durante siglos, los estudiosos se han dedicado a hablar de ella
basados'en Aristdteles o en otros crf{ticos, pero son escasos «guienes
se han fundamentado sobre las poropias ohras.

Esto resulta poco ohjetivo y disminuye la visidn y el enfogque de
las cosas ya que siempre-se concluye con un analisis hecho a los
textos de acuerdo a la teorfia de una u otra persona, lo cual aventura
Juicios que vio siempre estan en correspondencia con  los dramas o
bien, disertaciornes ocicsas acerca de temas o caracteristicss
menores. Lo peorr de todo sucede cuando se pretende encajonar uwn drama
para. que guepa en la teorfa aristotélica y se le rechaza cuando no
cumple con lus reguinites sefialados en la Podlicar Varios - criticos
atacaron Dewth of o Faleoman de Miller solamente porque su
protagonista era un hombre comun vy meqiocre y no el gran homhre que
debe ser el protagonista segun Aristételes, por ciertas irazones
especificas que ¢l mismo sefiala y a las cualgs nadie atiende.

Esa situacidn crea una falta de acuerdo y un verdadewo caos, pues
finalmente son pocos 10s que saben de que se _habla al mencionar la
palabré tragedia.

Todos hablamos de lo tragico pero mwo siempre nos referimos a 1o
mismo.

El errov m&s comim durante siglos y gue todavia puede escucharse
al asistir a algunas cAtedras de esta Universidad, es el hecho de
relacionar a la tragedia con la idea del deodlne como lo hicierown los

romanticos, enamorados de la fatalidad y de la idea de que los homhres



no tenfan responsakilidad alguna sobre su vida y.sus actos.

Aurn’ hoy se pretende analizar todos 1los dramasr béjo: lé 'luzrrde
Arigtdteles, pero nadie toma en cuenta que existen distintos tiypos de
drama segim la intemcidn del autor al escribirlos. Eso es abhsurdo, no
porque la Pediica se haya vuelto vieja, ne, sencillamente porque no es
aplicable a todos los textes, ni siquiera a la totalidad de 1los
clasicos! Blectra y Filocteles de SBéfocles son ohras lejamas a ella,
pero aun mas muchos de los dramas de Euripides, el creador de géieros,
quien visto bajo la &ptica aristotélica resulta ser un mal autor de
tvragedias, sin emkargo, wno todos sus escritos tienmen intencidn
tragica.

Aristételes plantea las hases del realismo 'y es alli cuando se
acerca a la tragedia en general, pevo sus escritos tedricos fuwcionan
pien cuando se aplican a chras hasadas en 8dine Rey o al hablar de la
pieza, el tmico dénero moderno .

~ Por esa es que existe la necesidad de formular wuna teorfa mas
ﬁealacionable con la realidad. A ello ha dedicado mas de treinta afos
de trakajo la maestra Luisa Josefima Hernandez. Los elementos
tedricos ﬁqul contenidos estan hasados en ohservaciones de ella o
bien de H.D.F. Kitto. La maestra Hernandez ha desarrollade un sistema
de andlisis- 5erio y realista, pero sobre todo aplicabkle a 1la
realidad. . .

Este trakajo parte de la Peéillca de Aristédteles, pero se aleja de
ella en la medida en que los propios dramas griegos la contradicerw.

El1 criterio a seguir a lo largo de este trabajo sera gque 1la
teoria surge de las obras existentes, pero wno viceversa. Es muy
necesario aclarar ésto_aunque parezca ohvio pues la teorfa dramAtica
no puede constituirse on un manual para el dramaturgo. Npo se escribe
con teorfia sino con intuicidn, técnica vy talento. La teorfa sirve al
director y al critico como una herramienta para aproximarse al texto.
£l conocimiento tedrico wos proporciona el mas plewpo de: todos 1los
placeres: el placer(intelectual de comprender. Es un medio para el

andlisis no un fin. No es posible aspivar a covnvertirla en una receta

w



que.nos a?ude a mﬂu&um.elfgénenp.dglqéda;phfaippués_;uando uno 'pueder
decir de qué género se trata, 'apénasf éstéf en: posibilidfades de
comenzar el analisis- . )

La teorfa dramaAtica al ser un tohjunto de observaciones
derivadas directamente de los textos dramAticos es um modelo estético
de an&lisis. La teorfa ha surgido de las obras perfectas, hermosas vy
brillantes, de tal manera que cualgquier drama puede ser juzgado en su
perfeccidn y helleza a través de la teoria, esto significa que,
cuando una obra se adecua al modelo ﬁeégico; en realidad se acefca al
modelo estético previo: la obra de la- cual 'surgié. Iha mala edra
ohviamente es aguella cuya concepcidn y manufactura no abarca
correctamente las caracteristicas del género, es decir, de las okras
perfectas.

No existe un género mejor que.otré- El género es una relacién del
autor con la realidad, una manera de expresarla, de manifestarse, una
forma de decir las cosas. El génevo funciona hien cuando expresa  con
claridad un2a idea. Cada gémnero tiene; yor lo tanto, una finmalidad
diferente y es recihido ' de distinta manera por el espectador. Siempre
se escriben dramas con género, aunque el dramaturgo no esté conciente
de ello. Por lo tanto los géneros no sou una moda, son un, camino de
expresiéﬁ y comprensidn y son inherentes al dramae.

Para ilustrarlo se han elegido cuatroe obras de Arthur Miller,
auntor de ohras perfectas, con la intehcidu de mostrar el proceso de
creaci@(génerod, la oh}a conclufda y el camino para el analisos con
los elementos tedricos a nuestra disposicidn. Cada aseveracidn tedrica
esta hasada en el modelo clasico del gdénero y en el tipo especifico de
cada ﬁragedia.

He partido del trahkajo tedrico desarrollado por Luisa Josefina
Hernandez vy he acudido a sus fuentes cuando ha sido necesario.

Es poco @21 material tedrico que ha publicado la maestra
Hernandez, por 1o cual me he basado, cuando ha sido necesario en 1los
apuntes de clase y en matevrial disperso en conversaciones con ella,
por lo cual debo aclavar gque este trabajo le deke muche mas de lo gue

ha sido acreditado.



CaPITULO. UNo

AL My S ons:Una TRAGEDIA DE DESESPERACION

&' al un flo. Bi neun sauver e pathimeine de mon filo,
e soecnifienais mon Lilo.. .
genel, Les parauents.



S My Peno  fue estrenada o 8figro: de 19

€13 el mismo afo del
estreno de & Plreeicar Homed Deovw,kel'mishdﬁaﬁgr;a cié"%uﬂdacicn del
Actor's Studio. Su autor carntaka entéhces treinta y dos afies (nacid en
19153, vy hacfan treinta v uno del estreno'de Beund Baot for  Bardiff,
2]l primey montais de T'Neill, el gran .astro del teatro de los Estados
rnidos.

No era la primera obra wi el primer estreno de Miller; hasta ese
momento evra autor de diez ohras teabtrales, Fecus, una novela, Yy
Fituation Nervmal, wun likro de reportajes; pera fue S My FPero la ohva
que le Aid popularidad en el ambienmte teatral de su pafs.

Anteriovmente, durante su estancia en la Hniversidad de  Michigan,
se habia hecho acreedor al Avery Hopwood Award por sus  dos  primeras
okvasCad y en 19dd hahie spstrenado con poca fortuna JThe Man FWhe Hod
xnf‘fﬂg LBuck que  durd  solamente tres dias en las cariteloras  de
Broaduay(3). ’

S My Fono 2ra. & deciy de sy autor, la ultima oportunidad gue se
daka ern la bésqueda del lenyuaje dramdticoi si ésta huhiera fracasada,

-

el seficr Miller estaha dispuesto a dedicarse a otra actividad. £n 244

v

My ané aparecén condensadas muchas de las ideas de Miller respecto a
lo wque el beétro dzke ser y el interés de sefialar esto ohedece sohre
tode a gue, de acuerdo "a lo gue el escritar enfatiza en la
construccidn de su ohra, &zta pertewece a une u  otvo de los siete
géneros teatrales gue conocemos.

Puevie vesultar curicso que ‘en un sigle en el cual la presencia de
la tragedia hava sido negada constantements por 1lns crfitices, surja
un auntor cuvas vrimeraé cuatro ohras  importanstes llevadas a escena
sear tragedias, tar luminosas y reveladoras como las de los clasicos,
lo cuwal lo hia colocado junto & les wmomhres de los grandes dramaturgos
de todos los tiemnos- . ’

La tragedia a le ‘'arge de la historia, ha alcanz2do varios

e aunsermcia, da los

&

momentos impovtanbes & les gue siguen periodo



cuales recurgs siempre desde él;fdﬁdo,de ha

‘tosmicas,-..de lai légica

onciencia.

percibido el funcionamiento de 1as 1iéyé§
oculta de las cosas. 7 T .

As{ pues, mo es posihle "fabricar" uma tragedia en-toda su
grardeza v profundidad povrgue la forma-de concekbir las okras varia de
un autor a otrvo, e incliuso, de uma ohva a otra del mismo antor vy el
mecanismo tvagico es algyo gue se intuye, algo gue dicta 1a
experiencia propia de la vida y el cumulo de valores &ticos gue
forman la conciewcia del dramaﬁurgo- Esto vresulta légice, es evidente
gue ante un mismo asunto nadie veaccioma igual gque otro.

Hiller comenz6 a escrikiv en wun momento vy para un pals en el cual
eyra necesario diztreer la atencidn &e la gewnte por la jguerra. La ohva
qite  triunfaka, en Broadway o en Hollywood, eva aguella gue
proporcionaba diversidn simple v llarz, musica y finales felices. Con
grandes excepciones como D'Meill, Wilder, Williams y algunos otvros, se
escrihfan melodramas y comedias de vinal feliz para el teatro
Vcomercial- Hollywood absovhia a 1la mayov parte de  los dramaturgoes
jovenes y los convertfa en guionistas con  suelde seguro y muchas
comodidades; ste fue el caso concrebo.de Odets, guiewn en la década Jde
los treintas se halkia dado & conocer cow ohvas de ideologia de
izquierda como Wallding fon Xefty -

. Urn crftico de la época, inclusao llegd a decir que; quier: tuviera un
mevisaje gque dar haria mejor en utilizar el teléyrafo y ahandonar el

teatrol4d. 5Biv embavgo el sentir de Milleyv era distinto:?

So that vhen I am told that a play is beatiful and (or boecause)

it does not try to teach oanything, 1 can only wonder which of
.tvo things in true about it: either vhat it teachos is so
obvious, so inconsidoerable as ito appear Lo the eritic to
"natural”,or is teaching has beon embeded and articulated co

thorodgly in the action itself as not to appearcs an objative
bul only a subjetive fact(..).

These plays, in one senmse, are my response to wvhat wvas "in the

air", they are one's mons vay of say to his follov man, “Tiwg
is  wvhat you so0e every day, or think or feel; now Ill show you
wvhat  you really know but have not had the time, or the
disinterostness, or the insight, or the information to

underctond consciously”. Each of Lthese plays, n o varying



‘degree, ‘was begun in the belief that it wvas unveiling a truth

already knowvn but unrecognized as such. My concept . of the
audience is .of & public each member of vhich ig carrying about
whith him wvhat he thinks is an anxiety or a hope, or a
preocupation vhich 18 his alone and isolates him from mankind;
and in this respoect at least the _ function of a play is Lo
reaveal him Lo himself so that he wmay touch others by virtue of
the revelation of his mutuality vith them. If only . for this
reason, I regard the theater as a serious business, one that
makes or chould make man wmore human, wvhich is o say, less
‘alone: ’ (Prologe a Collected Plays p.it )

0

La intencidn de Miller fue escribir un teatro gue cveara conciencia
ern el espectador y le diera algo mas que la diversidn del melodirama. Lin

teatro que ensefle a viwir en el munds:

To my mind the essantial difference, and the precise
difforence,betveen iragedy and pathos is that tragedy brings us
not only sadnesssympathy,identification an even Jear; it also,

unlike palhos, brings us knovledge or enlightenment.

But vhat sort of knovliedge? In the largest sense, it is

knoviedge pertaining to the rigth way of living in the wvorld...
(A.Miller, The Nature of Tragedy )(5)

No se trata de decirhque de 1w melodrama vo se pueda extraer ningdn
aprendizaje, sdélo gue la expeviencia quevofrece la’ tragedia es de
ovdern universal, es decir mas amplia, ¥y en un sentido w otro nos
alcan:a.a todos, lo cual no ocurre con el melodrama, cuyos persownajes,
maAs gue sewres humanos son encarnaciones de una idea o de una actituad
frente a la vida, su psicologia esta determivada por las exigencias de
la anécdota, la cual se vuelve akundante en.tanto que el carActer se
vuelve escueto. A un personaje de melodrama se le acepta o se le
desprecia, como a las ideas; a un personaje de tragedia, se le guieve,
se leAcompadece, se le comprende, se le vreconoce en mnosotvos o an
aguellos a gquienes coviocemos, queramoslos o no.

Para Miller esa ensefanza encuentira un camino para ser transmitida
dentro de un proceso, gue sefiala ya, una concepcidn de género:

.

The polemical method, as woll . as the actontific exposition, the
parable, or the ethical teaching, oll depend upon a process



which, in effect, says, "what . .
Teasons; vhat' ihe truth is o follovws!', !

Esto nos lleva & pensar que gquien ha escritor:una

concelido antes gue nada cama un tema:d

vesa  pleys  "idoa" may be useful @8 a unifying force empowering
the artist Lo evoke & cogent emotionat life on the stage, but
that in itself 1 has ne acesthetic value, since, after all, it is
only: & means 1o an end. The second is that ~“since overy play
moons somelhing~even the play vhich dentos atl moeantng o
oxistence~ the idoa of o play is its measure  of value and
importonce and beauty, ond that a pltay which appeares meraly to

oxist Lo one side of “idoas” is an cesthetic nullity.

(Op. cit. pp 8,9

La tragedia es el Unico género cuya concepcidn es temaAticalB), es
decir, que todos los elementos de wgue se compone estidn suhordinados a
su tema, es wpor ello queercontramos diversas estructurasen la tragedia-
éada uria  de esas  estructures estd&d dispuesta de acuerdo con  las
exigencias de su tema, por 1o tanto, el tema es el elemento por medio
del cual podemos distinguir & wna tragedia de otral?d wo obstante gque
la mayor}a poses un mecanismo hasico muy singular y gque con  excepcidn
de algunas»variéntes furnciona esit wn  hombkye, con  su conducta, mAas
concretamenfe cop wiv acto equivoecade, ha causado an desorden gue
alcanza no séle su entorno soctal sine que ha trascendido hasta llegar
al plano de las leyes universales, al ¥somesn, a lo intocakle, a 1lo
sokrehumano; y dentwro de la 16yiza universal el $eomso tiende a
ordenarse, 4 recuperar su armonia cor la destraccion de aguel gue lo ha
alterado.

€1 profesor H.D.F. Kitto de la Universidad de Eristol lo plantea
asi al haklar de la Blextrae de Séfocles: Blyemnesirna, in muadening
Hpamemnon, viclendly distunded the aatural crder. Thio was an actian
dsund, in the nalune af things, o prcuvske an equivalent mawguan..:ce)-

La alteracidn del Cosmos es vesultado dg una agresidn a un  dioslen

la tragedia griegad o lo gue es lo mismo de una transgresidén a un valor



ético (en la tragedia modernaj, es decir; se

hacerse (ewer thagics), .algo: que 'eh'_gérminps .simplistas podrfamos .

derominar como el mal; ahora hien, dentro de la realidad un acte malo
no guieye deciv gque &l hombre que lo cometid lo sea, pues no hay un

sGlo hombre gue sea bueno o malo ..simplemente. EIl  transgresor es un

& Hecho algo.que no debe

tomhre gue actva bajo el impulso de ura nasida ; es decir el personaje

tragico tieme wunm defecto en su cardacter (defecte bgics) ue at
encontrarse con determinada clicunolancia, llega a crecer de tal manera
que le hace perder el dominio  de si mismo- la fnooddn es  puesiun
ocentimicnts gue demina, {oo  ocendideo Yy  enceguece {da aazba.  La naosidbn
actua sobre el individuo volviéndole pasive, v dominarmdo su voluntad.

Es la combivacidn del canracter con  la ciwcunstancia la  fque activa
el defects( inlgica)lo desarroclla y lo convierte en fesidn.

De agqul se deriva el thecho de que la tragedia sea uwn género
realista ya gque su mecanismo se nutve directamente de la realidad, pow
lo tanto es una eguivalencia de édsta. se mueve por  un  mecaniomns doe
couno-efecta{3d: ur.acte de la indole que sea, proveca una reaccidn o
necesariamente egquivalente—wun hombre transgrede pevo es w dics  guien
responde~ la corrupcidn enyendva su propia destruccidn. E1 otro aspecte
del realismo tr&gyico es la complejidad psicoldgica de su personaje
centraly primordialmente. La maestria de Miller radica  en gque  logra
retratar no sclamente un cardcter y sus motivaciones - sino todos los
hilos ocultos gue foarman el ambiente social e individual de sus
personajes. Domina todas las posikilidades, conoce todas las
consecuencias, intuye las causas con asombrosa perfeccidn y realismo.
Sus personajes viven, latern. Cada obra suya es wuna eqguivalencia

perfecta de la realidad:

I ia necosary, if one is io reflect realily, not only

depictvhy a man does what he does, or wvhy he nearly didn't do
it, bult. vhy he camnol simply walk away and say to hell with it
To ask thisz last quostion of a play is a cruel thing, for
evasion is probably the most developed technique mosl men have,
and in truth there in an oxtraordinarily small + number of
conflicls which ve muat, at any cost, live out to thoir
conclusicns. Te ask this question is immeodiatly to irpose on

onesell nol, porhaps, a slyle of writing bul at loast a kind of



dramatic construction. For 1 undersatland the symbolic moantng of

a character and his career to consist of the kind of commitmont
he makes to life or refuse to make, the kind of challenge he
accepts and the kind he can pass by. I take it that if one could
knov enough about @ man being one could discover some conflict,
somo value, somo challenge, hovever minor or major, which he
cannol find it  in  himself to walk awvay from or turn his back on.
The structure of these plays, in this respect, ia Lo tke ond
that such -3 confllict be discoverod and clarified. Ideq, in
“this plays, is the -generclized meaning of that discovery

applied to men other than the hero, Time, characterizations,
and other elementa are (treated . differently from play te = play,
but  all to the end that that moment of commitment bo brougth
forth, that moment vhen, in . my eyes, a man differontiales
himself from evory other man, tha moment wvhen out of a sky full
of stare he fixes on one star. I toke it, as well, that the loss
capable o man is of wvalking awvay [rom the central conflict of
the play, the closer he appro&ches a tragic existance. In turn,
this implies that the closer a man approaches tragedy the more
intense is his concentration of emotion upon the fixed point of
hia commitment, which is te say the clogser he approaches what in

life ve call fanaticism. {Prélogo a “"Collected Plays” p. 1)

En la tragedia ovriega el ¥Yoomes se hacia presente en la figura de
los propios dioses, quienes, como ya se dijo, encarnabamnm los valoires de
orden ético, es decir, wvalores inherentes al ser humanc vy gque
trascienden los valores morales gque son normas de convivepcia social.
€n otras palabras los valores ¢&ticos som eternos y universales,
mientras que los valores morales dependen y se transforman de acuerdo
con el tiempo y a la geograffa. En suma: un homhre puede ser sohertlo
en una isla desierta pJes para cometer un acto antiético sédlo hasta un
ser humano y su dhacunoiancie, mientras gue wn vanidoso ,para  serlo
verdaderamente, necesita de la sociedad gue lo contempla vy que le haga
sentir aduladoCli0d. En la tragedia moderna los dioses se hanm ocultado
pero los valores siguen ahi, ahstractos formande parte de la armonia de
la naturaleza hasta gque alguien los hace concretos transgrediéndolos.

Esto es lo que un  autor de . tragedias sake inconcientemente, v
Miller lo sahfa cuando de una manera inésperada concihkid ,en su  mente
UL My Pens:

During an idle chat in my tiving room, a ptous tady from tho
Middle Wost told of a family in her rieighborhood vhich hed been



destroyed ~  vhen tha deughter turned the father in to the

authorities on discovering that ho had been colling - faulty
machinery to -the army. The wvar was then in full blast. c By the
time sho had finishoed the tale I bhad tranafermed the daughtor
into a son and the climox of the second act was full and clear in
my mind. . ’

X knew ™y informant’s neighborhood, b4 knewv ile middie-class
ordinariness, and I knev howv rarely the great issuos penetrate .

such oenviroments. But the fact that o girl had not only vanted
to, but had actually =~ moved against an erring father ‘transformed
into foet and common roality wvhal in my provious play 4+ had only
begun to hint at, 1 had no avaroness , of tho slighlest tonnection
betveen the twvo plays. ALl I knew wvas Lhat somehov a hard thing
had onlered into me, a erux tovard wvhich i aseemed possible to
move in sirong an sgtraight Llines. Something was crystat cloar Lo
me for the firsl time since X had begun to write plays, and it
was the crisis of the second acl, the revelalion of the

loathesomeness of ananti-social action:
(Op. ctt., p 1I7)

Hasta este momenrto la&s conclusiones dei sefor Miller vanm en todo de
acuerdo con la teovia dram&tica referente a la tragedia gque se manejari
a lo largo de éste %trahajo, planteada por Aristdteles, enrigquecida por
el profesor Kitto y estructurada y desarrollada en la catedra de la
maestra Luisa Josefina .Hernéndez- El conocimiento de Miller como
dramaturgo es intuitive, wruestra aproximaciéu al fexto escrito es
tedrica.

Hemo; hablado ya de la concencidn que es la forma de distribuir el
material, en otras parahbras es el criterio para ovdenar les asuntos a
tratar en orden de importancia: tema, anécdota, marera  de akordar la
realidad etc. A  ésta distribucidn  del material se le denomina
estnuctunralild,

Fegularmente es el material lo gue determina la estructunrna, como -3
evidente ewn JThe Death of a Folesman, ohva que trata de un  vendedor
fatigado y angustiado e se encuentra viviendo el dltimo dia de su
vida. Los recuerdos, las ideas y las alucinaciones vienern y van por su
conciencia e invaden el tiempo presente -provocando su  desesperacidn,
su angustia y su suicidio. Este es el material de Miller, én cuanto a
la estructura gue ha utilizado no se trata de la estructura lineal;

que utilizd para U My Feno sino de wna serie de escenas desordenadas,



cuyo criterio ha sido "la manera en la cual acuden a la cakeza de su
protagonista. 7 ' o o

En AU My Peno 1o que.encontramos es una estructura convencional
muy utilizada sokre todo durante el siglo xix y gue herédara en este
siglo la piegze(el Unico de los géneros modernos), esta estructura es la
cominmente llamada estructura enintotelica, due deriva directamente de
8dine Rey-Estamos haklando de la ochra de tres actos que corresponden
respectivamente ailo. planteamiento del conflicto y presentacidon del
caracter; Zo. Desarrocllo de los acontecimientos y climax,y 30. Solucidn
y desenlace.

Este es el tipo de estructura qué utilizd lksen, y mucho de lo que
se ha escrito acerca de la influencia de agquél en Miller, con respecto
de esta okbra, es mera consecuencia de su forma rigidadlad Este tipo
de estructura, equivale a um molde en el cual hay wgue vaciar el
matgrial Yy forzar éste 2 la forma. Este es el lazo de unidén que existe
entre ¥dine Rey, BSonectreo y S My Fenos, las cuales constituyen
eﬁemplos impecables de material perfectamente adaptado a la forma, 1o
que durante el sigle pasado fue conocide como la Piece dien faile
(Obna dwn;hcoha)- Ev la estructura de 1la edra Sen Aecha se  han
escrito todos los géneros teatrales y si  funciona tam hien con  la
tragedia, es porﬁue ésta ha sido cancehida como un tema. Un  tema  puede
ser fécilmeﬁte desarvollade hajo cualgquier forma, 1lo cual, ' por
ejemplo, no sucede cuando el criterio para escrihir es anecdético.

La construccidn formal de estas tragedias provoca gue todas ellas
utilicew.el tiempo de una manera semejanteCildl: el juego del pasado gue
regresa es un recurso sintético, ya que particularmente con el tipo de
material de la tragedia resultaria muy extenso y complicado mostrar ew
escena toda la trayéctoria que va del ewvwsn  lgice hasta las
consecuencias tardias de agquél, sohre todo cuardo es en ésto en lo
cual el autor gquiere poner énfasis. Esto permite una wniae Hikgicat la
onfae de mostrarnos a un personaje gue wo puede escapar al, movimiento
gque ha provocado y del cual pensaha gue hakia sido ya olvidado.

Tanto en Wl KMy Pens, como ern Bonpectres de Ihsen, la ‘¢ransgresidn o



enwon agics fue cometido con anterioridad al inicio de *los dramas -
Tanto Zonectres como AU My FPeno comienzan con un clima jovial sobre el
cual van dejandose caer poco a poco seflales de algo oculto gque ha
rermarecido en calma y ogque, por cierta circunstancia actualy ha
comenzado a entrar en movimiento vy con ello se provoca la desesperacidn
de agquél que ha cometido el erior: ...% ink, o oay thet the otructune
ef the ploy o deocigned o Sring a man inde bﬁg direct- neth of the
canvequences he has  wrsugih. . . (Op. cit., p. 18).

- Este tipo de tragedia es deromirado por la maestra Luisa Josefina
HevrnAndez como JTaagedia de deocesperacidn, ya oue lo  ogue vemos durante
el desarrollo del drama no es la anopresidbn cdomica, sino el proeceso
de angustia y desesperarnza gque sufre el jpersonaje al  acercarse el
momento de ‘su destruccidn despuds de gque por un largo periodo de tiempo
hakia vivido tranguilo e imcluso digma y honestamente. Esto prueba

ruevamente que todos los actos tienmer consecuencias:

Ni Lear ni- nadie puode esperar que. las congecuencias do suD
acciones malas cemen en ol momenlo en que las admite y trata de
reformarge.” Lo que Lear ha provocado e ol desorden vy, por lo
tanto, hay una 1&Ogica amplig, universal, en ol hecho de que o BU
vez soa doestrufdo por oste decorden. et arrepentimiento cambia

la calidad de la persona, pero'no cambia el mundo que la rodea.
(HERNANDEZ, Luisa Josefina, Introduccidn a k-24 Rey Xear
u.v,Ls66, p., 35, 36) '

Dicho 1o anterior podemos afirmar gque éste desarrollo mo es ninguna
denica $seniana, como Miller y algunos crfticos la han nomkrado, ya
se dijo gue So&focles escrihid su Bdine Rey de esta manmera y gue dicho
drama fue comnsiderado como ejemplar por Aristdteles, porr lo tamto ma
que  aftirmar gque se trata de 5] arama anioloiélics deberia
decirse que este tipo de obras estan escritas a fo 3dino Rey-

Si miramos glohalmente la ohra de Miller podemos asegurar gque la
influercia recikida de Ikser es ante todo tem&tica, amhos coinciden en
mitchas ideas gque analizaremos en su momento y que, a fin ‘de cuentas,

son preocupaciones universales de caracter social y ético.



En cuanto a la estructura de éétéiab;éﬁéﬁ,paFéicular Miller sefala

3

en el prélogo a Bellected "Plays: : .

I have no wvested interestd in  any one form-as the variety of
forma X have used atlesata- but thero is one elemont Ibsen's
method wvhich @ do not think ougth teo- be overlooked, let alone
dismessed as it 8o often is nowvadays. If his plays, and his
method, do nothing elae they reveal the evolutionary .quality of
life. One is conatantly avare, in watching his plays, of
process, change, dovalopment. )

It is  therefore wrong to imagine that because his first and
aomelimes -his second acts devols - 8o , much time lo a- atudiod
revelation of antecedont matorial, his view is static compared
to our own. In  truth, it is profoundly " dynamic, for that enormus
past wvas always heavily documented to the end that the presont
be comprehended with wholoness, as a moment in a flov of time...
Indeed, even though I can my self reject other aspects of hi
' [}

work, it nevertheless presents ‘barely and unadorned wvhat I
believe iz the biggest single dramatic problem, namoly, how to
dramatiza what has | gone before. I woay this noy merely out of
technical inlerost, but because dramatic characters, and the
drama ilself, can nevor hope Lo attain a maximum degree of
conaciousnoss unloge they contain a vieble unveiling of the
contrazt  betlvoen pasl ond present, and an avareneus of the
process by wvhich the presont hus become vhat {t s, and I say
this, finally, boacauze I take it as a truth that the end of
drama is the «creation of a higher conaciousness and not merely a
subjeclive attack upon the audionco’s verves and feelinga. what
is, precious in the Ibsen‘s method is its insislence upon vatid
causation, and this cannot be dimissed aca o wooden notion.
This is the Ureald in Ibsen's realism for mo, for he vas, after
atl, a8 much a myslic ca a realist. which ia simply to wsay that
vhile thore are mysteries in life wvhich no amount of analysing
will reduce to reason, it ie porfectly raalistic to admit and
oven to proclaim that hiatus as a truih.

( Op. ctt., p. 217

Esto ilustra mejor gue cualquier cosa las consecuencias derivadas

de la estructura seleccionada por amkos dramaturgos.

Aristételes, en su Pedtica afirma que elmovimiento hkasico de la
tragedia es la trayectoria de un pérsonaje desde una situacidn huena a
una mala o viceversa. El recomienda como la mas conmovedora aguella en
la cual el personaje se encuentra al principio en una situacidn dichosa



ﬁﬁerrvéyér mudandose ™ a=-1o:..largo  de la _trama en una situacidn
desafortunada, como ern el caso de Edipo. EsteAmbvimiento le parece €1
mejor porgue lleva directamente a la calarsis términe con el cual
Aristédteles denomina al efecto final causado por la tragedia en el
espectédor- Dicha cadarnsio es wuna sensacidn "simultanea de demor vy
compasida. Composidn porv gue el personaje a guien vemos esta sufriendo
de maneva incovwmevisurable terrifle, tan grave como el acto gue cometid;
y temsa de qgue nosotros, debido a nuestra condicidnm  humana pudiéramos
hallarnos alguna vez en una situacion similar. Sin  embaryc la teoria
draméatica desarrollada por Kitto y la maestra Hernandez encuentran gque
este tipo de caltorsic no es la gue se obtiene realmente al contemplar
el espectaculo de una tragedia. Para ellos 1la catonsalo nlgica
verdadera es o exneriencia enniguecedsin de hader preoenciads una
dindmlca cdomico. Esa dinkmica consiste en el movimiento gque se realiza
en el ceommeo desde gue es agredido hasta gue se reacomoda
para recuperar su -armonia con la destrucci¢m del transgresor.C14d

L My Feno es pues una tragedia inspirada en 8dine Rey, Yy es,
dentro de los tipos gue sefiala Aristédteles, una tragedia gue sigue una

tﬁayectoria de la siftuacidn proéspera a la destruccidn.

De hecho la primera acotacidén de 'a ohva describe la mas

placida escena gque podamos imaginar:

Oon thae rise; L is early Sundoy morning. JOE KELLER is sitling in
the esun reading 1Lhe wvanl ads of " the Sunday paper, the. others
socclions of which lie neally on the ground boside him. Bohid his
back,  inside the arbour, DR, JIM BAYLISS is reading part of

the paper at the tablos ' : : (1,39)C15)

Sin.emharyo jJunto a esto es necesario advertir una cosa, la ohra
comienza con una evidewcia del desorden existente: durante la noche
soplé un vendaval gue ha echado akajo el &rhol plantado en memoria del
hijo mayor desaparecido durante la guerra. Este &rhol simboliza el

P . . : .
deseo de gue el hijo viva. Es una mamnera inconciente de pensar que



mientras el Arbol vive aqui en su casa el hijo. existe ’enfkalgﬁn .etro

lugar del mundo, iluminado par el mismo ‘sol.

En algunas tragedias~encontramas'deédé éi-ﬁ;i;:i;&ﬁ;ﬁé;ifgéfééidﬁES7
extraordinarias, sohrematurales a veces, presencias césmicés que sirven
para hacer evidente el desorden y gque pueden ir desde los fantasmas
hasta las fuerzas desatadas y enm conflicto de la maturaleza, como la
peste en Bdine Rey, como el fantasma de Ramlet;como las brujas en
HMocleth, como =1 Arbol dervribado por el viento en U My Fens.

La obra inicia cuando el arkol ha cafdo y el viento se ha calmado y
disipado las nuhes, comn lo cual ha dejado un cielo 1limpio, despejado,
litre de obstaculos y.gque aparece en toda su inmensidad 1listo para
cobrar viejas deudas. )

Las primeras palakras de {eller son la muestra de wnn  diA&logo
abundante ‘en sutilezas, descubrimientos, recovecos.Keller, sin

saberlo,hace urna tewnue alusidn a lo gue viene:®

KELLER! denna rain tonigth.
JIM: Paper cays so?
KELLER® voah, rigth horo.
JIMiThen it cant rain.

1, 90O

La entrada de Frank agui y en todo'momento da un togue irdnico, es
verdad, el dfa es precioso no se ve ni una sola nﬁhe:...??wx Searidful?
Kot e cloud. Y es sobre esta calma sobre 1la cual van dejandose caer los
sintomas del decorden. En primer lugar la mencidén del hijo desaparecdo
durante la guerra y el hecho de que la madre haya mandado a realizar su
horéscopo como una prueba escrita a la cual asirse para obtener la
dosis de esﬁeran:a que necesita. Por otra parte la llegada de Ann, la

novia de Larry, el hijo desaparecido?

MOTHER:No more roses. 1It‘s 8o funnyt. . .» everithing decides to
happen’ at  the aams time. This month in hin birthay,his troe
blows dowvn, Annie comes. Everylhing that happaned seams to be

coming back.

Ann ha venido a peticion de Chris gquien ha decidido, ya gue han

[
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pasado tres affos desde la desaparicidn de su hermano,  pedirle qué ;e
case con €l. Tal parece, de acuerdo a la comducta de Chris, gque sélo
habia esperado la muevte del hermano mayor para encontrar suw lugar en
el murndo.-Sin embargo el carifio de los padres, sobre todo el de Kate,
aun esti& compartido con Larry; a pesar de gue Larry ya& no est&, la
mayor pérte de las atewnciones siguen siendo para‘él, para su  memoria-

Chris practicamente es un usurpador al preftender a Anmnie:

CHRISI1I dont knowv vhy it is, but overy time I roach out for
something I wvant, I have to pull back because other peoplo will

suffor, My vhole bloody life, time after time.
: ’ CI, 1000

La primera persona a quien entera de su deseo es su padre, quien al
igual gue su esposa ya lo ha intuido; la respuesta de Joe no es nada

alentadoras

KELLER!well, that'e only your business, Chria,

CHRIS: You knov it's moy only my business.

KELLER:!what do you want me te do? Youre old onough to Frowv your
ovn mind

CHF [Stasking, onnoyed: Then ite alt rigth, 11t go ahead vith
we

KELLER !woll, you wvant to be scure mother isnt going to-

CHRRIS:Then il isnt just my business. .

KELLER:I‘m just saying-

.CHRIS:Somelimes you infuriale me, you knowv that? Xandt it your
business too, if I tell this to mother oand she throve a it aboul
it? You have such a talent for ignering things.

KELLER?®1 ignore what I golla ignere. The girl is Larry's girl.

Chvrisiihe's not Larry's girl.

KELLER!From molhors point of wviev he ia not dead ond you have no

riglth to take his girl.
(I, 100)

Hasta aqui parece nue el conflicto central serd la lucha del hijo
sohvreviviente por anigquilar para siempre la imagen del hermano
desaparecido; para ello, bastaria encontrar la forma de taer a la madre
a la realidad y enfrentarla con este hecho- . ’

€ste no ubicarnqs de entrada en el conflicto se dekhe a la actitud



evasiva de Joe, quien en este y en.otros momentos trata. de mantenerse
al margen de los acontecimientos 9 delegar la responsakilidad sobre los
otros. A lo largo de la-trama veremos cédmo cada vez gue es necqéaria su
participacidén o su opinién o su presencia trata de evitarlo como
seakeller quisiera ser espectador, mno tener responsabilidad; sin
embarygyo es el protagonista. Miller lo descrike como un hombre elemental

y Joe se encarga de confirmarlo cada vezr cada vez que akre la hocas

Keller s nearing sixty. A4 heavy man of stolid mind and built, a

_ bussiness man these many years, but  with the imprint »>f the
machineshop worker and boss still upon him. when he reads, when
he speaks, when he listens, it is wi th the terrible
concentrationn of the uneducated man for whom there s still
wonder in many commonly known things, a man whose Judgements must
be dedged out of experience and a peasanl-like— common sense. A
man among men.(16)

Esto coloca a Joe en una escala muy baia de conciencia de la realidad.
El es un homhre practico para guien sélo son importantés las cosas que
puede ver. Su maximo valor es lograr la prosperidad del w©vegocio. A

pesar de todo, su inteligencia es mucha y conoce su situacidm:

{CLLERII dont knowv, every body’s gelling so godamm educated in
this country therell be nobedy to tke owvay the garbage. tthey taug)
It’s gotltin'co the only dumb ones loft are the bossea.
. (I. 13d)
Joe es el homhre elemental gque vive para el trabajo y gquien no ha

llegado a formular valores ni tiene conciencia de su lugar en el mundo:?

-

ANNE vou're not so dumb, Joe.
KELLER!I krnow, but yuo go inte our plant, for instance. I gol «co

many lieutenants, majors, and colonels that I'm ashamed to ask
somebody to aveep the floor. I gotta be careful i ingult
somebody. No  kiddin-, It's a tragoedy: you stand on the streat

teday and apit, youre gonna hit a college man.
(11, 134)
Sin emkargo, poco a poco, los elementos iran acomodandose y llevara
a Joe al centro de la atencidn. f

Cuando Chris nota que no hallard eco en su padre recurre al



chantaje: &1 esta disﬁuesto a casarse a‘ ungue para’ello

tenga que irse & otra ciudad.

Sus palabras surten el efecto deseado en 3dé,j‘llégéw cerféréé “al

lado déhil de su padre: su negocio.

KELLERS...Tell me something, you mean you'd leave the busineas?

CHRIS?ves. on this 1 wvould.

KELLER(after o pausenwell. .. you dom’t wani Lo thirk like that.

CHRIS:Than help me ciay here.

KELLERIALL  rigth, but-bul dor’ think like ithat. . Becauae wvhat the
hatl did I wvork fore That’'s only for you, Chris the vhole
shootin’ motch iz for youd

CHRIS:x kmow that, Dad. Just you help stay here.

KELLER(putling a . fist up to chris‘s jawn Buy don‘t think that
vay, you hear me? <

CHRIS! 1z am thinking that way

{ELLER:(lovering his hand: I don‘t understand you, do 12

CHRIS:No you dont. XI'm o pretty tough guy.

IKELLER: vyeah. 1 can seo lhat. (1, 102>

El maximo orgulleo de Keller consiste en que a pesar de saherse un
homhbre ignorante ha lograde edificar, con su propio esfuevzo, un
negocio prdspero, rde agul gue en sus ralakras, en su  actitud, podemos
notar al homhbve ‘trabajador lleno de amor por si mismo y por aguello gue
le pertensce, sea su negocio o su familia, sus hijos. Para &1 cada uno
de sus hijos es una pertenencia mas y éstén alls para un fin practico,
feredar el negocio; decide sokre su vida como quiére, sin imporarle 1la
personalidad de cada uno, si Larry falta, da lo mismo Chris. Este deke
ocupar el lugar de su hermano.

Sin emkargo las preferencias de Keller estaban concentradas. en el
primogénito, como nos dira 61 mismo maAs adelante: corm Larry hakia
identificaciém y con Chris por el contrario es notorio el antagonismo
existente entre ambos. Para mostrarlo graficamente hahria gue dibujav
sus trayectorias como dos "iineas yurtapuestas que AVAnZAan en
direcciones ppuestas hasta encontvrarse en un choque. Este antagonismo

es lo que mas adelante agravaréd la situaciém.

KELLER!you've got a business here...
CHRIBiThe businesa! The businocs dooen't inopire me.
KELLER?Must you be inspired?
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CHRIS!vos. I tike it an hour a day. If X hove (o grub for money

all day long ot least at ovéhing r wvant gome kids I want tlo build
something I cen give my self to, : (1, 102>

Al aparvecer la madre la situacidn se complica pues ella no estd
dispuesta a permitir el matrimonio entre Chris y Anmn.

Como Joe, Kate conoce perfectamente el motivo vue ha traido a Ann,
sin embargo,ambos dan vueltas en torne a &l como amimales gque se
midieran antes de la lucha; parecerfa gue hukiese una incépacidad entre
ambos para llamar a las cosas por su nombre. Siempre hay entre ellos
grandes circunloquios'antes de entrar en materia.

Kate quiere ver enn el hecho de gque Ann permanezca soltera un  apovyo
para su esperanza- RAparventemente es una verdadera manfia el deseo de que
Larvy viva, una ohsesi®n emfermiza, ahsurda; sin embargo mas adelante
veremos que éste deseo obedecte a un complicado razonamientog su
esperanza, es la esperanza de gque ni Joe ni ella sean culpekles; el
regreso de Lafry podria alejar de la culpa de su cabeza.

Chris se encuentra entonces en una disyuntiva: por un lado €1
carifio y el respeto gue siente hacia sus padres, sobre todo por Joe, vy
por el otro su deseo de casarse cown Anm. Ya hakfamos anotado gque para
lograrlo tendrfa que vercer y aniquilar la figura. de Lavry,(317) ypero
entonces habrfa que destruir la esperanza de 1la madre, lo cual
aparentemente la desharatarfa. La oportunidad se le presentard mas
adelante de manera muy poco afortunada ya gque esta vez el aniquilado
ser&d Joe vy su ideologfs. Por el momento hacer razonar a Kate es
imposihle:

CHRIS:...Xve been tihinking, y’knov?-maybe ve ought to put our
minds to forgetiing him? :
MOTHER : That’s the Lhird time you've said thol this weok.

CHRIS:Because it’s mnot riglth; ve never took up our lives again,
we're like ot a railroad slation walting for a train that nevor
comen in.,

(1, 106)

.
Sin saberlo, Kate, al actuar de esta manera, estd acentuando 1la

17



rivalidad que Cris siente hacia la figura: de sy  hermanoCiB8) y en
general ante todo aquello que impida su propdsito, pero ahora,
desaparecido Larry, es mas fa:ii”pérérloﬁréﬁio} sin &l  de por wmedio,
Chris puede gquedarse con Ann v ser el Unico heredero. Esto desde 1luego
es absolutamente inconsciente en €l.

Por otro lado 1la madre esta totalmente decidida a lograr su
propdsito y para esto précticamente acorrala a Ann con el obhjeto de
obtemner de ella la respuesta gue precisa. Esto ‘constituye, como lo
veremos mas adelante, su especialidad, aunque cbtendra mejores
resultados con George gue con su hermana. A lo largo de la obra son
varios los personajes y varios los momentos en gque <¢e dirigen & Armm
para pedirle que examine su  corazdn, como si  Ann en determinados
instantes pudiera, con su intervencidn y una palabra de apoyo a cada
quien, solucionar el probklema a gustq de la madre, de George o de
Chris:

MITHER:Dont let them tall you what (o think. Listen to heart,

only your heart. ) (1,113

Algo yue vo ‘perciben mi Chris nwi Ann es la angustia cada vez mas
notoria de la dadre, el suefio gue ha tenido, el dolor de cabezé, s0n
péra ellos chantajes gque esta empleando para doblegarlos. Lo dque es
evidente para nosotros es la pfesencia de algo oculto, algo que sdlo
Keller y ella. conocen, no ohstante el esfuerzo del padre pPor permanecer
al margen sumamente tranguilo y bhromista a Hate le molesta sewntirse
culpable mientras gue Joe no da muestras de ello.

La madre ronda constantemente a Joe y le previene como un ctovro. Es
su cémplice; y por lo tanto, esta alerta con todos sus sentidos para
defender en el momento en gque sea preciso el secreto que tantas
angustias y remordimierntos les ha costado. Joe esta ciego y no ve,
Kate, por el cowntrario, gquisiera no ver, no saker, dquisiera no tener
conciencia de lo gque pasa.

Cuando la angustia de Kate llega al climax la descarga con un
kofetdn en la cara de su marido. Ella es, quien teme la Justicia. La

aparicién de Larry los salvaria, sobre todo a Joe, de ser los asesinos



de su propio hijos Ella es realmente la: Gnica.que-sabe 1la -magnitud ~de™
la culba’- Sabe que tarde o temprano habra gque pagar.Ella sufre por ser
conciente de que algo mounstroso e irremediable viene sin poder

evitarlo: la furia de Dios- : .

MOTHERtgoing to herxnecauae certain things have to be, and
cortain  thinge can never be. Like the sun has to riee, it has to
be. Thet's vhy there's dod. Othervise anything could happen. But
there’s God, so certain things can never happen. I, 113

Lo que no puede suceder es que la tramsgresidn quéde impune .

Frank, el vecino, gquien mnos aclara algunos puntos al preguntar por
el padre de Ann, de manera amakle, pero sin tacto. Un poco antes, la
madre ha intervrogado a Ann al respecto mostn*al’snic;se benévola hacia &l

contrariamente a la actitud dura y frfa de Ann:

MOTHER:, . .tTe Anm) Your mother -~ she’s not getting a diverce,
heh?

ANN:No, she's calmed down about it now. I think whoen he gets out
the'll probably live together. In New York, of course.

MOTHER:That’s  fino. Bocause your father is gtill - I mean ~ he’s a

docont man after all i said and done.
ANN:x dont cere. She can take him bock if she likes. (I, 112)

-

Comprendemos superficialmente la frialdad de Ann hacia su, padre

cuando Frank nos inwforma gque ha estado en la carcel, y no solanente €l

sino el mismo Joe. Tanto Chris como Arn sienten verglenza por el delito
de su respectivo padre; ]:-er-b ésta veryllenza es sentida en extremo, a
tal punto que llega a culpar, cada quien en su momento a su progenitor

como el hombre que ha destrufdo su vida. Lo gue ambos tiemenm es una
incapacidad para ver la realidad tal y como es, sumada a un gran rencor
que sustituye un  gran amor y admiracidn llevada en Chris a la
idolatrfa. En una palarra sus sentimientos son extremistasCl9d, ambos
actdan movidos por lo que Ibksen en B¢ nate oalvage 1llama “fiebre aguda
de rectitud"€20>. En el caso de Chris, Sue, la esposa del doctor se
queja con Ann de Chris: BAuUs makes peonle waend o e Selen than Wo
neooible to e (I, 130). Y mas adelante dice de Ann:Den't worny adoud
Kate(» « ) PRe' U Love sSAnndrto Ann)  Becauoe yyou're the female vervion of
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Al s . Doa' L be olormed, $ oaid versien(l1,132) La mencidén de su padre
altera notablemente a Ann, ella preferir{a olvidarlo, siente verglienza
ante Joe. T !

El, sin embargo ha sido lo suficientemente habil para wo sdélo
aparecer como inocente, sino para lograr gque todas las cosas se
acaomoden a su antojoj el culpahle ha resultado ser el socio y €l guarda
ev su bolsillo un papel gque, ante la sociedad, lo exime del delito.(21)
Con ésta prueba fTirmada por la 'justicia de los hombres' logra acaparar
de nuevo la atencidén de los vecinos, dquienes a pesar de saberle
culpable, acuden a sut-mesa & disfrutar de su divnero y a admirarlie por
la forma de manejar las situaciones. )

Respecto a su juego cowv los niffos &1 mismo dice .. and ao Jdme
nasced they get & coenfused and...$ ended up a delectve... El  quiewn
deberia sev perseguido por la justicia resulta ahora ser, aungue sélo
sea jugando com los niffos el representante dé la ley, ¥ no so6lo eso,
Joe se ha designado a si mismo como el administrador de 1a& Justicia
entre los chicos y sus padres.

En contrastre con el temor que Kate siemte ante la justicia divina
Joe ha preferido inventarse su propia historia Yy olvidar la
realidad(22). Cree fervientemente en su inocencia . lograda a base de
ingenio: Xisten, you de like $ did aend psuwrll de S rigth..-Se  ha
convencido de su inocencia y pretende cooperar para la reivindicacidn
de Steve:

KELLER Inow with great forcel:That's the only wvay you lick‘em in

gutsd [To Ann) The worst thing you did wvas to move awvay from
here. 'You made it tough for  your father wvhen he. gets out, Thal‘s
wvhy I tell, you, X like to scee him move back rigth on thie

block. - (I, 1186)

Al decir esto el hombre trabajador, simpatico, tvriunfador, parece
agregar a su lista de cualidades la nobleza y la gewnerosidad; Crhis se
siente ovgulloso de su padre y agui comienza el peligro pues Joe agrava
s situacidn: se siente demasiado seguro de si{ mismo y' comienza a
manejar hilos que mas tarde se eyro-edaréan y se volveran en sua  contra

mostiandolo cinico e hipdcrita.



Aqui aparece otra de las preocupaciones compartidas por Ibsen vy
Miller: la verdad jue irrumpe, destruyéndolo tode, en la vida de un
hombre que ha edificado sobre la mentira y la hipocresfac23).

Keller ha comenzado a manejar la situacidn ante Chris y Ann siempre
a su favor.

Con lo cual Joe se eleva ante los ojos de la pareja, él mismo
edifica el pedestal desde el cual va a caer mas tarde y 1 peligro

radica precisamente en la forma de pensar de Chris y arn:

KELLER tto ANNE the next time you wvrite Dad-

ANN: x dont write him

KELLER (struckl: well, every nowv and thon you-

ANN [a little shamed, dut determinedi: No, 1I've fnewver vritten to
him. Noither haa my brother. tto CHRIS) Say, do you feol thic
vay, too? : 1, 117)

Y es entonces cuando Jo prohihido se dice. Hemos hablado ya de los
rodeos gque dan los Keller para evitar que se mencionen directamente las
cosas, £s asfl gue la respuesta de Chris los hace protestar y temblar de
miedo, una cosa es la de%cripcién real de la accidn y otra el concepto

que Joe Keller tiere de ellat

CHRIS: He murdered lwoniy-one pilots.

KELLER: what the hell kinde talk is that?

MOTHER:That's not a thing to say about a mon.

ANN: what else can you do say? When thoy toock him avay I followved

him, wvent to him cevery visiling-day. I wvas crying all the timo.
untit  the news came about Larry. Then I realizaed. s vrong to
pity a man Llike that. Father or no father, thares only ona wvay
to look at him, He knowingly ehipped out parts that would erash an

airplane. And hov do you know Larry wvaant orne of them?

MOTHER: 1 wvas waiting for that. Igoing to hort As long as ycure
here, Annie, I wvant 1o ask you nover to say that again,

ANN: vou surpriee me. I thought you’d be mad at r.m.

MOTHER: what your father did had nothing to do vith Larry.
Nothing.

ANN:! But wve can‘t know that. .

MOTHERIstriving for controll: 4s long as you're hered .

ANN tporploxed: But, Kate-

MOTHER: put that out of your haad!

KELLER: pecause~

MITHER [Quickly to KELLER:r 7hat's all, that’s  “enough. [places
her hard on her head.) comé insice now, and have gsome tea wvith
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me. [She turns and goes up stepé.]
KELLER {(to ANNI: Tho one thing you-
MOTHER (sharplyl: 3

Now come!

Ho's not dead, [ -] there’s no

(1,

argumentd

117)

Ante la pregunta de Ann acerca &e cémo saber si Larry no murid en

urio de los aviones gque contenfan las piezas defectuosas lo Unico que se
le ocurre a Kate es ser

cambiar la

de allfj

terminante vy conversacidn, es

necesario Joe Joe no mide el

todo.
Kate a quien ha costado trahajo sohrellevar estos afios de complicidad y
de

desviar el tema y sacar a

peligro y un comentario fuera de lugar puede arruinarlo Es a

silerncio al lado urr  hombire que ha terminado por creerse sus

mentirasy Joe ha perdido conciencia del hecho, mejor dichoy wunca la ha

tenido, pero ahi esta Kate para recordarle que hay que eludir el asunto
a tiempo. Sin embargo Joe est& tam confiado en su buena suerte que cree
necesario darle una euplicaciédn a Ann- De esta manera conocemos su
versién de los hechos:
KELLER: vou want her to go on Llike this? (lo ANN) Those cylinder
heada wenlt into P-40S only. ¥What's (he matter with you? You knowv
Larry nover flev a P-4o0.
CHRIS: so vho flev those P-40S, pigs?
KELLER?: Tho man vas a fool, but dont make a murderer out of him.
You got no ‘senso? Look what il does lo her! tto  ANN! Listen, you
.gotta appreciate wvhat waa doin® in  that shop in the war. The both
of you! it was a madhouso. Every half hour the Major callin’ for
cylindor hoeads, they vere wvhippin’ us vith the telephone. The
trucka wvere hauling them avay hot, damn near. X moean just try to
see it human, see it human. All of a wsudden a batch comes out
with a crack. That happens, that‘s the busineso. A fine, hairline
crack. All  rigth, 80 - &Bo he's a litile mon, your father, alvaya
sacared of loud voices. what’ll  the Major say? - Half a day‘a
production shot. ...¥%hat'll I say? You knov what I mean? Human.
(He pauses.) So he takea out his tools and he ~ <covers over the
crocke. Al rigth - that's bad, its vrong, but that's vhat a
tittle. man does. if I could have gone in that day I‘d-a told
him~ junk’em, Steve, wve can afferd itl. But alone he vas afraid,
But X knev he moant no harm. He  Dbelioved they'd hold up a hundred
per conl. That’s a mistake, bul it aint murder. You , musin‘t fool
that vay aboui him. You understand me? It ain‘t rigth.
I, 111)
Esta enxplicacidn de Joe, nos sirve para darnos cuenta de algurnos



datos, entrerellés; uno, es 10'importaﬁtesqqe”,el,.qggocio resulta
ser ’ : : 7 L T

para &l. Ya habfamos dicho «que &eso constitula para Joe su méaximo
orgullo y ahora lo vemos claro: es la justificacidn de su crimen. Pero
lo m&s importante es gue Joe no esté conciente de la magnitud de lo gque
ha sucedido, para él1 todo ha sido insensatez, tonterfa, no. crimenj;
cuando la realidad es gue se trata de un crimen por inse.satez. Un

ewven-cometido bajo el influjo de una. padidar

«sesbul vhat I wvas aftor vasg ithe wvonder in the fact that

consequaences of aclions aro as roal as the aclions themsoelvos,
yelL wve rarely take them inlto congideration' as ve perform actions,

and vo cannol hope Lo do so fully vhen wve must alvays act with
only paortiol knowvledge of concequences.

Joe Keller's Lrouble, in a wvord, is not that he cannot lell rigth
from wvrong bul thot his casl of mind cannot admit i that he,
porsonally, has any viable connection with his wvorld, his

universa, or hie sociuly.
CCollecled Plays, pp. 18, 13D

Joe piensa que todo ce awrregla con tener ew cuenta gque Larry nunca
manejsd un p-40. E1 se conforma con no ser el asesino de su hijo, y ura
vez aclavado esto, ha horrado de su'cabéza al socio vy S los otios
pilotos muertos y desarvolld su versién de los hechos. Se le hece ver
que los aviones cafidos estabhan ftripulados por personas, por seves
homanos como su hijo, como €1 mismo. Pero Joe wo entiende esto. La
pasién que tiene.por la prosperidad ue su negocio le impide pensar que
es culpahle y gque los demé&s existen. GSu visidn de las cosas es
limitada.

(elier pide que juzguen las cosas desde un punto de vista humano,
pero ¢l las estd juzgando como negociante.Keller actda como agquél para
guien su negocio es lo primera, lo mAsimportante y &l cual hay que
sacrificar vidas humanas si es preciso.

Esta es la ideologta del capitalista y el hecho de h;ber escrito
Miller una obra basada en el temay; le acarred dificultades con 1la
critica y los politicos de su pais.Ca4)

El intento de Hzllew por abklandar a Ann fracasatl

N
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ANN- [she regards him a momentl: Jce, lel's forget it.
KELLER: Annie, the dcy the. neve came aboul Larry be wvas in the
next coll to mine - Dad. And he cried, Annie =~ he cried half the
nigth ’ ’
ANN (touchedl: He shouldda cried all nigth. {sligth pause.?

(I, 18&)

Esta actitud de Ann secundada por Chris es el otro punto de vista de
la obra. Si Keller ha pecado de préctico vy dg materialista, los
Jjoévenes, sobre todo Chris y Ann e incluso Larry, pecan de idealistas
enfocando su ideal a pensar que las personas tienen 1la obligacién de
ser mejores de lo que .podemos serlo los seres humanos, sin caer en la
cuenta de que aungue ellos son inocentes ‘de eso tieren
defectos susceptibles de convertirse tambidén en ercreo Lrégicoo.

ta actitud de la pareja, totalmente falta de piedad vy \Earidad,
surge de estar conciente de la magnitud de la falta cometida, pero ni
ella ni Chris son perfectos ni irocentes ﬁor lo cual carecen de
facultades para negar que Joe tieme razén al pedir que el error se
Juzgue sin durezas Ellos confunden estatura moral con ideales-

La realidad le hara ver a Ann y m&s tarde a Chris, lo equivocades
que- han estado.

- Por otro lado y respecto a la libe;tad que abtuve Joe, la obra
demostrara que el perddn de los hombres importa soiamente si la falta
concierne sdlo & los hombres, para lo demas existe una Zey que no
necesita de ellos para ser consumadaCz5).

La actitud de Ann al negar el perddn es como la actitud
desilusionada del adolecente cuando descubre gque el padre no es
perfecto vy decide superarle y ensefarle. ’

Tanto Chris como Ann poseenr una incapacidad para aceptar al ser
humano tal Yy como es Yy eso~e§ un  problema pues aquel que pretenda
encontrar homhres perfectos, esta fuera de la realidad. Hay gque aceptar
que existen muchos factores de la vida de Ann que se destruyeron con la
supuesta culpa del padre: tuvo gue dejar su casa, a ,sus amigos,
renunciar a su novio, modificar los planes de vida etcétera. Y es quici

por esto gque se construyd un férreo ideal de Ser- Tal vez, la



imposibilidad de llevar a cako sqé proyectos de vida, eﬁtre los cuales
estaba su boda con Larrf, lo que la lleve a ur aféan de realizarlos de
todos modos y ya que no puede unirse a Larry le de leo miséo Chris,
antes queria a uno, ahora quiere al otro.

Joe, en el extremo opuesto tampoco sostieme bhuenas relaciones con
la realidad, como ya se ha dicho.

Por lo pronto cada cual est& en su extremo y espera sin saherlo el

momento en Jque la verdad irrumpa y los enfrente.

KELLER ¢—=m=m=srmmmmm=REALIDAD~~=~—=== ~==-=3 CHRIS Y ANN

Los dos sufren wuna traspasicién de valores, los jévenes, al
llevarlos al extremo los vuelven absurdos y Joe, ha transformado su
moral respecto de su negocio al grado de gue .lo malo para &l es aquello
gue mewngua sus gananciac.

En amhos extremos hay egoismo, frialdad e impiedad para con los
otros. Hay fanat;émo e inconciencia.

La fuente del idealismo cde Chris proviene de su experiencia en la
guefracas) durante la cual ha comocido -un valor humano opuesto al del
capitalistat la solidaridad. Esto lo hace sentirse. culpable por wvivir
de un modo que es opuesto a su forma de rpensar, pero Chris no est&
conciente de que swu ideologfa nunca es firme, en esto, tambidén se

asemeja al homhre adolescente, al ser humano en formacidn

CHRIS: well, z tost themt. . . 3They didnt die; they killed
themselves for each other. I mean exactly; a tittte more oelfich
and the'd’ve been here today. And I got an idea - walching them
ge down. Evorything was  being destroyed, ocee, bul it seomed to mo
that one new thing wos made, A kind of -~ responsability. Man for
man. You undersland me? =~ To shov that, to bring that on to the
eath again like some kind of a monument and overyone would feol
it  etanding thoere, behind him, aond it wvould make a difforence to
him. (pauso.) And thon X came home and it was incredible. b ¢ -
there was no moaning in it  here; the whole thing to ' them waas a
kind of a - bus accident. 1 wont to work with pad, and that
rat~race again. I felt =~ wvhat you sgaid ~ ashamed somehov. Bcause
nobody was changed ot all. It seemed Llo make suckers oul - of guys.
I foll wrong to bo alive, to open theo bank-book, to drive the new
car, o seo tho nev refrigeralor. 1 mean you can take thooeo



things out of a wvar, but vhen you drive that car ‘you've got io
know that il came oul of the love @ man can have for a man,

you've got to be a little beller bocauze of that. Othorvine vhat
you have is really loot, and thers blood on il. I didnt  wvant to

toke any of it. And I. guese that included you. 1, 124, 122) -
En realidad todo es sélo palabrerial

ANN? Beccuse you musinitt feel thalt way any more. Because you

have a rigth to whatever you have. Everything, chrig,. undoreland
that? To me, loo... And the money, ther's nothing wvrong in your
maney. your father put hundreds of planee in ihe air, you should

be pround. A man should ba paid for that...
. CHRIS: oh annie, Annie...T'm going to make a fortune for youd
(I, 122)

Al final de la okra, Ann y Chris se casaran y heredaran el dinero
sin pensar si hay o no algo de male en &1, puesto que lo male que ellos
ven habra desaparecido. ’

Pero volviendo al im'pasible Joe, su tranquilidad se tambhalea al

recibir una llamada de George para su hermanai

KELLER ([asking uncomfortadlyl:  chris! vyYou <~ you think you

know  her protity good?

CHRISIhurt and apprehensivel: what kind of a question?

KELLER: 1'm just wondoring. All those  yecrs Goorge don‘t go to
see hia father. zuddoenly he goes...and she comea here. ’

CHRIS! well, vhat about it? . . -

KELLER: 1t's crazy, but iL comes to my mind. she dont hotd
nothing’ againsl me, doos she? 3

CHRIS (angryl: 1 dont knowv vhat you‘re talking about.

KELLER [ a Llittle more combativelyl: Im just talkin. To his
last day in court .the man blamed it all on me; and this is hias
daughtor. X mean if she was sent here to find out something?

CHRIS [angeredl: why? what is there to find out?

ANN fon phone, offstagel: why oaro you so excited. George? What
happened there? .

KELLER: I mean if they wvant to open Up the case again, for the
nuisance value, to hurt us? (1, 123, 124)

Este es el primer momento en el cual lo vemos con temor. En cuanto
vecobre la seguridad se reira de sus sospechas, le parecerdn absurdas,
sus planes han dado resultado siempre tPor gué ahora no? No tiene por
qué fallar. Ya tranguilo vuelve sobre los planes que tiene para el

futuro de Chris como si se tratara del suyo propiot



KELLER! we'll taltk about it. I'm going to build you a house,
stone, vith a drivevay from the road. I want you {o . spread out,
"Chrig, I vanl you to use what I made for you. [He 1is close to
him now.,] 1 msan, with joy, Chrig, vithout shame. .. with joy.

CHRIS: [touchedl: 1 will, pad.

KELLER [with deep emotionl: say it to me.
CHRIS: why?

KELLEFR: Becauce somelimes I think you’re...ashamed of the money.
CHRIS! No, dont foel that.

KELLER! Because it's good money, there's nothing wrong with that
money. )

CHRIS [a little frightenedl: ©pad, you dont have to tell me
this.

KELLER (~with overriding affection and self-confidence now. EE
grips cHRIs by the back of the neck, and with Llaughter between
his determined jawsl: 1Look, chris, xll go to work on Mother for
you. we'll get her so drunk tonight wva'll all got married!
{steps away, with a wide gesture of his darm.] There’s gonna be a

vedding, like thore never vaw seen! cChampagne, tuxedos!
(I, 124, 12%)

Chr?s- Joe sabe due es respetado y temido 'y wgque finalmente no se
atrevera a akandonarlo conffa en que su hijo lo admira y quedara
eﬁcandato con la vida que ha preparado para él

Por su parte hemos visto que Chris acaha de negarle al padre lo que
le asegurd a la novia, camhia de parecer continuamente. E&s Ann quien
rnos ha hablado de lo ambhiguo gue resulta ser. Nuevamente parece el
adolescente ‘en lé basqueda de si mismo y para quien aquello qua piensa
err un momento es desechado en el momento siguiente por inseguridad.

Por lo pronto vemos que las tosas marchan hien para la pareja. El

padre, en contradiccidn con su primera postura estad dispuesto a
cooperar -para que las cosas se lleven a cabo de la mejor manera
posiblet :

A pesar de todo, el telén del primer acto se cierra con el

suspenso de la llegada de George, Yy nuevamente, Kate, como su

conciencia, como su coro, advierte a Joe. Este quien aparentemente habia

recuperado su serenidad, se exaspera con la actitud de su mujer,
momentaneamente vno siente que tenga nada que temer. .

Sin embargo la evidencia, el pasado viene en camino.

KELLER [desperatelyl: once and for all, did you hear what I said?

[
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X said I'm sured
MOTHER (nods weakly] All rigth, Joe. (Ha oiraigthtens up! Just. ..
be smart. .
IXELLER , LN hopeless fury, looks at her, turns around, goes up
to porch and into house, slamming screen door vielently behind
him. notHEw sits in chalr downstage, stiffly, staring, seeing.?
(I, 126

Cuando el teldn vuelve a abrirse es el anochecer. La obra sigue el
cticlo de un dfa, el primer acto acurrid duvante la mafMana, el segundo
tiene lugar al ocultarse el sol y el tercero de madrugéda- Esto nos
revela un paralelo, aunque en sentido contrario, con la accidny, ya gue
mientras el dia se obscurece la claridad de la verdad comienza &
surgir.

Asi es que al iniciarse el segundo acto la madre percibe un factor
significativo que tiene que ver con el Arbol cafdo: Yeu netice there'o
meore Ligth WA that thing gene?. Esto es que la claridad aumenta cen
respecto a todo.

En este momento Kate y Amn se arréglan para la cena fuera de casa
durante la cual la pareja joven informard s Rate su  decisién. Jim el
‘médico vecino h§ ide a la estacidn por George y Joe, como en todos los
momentos importates se encuentra &l  margen, sumidoc en un profundo
suefio: ... .Re'o woried When He'o worried fie oleeno-:.-dice Kate-...JThe
anly one whe's reloxed o youn father. Ke'o fool  aoleen...—es el
comentario de Ann.

La madre, en la primera oportunidad, asalta a Chris con la misma
inquietud que mostrd Keller sédlo unos momentos antes y que equivaldrla

a decir: "Somos tontos, date cuenta, merecemos el perdédn'.

MOTHER:(..+¢) Wo're dumd, cChrie. Dad on I are slupid peopla. wo
don’t know anything. You've got to protect ua,

CHRISt voure =illy; vhat's Lhera 1o be ofraid of2?

MOTHER: ~To his last day in court Stave never goave up the idea
that Pad wmade him do it. I thoy're going to open the cose again
X wornvt live through it.

CHR1S: gecrge in just o damn fool. Mother, Hov can ,you take him
seriously?

(11, 127)

A partir de este momento hay uh paralelo entre la actitud de Kate



con la, ;onducfé de Yocasta en Bdine Rey. Kate} sabe towdo desde hacea

affos pero no ve que haya .problema §i Larry no mutié a causa de su
padre, Yocasta, por su parte, no ignora gJue esta caéadarton un - hombre
que por si edad podria ser su hijo 'y quien adem&s . ‘desconoce a sus
padres. Cuando los hilos comienzan a desenredarse ambas ¢trataran de
desviar el inevitable curso de los agontecimientos para lo cual acuden
a procedimientos indignaos gue tienen como resultads una respuesta
natural en contrad la invocacidn de Yocasta a Apolo vy la 1llegada del
mensajero con la verdad y el lapsus de Kate, primero, luego la carta.

Su deceoneracidn crece ante el temor de la tormenta qué se avecinas
You dan' t realize how pesple can hate | Chalo, they can hote o auch
they' lean the wonld o pleces. (11, 128). Sin embargo, estid dispuesta a
defender la causa hasta el Qltimo instante, para lo cual ha preparado
sus armas. La primera de ellas?: un refrescante jugo de uva, para llegar
al rorazdn de George por medio de aguello gque a &l le wgusta. Con un
detalle oamadle y ofzctusse, quiere comprar 1a benevolencia vy el
agradecimiento del enemigo.

Inmediatamente despuéds de 1a advertencia hecha por Kate & Chris, el
sefor Milier decide detenrerse un momento para darnos informacidn
valiosa acerca de dste. Hasta agqui eeg muy clave el caracter ijdéalista
de Amn y la hemas v;sto secundada por Chris pero Sue la esposa del
doctor RBayliss se queja de los excesos de agquél.

Para Ann sy novio actual es un buen chicoy, sincero y recto,
cualidades ante las cuales quizd no deberfan existir reprochesit $ denti
fnow. &‘:Wﬂ&a’o moolly that whenever, $ need oomeldody o Wil me e
Guuth $tuve aluays thought of Bhrio. Yhen Qe lella pyou cemethlng  you
Anow o oo . Xe neloxes me-{11, 129, 130). ta wverdad no esti mal
ni el idealismo tampocu, pero Chris quiere aplicar su filosoffa a todo

el que se le pone onfrente:

SUE(...) My husband is unhappy with Chris oround.
ANN: Hov is thot?

SUE: sime o successful doctor. But he'm got an idoa thad like to
do medical research. Dimcover things. You see?

ANNI wall, tent that good?



SUUEt Research paye tventy-five dollars a veok minua Llaundering
the hair-shirt. You've ‘got to give up your life to go into it.

ANN1  How does Chris- - .

SIIE fwith growing feelingl: Chris wmakew people wvant 1o be boller
than it'a posmsible to be. He does that lo people.

ANN?! 18 that bad?

SUEt My husband has a family, dear. Every time he har a soosion

with Chris he feels ¢a though he's compromising by not giving up
overylhing for reasearch, A though Chris or anybody olse ient
compromising. It haopponz with Jim oevory cuple -of years. Ho moets
a man and makes a statue out of him. (I1, 130, 131

Cada quien tiene 'derecho a pensar como mejor . pueda, pero en
cambio, madie tiene derecho a intervenir em la vida de los otros de
esta maners. Chris queda descrito coho un idealista peligroso a 1la
manera de Oregorio Werle, el protagonista de %8¢ puate ocalvaje.

Este defecto de Chris es una naodn que hasta este momento sdlo le
ha causado probhlemas a los dem&s y gue entra en funcionamiente cuando
se topa con alguien de cardcter débil y convicciones no precisas,
cualquier persopé insegura es terreno ‘fértil para realizar Sus
experimentos Esto quiere decir gue Chris no ohtiene el mismo resultado
con todas las personas a las gue recita su kreviario, esa es la razon
del conflicto con su padire: Joe al no entender esas cosas provoca que
Chris se sienta frustrado, se apasione y enceguezca.

Es importante sefalar que debido a sus crisis idealistas el doctor
Hayliss ahandond & su esposa e hijos para dedicarse en otro lugar a 1la
investigacidn a lo largo de varias semanas, lo cual hable ‘de  una
irresponsahbilidad tratandose de un homhre que tiene ohkligaciones. Sue,
se ha encargado de volverle a la tierra, aunque con ello ha matado sus
ilusiones. Es comprensikle, al ver a la pareja, que el doctor prefiera
pasar la mayor parte del tiempo fuera de su casa, esto lo hace infeliz
pues no esta en el lugar que quisiera ni haciendo lo que segtn &1 lo
harfa dichoso. Es Chris quien ha logradn que Jim e sienta frustrado.

Qbviamente Ann, de acuerdo con los suePos de Chris, no
coincide con Sue quien le dice gue al vecibir dinero de su padre todas

las semanas el muchacho puede darse el lujo de ser idealista; Ann  toma



el asunto por atro lade Y. viene a la charla nl tema de la culpa de Joe,

A Sue

no ignorada por el vecindario. le molesta, la  dncokerencia. de
Chris. ST
BUE: so what? Thoy give him crodit for being smart. I do, too,
I’vo got nothing againoi Joe. Bul if Chris wants people Lo put on
the hair-ahirt 1let him 1ok off his broadcloth. Ho'a . driving my
husband srazy vith that  phoney ideclism of his,” and I'm et the
end of my rope on it! (11, 132)
Con esto Ann comienia & dudar por primera vez y se lleva a cahko
entre la pareje un cambhio de impresiones que sera& decisive méas
adelante y durante el cual Chris, siwn saberlo, promete la vida de su
padre & la mujer amada.
Esta confianza plena, sin duda, & toda prueba que siente Chris por
sy padre, va a resultar muy cara para éste, pues el hijo cree gque la
obliigacién del padre es estar a la alftura en la cual &1 mismo cree

encontrarse~

£l niuevo ufrpcxmlento gque Joe hace para ayudar a la pareja reafirma

sy confianza mientras que acrecienta la duda

le parece sospechasas

BNNt Joe, you owe him nothing.
KELLER:3 owve him a good kick in the teeth, but

Joe est& perdiendo terreno y a pesar de

en Ann, tanta

he's your Inlh-r.

su  jovialidad

amalb:ilidad

{Il, 13&)

y de sus

bromas sahe que dehe cuidarse. Su inseguridad se manifiesta en la espontineg
yexcesiva misevicordia para &1 catdo- Eso obviamente refleja
sentimientos de culpa. '
Keller teme ver llegada su hora. Todoe lo gque &1 ha hecho fue
impulsado poﬁ el ergullo hacia su negocio y hacia su familia. Por 1la

.familia puede hacerse todo: There'o nsthin?

forglve « Becauoe he) o my sen. Becouses $'m ks
(11X,
perderlo todo: $m  AMnking

of Thrlo  sligih

momento a

pausea)l

otro

fic could do Uhat & woeuldn'i
father ond hé’o

163) Y sin embargo es evidente que de un

my  oen-

puede

J’ee-..t.h,bo' o whae



&  meoan. &%u. gelt  older, Yeu wand o feel hat  pou- accampliohed
oemelling. My only mnmwmwu b @y oon. F ain'i Saniny - That'o
aell & accemplioded. (11, 1395)

Hay otro giro en la actitud de Chris cuando su padre hahla de taer
a Steve a la fabricai...& don't want Aim in the plant.... Ahora habla
como el dueffo de manera gue aquello gue dijo acerca de dejaric todo e
irse con Anw no ha sido, como ya se habfa sefMalado sino manihuiacién ¥
chantaje inconcientes. E1 asombroso mangjo de las motiv.ciones
inconcientes de les personajes los vuelven, ante nosotros, m&
interesantes y humanos. ’

Por otra parte Keller apela una vez m&s a la reflexién; su actitud
es la dé establecer el margen bajo el cual &1 aspiraria a ser Jjuzgado
m&s tarde.

Ya duefio de a situacidn Chris se vuelve imperativo vy eso choca con

los propésitos de Joe.

CHRIS:{«+«e¢) x dont want him in the plant, so ihats that! You
underotand? And bosides, dont talk about him like that. reople
misunderstend you! .
KELLER! And I dont understand vhy she has to crucify the man,
CHRIS: woll, it's her father, if she feels-
KELLER® Mo, no.
CHRIStalmost engrily: what's it to you? Vhy-2
KELLER (-a commanding outburst tn high nervousnessl: A father is
father! . (11, 13¢)
Con este grito el simpatico e imperturbable Joe Keller queda
destiudo ante nosotros. No es m&s gue un  hombre culpable tratando de
retrasar la ejecucidn. Y efectivamente, George estd a punto de llegar vy
con &1, los preparativos para la fiesta cohkran una magnitud irdnica
no habra fiesta, habr& orden y verdad.
A pesar de qua Joe invente canciones para ocultarse tras la careta

de la tranquilidad y el buen humor sahemos que no le hace feliz 1la
llegada del muchacho. ‘
Bajo este ambiente irrumpe Georee, agresivo, arrepentido, a 1la

defensiva, pero no mas que la familic Keller guien tiene a la mano, una

A
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sarta de sutiles chanﬁajes sentimentales para desviar los golpes. La
nostalgia de George es manejada tan habilmente por- el padre la madre vy

el hijo que por momentos logran suavizar su actitud:

.

CHRIS: Hov oacboul eome grape juice? Mothor made it especially for
you.
GEGRGE tvith forced appreciationk Qood old Kate, remembered my

grope juice.
(11, 139)

La resﬁuesta de Chris suena descortés y equivale a ordenar-
Recuerda todo lo amables que hemos sido siempre contigo: You drank
enaugh of it in o houoe (11, 139). Pese a . esto, George recohra
facilmente el {mpetu y la agresidn no se hace esperar en la primera
oportunidad que se le presenta:s

El ihtento de Ann por desviar la conversacidn lleva a un resultado
peob- George viene dispuesto a llevarsela para evitar que se case con
Ghris. Para la pareja esto es un ohkst&culo gque se suma a la madre y a
la presencia tacita de Larry.

La respuesta impetuosa de Chris no se hace esperar: $eonge, yau
den't wani o de the veice of God, you?. Y es Chris quien continva.
Inconcientemente’ mo esti seguro de la inocencia del padré, esa
inseguridad lo torna agresive. Por otra parte el comportamiento de
Georyge para con su padre nos hace pensar gque lo gue dice Chiis es
verdad, sélo que, es algo aplicable a loc tres hijos: soberhia y dureza

de espiritu:

CHRIS: 1~hat's bean your trouble all your life. dgeorge, you dive
into things. what - kind of a statement is that to make? You're -
big boy now.

GEORGE: 1'm a big boy now.

CHRIS: pont come bulling in here. xf you've goL something to
vay, be civilized about it.

(11, 140)

Cuando Chris condenha a Joe se olvida de ser cwildizade.

Entonces. George dice lo que tiene que decir: 1a otra versidn de los



hechos,; 1a cual le'pareqe*ahdréflégiﬁé~?y‘ verdadera, aunque. .le ‘hace
sentir culpable. s o

George pide a Ann que analice si nunca pensd en-la posibilidad de
que asf{ hubiese ocurrido. De pronto se ha dado cuenta de que la versidn
de Joe no coincide con el caracter de su padre Es aquf donde por
segunda vez se le pide a Ann que busque en su corazén. La importancia
de sefalarlo es hacer notar la constante presidn gue la muchacha sufre

por parte de todost

CHRIS!whatre you going Lo do, George?

GECIRGE! Ho’s loo smart for me, I can‘t prove o phone call,

CHRIS:Then hov dare you como in here wvith that rot?

ANN: george, the court- :

GEORGE:The court didnt knov your fatherd But you knowv him. You

knov in your heart Joe, did it.
(11, 142>

Chris ectda como si su opinidn fuera opinién fuera sagrada. Cree
que su forma de ser es la Umica correcta, fronte a eso George confiesa
con respecto a la versidn de Keller & Selieved everping, Secauve &
thoupht you did « Bul lsday & Aeard U frem hio moulh. Frem Ao mouth
Uo altsperher different hon the recond.: HSayoene whe &nows fHim, and
knowo your fothen, will Selieve it from hio mouth (11, 142)

Esto fAacilmente pudo suceder, .concéntrado como estaba en su
verglenza por el padre, no tuvo tiempo para reflexionar acerca de 1lo
fragil de la excusa de Joe para delegar la responsabilidad en su socio.

De nuevo la débil seguridad de Ann se viéne abajo; en tanto que

Chris repite una veadad que tampoco se ha detenido a meditar:

ANNtigoes to himk You know it‘e not true, dont yoi1?

GEDORGE? Howv can ho tell you? It‘c his father.[fO CHRIS) None of
these things ever even cross your mind?

CHRIS! vyes, thoy crossed my mind. Anything can croszs your mindd

GEORGE: Sa Anows, Annie! He knous! -
CHRIS! The voice of God!
(11, 143)

Una vez mas Chris se burla de las palabras de George sin saber que



estd& a pocos -minutos de erguirse ¢l mismo, no sélo como la voz de Dios,
sino como el mismo Di&;s al condenar a Keller: o s What auot ..9 de o
you? & ouphi o leon the league oul of younr mowth, VYoot quot $ de? (11,
1dd4). Por ahora su pasidédnn, su ceguera le impide reflexionar ante 1la
nueva versidn de los hechos y lo lleva a sostener una fe ciega en 1la
palabra de su padre. »

La presencia de Kate  trae calma a 'la situacidn. Ella saheAbien cémp

tratar a George:

MOTHER: {cups his fcce tn her handsl: Thoy made an old mon out of
you. { touches his hair.] Look, youTre grey

GEORGE [~her plity, open and unabashed, reaches tnto him, and he

smiles sadlyl: 1 know, I- . (11, 1dd)

Kate no desconoce que 1a manera c¢orrecta de decivlo habwria
sidot~hemos hecho de t{ un viejo-. Pero viene dispuesta a no permitir
que la situacidn quede fuera de su controly & valerse de todos sus
Tecursos m‘aternales para hacerle c¢allar y por momerntoé su audacia

parece surtir efecto. Ataca al muchacho por el lado sentimental:

MOTHER!None of us changod, Oeorgie. We aoll love you. Joe vas just
l.u'lki.rg cbout the day you wvere borm and the wvaler got shut off.
Poople wvore corrying basine from @ block avey - a siranger vould
have thougth the vhole neighbourhood wvas on firod [ They Laugh.
She sees the juice. To ANN) Why didnt you give him some jiiced

ANN: [defensively? : 1 offered it to him.

MOTHERtscoffingly: You offered it o him! [Thrusting glass tnto
groroE's handl give it to himd We CZORGE, vhe is laughing And
nov youTe going to et here and drink somo juice...and look like
something! .

GEORGE [sittingl: Koate, I fesl hungry already.

CHRIS: {proudlyl: she coutd turn Mahatma Gandhi into a
heavyweigth! (11, 145)

Esta amabilidad contrasta con su evidente deseo de que se vayan. La
necesidad de alejarlos se hace muy notoria al enterarse de que George
ha venido por Ann: Yeld, CAuo, Ff They can't olay, den'i...

£s la insistencia de George y la argumentacidn de Chris lo que saca



a la viéta su‘tensién nerviosat WAy ofiswld fc angue? [She goes to him.
With desperation and coﬁpassion. stroking his hailrl? Seongle and uwo have
e orgument - Xew could we have an argument, FPesrgie? We all got Hit &y
e ocame Lpftning, deow can pyou-? (11, 146).
Pero Katemisma dentro de su excitacidny, no mide el

alcance de sus palabras y provoca la indignacidn de .George al
comunicarle que su noble marido estd dispuesto a brindarle \yﬁda para
instalarse nuevamente en la ciudad. Toda la.escena con George va en

zig-zag, se gana terreno, se pierde y se recuperat

GEORGE! Joe? Joe wvants me here?

ANNteagerly: He asked me to (lell you, and X think ita a good
idoa.

MOTHER: cortainly. Wwhy must you moke beliove you hate ue? Is that
another principlo?-that you have to hate us? You  dont hate us,

George, X knov yau, you can't fool me, I diapared you.

(11, 16&)

Y es ella quien astutamente recupera a todos para su causa al
recordarle sus viejos amorfos en el BEarrio. Kate sabe emplear
perfectamente la nmostalgia para sus fines. ) ' ’

Justamente cuando Kate ha 1logrado ‘el dominio, aparece Joe. La
tensidn se apodera nuevamente de George y ambos comienzan a medir
fuerzas. Keller viene ahora muy repuesto con respecto a la wltima ve:x
gque lo vimos; la seguridad y el dominio han vuelto a él, por lo cual nro

duda en ir, directamente al grano:

KELLER? =o how'd you find pad? Feoel all rigth?

GEORGE [searching KELLER, sSpeaking tndecistivelyl: No, hes not
woll, Joa. . ’

KELLER [lighting his cigar]: Ncl hia heart cgain, is sit?

GEORGE : 1t's everylhing, Joa. Il's smoul.

KELLER [blowing out smokel: uh huh-

CHRISi5tov about seeing vhat they did with your house?

KELLER: reave him bo. .

GEQRGE [to curis, tndicating xeLLen]: 1°d like lo talk to him.

KELLER: =sure, he just got here. That's the wvay they do, deorge. A
Little man makes a mistake and they hang him by the thumbs; the
big ones become ambassadors. I wvish youd a told " me you vere
going to see Dad.



GEDRGE (studying Aiml: 1 didnt knov you vere interested. .

KELLER! In a way, I am, I wvould like him to knov, deorge,. that aa
far @3 I'm concerned, any time he wants, hea got a place wvith
me. I would like him to know that. (11, 150>

Joe es habil y tieme la ventaja de conocer hien & la gente y de
saber utilizar sus errores en beneficio propio y antes de due George

puedad decir mas, le cierra la koca con varias razones!

KELLER?! That's ¢ sad thing to hear.

GECORGE (with bitterness dominantl: why? What'd you expect him to
think of you?

KELLER (~the force of his nalure rising, dbut under conroll: I'm

sad to see he hasn't changed. Az long a8 X knov him, tventyfivs
yeare, the man never Llecrned hov to take the blame You know that,
George.

GELIRGE [-he doesl: well, 1-
KELLERT But you know il. Because the way you come in here you

dont look like you remember it. I mean Llike in 1937 vhen we had
the ohop on Flood sStreet. And he damn near blew us all up with
that hecter he teft burning for twvo days vithout vater. He
wouldn't  admit that wvas his fault, oither. b 4 had to fire a
mechanic Lo pave his foca. You remember that. (11, 151)

Estas palabras de Joe arrojan luz sobre la figura del padre de Ann
quien queda dibujado no como una victima imocente sino como un hombre
que perm{tié que le hicieran a otro lo que finalmente tamhién hicieron
con &l.Mientras tanto Keller sigue poniendo al alcance de George todos
los argumentos en contra que se le pidan, su mentira, premeditada a
conciencia parece perfecta. Lo importante es hacerle callar y resulta
vencedor.

Para la ley un hombre es inocente hasta que se le pueda demostrar
lo contrario, y ese es un tema que Joe domina:Then aememben them,
necemben theml .. .) There are certain men n e wonld whs rather ocee
everydady Aung Sefone they' & take Slame. You underotand me,
Yeorps? (11, 151, 152). Y George queda desarmado por la agilidad de Joe,
todo va bien para éstej el taxi gque llevara al muchacho a ‘la estacidn
viene en camino.

ta tranquilidad vuelve a la madre, al final han, triunfado, o al

menos asi parece. E1 enemigo es ahora insignificante, esta desarmado, vy
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piensa due no hay nada mejor gque una celebracién para olvidarlo todo
Pero este relajamiénto que . les ocasiona ’el sentirse SequUros

nuevamente es lo que provoca que se descuide €1  mecanismo. de defensa

que han venido manejando, gracias al cual; cuidakan cada una de las

palabras que pronunciabans i
El lapsus de Kate provoca que todo el terreno ganada con tanta

dificultad es perdido para siempret

MOTHER Do you romember every lime you vere sick?

GEOURGE: 1d remomber preumonia. Espocially i Igot it st the
day my porlner .was going to patch up cylinder heada. ... What
happened thot day, Joe? - (11, 153)

Es entonces cuando frank, siempre inoportuno, hace su aparicidn con

el hordscopo terminado. Su veredicto es esperado con ansia por Kate, va
que el hordscopo equivale al documentb que liberd a Joe, una prusha
escrita, material, algo gque puede ser mostrade a los otros como la
evidencia que.hasta hoy le hizo falta.
' El hordscopo. hecho por Frank asegura qbe Larry vive, con lo cual su
esposo no serfa ma&s un asesino ni ella su cédmplices Perg tanto en la
ménte de Kate como en la de su esposo se ha pasado por alto a 1la
familia de George y Ann, destrufda a sangre frfa como los pilotas, uno
de los cuales pudo haher sido Larry. En este momento siente que el caso
se ha cerrado.

En cuanto Kate obtiene la respuesta que necesitaba del hordscopo nada
mAs parece importarle; toda discusidn esta& de mas desde su punto de
vista, se evicuentra harta de todo y ya no importa excederse en contra
de Ann y de su hermano, wo importa la descortesia, no importa
evidenciar gque no son bhienvenidost... & nacled poun 8ag. HUL youw've got
do do o clece - (11, 18%). Con ésto Ann qgueda acorralada, por un
lado la abieéta actitud de 1a madre, por otra parte estd =21 ‘tomar
conciencia de la situacidn y por si ésto no fuera poco George le
recrimina que no actue y se aleje de la casa en donde se u;dié la

desgracia que los ha alcanzado a todos.



Chris} con su incapacidad para ver las cosas tal y como son debido
a su confianza excesiva en el padre, se vuelve un elemento_'mAS de
presidn contra Ann. Pero ella no quiere perderlo todo otra vez, vya ha
habido demasiado odio y verglenza en contra de su padre y de ella misma
como para dejar pasar la oportunidad de ser feliz: &'m ast cdooing
anything. e achked me here and S'm  olaying UL he tello me W g, tlo
axonraxy FUL Bhrle tello me! (11, 155) ‘

Qeorge aun conserva la esperanza de no irse sole, pero para.fnn, es
el turno de vivir, y est& dispuesta é defenderlo hasta en contra del
mismo Chris —como se verd mas adelante- cuando; ante la duda de qué
hacer ella le pide gque cumpla con su deber. or lo pronto sabe gue lo
que todos han hecho en contra de su padre no tiene ya solucién, hecho
esta, y ella atm puede elegir entre el rencor a los Keller o su amos
por Chris. Amnn decide quedarse. B

Este es el momewto gue Chris aprovecha para defender lo que gquiere
y deshacerse del pasadoj por sohre los sentimientos de la madre estan
los de 41 sobre su parczcja: Jhat'o all, aothing mone ol PThriot comeo,
aboul the cave of Larry oo Leng ao $'m herelr-. . (11, 155). E1 mayor
impedimento para que el matrimonio se realizara era, como ya- se habia
sefialado, la sombra del hermano muerto. -Para Chris es necesario acabar
de una vez con &l para siempre,pues el enfrentamiento sequiri hasta que
uno de los dos desaparezca, hasta que se aﬁiquile la rivalidad vy gqane
el m&s fuerte. El objetq de la lucha és Ann, el motivo: el instinto de

supervivencia (28)>.

CHRIS! Hov dare you pack her bag7

MOTHER: She doesnt belong hare.

CHRIS:! Then I don‘t belong here.

MOTHER: she‘s Larry's girl. )
CHRISt And Ym hims brother and he's dead, and I'm marrying his
girl.

MOTHER: Never, never in thies wvorld! i (11, 15%5)

.

Pero sobre todos, y todas las cosas Joe, tiewe sus planes también

yy el primero de ellos, es defender 1o suyo (hay que recordar gque pesa



sobre €1 la amenaza de Chris respecto a abandonar el nogocio si no
acepta su boda con Arn). Como en otras ocasiones, lo primero es el
negocio— y por lo tanto, .el hijo qﬁe heredari ese negocio—el orgullo de
su vida, su pasién, su verdadero amor. No importa que para esto deje
sola a aquella que filelmente ha séguido sus pasosy, la que lo ha
respaldado, a quien le jurd apoyo incondicional y que ha cumplido
palabra por palabra. Joe, no est& en situacidr de pensar que, el
testimonio de un céomplice traicionado, suele ser nefasto y cruel, como

injusta y cruel es su actitud hacia Kate:

KELLER! You los your mind? : )
MOTHER! you have nothing to say: (11, 155)

En otras palabras lo que Kate estd diciendo es:"Td callate, no
tiernes nada que decir porque vas & arruinarlo todo y vyo te estoy
ayudando pero no voy a poder seguir haciéndolo durante mucho tiempo”.

" Pero Joe sigue actuando cor torpeza y mirande hacia una cola
direccién:
KELLER tcruellyr I got plenty to eay. Threo and a half yeors you
boen talking like a maniac- .
IMoTHER smashes him across the face.l

MOTHER: Nothing. You have nothing o say. Now I say. Ha’s coming
back, and everybody has gol to wvail. (11, 1S85)

Con’ esto Joe ha acahado con la fortaleza de Kate, ésta fue la
ultima advertencia que ellahhizo; sus fuerzas se agotaron, si durante
estos tres aMos ella ha aparecido una loca es porque siempre estuvo mas
conciente de las cosas que su marido no entiende.

Joe’ se ha crefdo su propia mentira y con su papel en la bolsa ha
dormido trangquilo sin imaginarse los alcances de su acci& y el
mecanismo echado a awdar a causa de ella. Kate en todo momento ha
sabido que no se puede vivir aparentando que nada ha sucedido cuando
hay un hijo desaparecido y un esposo asesino!...Othewwlve anpthing
could hapnen. Bul here'o Yed, oo certaln hingo can neven happen.(1,
113). :
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Su amor por Joe, su lealtad hacia 41 at sabiéndolo culpable la
'llevan a sacrificarlo todo en aras de una esperanza edificada ‘por la
angustia de saberlo culpable. No importa la felicidad del hijo.vivo, por
Joe; no importa la familia destrufida, por Joej no importa fincar sobre
la mentira con tal de salvar a Joe. Pero Joé est& dispuesto a salvarse
solo si es preciso, de cualquier forma, no serd la primera vez que es
egoista. Kate, presionada al maximo por Chris y por Joe, cansada de

todos estos affos, incapaz.de seguir, finalmente lo entrega:?

CHRIS [as an ullimatuml: Mother, I'm going ahead wvith it.

HOTHER: chria, I'vo nover said no to you in my life, nov I say no!

CHRIS?! woull never let him go till I do it.

MOTHER: 11ll never let him go and you'll never let him god

CHRIS: 1ve let him go. I've let him go a long-

MOTHER twith no less force, but turning from himr Then lot your
fother go. [Pause. cHRriz stands transjfixed.]

KELLER: =he‘s out of her mind, :

MOTHER?® Altogether! {to cHrRis, but not facing theml vour brothe's

alive, darling, becouse if he's dead, your father killed =~ him. Do
you underastand me nov? As long as you Llive, that boy is alivo.
god does not lot o seon bo killed by his fathor. Now vou sae,
don't you? NHowv you wsee. [Beyond control, she hurries up and Into

house. ] ‘ (11, 155)

Cuando Kate ha salido, un mundo entero se le ha revelado a Chris,
ante &1, su padre, el hombre a quien admira, a qguien ama, en quien
confiaba, se le ha transformado en un.reo de muerte.

Todas las energfas positivas de Chris hacia €1 se han wvuelto
contrarias y las dos personalidacdes opuestas estan and para
enfrentarse; no solamente era contra Larry contra quien habfa que
‘luchar hasta aniquilarlo, también- habr& que hacerlo contra Joe, pues
él es el verdadero estorbo para su enlace con Ann. De ahora en
adelante Chris va a defender su unidn de la misma manera gue un  animal
defiende a su hembra. De la misma forma en la cual Chris toma
conciencia, Joe va a coemenzar a descubrir el alcance de su acciént

"

KELLER:(.+.) she‘s out of her mind.
CHRIStin a broken vhispor: Then...ycu did it? R .
KELLERtvith tho tegining of plea in his voiceX He naver flev a
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r-40-
CHRIS (etruck; deadlyx But the others. .
KELLER [linsistentlyl: she's out of her mind, (He Ltakes .a step
towards curis, pleadingly.l .
CHRIS [(unyleldingl: pad...you did it?
KELLER!Ho mnover flev a P-40, vhal’s the matter with you?
CHRIS(still asking, and sayingl : Then you did it. To the others.
[Both hold their voices down.l’
KELLER: [afraid of him, his deadly iInstistencel: whal's the matter
wvith you? what the hell is the matter wvith you?
CHRISIqguiettly, tncrediblyl: How could you that? How?
KELLER: what'e the maitsr with youd
CHRIS: pad,..Dad, you killed tvonly—om meon’
KELLER:!what, killed?
CHRIS! vyou killed them, you murdered them.
KELLER [as though thowing his whole nature open before cuerisl:.
How could I kill anvbody? N
CHRIS: pDadd padd
KELLER [trying to hush Aiml: £ didnt kill any body!
CHRIS! Then explain. it to me. Wwhat did you do? Explain il to me
or I'll tear you to piaces! . ) (11, 156, 1S7)

Para Chris cuya aficiéy hasta ahora era componer el mundoC292,cl
conocer la verdad acerca de su padre se convierte en la chounclancia
que activa su defects y 1o inflama hasta convertirlo en neoldn. A  pesar
de no ser 61 el personaje central en este drama ha comenzado a
funcionar dentro de la mecanica tragica. Lo tdmico que &1 -no podria
saoportar le est& ocurriendo. Su padrey en él otro extremo de la
ideologié de su hijo tamhién ha vivido presa de una pasidn a 1o largo
de su vida, esa pasidn es la que lo llevd,cuando tuve que elegir, a
tomar un caming equivocgdo- ‘

En este momento podemos afirmar ocue el orgullo de Keller por su

negocio es su naoddn, la fuerza que enceguecid su razén y domind su

alma. .

KELLER! 1t was too 1late. The paper, it was all over the front
page, tweniy-one wvent down, it wae too late. They came with
handcuffa into the shop, vhat could 1 do? [He sits on bench. ?
Chris. .. Chria, I did it for you, it was a  chance and I took it
for you. X‘'m sixty-one years . old, wvhon would X have another
chance to make somelhing for you? ®ixty-one years old you domt
get another chance, do ya? 11, 157>

Ante la confesidn de Joe la indignaciédn del hijo crece, para ¢1,
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el egofsmo del padre por lo suyo,.familia y negocio, ha sobrepasado los
limites de lo humano. :‘

Ni Chris entiende que eso pueda hacerse ni Joe, al justificarse
frente al hijo, entiende porque no puede hacerse.

El padre ha actuado como si viviera aislado del mundo, el enorme
trabajo que todo le ha costado lo ha llevado a amar sus triunfos, se le
entiende sin embargo vo se le justifica. La actitud de Chris bajo 1los
efectos de su pasidn, se ha elevado a niyeles incontrolables y en este
momento hace lo inimaginable, lo que‘varies.de los personajes hijos de
Miller haran rompiendo un deseo reprimido durante affos frente a la
figura humillada de su padre? lo golpea en el hombvro &1 gque momentos
antes criticaba a George, se erige ahora como la voz de la justicia,
como la voz de Dios:

KELLER: For you, o business for you!

CHRIS [with durning furyl: fFor me! Vhere do you live, .vhere bhave
you come from? For me!l- 1 wvas dying every day and you vere
killing my boys and you did it for me? What the hell do you think.
$ wvae thinking of, the goddam buciness?

Ie that as far ca your mind can seo, the businecs? what is that,

the world- (he buginess? vWwWhat the tholl do you wmoan, you did i
for me? Dont you have a country?. Dont you Live in. the vorld?
what tha hell are you? Youre noy even an animal, no animal kills

his ovn, vhat are you? what must Ido to you? I ougith Lo tear t(he
longue out of your mouth, wvhat must I do? (With his fist he pouna
dovn upon his father’s shoulder. ° Ho stumblos awvay, covering his
face as he weeps.3) What musti I do, Jesus dod, vhat must I do?

(11, 158

La trayectoria tragica de Joe es mﬁy evidente, 1lo ®nmico que
faltaria en su esquema hasta aqui es el momento de la destrucciédn. Pero
ademas existen otras trayectorias que enriquecen la obra vy demuestran
su espléndida factura.

Pero para continuar es necesario observar étentamente una cosa y
‘es que lo peor que pudo haber hecho Joe tewiendo un hijo como el suyo
es haber actuado de la manera en como lo hizo desde el principio de 1la

obra y durante todos estos afios. La trayectoria vy caracter de Chris



ilevan al.padre al extremo de lo gue jamas hubiese ppdido'imaginar-

Si gquisiéramos expresar esguemiticamente la trayectoria de Keller
tendriamos que hacerlo mas o menos de la sigu{ente maneral

En primer lugar habria gque dibujar dos 1lineas paralelas una
representande el nlons oSomico v otra el plane lewmane que son  los  dos
niveleg en los que se lleva a cabo la accidn de una tragedia. De hecho
todas las tragedias tratan de las relaciones del hombre con el Paoomeo,
Diss, el Univerce y ouo leyes. Sobre ambas lineas dibujamos la
trayectoria:s

=4

eleccipn del
negocio sobre
la vida de los
seres humanos
gue volarsn
los aviones.

3

joe . culat?
oL
ame =0 T, g

oclo
ned ?\ano

Joe, quien tienme un defeﬁts de caracter(defocts  rdpicy) con el
cual ha vivide, incluso sin que pa}ezca negativo sino muy Gtil sequm la
ideslogfa de su sociedad (a)y se encontrd con una ciwcunodancle (8>
que activd su defecto y lo convirtid anipasién, ey, qﬁe en el caso de
Keller es el egoisma 1o cual lo llevéd a cometer el oaen dples o
tanogresidbn ol  enden Gico céom#xkd) con’ 1o cual se produjo una
alteracidn, un desorden en 63?9, cuya tendencia natural serd recuperar
su armoﬁia enviando una respuesta sohre el transgresor: o deolruccidn.

Hay que evitar pensar en un castigo o en llevar a cabo 1la
Justicia. El ¥oomso es una fuerza y actda como tal. No se puede hablar
de maldad o bondad en &1l. £s algo intocable. Al Beomes se.lp venera no
s le tocarl Oedinus ~ o nepeat oun Lmoge —~lo Slavted ao a man may e
whe | lnedventently  indenferes  with e natunal . flyw of
elecirlciby. (KITTO, H.D.F. $reed Trogedy) Para conservar la  armonia con
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¢l hay que respetarlo. Tocarlo, transgredirlo implica ante todo un acto
de soberbia terrible. Terrible por sus consecuencias. £l PBeomso se
desordena y envia automaticamente la respuesta de una magnitud
innimaginable, inconcebible para nosotros.

Volvamos a nuestro esquema, una vez localizada la pasitn y el
error es posible formular el tema, el cual podria ser el sigquiente: &
My Fono eo la &diotornic de un hondre que, presa de ou  epsioms, decddis
ocacrlficon en onso  del Slenestarn aqaterial o vida de vanleo Asmbres
enine oo cuales puds bLober eslads ou Alje, Y gque con iede aleveoia,
neAnilis que culna/w.n a un inscente. €30 :

Sin embargo este serfa el retrato tipico de cualquier capitélista Y
no la esencia de la obra, pues si bien esta lfnea la define como
tragedia, la obra no termina aguf y la culpa de Keller compartirad a
partir de éste momente, su lugar junto a la actitud de Chris. Es en el
enfrentamiento que sigue donde debemos buscar el tema, para lo cual 1la
linea trdgica de Keller debe ser vista junto a la de su hijo. Ya se ha
explicado que el tema es.el elemento definitorio de la tragedia. Cada
tragedia tiene su tema y su estructura. .

Desde el principio aclaramos que junto a la trayectoria tragica de
George, ad&evtimos otra,.vivida por Chris y Ann, e incluso por el mismo
George. Ne hay que olvidar tampoco la de Kate e incluso el mismo Lavry
tiene una trayectoria definida dentiro del drama. Esto es 5olémente una
muestra mis de maestria por parte del aufor. ‘

Pero volviendo a Chris y Keller, es notable gue ambas trayectorias
formen una equis, es decir, dos lineas yuxtapuestas. Se trata del
choque de dos puntos de "vista de los cuales uno debe desaparecer. La
unién de su faltacon el caradcter de su hijo es lo que -provoca el
choques -

Podri{a decirse gque antes dé que Chris conozca la verdad su
trayectoria marchaba paralela con la del padre. En extremos opuestos
ambas, pero paralelas. Por eso es que han podido vivir juntos durante
tantos afos. No habia habido conflicto porque no se hahfan tocado.

Pero a partir del momento en ol cual 1la pasidn de Chris se
degpierta, ambas lineas se tuercen y avanzan una contra otra, como 1los

caballeros medievales en las justas. Es nmnecesario que uno de ellos
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desaparezca pues ambos no caben en el mundo:
Chris no es un héroe, como tampoce lo ha sido Ann, pero si durante
el choque es destruido Joe esto se debe a que su trayectoria tiene el

agravante de la culpa y su argumentacidn no sirve delante de Chris-.

MOTHER! 1 olwvays had the feeling that in the back of his head,
Chris. . . almost knev. I didnt think it would be ecuch a shock. '

JIM [gets wupl: chris wvould never kmovw how Lo live with. a  thing
tike that. It takes o cerlain talent =~ for lying. You have it, and
T do. But not him. . (111, 160

.

La evidencia de la cequera apasionada de Chris, es decir, de su
conducta equivocada, es gue todo el vecindario lo sabfa lo sabria
cualquiera gque se detuviera a pensar un poco. Jimbienw conoce el
siguiente paso en la vida de un ideélista desilusionadoe: el idealista
emfermizo casi siempre es mas débil y pegquefio gue la realidad gque
pretende tramsformar. La.realidad acaha por transformarlo todo: oh, ae,
he' & cotne Sack. Ve all come Sack, Kale. These nrivale Lude
nevelutlsns adways diel.-.) Ke parebaldly suot wanded & de alone i
waleh hio oton po out. (111,160).

Cuando la obra termina hahri apevias comenzado la tragedig de Ann ¥y
Chris. Ellos tendréan que vivir y esperar el momento en el cual, de
manera similiar a lo gue ocurrib con Joe, venga para ellos la
destruccidn ocasionada por su apasionamiento y su crueldad. Kate les
pedir& que no se culpen, Ella lo vefa venir, sabhfa gque era imposible
evitar lo sucedido y en’ese momento se ha consumado. Xwe! le dice a
Chris. Y pese a todo, Chris tendrd que viviri..y esperar.

Chtis y Ann son el elemento de que se Qale el Boomas para llevar a
cabo la destruccidn del transgresor. Son un instrumento para implantar
el orden en cuanto a Joe se refiere. Pero ellos han cometido a su vez
otra transgresidn que ha diniciado otro cicle ¢tragico.Su accidn es
necesaria, pero no justificable. E} ®eomeso es ciclico, va de la armonia
al caos cuando alguien 1lo toca, vy de allf a 1la destruccidn del
transgresor para llegar nuevamente a la armonia gute permanecera hasta

que alguien la altere.
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El tercer acto inicia a las dos de la madrugada del lunes.

Jim ha estado atento & lo que ocurre en casa de los vécinos, lo
cual disqusta a Joej la Actitud de Kate hacia 41 ahora es distante vy
fria, hay en ella un deseo de desentenderse de]l] asunto, de que 1o
arregle tode como &1 pueda, pero Kate no puede ser tan dura. Mientras
tanto, Ann, enterada de todo, permanece encerrada en la habitacidn de
Larry desde que,Chris se marché.

Joe manifiesta la simpleza de su ser,; gritando, agrediendo,
mostrandose rudo, de la misma manera en que lo hace un animal cuando se
siente acorralado. Kate es su raz®nh, es gquien determina, quien
encuentra la solucidn a sus problemas como si fuera su madre, de hecho
Kate es la madre de todos emn esta obra. Sin embargo, sabe que para
salvarse hay qgue salvar a Joe. Si para salir adelante antes se aferrd a
la idea de Larry, lo Gnico que se le ocurre ahora es inventar otra
mentira sin impoﬁtarle que ésta vaya dirigida contra su propio hijo,

mientras esté de por medio la vida de Joe:

MOTHER {a little fearfullyl: 1 mean if you told him that you wvant
Lo pay for vhat you did.

KELLER (sensing...quietlyl: How can I pay?

MOTHERS Tell him- youre villing to go to prision. [pausel]

KELLER (struck, amazedl: 1'm wvilling to-2

MOTHER. {quicklyl: You wouldnt go, he wouldnt ask you to go. But
i you told him you wvanted to, i he could feel that you wvanted
to pay, maybe he wvould forgive you.

KELLER! Ho would forgive me! For whal?

MOTHER:J0e, you know whot I mean. )
KELLER: 1 domt knov whal you mean!.You vonted money, so I made
money. What must I bo forgiven? You wvanted money, didnt you?

HOTHER! 1 didnt vant it that vay.(31)

KELLER: I didet wvent it that way, either! what differonce is it
vhat you want? I spoiled the bolh of you.

I should've put him out vhen he wvas Len ke I wvas put out, and
made him earn his keep. Then he'd know hov a buck is mode in this
wortd. Forgiven! I coluld live on a quarter a day wmyseelf, but b
got o fomily so 1~ (111, 162)

.

La conducta de Hate en este momento es todavia mas similar a la de

Yocasta. Cuando Yocasta se da cuenta antes que Edipo de cual es su
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situacién, prepara una ofrenda a ‘Apolo, para que tod& permanezca en
secreto, esto es un chantaje al dios y una impied#d e 1inselencia muy
gréndes. pretende manejar los designios divimos 'y la  respuesta mno se
hace esperar,(32) en ese instante llega quien puede aclararlo todo, el
mensajero de la verdad y de la destruccid de aquéllo edificado sobre
la mentira. X

Kate, como la madre de Edipo, idea 1la forma de desvirtuar 1los
acontecimientos y es ella quien induce a Joe a pronunciary, frente al
Chris que no se ‘atreve a hacerlo, la palabra carcel. Y de la misma
forma, ésto se vuelve en su contra. . .

Miller escribid: ... hindk the Luagic feellng o evolked in uo when
ane n the precence of a choracten whe o recdy to Loy down Ao Ufe,
@ need e, it ocecune eone Wing- Mo cence of percenal  dignity. (MILLER,
A., Tragedy and the commen AMHan) €332

Es evidente que el murido para doe es su familia, su inconciencia le
impide ver que es parte de un mecanismo social que si no anda bien, es
porque cada uno de eus miembros esté&n demasiado concentra&os en si
mismos, de ahi que uno de leos temas gue puede desprenderse de la obra
global de Miller sea que e camble ooclal debe inlclarnce o pandln del
lndividus, cada uno es responsable, tanto de si como de la forma en que
su comportamiento afecta a los demas. ' . '

Keller se equivocd al pensar que sus Unicas ohligaciores eran para
consigo misme y su familia. .

Y de pronto, la famil%a, en labios de Joe, deja de ser <& fonmilia
para convertirse en Larry, el hijeo perdido, quien segim Keller,
compartia su opinidn, comprendia el mundo como su padre, era su
extensidn, en pocas palabras &l mismo- Para su desgracia, Chris es como

los hijos deben ser! independiente y con personalidad propia.

KELLER?! o0oddam, if Larry vas alive he wouldnt act Llike Lhis.
He understood the wvay the weorld is madeslie ligtenod to me. TO him
the world had o forly-foot front,- it  ended at the building ino.
This ons, averything bothera him. You moke a deal,overcharge tvo
cents, and his thair falls out. Ho dont understiand money. Too
easy, il came oo easy. Yes, sir. Larry. That wvas a boy wve lost.
Larry. Larry.(s+.) What am X. gonno do Kate?
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MOTHER! Joo, Joe, plecse... You;ll be all rigth, nothing is gol
to happen. ] ) o - (111, 163,164)

ta idea de Kate para que Joe finja un arrepentimiento, que ni
entiende ni siente, y asegure que esta dispuesto” a ir a 1la carcel,
funciona de manera contraria a lo previsto, ya que Chris en el estado
en que se encuentra es capaz de todo. Es exactamente como aquello de
pedirle a Dios que se retracte, gue se niegue, en pocas palahras que se
calle. Y de la misma forma, recibe inmediatamente una respuesta. Kate
obtiene la evidencia escrita que deseabaj la carta en-poder de Arm.

Ann sabe muy bien como se siente Chris despuds doe enterarse de la
verdad. También para ella es un golpe ya que se le revela que ha sido
injusta con su padre de quien sahemos, por palabras de George, no va a
vivir mucho. La inflexible Ann, que se negaha a perdonar, ahora esta en
posicid& de pedir perddn.

*La muchacha aparece para hecer el Gltimo intento de arreglar la
situacidn y hacer ur, pacto con los Keller. Chris ha sido igualmente
duro con el nadre de Ann, la situacién ha dado wun giro de ciento
ochenta grados y ahora no podria mirarla a la cara. En esta situacida,
se ve okligado a entregar a su padre, lo cual le resulta muy diffcilj
de hecho, cuando- regresa, esta dispuesto a actuar en forma practica y a
dejar a su familia._a su novia, su dinero y su ciudad. Mientras Joe
este ahf{, &1 tendri& una deuda con Ann. De este tipo de deuda nos ha
habhlado Sue con respecto a su maridot(...) & mawvied an inktern. On oy
ocalony. Snd that weo Sad, JSecausce aso oeen oo weman oupnets a man he
oweo 64; ocamething. You can never awe osmebedy witheud receniing
hem AN loughs.) That' o tue, Pou &nsw (...) Wo Sad when when a man
alwayo oees the Saro in fread of Alme Fim hinko hRe'o n jold ol  he
Hme. (11, 130).

Esta deuda de Chris con Ann, nos indica el desorden que atm existe.
La presencia-de Joe, estaria enmedio de ellos eternamente, no habria
Justicia a pesar de que no les corresponde a ellos aﬁlicaria.

Joe, ha pasado toda su vida presa de una naoddn y el error cometido

49



no se
humana
trasci
transg
que lo
se sui

An

idea d

ha pagado con la carcel. La carcel es el drgano creado por la ley
para castiéar a ios transgresores. Pero el acto de Joe

ende el plamo social. Ha salido 1libre por un fraude -otra

resién— pero ne ha tomado en ;uenta que hay una presencia oculta
abarca todo y a cuya reaccidn nadie puede-sustrasrse- Cuando Joe

cida, paga por haber privado de la vida a varios.

rn utiliza la carta como Ultimo recurso para arrancar de rafz esa

e la mente de Kate y evitar que continte interviniendo:

ANN: ° (+.s)Thores something I wvant o tell you. (aee) I'm not
going to do anything ahout it. .

MOTHER: she's a good girl! {to KELLER] You .s06? she's a- .
ANN: 111 do nothing cbout Joe, but youre going todo something

for me. [directly (o0 MHOTHER.) You mode chria [feel guilty vith
me. Whether you wvanted to or nol, you've crippted him in front of
me. Id like you to tell him thal Larry is dead and that you knew.
{t, Your wundarstad me? I'm not going out of bhere alone. There's

no life for me that wvay. I wvant you to get bhim free. Aand  then I.
promise you, overylhing will .end, and vo’'ll ge ovay, and that's
all, ’ (111, 164)

ANNIFirst youve got to understand. When I came, 1 didn-t have
any idea lhal Joe ~ I had nothing ogainat him or you. I cameg to
get ~ married. I hoped...Se I didnt bring this to hart you, b
thought 1'd show it to you only if there vas no other vay to
selile Lrry in your mind, .
MUTHER: rarry?{snatches letiter from ANN's hand.?

"ANN?! He wvrote il to me just before ho-IMNOTHER opens and bdbegins to

read letter.] I'm not trying to hurt you, Kate. You're making me

do this, nov remember you're - Remembar, (s ) I've been so
lonetly, Kale... fcant leave here alone again. ta long, tov moan
comea from MOTHER'S throat am ahe roads.3} You made ma show it to
you. You vwouldni belisve me. I told you a hundred timea, vhy .
vouldn't you believe me! ’ (111, 167, 168)

Chris ararece en ese momento, derrotado. Su idealismo se ha

estrel

l2do de lleno con la realidad, su padre, a qguien adora, es el

culpable y a lo largo de estos affos, é1 habia pedido venganza contra el

culpable. Esta ironfa es semejante a la se muestra en 3dﬂm§ Rey-  Edipo

busca

un culpahle que resulta ser &) mismo-

CHRIS! 1 could jail him! I could joil him, if ¥ wvere human any
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more. But I'm like everybody else now. I'm . practical

nov. You-
made me praciical, R
MOTHER?! BulL yeu have to be.
CHRIStTho ccls in that clloy are practical, (ke bums who ran avay
vhen we vere lighling were praclical, only the decd onas veren‘t
preciical. But nov I'm practical, and, I - spil on myself. I'm going

avay.I'ti going nov.. (111, 166, 167)

Ahora ha descubierto que las opiniones pueden cambiar de acuerdo

la situacidn, para vivir hay que estar situado en la realidad,

puede estar colocado en los extremos, porgue los extremos estan

de ella. No se puede ser absoluto, ni querer poseer la razoén

sin

no

a

se

fuera

estar

en un error. Chris, al igual que Joe Keller, Ha descubierto que wo vive

solo. .

Llegsd la hora de actuar como se piensa, pero se encuentra
no es lo mismo meter ideds en la cabeza de los otros para
composrten de acuerdo a como uno cree que debe ser, que ejecutar

mismo lo que predica. Ahora, llegada la hora, encuentra excusas

detenerse?

ANN [going up to himl: I'm coming vith you.

CHRIS: No, Ann. .

ANN! chris, 1 don't ask you to do onything about Joe,

CHRIS: You do, you do. ’

ANN: 1 svear I never will,

ANN? Then do what you have to do! .

CHRIS: po wvhat? wWhat is there to do? I'va loocked all
recaon lo make him suifer.

ANNt There‘s reason, there’s recson!

CHRIS: whal? Do t raise the dead whem I put  him bahind bers?

wvhatll I do L for? Wwo used (o shoot a wman who
a dog, bul bhonour was real . thers, you vere proteciing
But here? <This s the tland of tho great big dogs, you
a man here, you eat himd That’s the principle; tha only
live by =~ it just happened o kill a few poople this
all, The vorlda that mako? This i a zoo, o zoo!

con que
que se
o

para

mgth fer o
Then

acled like
something.
don‘t love
one ve
time, that’s

(111, 167>

Chris est& desilusionadc no sélo de su padre sino "d

entero, todose le ha roto en um momento; la realidad

el mundo

y 61

no



compaginan, pero el mundo es as{, sieﬁpre ha sido asi; sélo que &1 no
se habfa dado cuenta-. ’ T
Por su parte Keller sigue sin entender qué es lo que esta mal.
El sabe perfectamente que hizo lo que cualguier ?tro hubiera hecho.
Actud de acuerdo a la moral del capitalista. E1 probklema es que ese
tipo de moral no coincide con la forma ética de actuar, por lo tanto
uno elige qué es lo que prefiere, tienme la libertad de hacerlo, pero
entonces debe despuégs afrontar las consecuencias de la accid- La
diferencia entre el caso de él1 y el de los otros que nombra es gque
Keller, ceécano a su muerte puede ohservar y ser conciente de 1la
linea de su vida mientras que no puede ver la de los otrosj pero-
sobre todo, la diferencia principal es que Keller tiene un hijo que

pinsa lo contrario que él. Eso es lo que prende la chispa?

KELLER? what ghould 1 vant to do? [cumis s silent.l Jail? You

vant - me to go to jait? ' you waont me to go, say ao! G that
vhere I bolong? Then tell me sod [sligth pause.l vhat‘s the
matter, why cant you tell me? [furiouslyvl You cay everything
olgz to me, way thatd ({slight pause.? 1l tell you wvhy you
can’t say it. Becauge Yyou know I dont belony tLhere. Becauno you
know! [with growing emphasis and passion, and a persistent tone
of " desperation] who vorked for nothin® in that war? Wwhen they
wvork for nothi'n, il vork for nothin’.pid they =ehip a gun or a
truck .ocuta Detroil before they got their price? Is that cloan?
e dollare and cents, nickels and dimea; var and peace, it's
nickels and dimes, vhat'e clean? Half the goddam country is

gotta go if T go! That's why you cant tell me.

CHRIS? That's exactly wvhy.

KELLER: Then...why am 1 bad?

CHRISt 1 knov yourTre no wvorse than most men but I  thought you

vere belter. I never sav you o8 a man, I sav you as my father.
{almost breakingl I cant look at you this way, I cani look at
myzeolf! (111, 168)

Gran parte de la desilusidon de Chris proviene de una
falsa apre.ciacién del padre, de una mala apreciacidn de 1los seres
humanos. El1 problema es que para Chris (como para Biff Loman), su
padre est& por encima de los seres humanos, es un'supe;‘ hombre vy

aceptar lacs fallas ‘del modelo seria aceptar que, ellos mismos no son
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perfectb§.

Chris no soporta la realidad, la realidad de su pais, la,“de U
padre, la de s{ mismo, y cuando alguien rio sabe vivir en ella tiene
dos caminos! la locura o el suicidio. Pero antes ya aclaramos que 1la
lucha de Chris de alguna manera es la lu}ha por la supervivencia al
lado de Ann, ellos son la vida que continGa y que habra de ‘engendrar
nuevas vidas, por lo tanto, entre el suicidio de Chris o el de su
padre, Chris prefiere el del padre. i .

~ Ya que uno de los dos debe abandonar su posicidén Chris empuja a
Keller,a la realidad de 1la cual, al igual que él, se habfa mantenido
al margén- Y es asi que el hijo lo lanza al precipicio al mostrarle
la carta en la que Larry, el hijo predilecto, anuncia su suicidio por
vergllenga ante la accidn del padre. )

Ambos hermanos estaban frente a la misma circuns@ancia pero su
reaccidn fue distinta y de acuerdo al caracter «de cada unoj Larry,
escogid la muerte; Chris, escogid vivir, y una herencia ya dmnla.

Ante 13 prueba escrita de su cﬁlpabilidad, Joe, cede su lugar en
el mundo, la violenta toma de comsciencia de su fracaso como padre le
lleva a pensar por primera vez en los otroé, &l perdid un hijo, pero

para ese hijo, todos los pilotos muertos eran también sus hijos.C3dd

MOTHER: vyou‘re so foolish. Larry was your son too, vasn‘t he?
You knov. he'd nevaer Lell you to do this.

KELLER [looking al letter in Ris handl: Then vwvhat is this it
ien't lelling me? =Sure, he wvas my wson. But I think 1o him they
were oll my sons. And I guesa they vere, I guees they were.

(111, 170>

La carta devuelve los {mpetus a Chris, se sabe apoyado, se cree
con razén. Keller va cayendo y nadie, ni &6l mizmo, pueden levantarlo
nuevamente.

MOTHER (to cHmis, with determinationl]: vYoure not going to take
him!

CHRIS?! x'm taking him.

MHOTHER! 1t's up to you, if you tell him Lo stay hell stay. ao
and tell him! ’ '

53



CHRIS! No body could slop him now ' R (iII, 1700

La victoria es suya, lagrd gue su -padre viera su culpa, se
dejara llevary podra de nuevo ver & Ann cara a cara, poﬁ un  momento .
mAs es inflexible. Las voarao de medin no estan entre su cuamulo de-

imagenes mentales:

MOTHER: <You'll " stop him How long will he live in prision? ATw
you trying to kitl him?

CHRIS (holding out letterl: x thought you read this!

MOTHER [of Lorry, the letler): tThe var is over! bpidnt you hear?

s over! .
Christ Thon what wvas farry to you? A stone thal fell into the
waler? Il's not enocugh for him to be sorry, Larry dicnt kilt

himself to make you and Dad sorry.
MOTHER?: what moro coen wve be!
CHRIS! ¥You can be batler! Once and for all you can know. thera a

universe of - people ouiside and youTe responsible o it, arnt
unlese you know thai, you Lthrew avay Vyour son bLecoure that's why -
he died. . : (111, 170)

La reflenidn de 1a obra es suyatr uhay que ser mejoresud La
esperanza y el ideal de la humanidad entera a través de 1los siglos-.
Perc el cbmportamiento de Chris es fandtico, pues al tratar de sey
perfecto, se torha ifrhumano, cruel. )

‘ La guerra hab;a terminado, todo parecia alvidado, pera sélo
hasta hoy, el mal comenzd a. funcionarg su mecanismo aletargado estalld
Y se‘ha llevado al culpable. Joe, al darse el tiro, paga al Beomso su
deuda y el orden comenzari de nuevo.

S}ﬁ embargo ddué es lo que gqueda ahora?t Steve, el padre de
Ann, emfermo, deshecho, destrufdo, quien guizi, recdltuide ou Asaer,
escuche las peticiones de perddn de aquéllos que le hicieron dafo las
cuales. de llegar, no e devolveran 1la salud ni horrarén de su
memoria lcg trews aflos que pasé en presidio.. El, el homhre débil,
insignificante y cobarde que no fué capaz de negarse a la orden
silenciosa de Joe, espera la cevcané llegada de la muente-; junto a

ellos, tres hijos culpables de haber destruido a sus padres. Cuando



amanezca el sol alumprarsd sobre el orden reestablecido y encontrara
la casé de los Keller con un ambiente diametralmente opuesto. al que
tranquilo y jovial imperaba apenas ayer. Esto nos 1lleva a concluir
que el orden es simplemente el onden, no la felicidad.C(35)

Al final, cuando ya nada puede hacerse, cuando ya sucedid 1lo
que Chris esperaba comienza para ¢l el arrepentimiento:...lstfienr, Ky
dddn't @mean -do... . La madre vencida, derrotada, destruida,
descansara de su esfuerzo en una casa sola y vacia, sin 1la simpatia
de Joe, en .la cual tvropezara con recuerdos & cada paso y donde
esperari ella también 1la muerte, que de mwo llegar  pronto, la
castigar& con una vida llena de remordimientos y de angustia. Tambiér
a ella toca la destruccidm pues come ya hemos dicho, Kate no es
inocente, pues pesa sobre ella, una familia destruida y un hombre
encarcelado. Ya sucedié lo inevitable, gque los hjos hagan 1lo que
quierant Dea'd dean - Den' e lohe U on yourcelf- Fengel nsw. Llve.

La boda que>tantos obstaculos encontraba ahora tiene el camino
libre.

Los wviejos dejaran el mundo a una generacién de jdvenes
desilusionados, frustrados y culpables: YPeanget Vhen & wao otudying in.
the Ayopital & ceemel oencible, &ut oulolde here doeon'il oeem o de
amuch of a law- .. V

'Lérry dice en su cartai(...) Bvewy day thee o4 four men never
come dach an he ollo Sach there deing $uoineool. . .)

Jims

No~ body realizes hov many people are wvalking around toose, and
thay‘re c¢racked as coconule. Money. Money -money-morney-money. You
may {1 long chouh it doeant mean anythingt...} ©Oh, how 1d love
to be around vhen thal happonafc. ..

(c..n a peculiar wvay, Frank is rigth -« every mon does have a
star. The star ¢! one's honesty. And you spond your life groping
for ‘i, but once it'e oul it never ligta again. r dont think he
went very far(...»

Finalmente estan los vecines gquienes no son tragicos. Ellos
est&n al margen de la situacid, observan, de vez en cuando

intervieneny pero cuando 21 rayo aniguilador cae sobre el hogar de los

&S



‘Keller a ellos no los alcanza. Son gente comm y corriente de la que

vive sin causar problemas. De aguella que se mantiene correctamente en

_su lugar y que ve transcurrir su vida con problemas gue no trascienden

el plano cotidiano: Frank y Lydia son el matrimonio convencional, con

pocas y pobres aspiraciones, muchas preocupaciones, muchos niffos vy

-algunas habilidades para defenderse en el mundo, son bhuena gente.

De ese tipo de personas es Joe, sélo que, a diferencia de Frank
o Jim, tiene mas amhiciones y otro tipo de inteligencia.

Son varias laS razones por las cuales podemos decir que ésta es
una obra perfecta En primer lugar hay gque mencionar s espénidida
manufactura que muestra un dominio absoluto de la técnica dram&tica.
Nada hey maAs dificil gque escribir teatro mediante moldes o recetas
como lo es a fin de cuentas la estructurS de este drama. Su contenido
estad adaptado de manera magistral a la forma y eso es diffcil de
lograr, -sobhre todo, porque al escribir cualguier género literario es
el material lo que determina la forma= el mejoi ejemplo de esto es
Deoth of a Falesman de 1la c.ual nos ocuparemos en el préximo
capiftulo—. A partir de aquf Miller nos seguira sorprendiendo con
varias obras, cada una de 1las cuales constituye un experimento
dramAtico.siempre logrado en que hace gala de una conciencia de 1la

realidad, clara, creadora y en la cual une preocupaciones wuniversales

a extructuras exquisitas y variadas. Miller es upn gran artista en el

sentido de hallar a su gran mensaje la mas exéraordinaria variedad de
formas para hacerlo llegar y deleitarnos espiritual e
intelectualrente a todos. .

La" variedad temadtica gque contiene ésta obra se repetira
;dnstan&emente a largo de su pﬁoduccién-

Lo que vemos en & Ky Fono son dos extremos de ser engendrados

por la sociedad no~teamericana, el materialismo contra el

puritanismo.

Cada concepto encarnados por el padre y el hijo
respectivamente; el padre culpable frente a la incapacidad'de perddén

del hijo, heblan de .una sociedad gue se ofende facilmente por las



culpas de los otros, la mujer que grita asesinos! a la familia de
Anne frente a su cass, el ‘escandalo de  Chris ffente a la -culpa
paterna, el jurado’ inquisitorial de JhAe P®aucl8le, hablan de una
sociedad fanatizada cuya moral es el triunfo materrial y el trabajo
que lleve a éste, por un lado, por el otro, "la visién de un Dios
terrible, a la marnera judia, y un fanatismo por una conducte recta,
inflexible, dura y por lo tanto cruel.

Pero el tema concreto de <#&L My Fono, debemos huscarle en el
enfrentamiento de la ideologia del padre, cdntra la de su hijo. Esta
obra trata de este enfrentamiento y de "la derrota del homhre
deshumanizado por otro hombre de las mismas caracteristicas.

Bola co Lo fdotenia de un ARombre gue, al haoler vlvids
equlvscads dunanie deda ou wide, no eo copay de scobrevivin ol
enfrentamients con lo verdad fonoilizada defendida. nen oue Hijeo.

Pero Joe Keller no.es el Gnico padre de guien se hakla aqui. En
la obra de Miller vemos tamhidérn a otro padre que en pro de s
ecoromia y sus intereses imperialistas no le importa sacrificar 1a
vida de sus hijos en la guerra a dond=2 los manda para defender oy
fubrdosndo: Estados Unidos.

" Para describir esta obra graficamepte, intentaremos _egtablecer

un esquema camo el siguientet

PLANO COSWICO

g . !
RN SR NVM
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Antes que nada el Plans Aumans, y el Plons oSomlcs, campo de
accién de la tragedia. , -

£l Plons bhumanes dividido en tres segmentos de los cuales el
centro es la realidad y los extremos son la postura del padre y la de
Chris y Ann en el opuesto. )

k Hasta el momento de iniciarse 1la obra han 1llevado una
trayectoria paralela que se yuxtapone conforme la tragedia avanza.

Sobre la linea de Joe, colocamos su trayectoria tragica, cuyo
enon toca el Plons CSomice que se desordena y envia su respuesta
destructiva justamente sobre la unién de las trayectorias, suya y de
st hijoy, las atraviesa y alcanza a las victimas: los pilotos-.

Larry, el hijo, tienme una trayectoria tragica, pero no igual a
ta de su padre, la suya la analizaremos en el siguiente capitulo en
el cual hablaremos del carAcien trégice.No puede resultar una victima
porque &1 eligidé el suicidio- En este sentido, la madre si es un
perhonaje tragico, cuyo error es lo que se denominat emioldny
tiabiendo podido evitar la suerte del padre de Ann se queda callada vy
ayuda siemprz a Joe & tejer sus mentiras, & sostenerlo sobre el
error, su destruccidn no es fisica y ya hemos hablado de ella.

También paralela a la trayectoria de Chris debemos colocar la
de Annie e incluso la de George, a quien lo arrepentido no quité lo
culpable. Cuando la obra termina queda iniciada 1la trayectoria
tragica de ellos, nosotros no veremos el final pero sabemos, como
hemos visto con Jee, que no importa cuanto tiempo tarde la respuesta,
que no importa que uno haya olvidado! las consecuencias de nuestros
actos vendran a nosotros, de 1la misma forma en que un bumerang
regresa a las manos de aquél quien lo lanzé. Ninguno de los tres
hijos son inecentes, sino crueles y apasionados.

La dinAmica ocbomica de la cual habla Kitto como efecto de la
tragedia es evidente en el movimiento de toda la obra: el caOMad,
puesto en movimiento hace varios affos comiewmza a funcignar y se
vuelca sobre su transgresor quien queda destrufdo. Al final nosotros

ya podemos tener una idea precisa de hacia ddnde van los hijos. Hemos
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sido teséigos del transcurrir de la obra desde la tranquilidad
aparente, hasta el caos y el suicidio de un hombre con lo cual el
Cosomeo recupera su armonia con respecto a ¢l 'e inicfa el movimiento
que han provecado los hijos.

El final es doloroso. El suicidio no devuelve la vida a los
muertos, pero salda la deuda: FPuch (» lfe, ouch ane he potdos,(36D
Por ello es que repetimoss cuando la armonfia se regenera, cuando el
desorden acaba 21 nuevo orden no es la felicidad, ‘es simplemente el
orden,(37)




NoTas peL CAapituLo UNO

1.~ SU My Pono fue estrenada por Elia Kazan, Harold Clurman y HWalter
fFried{en asociacidn con Herhert Harris) en el Coronet Theatre la

noche dei 29 de enero de 1947, con el reparto siguiente:

Joe Keller Ed Begley

Kate Keller : - Beth Merril
Chris Keller . Arthur Kennedy
Ann Deever Lois Wheeler
Georgo Daever Karl Malden

Dr. Jim Bayltiss John McGovern
Sue Bayliss Peggy Meredith
rFrank Lubey Dudley Sadler
Lydia Lubey Hope Cameron
Bert : Eugene Steiner.

fue dirigida por Elta Kazan.
Escenografia‘diseﬁada por Mordecail Goreltik.

2.~ Mo Tillaln (1936) y Fonows ab Dewn (1937). Ganar el Svery Kepuvod
Muond dice Millert: me die fa ocepiridad de gque a pertin de olls
nedria  conilauan. Me degs o creencla de gue o capacidod de
eacnibin g ebroo de aire nace con uns Yy gue &6 una  eonecie de
deponte mentod. (Kunitz, Stanley J., Tventieth Century Authors,
First suﬁlement, New York, 1955, p. 6693 citado por Moss Leonard,
Arthur Miller.

En AKe Yillain. trats, por frimera vez, el enfrentamiento de un
hijo con., su padre empresario, quien demuestra wuna conducta
antlosclal al intentar reprimir una huelga en su fahbrica.

3.= Ya en ésta obra es notoria la intencidn de escribir una tragedia.

No porque asf se 1lo haya planteado Miller sino por el tema

50



seleccionadot! el autbr querfia mostrar cdémo influye un hombre en su
destino. Si Miller hubiese pensado al contrario, es decir; cémo el
destinc influye en la vida de los hombres huhiece hecho
melodramas. La tragedia niega el destino ya que muestra siempre a
un hombre que tienme libertad de elegir agquello gque guiere hacer vy
su decisidn puede ser acertada o negativa para él. Si se egquivocd
al decidir, el personaje tragico dehera asumir las consecuencias de
SU errors

En el melodrama en cambio, las circunstancias, - el destino, 1la
buena o mala suerte mueven al hombre sin gue éste pueda hacer nada
en contra, es entonces cuando encontramos a las victimas, gque son
aquellos que sufrenm o logran algo en cuyo proceso ellos no tuvieron
responsabilidad alguna. Decididamente ésta no es la manera de

pensar de Miller:

(eve) This play wvas an investigation to discover wvhat exact
part a man. played in  hisa  own fale. It deals with a young man in.
a amall fowvn who. by the time he s in his mid-lventies, owvns
several groving busineases, has married the girt he loves, i
the fcther of a child he has always vanted, and io datly
becaming convinced that aas hie dosiren are gratifioed he ia
cauning to acumulate around his owvn head an invisible but
m;rly palpable fund, so to speak, of retributiom. The tav of
tife, o3 he observes life around him, ia that people are ' alvays
frustaled in oome important regard; and he concaeives that he

must be oo, and the play is built around his wvhon, in offect,
he tries to bring it on in order to survive it and find place.

tnstead, he comes (o believe in his own superiority, and in
his remarkable ability to succed.(En la introduccid a
Callectsd Playo, pp. 13, 1d)

" 4. =Hablando del fracaso de su ‘adaptacidn de Un enemige del puedls,
" dice Miller:

George =B, Kaufman had warned long . ago that a playwright with a

meosage had botter send it by Vestorn Union, given Broadway’s
historic allergy to uplift masked o8 entertainment, but my own
feeling wvaos that the play could bave ostablished itself wvith its
natural  public, the sizable number of peocple vho romisted the
threatening atmosphere of the time. (MILLER, A., Timedendo, a

Ufe,New York, 1987, Grove Presss; p. 324)
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5, - MILLER, Arthur, JThe Noture of ;'I‘Iz.a.pcdy, New York, HNerald Tridune,

[

March 27, 1949. Complilado por MARTIN, Robert A«~MILLER;A. ,The
TFheoler Booaye of Lrthun Millen, New York,31978, The Viking Pressy

8~11.
[ERRED) eata concepcidn temAtica requiere una diciplina
eepecial, en la gque dabsrd subordinar Ltodo lo demda a ta
primacia del tema abstracte(...) Kitto noa lumina on eoste
punto. Refiriéndose S ta tragicomedia como opues .a a ta
tragedia - dice" ... el dramatiurgo, . por, primera vez, est® on.
tibertad de ocuporse enteramonte de U forma’, sin
molestarse por ninguna concepcidn trdgica que tmponga eu
desso sobarano sobre la obra. " (Kitto, Op. cit. p. 312){Cita 8}
Obviamaente, el corcepto de la autora sobre la primacia
temAtica debe mucho a Xitto. Lo mismo para Luisa Josslina
HernAndox que porc Xitlo," ol apogarse a la concepeidn
temitica explica algunos fenémancs curiosos, Por ejemplo, los
personajes de EKuripides son o ‘veces inconsistentes Y a wedic
formar, pero dato significao que toa peraocnajos aporian al
tema s6lc lo Qque o8 necesario. Una  vex que han "“eervido",

rur{ pidos detione su desarrollo. (Kitto, pp. 253-257)
(KNOWLES, John Kenneth, J&ZLuwbve Feoefina HKernhndezs teonsa
rractica ded drama; México, 1980, UNAM, p. dd)

T.-Maestra Luisa Josefina Hern&ndez, apuntes de clase-

8. —KITTO,

H.D.F., ¥nreehk Tragedy: o lLierony Piudy, Third  edition

reprinted, 1962, pp. 135.

g, -

in the Antigone, vhen ‘Creon im o vervhelmed, {t im by

the natural recdil of his own acta, wvorking V themaelvas out
through the minds aond possions of Antigone and Haemon, ond ve .
con see in thiz a natural justice. In the Eleclra, the
vengeance Lhat at last fallse on the ausassing ie linked to

their crime by natural chaine of couse and effect. (KITTO, Gp »
cit. p. 1a3)

-0 -

I have alvays besn in love with wvonder, the wvonder of how..
things and people got to be -vhat they are, an in JThe JHan Fhe
Kad S he Xuck 1t had ried 1o grasp wonder, 1had tried to

make il on the siage, by writing vonder. But ~ wondar had
betrayed me and the only olher course 2 had was the one
Itock-to seek cause and offect, hard actions, {acte, the
gecameiry of relationships, and (o hold back any tendency to



oxpress an idea in itself wunless {t vas literaltly forced out

of a character's mouth; in other wecrds, to let wvonder rise up
like- a mist, a gas, a vapor from the gradual and remoraeless
erush of factual and psychotogical conflicit. . .) :

(. .3 had writlen many ccones, but not a play. A play, 1Isav.

then, vas an crganism of wich 1had fashionod only certain parts.

(MILLER, A., Bollecied Ploys, pp- 15, 16)

10. ~Maestra Luisa Josefina Hernandez, apuntes de clase.
11, ~Idem.

12. ~Aunque ésta obra es hija de Bopectres y Bdine Rey es interesante
conocer el pumnto de vista de Rokert Moss, quien, en su estudio

titulado sHauthun Hillen hace una minuciosa comparacidn entre oL Ay

Yoo y ¥ pate caluager )

Una similitud entre las oposiciones ontre padres . hijos en
Tadoo eran mis fijoo y en 8L pate oalvaeje vugiere una poaible
deuda con Ibsan. En ambas obras el propietaric de una
fAbrica se vio envuello en un esclndalo comercial Y tuego fue
exonerado; esu gocioc coe on desgracia  y es condenado a ta
chrcet; ne alude LY ecte problema {fragmentariamentis on la
primera - parie de ambos dramas. Cada uno de tos antigucs mocioa
tiene un hijo: uno de tos dos Svenss s averglenza del
encaorcetamiento de su padre; el otro, heredero detl
negocio enfronta chora ol materialisme da wu poderoso fadre con
nociones " idealietas, Loa dog bijos, que no han estado en

- contacto durante affos a pesar de - su interés comUn por una
joven, organizan una reunion on ol hogar dal duefio de tla
fAbrica durenle la cual tratan de cultivar el  buen humor con la
eharla insustancial. La reunidn sin embargo ue ve perturbada
por recuerdos intrusos del pasado desagradable. i

ror Gltimo, L13 antagonismo originado por ta situacidn
anterior tormina en un suicidio arunciado por ol estampido de
un revélver. (MISS, Rohert, suthur Miller, capitulo II nota 11,
pe 1S14)

13.~ E1l tiempo durante este tipo de tragedia es el presente que se ve
invadido por el pasado ya que wun acto cometido hace tiempo,
comienza a mostrar sus consecuencias. La mayorr parte de los

dramas tragicos de Ibsen, estdn construfdos de esta manera.

14.~ The catharsie that ve are tooking for is  .the ultimate

illumination which ghall turn a painful story into a . profound
and moving experience. (KITTOD, Op. ctt. p.« 142)



18.~ En todas las citas al texto del drama los nameros dentro  del
paréntesis indicar&n: ndmerco romanc, el act y el ndmeroc arabigo
la pagina. La edicidn consultada es MILLER, Arthur, & ulew frem
hin Brldpe & U My Yeno, Great Britaing 19821 Penguin Plays.
16. - En Timebeds, zu autokbiografia, Miller habla de su padre de una
manera muy despectiva. Miller se decepciona de 1la incapacidad de
su padre para alvar de la ruina el negocio familiar durante la
drepesidn. Por otro lado, mientras que su padre es analfabeto, 1la
madre paga a un estudiante para que de tarde en tarde vaya a
conversar con ella acerca de temas literarios: Je decome a neaden
meand d& ourpase Aim, and o claim the olabuos gL willen wao e
Sleody Luumphi U wao eloese o dangercuosly cloeoce eadificotisn  with .
my mether and her oecrel resenimend, o nod contempd, fon Ado
obidlarn lncopocity with wedo- (MILLER, A-, Tlnebends | a (7779
capitulo 1, p. 19) ’

Joe Keller y Willy Loman son padres del mismo estilo, incluso
Eddie Carbone es asi. En realidad todos los padres gue aparecen éen
la obra de Miller parecen sacados dg este patrdn. Frente a ellos
siempre hay esposas fieles, amantes y abnegadag, Yy una pareja de
hijos varones.

Por lo menos en MU My Feano y Death of o Paleomen son obras en
las cuales aparece un modelo familiar bastante singular? un padre
culpable de alguna manera ante sus hijosy una pareja de*' hijos
varones de los cuales el mayor es el preferido del padre; uno de
ellos sufre una decepcidn profunda hacia él. Una esposa fidelisima
sobre quien recaen todod los conflictos entre padre e hijo y que al
final se queda snla. Pero io mas importante es la humillacidn que
sufre el padre al enfrentarse con sus hijos. Tanmto Biff como Chris
en -un momento climatico descargan su desilusidn contra &1 con un
golpe que nunca hubieran podido imaginar antes. El padre muere

culpable al saberse fracasado en s4u maximo orgullo’ su familia.
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8L poiceanaliota y e
de

£17.~En su libro
' hace un profundo andlisis las

mueven de una manera inconsciente a

s entre ellas la de Chris como hijo menor? ... e un ANjs a guien.
oe 08lige, anieo de lao guera, a ecuparn una peolcldbn  oudoidiania
en loo afeclss de ou nadne y de ouw madre, Yy daote de o bherwsine,
Ajo del capalej condenads de o familia de ol - lada-.. (SCHNEIDER,
Danjel E. B¢ nelccanalista y e anlisvta, Ménico, 1974, FCE, C>P>
132 p.302)

Para Miller la pareja de hermanos de algunas de sus obras vino a
Tomper algunas trabas inconscientes para lograr la expresién
deseada: ’

.:the problem of wrilling JThe HMan FYhae Kad S he Duck, buat,

Ithink now, made al least ive of the ploys that folloved

poesible, and a groal deal else besides.

wWhat 1saw, vilhout laboring the detailas, was that ivo of the
charaocters, vho bad boon {frionds in the previous drafta, veore
logicolly brothers and had the same falhor. Had Iknown then vhat

Iknov nov Icould have saved myself a lot oa tirouble, The play

vas impousible to fix because tha overt slory wvas only

- tangontial to the secreotl drama ils author vas quile
unconaciously trying to vrile. nut in writing- of the father-son
retationship and of the son‘s rearch for his rolatedness there
was a fullrosse of feoling I had nover knovn before; a croacando.
vas atruck vilh a force I could olmoot tlouch. The crux of SU My

FYono, which would not be wvrilten until nearly three years later,

wvas formed; and the roots of Death of a Salesoman vere

sprouted. ( Bollecied Ployo, p- 15)

Un dato-‘Miller tuvo dos hermanos, uno mayor que 61,

E.
pscoléglcas

aridlota, Daniel

motivaciones

Schneider
que

los personajes de U My Seno

Kermit, y otra

menor, Joan, quien es actriz.
Zacond baso wvosUmel wvhile Kermit wvas a pitcher and a track mon,
These identitios had a [fate behind them, vere inexorable, came
down from on high. (MILLER, A. Jlnelendo, capftulo I p. 11)
Es por estas razones, quiza,; que Miller wo conciba a la
familia fuera del marco de las mismas relaciones entre sus

miembros.

18, ~ Esta pareja de hermanos apareceri, con las mismas carcterfsticas,
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en Dealh of o Yeoleoman 1949, Sffien the Fall 1964, The Price 1968,
hasta Jhe Brection of the Werld and Other Buolnesso 1972, en la cual
dichos hermanos.se transforman nada menos que en Cain y Abel, cuya

historia es harto conocida por todos.

19.-E]1 tema del materialismo del padre enfrentado con el idealismo
agudo del hijo puede encontrarse claramente en Werle y Gregorio de
8¢ nale ocalveje de Ibsen: ’

. GREGORIO.-NHas malogrado mi  vides. No. mo, refiero a lo de mi  madre,
pero a i &8s a quien dobo de agroadecer los remordimiontos do
conciencia Que me persiguen y me roen.

WERLE .~ Ahd poro es la conciencia la que oatd en jego?
(IBSEN, H., ¥ nate Yalvaeje, Obras Completas, Aguilar, Acto 111,
pe 1d490)

20. ~-Tanto Gregorio Werle como Chris Keller tienenm el mismo defecto:

RELLING.-No, desgrociacdamente no estd mas loco que la wayorfa,
GINA.~ ¥ qué es lo que tiena?
RELLING.~vey a decircelo aseflora &kdal. Padece fiebro oguda de
roctitud. . )
GINA.- una fiebro de rectitud?
. (Idem. p. 149Q)
Ambos personajes juzgan y tratan de manejar la vida de 1los otros

apoyados en sus propias ideas. En el caso de ambos su defects esta
convertido en naoidn

21. -Nuevamente la relacién es con Werle y su hijo gregoriot

GREGORIO.~ ¥ ol miamo toniente EKkdal no sabia seguramente lo  que
estoba hacsiondo.

WERLE.- cabe on lo posibtle. Pero ol hechc oa que a @&t to
condenaron y a mi me cbaolvieron.

GREGORIC.~Harto @ que no habia pruebas.

WERLE.~ wuUna absolucidn es una abgolucidm. Por qué remueven
anliguas historias lamentables que me han hecho encanecer antes
de tiempo? Es eso lo que has ezado cavilando durante todos
oatos alfos. en que has resididoc «alld? Te aseguro Gregoerio, que

oqui en la ciudad, se han olvidado da esas cosas haco macho
tlempo por lo que a mi atofle.
(Ikid. p. 1450)

22.~E]1 hecho de evadir la realidad; olvidandola o substituyéndola por
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otra artificial constituye un mecanismo de defensa psicol&yicos
En el Pats calvage Gina Ekdal, de la misma.forma_que Joe, _prefiere
-olvidar: '

GINA.-s£{, 1w reconozco, hice mal; debi habértelo contado mucho
antes. . .

HIALMAR .~ Dime si no te ha pesado cada dia, cada hora, oesa red
de mentiras que tejlas on tormroc mlio como una caraffa : Respdndemed

No has vivido atermenteda por el remordimiento b por la
angustia?2(. . .? Y runca s@ te ha ocurrido hacer un. examen de u
pasado?

GINA.~ No. Bien sabe Diocs que c¢asi me habia - olvidado de esas
viejas historias.
(Ibid., p- 1496)
23. ~La comparacidén es ahora con Ricardo Bernick, el personaje central
de Yoo columnao de lo oaciedad.

SERDRITA HESSEL.- aq@ué derecho lienes o eslar donde octie?.
BERNICK .~ puranie gince afice a diaric he comprado un poco de eso

derecho (. ..} con mi conductla, con o quo he trabajado y
fomentado.
SERNIRITA HESSEL.- =f, has trcbajade y hos fomentado mucheo, tanto
para i porsonalmente como para otros. Eres el hombre més rico Y
poderosc de lta ciudad, ante u voluntad no o0 atreven sino a
humitlarse porque (o creen soin mancha y sin defectlo alguno; tu
hogar pasa por un hogar wmodelo, y tu conducta, por una conducta
intachable. ° Pero toda esa magnificencia, v ta inclusivea, oa
encontriis como sobre un . terreno movedizo. Pruede Wegar un
‘moments, puede pronunciarse una palabra [ PR | Y tante [1¢] como
toda esa megnificencia - iriale at fondo, »i no te sclvas a
tiempo. (IBSEN, H., XYoo columnac de Lo oecledad, Obras Complelas,
Aguilar, Acto II, p. )

24. -4 My Sens haan  receivad some very good but also some lekevarm

: noticos, ond its fate wvas doubtful; at thio point the Daily
Wonlien had nothing but praise for it, nothing that its
truthfulnocs would . doom it to commercial fatlure. But onco
Brocks Atkinson turned it intoe a popular succeas with a couple
of articlea in the Jémneo, the Worker re-revieved il and found it
3 '.poclouo apotogy for capitalism-after all, Chris Keoller, the
son of the boss wvho has shippod faulty parts to the army,
causing © fighter planes to crash, accpepls to inherit the
business rather than lurning into o revolutionary himself. Among
other things il now occurred to me that for the left the best

proof of artistic purily wvas failure.
To clarify my own thoughts on the aeubject, I vrote an eoseay
arguing Lhal if Harxiam wvas indeced a acionce of sociely, a
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Morxist writer could not varp social probability and hism own

horest observatiors to prove an a priori point of political
propaganda, In short, chris Kellor .would not became a
revolutionary in real life, and in any case that was not vhat
the play wvas about. The preconceived conclusion, afltior oll, in
dastesiable (o aclerce. I then read my wessay (o a large meetling
of writers in Lhe midtovn t(heatre area and found that it caused
massive conlfuzsion. ror wvhat I goemed (o be saying wvas that art,
al leasl good ari, stands in contradiction to propaganda in ihe
sonse that o wvriter cannot make truth but only digcover it.
Thug, a writer has firet to  rospect what exisis or olaa abandon.
the idea of unearthing yhe hidden operating principlos of his
age.  Maorxism im in principle naither betier nor vorse than
Catholicism, Buddhiam, or any craod T an aid to artiatic
truthtelling. All ons could eay was thal o phitosophy coutd help
on artiet if it challenged him to the wublime “and turned him
from trivializing his taleni.

In foct, X pointed out to this audience of wvrilers of various
shades of leftist opinion, most of whom no doubl admired S Ay

Feao, that the play vould not bhave been written at all had X
chosen to abide by the Parly line al the time, for during the

war the Communiats pounced on anything that would diaturb
national  unitly; clrikes vere oul. of the quesiion, and the wvhote
social process was to be s=et in amber for the - duration, Like
everybody welse, of course, Iknew (hat this wag nonsense and that
profitecring on o vast ccale, for one thing, wvas rampant and
that  the high rmoral aims of the antifascist atlianco, i they
vore to be given any realily at all, hoad to be contrasted to
wvhat wvaz actually going on in  society. Thae truth wvoe that b4
vorked on S My JSeao for beiter than tve years, X expected that
it 4 was ever produced tho war would more than . likely still be
going on. The play wvould then explode, mosl especially in tha
face of the business community with = it= solf-advertised but

pralitoble patrictiem-and of the Comuniste!
As Ll wvas, within a fowv weeks of (he ©ploy's opening, a letter
to the JTUnec from an aengineer flatly stated thal the plot vas

technically incrodible, since all airplane angine alomente vere
routinaly X-rayed to detect just susch defects aa Jos Ketlor
manages Lo  slip pasl  army inspectoru. The letter want on io
accuse the play of being Communist propagands, pure and eimplo.
And in  August 1p4?, hardly seven months ofter K774 Ay Yeono
opened, its presontation Lo U.=. troopo in Gormany vas cancoled

after bLlistering protests by the calholic war Velerans, wvhosw
commander, o Max Sorensen, admitling he had never seen the play

as he wvas “loe buay to go to tha theatre",nevertheless condemnad
it as a Y rorty line propaganda . wvehicle” and demanded the
ldentity of Uvho in the Var Deparlment vas responeible for this
outlrageous arrangement.U (Joe McCarlthy was atill some tive years
in the future, but his ontrance mugic vas vafting  though the

air.)» Sorensen wvas quickly joined by the socialisl Hew Leaden,
wvhose fiery anti~-Stalinism led il into amnesia aboult  the



simpleat " American realitios of the time such. as the -play

presentad. .

But Ivas gwpared having o reply Llo such accusalions when a
Senate commiliee oxposed the wrigth Aeronautical Corporation of
Ohio, which had exchanged the " Condemned" tags on defective
engines for "passed’ and in cahoots. vith bribad army inspectors
had shipped many bhundreds of these failed machinea Lo the armed
forces. As Srocka Atkinson pointed out in one c’ several
defending articlos, the wright Corporation hod " succeaded in
gelling the aovermont io cccept defectiveo motor materials by
fatsificalion of tosts, forging reports and failing to destiroy
- defective materiala. * Atkinzon . could - smell the future; my
altacksrs, he wrole, vere' working in the direction of censorship .
and and restriction. They would feol happier if att art vers
innocuous and nevor touched on a reat idea. "A rumber of
officiala wvent. o jail in the Wright case, while in my play
poor guilt- ridden Joe Kellor blev his brains out. Even vorse

for the wright corporation, it wvould hardly have collapsed had.
it  wvithdrawvn its defective engins, vhile Keller's omall company
would have been knockod out of bueiness for marufacturing
defoctive parts, lot alone for shipping them. (MILLER, A., Op -
cit. Capifitulo 1V, pp. 237-239.)

25, -HERNANDEZ, Luisa Josefina,Introduccidn a ¥ 2rey Xear, Xalapa,

1966, Universidad Veracruzana, Col. Aguila o sol # 2 pp. 35-32.

26. - La fuente de las experiencias de Chris durante la guerra pueden

hallarse en las vividas por Miller a raiz de que?

Impedidoc de hacer ol servicio militar debide a una antigua .
Ltosidn, Miller visitd, duranto la ‘guerra campamenios dol
@ jército con «l objeto de recopilar ol material pora una

peticula, The Sloay- of §9 Foe basada en el Llibro de Krnie rylo
Kere Lo pour wan..
rublicd el diario de su gira: Fluatisn Hormel on s1o4s.
(M0SS, Leonard, Op. cit., Capsftulo I, p. 21)

NingGn hombre se ha sontido jomds identificade con un grupo on
forma m&s profunda e Intima que un soldado durante ta batalla.
Perc. . .ol simple veteranc que wvueive a su ciudad o puedblo un dia
cuclquiera no encuentra ningln objetive comUn. Descubre que cada
grupo excluve al préximo...Ahara debo vivir coneigo mismo, para
su  propio bienestar egolsta.(MILLER, " A., JYiuallen Hoermal, ciado
por Moss, Leonard, Op. cit. Capitulo I, p. 15D ‘

La guevrra transformé de igual manera la conciencia de Chris, pero



la guerra es una situacidn anor~ma1', Yy, una vez que concluye,  las
experiencias allf vividas, se convierten dentro de la cotidanirerdad,

en ideales, pierden su valor como hechos concretos, pcrque'fr-enrte—ra':
la normalidad, los hombres vivem y piensan de otra manera. E1l

problema de Chris es que no estad dispuesto a adaptarse.

27.~En la mayor parte de la produccidn teatral de Miller . aparece uwn
ahogado, que lleva casi siempre la voz de la razén. En este caso
_George es el portavoz de la verdad. Miller ha escrito que piensa en
el derecho coma:(.c.) ¢r me the ldeo of the low wao the uwliimate
oceclal reallty , o . the oense- that phyolcal palnciples one  Hhe
oclentiod' ¢ pround- the final appead t& suden, s neaden, and o
Sucilce. 9n ceme primal layen faw io Ged'o thoupht. (MILLER, A. Op.
‘cit. Cap. VIII, p. 524)

28. ~Como ya se dijo: la rivalidad entre ambos hermanos por ocupar su
sitio en el mundo alcanza, en la glohslidad de la obra de Miller,
su climax en Jhe Careotion. of the VWernld and Oiher Buosinese , en la
‘que los hermanos son los mismisimos' Cain y Abel; con lo cual el

asesinato inconsciente queda consuvmado.

28.~ An adolecent mwust feel ho s on the side of justlice. That is
hov - human indignation is conatantly renevod. But hovhard it
wvaa Lo feet justly, lat alone, to think justiy...
(MILLER, A.,The Phadow ef he Pedo, Harper's 217 {August
19521, p. 36)

30.-Respecto al hombre que, siendo culpable, arrvastra -consigo vy
deétruye familias estant .J'um Sabriel Borkman y Werle padre de 74
nate oaluaje, quien ademds, como ya ha sido sefBalado, permite que
sea un inocente guien pague su propio delito ante la sociedad.
Desde el otro punto de vista, Willy Loman, es un .ser humano
sacrificado, s&lo en cierte sentido, a la misma maquinaria

capitalista.
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3t.-Ecste es el mismo reproche, dirigide a su mujer, con el cual Juan
Gabriel Borkman pretende Justificarse. ’
2. ~Kitto lo seMala asft

€¢...» But wvithin the hour Jocasta has hanged heraslf, ~And what
.of her offerings? 8till there, on the altar, in full viev of
the audience; the incense, il maybe, atil) carrying {o the aod

o patition thaot ho has %0 terribly angvered. (. . .} KITTO,
H.D.F., Op. cit. Capitulo V,5; p. 139 .

N

33, MILLER, A., Jragedy and the BLommen AHon. The New York Times, 27 de
febrero do 1sd4e.Incluido en la Antologia de CLARK'S, Barret
He y Burnsnean JThesnies eof the Dramae+ crown rublishera, INC. , Neowv.

vYork, NHinth Printing, January, 1927, pp. 330~ 599,

34. ~that the idea of —connecltion wvas central o me in indicated agoin

in Lthe kind of revision the play undaervent. in its earlier
versiona tho mother, Kale Keller, vas in Q dominaling
posaition; more prucisoly, her. astrological betiofs wvere given

great prominence. (The play's original title vas The olpn of
the Sacher.) And this, because I  cought in every sphere ‘o

give beody and Llife o conneclion. But as the play progressed
the conflict belvesn. Joe and hia son Chrie propsed astrology .
to the wvall wuntilt its mysticieam gave vay to puychology. t . +)

wonder Must have feel with which' to walk t(he earth. (MILLER, A.
Collected Ployo, p» 20)

Sﬁ.maestra Luisa Josefina Hernandez, apuntes de clasé-
386, KI¥YTQ, H.D.F. Op. cit., Capltulo V-5, p. 140.

a7, - rhitowop b ers who did not make our sharp distinction betveen
the physicol and the morol could caoll Suxnp wvhat we  call uthe
balance of forcea of Naturel, Uthe Llav of averagesi, and the .

like. If there is (oo much wvet now, Lhers will be too much.,
dry loter on; wvet will pay to dry reotribution (TLOLS) ™ms
C abLxias, for its encroachment; and "o SLae, the proper

balance, wilt be restored. (KITTD, H.D.F., Op. cit. Capi{tulo
V-4, The Electra, p. 13
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‘CAP LT UL O Do s

Wittty L omMa N UN CARACTER TRAGICO

It s the unspeachkable misery of a life so false as
his, Lhat it steals the pith and substance out of
vhatever realities there are around us, and uhkich
vere meant by MHeaven to be the spirit’s joy and
nulriment. To the untrue man, the whole untiverse
is false—-it is impalpable-it shrinks to nothing
witthin his grasp. And he himself, in so far as he
shows hirself Iin a false ligth, becomes a shadow,
or, indeed, ceases to exist, The only . truth that
continued to gtve Mr. dimmesdale a real existence
on this earth, was the anguish tn his lnnost soul,
and the undissembled expresion of (t in his
aspect. :
Raverthone The Scarlett Letlter

~Well, aitn’t that a bicht of a way for a man to

go € )

Tennowsse Williams The laot of My Yealid Sold
Woiches

A character is defined by the Rinds of challenges
ho cannot walk away from and by thbse he has
walked away from that cause him remorse

Miller, Timedendo



Problemas tedricos.

Thio o a ploy which koo eudled Foplwoclean . cridliciom more thon
any 1D dice Kitto al iniciar su caplitulo acerca de la ¥lectra de
S6focles y esas mismas palahbras pueden ser utilizadas al hablar de
Death of o Saleomon €2, sin duda alguna la obra mas famosa e
tmportante de Miller.

El primer problema para la critica, en el caso de amkas, es
querer juzgarlas mediante los canones aristotélicos y ‘ésta es una
pretensidn ociosa va gque Aristételes en ningun momento analiza ni
resuelve las dudas que surgen de la lectura de’ Slectra sim  ir mas
lejos.

S6lo hay una cosa clara &l comparar el texto de Miller v el de
S6focles: es eviﬁente<que en ambos hay desarrollada una dindmica
tragica; pero el problema surge'cuando ng encontramos semejanza con
&ﬂne Rey, la tragedia perfecta segln Aristételes, como vya  hemos
visto que s{ la hay con &« My Fono. Error obvio serfia entonces
querer lkamar imperfectas a dos obhras que a todas luces son modelos
de otras, es decirt clasicas, sélo por gquerer encontrar en la Podlica
las 501ucioqes geéricas para todos los textos. Nadie toma en cuehta
que Shakespeare escapa en gran parte a la clasificacién propuesta por

el griego?

Aristotle having spoken of a fall from the heights, it goes

~vithout seaying that  eomeone of the common mold c¢onnot be o fit
tragic  hero. I i nov many centuries since Aristolle lived.
There is no more reason for falling down in a faint bofore  his
Paeclico than. before Euclide geomelry, which has been amended
numercus  times by men with nev  inaights; nor, for that matter,
would ¥ choone (o have my illenesses diagnosed by Hippocrates
rather than the most ordinary graduate of an American medical
school,, despite the acreok’s geniua, Things do change, and even
a genius is limited by hia time and the - nalure of hia

soctely., (MILLER, A. Callected Plays , pp- 31, I2)

La resolucidn del problema es sencillas si no existe el modelo



tedrico hay que deducirlo, ni siquiera crearlo!, pero eso sélo le es
dado a la mente creativa, pero har gue temner en cuenta que primero es
la obra, luegeo, la teorfa y la critica que derivan de ella: (...)dn
andot Slindly follows Aio nooe wih hando swotrelched, and only
ofier. he hoo otrvuck he nreck and Srouphd forih the form  Aidden within
&€ deeo he theanize and explain whai Lo feneven inexplicaldle
(oo« JCMILLER, A. Timebends, capitulo 111, p. 1£3).

Quiz& debido & una carencia tedrica sea el hechov de que la
critica norteamericana no siempre ha entendido a Miller, y en cambio
si le ha atacado mucho en el aspecto 1ideoldgico, dificilmente
separahle del formal. Es por ello gque vamos a ocuparnos del aspecto
técnico antes que ninguna otra tosa-.

No es diffcil encontrar ensayos acerca de Death of o
Yoleoman tratados en los siguientes términos: (..) Fer more han ten
yearno Hsthun Mllen'to Deatit of o Folesman Hhao olrvied up contrzversy.
Fo U recally he Quwgedy o adhen oo eguendly daino U te Se?
<D

Esta inquiétud no es trivial ni ociosa-

Conocer él género de un drama implica conocer su
funcionamiento ello nos permite un andlisis ma&s profundo. Conocer el
género es conocer la intencidén de un autor al escrikbir su okra. Decir
que algo esy, o no, wuna tragedia, eqguivale a decir: "ésta obra
funciona de determinada manera", sabiéndolo; puedo comprender el
contenido mediante su forma, porque al analizan realizamoo La
eperacidn contrania a la que el auton hace ol eocrldin C4) .

El problema bhasico para muchos criticos ha sido si Willy Loman, por
su vulgaridad de espiritu y su clase social, puede ser un personaje
tragico.C(5)

In his wvidely anthologized essay,”Tragedy aond the Common Man,"
Mr. Miller argues (vo main pointe: 13 that noblity of- rank and
even of character is not eaasential to tragedyt...)

_ The first of these tvo arguments one in at teast
theoretically inclined to concede, though nobility of rank and '
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nobility of character are ‘80 intervoven in the plays wvhoge

trogic sfalure is universally acknoviedged (Hamles ard Oedinus
Rex, for instance’, .and. though it is necrly impossible to find
general ogréoment on . the tiragic stature of any play in wvhich
the central figure lacks al least nobility of

character, [HYNES,Joseph A.,"SUeniion muol Se naid.-."C(BI]

Miller escribid dicho articulo tratando de justificar su.obra ante

la critica adversa:?

In (he cense of baving benn “inillated by the hero .himaelf.

the tale alvays reveals vhat has been called hia “tragic
flav", a failing that ia not . peculiar to grang or elevated
characiers. Nor is it necessarily a veakness. The flav, or
"erack  in  the character, is really nothing-aond need be nothing~
but  his inherent unvillingness to remain poasive in the face
of what he conceives to be ‘a challenge to his dignily, his
image of his rigthful ctatus. only the pasasive, only those wvho
accept their lot vithout active retaliation, are "flavtesn. ”

Moot of us ara in that category. (HYNES, Op. cit.D

El mismo seMor Hynes, lejos de aceptar, comenta corn. sarcasmo
que la obra pudiera ser otro tipo de tragedia, 1lo cual le

parece inconcebibklet

ersil  im  impossible (o wsay that willy’e {iragedy is ‘his (atlure
to digcover himself, or that wve have hore a different kind of
lr'cgody. Finally, about this matior of claasifying, b4 whoutd
porhaps mention what ougth to be obvious: that atiempis to
austgn a name oriee not merely from eome pointlesa ccademania

for labels, bLut from o desire Lo know and nama differences,
Thua °

if one wvishes to call ur, Miller‘s play a tragedy, one muet

assign a nev name to Famlet. (HYNES, Op. cito

La forma de pensar del seffor Hynes es arbitraria: no es
posible tomar & la teoria de la manera rigida , definitiva en la que
él lo esta haciendo. los textos no se escribherm con teorfa. La teoria
surge como una necesidad de ordenar el campo de la critica, de formar

un criterio no un recetario.

Veamos que es lo que el propio Miller dice con respecto a so obra:d
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fhe confusion of asome critics vieving Deaih of a aeleoman in

this regard is that they do not coe that witly Loman - has
broken a lav wvithout wvhoas protection tlife is insupportcble if
nol  ircomprehensible. to him and to many otbers; il ia the low .
wvhich saye that a failyre in society and in business has no
rigth to live. Unlike the lav againat inceat, the law of
success s nol cdministered by statue or ' church, but it i
vary mearly as powverful in s grip upon men. The confuaion
increcses becauss, wvhile it s a lov, it is by no means a
vholly agreecble one even aa it slavigshly obeyed, for to fail
is no longer Lo belong o  wocioly, in his estlimate, Therefore,
the path is opened for thove who wish (o call willy merely a
foolish mon oven <«a they themselves are living in obadience to
the sams lov that killed him. (MILLER, A. Yollected Ploys, pp-
35, 3&)

Las conjeturas de Miller respecto de su propio trabajo se
mueven en un plano social, es decir, moraly desde este punto de vista
si es aceptable gque un hombre gque transqgrede las feyeo de convivencia
social pueda ser juzgado duramente por éstas. Sin embargo ese no es
el'campo de la tfagedia- Esa ley del tiunfeder, en el sentodo en que
la toma su el autor. no implica una transgresién a valores absolutos,
dniversales. éticos o cdsmicos que, junmto con el plano humano, son el
campo de accidn de la tragedia. Miller estuve muy conciente de ello
al escribir S My Feno v S View fraem the Bridge. No por ello su  obra
deja de ser tragica, 1lo es, pero se trata de una tragedia no
convenclanal, vy dé la cual Aristételes no hace referencia.s

Esta Qbra se refiere a un hombre quet Xe Aad the weng dreams.
S, ol wrong. « « He never bnew whae re weo... dira Fiff en el entierro
de su padre. Esto es 1o que nos pone en camino directo hacia la
peculiaridad de este drama. Al analizar cualquier tragedia como ®dins
Rey, Prometes encadenads, Xindlile, Bopecitrss ¢  incluso LU My Feno vy
& View from the Bridge ohservamos que el mecanismo trigico comiemza a
funcionar cuande un hombre comete un erren ldgice, s decir una
transgresidn de fdole ético, o, tratandose de las okbras cl&sicas, una
ofensa a la figura misma de un dies.

En Willy lo gque encontramos son una serie de fallas que

provienen de su forma de sentir y de pemsar, y no encontramos Jamas
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el mecanismo tr&gico det
CARAGTER + GIRCUNSTANCIA = PASION + ~ERROR TRAGICO + DESTRUCCION

) . Lo que si es muy claro dentro de la obra es la destruccldn
interior del personaje que lo orilla al suicidio.

@ué¢ es lo que sucede agui entonces? Qué es lo que Willy ha
hecho para merecer ese fin? Una vida egquivocada ne es un eansn
dplce, pues éste siempre es un acto concreto. La ohbra, por el
contrario, va describiendo una serie de fallas mesnores que en su
conjunto formaron el camino que lo llevs al suicidio. .

iEs Willy entonces la victima que tantos criticos aseguran gque
es? ’

Dejaremos la respuesta para el final y veamos qué es lo que a
los ojos del profesor Kitto sucede en ¥lectre de Séfocles, drama en
el cual encontramos peculiaridades afines al de Miller

Desde la 'primera escena sabemos que el deooaden cbdomice
existe! Clitemnestra, en contubernio corn Egisto, ha asesinado a
Agamenén- Esto ﬁa perturbado la paz y la tramguilidad del espiritu de
Electra. Ella conoce el culto y el resﬁebo gque se debe a los muertos,
ella sabe que no debe quedar imbune la sangre derrémada-

Primero el coro le pide que, a pesar de su dolor trate de
sobreponerse, 10 cual no puede concehirt

CORO: Pero, hijo, conridera
’ que ni lamentoms ni plegaria alguna

le hardn wvolver de ta infernal laguna
que a todos nos espera. ..
TA en lanto Le consumes, y aferrada
al aflén sin medida
de esta ciaga alliccidn descompasada,
a u inganable mal no hallas salida,
mujor ‘ay del dolor emamorada. ..

ELECTRA: Mas yo digo: !iInsensato
quion o su padre asesinado olvida!.
Para mi coroz®n noda mis grato
que el grito de !IXtus, Xtua! lamentable
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También

Electra y sus hermanas,

de la madre,

CORO

ELECTRA!

En este
serenarse, por
Séfocles

circuntancias,

nos

terreno litérar
oufre non  alge
Qagical 8) «

Pero

tienme cierto tipo de responsahilidad en

CORO:

pero,

del ave enloquecida,
menuajera de Zeus

Leeed) €T

es el coro quien hace una primera comparacién entre

todos han padecido las consecuencias del acto

no todos han reaccionado iguals:

Pero ontre los mortales no a ti sola
hiere el dolor... y el tuyo se propasa
mis que el do tum hormanas, Ifianasa

y la dulce crisStemis, doncellas

de callado sufrir( «..)

s{... pero de mi vida ya bha pasado
sin esperanza lo mejor...dNo puedo,
no puedo mas! («..)

De tal exceso en pego,

que el sefor del Olimpo omnipotente
con pena de talidn los escarmienta,
y munca britle ya su sino aciago.

punto el coro se impacienta, si las otras

el

victima

pueden

qué ella no. Asimismo, es mediante coro

da

que

hace ver que ella no es una las

teniendo en cuenta en el
quien
Una viclma, ner eoencia, 0o €

Séfocles seffala ella

que una victima, tanto

io como en la vida, es inocente; wna viciima eo
que no Ao  Aecho.

Electra no es una victima, que

lo que le pasa:l

Pero basta: pon fin a tu plafido,

tiempo es ya de gque veas

qué es lo que en Llu conducta te ha valido
tos males que LU miama te
Con lidias incesantes les agravaa
cuando ciego e excede

tu. pecho en iras bravas.

No wvale provocar a quien mis puede.

acarrecs.
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ESTA TESIS N0 DEBE
: : SALIR L& LA BiduditCA
ELECTRA: A ollo causas lerribles me han forzado
i, OM, - 8%, cousas Lerribles...
° Comprendo que o violencias reprensibles
mi dolor me ha arrostrads.
Poro es &l tan inmenao,
tan juslo, que no pienso
ponerle nunca {renc mientrcs viva.
Porque, hermanas, docidme, ante mi duelo,
dqué razdn persuasiva
podrs. ofracerme nadie por consueto?
!pojodme ya, consoladoras miaa!
'Mi mal no tiene cura. - .
No han de tener yo f{in mis agonlas,
no ha de cesar mi llanto de omargura!

El prohlema de ¥lectra en palabras de kitto es el siguientes The
heroine, however much we may nity her, whatever her choracler may
Aove been canodle of, hao Secome a Aarok, unlevely
weman(. - Y(KITTO,0p. cit.p. 13() '

Electra es dimnlacoble, mno se parece en nada a su - hermana
Crisédtemis, quien es capaz de resignérse, de conformarse; ha sufrido
la misma pena que ella, pero es mas practica Yy ha encontrado la

manera de vivir tranguila:

!voces do nuevo, hermana, oqui en la pueria,
lag voces de tu cuitc ante el vestibulo!
fque? Inunca has de aprender cuin sin provecho
ea desghogar ewmos roncores vancs?

Por cierto que Llambién tengo conciencia

del dolor que me causa cuanic paua,

¥ Que #i me alreviese, a una contigo

les mostrora el carific que loa tengo...

Con todo, lo méa justo es lo que tU haces,
no lo digo yo: pero =i libre

quiero vivir, no queda olro remedic

que obedecer on todo a quien es amo.

Este parlamento de Crisdtemis es muy revelador pues es el gue nos

hace ver, cédmo estando ambhas en la misma clacunolancia tienen un

79



o

s

caracter que -.reacciona de acuerds a las necesidades  de --osu’
personalidad. Por lo tanto,viendo la reaccidn de ambas hermanas, si

tuviera que decirsé que Electra es victima tendrla~ que acepfgrée due

sGlo podrf{a ser victima de su propio cardcter.Seria légico‘pensé;zﬁ'

si Crisdtemis tuviera el mismo caracter, reaccionaria iguals Pero

nadie tenemos un caracter igual al de otro. : o

!Brava cosa, por cterto, que la hija
do un padre como sl tuyo, de €L ge olvide,
y haga mie caso de su triste madre!
[EEED] . lf-c'og.
o arrostrar imprudencias, © prudenis
olvidar al difunto, LU que ocabas
de confesor que, si luvieras &nimo,
les mostraras sl cdio que te inapiran;
si, 10 que a ml, que sGlo pienso en chOmo
vengue un dia o mi padre, no me ayudas
¥y oun guieree distodirme de mi empefio, 3
‘Eeo es sumar o nueelra amarga euerte
ol balddn de una infame cobardial...
Porque dime, o si no, mi&s bien esclchalo:
laue ganarfia yo con ponar t€rminc
a mi perpetuo llanto? Di, {no vive?
Mal ein duda; mas (yud? Yo me conformo.
En cambio los hosligo, y eso es bhonra
pora ol muerto (toi alld la honra les tlegm.
El odic tuyo...es odio de paladros;
tus hochos son vivir sumisa al lado
de los que asesinaron a tu padre, .. ’ .
Peroc a eso yo jamis me allanaria,
nl aunque me diesen loe regalos lodos
de que lantoc te pogas. Buen provecho
te haga la meaa rica y bian repuusta
y ewe esplondor de vida. A mi me basta
por festin no amargorme con ruindades.
Tu gran cuerte no envidieo; ni td miema,
ol (uvieses mie juicio, la sufrieras.

- {pudiendo ser ta hija del mis noble '
entre todos los padrea, s& ta hijo...
de tu madre! Que asl scbrd la gente
cudnia es tu cobardia, pues reniegos
de tu podre y de todos low que te aman...

Lo que hace agqui{ Electra es acentuar adn mas la diferencia que

existe entre ella y su hermana. gracias a Crisétemis podemos wver la
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falla. en el carécter de Electra, su paoldn, el hambre-dé'vénganza ‘que

la 1limita y no 'le permite .vivir Con_ Cnis@;gmis, al ‘hablar

tedricamente, nos es mostrada la comparacidn entre un.caricter neamal”

frente a uno tragico. No hay pues un  evea palpable en la
conduqta de Electra. €1 eanen, no imputable a ella e cer ceme e Y
eslan en eoa clracunsiancia: ’

A satisfactory interpretation of tho play, © then, must
explain convincingly soveral difficutt points. Besides - as
alvays -~ accountinglogically. for the genoral style of the
play - for - the elaborcle character-draving for inatance -
it must  eoxplain this dual plane on vhich the action seams
te move. I must oxpl—o’xh vhy an action vhich is neceasarily
shocking, and wvhich is ‘presented o starkly, vith no
attempt ot glorification ond no hint of future punishement,
can be countenanced by the god, and that, too, vithout any

criticiom or defence from the dramatisl.

(KITTO, H.D.F.,0p. cit. pp.133,134)

Como sefala el ‘profesor Kitto, esta obra es en primer lugar un
estudio de caracter. Electra permanece en escena todo el <tiempo del
drama a lo largb del cual la vemos enf(entada con estimulos diversos
a los ue ella va reaccionando de una mamera u otra. Cuando 1la okra ha
concluido nosotros la corocemos bhastante. Para la maesitra Herndndez
el movimiento que encontromos en Blectre es  circular, porque gira
sokre sf{ misma como lo haria un poligono que presenta cada uno de sus

lados. Cada vez que un personaje o el coro la estimula a reaccionar

muestra una faceta distinta de su cardctert
Coro

%
&

-

%
%
.

.I*O

&y
2 sau,”
i)
r

obobepag

81



La sabemos rencorosa, terca; vénﬁatiVa, .hirienté, altanera,
compadecida de s{ misma pero agemés;ggifgdp:ganguinaria y- cruel.

Electra estd enfrentada aruﬁawcircuntanqia que desarrolla en ella
la neoidn. Crisdtemis es capaz de vivir tranquila a pesar de las
circunstancias, Electra no. ’

Esta es pues ely modelo de otro tipo de tragedia, también cléasica,
también sofocleana, el tipo de tragedia que la maestra Luisa Josefina
Hernandez llama tragedia de conrficier tbgice. En ella se nos muestra
el dibujo de un cargter en su totalidad para demostrar su incapacvidad
para la neamalidad Tragedia de canéawa‘ porque el npersonaje central
se torna tragico en el momerto de encontrarse c¢con la circunstancia
propicia. Desarrolla pasidn, pero no comete errea necesariamente. El
desorden existe previamente, &1 no lo ha provocado. Ese desorden es
el que actda tomo clrcunslancle sobre su cardcten.

Electra es tragica en tanto que se encuentra en esa situacidng
posee un tipo de cardcter que no emhona con la clcunotancla y eso es
1o que provoca la dectruccldn., Posee una incapacidad para acéptar y
adecuarce con la circunolancio y ello es lo que no le permite estar
en paz. Una vez que 1la venganza ha sido consumada puede vivir
tranquila nuevamente, se halla libre de la circunstencia que no la

dejaba respirar:

CORID fAy, ostirpe de Atreo, qué irabajos
para salir a respirar las auras '

de libertad! Mas -hoy, con tal empresa,

la dejas amentada para siempre.

En la thapedic de canécten, posteriores a Electra, la forma de ser
del personaje en combinacidn con la circunstancia es lo que provoca
la deotruccidn. Lo que veremos en ellas son seres que sin cometer
error tragico seran destrufidos igualmente debido & que no ypueden
adaptarse a las circunstancias que viven. Es tanto como que, a pesar
de existir una puerta, alguien~por persomales motivos—,’ intentara

salir golpeando la pared hasta que esta se derrumbara: pero la mayor



parte de los muros superan nuestra resiétencia-

En éste tipo de tragedia aparece el .personaje comparative. para
demostrar que hay ﬁersonasrﬁue' én el mismo caso son capaces de
encontrar una solucidn Lenignay para acentuar gque el individuo
tragico tenfa una forma de ser que no -pudo dominar, que no pudo
cambiar. Cambiar el cardcter es algo sobrehumano. Serfa tanto como
mutilarse uno mismot! como tasajearse el alma. Mucha gente que se
okliga a ©¢er como no siente ser es gente desdichada, infelfz,
neurédtica. El no aceptarse a si{ mismo, 0 bien a nuestro entorno, es
un problema de cara&cter gue puede llegar a ser tragico. La labor del
psicoanalista, no es cambiar el caracter de las personas, sino lograr
que el paciente pueda adaptarse a su medio, a su circunstancia, es
decir, que conozca la realidad y mantenga relaciones cuerdas con
ella.que pueda ser capaz de manefor su taradcter adecuéndolo a cada
situwacidn, ya que no nos es dado manejar las circunstancias todas-s

El mismo problema que tiene Electra aparece en Sniligona. Ant{gona
no es capaz de soportar una impiedad; antes morir que permitkr que la
ley divina sea desafiada. Su sentido de la justicia es su fneadicidn.
tEs malo estar de parte de la justicia y la piedad segun Séfocles?

No. Junto a ella aparece su hermana Ismene que no acepta
contrariar la ley humana, dictada ponr Cﬁeén, por miedo a 'morir- Su
miedo es humanamente comprensible. Como ella actuaria la mayor parte
de la gente.

Antigona, como Electra, es singular. Sus hermanas han sido criadas
al mismo tiempo que ellas, pero, cada quien lleva su personalidad de
la misma forma en la que cada quien llevaria la clAmide. Cada quien
escoge lo que quiere, de igual manera que se escoge un color, un
sabor, un peinado.

La respuesta de Ismene es definitiva?

Yo no deshonre nada; pero no .hallo
fuerzas en mi para retar a un puebloC89)

A pesar de que pudiera ser comprensible la posicidén de Ismene, 1la
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postura de Antf{gona es éuperior}' étiEaméhte;k”gunque se -tenga que
morir por 2llo. ' T

Este tipo de tragedia también lo encontramos en Shakespeare. Antes
de leer a KittoC10), los prohlemas para analicar Hamled de una manera
satisfgctoria son muchos. El profesor Kitto advierte que ninguno de
los personajes, sobre - todo 1los personajes’ comparativos, s0N
gratuitos, sino que forman parte de una estructura firme, .okra de un
talento virtuoso como el de Séfocles, como el de Sﬁakespeare, como el
de Miller.

{itto afirma en su .anilisis acerca de la obhra shakespirianas(s..)
Thio examlnoiisn of HXamlet hoo Seen Saced on the oame avoumpilens ao
oun examinatien of centain Breek playo(...)(KITTO, H. D.F., Meaning
and ferm ln the drama) Esta posibilidad de aplicar una teoria sobre
obras dramidticas de todos los tiempos es lo gque la hace valida, real,
atil, existente. ’

Asi pues, al ver a Hamlet encontraremos que su funcionamiento es
exactamente el mismo que el de %lectra 0 Hndlgona.

De esta manera, al basarnos en la teoria dramatica extrafida de los
griegos, podemos analizar a Miller cown confianza, teniendo siempre la
séguridad de que su aprendizaje como‘ dramaturgo tuve las mismas
fuentes:(...) reeh tragedies-which & wao caming to love in the way a
‘man ol the Soltsm of o plt loves a lodden(...)(MILLER, A., Tlmebends,
p. 94)

DeaTH OF A SALESMAN

Esta obra es considerada hoy en dia junto con o« JSleelcar Hamed
Deoire como la obra teatral clasica y representativa de 1la cultura
teatral estadounidense.

Su maestria puede medirse en todos los estratos que logra abarcar

y sintetizar con elcgancia y verdad.
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De igual manera que las otras tres obras - de Miller que son el
objeto de estudio de este trahajo, esta obra abarca un espacio que va
desde el plano humano individual hasta el plano «césmico; "con 1la

extraordinaria riqueza tematica que le da pasar por el plano social e
inclufrlo en vez de saltarlo como puede verse en muchas tragedias que
van directamente a su asunto: Za selacidn del hombre con lao Lrengao

cdomicas. Lo que vemos es una visidn completa del ser humano Y su
entornot
A greck iving in the classical period vould be
bevildered by the dichotomy implied in the very term " social
play. Eopecially for the greek, a drama created for pudblic
po-rformonco had to be "social." A play to him vas by
definition a dramatic consideralion of the wvay men ought lo
live, (v e)
The problem, then, of the social drama in this generaiion
i®m not the same as it was for 1Ibsen, Chekhov, or Shawv. {onn)
The @mocial drama .in  Lths generation mwust do more than analyse
and arraign the social netvork of relationahipa. I must
delve into the nalure of man os he exists to discover vhat
his needs are, so that those neada may be amplified and
oxteriorized in torma of social concopin. Thus, the new
@ocial dramatist, if he iz to do hia wvork,- must be an even
deepoer peychologist than those of the post, and he must be
concious at teast of the futility of isolating the
paychological life of man lest he fall alvays short of
tragedy, and return, again and again and again, to the
pathatic awvampland vhere the wvalers are otd Ltoars and not
the goneratlive seas from which new kinda of life arise.
(MILLER, "On Soctial Plays") (11).
Lo primero gque llama la atencién, tanto del espectador como del
lector es su estructura. Para escribir esta obra Miller saltd de wuna

estructura aristotélica formal y conenciornal a otra, no lineal, en la
cual el pasac'lo y el presente se mezclan con la voz de la conciencia vy
con alucinaciones. S My FPono had exhausted my life long interest In
the Greco-lbsen Form.(Miller, A. Timedendo, capitulo III, p’- 144)

En el capitulo anterior se ha sefalado gque es el contenido gquien



pi@er}arforma,igl tepaVpuscarsu,eétructura, y . .la...historia de ésta-
obfa es un ejemplo clarfisimo de cdmo se realiza el procesoc de
concencldn y distribucidn del material(esctrucaua). ’

Miller considera quei(...) JTAec wonder in ALl My Sons day in o
revelotlen of proecess(...) sin embargo(...) The forn  of e play, I
felt wao noi cencous ensugh in  doedd which meanc thal Uo  canceplion
ef tme came lr enpeon atb eddo with @y oun  experdoncel s ..) (MILLER,
A. Bollected Plays, - ‘23').. Miller sentia que en dicha obra se
percibfia aun claramente gue un escritor la habia organizadé- El
problema nuevamente era mostar la vida de un hombre en la escena. lLa
nueva dificutad era como mostrarla completa sin recurrir a 1la
estructura formali(-..) & did net bSelieve... that ypou could tell
about o man with out telling abeui the wenld he weo luing in, what
he dld for a Ziving, whai A; wao like anot only ai Nheme on i ded  Swe
o he Jfo&.(+..) (MILLER, A. The Yhadeowo of ¢the $odo) (12, Cdémo
hacer para conjugar de manera menos artificial el pasado y el
presente?

La solucidén vino a él1 de manera inesperada durante una
representacidn de L& Hy Feno a la cualr asistid un parien@e SUYO ,
agenfe de ventas (o viajante de comercie= (ravelling salesmano. Este
hombre fue un personaje clave en 1a.adolecencia de Miller. Tenia dos
hijos a quienes hakia formado a imagen de sus ideales:(...)Hanny Aad
maneged ¢ make hoo Soys lnte a pein eof ostwrng, oelf—aoured  pounpmen,
muocke proud of ein fomily. Aelifer woo patient enough on  perhano
canadle encugh o ok alene and obudy, and Wey Soth miococed golng o
college(..+.) (MILLER, A, Timebendo, p.131)

E1l joven Arthur, de figura desgarbada y aires intelectuales bhabfa
sufrido bajo la mirada cargada de desprecio del TL{o Manny y de sus
primos. Sin embtargo, afos mas tarde, al reencontarlo accidentalmente,
las cosas hahfan cambiado vy la {lep de cauca-efects habia puesto a

cada quien en su lugar:

"Manny! Hov are you? Ii‘s greal seeing you here!’

I could smsee hia grim hotel room behind him, -the -long trip



up from.  New York in - his little car, the hopeless

hope of
the days business. without so much as acknovledging my
greeting, he said, "Buddy is doing very well." Then I sawv a
passing took of embarrossmont on his face, as though,
porhape, he had not alveys wished me well.
- wWe chatted for a moment, and he wvent out of the vast
tobby and into the slreet. I thouht I knew vhat he vag

thinking: that he had lost the contest in hio mind betveen

his wsons and mae. An  enormous velling sorrov formed in my
belly a» I wvalchod him merge into the crovd outside. Years
Later it would soom a spectral context for a phantom
victory and a phantom defeat, but there in the lobby Ifell
some of my boybhood mneed of his recognition, my reseniment
al hie disparagemeonts, my envy of his and hie sons’ freed
sexuality, and my contemptl for it too. Collacied in his
tudicrous precerce was all of life. And at the. same Llime in
some isolated roving molecule of my . mind b 4 knewv Thad.
imagined all of thie and that in reality he wvas not much
more than a bragging and often vulgar tittle

drummer. (MILLER, A.,Timedends, pp. 130, 131)

Esta imagen del hombre viejo gquien se aleja soloc en

sintetizaba, por si sola, todo lo gque habf{a sido su vida. Es

la calle

te es el

tipo de pequefo impulso gque necesita una mente creadora para

degarrollar un universos El impulso emotive estaha dado, los recursos

técnicos se agolpaban vueltos imagenes en la cabezal
The firal image that ocecurred to me vich wvas (o result in
Death of a Xaleoman woa of an  enormous foce the height of
the proscenium orch which would appear and then open up,
and ve would see the inside of a manes head. In fact, The
Snolde of Hic Kead wvas the firat title. It wvam conceived
half in taughter, for the inside of his head wvas a mass of

" contradiclione. {+ )

‘ I vished to create’ a form vhich, in itsel as a form,
would literatly be the proceas of willy Loman‘s wvay of
mind. Bul to. eay Uwvishedd is not accurate. Any dramatic
form is an artifice, a wvay of transforming a subjetive
feoling into sometlhing that can be comprohended " through
‘public  symbols. Ilm efficiency as a form {8 to be judged-at
least by the writer- by hov much of the original vision and
fearling in loat or distorted by this transformation, b
wvished to speak of the aatesman most precisely as ) 4 feolt
about  him, o give no part of that foeling avay for the
sake of any offect or any dramatic neceseity. what vas
vated nov wvas not a mounting line of tenaion, nor a
gradually narroving cone of intensifying euspense, Yut a

bloc, a single chord presented as such at tho oulset,
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within wvhich all the etrdine and melodies wvoutd already be
contained, (+a+:)

Ae X look ot the play nowv ite form seems the form of a

confeseion, for that is how Wt is totd, now epeaking of
what happenod yesterday, then - suddenly folloving some
conneciion to a time (lvenly years ago, then teaping evon
further back and then returning to the pregent and . even

speculating about the future.
(MILLER (A., Bollected Plays 4, pp. 23, 24)

Poco tiempo después, la muerte del TLo Manny vino a completér el
material. {Cudl habia sido el okjeto de su vida? {Luales sus metas,

sus ambiciones mas alla del confort y 1las aspiraciones de clase

media?

"He wvanted a business for ua, so ve could all work

together,U my cousin said. UA businese for the boys. U
This conventional, mundane winh vas ‘a ashot of
electiricily that uwitched all the random iron filinge in my
mind in one direclion, A hopelessly distracted Mnny was
traneformed into a wman with purpose: he had been trying to
make a gift that would crown all those striving years; all
those lies he told, all hia imaginings and . crazy
exaggeralions, eovaon the almost mititary digecipline he had
laid on his boys, vere in thin instant given form and
point. To be sure, a buswsiness. expressed his own egotiam.
. but love, too. That homely, ridiculos tittte man had after
all never ceaased to struggle for a cortain victory, the
only kind open to him in this osociety-selling to achieve
his loot celf am a man with his name and his sons’ names on
a businnes of _hia own. T euddenly understood him. vith my

very blood. (MILLER, A., Tilnelendo, p 130)

fLa sola imagen fisica del fracaso de un hombre habfia tomado forma

y reclamaba ahora una estructura propiad

¥ was obsessed these days by wvague  but oxc'iti.ng images of
vhat can only be called a trajectiry, an archod flov of
stiorytelling with neither transitional dialogue nor a
sibgle fixed locale, a mode that would open a man’e head
for a play to take place ' inside it, ovolving through

concurrent rather than. congsecutive actions. By this time
Yhad known three asuicides, tveo of them salesmen, I knewv
only thal Mnny had died with none of the ordinary reasons

given. Ihad aleo totally forgotten:that ten years earlier I
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- had bogun a play in college about a alesman and his family
but had abandoned it. T would only discover the notebook in

wich I had wvritten it some nine years hence-long after’ the
first production of Death of a Salesman— vhen my marriage
broke up and X had 1o move wy papers out of wmy Brooklyn

house, (MILLER, A., Jimebends, p- 129)

Esta obkra trata de un homkre que piensa gque avanza' en una
direccién mientras que sus actos lo encaminan hacia otra. Al -final,
el hombre no sabe qué hace alli ni cdmo ha llegado. Lo ﬂnicg que
poseé el hombre para hablar de s{ mismo ‘y tratar de comprenderse es

el pasado: ocoemeo lo que fuimoo.

The pasl, I sav, is a formality, merely a dimmer present,
for everything wve are is at every moment alive in us. Howv
fantastic a play would be that did not slill the mind’'s
simultaneity, did not allow o man to Uforgetl and turned
him (o oee present through pasat and past through present, a
form that in itoelf, quite apart from ile content . and
meaning, vould be inescopable ag a psychological procesas
and a® a collecting point for all that his life in society
had. poured into him. Thia Little man wvalking into the
etreet had all my youth inaide him, it saomed, And X
suppoge because Ivas more conecious than he, X had in eome

eense aolready created him. (MILLER, A., Timelends; p- 131)

La estructura seguiria pues el proceso de 15'« enmaraffada - mente de
un hombr-é confundido. De uwn ser humano en r.i_escbomposicién que precisa
repetirse a ¢4 mismo los planes gque tenia para su vida, sin saber a
ciencia cierta en gqué se equivocdi(:.-.) ot mements $ thoupt &
notced {leetlng olgno of ocome  poelic fogmentalion  gelng e Ao
heod( .. )(MILLER,A., Op. cit, p. 148). ese tipo de homhbre es quien
reflexiona en voz alta, el gue hahla solec por la calle:(..) There ‘o
an thte honnen  in the opeclacte ef a man looing conoclovoneso
of Ao inmetlate ouwrnvsundings do the pelnk uwhere e engagee in
conversatisne wWith unceen nperceno(...) (MILLER, A., Csllected Ployo,
p. 26). :

A esta altura el drama estaha vya completamente concebhido, sélo
faltaba llevarlio al papel, darle la vida. Al comenzar a escribir

Miller posefa una séla conviccidn su personaje deberfia, llegar hasta



el suicidiot $n reallty, oll & had was the ﬂaot wwe Unes ond a
dealh~ - “TULY'" and "$eo all  nlgth. k4 came Sack." (MILLER,A.
TilmeBends, p. 183) Para llegar a la muerte era necesario exprimirle
hasta la dltima gota de angustia y desesperanza, y la angustia y 1la
desesperacidn vendrfan de repasar su vida. '

Los ensayos de Miller son la manera mas clara que pueda uno
encontrar de la forma en cémo se concibe y se estructura un drama.
Obviamente, sus escritos no Eonstituyen una receta sino la semblanza
de un acto creativo que de ninguna manera es igual de una persona a
otra. La creacidn es un misterio y un milagro.

Por la manera en como fue concebida que no puede hablarse de wuna.
obhra que para ganar tiempo utiliza el flash back, técnica que sirve

basicamente para explicar el presente por medio del pasado?

willy L.oman, vendedor viajante exhausto, no retorna al
pasado. £l pasado, come en una alucinacidn, retorna a &L no
cronoldgicamente como en flasback sino dinAmicamente con la
légica interna de su tnconsciente volcAnico en erupcidn. En
psiquiatria WLlamamos a eutle fendmeno "ol retorno de lo
reprimidae”, cuando una mente ae desmorona ante la invasidn
de los impuleoe primitives que yo no puedeon mantener un

compromieo  con la realidad( .-+ Y (SCHNEIDER,Daniel E.y Op.
ctt., p.308>
En esta 6bra, como en ningua otra, el tema estd intimamente unido
con sﬁ forma, no podrfa haber sido de otra manéra, de esto resulta la
fuerza abrumadora del drama. Querer utilizar la técnica de retroceso
sin tener un personaje y una situacidu que lo amerite pierde fuerza y
hondura; se vuelve un recurso narrativo superficial.

- ANTECEDENTES CULTURALES

Miller nuevamente ha logrado conjugar 1la estructura perfecta con
su mensaje. De hecho es perfecta porque expresa con brillantez 1as

ideas. Daniel £. Schneideyr, psicoanalista, piensa que 1la obra es:
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Coeduna  Sadllante nercencibn  y reprecentacibn  de  Lao formao
dnpoollles en gue oaoo lanzames contra lo. .nealidad al fatlon
conwerilmes en un ouﬁia(--.)-(SCHNEIDEﬁ,Daniel E. Op. cit. p. 306)
Para &1, la obra revela:

(eesdoal propOsito global de nuestro’ sofiar, dormidos o
despierice’ evilar el dolory reparar las frustraciones y
humillaciones de la vida diaria, tan familiares ~ al hombre
comn y ante las Qque se sienle tan tomercso que trata de
resbalar por encima de ellca, con la esperanza de que no se
acumularin hasta formar una aparente, definitiva °
inevitable sguma de agobio, desesporacidn y desiluaidn(«-.)

(ldem. p.306>

ContinGa Schneider diciendo que, la clave del triunfo alcanzado
por el dran';a, el hecho de que permanezca en la mente popular y su ’
alcance universal radican eni(...) {2 @magiotral expooicidn que Aace
el auten de lao moivacleneo lncsnsclentes de nuestwo widao( .« ) (Op.
cit. p.317>.

Tomas £. Porter en su libro 8 -mite y € (lteatrs nerteamericones
maderns, C12) parg'ce estar de acuerdo con él, aungue su enfogque es
digtinto.Ambos ensayos constituyen dos de los méas 1 dcidas

interpretaciones al drama de Miller gque puedan encontrarse:

La blUsqueda del weecreto del éxitc en que ‘s empelia  Willy
es un elemento fundamental del drama. Al  elegir este nlcleo
para su obra, Millor recurre a. la wmenle popular a partir de
ta cual modela su forma dramética. (PORTER, Tomass E.  Op.
cit. pp. 184, 185>

Como veremos mas adelante el conflicto existencial de Willy es que
ha buscado fervorosamente a lo largo de toda su vida el <ocecrels del
Qdunfadsn que es un punto clave del American Dreams La posesidn de
ese secreto es la clave vital de Willy Loman, su meta, su ambicién,
el espejismo que gobierna su existencial...) YAhat-whal'o the oecrel?
(see) se preguntarad a s{ mismo constantementey esa misma pregunta
serd hecha a Charley, a Bevrnard, al recuerdo de su hermano Ren.

Como la de -todos, la persaonalidad de Willy esta fuertemente

It



influida’por la informacidn que recibid en su infancia- Su padre era
un aventurero ndnada con el espiritu legendario de los plenerso, los
emigrantes gque llegaron a Za dera -de o epantunidad y la. aventura
para inventar, a fuerza de trahajo 1lo gque llegarfa a ser la
civilizacién maAs poderosa de la tierra.

La moral puritana los volvié fuertes, recios, emprendedores, les
- cred una ideologia en funcidn de sus metas. Dice Porter: Lo
fegoclas  ya no  reclbienon la Sendicidbn de Lo nellgidn, nan el
coentordey Lo religibn coamenzs o ocen Lwalade en Hrmines de negscisos.

La idea de los mnegocios como fuente de riqueza no tardd en
aparecer y en ser rétratada por la literatura: JThe JTlan y SSo
Hmerican Tragedy de Dreiser, Babid de Sinclair Lewis, WMHawce Mllieno
de Eugene D'neill, son algunos ejemplos de ello. Llegd un momento en
el cual los predicadores, pastores y sacerdotes, vya mno encontraron
diferencia alguna entre la adquisicién de rigquezas y el cristianismos
su jabilo fue grande al ver lo bien que estos se llevaban de la mano.

Nacieron los mitos estadounidenses:i(...) Xoy en dia loo Aifles de
"las  escuelos eolan mho #anutdvu;ciao eon Raochelellen que con
cualgulen neroonagje Liotdrice de ou culiunal - . .)C14>

Se inventd la saga del humilde lustrabotas que, c¢on uwn wpoco de
resolucién y suerte (pluck and luckd, llega a ser millonario (15).

Se piensa que, ya que Dios hizo iguales a todos los seres humanos,
todos llevan dentro de s{ un potencial a desarrollar, por 1lo tanto,
el fracaso es equiparable al pecado vy el triunfo material se ve como
recompensa a la virtud.

Todos andan en busca de la gran ecpeatunidad como i se tratara de
una moderna diosaj dtedeo Uenen {Ca mioma enordunidad, todo depende
del cavactert los hombrs emprendedores(wvirtusoss) reciben como pago a
sus esfuerzos el triunfo material. Todo se lleva a cabo mediante 1la

ecuacidn que dice:

mamm A BA + + FERSCDAMDAD rnsmur O DATGERIAR
ABSGRY
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Este es el lihro de texto, esta es la férmuia que Willy empled en
1a educaciédn de sus hijos:? J“ha.&‘o~juot the way $' ;. Sringlng  them  upn,
Ben, augped, well lked, all arcund(...)- Willy creyd al pie de 1la
letra las isntrucciones de su manual de vendedor. De igual manera que
Morce Millisno se lanzéd a la huUsqueda de la fortuna, pero, Luil es
el motivo powr el cual no llega a sentérse al banguete final del
personaje de ('Neill?

Una de las cosas que muestra la ohra de Miller es lo absurdo del
mlle del tiunfadon vy 1o peligroso que puede llegar a bser- Dé hecho,
lo péligroso del ouefio del lunfoden, es que 'se trata de una idea
con una gran capacidad de seduccidn, - ante llé cual, la gente se
confunde y cree que buscando el triunfo material estd a la budsqueda
de lo trascendente.C16) ,

El ¢udungr asegura que el progreso material trae como consecuencia
la autorrealizacidn como, ser- humano. La gente fija SUS metas en la
obtenciédn de bieres materiales y, una vez que los ha iogrado se da
cuenta que, como persona no ha cultivade ni méritos, ni cualidades,
ni wvirtudesy sélo ha acumulado buaoun&o thot nruot (MILLER,A.,
Timebendo, p. 105).

Esto lleva a una confusidn moral y ética, el la cual, vya. «que -‘la
virtud esta del lado del triunfador no importa qué es lo que se haga
con tal de conseguirlo, el ejemplo claro son Keller y Ben.

En AU My Yeno hemos visto cuadl es el pfoceder del capitalista,
quiericon tal de salvarse econémicamenée hace de 1lado los valores
éticos y no le importa ;acrificar vidas humanas.

€sa éGUca caplialiota, si fuera prudenﬁe llamarla asi, es
expresada en Death of a Faleoman por el tio Ben, quien afirma:s Hever
Hoth fain with o otanger, Soy. VWbtht never get ust of the Jungle
Wat wayl..«). E)l personaje de Ben es la burla hecha al espejismo del
enriquecimiento logrado, s, pero . mediante medios
soapechosos. Teniendo claro 1lo anterior, se le podrd comprender

mejor. .
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. LA FALACIA DEL MITO DEL TRIUNFADOR

La obra comienza con la llegada a su casa de un hombre que se ha
‘consagrado a los micleries del dios de oo dunfadsnes. 1t hombre
que, paso a paso siguid la fSamule de alguimla para lograrlo. Una
masica de flautas precede a la aparicidn del iniciado, vero,
iréni'camente vemos aparecer no a Sesrge F. .B.a,dut,(i?) el carismatico
y triunfador hombre de negocios, sino -a un espécimen que no va de
acuerdo a la imagen que esperamos de &l. Se trata de wun  homhrecillo
cansado, agotado es la palahra: Xe unlocks he doon, comes Uus the
Ritchen, and thanbfully leto Alo Sunden down, feeling the Serencso
of ho palmo. o word-oigh. eocapeo Hhio Upo - & might e 'OA, 4oy
Joh, 8oy (1, 8)- '

Evidentemente, éste, no es el 1lustra bhotas que llegarad a ser
Reckfellen, wi Flreolone, ni Foad. Este ‘no es  ¥duin DrokeL18), quien
hundid en su  terreno una vara de venticinco metros y encontré
petrdlen; éste tampoco es Ben Yeman, quien penetrp a la selva a los
diecisiete affos y a los ventiuno salid rico porgque encontrd una mina
de diamantes- Este hombre, decididamente no es Dave Yingleman(19), el
viajante de comercio gque fAedla vendide orticules en Leinda y lantso
eslodao y oque al Ueparn o ou hobllacibn det Astel  oe nania ous
pantuflas y cemenzebo. o Leaman non teldfones o loo cllentes  y quien
sin salir de su habitacidn, a los ochenta y cuatro afijos se ganaka 1la
vida fAcilmente, y que murid como todo un viajante en el vagén' de
fumadofes de un tren que cubria la ruta New York-New Haven-Hartford,
mientras é1 se dirigia a Hostony y a cuyo entiarro, aéudieron cientos
de vendedores y clientes, v cuya muerte, provocd durante muchos meses
un ambiente de tristeza en muchos trenes, y cuya vida inspirdé a un
jovew ern busca de fortuna, quien, cuando vid la forma facll'en que &1
vivia, pensd que deSeria oen magnifics eclan en excelentes  condicisnes
a lso echentaliantso aefieo, viajan a velnte 4 neinta cludades



diotintas oln . mao tbaje que marcan el lelsfens— y  con Lo
ocadlsfaccibn eamna.zy£' ocentiroe aecsndade, Y quenids, Yy oelicitods non
dantas nerosnaos . . ﬁ&;'no es ningunio de ellos. Este hombre es WLy
Laman un vendedoﬁfégtenuado, con la cabeza revuelta, con deudas, sin
sueldo fijo, sinj‘q{nero para pagar -el seguro de vida, suicida
frustrado en dos qéééiones, con una esposa que lo adora-sin _atraerlo-
y ante quien se éiéﬁ¥é culpable, con dos hijos buenosparanada - une de
‘los cuales lo ignova, y el otro lo desprecia-. Este gue ha ewtrado es
Willy Loman, quien, por cierto, est& viviendo el ultimo dfa "de su
angustiosa existencia. ] .

Este hombrecillo, lo mismo podrfa ser Willy Loman wque Pharlle
Lelien(personaje de Williams)C20), o R. F Bownanl21), protagonista
de JFhe Death of o Trhavelling Foleoman, un cuento de Eudora HWelty <¢22).
Ambos, la obra corta de Williams como el cuento de Welty describen a
un agente de ventas que'vive el ultimo de sus dias y que lleva
colgando del cuello el lastre de la frustracidn y del fracaso-

Ellos tres representan la realidad palpable del ingrato destino que
alcanza la mayoria de los agentes de ventas. La primera imagen que
tenemos de Willy es la imagen del fracaso, la de los otros, la imagen
de la decadencia. .

Al aparecer Willy es notorio un'desokden; hay algo que no marcha
pien: tuvo que regresar pues le cuesta tanto twrabajo concentrarse que
se le ha hecho imposible continuar conduciendé-

‘No es 1a primera vez que esto sucede,lo sabemos por la reaccidi de
Linda, quien se siente preocupada y va dejando caer, poco a poco, las
preguntas que hace quien conoce las posibles causas del regreso.

Ltinda se muestra tierna y servicial, es una mujer simple,respetuogsa
y sumisa ante lo que para ella representa su marido, no tiene grandes
aspiracionesj cree gaber perfectamente quién es &1, pero ella 1lo ama
antes que cualquier cosa. Su marido es un monumenta que se desmorona
ante sus ojos sin que ella encuen£re la forma de aliviarlo.

Willy hace la:primera confesién dolorosa delante dé ella, una

confesidn deadécédencia, de conciencia de su situacidn:
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WILLY [after a pausel: 1 asuddenly couldnt drive any more. The
car kept gping off on to the shoulder, y'know? .

LINDA [helpfullyl: 'oh, Maybe it was the steering again. I donet
think Angele knovs the Studebaker.

WILLY: No, it‘a me, it'c me. Suddenly I realize I'm going wixty
miles an hour and T dont remember tho' last five minutes.
I'm-lcan’'t seem to- keep my mind to it.{s<d{with uwonderl? 1 wvaa
driving calong, you underatand? And b 4 [¥2-7 } fine. b 4 wvas even
observing the scenery. You can imagimne, me locking at scenery,
on the road every weok of my Llife. But it's =0 beautiful up
there, Linda, the trees are so thick, and the sun is warm. X
opened the vindshield ond just let the warm air bathe over me.
Ard  then alt of a sudden Im going’ off the roadd 'm
telling’ya, I absolutelly forgot b 4 vas driving. xf Xd've gone
the other vay over the wvhite line I migth’'ve killed
somebody.So I vent on again-and five minutes tater m

dreamin® ogain, and I nearly- {He presseosn tvo fingors against
his eyes.} b4 have such thougthas, z have such strange
thoughta. (I, 9

Linda le pide' que hakle con su jefe para que lo retiren de la ruta
b4 lo acomoden en una oficina, pero esto es algo que WHilly no quiere
aceptar, &l se siente demasiado orgulloso de ser un agente de ventas,
se empefia en sentirse importante para la empresa. («...)Thepy doa't need
me n Sew FYonk S'a the Hew Bnpland man. $am vital n Hew
Sngloand(.+«). Linda le deja hablar, el hombrecito s&lo es vital para
ella, para ‘tjnadié mAs, ni siquiera para sus hijos: Figure & cuwd.  Wenh
a Jfedme Lo pay off a houoce. You finally ocwn &, and there's ne Sedy
e live in . Esta fFrase es la declaracidn del fracaso de su vida, de
sus frustracidén. Un fracaso que constantemente trata de olvidar
inventando aquello que la realidad no le da. Un hombre fracasado
diff{cilmente acepta su fracaso y su incapacidad, busca ser bkenévolo,
se miente, “lo que no hizo fue a causa de los otros, st ésto Ahubiera
sucedido...yo habria sx.do oM $E old man Wagner wao ollve $'d a Seen
n charnge o Hew Yarkh azw! FThati man wao a prince, de wao o maoter-ful
man « Bub thoat ey of Aio, that Xouwand, de den'’i apnarecloie.

Todo el dialogo, magistralmente escrito, funciona del, mismo modo
que una relacidén de ideas mentales, uma cosa lleva é otra, una pélabra

a una imagen, 3 un recuardo, a una emocidm y a una nueva palabra que
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l1a borre o0 que 1a aliente: la idea de la prodigalidad de 1a vida 1lo
remite ‘inmediatamente a Riff, el hijo treintdén que no ha hecho nada
con la suya a los ojos de su padre. Este es el primer rasgo que
tenemos de su relacidni: el hijo realiza una lapor qué el padre no
compreﬁde. Willy, a primera vista, es el tipo de padre impositivoe que
sé siente decepcionado y agredido cuando el hijo no encaja en el tipo

de vida que se ha planeado para él1 !Vivir en una granja!:

WILLY: Hov con he find himeelf on a farm? 1 that a life? A
farmhand? In the beginning, when he  wvas young, I thought, well,
a Yyoung man, il's good for him to (lramp around, take a lot of
different . jobs. But it's more than ten years nov and he has yet
to mcke thirty-five dollara a week!

(1, 10)

Puede adivinarse la discusidn matutina ocurrida entre ambos. Riff
desempeffa un trabajo que para su padre no es un trabajo digno. Sin
emhargo, Willy dir& mas tarde a Charley: & man whe can'i dandle (teolo
o not a man. Willy posee habilidades manuales como para haberse
desarrollado como un excelente carpintero, pero su ideal de trabajo no
es ese; Willy tiene una idea fija de 1o que el trabajo deke ser.
Charley e admira sus cualidades como se admira aquello que no se
posee. ) '

Pata_willy, la situacidén es muy clara, Biff no quiere trabajar, a
pesar de que ahora trahaja, cree que su hijo tiene grandes dotes, su
hijo no puede ser cualquiera, su hijo es BIFF LOMAN!', la imagen
idealizada de su propio hijo.

Este ‘es otro padre que no respeta la personalidad de su hijo, del
mismo modo gque Joe Keller -—guien habfa planeado la vida de su
primogénito y al desaparecer éste cedid los planes, como obligada
herencia al menor—, Wily estd furioso porque Biff camina por un
sendero distinto de la brillante senda gque su padre, generosamente,
habia imaginado. .

Todos se preguntan acerca de Rué es 1o que sucedis con el

emprendedor y carismatico joven Loman? &lué sucedid con todo? Willy wno
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se atreve a contestarse ya que ello le resulta doloroso, Yy ante el
dolor su imaginacidn entra en accidn, sus mecanismos de defensa se
activan para evocar un récuerdo agradable y prometedori por respeto a
ese recuerdo Biff tendria que levantarse de nuevp. :

Linda trata de volverls a la realidad al notar que comienza a
hundirse en el ayer. Pero ella misma tieme dificultades para darse
cuenta de lo que ocurre y sus causas, se llena de ilusiones cuando su
marido dice que le conseguird & su hijo un trabajo de agente de
ventas, un empleo con el cual, &1, no ha podido lograr nadaC...den <&
octvidad del viojonie(...) necuneroba  la ocegunidad de - gQue vender
npuede cen wna wloldbn e la que oe afma fo paopla  ndlvidualided o
cuys nflujo oe dablego la del que  accele a COmMPNARL v v )
(VERBITSKY  Bernardoy 8 lealrs de sMnthun Mllen, p. &2)

Las relaciones entre Willy v 1la realidad no son correctas. La
realidad es un. trago amargo que Willy yprefiere no beber. Lo
insoportahle para &1 es que, &l abrir las ventanas s&lo ve las
iﬁterminables paredes de ladrillos de los edificios que rodean su
casita de madera y que ensombrecen el ambiente, con lo cual qguita a
las semillas alll sembradas la oportunidad de germinar. Vemos como una
vez mas la realidad asfixia a ese hombre gque crecid en el carromatoe de
su padre, en‘espécios abiertos escuchando miasica de flautas. Willy es
un hombre arrancado a la vida ndémada &l sentirse atrafdo por la

Lbertad que prometia su sociedad:

wiLLyY: They should” ve arrealed the builder for cutting those
down. They massocred the mneighbourhood. {« ) More and more X
think of thome days, Linda. This time of year il wvas titae ond
wistaria, And then the peonies would come out, and the
daffodile. vhat - a fragance in this room! {eas) That's vhat'a
ruining this countryd Population ia gotiing. out of controt. tha
competition is maddeningd Smell ths stink from. that apariment
house! And another one on the other side. .. Hov con they vhip
cheese? (1, 12

La cara se le {ilumina al recordar a su muchacho y los dias

felices...pues, al traerlo & la memoria, Biff ya no . es um wvago; su
1 ¥ 1

.
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mente, con esa capacidad que tenemos para: embellecer algunos
recuerdos, lo ukica en la edad en la cual era una personalidad en
potencia. Al recordarlo ‘asf{, la actitud de Willy se vuelve mis

benignat

WILLY: 1 wont fight with him .ony more. If he wants to go back
io Texas, let him go.

LINDA: Hell find his way.-

WILLY! ®ure. -Certain men just donit got started i later in
tife. Like Thomos Edison, I think, Or B. . doodrich. one of them.
was deaf.(.«:.) T'll put my money on Biff. : (I, 13)

Willy, utiliza la memoria como un mecanismo de defensa la mayor parte
de las vecesy su vuelta al pasado es una evasidi , que sin embargo le
resulta angustiosa, de la responsabilidad gque é1 mismo tiene de su
presente. Willy desearia que 1la felicidad inconciente del pasado
pudiera manifestérse ahora. Linda coopera.para alentar su nostalgia.

. .Cada alusidmn ‘del presente lleva a Willy a recordar un hecho del
pasado vy le hace recuperar la carga emotiva de la sirtuaci én
rememoradag sin embhargo, es el regreso a la realidad lo que méas le
angustia. Cada vez gque Willy vuelve recibe un golpe en su  Animo  que
empeora su frustracidn.

Entre todos ;us recuerdos hay uno que no le es grato y que ensucia
todo, es aquel que comienza con una risa de mujer. Cada vez que éste
aparece ensaombrece todos sus recueros nostalgicos. Como vya se ha
seffalado, el pasado le sirve de refugio ante sus sentimientos de culpa,
actualesy pero ni adn el pasado puede ofrecerle proteccidn completa
cada vez que la risa aparece, Willy, se eleva rapidamente a la
iuperficie pues -sabe gque se aproxima al origen de sus remordimientos.

En Jinebends Miller seffala que todos podemos vivir gracias a la
capacidad -que tememos para olvidar, por 1lo tanto, el verdadero
problema de Willy es esa incapacidad para olvidar, y en su casa todo
lo lleva a raecordart ahi estan 1las medias de Linda, ahf estid la
presencia y 2l rencor de Biff para recordarselo.

La imagen-del viejo anto, trafda a cuento por Linda, desencadena
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ura serie de recuerdos agradabies que'transfigufan su rostro como si
conitemplara realmente los dfas aquéllos en los que todo” iba tan
bien, segdn &1, pero ‘em 1los cuales en realidad no huboc nada
trascendernte. i A

En ei rasado, la imagen que tenemos de Willy ;e transformay todavia
no es el padre rencoroso, impositivo y desilusionado del presente. Se
siente orgulloso de su prole, es el padre que fhusca, con la mejor
intencidn, todo lo mejor para sus hijos, pero un problema de Willy es
precisamente no saber qué& es lo mejor- Es un hombvre prédigeo de afecto, de
ilusiones,.de proyectos para ellos. Tiene'el tipo de progenitor de
Amanda Winfield(23>.. Aquf{ Willy es el padre a guien hay que
perdonérselo todo, porque sus fallas surgen de .un  cGmulo de buenas
intenciones. E€sto resulta un atenuante, pero en Willy, casi todo es
atenuante por su propia personalidad, se le siente ingenuo, inocente
de'culps, bueno, pero tonto. Le enseffia a sus hijos a ser vanidosos,

irrésponsables, soherbios, superficialest

WILLY:oust wvanna be careful with thoae girle, Biff, that's all.

pon't mche any promises. No promices of -any kind. Becaouso a
gint, y'knov, they alvays bolieve wvhat you tellrem, and you're
very young, Biff, you're loo young to be talking seriocusly to
girlg. (- e ¢) . Too young entirely, Biff, You want Lo watch ' your
. schooling  first. Then vhen youre all set, therell be planty of
‘girte for o boy like ) you (sa4s) That w02 The girle pay for
you?( -« +) Boy, you must really be makin’ a hit. (1, 21)

Todos los parlamentos de Willy abundan en ologans y frases hechasf
Ese tipo de mAximas reflejaw una 1tideologfa aprendida de memonria vy
forman parte de las enseffanzas de los cursos de supevracidn personal vy
autoestima que les dan los grandes empresarios a sus empleados para
hacerlos sentir aquéllo que no sont parte del wmegocio, y no, piezas
sustituibles.

La educacidn que Willy da a sus hijos estd encaminada ,a fomentar
sus cualidades exteriores, pues para &1, la preéencia fisica es
esencial, tanto, como temer un coche y conocer a la perfeccidn el arte

de limpiarlo, o tener un refigerador de huena marca.
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Sin embargo su orgullo llega a la cequera. Todo lo que sus hijos,
sobre todo Riff, haceﬁ, le parece correcto; para Loman no hay Juicios
de valor, el fin justifica'los medios,como en el caso de Joe, de esta
forma equipara el robo de Riff con dniclativa., una cualidad

necesarf{sima para cualquier vendedor.

WILLY [stopping the incipient argument, to HAPPY}: sure, hes
gotla practise with a - regulation ball, doeoent ho? tto nIrem
Coach’ll probably congratulate you on your initiatived
BIFF:oh, he keops congratulating my initiative all the time,

rop. . .
WILLY!That's because he likes you. If somaebody oloo took that
ball  there’d be an . uproar. So - wvhat's the report, ) boys, vhat's

the report? ' 1, 2%

Una mente que encuentra en un delito, signos de iniciativa, es una
mente que no mantiere estrechos vinculos con la realidad. J{Cull es
entonce§ la moral de Willy? es una moral relativacomo, la de Ben, la
.morél de Keller, en la cual lo importante es ser el nuamero wuno, 1o
fmﬁorta matar, aplastar, rohar, pasar por encima de 1los derechos de
los otros con tal de, egoistamente, llegar & ser lo que uno mismo se
ha propuesto. La amhicidm capitalista es destructiva en si misma desde
el momenfB en que implica egoismo y sokevrbia. Se trata de ser el mejor
y estar por.enciha de los dem&s- Cuando alguien le hace ver que io-que
hace Riff eslrobar,.el contesta: Xeoded with . FYoaded! What o he
otealing? Fe'o glvlng & Back,” lsn'l he? Why o Ae otealing? What did
S el hm? 9 never lnn my Ufe ld Aim  anyihing bSut decent Udngo.(1,
32). Pero €1 mismo nie sabe lo que es ser decente,para lograr lo que &1
pretende, lo primero que hay gque hacer a un lado es la decencia.

Willy goza también la emocidn de la gente pequefia, al codearse con

los que considera granﬂesl cormsidera todo un axcontecimiento haber
visto de lejos a un alcalde. como si ello le aportara algo a su vida y

a su peﬁsonalidad que no sea vanidad surgida de 1la relativa
satisfaccidn de frecuentar los sitios a donde acuden los orandes
hambres. ' ' "

Biff y su padre forman una mancuerna de la cual Happy, a pesar de
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gus esfuerzos, queda exclufdo. Cada wuno, satisface totalmente 1la
vanidad del otro, el padre halaga y entrena a un hijo de quien-espera
triunfos y satisfa&ciones, Biff, es el objeto preciado que‘wilfy puede
lucir ante sus amigos, vendedores, clientes y ante 1la gente en
general. Su maximo orgullo es decir!: That'o my oen, vy esta situacidn
siempre va en detrimento de la personalidad de Happy.

La voz de Eernard, el vecino, interrumpe el idilio entre padre e
hijo. Tanto Bernard como "su padre son los personajes que Miller
utiliza como punfo de comparacidn con ellos ‘puesy mientras qué unos
cultivan personalidad,pretenden seir l{deres, conocen los secretos para
limpiar-un auto a la perfeccid y van en el camine de ser magnates
triunfadores, Bernard se ocupa de estudiar y de divir una vida sin
pretensiones intracendentes. Sus aficiones y su aspecto, no encajan de
ninguna manera con el ideal que Willy tiene de ser. Adem&s, ademas
despiertan en Lomar un s;ntimiento cruelt no es capaz de mirar a
Bernard sin burlarse de él. Por lo pronto, en el pasado, la .aparicién
de Bernard nos hace ver lo engreidos, pedantes y akusivos gque pueden

ser los Loman:

© BERNARD:miff, vhere are you? Youre supposed to study  with me

today. . -

WILLYtHey, looka mernard. Whatre you Ltookin® =0 anaemic about,
Bernard? .

BERNARD ! He'a gotta study, Uncle willy. ' He'a got Rogenis next
veek. !

HAPPY (tauntingly, spinning BERNARD aroundl]: Let’s box, Bernard!
. I, 23

Berpard es para ellos esa, nada agradahle, voz de la conciencia que
reprime un acto cuando mas se disfruta de &l. Biff sabe que, el del
chico, es un llamado que debe atenderse, porque se debe estudiar; pero
61, no encuentra motivaciones para elle. dDe qué sirve estudiar si con
personalidad, entusiasmo y el toque divino puede llegarse al triunfo?

. LN
BERNARD: Qi (<« )Linten, ®iff, I heard Mr Birnbaum say that if
you dont start stuying math bhes gonna flunk you, and you von't

graduate. I heard him! 5
WILLY: You better study with him, Biff. Go ahead now.
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BERNARD:X heard himd S :

BIFF: oh, Pop, you didnt see my sneakersdlHe holds up a  foot
for WILLY to look 'at.l : )

WILLY iHoy, that's o beoutiful job of printing! .
BERNARDIwiping his glasesl: Just because he printed Univeraity

of wvirginia on his sneckers doesnit mean they've got te graduale
him, Uncle willy!
WIiLLYlangrilyl: whaot're you talking aboult?  with acholarships to

three universities they’re gonna flunk him?

BERNARD: But I heard Mr Birnbaum say- .

WILLY: Dont bo o post, Bernard! [to his boysl]l what an anaemic!

BERNARD ! okay, I'm woiting for you in my house, Biff. ’
LBERNARD goes off. The Lomans laugh.]

WILLY! mernard iu not well liked, is he?

BIFF? Ho‘s liked, but hes not watl liked.

HAPPY 1 That's right, Pop. . -

WILLY: That'e just what 3 mean, Bernard can gel the best marka
in  sechoot, y‘understand, bui vhen he gets out in the busineso
world,” y‘understond, Yyou aregoing to be five (limes aheacd of him,
Thot's vhy I thank Almighty God you're bolh built like Adonises.
Because the man vho makea an appearance in the businese world,
the mon wvho creales personal interost,  is the man wvho gete
ahead. Be liked and you will never want. You Lake meo, for
inatarnce.” I never have Lo wait in Lline to 200 o buyer. ‘Willy
Loman is here! That's all. they have o knov, and I go rigth
through. . ’ (1, 25, 2&)

"Este culto a la personalidad ha llevado a Willy a erigirse como un
1dolo ante sus hijos, Biff en primer ldgar; todas las conversaciones
son un dialogo entre Loman y ~su primogénito, hienpras que Happy
trabaja con todo su esfuerzo para ser escuchade. Esta'es otra ohva en
la que hay un padre gque, tenie dos hijos, pero queactda como si

tuviera uno.

BIFF:Dpid you knock them dead, Pop? .

WILLY!Xnocked’sm cold in Providence, elaughteredem in Boston.

HAPPY {on his back, pedalling againl: 1'm losing .veight, you
notice, Pop? [LINDA enters, as of old, a ribbon tn her hair,
carrying a basket of washing.)

LINDA [with youthful energyl: Hello, dear!

WILLY? sveetheart! (1, 26)

La conversaciédn tomard otro rumbo sin que Willy se hay3 percatado

de la llamada de atencidn de Happy. Siempre hay cosas mas importantes

103



que é€l.-La joven Linda aparece en medio de este paralso; orgullosa ae
que el sétano de su casa estd lleno de chicos, gque aguardan las.
érdenes de Biff-. Biff esta siendo educado para ser un ~ .golfo
pero eso es algo de lo cual no estan concientes. No le han inculcado

m&s valores que ser guapo y simpatico.

LINDAIThe way they obey him! .
WILLY: well, that's training, the training(.s:). . .1y, 26)

La falsedad de la situacidn idealizada por Willy no tarda en salir
a flote, vy si para ser juzgado seguimos aquello de oce eo {&o gue oe
Uene, Willy comienza a caer de su pedestal: en su haber hay mas
deudas que ganancias. ‘

Jamés se le siente seguro,en todo momento sus contradicciones son

evidentes?

LINDAtHov'd the Chevvy run?
WILLY !chevrolet, Lnda, ie the greatest car ever built, (I, 26>

Instantes después, &1 mismo afirmat

LINDAVC«+«) Then you ove Frank for the carbureitlor.
WILLYix'm not going to pay that mand That goddam Chevrolet, they
ought to prohibit the manufacturate of that car! (I, 2&)

Willy no advierte que su posicidén es falsa. Constantemente tiene
que mentir para cubrir sus mentiras. Para mentir se Pequiefe de una
.energfa especial que €l no tieney pero sdlo a Linda es capaz de
confesarle las primeras dudas que surgen en 61 respecto a su profesidn
y a sus mé&todos. Siente que falla y Linda no tiene la capacidad ni 1la
inteligencia para ayudarlo. Ella se dedica a quererlo y admirarlo:

-

WILLY: oh 11l kock ‘em dead next wvaeeks 1l go to, Hartford. I'm
very well liked in Hartford. You know, the trouble in, Linda,
poeple dont seem to take to me.

LINDAZ oh, don‘t be foolich,
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WILLY: 2 know it vhen I walk in. They seem to laugh at me.

LINDA: why? why would they laugh at you? Dont talk that vay,
WILLY(++) I dont knov the reason for ii, but tihey just - pase mo

by. I‘m not noticed.

LINDAT But youre doing wvonderful, dear. You're making seventy
to a hundred dollars a wveek.

WILLY: But I golta be at it ten, ivelve hours a day. Other men-X
dont know- tLthey do it easier. b4 don‘t knowv vhy-1 can't stop
myaelf- X talk too much. A wan oughta come in with . a fewv wvords.
One thing about Charley. He’s a man of fewv wvords, and thoy
respect him. )

LINDA? vou don‘t talk too much, yourre just lively.

WILLY smilingl: well, Y figure, wvhat tha bhell, life is short, a
couplo of jokaa.fto himeelfi X joke too much! [the smile goes.]

LINDAIwhy? You're- . :

WILLYY 1‘m fat. I'm wvery- foolish to look at. Linda. b didn“t

tetl you, but Chrietmas-time I happened io be calling on F. K.
stev;xrlc. and a salesman I knov, as I was going in to see the
buyer I heard him say something about-warlrus. And I-1 cracked
him . right acroes the face. I wven't take that. I simply will not

take that. 3ut they do laugh at me. I knowv that.

LINDAt parling. .. :

WILLY: 1 gotia overcome it. I know I gotta overcome il. I'm not
dreseing to advaniage, maybo. . . .

LINDA: willy, darling, youre the handsomest man in the wvorld-

WILLY:0oh, no, Linda.

LINDA: To me you are [slight pausel] The handsomest. (1, 28, 29>

A &l lé hakfa parecido que todo serfa mas ft&cil. No es capaz de

_confesarse Jque su deseo, era ganarse la vida sin tfahajar, sentado
todo el tiempo haciendo llamadas telefénica; como David Singleman;y
queria el triunfo a cambio del menor esfuerzo. Lo que ha logrgdo, en
cambio, es trabajar hasta el agotamiento sin gque esto 1le reditde
ganancias suficientes. Es esclavo de las deudas porgue sus comisiones
no son suficientes para pagar nada en efectivo. Este hubiese sido el
momento preciso para entrar en razdn, camhiar y dedicarse a otra cosa.
Comienza a vislumbrarse el fracaso y en vez de detenerse y cambiar de
direccidn, ﬁilly va directo al precipicio, y es que hay algo en &1 que
no concibe la vida de otra manera. £1 es asi por esencia, debido a
ello es, que ante la menor sefal de derrota lanza su slokan: Xife (o
oheont. .
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Cada vez que la idea de fracaso acude a su mente, él, de inmediato
la relaciona con el gran remordimiento de s vidas la mujer de Bostion,
una amante ocasional que le ayudaba a compensar la evnorme solédad que
padecfa durante los viajes. Se sentia” disminufdo, tenfa una gran

necesidad de ternura y autoestima:

THE WOMAN? me? vou didnt meke me, Willy. 1 picked you.
WILLY: [pleased] vou picked me?
C e o =)

THE WOMAN: suro. BDecause youre o aweel, And such a kidder.
(I, 29, 3I0)
La justificacidn es -la ‘soledaa;' pero ademis est&n su enorme_

necesidad de reconocimiento y su imnmensa inseguridad. La mujer de

Boston es la manera que encuentra de-aliviar sus frustraciones.

WILLY, - fwith great feelingl: <Youre Lthe bost there is, Linda,
yourea a pal pal, you knov that? oOn the road-on the road I want

to grab you sometimes and = juat kice the tife outa youl «ae)

‘Couse X 'got o lonely-~ espoecially vhen businesa is bad and

there’e nobody Lo talk to. I got the fealing that it never

b notl  anylhing again, that 2  wvont , make o living for you, ‘or a
' business, a business for the boys(esa) Thore's &0 much £ wvanl to

meke for- . ; - (1, 29

Si a Marco Millions no le importd hacer a-un lado la sensibilidad,
la juventud, la belleza, el amor, con tal de lograr su objetivoe de
hacerse millonario, al menos le quedd él consuelo de que, a npesar de
su ceguera de espiritu y de su apsbluta estupidez, consiguid su meta.
Vemos, por el contrario, que wiIIQ esta echando a perder aspettos, tan
invaluahles «como irrecuperablest su autoestima, su -juventud, su
tranquilidad familiar, su desea de vivivr, su estabilidad emocional en
aras de algo que desde ese momento estad visto que no funcionaj pero su
terquedad se limenta de ser testigo del milegrer la fortuna de Ben.

Uno de los motivos por los cuales se empefa en continuar, es que
leé halprometipo a sus hijaos un futuro brillantes; no serfa capaz de

adinitir delante de ellos el fracaso, &1, quien les ha heche creer que
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es grande, importante, famoso. el ndmero uno, un palncine, diré Biff"
mas tarde. LINDA: dAnd the doyo, Willy. Few men are idolized 8y their
childrnen the way you are.. . :

Si Willy fuera capaz de la sinceridad, podrfa destruir 1la falsa
imagen pero ello implicarfia comenzar de nuevo. Pensarle es aburdo
puesiluantos de nosotros somos capaces de ser sinceros ante nosotvros
mismos? Esa es casi una labor sohrehumana.

Cuando 1a mujer se pierde en la obscuridad de su caheza, Linda
resurge con ese amor que hace sentir tan mal a Willy. ta culpabilidad
llega al punto que &l no puede soportar cuando voltea y ve que Linda
estad remendando sus viejas medias sin otro propdsito que el de

economizar.

WILLY [noticed her mendingl: what's thot?

LINDA: Just mending my slokings. Theyre so expensive- .
WILLYlangrily, taking them from herl: 1 wont have you mending.
stockings in this housed Nowv throv them out!

[LINDA puts the stockings in her pocket.l

A partir de ese recuerdo dolorosc vienen los otros, agquellos que
muestran las consecuencias de los hechos expuestos durante 1la tarde
domlnzcal- Todos ellos son golpes certeros a su é.\nmo, que le aturden
y le provocan ese vértigo que s6lo alivian los cal:nantes, el desmayo o

la muerte. Todos sus errores desfilan ante é1 en rapida sucesidnt

BERNARD [entering on the runl: where ie he? If he doesnt study!
WILLY!voull give him the ansvers! '
BERNARD#I do, but I cont on a Regenis! That's a state exam!
They're liable Lo arrest me!

WILLY S where is he? ItL vhip him, !‘\.l vhip him!

LINDA: And hed belter give back that football, witly,  it'e not
nice, '

WILLY:!piffd Where is ho? why is he taking everyithing?

LINDA: He's too rough with the girls, Willy. All the mothera are
afraid of him!

WILLY?! x4t whip him!

BERNARD: He's driving the car vithout a licence!
[ tHE woman's laugh is heard.]

WILLY: shut up!

LINDAt All the mothers-

WILLY: sHuT ur!
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BERNARD: (. ++)Mr. Birnboum mays he’s stuck up.
WILLY :get outa hered

BERNARD: If he doesn't buckle down hetl flunck math!

LINDA: Henm rigith, Willy, you've golta- . ’

WILLY lexploding al herl: thorem nothing the matter with him!

You want him te be a worm like Bernard? Ho'a got upirit,
pereonality. . . (1, 31)

{a presencia de Happy en pijoma,junte a &1 en la cocina, lo ¢trae a la’

realidad,ya en la cual, se reprocha aquél gque considera el gran error

de su vidat

WILLY:C.-.)aod!why didnt % go to Alalaska with my brother Ren
that  time! Ben! That man vas a genius, that man vas success
incarnate! what a mistake! Ho begged me to go.

HAPPYS well, thore’s no use in-

WILLY: vou guys! There was a man atarted wvith the clothes on his
back and wended wup with diamond minea?.{(.-.) what's the mystery?
The man knew wvhat he wanted and vent out and got it! walked into

a jungle, and comes oul, the age of tventy-one, and he‘s rich!
The world is an oyaster, but you dont crak it oper on a
mattress! (1, 323

-Charley, quien ha estuchado todo, aparece dispuesto a platicar con
el desesperado amiga- £1 grado de angustia de Willy se hace notorio

en el hecho de que es incapaz de sostener una conversacidn sin

.evadirse. La sensacién interior es agohiante, terrible. Fhe ypyou ot

o ille, es el propdsita de Charley. Pero Willy no cabe en si  mismo.
Habla a Charley de su preocupacidn por Biff, que en lo mas hondo de
se alma es puro remordimiento. .

Esta conversacidn aporta varios datos. En primer 1lugar, estid el
ofvecimiento de un empleo, por parte de Charley, a lo cual, Willy
reacciona muy ofendido en su orgullo, que es uno de los asﬁectos mas
desarrollados en su personalidad. Adem&s es la primera vez que se
menciona el-oeouua-

Los problemas fundamentales de Willy se hacen evidentes: adla mala
relacidn con Biff, bBdCharley, quien pronto sabremos 1lo m%ntiene, le

ofrece un teabajo que Loman rechaza ofendido en el acto, a pesar



quede trabhaja a comisidn y slﬁ gananciasy y por (Gltimo. ) sﬁ gran
preocupacién, iC&mo hacer dinero facilmente? tCdémo encontrar la mina
de diamantes? '

Es poco lo que puede decirse de Ren, quien rnos es mostrado siempre
dentro de una aureola de misterio Lué es lo que sucedid en la selva?
lAEaso-los diamarites estaban esperando allf"  a que alguien los

encontrara?

Todos los suefios de Willy comienzan a partir de dos 'imAgenes= El
recuerdo de David Singleman, el agente de ventas que conoci& siendo
joven, y el recuerdo de su hermano Ben. Amhos son los idolos de Willy
y el modelo que se trazd para su propia vida.

Ben es el homhre de negocios tipico, no es dueffo de su tiempo, anda
de un lugaﬁ a otro muy ocupado siempre. E1 Unico recuerdo que Willy
tenfa de &l antes de reencontrarlo "ya adulto, era gue 1le hahia
entregado un ramillete de flores y despuds se alejsd por la carretera.
Beri seffala que &l azar intervino en su vidas ¢ that ape & haod
a vew fewlly view of geopraphy, Villlam. & diocovered after a few
doyo that & wao leoding due oouth, oo (notead of Slocka, & ended up
n Afnical v« )+ Willy también pretende hacer de la figura de Ben el
ideal de sus hijost(...) WAy Soyo, when & ceventeen. & walked us the.
Sunple, and when & wao wenty-one $ wallked oud..-sSad 8y Pod 9 wao
Ach(-+.). Es Ben quien guarda una imagen mas riftida dé la figura del
padre de ambos, de guien tenemos pocos pero importantes datos. Sabemos
que se trataba de un aventurero de aguellos gque forjaron la mnacidn
affos atras. El padre de Willy encarna el espiritu de los pioneros gque
llegaron & abrir el camino para conguistar la tierra, todo el nueve

mundo que se extendia hacia el oeste!

BEN: rather waa a very greal and a very vild-hearted man. Ye
vould start in Boston, and he‘'d toss the wvhole family into the
vagon, and then hed drive the team rigth across the coumtry;
through Ohio, and Indiana, Michigan, Illinois, and , all the
Weslern eslates. And wve'd top in the towns and setl the flutes
that he'd made on the way. Great inventor, Father. with one
godgel he made more in a week than a man Llike you could make in
a lifetime. I, 33

1oy



Lo Unico que Willy puede ﬁostrar con oréullo a Ben son sué hijos,
bellos, fuertes, y a gquiénes ha tratado de hacer simpiticos vy
triunfadores. Pero la educaciédn que Willy les ha dado resulta ingenua
frente a la experiencia de Ben, gquien, poseedor del oeccreta;sahbe que
si de consequir dinera se trata, no basta ser atractivo, simpatico vy
bﬂena-conversaciaﬁ; no, la exeriencia le ha ensefladoc quet: a) el
triunfo econdmico justifica os medios, b) hay que pelear para ganar,
el gran pecado seria perder y ¢) para lograr el tfiunfo.hay que ver la
vida como una competencia, el tiunfo es de quien odiay todo agquello
que no sea el propio bienrestar personal debe ser desechado. Ben da
una leccidén de como dehe actuarse cuando reta a Biff 'en una escena que
ya hemos citado. ’

61 comparamos amkoas formas de vida encontraremos que los ideales
de Willy, son idealres de charlatén,‘mientras que Ben resulta siempre
demasiado sospechoso. Miller ha dicho en & My Feno: nadie que se
enriquece es inocente. Ren aparece y desaparece entre 1la bruma, su

~figura, como ya se ha dicho, estd siempre rodeada de misterio siempre.

fa obra no lo aclara, pero es obvio que sﬁ fortuna mno es limpia, salidé
rico de la selva tres afos después de que penetroc a ella. La clave
esta en que hizo su dinerc al amaparo'de la edocunidad de la selva. De
aqui lo irdnico pues BRen representa la imagen del triunfador, pero ha
llegado a serlo por medios {nconfeccbles, como los de Keller.

Willy quisiera lograr alge para lo cual no tiene el cardcter
necesario: es ingenua «que pretenda hacerse rico con sonrisas y
personalidad. Para triunfar en el camino que eligié le hacen falta
inteligencia, malicia, frialdad de negociante, falta de escrUpulos De
aqui el hecho de la imagen de inocencia que irradia Willy .toman.-Willy
no vive en este mundo. '

La verdadera fdérmula para lograr su meta no es algo que encaje con
facilidad eﬁ el terreno ético.

Por otra parte Willy es un hombre de hogar, lo cual estd 1lejos de
Ben, ademds tiene una bondad de caracter, mnatural, la cual no fue
basada en valores ya que nadie lo educd, de allf nace su incapacidad

para transmitirlost
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WILLY:(«sc) Cant you stay . a few days? Youre just wvhat X need,

nen, because I-XI have a fine position here, but X~ wvell, Dad
left vhen X wos such a baby and I never had a chance to . talk to
him and I still feel~ kind of temporary aboul myself, (1, 40)

Este es el origen de la inseguridad "y ia soledad de Willy, la
carencia de guia, desde los primeros aflos de su niffez, falta la figura
paterna, la ctual, ha quedado sustitufa con wuna imagen borrosa con
sabor a libertad y aventura. B

Desde aquel momento en el cual hizo la confesi®n anterior é Ben,
Willy ya dudaba de hacer bien las cosas, de haberlos educado bien,
pero Ben le devuelve la sequridad. Sin embargo no le resuelve su duda
L£bémo hacerlos triunfadores? Ya estd convencido de gque wuna filosofia
no basta,Luil es el secreto? Esta és una pregunta que Ben, obviamente
no puede contestarle. _willy, ciudadano de 1la época industrial,
acostumbrado a las instrucciones y a los Aagals uoted nuomc‘ o sabe
que para vivir no hay esquemas previos, no hay formas preestablecidas,

no hay instrucciones o manuales.

WILLY: men, my boys-cont we talk? Thoy'd go into the jave of
. heil for me, see, but I- ’ .

- REN1 witliam, you're being first-rate wvith your boys.

Outstanding, manly chapa! '

WILLY [hanging on to his wordsl: obh, Ben, tihat's good (o hear!

Because sometimos I*m afraid that I'm . notl teaching them the

rigth kind of-sen, how should X teach them?

BREN: [gluing great waight to each word, and with a certain

victous cqudactityl: william, wvhen I wvalked into the jungis, I vas

roventesn. When X wvalked oul I wvas tventy-one. And, by aod, b g

was rich! . (1, 40, d1)

Cuando Een se pierde en la obsturidad del recuerdo, Linda, irrumpe
en la cocina, angustiada. Teme por su marido. Willy wo puede olvidar
nada. La dGnica evidencia, el dnico recuerdo de su hemano que tuvo
entre las manos, fue un reloj de diamantes que empeNd para pagar un
curso de radio paor correspondencia paré Bifft(ec.)Pee, hat wao a
Seauiful hing(...) Esto es evidencia de que en esa casa nunca hubo

dinero, sélo esperanzas.



Ante'elrruido que Willy hizo en la cocina, ademas de'Linda, acuden
los hijos. Biff estid furioso canfra su padre Vpeﬁo quiere mucho a
madre- En esta noche, amhos hermanas duermen en la casa porv primera
vez en mucho tiempo, ya que Biff habfa estado ausente y Happy tiene su
propio- departamento y es mujeriego y egoista; es un hijo educado por
su padre. Linda pregunté a Biff acerca del motivo del distanciamiento
entre ellos, pues el estado de Willy empeora cuando se acerca la
llegada de Biff. Nosotros sabemos que esto se debe a la tensidn
nerviosa producida por la culpay, y que se vuelve mas terrible cuando
se acerca el momento de ewfrentarla. .

Biff se muestra desorientado, no sabe qué hacer de su vida, la
presencia de su padre le estorba, lé'hone'mal, de igual manera que a
Willy 1la sﬁya- Linda trata de ponerse enégica, lo gue mé&s ama en el
mundo es a Willy vy no ests dispuesta 2 permitir que mnadie 1le haga
dafio. Cuando Biff se da cuenta que si compara & su padre con Charley
Willy gueda mal, ella protesta, dolidé, pero dispuesta a defenderlo
hasta cualquier pdntc---alguna vez lo amd y creyd en 61, hoy, todavia
conserva el amorly la confianza necia, aunque sabhe que es un sev
humano sin pretenciones de perfeccidu. .La personalidxd de Willy 1le

basta para hacerla digna de su amor: .

LINDAZThen make Charley your [lather, Biff. You = can‘t do that,
can you? ¥ dont weay he’'s a great man. willy Loman never made o
lot of money. Hi®s name wvas never in the papoer. He'm not the
finest character that over lived. sul  he's o human being, and a
tarribte thing is haoppening o him. so attention must be paid.
Ho's not 1o be alloved to fall into his grave Llike an old dog.
Attention, atiention nuat be [inally paid o such a pereon, You
colled. him crazy~ (1, dd)

Aquél hombre que le habld de viajes, de grtandes negocios y de una
vida plena de comodidades, es hoy un ser humano desbaratado que no ha
logrado conseguir su sueffo...nada, ni la mas minima parte de su sueflo.

LINDAS A small man can be just aos exhousied as a gredl wman. He
wvorks for a company thirty-six yeaars this March,. opens up
unheard-of territories to their trademark, and nov in hin old
age they take his salary awvay. T LIy d4d)

su



Lo que Linda no alcanzé a entender es la indolencia de {65 dos
hijos hacia su pad;e- Entiende y ama & Willy ctomn su insolencia y su
machismo, lo ama a pesar de no permitirle nunca hablar cuando 41 fo
hace, lo ama con su terquedad vy su frustracidén, ama al hombre
derrotado pero orgulloso que acepta recibir cincuenta: ddélares
prestados semanalmente para fingir el suledo que hace tiempo no
recibe. » ’
LINDA: are they any wvorse than his  wons? whan he brought them

business, vhen he wvas younyg, they were glad to see him. But now

his old frienda, the old buyers that loved him o and alvays
found some order to hand him in a pinch~ they're atl dead,

retired. He used tc be able to make six, seven calls a day in
Boslon. Now he takes his valises out of the car and puts thom.
back - and takes them out again and he’s exhausted. Instead of
wvalking he talks ndwv. H drives seven hundred miles, and  vhen he .
gets there no one knowe him any more, no one welcomes him. And
what goes through a man'e mind, driving aeven hundred milea home
vithout having earned a cent? Wwhy shouldnt he talk to himaelf?

why? when he has o go to cChorley and borrov [fidly dotlars a
week and pretend Lo me that it‘e his pay? How long can that go
on? How long? You onee vwhat I‘m sitling here and wvailing for? And
you tell me he has no character? Tha man who never worked a day.
" .but  for your benefil? Wwhen doea he got the medal for that? Ie
this hie revard-to turh around * at  the age of sixty-throe and
find hia sons, vho he loved bettor ‘than his \ife, one a
philandering bum- E (1, dad, 45)

Willy se fijd una meta e insistid en ella siempre, a pesar de que
ello sélo le produjera insatisfacciores. Hay algo en el caracter de
Willy que no acepta el fracaso, por ello, cuando lo ve venir insiste,
tan absurdamente como lo hiciera alguien, que estando en un bote, 1lo
ve hundirse y mo hace nada mas que quedarse a bordo como en espera de
que saliera a flote de nuevo-. ' )

Biff, en cambio,si es capaz—por personalidad, por caracter—~ de
decidir cambiar de rumho cuando ve que las cosas no funcionan. Es el
amor por su madre y el gran desprecio gque siente por Willy' 'lo que 1o

hacen tomar una decisié, a pesar suyot?



BIFFt ALl rigth, Mom. xll live here in my room, and Ill get o
job. 2'll  keep awvay from him, - thate all{e..) Just don’t *  lay W
all at my fest. It's  belveen me and himthat's all I have to say.
it chip in from nowv on. Ho'tl mettle for half my pay cheque.
Ho'll be all rigth. I'm going to bed(«..)

LINDA:ste wvont be all right. .

BIFF (e¢s)lfuriouslyl: I hate this city ond Ill stay here. Nov
vhat do you want? . ’

LINDA: MHe's dying, Biff. (1, 45, 46>

Es importante la idea de autosacrificio .que RBiff pretende  hacer
pues ella es un resorte tematico importante del cual bhablaremos méas
adelantg- Lo importante ahora es que,.frente a la idea de suicidio del
padre ellos buscan ura solucidn de la Wica manera en que saben
hacerlo, de la tnica forma en que funcionan?! con la fantasfa y con el
engafo. £s muy impresionante el transito gque sin darse cuenta hace
Biff de la realidad a la'inconciencia. wiliy y Happy lo acompafan en
ese viajJe haciendo planesj todo esto ocurre a pesar de que Biff ahora
va sabe lo que quiere, trakajar likremente al sol, sin jefes ni
horarios, la vida que anhela es la de la granja que dejé hace poco. De
las primeras cosas que dice Biff en la obra es: ann, the Qwouble o
we weren't Srought un o grud  foer meney. & dan'elknow how o do
&(..+) En ese aspecto a su vez, Happy ha comenzado a darse cuenta de
que hay algo que no funciona, pero él sigue fielmente el patrd de
Willy. Happy, inconcientemente, quisiera darle gusto en todoe a su
padre para con ello ser . tomado en cuenta.

Con lo que Happy pretende corre el mismo peligre que Willy Aungue
tiene la ventaja de que es mas charlatén gque el padre. Hasta
ahora el tnico personaje a ratos conciente de su situacidn es Biff. Al
principio no estd completamente seguro, pesa mucho sohre él Ila
educacidn recihida, de ésta manera, ha estado forzandose a vivir una
vida en la cual no c¢ree, y ese hecho 1lo estAd destruyende. La
diferencia con Willy es que él.si cree en aquello pero también se esta
destruyendo. Biff busca, inconscientemente, matar a su padFe y con el
a la educacidn e ideologia que le fues inculcada. Quisiera dedicarse al

trabajo en la granja, pero cuando ~estid alla ciente la presidn,



de la educacién recibida.

. BIFFtwell, I sepent wix or seven years after high school trying

to work myself up. Shipping clerk, salesman, business of one
kind or another. And it's o meaaly manner of existonce. To get
on that oubwvay on the hot wmornings in summer. To devole your

vhole life to keeping stock, or making phone calls, or solling
or buying. To suffer fifty weeks of the yoar for the sake of a
two-veek vacation, when all you really densire is to be outdoors,
with your shirt off. And  alvays to have Lo get ahead of the next
fella. And still- that’s hov you build a future.

. (1, 16>

Por otra parte EBiff, al sentirse . incémodo con 1los " trabajos que
consigue, hace—inconcientemente la mayor parte de las veces— tode lo
que es censurable, lo que molesta, 1lo aque da mala impresidén, las
mismas acciones podrian llevarse a cabo trabajando al aire libre, pero

i trabaja ni hace lo que quiere:

BIFF langered]: sScrev the business world!(:-.) I dont care wvhat
they think! They've taughed at bDad for years, and you knou why?
Because wve dont belong in this nuthouse of a city! we ohould be
mixing cement on some open plain, or~ or corpenters. A carponter
ia olloved to whistle!

WILLY {walks in from the entrance of the housel £Even your

grandfather wvas better than a carpenter. .
3 (I, 48)

Eséaé palahras de Nilly,.encierran gran desbrecio por los oficios.
Para &1 el mundo de las ventas es la nanacea que lo resuelve todo.
Esta idea cstad aferrada a su mente ma&s que ninguna otra. Un:
carpintero, diffcilmente podria equipararse a la imagen del triunfador
al-estiio Rockefeller, sin emb#rgo, Willy no quiere darse cuenta de
que carece de las caracteristicas necesarias para serlo. No acepta 1la
idea de ningdn trabajt gque no sea agquel que le permita amasar
fortunast Yo Sach v e Weol? Be a carpenien, a cowday, enjoy
yourselp!

Linda trata de explicar, pero Loman se niega a escuchar- Su orgullo

herido de hombre fracasado levanta una barrera entre los demas y &1t



WILLY:(--.) They laugh at me, heh? Go to Filenes, go to the
Hub, go (o Elatiery‘'s, Boston. call out the name Willy Loman and
soe vhal happens! Big ghot!(24)

BIFF3 All rigth, rop

WILLY:®Big N

BIFF: AWl rigth! ’ . (I, d4g)

Esta idea fija de que el es importante, un triunfador, un gran
hombre...incomprendido, desaprovechado es un mecanismo de defensa,
utilizado para que los dem&s sientan compasidn por &1, para que 61
mismo pueda compadecerse por su mala suerte. De Willy se puede hablar
de una mala eleccidn de ideales y de una falta de responsabilidad
hacia sf{ mismo y hacia su familia, péro no puede decirse que haya
tenido mala suerte. E1 eligid el tmico camino que veia, pues tiene wun
caracter que le cierra posibilidadesllegado la hora de hacer frente a
las consecuencias.

Es evidente qde esa eleccidi, no es una eleccidn del mismo tipo que
1a»éue hizo Keller, 0o gue las que veremos mas adelante de John Proctor
y"Eddie Carbone, no, ellos han realizado actos concretos en
circunstancias determinadas y que sélo hubieran podido ocurrir en ese
momento. yllly. por el contrarioc, lleva toda una vida de errores que
son consecuencia directa de su forma de ser, de su forma de ser. La
destruccidn-de willy sera el resultado de el encuentro de su caracter
con las'circﬁnstancias er las cuales est& inmerso. '

Por lo tanto, lo peor gque le podria suceder ahora es que se le
engaffe, que se le hagan concebir esperanzas falsas. Willy esta
llegando-al final de su energfa y Happy, igual de inconciente gue &1,
enciended la chispa, la alegria del padre arrastra a Biff y la mentira,
como homha de tiempo, queda accionada. Se le hace creer que KRiff ir a
pedir trabajo en una eﬁpresa importante.

Aﬁte la. mentira, la imagen de Biff ha camhiado ahora para él, ya no
es el vago, vencoroso e inutil y hueno para nada de hace un minuto;
ahora es un joven con todo su potencial, el chico que &1 educd y quien
se echd a perder a causa suya.

La esperanza, la energfa vuelven a Willy, su imagen se ilumina de



tqual maﬁera que cuando recuerda. Vuelven lo§ consejos, 1los planes.
8in embafgo, Willy no sahe.qué hacer, qué decirle al muchacho, leo
aconseja con fervor y entusiasmo, pero ¢l mismo cae en contradicciones
graves, primero le aconseja una cosa, e inmediatamente la contraria:s

Y el juego entre los hijos contivdat Yome sa, Biff, Llet'o Such HRim
un, s$in que ninguno de los dos medite en el peligro que encierra. Biff
ha dicho que intentar&i algo sin tener ningurna base para hacerlo, pero
ha permitido que su badre piense que lo logrard. ActGa de buena fe

pero sin responsabilidad. Happy siempre es mas frfo, mAs cinicos

BIFF! He's off satary. My dod, vorking on commissiond

HAPPY?: weall, let'sa face iti bes no hot~shot aelling man. Kxcept .
that sometimes, you have (o admii, he's a swveel personalitly.
(1, S2)

La realidad que enfrenta Biff sumada con la educacid gque ha
récibido lo hacen caer en la ilusidn: She get grep. Mom gol awlul old,
Cee F' m gonna po in t& Olver tsaunenwew and H~oock &dm fon a-  Happy no
escucha, ?1 pinsa gque lo importante ahora es darle animo al padre:¥eme
on un. Jell that to Dad. Xed'o plwe him a whinl. Leme en- Pero en  este
momento, para wiily, el &nimo, los estimulos, las esperanzas eguivalen
a un alimenté satisfactorio, pero no nutritive, 1 necesita proteina
pero se le va a dar azucar.

Happy heredd la vulgaridad de su padre.-No hay en 6l sino
necesidades primarias, humanas, pero que no lo hacen trascender, gue
no van f&s allaA de ser satisfactores de su vanidad, de su oergullo, de
sy apariencia del falso triunfo-

En su alecoha Willy ge prepara a soffar; por cada comentaric realista

que hace, hay varios de fuga, de ilusid emfermas

Esa advertencia no es escuchada por Willy, gquien recurre a U
expenlencie para repetir nuevamente todos esos consejos que “alguna vez
escuchd en algdn curso de ventas y quey a algunos efectivamente les

funcionans



WILLYIunable to resistl: And. it anything falla off the osk while

you're talking to him-like a package or - something-don<t you pick

it up. They have office boys for that.-

LINDA! 11l make o big breckfcet-

WILLY: wilt you lat me finish? (te DIFEY Tell him you wvere in

tha buainess in the Weat. Not farm work.

BIFF? all right, Dad.

LINDAZ 1 think everything-

WILLY [going right through her speech]: And dont undersell

youraself, N less than fifteen thousand dollars. . '

BIFF funoble to bear himi Okay. dood night, Mom{.s.)

HILLY! sSecause you got a greatnesa in you, Biff, remember that.

You got all kinds o greatness...lHe lies back, exhausted,..l
: : 1, s3)

Cuando Willy le advierte que no hay gque mencionar la granja, 1lo
dice de la misma forma en gue se dirfa, mno hay que mencionar lo
absurdo, lo risible, lo vergonzoso.

Willy piensa que el siguiente sera.un gram dfa. E1 aliento dado por
sus hijos le ha llevado a pensar gque pedird a Howard, su jefe, gque le
permita seguir trabajando sin tener gue viajar.

£l camino recorrido hasta aqui por Ni119 va desde el agotamiento
que da la frustracidn, hasta la esperanza seductora gue lo anima y le
ayuda a cokrar fuerzaj sin embargo este es el Gltimo empujdn antes de
alcanzar el fin, la verdadera meta. Mafana a esta hora, Willy se habri
desengafiado y habra acabado comsigo. Por 1o pronto, esta noche,
acostado junto a Linda, contempla la luna en el cielo vecortada por los
edificios, la daltima 1luz antes de perderse en 1la sombra para
siempre:Yee, losh ot the mosn meoing Seuween the 8Sulldings! Hasta aqus
notamos una estructura zigzagueante entre el presente, la frustracion
y la culpa y el pasado, Ben y su situacidn econdmica y las esperanzas
del trianfo de Biff. ' ,

El acto segundo se inicia con una serie de comentarios cargados de
alegria y esﬁectativas que lo vuelven lo contrario del inicio de 1a
obra. El hombre abrumado Yy derrotado toma ahora un desayuno

reconfortante. Ante 1la esperanza que le ha dado Biff, Willy confiesatl

S olepd Uhe a dead eone. Flhrot Ume n moectho. Smagine, oleeplng
len o0 o Tweoday morning

11&



Ahora Biff ha sido totélmente disculﬁado, todosilos insultos vy la
acttitud agria del dia anterior se. han vuelto justificacionesi(...)
Le' o feading fon o a’uznge: Therne's neo gqueotion, there olopdy are
centain men Hhat e lenger lo get-oolldified(...) Todo para &1, en
este momento es hacer planes.

Como culminacidén del dia, sus hijos, han decidido invitarlo a
comer? invitarlo a la cevemonia de sacrificio en la cual, é1 resultara
eer la victima. Nadie ha cafdo en la cuenta pero esto, no es sino un
regalo envenenado. Ha sido planeado con buena voluntad, pero,
irénicamente, resultara destructivo dehido al grado de confusid& que
mantienen el padre y los hijos entré lo que es la realidad y 1lo que
son las esperanzas! ¥$ee wWhAl(z!. That'o really oemetfin' .$'m gonnoe  Anoch
Kowaornd fon o loep, Ald. P U gel an odvonce, and P'U come bome wih o
KHew Yonk job. $oddammit, new $' o goonae de !

Mas tarde, en.la oficina de Howard, Willy wo manifiesta su oréullo,A
ni la confianza en si{ mismo de la que siempre se jactay ni siquiera
su entusiamos matutino. Ante el jefe, se empeguefiece, se torna servil,
humilde, todo lo contrario de aquello que acownsejd a Biff.

La actitud de Howard es de estupidez ante la grabadora que acaba de
comprar. Se com?orta como un vevdadero consumista bobo, que se deja
llevar porr ‘la novedad: & el you, Wy, o gonna lahe my M,
and ®y Sandocw, and all my hobbles, and out they go- JThls (o the maot
feoctnatlyp nelaxien 9 ever found. Se entiende que, de cada cosa nueva
que salga al mercado dirid lo mismo. Mientras tanto, Willy ¢trata de

agradar; no importa que lo que diga contradiga el motivo de su visita?

WILLY?: I think Il get one myself.
HOWARD: sure, theyTe only a hundred and a half. ¥You can'l do
vithout it. (11, &1)

Howard sélo tiene en mente su confead eqofista. Nunca .se ha puesto a
pensar si el sueldo de sus empleados alcanzaria para pagar una
sirvienta y una grabadora, pero sobhre todo, si tienen tiempo

suficiente para sentarse a descansar. Su mundo tampoco es muy amplio



ya que sﬁpone que un émpleado puede sostener.el nivel de vida de sus
trabajadores. o '

Cuando Willy por fin revela el motive de su visitg, las cosas
cambian de matiz?! comienza la humillacidn para €1, el orgullosa, el
iluso, 21 pedante, el chantajista, el seguroc de s{ mismo vio es ahora
slﬁo un empleadillo mediocre que pide algo gque seguramente le seré
negado por los constantes proklemas en gque ha metido a la compaffa con
sus accldenteoc. '

Willy trata de convencer a Howard y- para ello recurre a 1los
recuerdos sentimentales gue se supone, deberfan unirlos, pero Willy no
se ha dado cuenta de que los sentimientos y los negocios son y serén;
entidades distintas: (sredcausce you gotta  admit, Suslnecs o
Suolneoco(-++) Willy trata, por todos 1los medios de chantajear a
Howard, & quien no le importa nada de 1lo que sucedey mientras que
Willy ha llegado a sentirse parte importante del negocio, para Howard
s¥lo es uno mas de sus empleados} quiz4 uno gque le causa mas problemas
que los otros. Willy recurre a la historia de David Singleman, el
vendedor cuya vida inspird sus suefos, su vecacidn. Pero es evidente
que el cuento de la personalidad ha fracasado, la amahkilidad vy el
servilismo nunca conseguiran amigos. Loman confunde la amistad con las

relaciones a.causa del negocio!

WILLY1¢.=:) In those dayas there wvas personality in i, Howard,

There wvas respect, and comradeship, and gratitude in. it. Tday,
it's all cut and dried, ond ther’s no chance for bringing-
frieneship to bear-or personality. You 869 vhat ) 4 mean? They

dont know me any more.

(a1, &d)

Los sesenta vy cinco-délares semanales que iba a pedir inicialmente
han ilegado a ser cuarenta. Willy no cesa de humillarse. Después de
todo Howard se comportade acuerdo a sus convicciones, decentes o no,
asi deben ser los dueflos del negocio para jue éste no quiebrej pero
Willy quiere que se le compadezca, que la gente sienta 1lastima y le

ayude. Se ha-creido el cuento de que es un pobre hombre y es asi gque
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recibe la ayuda de Charley, miéntras se niega a-aceptar el empleo que
le ofrece.

Willy no es un hombre ‘que tenga iniciativa, no es un hombre que
quiera trabajar realmente. Una situacidn desesperada como ésta, otro
en su lﬁgaraceptaria la proposicidn de Charle;; a algm otro el
instinto de sobrevivencia lo llevarfia a hacer cualquier cosa, pero lo
que demuestra la actitud de Hilly es que no quiere seguir( quiere
destruirse para culpar a todos de su muerte-por ello es que no se le
puede considerar una victima—- para que en su entierro, 1lleno de
clientes .y de amigos, se comente que fue un genio
incomprendido...padre de unos hijos ingratos, vagos y rencorosos, en
este momento, la muerte serfa el ma&s grande de los chantajes que

podria llevar a cabo.
Willy mismo se acorrala, alimenta su cabeza con im&genes vy

dialogos, no cabe su desesperacidn dentro de su pequeflo cuerpo, sin
darse cuenta de que ello le perjudica mas de lo que logra conmover a
sy jefe. Un hombre en este estado no es precisamente el trabajador
ideal con el gue suelan los emporesarios. Willy provoca y la respuesta
no tarda en llegar! es despedido.

Atora 31 es el vpobre hombre que inconcientemente buscaba ser.
Howard, kasado en las mentiras que Willy 1le bha contado, trata de
buscarle una solucidn de otro tipo?! es evidentg que el hombre necesita
descansar, Acaso no tiene un par de hijos a los que les va muy bien?

HOWARD: where are your sona? WwWhy dont your sons give you a
hand? .
WILLY: TheyrTe vorking on a very big deal.
HAWARD: This is no time  for false pride, Willy. You go to vyour
sone and you tell them that youre Lired. You‘ve got tvo great
boys, havent you?
WILLY! o©oh, no quesiion, no question, but in the meantime.. .

- HOWARD: Then that'a that, heh?
WILLY: All rigth, I'll go to Moston tomorrow.
HOWARD: wo, no.

WILLY: x cant throv myself on my sons. I'm nol a cripple!
: (1L, 65, &6)

Al no soportar la realidad, la cabeza de Willy vuelve al pasado,
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1lugar en donde-yace sepultadé la éspefanié y'dé'donde la ésta nunca
salié para convertirse en acto. Willy, busca, otra vez en Ben, 1la
respuesta que aqdél no ha de darle porque es posible. que

escandalizaria al iluso hermano:

WILLY! Oh, Ben, hov did you do it? Wwhat is the anever? Did . you
vind up the Alaska deal already?
BEN! poesn‘t take much tlime if you know what you‘'re doing.

(11, &6)

Willy recuerda entonces,lo que &1 piensa que fue una oportunidad
desperdiciada a causa del consejo de Linda quien siempre creyd sus
fantasfias y sus mentiras. Es evidente que ella esta contenta con 1la
mediocridad, no encuentra motivosl para abandonar la neladlva
seguridad que siente con su familia, sus aparatos electrodomésticos y
suis deudas. Ella piensa que esa es la lihertad vy 1la ‘felicidad que
les fue prometida. Cree gue todo est4 correcto y no tiene mayores
espectativas. 'Somos libres! dice sohre la tumba de Willy al no
entender el ohjeto del suicidio. En realidad no entiende nada, su
vigidn del mundo es limitada. £lla prefiere aquello gue le parece que
es e%tabilidad- Willy, por su parte ha elegido un camino equivocado
para lograr sus fines. No se sabhe qﬁé egs lo que hubiese sucedido con
Willy al lado de Ben, quiza su vida hakrfa dado wun giro, pero es
evidente que debido a su caradcter las cosas no huhierap podido ser de

otro modot

WILLY: men, 've got to latk to you.

BEN [glancing at his watchl: Haven't the time William.

WILLY: Ben, nothing’s working out. I don’t know wvhat to do.

BEN: wNow, Llook here, william. 1I've bought, timbertand in Alaska
and X noed a man to look after things for me.

WILLY! Ocd, timbortand! Me and my boys in those grand outdoors!

BEN! <You've a new continent  _at your doorstep, william. Get out
of these citiss, they're futt of “talk and time payments and
- courts of law. sScrew on  your fists and you can fight for a

fortune up there.
WILLY! ves, yosd Linda, lindad

LLINDA enters as or old, with the wash.)
LINDAt oh, youre back? )
HENZ 1 haven't much time.
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WILLY?t No, wvaild Linda, he's got a proposition for me in Alaska.

LINDA: But you've got-Ito BEN] He’s gol o beautiful job here.

WILLY?! But in Alaska, kid, I could-

LINDA: vou're doing well enough, Willy!

BEN [ to LINDAl:Encugh for what, my dear? .

LINDA [frightened of BEN and angry at himl: bpont say those

things (o himd Enough to be happy right hera, right nov. [ Lo

wiLLy, uhtile BEN laughs] why must everybody conquer the wvorld?

You're vell liked, and the boys lova you, and  someday-fto

BEN}-vhy, old man Wagner told him ‘just the other day that. if he

keeps it up he‘ll bo o mombder of the firm, didnt he, Willy? .

WILLY?: sure, sure. I am building somelthing with this firm, Ben,
"and if a man is building something he must  be on the right

track, musin’t he? C.

BEN: what are you building? Lay your hand on il. Where is L2

WILLY [hesitantlyl: That’s true, Linda, there's nothing.

LINDA: why? to BEN) There’s o man eighty-four years old-

WILLYS® That'e right, Ben, thats, right, When I look at that man

X say, vhat is there to wvorry about?

BEN: Bah! .

WILLY: 1t true, Ben. All he has to do is go into any city,
pick up the telephone, and he’s making him Lliving and you knov
wvhy?

BEN [picking up his valisel: I've got to go.. . (11, &6, 67)

La posicién de ambos hermanos es cpuesta: Ben es un triunfador
como lo exige su sociedad pero los medios de que se vale son una
burlé magquiavélica contra ellas: si de tﬁunfar se trata no importa
cusles sean los medios para lngrarlb-

Willy, por el contrario trata de congraciarse con los valores que
esa misma sociedad fomenta, es decir, ‘'suefa con enriguecerse "“como la
sociedad manda": con el ‘desarrollo de la simpatfa y 1a>personalidad-

Entonces tenemos que la meta de amhos es el triunfo econdmico
que les exige la sociedad; wo lo logra deA manera mioterdooa detrias
de la cual seguramente hay hechos ilfcitos y el otro fracasa porque
emplea métodos equivocados.

El hecho de que amhas posturas son antisociales, es que frente a
ellos Charley y Bernard se vuelven personajes ejemplares. Charley se
equipara con Ben y con Willy porgue triunfa de la maneyra connecton
Los valores de los cuales se ha valido son la honradez, el trahajo,

el estudio. Sus aspiraciones son distintas a las de los hermanos. Por
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otra parte Charley vy Bernard>se comparan coh wi1191y Bif;rﬁueﬁto; querrr

mdestran una relacidn noamel entre padre e hijo. Eso es exactamente
1o que define a Charley: €1 est& dentro del &mbito de 1la neamalidad,

que, como la inteligencia es la apreciacid ohjetiva de la

realidad(25).
- SOCIEDAD

triunfo econdémico

normalidad

Por eso la actitud burlona de Charley cuandoe obseirva los
preparativos para el juego de futhol. EIl, camo un simple simple
espectador ve las cosas en su exacta dimensidn. Ln partido de futbol
no salva a nadie ni modifica nada, esta mas cerca de lo
intrascendente, pero al tomar en cuenta gque para Willy el futbol hara
de Biff un triunfador. Su actitud, disqusta sohremanera a su vecino,
quien, al igual que otro cualquiera, no permite que se togue aquello
que &) considera sagrado. E1 problema son los asuntos que Willy
considera importantes, es alls donde 1a adecuada apreciacidén de 1la
realidad comienza a desaparecer. En el caso de Willy wuno -no puede
dejar de pensar en tonterfia y falta de salud mental. Charley también
nos sirya de parametro en ese aspecto pues junto a su salud mental
Willy desbor&a tontersia, locura, frenesf{ vy  anormalidad: dentro de
esta sociedad, de ah{ que sea su caracter el elemento gue }o stda en
el camino de la destruccidn.

Cuando se topa en la oficina de Charley con Bernard, encontramos en
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el muchacho adaptacidn a su circunst#ncia y huemnas relaciones con la
realidad. Bernard ha hecho lo qué se espera de él. Es una persona
aermal, no un desadaptado como Riff, es un homhre maduro, casado, con
hijos y con toda la apariencia de trunfador.

La -conversacidén va a caer sobre la persona de Biff. Willy quisiersa
que Bernard le ayudara a entender lo que sucedid con él, pero los
datos que el joven puede darle lo hacen sentir muy mal ,pues ha
preguntado con la esperanza de obterer una respuesta contraria a 1lo
que él supone que es el problema y lo que y lo que obtiene 1lo sitda
como responsable directo pues Loman piemsa gque si el incidente de
Boston no hubiese ocurrido, todo se hubiera logrado, no es capaz de
entendenr que la mujer de Boston sd&lo arruind la relacidn con su hijo,
pero que todos sus sueffos eran un fracaso de antemano por falta del

temperamento necesario:

BERNARD: nNo, it wasnt right then. Biff just got very angry,
" remember, and he wvas ready to enrol in summer school.

WILLY ([surprisedl]: He was?

BERNARD: He wvasnt beaten by it at all. But then, witty, he
disappeared from the block for almost a month, And  Igot the idoa
. that he’d gone up to Newv England to' see you. Did he have a talk
with you then?

{WILLY stares in stlencel

BERNARD: willy?

WILLY fwith a strong edge of resentment' tn his volcel: Yeah, he
came {o Bosion. what aboul it?

BERNARD: well, just that when he came back=-1-lL never forget
this, it alvays mystifies me. Because 1°d thought so vell of
Biff, even though he'd alvays taken advantage of me. 4 toved
him, Willy, yknow? And ho came back after that month and took
hie sneakers-romember those sneakers with " Universily of
Virginia’ printed on them? He was so proud of those, wvore them

every day. And he took' them down in the cellar, and burned them

up in the furnace. we had a fist fight. It lasted at Lleast half

an  hour. Just the itvo of us, punching each other down the

cellar, and crying right through it. I've ofton thought of how

strange it wvas that I knev he'd given up his life. what happened

in Bostor, willy?

LWILLY looks at him as al an intruder.)

. (11, 73, 74>

Por otra parte no podemos saber con seguridad qué es lo gque
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hubiera sucedido con Biff sin el adulterio de su padre pero, por los
datos que tenemos es posible intuir que pudo haber hecho el curso de
verano, ganar 1la beca y convertirse en un triunfador como sd padre
ansiaba tTriunfo efimero? Quiza, pero triunfo de aquellos .que esa
sociedad fomenta. La de Willy es ‘una sociedad inventora de
triunfadores, allil estan los libros de aecoeade, objeto de tantos
admiradores, en los cuales quedan registradas las hazafas de gente
que cree que ha logrado .algo tirascendente en su vida por  haber
realizado una ﬂa;aﬁa extravagante y ociosa. ‘

Es por ello que podriamos haber .esperado un triunfo de Biff,
mediocre como los que su sociedad venera, pero con &l hubiera llenado
de alegria el alma pequefla de su padre.

Es entonces cuando le escuchamoé la confesidn de su incapacidad
para entender, para ser en el mundo y para alejarse de los absurdos

ideales que gobiernan su existencia?

BERNARDI(:..) aood-bye, willy, and dont vorry about it. You
know, “If ab first you don't succed...~’

WILLY: ves, I believe in that.

BERNARD: But sometimes, Willy, it's beller for a man  just to
walk awvay.

WILLY: walk avay?

BERNARD: That’s rigth.

WILLY?! But if you can't walk awvay?

BERNARD tafter a slight pausek I guess that's vhen it'e
tough, { « ¢ = ) Qood-bye willy. ’ 11, 74, 75)

Este ne noten de Willy, evidentemente no . es un eanor raplce, es
una caraclend olica. rhgica, pero no es un error. Esto es lo Gmiceo que
se le escucha decir gque puede ser tomado como verdadero, Willy, no
puede camhiar. Tiene fija en la mente una forma de concebir el mundo,
y no lo entiende de otra manera, ésta es una caracterfstica comam a
casi todos, las discusiones comienzan porque hay dos personas con
puntos de vista distintos y cada Eual quiere imponer el propio porque
le parece que el otro no es correcto; esto se debe a ﬂque no lo

entiende, asi{ como no es comprendido por su interlocutor. Willy se ha
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levantado una y otra vez para estrellarse éontralun huro,rjnd ﬁ&ede
aceptar que haya que cambiar de tactica, él gquiere  pasar por donde
otros han pasado, pero ng es conciente que las condiciones no son las
mismas. Por ello el adulterio, aunque puede ser considerade una
Ownopuxﬂén éca, no es el problema fundamentél el adulterio ha
sidob solamente la gota que derramé la gota gque derramd un vaso
colmado de veneno. Willy podrfa cometer otras Huanopresiones de
car&cter ético, pero el probiema fundamental de éste drama seguirfa
siendo el mismo: el problema de Willy mno es un eaeor {dpgles, su
problema es que todo &1 es un carliclen Lagice. )

Willy no puede concebir que 1la forma de ser de Charley haya.

logrado buenos resultados. Le tiene mucha envidia vy rencor.

CHARLEY: Knock'em dead, Bernardd
- IBERNARD goes off.)

WILLY tos CHARLEY t(akes oul hic waolletX The Supreme Courtd And
he didnt even mention itd

CHARLEY: He dont have to he's gonna do it

WILLY: And you never told him wvhat to do, did you? You never
took any interest in him. .

(I1, 7%

--

La.misma_ frase alentadora que Willy empleara con sus mucﬁachos
suena.distinto cuando es Charley quien 1la  dice. Willy, en todo
momento, ha sido mas palabras y suefos que acciones concretas. Siempre
esperd a que todo le cayera del cielo, esa es la razén principal de
que no haya llegado a donde pretendio. '

. Sumado a todo lo anterior y .como una muestra de descaro y falta de
dignidad, Willy, ademas de recihir los cincuenta ddélares semanales que
Charley le ha venido prestando, le pide ciento diez mas, no sin
asegurarle, gue lo pagara todo, hasta el udltimo centavo. Nuevamente
Charley le ofrece un puesto, pero no es trahajo lo que Willy quiere.

Willy posee, ademas, un gran orgullo que 1lo pierde, y no le
permite aceptar que fallé para de allf partir de nuevoe. Su situaciédn

no es facil. No es edificante hacerle ver a un hombre de sesenta aKos
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que ha desperdiciado su vida, que,de- las cosas que hizo, ninguna
sirve para nada. Acorralado, Willy acepta, ante Charley, 1lo de su
despido pero sin decirle claramente el por qué.No es sincero’ cuando
pinta a Howard como a un ingrato, y el se asigna el papel de victima
inocente, pero Charley derriba todas sus argumentaciones facilmente.
le da una leccidn de cémo hacer negocios. willy; nunca apvendid el
oficid, nunca lo aprenderia. También el mundo de los negocios necesita
ciertas caracteristicas de personalidad y de moral que no posee. No
tiene cavacter ni vocacidn verdadera para las ventas, se arrojd a
nadar sin haberlo hecho nunca, pero no es de guienes aprenden con la
practica, sus caracteristicas psicoldgicas le impidieron salir a
flote.

CHARLEY! willy, wvhenre you gonna realize that them things dont
mean onything? You named him @ Howvard, but you can‘t gell that.
The only thing you got in this wvorld {s wvhal you can sell, And
the funny thing is that youre a salesman, arnd you dont know
that.

WILLY?! 3ve alvays (ried to think othervise, I guess, b4 olvays
folt that if o man wvas impressive, and wvell liked, that nothing-

CHARLEY: why must everybody Llike you? Who tiked J.P. Morgon? vwaa
he impressive? In a Turkish bath he'd look Llike a butchor. But
with his pockets on he wvas very wall liked. Now listen, willy, b9
know you dont Llike ma, and nobody can say Im in love wvith you,
bul XUt give you a job Dbecausae-just for the  hell of U, put it
that way. Nov vhal do you say? (11, 75, 76)

Quienes atacaron Death of a Yalesman, tachandola de reaccionaria vy
comunista, no tuvieron en cuenta a Charley, quienw covoce .a la
perfeccidn ‘las reglas del Jjuego y sake aplicarlas. El es un
capitalista, como debhen ser, y gque adém&s fia obtenido buenos
resultados; es tamhién, el individuo mads humanamente corvecto de 1la
chra. E€s verdad que su autor, estid seffalando como la situacidn
inicial e "desorden—caracteristica de éste tipo de tragedia-un
sistema de produccidn en el cual los sevres humanos son menos valiosos
que las convenciones y los sistemas de organizacidn que ellos mismos
han creadoj pero el objetivo fundamental del drama es presentzrnos a

un hombre gue no es capaz de adaptarse a una sociedad, que se cree a



s{ misma el modelo ideal" de la civilizaéién moderna. E! asunto
fundamental, es mostrar a un homhre que, incapaz de adecuarse a  su
circunstancia, fuerza alsu persona hasta destruirla. Esto tiene mucho
que ver con la oeleccldn astunal: la realidad sédlo acoge a  aquellos
que son capaces de sabrevivir en ellajy las ilusiones y los suefos no
son un’ arm& conveniente para salir adelante en la Jjungla del
capitalismo, aungue el mismo sistema los fomente. Lo peor de todo es
que el sistema los faomenta. 4

Hilly es capaz de recibir limosna pero no es capaz de trabajar.

Trabajar no va con la imagen que tiene del trabajo.

WILLY? x-¥ just cont work for you, Gharley.

CHARLEY! what're you, jealous of me? -

WILLYS 1 cant work for you, that’s all, dont ask me why. )

CHARLEY [angered, takes out more billsl: You been jealous of wme
atl  your life, you dommed foold Here, pay your insurance. [ He
puts the money in WILLY'S hand.?
WILLY? x'm keeping sirict accounts.
CHARLEY! 1've got mrome work to do. Take care of yourself., And
POy YOur insurance. <11, 77)

w o

Con el pago del seguro, Willy vya tiene elaborado un plany su
maAximo chantajet® despuéds de su suicidio, aparentemente accidental, su
familia lo cobrara y Biff tendr& un capitaly dé asta manera, Willy se
volverd martir y Biff tendrd, no sdélo que perdonarlo, ~ sinag
arrepentirse de su proceder y volver a elevar al pedestal en donde
Willy mismo se colocd siempre. S&lo que Willy no ha pensado que esa

de nada le servirifa estando muertot

WILLY? sunny, y'knov? Alfter all the highvays, and the trains,
and the appointments, and ihe years, you end up wvorth more dead
than alive.
CHARLEY ! willy, nobody’s worth nothin’ dead. (11, 77>
“
La mente de Willy ya ha comenzado a avanzar hacia otros terrenos y

nadie hay gue pueda detenerle ahora; a pesar de todo, todavia .espera
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recibir buenas noticias. ) o -
Willy no acepta.gque 1llevar una vida tranquila vy nonmaly “sin
pretensiones de grandeza, puede hacer feliz a alguien. £1 s&lo piensa
en la belleza y las pertenencias como las Umicas alternativas para
una vida digna. No entiende las cosas camo Charley: WMy ocalvatlen (o
that $ never lask any werest n anpythingl-..), Desgraciadamente,
hay otro factor con el cualy Uilly no cuenta® la forma de ser de sus
hijos, que los lleva a actuar y a pensar de una ﬁanera totalmente
opuesta a lo que él espera de ellos-'willy ios educd, pero calculd
mal los resultados. o .
Par# Lomari, sus hijos, Riff en primer lugar, son un modelo de
perfeccidn. Todos los valores vy ,atributos que, segim &1 dehen
perseguirse en la vida, han sido sembrados en ellos. El 1los ha
educado para eso. . ]
Pero una cosa es el ideal de Willy y otra lo gque c;nsiguié hacer
de ellos, es como quien en wun Jjuego calcula mal una Jugada vy,
al buscar una cosa obtiene otra. ’
La educacion es realigacibn de Qoo (dealeo peroenales oabne
et ndividuo(26). Esto es muy claro con Willy, pues al educar a
sUS muchachés, estA siguiendo un modelo que &l considera el mejor, el
tnico, posipnle y aceptakle. Por todo lo gue ya hemos dicho, una vez
mAs es de notar que el modelo wio funcona phe5'podemos ver gque ambhos
hijos, en realidad, no son el ideall de nadie y sit consecuencia
légica de una educacidén equivocada. Ninguno de ellos es maduro,
entendamos por madurez, la critica a 1la formacién familiar vy 1a
aceptacidn o el cambio de los patrones ideolégicos y conductuales. Un
individuo es maduro cuando, decide por sf{ mismo su postura ante 1la
vida. £s idealmente, durante 1la adolescencia, cuande comienza el
cuestionamiento que los individuos hacen acerca del mundo.
Lo que ha sucedido con Biff y ‘con Chris es que se trata de hombres
adultos que decidievon, irresponsable e inconcientemente, vivir en la
comodidad de un patrdédn de vida preestablecido y engafoso, por 1lo

cual, al desilusionarse de su padre, pierden su modelo y por lo
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tanto, su lugar en el mundo. Ambos de repente se dan cuenta de que
tienen gue volver a aprender a caminar; se sienten traic{bnados,
abandonados, burlados, por ello surge en ellos el deseo, inconciente,
de acabar con el padre como una forma de venganza por haberles
destrufdo el mundo en el que vivian tén cémodos, tranquilos vy
felices. )

La situacién de Biff es menos egoista, m&s humana—-aungue 'no MmAas
justificable— que la de Chris, Biff ha descubierto el adulterio de su
padre y por mas que intenta, no puede pérddnar, el perddn es un acto
no necesariamente intelectual, no se otorga a voluntad, el perddn
surge cuando se dan las circunstancias propicias. Por ello Biff
enfrenta a Willy con su culpa casi hasta ahogarlo, 1o odia y 1lo
quiere al mismo tiempo, es inconbroiable la situacidn para €él} sin
emhargo ama realmente a su padre vy al verlo caido es capaz de
acercarse a 6l y sellar.el perdén con un heso. Lo :acepta, y lo
perdona, su padre no es un gran hombhre, pero es un ser humano que
merece el pevrddn vy la comprensidn. Si Willy se mata a pesar de ello,
eso obedece a otras circunstancias que veremos mas adelante.

Aunque tarde, Biff logra tomar conciencia de su situacidn, no asi
Hapﬁy, quien al ser rechazado constantemente por ambos progenitores,
busca agrader en todo a Willy y no.se ruede negar que es un hijo de
su padre: vendedor en un almacén, fanfarrdn, despilfarradorr, egofsta
y mujeriego, utiliza su flsico para seducir a cuantas mujeres pasan
por enfrente; adem&s vive en su departamento propio como si fuera
todo un personaje en potencia. La forma de desgquitar su rencor, por
no serlo, es acostarse con las novias de sus jefes, como si de esta
manera pudiera quitarles.su virilidad, su Aemsnfa.

Por su parte, BRiff, aparte de todo, es ladrdn y ha' estado preso.
Se le ensefid a ser el duefio del mundo y ¢l, al robar, no hace sino
tomar lo que piensa que es suyos. Como vemos, una vez ma&s, la
rerfeccién de Bernard no deja bien s sus' vecinos, pues, , comparados
con &l amhos son un par de mediocres y malvivientes.

Esta es la pareja de hijitos amorosos que han invitado a su padre
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a cenar para celebrar su &dunfer E1 padre, se dirige ingenuo al

restaurante sin saber gque allf recibird el qaltimo golpe. Willy camina

de la desesperaci®&n hacia una esperanza absurdaj absurda para todos

excepto para €1 que mantiene en su cabeza la imagen falsa de sus

hijos. Toda la obra tiene, como -se ha visto un movimiento en zig-zag?
espéranza perdén

en Biff cena de Biff

__/ L ] )
desesperaci6n = ido

«con Biff o enBiff
Este esquema provisional es anecddtico, pero es determinante para
aislar el tema como veremos m&s adelante.
La escena del restaurante sirve para el lucimiento de Happy, quien
har& gala de todo lo aprendido de su padre, sobre todo 1lo 'que a
charlataneria se refiere. Vemos que Happy no es capaz de abrir 1la

boca sin mentirt

HAPPYt My brother’s back, Stanley.
STANLEY: ‘oh, he come back, heh? From the Far Vest.
HAPPY: vYeah, big cattle wman, wy brother(...)
(11, 78

M&s tarde, -al. presentar a Biff con su amiga-ocasional, actuark de
la misma forma.

Happy se mueve y responde a nivel de instinto, todo 1lo que le
preocupa es atraer y seducir, esa es su forma de sentir que existe,
que vale, que ocupa un lugar sobre el mundo. El1 identifica, a cada
mujer hermosa que encuentra, con-una oportunidad para demostrar su

talentey sin embargo no ha tomado en cuenta que 1la juventud, la

132



apostura 'y la 1imagen son tambien. valores efimeros, en cuanto
desaparezcan, fiué hara Happy dquien no sabe hacer otra cosa? S

Mieﬁtfas esto sucede _con &1, Biff ya ha comenzado & cobrar
conciencia de su situacé& nuevamente; lo m&s tremendo en su caso, al
igual que en el de su padre, es tener que aceptar gque hasta ahora,
sédlo habfa vivido de un espejismo, de una mentira inventada,

estructurada ante sus ojos y que €1 mismo ha terminado por creer.

BIFF! He wvalked away. I.sav him for one minute. I got so mad 2
mad I could’'ve torn the wvalls downd How the hell - did I ever get
the idea t wvas a ecalesman there? I even bolieved myself that
1‘d been a salesman for himd And then he gave me one loock and-

X realired wvhat o ridiculous Llie my wvhole Llife has been. ve've’
been talking in o dream for fifteen years. I vae a shipping
clerk. : (11, 82)

Ese encuentro repentino con la realidad provoca una crisis que é1
solucigna rohando la pluma fuente de COliver. Biff ha robadea todos
sus‘jefes- Eato, no es m&s que una muestra extraordinaria del gqusto
pbr el detalle y la sutileza psicolégica, Biff, de la misma forma en
que rechaza la figura paterna, 1rechaza toda figura masculina que
represente autoridad, con el mismo fin con el cﬁal Happy les quita
las novia; a sus'jefes, para sentir gue se han apoderado de una parte
de su personalidéd- El incidente de la pluma que Happy roba ha sido
muy comentadb, rara los psicoanalistas, 1la pluma es un elemento
fAlico, por lo tanto BRiff, al robarla, es como si robara lo gque &1 no
posee, el podert '

Oon the psychological front the play spawned a asmall hilt of
doctoral thesen explaining its rreudian symboliam, and there
wvere innumerable lotlters asking if b ¢ vas avare that the
fountain pen which Biff steale is o phallic symbol. ( Ballecied

Plays, ps. 28)

El robo, al ser un acto inconciente en Biff, es un acto
"

compulsivo.

Cuando Biff toma la decisidén de hablar directamente con su padre,



ha elegida seqguir el mismo camino que Chris Keller: ambos tiénen un
padre que ha vivido evadiendo l1a realidad porque se les ha vuelto
insoportable, de wuna 1 otra marera, en amhas circunstancias,
enfrentar al padre egquivale a realizar un asesinato, aparentemente en
ambas_obras asistimos a la destruccidn de un padre a manos de su
hijo, pero la verdad es que esto s&lo llega a ser cierto en el caso
de Chris. Willy se mata por otras razones, cuando su situaci& con
Biff se ha solucionado. Sin emhargo, a esta alturé de la. obra Biff,
estd huscando vengarse, inconcientemente, de su padre, porque se ha
dado cuenta gque éste .o es el dios gque él siempre pensd que era. En
plena adolecencia Biff descubre. que su padre, el &dunfadon, el
simpatico, no es més que un hombkrecito lleno de debilidades humanas
entre las que se incluye el aspecto sexual con 1o cual su padre
pierde ante sus ojos la categoria divina y se torma un ser vulgars
Para Biff, la imagen de su padre pierde atractive cuando 1lo aprecia
en toda la magnitud de su condici®& humana. Por lo tanto, Biff,
.pretende wvengarce de Willy por la desilusidn causada, enfrentandolo
‘con la realidad de su existencia. Pero no conmsidera gque la realidad,
de igual forma'que ernn el caso de Keller, es un muro contra el que su
ﬁadre va a estrellarse. S&lo que la pérsonalidad de Willy siene un
gistema de inmunizacidn muy eficiente contra cuafquier cosa que le
-hiera.
Al menos Riff, dentro de su apasionamiento, deja un espacio para

1a compasidn y la piedads

BIFF ~ [at Lleft, turning to her resentfullyl: wive roraytho,
you've just wmeen a prince walk by, A fine, troubled prince. A
bardworking, unappreciated prince. A pal, you understand? A
good companion. Alvays for his boys.

11, 90>

Aunque el hecho de descubrir gque no es un palncipe, es tremendo
para é1. Es como si su padre, le hubiera arrebatado la posibilidad de
llegar a ser un principe 61 también. Al ser Willy su modelo de

perfectién y &l idealizarlo de tal manera, cuando se da cuenta de que
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no es perfecto le aniquila a &1, su hijo, la capacidad de perfeccidn
de ese mundo derrumbado. Le duele que el modelo sea falso, pues
Willy, al caer de su pedestal le destfuye su proyecto de vida. le
aniquila los sueffos, las ilusiones. Esto ha sido nefasto para Biff;
ahora,. lo que le queda es analizar, organizar, seleccionar vy
reconstruir su esquema de principio a fin, es decir, tendria que
madurar y dejar de depender de la voz y de los deseos de  su padre,
tendria que ser &l mismo, con responsabilidad hacia su elecci&i, vy
eso es duro, clarogpero cuando se es maduro no se puede culpar a nade
m&s de nuestros fracasos, ni de nuestros errores, lo c¢cual, dada su
postura dependiente y cémoda, &1 sf hace con wil]y=.4&¢ & never got
anywhene Secauce you 8lew me oo full of Aot ain ¢ could never otand
Loking sndeno from anydedy! That'o wheoe fault i io!

Al igual que Chris, Biff tiene derecho a sentirse desilusionado
con su padre, pero no tiene derecho a reprocﬂarle los errores en su
propia conducta como si huhiese sido absolutamente condicionade para
ello, mucho menos si ya pasa de los treinta afos. Toda la actitud de
Biff hasta ahora es vengativa, es destructiva, es la actitud de quien
se destruye paré destruir y hacer sufrir.

El enfrendamienis con lo verdad después de un  largo perfodo de no
frecuentarla, es un tema muy reﬁurrido por Ibsent 1la verdad que
irrumpe y destruye a un conjunto de individuos: gque hahfan construido
su vida sobre la falsedad, que es el Umico momento en gue la verdad
destruyei(...) 8Bra Aijor de un miners...He bha podide reslotin e alre
puas{...), dice Gunhilda Borkman, en la ultima escena de Fuan Yabalel
Berman. ‘

Respecto al enfrentamiento-asesinato, es interesante ver qué hacen
los hijc;s con sus padres en U My Foeno ¥y Death of a Saleoman. Tanto
Chris como larry y Biff han sufrido una profunda desilusidn respecto
a la figura de su padre. La imagen que tenfan se ha destrozado y ello
les produce rencor y deseos inconscientes de matar a agquel que les
destruyd al padre, tan amado en un principio. En el extremo en que se

encuentra esa situacidn tiene dos posibilidades: el perddn:. o la

135



muerte. 7

Larry al no soportar la realidad se-sacrifica a si{ mismo y con
.ello mata a Keller, pues queda privado de 1lo que ma&s amabat "Tu
mataste la imagen gue tenia de tf y como yo no lo soporto, me mato
para matarte" .

La solucidn de Chris no es menos cruel, su actitud hacia su padre
puede explicarse asit "70 mataste la imagen gus tenia de ti y como yo
no lo soporic tienes gue matarte para gue yo pueda vivir'

La situacidn de Biff también es de rencor, pero m&s compleja que
las anteriores. Todo comienza con el incidente en Boston. Antes, como
ya lo hemos visto la relacidn con su padre era de correspondencia, un
mutuo juego de alabanzas “Yo creo en ti y te amo gorgue eres mi padre
Y crees en mi ¢» yo te amo porgue crees en mi Yy conseguiris los .
triunfos gue yo no he podido".

A partir del incidente de Boston la relacidn se deteriora y surge
la pasidén de venganza de Chris. El objetiveo de su vida, a partir de
alli, ewta encaminado a castigar al padre con lo mas terrible, ya que
®1 querta triunfos Biff 1le entrega fracasos. No importa que al
llevar, inconscientemente, a cabo su venganza se  sacrifique a sf{
mismo. La relacidn del padre y el hijo a partir del descubrimiento
del adulterio deja de evolucionar y se wvuelve una cadena de

acontecimientos repetitivos?

WILLY culpa culpa
adulterio insulto. agresividad
fracaso
autosacrificio
de su propia vida
BIF - por venganza
castigo robo falta de respeto
fracaso fracaso .culpa por rencor:’
RN SR

Lo mico que podria romper este ciclo serfa, como ya se ha dicha,
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el perddnm B la muerte y &sta obra avanza hacia all{ pues, irénica "y
doloros#mente, el perddn de Biff es lo que mata a]' padre pues lo
coloca en una situacién de deuda ante el muchachoj para pagarle Willy
se mata para proporcionar los veinte mil doélares del s eguro y con
ello wuna oportunidad econdmica para el hijo.

La maestra Hernandez afirma que: Millen, ol develar dbotla relacibn
ounera. oo planteamientso freudianss Yy  oe adelonda al 'nouwanauobo
actual, &acade en loo areloclenes oAdice— maosguidtacs. Ella  explica la
l{nea zigzagueante de la relacidén entre padre e hiio.

Cuando Biff decide hablar claro su padre no lo permite. Bloquea su
intento con chantajesa pesar de gue es verdad lo que afirma lo dice de
la misma forma en que se dirfa: ‘'Me ha sucedido esto, por lo tanto,
ten cuidado con lo gue vas a decirme achora', esa actitud desarma a
Biff:

WILLY! 2'm not interested in slorics oboul tho poet or any crap

of that kind because ths voods are burning, - boye, you
understand? Thero's a big bloze going on all  around. I  wvas fired
today., . )

BIFF tshocked: How could you be?

WILLY? X wvas fired, and I'm looking for a litile good nevs to
toll your ‘mother, because the voman has wvoiled and the voman hao
suffered. The glot of it o that I havent got o story left in
‘my head, Biff. So dont give ne a lecture about focte and
aspecia. 1 am not interested. Nov whai’ve you gotl to l;ay to me?

(11, 84>

La confesidn del fracaso matutino de Biff vuelve a mezclarse con la
culpa de su padre. Por lo tanto la cita en el restaurante resulta ser
tode lo contrario del festejo del #&riunfo que corowa todas las
historias de final felfz del cine 9 del teatro comercial de Estados
Unidos. Willy se niega a escuqhar explicaciones y se empefa en l&a
celebraéién del futuro gue debe comenzar ahora, después de todos 1los
planes de la.noche anterior. '

Sin embargo, cuando se hace evidente gque Biff no estd dispuesto a
quedarse callado y gque Willy no lo dejara hablar, Biff lo .abkandona vy
Happy lo sigque con las dos amigas que ha conseguido, abandonan a

Willy, borque é¢ste hombre agotado y fracasado no es identificeble con



el modeio gque &)} les habfia mastrado, no tiene que ver con su
condicionamiento., Principalmente Happy responde de acuerdb a su
educacidn, nuevamente se muestra como hijo de su padre. Ambos escapan,
evaden la imagen del fracaso que representa su padre. Después de todo
ellos fueran preparades, para evitarl el fracaso y rechazar todo
aquello que no tenga gque ver con el triunfo. ’

Es asi{ que, al regar a su padre no hacen sino obedecer una orden
incqnsciente dada afics atrés por su padro-_

Una vez mas Willy recoge lo que. ha semhrado. El quien sonreia
satisfecho y alentaba en sus hijos 13 burla hécia Rernard, hoy siente
en carne propia el desprecio de aquellos a quienes ensefid a
despreciar.

€l mecanismo del realismo: cauoca-efectsr son claramente 1ilustrados a
lo largo del drama Cada. acto de la conducta humana quewdfa grabado,
inscrito, no puede borrarse... Una vex gue se ha hecho alge, no hay
nada que 1o haga desaparecer y Willy, no sake cdmoafrontar esa
realidad, ni como hacer para borrarla o justificarla.

La tragedia muestra que cuando se ha hace algo, se ha hecho algo
definitivo, de cierta magnitud frente a lo cual no hay marcha atris,
ni arrepentimiento que lo borre; es como arrojar una piedra al agual
el contéctu provocari una onda gque viajara hasta encontrar el centro y
luega, volverd inevitaklemente a la 9rilla- Jna vez provocada aquélla,
no hay forma de detenefla-

Hemos visto que de nada le sirve a Keller olvidar vy arrepentirsey
el movimiento gque provocd se vuelve inremedgablemente contra é1, de la
misma forma en que Willy sufre ahora las consecuencias de vivir de
acueﬁdo a un patrén de vida ambicionado y falso que fue aplicado
ciegamente. ) '

Pero, siendo como Willy es, no podria haker sido de oéra manera.

Es asf{ gque Biff acudié a su padre como se acude & un ser
todopoderoso para que resuelva nuestor problemas, llegd tumilde pues
sentfa que le habia fallado al padre, irdnicamente, al finalizar 1la

escena, los papeles se han invertido.
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Biff al encontrar a la mujer eﬁ la habitacidn de su padre sufre un‘
shock. La imagen que tiene de &l no coincide con la wvulgaridad, el
engafio, el adulterio que estad presenciande. Le duele adm mas por Linda
pues piensa que mientras ellos prasan apuros econdmicos su padre se
dedica al libertinaje. El padre se le désbarata- De sev un dios ha
pasado a ser un hombre con necesidades sexuales 1o cual se parece
horrible. R

A partir de este momento Willy pierde su autoridad para siemgre- De
nada.servirén las palabras amables ni las éédenes violentas. Willy vy
la imagen del padre han gquedado separadas dolorpsamente dentro de la
cabeza de Biff. E1 principe cayd de su pedestal y con &1 su autoridad
y los valores que representaba, de heche, el gran valor de Biff era la
rersona de su padre, su f{dolo. Ahora Biff ¢tratara de perder todo
aquello que le fue dado por educacidn y buscars otra forma de relacidn
con el mundo. Pero la educacidn es ura orden incongciente Yy no
se aparta de €1 por eso no puede vivir, topdo su condicionamiento se
vyuelve contra su padre. Todo ha sido mala educacidén.

La materia reprobada fue a causa de ello.

La razén por la cual, el profesor no accedid a ayudarlo. fue que
Biff, al tratar de ser simpatico y,. haciendo gala de su pedanteria vy
autosuficiencia, s& burld de él. El maestro representa otra de las
figuras patérnas a quienes no se le acostumbrd a respetar. Para &1 fue
algo gracioso y digno de ingenio. '

Cuando Willy se da cJenta de que los hijos 1lo abandonavron en el
vrestaurante se va vencido. La cena de celebrécién no va a realizarse
nunca. Ya gue nada hay que ‘celebrar, Willy, decide actuar
defini%ivamente, no sin antes dejar una prueba de su paso por la
tierrat OA, 94 Seder ALuray. S've pot v gt come ;occdéo(u-) S ve
oot o gel ocome oeeds, rophd away- Holhing' o planied. £ den'd Aave a
dng in e pround. (11, 9&). )

Aqui sabemos, que Willy conoce perfectamente su situacidn y su
fracaso. Willy na es ciego respecto de su vida como lo es Rassid, o
como Marcs Millions. Ellos disfrutan de la comodidad de su fortuna sin
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enfrentarse nunca al chogque con la realidad. Nuevamente puede
afirmarse: no es que Nifly no seé canciente de sy situacidn, por el
contrario, la conciencia gue tieme de ella y . su incapacidad para
aceptarla, asumirla y manejarla, es la razdén de su desfallacimiento.
En este aspecto Willy no es comim, los comunes son Charley y BRernard,
Willy es un ser mas cenéible que ellos. Ellos estan perfectamente
adaptados al sistema injusto, saben las reglas y aprendieron a
Jugarlas. Willy, en cambio, es una persona que ha vivido con
intensidad su insensatez, su tbnteria, su orgullo, su terquedad, su
debilidad par los sueﬁos; al morir quiere plantar a1g9 que crezca vy

permanezca, como dirfa Miller:

Above all, perhape, the image of a need greater than hunger

or wex or thirat, a need to leave a thumbprint somevhere on tho
world., A need for immortality, and by admiting i, tha knoving
that one has carcfully inscribed one's nome on o cake of ice on

a hot July day. (MILLER, A., Bellected Ploys, 30D

-Tanto Willy como Biff ro estan adaptados, son dos seres sensibles
due no estan en el lugar correcto vy gque ne son capates, por otra
parte, de abandonar su circunstanciay sé&lo Biff al  final esta
.dispuesto a hacerlo, sabe gque o es ese su lugar ni 61 es el tipo de

hombre adecuado para permanecer allf:

BIFfiNo! wNobodys hanging himself, willy! 4 raon down ~ eleven
fligthta with & pen in my hond today. And suddenly X slopped,
you hear me? And in the middie of that  office building, do you

hear this? X atopped in tho middle of that building and X
sav-the eky. I smaw the things that 1 love in thia - world. The .
work and the food and time to sit oand smoke. And. X tooked at
the pen and wsaid to myself, what the hell am x grabbing this
for? wWhy am I trying (o become what I dont wvant to be? what am
I doing in an office, moking a contemptuous, begging fool of
mysotf, wvhen all I wvant is out there, wvailing for me the minule.

Z say 3 knov vho I am! why cant 1 .say that, willy? [He (riles to
make witLy face him, dut witry pulls away and moves Lo ths
left.] (11, tod4, 105>
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Es de dudarse que Willy hubiera podido wvivir de acuerdo con
eloecrelr de Ben acerca de que hay que acabar con el otro antes de qué
acaben con uno. Pero Willy aungue no logre ser sincero, es ante todo,
un hombre honrado, quien piensa que alguien puede llegar a hacerse
rice honesta y f&cilmente. Por ello no puede entender que se le
despida, para €1, antes que otra cosa est&y los escrarulos, no
entiende que para Howard como para cualguier romhre de negocios, su
negocio y las hewmeficios de y para éste son lo primevo.

La escena culminante de la ohra es el esperado enfrentamiento con
la verdad. La verdad ﬁue se vuelve peligrosa cuando penetra al hogar
fundado sobre la falsedad y la irreralidad.

Willy no puede vivir a causa de su mentira, su evasi&n consiste en
negar la realidad y refugiarse en su ideal vy en su pasado. Recurre
siempre al momento del pasado en el cual las esperanzas de lograr algo
eran todo; recurre al pasado en pos de esa alegria, pero cunandoe logra
serenarse viene el recuerdo amargo de la mujen de Boolsa. que la  echa
‘todo a perder. '

‘El enfrentamiento buscado por Biff es destructivo, desde cualquier
&ngulo que sg le vea, aungue ame a su padre, aunque aparentomente
quiera justificarse y aclarar las cosas para, a partir de allf, volver
a comenzar. Pero Willy no concibe wque pueda comenzarse de nuevo,
aceptarlo, serfa aceptar que toda su vida fue un fracaso, todo ha sido
en vana, y por lo tanto, habri{a que iniciar wuna nueva a partir de
alls.

Cuando regresa a casa dispuesto a enfrentarse de una vez por todas
con su padre, pero se topa con Linda, una madre gque hasta. ahora no
conocta, y gque ests dispuesta a defender a su hombre contra todo. Este
camkio es importante pero tardfo. Linda siempre se ha mostrado
comprensiva,'calida, abnegada, es ella quien en todo momento trata de
reconciliar y unir & su familia, sin embargo no la ha protegido, vya
que su apoyo silenciaso a la conducta de Willy, faomenta su actitud,

nunca lo cuestiona, nunca se le enfrenta, nunca lo pone en su lugar
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porque piensa que estén‘bien- Su actibud es iﬁdolente, mediocre vy
falta de inteligencia. Si tinda hubiera actuado con determinacidn,
quiz& Willy se habria mankenidc mas tiempo sobre la tiervra, pero es
ocioso hacer elucubraciones, lo tmico cierto es que no sucedid, porque
Linda es como es, y s&lo un caso extremo lo que .la hace reaccionar.
Cuando Happy le ofrece un ramo de flores ella 1lo azota contra el
suuelo- Ahora solamente Willy sera lo importante, por lo tanto, echa a
los hijos del hogar. Happy ni ante las evidencias acepta la verdad de

su conducta.

LINDA!1 aget ocut of my sight! det out of hore!
BIFF!: I wanna see the boas.
LINDA! Youre not going near him!
BIFft where is he?
LINDA [shouting after BIiFfFl: You invite him to dinner. He \looks
forward to it all day-(ee¢s)=- and then. you desert him thero.
There’s no siranger you’d do that to!
Coos)

LINDA:ael ottt of thoro, both of you, and dont come back! I dont
wanlt you tormeniing him any more. o on nov, get your thinge
together! [to BIFF] You can sleep in his apartment. [She stars to
plck up the flovers and stopa herself.)
Pick up this stuff, I'm not your maid any moro. Pick it up, you
buri, you!

{HAPPY turns his dback to her in refusal. sirr slowly moves

over dnd gets down on his knees, picking up the flowers.?

 LINDA! <vyoure a pair of animalas! Not one, not another lving
sout wvould have had the cruelty to walk: out on that man in a
restaurant!

BIFF [not looking at herl: 1 that vhat he said?
LINDA: He didnt have to say oanything, He wvas so humiliated he
nearly limped when he came in. .
l"iAPPY: But, Mom, he had a greal time with ue-—
BIFFf fcutting him off viclentlyl: shut up!

Cened
LINDAt ¥You louse. You...
BIFF! Now you hi! it on the nose![He gets up, throws the flowers
in  the wastebasket.) the scum of the wearth, and. youre looking
at him! :
LINDA: daet out of here!
BIFF: 3 gollta talk to the boss, Mom. Where is he?
LINDA! voure not going near him. Get out of this house!

BIFF twith abaolute apsurance, determination); No. we're gonna
have cn abrupt conversolion, him and me.
LINDA: vYoure not talking to him! (11, 97-9%)
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Linda no es absolutamente conciente de lo que allf sucede vy sus
causas, ella se limita a culpar a los hijos, sin darse cuenta de que
ella tambidn tuvoe que ver en su formacidn.EstA esperando que
reacciovnen de una manera que nunca fue fomentada en ambos. Mientras
esto sucede en la cocina, Willy, eﬁ el Arido 'jardin, mantiene una
conversacidn con Hen mientras siembra vegetales. Sin embargo en esta
escena, Ben, no es ya el recuerdo que habfamos visto antes, sinoc wuna
parte de la mente de Niliy, quien, lo estid wutilirando como el
personaje trdgico a un coro, para vreflexionar, en pocas palabras,
ahora si, efectivamente habla solo y reflexiona a la vez, no recuerda.

Es este mondlogo de Willy el que nos hace ver la conciencia que sf
tiene acerca del fracaso de su vida. Sabe, que todo ha resultado mal a
causa suya y muestra un enorme remordimiento hacia Linda. Ella ha
sufrido por su causa, Yy, vYa que no ha hecho nada nunca, le parece
buena idea sacrificarse para que su familia oktenga los veintemil
délares del seguro. Willy ha fijado su precio...ese dinero es el
hrillante que mivra relucir en la obscuridad, serd 1lo nico que ha
conseguido,. Mfuiere, con su suicidio, elevarse como ur héroe
incomprendido, como una victima. Guiere demostrarle a Biff que no todo
ha sido e&n vano, que su persona y su trahajo son reconocidos después
de su muertg; que fue amado y admirado. Pewro al mismo tiempo ﬁue lo
piensa se contesta a través de Ben que se le llamaré csbarde y se le
odiar&. Es decivr, Willy, en éste momento estd manteniendo una actitud

critica ante sus propios pensamientost

WILLY: Cesna) what a proposition, ts, Ls. Terrific, terrific.
t.Cause she’s suffered, Ben, the woman has suffered. You
understand .me? A man cant go out the way he came in, Ben, a man
has got to add up (o scomothing, You cawi, you coant- (BEN moves

tovard - him as though to interrupt. 3 You gotta consider, now.
pon‘t ansver so quick. Remember, it’s a guaranteed
tventy-thousand-doliar proposition. Now look, sen, b 4 wvant you to

go through the ina and ond outs of this thing wvith wme. I've got
nobedy to talk to, Ben, and the wvoman has suffered, you hear me?

BEN [standing still, consideringl: what's the proposition?

WILLY:  1te tventy thousand dollars on the barrelthead.
Quaranieed, gilt-edged, you understand?



BEN: You dent wvant to Amoko a fool of Qour.alf. They might not

honour the policy.

‘WILLY?! How can they dare refuse? Dodnt I work like & coolie to
meet every premium’ on the nose? And nov they don’t pay off!
Impossible!

BENt 1t's colled a covardly thing, william. .

WILLY:! why? Does it toke more gutm to stand here the rest of my
tife ringing up a zero?

BEN [yileldingl: Thats a point, william. (He moves, thinking,
turne. 3 And . iventy thousand-that is something one can feoel with.

the hand, it is there.

WILLY (now assured, with rising powerl: oh, Ben, that's the vhole
beauly of it! I see it like a diemond, shining in the dark, hard

and ‘rough, that I can pick up and touch in my hand. Mot
like~like an appointment! Thie would not be another damned-fool
appoiniment, Ben, ond it chongbl all the aspeocis. Bocause ho
thinka 'm nothing, soe, and [ L} he spites me. But the
funeral-[Straightening upl Ben, that funeral will be massive!

They'tl come from Maine, Masgachuseils, vermont, New Hampshire!

All the old-timeraa with the sirange \icence platea-that boy
will be thunderstiruck, Ben, because he never realized-I am
known! rhode 1Island, New York, New Jorsey-XI am known, Ben, and
he'lt wsee it with his eoyeas once and for all, Ile'll  goe wvhat X

am, Ben! Hes in for a shock, that boy!
BEN[{coming down to the edge of the gardeni: Helll
covard.

WILLY (suddenly fearfull: No, that wvould bo torrible.
BEN:!ves. And a doamned fool. ’

WILLY!: No, no, he mustnt, . I wont have that! [He 1is
desperale, }

BEN? soll ‘hate you, William.

WILLY: oh, men, hov do we got back to all the great times?

call  you a

broken and

(11, 99-101)

Cuando la actitud de Biff ha comenzado a ser madura, aungue

inconscientemente haya deseo de venganza su padre se
madurez de Riff, implica para é&l, perder control sobre el
‘esto ocasiona que wil}y reaccione con una vabieta. Por eso
de Biff acerca de qué es lo que ‘quiere de €1, porque.
rencor, que Biff est& tratando de superar, lo que é1 desea

propia vida, a partir de sus propias fantasfas vy de

altera. La
muchacho vy
la pregunta
aparte del

es vivir su

sus propios

intereses, y no sequir viviendo la del padre. Biff trata de romper el

circulo vicioso de ese Jjuego sadomasoquista. Pero Willy no esta

dispuesto a permitir esto. Hay en su actitud algo gue cowntrasta con la
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de Kellef: el hijo debe vivir de acuerdo al los sueffos y "al plan
trazado por el padre, o no vivir. Por esto comienza todo: Biff ests
dispuesto a demostrar que los Sueﬁqs del pad$e sélo han- sido un
espejismo absurdo &l cual Happy vy €1 fueron arrastrados pero del
cual esti dispuesto a liberarse.

BIFF: reople osk whers I am and vhat I'm doing, vyou donit know,
and you don't care, That way il be off your mind and you can
start  brightening up agoin. ALl right? Thay clears it, dowan't
Ww? {WILLY i{s silent, and BIFF goes to him.2? You gonna wish me
luck, scoul! [He extends his handl what do you say?

LINDA: shake hic hand, willy.

HWILLY {turning .to her, seething with ARurtl: There’s no necessily
to mention the pen at all, y‘know. -

BIFF [gentlyl: tve got no appointment, Dad.

WILLY ferupting fiercelyl: He put his arm arcund...?

BIFF: pad, youTe never going (o see what ¥ am, so wvhat's the.
uee of arguing? X X sirike oil Il send you a cheque. Meantime .
forget I'm alive.

WILLY {to LINDAl: spite, sse?

BIFF: shaoke hande, bad,

WILLY!: WNot my hand.

BIFF: 1 was hoping not Lo go this way.

WILLY! well, this is the vay youre going., dood-bye.

{nxFr looks at him a moment, then turns sharply and goes to the

stairs.? -

WILLY [stops Rim with}: Moy you rot in hell if you Lleave this,
- houne! i

BIFF [turningl: gxocily wvhat ia it thal you vant from me?

WILLYT X wvant you to know, on the train, in Lhe mountaine, in

the valleye, wherever you go, that you cul down your tife for

spite!

BIFF: No, no. .

WILLY: =spite, spite, is the word of your urdoing ! Fee) vhen

youre down and out, remember what dis it, when youre rotting

somewhere beside the railroagd tracks, remember,  and dont you

dare blame it on me!

BIFFt x'm mot bloming it on you!

WILLY?: 1 wont take the rap for this, you hear?

BYFFI That'm just vhat I'm telling you! (11, 102, 103

Willy se comporta como un animal acorralado que estd dispuegto a
defenderse, sobre todo a partir del momento en que Biff le muestra el
tubo de goma con el cual pretendfa aspirar el gas. Y, fin%lmente, en

tono de maldicidn le concede la libertad a su hijot i



WILLY {with hatred, threateninglyl: The .door of your Llite is

wide open! R
BIFft pop! I'm a dime a dozen, and eo are you! -
HWILLY [turning on him now tn an uncontrolled cotdburstl: 1 om

not a dime a dozen! I am Willy Loman, and you are Biff Loman!

11, 105)

De nada ha servido hablar pues Willy remata la escena imponiendo su
fantasfa. Pero eso no dura mucho, ha 1llegado el climax y Willy,

derrotado habla lo mas claro que puede. Biff ha fracasado por rencors

BIFF: £ am not a leader of meh, Willy, ond neither are you. You

vore never anything but & hard-working drummer wvho -~ landed in the
ash-can like all  the rost of them! I'm one dollar an hour,
willy! I tried seven stales and couldnt ° raise it. A buck an
hour! Do you gother my meaning? I'm not bringing home any prizes
any wore, and you're going to selop walting for me (o bring them.
home!

WILLY [directly to BIFF]l: You vengeful, spiteful mut!

[{siFF breaks from HAPFY. WILLY, LIn frigth, starts up the stairs.

mIFF. grabs him. ] .

BIFF [at the peak of Ris furyl: rop, ZI'm nothing! I'm  nolhing,

Pop. Cont you understand thot? There’s no spite in it any more.

I'm just vhat I am, that'a all.

[pxrrs fury has spent ttself, and he breaks down, sobbing,

hoding on (o wiLry, who dumbly fumbles for sIrr's face.l
. - ¢IT, 105)

Co o o)

WILLY [astonished]l: whatre you doing? Whatre you doing? tto
LINDA) Why is he crying? .
BIFF ferying, brokenl: will you let me go, for Christ's sake?
Will you take that phony dream and  burn i boefore something
happone?l Struggling to contain himselyf, he pulls away and moves
to the stairs.l ¥l go in the morning. Pul him~put him to bed

' (11, 106

Biff logra decir la Gltima palabra: Hay qtie romper la tantasia,
algo gque es muy doloroso para &l, atm asi{, su reaccidén es de piedad,
amor y solidaridad para con el pa;:h*e- El es perfectamente concievnte de
lo que sucede con los suefios, las esperanzas, las ilusiones y el alma
cuando uno cae de golpe en la realidad. Este es el gran climax de 1la

obra. Entonces hace lo tmico que el padre no espera, se apoya en él vy
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llora. El momento m&s ansiado por Willy ha 1llegado: el momento del
perdén. Willy se siente 1liberado del peso de la- culpa.’ Se sabe
perdonado, amado. E1 problema, sin embargo, continda porgue el siempre
ha pensado gue lo que arruind su vida y la de su” hijo fue su
adulterio, pero su adulterio solamente arruind 1% oportunidad de Biff
para obtener la heca.hora veremos que no fue asi{; por ello, aunque
aquéllo puede ser considerado como una buanogreoldn Wiagica, en este
caso no es erwn Ligice, vya que no fue el motor de 1a obra, como si
lo ha sido, la exposicidn del cardcter de Willy Laman, y ese nhany
dream como lo 1lama Biff. Con tristeza vemos que el craréacter de Willy
impide que el ciclo se rompa. )

Ante la reaccidn de Biff, el padre, asomhrado y feliz ya no 1lo
escucha, en su cakeza comienzan a renacer los viejos planes y suefios.
Willy, ya perdonado, sigue pensando que su sueffo es factible, jamAas ha
pensado ﬁue sea dhsurdo. Como crefa que el rencor de Riff, sumado a
sus remordimientos eran la cuasa del fracaso, ahora que se siente
liberado de ellos se mira realizado, tal y como él1 lo hakfa soRado.

Ahora el motivo de su suicidio ha camhiado de matiz ya no serd para
volverse un martir a los ojos de Biff, pues nuevamente est&
convencido de que &ste wvale, por lo tanto, en vez de cacdparle con su
muerte, va a nA&nuvub con los veinte mil délares de 1la pélizé - del
seguro. .Va a pagarle el perdén. Ests convencido de gue Biff, con ese

llegar& a ser prande. Cree que matandose podra borrar para siempre la

culpa. Paga con su vida la desilusidn del hijo. No es el hijo ahora el

asesino de su padre, estuvo a punto de serlo pero detuvo el impulso vy
lo convirtidé en perddn. Willy 'se mata para darle 1los veinte mil
délares. €1 circulo ha jquedado roto, no por falta de perdd, sino
porque Willy no entiende las cosas de otra maneraj se va detris de 1la
voz de Ren, la voz del mito, del Smerican Dream, de la  promesa, del
suefo!

BEN: Not like aon appointment at all. A diamond is rough and hard
to the touch. {+ « ) '

WILLY! ¢ Loves me.tvonderinglyl Alvays toved me. Isn‘t that a
remarkatle thing? Bon, he‘ll wvorship me for it! :

BEN [with promisel: itvs dark there, but full of diamonds.
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WILLYS can you imagine that magnificence wvith tventy  thousand
dollare in his pocketl? -

LINDA [calling from her rooml: willy! come up!

WILLY [lcalling into the Xkitchenl: ves!" ves. coming! 1it's very

smart, you realize thal, dont you, sveetheart? Even sen sees
it. X golta go, baby, 'Bye! ‘Byo! tgoing over to BEN, almost
dancing) Imagine? whan tho mail comos he’llt be ahead of Beornard
again!

BEN: A perfect proposition all around.
WILLY! pid you sece how he cried to me? oOh, if X could kisa him,
Ren! :
BEN: Time, william, time! .
WILLY: oOh, men, I olvays knev one vay or another wo vere gonna
make il, BUS. and 1!

(11, 107)

Al salir de su casa Willy ya no pisa la realidad. No habita el
mundo. '

El requiem final constituye una de las maAs dolorosas escenas del
teatro contemporaneo. .

Willy ha muerto y nadie sake por gqué. Happy hace despliegue de 1la
iviconsciencia inherente a é1 cuando afirma: ®e had no 2lght o ds hat.
There wes noncc_a})ouy fon U Ve weuld've helned him.

_ Linda no entiende que hay otras
cosas en el mundo, el oaden adosluls que contiene a todo lo demas. [ X
légico que ella piense asi, pue‘s amaba a Willy y si no le importaba que

fuese un fracasado es porque ella pensaka que eran felices:

LINDA: why didnt anybody come?
CHARLEY? It was a very nice funeral.
LINDA: ®But wvhere are all the pecple he knev? Maybe they blame

him.

CHARLEY:Naa. It's a rough wvorld, Linda. They vouldn't blame him..

LINDA! 3 cant understand it. At this time espocially, First
time in thirty- five years wve wvere just aboul freo and clear. He
only needed a liltle salary. He voe even finiehed with - the
dentiat.

CHARLEY: No man only needs a little salary.
LINDA? x cant underatand it. .
(Ir, 11

Linda no entiende que su esposo, a pesar de sus esfuerzos, ejquivocd
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los medios que eligid para triunfar en su sociedads  Willy no  estaba
hecho del material necesario para ser triunfador. A pesar de ello tuvo
otras cualidades qﬁe no considerd comoc posibilidades. Elle tamSién es
caracter. ]

Las palabras de <Charley exoneran a Willy de su equivocacidm
personal y de su situacidn dentro de la sociedad. Charley habla de una
especie dee condicionamignto: aol oea leo wvinjanies Yy  eoce eo ou,
deouna-rNo cuestiona, explica de acuerdo a su esquema mental dentro
del cual los venﬁedores forman una cateﬁorié especial antre Xos' seres
humanos. El discurso funerario de Charley es un elemento sorpresivo lo
reconcilia con nosotros al explicar gque sucedid con él. Este discurso .
funerario es necesario incluse teé(icamente pues Wy nececita una
eslature obomica. Charley nos ha explicado su  esenciat eof oen leo
vlajontes Yo cual o ouelve anlicalle a lsdso, eo decin, unluersal en

cuanto a viajantes se refiere, peroc asf se llama la obra.C28)

CHARLEYt wobody dast blame this man. You dont underctand willy

vas o salesman. Ard for a asalesman, there i®» no rock botiom to
the Llife, He don't put a bolt to a wnut. he domt tell you the
lav or give you madicine. Ho's a wan way out there in the blue,

" riding on o amile and o shoesshino. And vhen they atart not
amiling back-that’e an earthquoke.. And then you get ' yourself a
couple of spote on your hat, aond you’re finished. Nobody daat
blame this man. A salesman is got to dream, boy. It comes vith
the territory. . ' (11, 111)

El Unico de los Loman que esti ahora correctamente en su blugar es
Biff, quien se ha desecho de la sombra del padre. Lo terrible es que
al perdonar Biff mata. La relacidn estaba perdida a menos que siguiera
el zigzaueante cam,ino que llevaba. Pero sabemos que de cualquier
forma Willy se iha & matar. Ahora Biffsabe gue es pequefio ante 1la
sociedad, minimo en el mundo, insignificante en el universa. El, que
robabka porque se le habia ensefiado que ei murido era suyo y,que por . lo
tanto, al hacerlo 5610 tomaba agquello. que le pertenecia, ahora esta

conciente de su situacidn y est& dispuesto a enfrentarla en la forma
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en comd su padre nunca  fue capaz?! viviendo de acuerdo a sus
capacidaaes, sin forzar su composicidn, su material como ser humano.
Willy pretendid forzarse, por ello se destruyd. No se pensd mas
grande, ni m&s capaz, ni mas apto gue nadie, s&lo que sg aventurd en
un camino equivocado al confiar en la promesa de un triunfo f&cil vy
seguro, lo cual lo llevéd durante todo el tiempo & vivir instatisfecho
de s{ mismo y para %ratar de compensarlo y consolarse, desarrolld un
orgulle y una vanidéd sin limites. Todo el tiempo se dedicé a
sugestionarse para convencer a s{ mismo y a los demas con la idea de
que serfa el hombre triunfador por excelencia, al principio, un hombre
incomprendido, después. Pero a pesar de ese esfuevzo, le sobrevenlaﬁ
momentos ldcidos, en los cuales, su jactancia eiaborada con hase en
mentiras, se gquebkraba, la ilusidn que le daba el orgullo se disolviay
todo su ser cafa en el mas angustioso abatimiento al no encontrar su
lugar sobre el mundo, lugar, para el cual, nunca trabajé.

Biff es trAQiEo porgue el encuentro con la mujer de FHoston le
desatd una pasidén y de allf el circulo que concluyd con la muerte,ahora,
libre de la clhwcunstancia, podrd hacer su
vida como-mejor le plazca. En su alma habr& infinita tristeza por el
recuerdo del padre pero no pesaran sobre él el remordimiento y la
culpa'que qdedan en Chris Keller. Biff odid y concedid el perddn, 1la
pasidén de venganza ée acabd, pero la circunsEancia era superior a
todos,

with it an imaoge of peace at the final curiain, the poace
that is betveen wvars, the peace leaving the issuas above ground
and viable yet, (MILLER,A., Calected Playo, p.+ IO)

€n Happy, esfuchamos hablar al nuevo Willy Loman. No alcanza a vew
la realidad ni aun con la evidencia frente a ¢l. Lo maneja como un
incomprendido, lo cual le provoca rencor! €1 va a venger a su padre,
ha decidido triunfar alli donde su padré luché. Tratara de demostrar
que el suicidio no fue en vano, pero, nosotros, lectores Y
espectadores, sabhemos bien guién es Harold Loman vy es fAacil preveer

qué es lo gus va a sucederle porgue, al igual que Willy, & eo aof, Y
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serd arrastrado por el hismortbrreﬁte due'su padre pues para vivir, no
es posible confiar en la suerte y en los suefios sino en el esfuerzo vy
la accién. ’

Linda se queda sola, al igual que Kate. Lo que mas amaban se ha
perdiQo, amhas son, en parte, responsables de ello, pero mientras Kate
10 es por accddn, Linda lo es por caridcler, por sumisidn, por falta de
inteligencia. Linda estuvo dispuesta a apoyar a Willy, a secundarlo, a
respaldarlo, a amarlo hasta la separacidm producida por  la muertes.
Linda cumplid con todo y sin embargo el resultado no es el ideal.Nunca
se atrevid a contradecir a su marido. Jamas la vemos emprendedora,
como Amanda Winfield(The $lavo Menaipere), quien por falta de dinero
se hace de los empleos mas extrafos. Ella adem&s 1le quitd la Grica
oportunidad al marido: el negocio propuesto por Ben. Ahora no entiende
qué fue lo que pasd, vy, al no entenderloy, no sahra de su

regponsabilidad, ni del significado de 1la vida de su marido.

LINDAtForgive me, dear. I cant cry. I dont knov what it is,
but X cant  ecry. I don‘t understand i, why did you ever do

that? Help me, Willy, I cant cry. it socems to me that you're
just ,on another (trip. I koep wexpoeciing you. villy, dear, b g cant
. cry. Why did you do it?2 I search and I wsearch, and b ¢ cant

‘underastand it, Willy. 1 made the last payment on the houne
today. Today, dear. And therell be nobody home.(++:) Ve're free
and clear.(...) Were free... Ve're freae... '

11, 112)

Estas dltimas palabras de Lindal cemeo Hdreo, hablan de una visidn
de la realidad sumamente estrecha. Para ella las grandes
preocupaciories de la vida son aquellas que abarcan el campo de 1lo
cotidiano y el hogar. Pensaba que todo era perfecto pues poselan vy
cumplian mediocremente con las exigencias de la vida moderna.Por ello,
mientras que Willy y Biff son personajes tragicos, podriamos decir gue
los otros se salvan de ello porque estan perfectamente ubicados en la
realidad, son personajes cotidianos. Son espectadores, testigos del
rayo pero a ellos no los alcanza. "

El sabor, el efecto gque produce la obra es sin lugar a dudas

tragico. Lo qué vemos desde un principio es un caos ético, producido
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por una sociedad entera, por una ideologia y una forma de vida, en  1la
cual se puede vivir si se es lo suficientemente fuerte pero aunque 1la
sociedad propone un entorno ambiental queda en un plano secundario, de
no ser asf{ no podrian existir personas como Charles o como Bernard.

La sociedad actda mal, pero Willy Loman le da la razén en todo al
seguir su juego y pretender congraciarse con ella-.

Por eso no puede hablarse de ¢l como una victima. Willy escogid lo
que quiso hacer, y ello le puso en el camino de las consecuencias que
alcanzé. Junto a €1 hay una pareja de personajes en las mismas
circunstancias y en el mismo barrio que sirve para darnos cuenta de
que el problema -esta en Willy pues hay gente que se adapta vy
sobrevive.

Charley, quien trabaja para lo mismo y tiemne las mismas metas, pero
no la pasidén, vivg su vida trabajando y cosechando el fruto de sus.
esfuerzos. Nunca se le ve el frenesi que desborda el alma de Willy.
Ambos viven en ‘el mismo barrio, tienen hijos de la misma edad. Sdélo
que Bernard ha construddo su porvenir basandolo en una profesidn. S8lo
que Charley vive la realidad, y sabe, que para lograr algo, hay que
trabajar por ello. No se sabe que tan inteligente sea, 1o que sabemos
es que posee salud mental. Es importante notar que #1 con su esfuerzo
y su trabajo honrado no es millonario, vive desahogadamente, sigue
siendo el vecino de Willy y vive en el mismo barrio nada mas.

La ilusidn de Willy, tiene su origen en la figura de Ben. Su
ambiciédn verdadera serfa encontrar la mina de diamantes, recibir una
herencia o ganar la loterfia. Ninguna pérsona inteligente y duefla de s{
pensaria en ello mas alla de sus momentos de ocio. Porque, a fin de
cuentas {uién no lo ha deseado?

Oraficamente 1a obra funciona asi:

te .
frustracion .
rencor” "



Lo méas evidente es la linea zigzagueante en la que. - se  mueve la
trayectoria del drama. -  Willy transita de la. frustracid que la
realidad le produce a la promesa del triunfo éconémico nacida. con el
enriquecimiento de su hermano Bew. tlas regresiones al pasado son de
fdole . tematica, pues al volver Willy refuerza su idea del
enriquecimiento facil. tLa relacidn con Biff serfa por sf{ misma
tragica, pero se vuelve secundaria ante la presencia de la obsesidédn de
Willy. E1 no se mata por su mala relaciéa con Biff, 1lo .hace por la
obsesién del triunfo. Eso es 1o que vuelve a esta tragedia muy
compleja. Ambas situaciones ocurren dentro de una sociedad formada por
ganadores y perdedores. Lo irénico del caso es que Hen, quien es el
ejemplo de uno de esos triunfadowres ha bhasado su ¢triunfo en métodos
inconfesables.

Miller, como pocos autores ha logradoe manifestar plenamente el
caracter humano al mostrar la posicidn intermedia que todos vivimos,
de ahf{ la vida, el realismo en el caracter y las motivaciones de sus
‘personajes. Esa sutileza es obra de la sensibilidad y maestiria de éste

dramaturgo. Para la maestra Hernandez:

¢...j3ex6 hecho de Lla subconciencia disminuye la neopensasilidod.
humana, de allf las diferencias entre ol poicoandlisis y ol
marxiemo o la religidn catdlica, por ejemplo. Kse os el punto de
vista de los autores reaclistas, lo cuat puede comprobarse desde
los clAsicos hasta Chejov . Ibsen. ibeen ’ anterior a Froud
insiste mucho on la educacidn (ambiente, familia etcétoera) que
reciben lom personajes trlgicos:t werle, hijo de edi pico de madre
‘alcohdlica, Hedda dabler, hija Unica de un militar, huérfana de
madre; los variados personajes educados por tias solteronas,
otcélera. L& consecuencia o que para el andlisie no puede

hacerse caso omiso de lo oubcoenoclente tdende Edipo y Yocasta)
pora coptar la complejidad y no mutiler el carécter. (28)

Bota e la Alotenia de un hembre, quien en Suoca ded ulunte .
ecendSmice ow ou wida empefads en oatiofocer Loo valsneo que ouw
oeocledad preponia pena  lepranlel hoaradez ©wabdaje  imagen), oin  Uepon o
oer ceondente nunce de gue ellos  crnodiduian una puaaué nues e
enniguecimients ne oe lsgra pon mediso honradso.
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Es de esta manera como pueaé eﬁﬁficabse esta ohra sin  temer  que
forzarla a ohedecer el marco tedrico propuesto por Aristételes, sino
con la elaboracién.de uno nuevo a partir del texto que nadié puede
negar?! es soberbio.

Willy Loman es un personaje tragico ‘porque es destruido al
enfrentarse su cardcler vy su  clhcunoloncia, no  importa que . no haya
cafdo en la Aawmatfe aristotelianma, no es necesarid, ni -forzoso
explicarlo asi, si es obvio que, algo en ¢él ha causado su gpropia
destrucciéng pofque la tragedia, a fin de clientas trata de hombﬁes que
han decidido, conciente o inconscientemente, enfrentar a lo Sntecable
y destruirse, o, no enfrentarlo y vivir tranquilo.

Muchos criticos, entre ellos Thomas E. Porter, se desilusionan

grandemente al pensar que Miller no da solucidn al prohlema planteado:

Los valores falsos, densamente eniretejidos on ‘ta peraonalidad
de willy, resulian claramente dogtruclivos. rero cuondeo 8ifr, ol
hombre que “cabe quién es él", aboga por un relorno o la granjo,
se hoce ovidente culAn magros son los . raecursocs de la cultura para
enfrentar ol prodblema de Villy. La wvuelta o un modele agrario de
vida prealgeriano( ) e8 un ejemplo de la nostalgia por la vida
at aire libro; wolver otrds ol reloj no (1] solucidn para un
wmillédn de Willy Lomaona urboncs que han abandonade la granja on
busca de fortuna (Op. cit., pp. 215, 216). -

No es la intencidn de Miller, ni del teatro, dar soluciones a nada.
Esta ohra trata de que no es posible creer con‘los ojos, ¥ la mente,
cerrados en un modelo de vida nreeelodoncds que promete ventajas para
sus sequidores. Miller hace énfasis en la personalidad de un hombre
inmiscuido en un amhito social, pero no viceversa. Es evidente que no
todos . los vendedores acaban como Willy. Loman tiene alcances
universales en tanto que es un ser humano en abstracto y un vendedor
en concveto. .

E1 objetivo de Miller no es didactico, en el sentido tedrico del
drama. Miller no pretende razonar ias causas de los problemas de una
sociedad, por el contrario, le interesa seguir una serie dé conactenes

Yy ver qué sucede cuando entran en funcionamiento dentro de wuna
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circunstancia. A pesar de su fuerte tendencia a lo social(cuyo maximo
ejemplo es The Bmuddaﬁ, el enfoque de Miller siempre es individual.
Buscando‘en Lo oaclal encueﬁtra Lo néuudégua- Al menos en las cuatro
obras analizadas en éste trabajo, encontramos a wuna . sociedad que
funciona mal y que es producto de su simbidsis con individuos gque a su
vez cometen fallas que alteran al ¥Beomeo, por eso hace tragedias.

Lo social est& pero en segundo término, comoc atmésfera, hay una
fuerte critica a sus estructuras mostrada en: 1la compra en abonos,
mala calidad de los ﬁroductos, falta de proteccid& al trabajador,
etceétera. '

Para Miller, cada acto individual, tiene repercusiones que van mas
alla de la familia y la sociedad. Miller, no es un escritonr politica
como Brecht, Weiss o quiz& el mismo Genet. Bﬁecht, por ejemplo,al
escribir sus obras, toma un problema oecial, 10 analiza( lo razona), Io
sintetiza y finalmente nos lleva a tomar una actitud frente a é€l. Esto
trae como consecuencia que Bre;ht. trabaje en ‘el génew didiclice.
Miller, en cambio; trabaja en la tragedia, es decir, el género aque
explica las relaciones del ndividue con el Peomso: con los valoreo
éUcsot con Diso.

Al decir la verdad acerca de Willy, Miller, expone a la vez un
orden social éticamente equivocado e injusto. E1 cual sacrifica en
aras del po&er econdmico a los hombres que lo impulsan.

Miilér 1lega a la sociedad a través de la cbmplejidad de los seres
humanos que la forman. Por lo tanto, para Miller, nadie es inocente,
ni Willy, ni ninguro de los seres que habitamos las sociedades y que,
con nuestra actitud y silencio{ fomentamos v vivimos los wvalenes en
log cuaies el creyd.

Miller parte al contrario que los escritores citados, no de 1la
sociedad sino de individuos, para demostrar que no vivimos solos, que
todo lo qué hacemos tiene repercusidn porque, a nuestro alrededor esti

la familia, la sociedad, el mundo, el universo y el ¥eomoo.
“
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Notas ai carituio Dos

La edicidn de que fue wutilizada para el analisis es:
MILLER, A., Death of o Saleoman, Certain Private Conversations in
Two Acts and a Reguiem, London, Periguin Hooks, 1961.

KITTO,'H-D-F-, Breek Trapedy, A Literary Study; New York, Methuen,
1986. p.- 131.

Death of a ralesman fue estrernada en el Morosco Theatre de New
York el 10 de febrero de 1943 con el siguiente reparto:

Willy lLoman Lee J. Cobh

Linda Mildred. Durnock
Biff Arthur Kennedy
Happy - Cameron Mitchell
Bernard Don Keefer

La mujer Winnifred Cushing
Charley Howard Smith

Tio Ben Thomas Chalmers
MHoward Wagner - Alan Hewitt

Jenny Anni Driscoll
Stanley Tom Pedi

Miss Forsythe Constance Ford
Letta Hope Cameron
Director: Elia Kazan.
Escenografifa e iluminaci®n Jo Mielziner. .
MaGsica incidental Alex North.

3. = HYNES, Joseph A., "Atention Must Be Paid..." College Inglish,



»

xxux (ABRIL L962), PP. 57d-573. Inclufdo en: MILLER, A. Death of
a Saleoman, Text and‘C»iticiém, recopilacion ¥ edici& de Gerald
Weales. New York, Penguin Books, 1986, pp. 230-239.

4.~ HERNANDEZ, Luisa Josefina, apuntes de clase.
S.- Esta idea surge directamente de Aristdteles quien hace 1la

observacidn acerca de que los personajes de 1a tragedia deben

ser- homhres superiores:

Y Lla wmisma diferencia . separa también a la - tragedia de ta
comedia; ésta en eofecto, tiende a imitarios peores, b
aguella, mejores que loe  hombres roales. (Aristételes, Op.

Ccit, p. 132>

Y puestico que la trogodia' o ta imitacidn de parsonaa
mejores aue noootros, ce debe imitar a los buence
retratistas; égtoa, en efecto, al roproducir la forma de
aquelles a quienss reiratan, haciéndoloa semejantes, los
pintan mis perfectca. Asf{ también el poeta, al tmitar hombres
irascibles o indolontes o que tienen on = cardcter cualquier
otro ‘resgo semejante, aun siendo tales, debe hacerios

oxcolentes{..:) (ARISTOTELES, Op. cit, p. (82D

Esto se dehe a gque Aristdtelec piensa que la calorode, tal vy
como &1 la concibe, se logra con mayor eficacia cﬁando vemos errar
a un hombre, admirable por sus virtudes, y sufrir a causa de ello.
Excepto Proctor, los otros personajes de Miller son gente comin, a
pesar de lo cual, su situaci® nos conmueve profundamente. La
teoria no puede ser tomada como un recetario de- caracteristicas
imprescindihles e invariabhles pues ello limita el andlisis vy
théclona su ohjetivos? no es la critica quien hace al drama.
ARISTOTELES, Padlica, edicidn trilingde de Valentin Garcia Yebra.
Madrid, Gredos, Bilblioteca Romanica Hispanica, 193%.

8.~ HEYNES, Joseph A. Op. cit.



7.=- Espinosa Polit, Aurelio, ¥l (eatrs de IFbfocles, en ‘verso
castellano."Clasicos Universales Jus" No. 2- México, 1960. pp.
461-527. '

8, -~ Hernandez, Luisa Josefina, apuntes de clase»

. 8.~ ESPINOSA POLIT, Aurelio, Op. cit.pp. 203-262.

10. KITTO, H.D.F. Meaning and Feam in Drama. A Study of Six ' Greek
Plays and of ¥omlet- London, Methuen & CO LTD, 19&8.

1i.- MILLER, A. "On Social Plays;', Introduction of o« Yiew Farsm e
Baldge , New York: Viking, 1955, pp- 1-18. Incluido en: MILLER, A.
The Theotre 8ooays ef Savhun Mller, Edited and Introduction by
Robert A, Martin, New York, “The Viking Press”, 1978. pp.S5i-63.

12.~ MILLER, A. “"The Shadow of the Gods", Harper's, ccxviz (aUuGusT,
1958), pp. 3I5-43. ' :

13, - SCHNEIDER, Daniel E., "Un dramaturgo moderno: estudio de dos
obras de Arthur Miller, en .8l polcsanaliole yp e antioda, trad. de
Jas Reuter, México, Fondo de cultura econdnica, 1974, Col. Popular
# 132, pp. 300-313. '

14.~ MORISON, Samuel E.; Steele Commager, Henry y Leuchtenbhurg, Breve
bivtanla de loo Boladeo Unideo, trad. Odon Durén bp'. Oiony Hallveé,
Faustino y Utrilla, Juan J., 3a. ed. México, Fondo de Cultura
Econédmica, p. 462. .

18. - Porter, Thomas, Op. Cit. p 187.

16. -~ Idem. {88-{89.

17. - LEWIS, Sinclair, Ba88i, trad. José Robles Pazos, r;visada por
Juan J. Coyj 1935, Madrid, Ed. Catedra, Col. Letras Universales #
- 32 ’



i8. -

18. -

20. -

MORRISCN, Samuel E., Op. cit. p. 457.

Dave Singleman, es, como veremos mas adelante, el wvendedor que

inspird a Willy el deseo de dedicarse a las ventas.

C-harlie Colton es el protagonista de "The Last of My Solid Gold
Watches", en WILLIAMS,Tennessee Wageno Full of Lollen and Other
One-dct Plays, Norfolk, Conn.: New Dir‘ections,rl‘?SS, pp- 73-8G5.

R.J. Bowman es el personaje de wun cuento de Eudora Welty
curicsamente titulado Death of a TRavelling Faolecmen, incluido en
un libro de cuentos titulado & Buwuain of Yreen, 19d1. A muchos
les ha molestado la coincidencia, criticos han querido encontrar
en el nombre de Willy Loman el apdécope de few = bajo y man =
hombre. Miller explica el origen del nombre de Willy de la
siguiente manera:s Millewr se encontraba en proceso de
estructuracidn del material para la historia de 1los Loman, vya

habfa decididoc gque agquel vendedor deberfs apellidarse as{i:

The name hos appeared suddenly \.;ndcr my hand one evening as I

vas making my wvargant notes, still unconvinced that X would
take wup this project for my =ext wvork. "Loman'' hod the wsound
of reality, of someone wvho had actually lived, - even if X had

never known anyone by that name. (MILLER J'imedende, p. 177)

Fue en cierta ocasidn, al volver a ver JAe ({eotament of DA
Mabuoce de Fritz Lang cuando se percatsd que el nomhre se debia a
una relacié&) inconsciente. Cuando la pelicula se acerca a su
climax, después de una serie de crimenes no resueltos, tiene
lugar una persecucidn?

.

He slips into a tiny office, quietly shuts the door,
svitcheson the light, and sits dovn at o phone to call his
boas, the chief played by Wernicke. The camera moves  into a
close-up on the young detective's desporate face as " he clamps
the receiver to his ear and whispers. " Hetllo? Hello! Lohman?

Loman!" The light snape cut and the screen goes black before



he can give his location. The next shot = finda him in an
asylum in. o white gowvn, sealed on a bed wvith hie hand . up to

his hear gripping o nonaxistent phone receiver, a Llook of
total terror in his face, repeating, "Lohman? Lohman?
Lohman?"

My mpine icad cs I reaclized vhere I had gotten the nome that
had lodged so deep in me. It wvas more than five years since h 4

had last seen the film, and if X had been asked T noever could
have dredged up the name of the chief of the =SQreté in it n

later years I fournd it discouraging to obearve the confidence
with which some commentators on Death of a JFaleomarr emirkod
at  the . heavy-honded aymbolism of. "Lowv-man.” what the . nama
teally meant to me was a terror-siricken man calling into the
void for help that will never come.(MILLER, Op. ctt., PP-
178, 179.) ’

22.= E1 cuento de Eudora Welty se relaciona con el principio de la
obra de Miller en cuanto a sensaciones, es mnatural que ocurra

puesto gque ambos tratan de um vendedor exhausto que pronto va a

morirs
R.J. Bovman, who for fourteon yoars had  traveled for a shoe
company through = Mississipi, drove hias Ford along a rutted
dirt path, It wvaes a long day! The timo did not soem to clear
the noon hurdle and wseitle into soft afterncon.. The aun (ee)
It wmade him feel all the more angry and helpleoss. Ho vas

foverish, and he wvas not quite sure of the way.
This vas hie firet day back on the read after a long sisge
of influenza. He had had wvery high fever, and dreams, and had

become weackned and pale, enough to  tell the difference in
the mirror, and he could not think clearty( . «.)

This desolate* hill country! And he wmeemsd to be going the
wvrong way-it wos as if he were going back, far back(»..)

Hovman had wvanted to reach RBeulah by dark, to go to bed
oand sleep off his fatigua. As he remembered, Beulah vas fifty
miles awvay from the last town, on a graveled road. This vaa
only a cov trail. How had he ever come to such a place? One

hand viped Lthe sveat from his face, and he drove on.

(ess)Why did he not admit he wvaa simply lost and had been for
miles?2( -« .) . *

(+as)He drove through a heap of dead oak leaves, his vheels
stirring their wveightless wsides to . make a silvery melancholy
wvhistle as the car passed through their bed. No car had been.
along thia way achead of him. Then he sav that he wvas on the
edge of a ravine that fell awvay, & red erosion, and that this
vas indeed the roade end.
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) He pulled the brake. But it did not hold, - though  he put
all his atrength into it. The car, tipped tovard the odge,
rolled o litllo. without doubt, it was going over the bank,

He got out quietly, as though aeome mischief had been done
him and b had his dignity to remember. fle lifted his- baog and

sample cose out, sel them down, and stood back and watchod
the car roll over the odge. He heard something-not the erash
- he wvas listening for, but a slowv, unuproarious crackle.
Rather distaslefully he went to Llook over, and he aav that
his car had fallen into a tangle of immenwe . grapevines as
thick aa his arm, vhich caught it and hold it, rocked it like
a grotesque child in a dark cradlte, and then, on he watched,
concerned somehow that. . he was not otill inside it, reloascd
it gently to the ground.
He sighed.’
Where am 7?7 he wonderd with a shock. why didn“t b 4 do
something? All  his anger scemed to have drifted avay {rom

him.

WELTY, Eudora, o« SBurain of Yreen and Other Fiondes, vith an
introduction by Katherine Anne Porter, 6th edition, 1943, New
York, Random House—~The Modern Likrary, pp. 231-253.

23, - Personaje de ¥ Zealdgico de cnlotal de Williams-.

24.- Esa necesidad de autoafirmacion q.ue Willy necesita esta presente
en el personaje de Williams en Jhe foot of .My' solid Gold Walcheo.
Eso es resultado del culto & la personalidad gque amhos han
fomentado y que al final no los ha llevade a nadat

MR, CHARLIK: - +:) Bul just tho osame-good manners aro etill a
part  of the road's tradition. And part of the South's
tradition. only a ycung peckerwvood would look ~ at the comicm
vhen old charlie Colton is tatking. ( + ¢ o) I belong
to-tradition. ¥ am a Llegend. Known from one end of the Dpelta
to the other. From Lhe Peabody hotel in Memphis te Cat-¥righ
Rov in Vicksburg. Mistuh charlie-Mistuh Charlie! who knows

you® what do you represent? (WILLIAMS, T. Op. Cit p. 74,75)

Colton es un triunfador entre los viajantes de su zona. Presume
. colgados a su chaleco todos los relojes de oro que ha ganado como

‘pr'emio a sué ventas. E£l1lo no 1o salva del tedio, de una vida vacfa
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y vulgar. Colton. espera 'la muérte- Es 1un hombre infeliz 9
mediocre. Lo mas duro para &1 es la scledad que no puede .aliviar
con nada. Al analizar a los tres vendedores gue tenemos eﬁfﬁente:
Willy, Colton y Rowman, sabemos que el diicurso de Charley es

aplicable a todos. Esa es su realidad, asi son los viajantes.

25, - HERNANDEZ, Luisa Josefina, apuntes de clase.
28, -~ Idem.

a7.~ Ibid.

28.- Ibid.



THe CRUCIBLE ¥ LA OTRA POSIBILIDAD DE LA TRAGEDIA :

La TRAGEDIA DE SUBLIMACION

“Hoke ‘way, good people, make wvay, in . the King's
name!" cried he. "Open a passage, and, Y - promise

ye, Mistress Prynne shall be set vhere man, woman
- and child may heve a fair sight of her brave
apparel, from thie time Litl an hour past
: meridian, A blessing on the righleous colony of
. the Haesachuselis, vhere iniquity in dragged out
into the sunshine! Come along, Madam Hester, and

show your scalel letter in the market-ptace!”

-0 -

Yeruly, friend; and methinks it must gltadden your
heart, after your troubles and [T-3 V12 in. the
wildurness,” said the Ltovnaman, "to finf yourself,

ot length, in o land vhere iniguity is searched
Lout, ond punished in the sight of rulers and
people; as here in our dodly New Kngland”

HRAWTHORNE, The Scarlet lelter



ANTECEDENTES

Lejos del ¢triunfo absoluto que podria esperanr cuwalquier
dramaturgo autor de dos obras de teatro lﬁcidas'y brillantes, S« My
Yono v Death eof a Faleoman, no sé&lo llamaron la atencidn y 'la envidia
de muchos criticaos y escritores, sino también 1a del sector politico.
Ambas obras fueron tachadas de antlamericanao, pues en las dos se
criticaba, fuertemente, el ideal de vida estadounidense, pero sobre
todo la presencia de deas comunisctas en ellas. )

gL My Pono atacaba la postura militarista del pafs, que entonces
como ahora; paga su bienestar con el sacrificio de sus hijos-.

A ellos les molestsd sobremanera el criterio que determinaba que Joe
Keller merecia morir, okligado por las peligrosas ideas de su hijo,
porque al defender sus intereses personales habfa actuado mal,
sobre todo porque'el sentido comun de cualguier norteamericano en esa
circunstancia lg.hubiera llevado a actuar como é1.

. Por otra parte, Willy Loman, atrafa . la compasiém de 1la gente por
ser la vicdma del capitalista infame gue lo arroja a 1la calle después
de haberse servido de é1. muuh;aﬁ e Yaleoman es una aguda critica al
ouefls amenicans que dejid al desnudo sus estructiuras: urna sociedad que
fomenta unos valores que no pueden alcanzarse de acuerdo a los medios
que ella misma propone y fque castiga con desprecio a aguel dque no
logra convertirse en un triunfador; por s{ sola esa idea posee dentro
de si el germen de la corrupcién,A pues los triunfadores basan su
tdunfs sobre 1o intrascendente o lo que es peor, sobre actos
deshone;tos-

La verdad-es algo no grato de escuchar cuando la conciencia no est4
libre de culpa, y desgraciadamente, el modo de pensar de Miller iba a
traerle problemas en aquel oprincipio de la década de 1los afios
cincuenﬁa-

Una constante, f&cilmente reconocible, es que ta -~ecritica
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norteamericana, nunca ha tratado bieﬁ a sus mas grandes dramaturgos.
En & npalo de la lilerted no habfa lugar para la autocrftica, de tal
manera que, si se lee lo que se sscribifa acerca de D'Neill, Williams y
Miller se encontraran juicios con poco cerebro y mucha envidia y mala
fe.

Para ejemplificar esta contradiccidn entre libertad y censura con
la cual topd Miller hasta comentar lo que sucedid después del triunfo
de Deoth ef a Faleoman.

Después del viagjante, Miller comenzd a escﬁibir, .por  encargo, un
guién cinematografico titulado JAe Xeek, en el cual hablaba de los
trabajadores de los muelles y sus ﬁrablemas: el tema de dicho guidn,
habia sido totalmente investigado por su autor. A pesar de ésto, una
vez conclufdo, Miller recibid una llamada de Kazan para explicar 1los

deseos del director, quien lo habifa lefdo en compafia del F.B.I:

Cohn wvanted come changes; f agreed, the fitm would . be
doable, he said. The main one was Lthat the bad guys in Lthe
story, Lthe union croocks and their gangsier proteciors, should ba
Communists. I started to laough even as my heart frozo. Kazan
said ho wvas meroly Ltransmiting what Ceohn - had told him, in the
betief that I should have it uninflected by his own commentsn.
Roy BHrewver, the head of all the Hotlywvood unions, had been
brought into the matler-by Lhe FBI,presumably; he had the’ script
and said flatly that it wvas all a lie, that he. was a personal
‘friend of Joo Ryan, head of the . International Longshoremen's
Associalion, and that. none of the praclicee I described Look
place on the piera. Finally, he informed cohn that if the film

was made he would pull all the projectionisls across the country
out on strike so that it could never be shown. :

The FBI, moreover, regarded it as a very dangerous slory that
‘might cause big trouble ‘on the nation's wvaterfronte at the time
wvhen the Korean War vas demanding an uninlerrupled flow of men
and materiel. In effect, unless Tony Anastasia . waas turned inlto a
Communist, the movie wvoutld be an anti-American act close to
{reason. N

Nearly speechless, I eaid that I knew for a foct that there
vere next (¢ no Communisis on the mrooklyn waterfront, [T to
depict: the rank and file in revolt against Communista rather
that rackeleers wvas simply idiotic, and I would be ashamed to go
near the waterfrent again. Hie voice even and hopeless, Xazan
reapedted ihat idiotic or  not, it wvos cobn-!rovor-!‘nx insiwsted

on. In an hour or (vo I wvired Harry Cohn that I was wvithdraving
my ecript as I wvas unable to meet hia demands. Next morning a



.
,

boy . delivered a telogram to - my grooklyn Heights door: *irs
,:NTER:STXNG HOow THE MINUTE vE TRY TO MAKE THE SCRIPT
PRO-AMERICAN YOU PULL OUT. HARRY COHN. " . N

(MILLER, A. Jimelendo, p- 308)

Miller, poco antes, vya hahkfa tenide que soportar algunas
arbitrariedades relacionadas con la adaptacidn cinematografica de
Death of o Yaleoman que habia sido filmada por Stanley Kramer de 1la
Columkia, a quiern Miller habfa cedido los derechos. En la pelicula,
habfan sido eliminados sin ningdn escrdpulo todos los momentos que
1levaban al puhblico -a la emocidn. La respuesta que diéd Stanley
Roberts, autor del guién, al reclamo de Miller por haber cortade
varias escenas de Biff en el climax fue: Kew can he ohout at  Alo
maither Like that? (MILLER, Op. cit. 315). Miller no tardd en darse
cuenta del jueqgo: se trataka de lograr que la pelfcula no gustara. El
hecho fue que se le pidid su autorizacion para escribir un
cortometraje como preambulo para la pelfcula, en el cual se demostiraba
. que todo lo gque la ohra decfa, era absolutamente falso(Miller, Op.
cit., 315, 316) La negativa de Miller fue otro de los puntos gue tuvo
en contra cuando comenzé a acusarsele de poseer un peligroso espiritu
:znuanmlcami forn ot Sottem $ wao deing .a,oéed ¢ cencun that Death of
a Salesman wao marlly meaningglecs, ata.&c. el &y an . diet
. olpnifying nothing (MILLER, Op. cit. p. 316) -

El dramaturgo advirtié que hahfa comenzado una campala de Xet' o
&UL Mlllern, pero, por ese momento nunca imagind que agquelle llegara a

tener mayores repercusiones. Sin embargo!

Behind my despairing sense of being treed there  wvere more
than goneral impressions. ., A year or oo earlier X had been
invited by Jack Goodman, o senior editor at Simon and Schuster,

. to join a wveekly discussion on what wvriters might do to combat
the Tising hysteria in the country, the spreading fear of
uttering any opinion that could be remolely interpreted as laft
or even Lliberal, let alone pro-Soviel. ve are heading .- straight
into the time when an American aenator could just’ about catl
Defense Socrelary George C. Marshall, former general of the army
-and secretary of state, a Communist in league with stulin, and
without arousing a convuleion of disgust for doing so. : .

- o -
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After many months, many proposals, many actual allempts to

T publish one or another reply . to the prevailing paranoia, nat a
single line from any of us had seen srint anyvhere, The ehock,
if not dramatic, vas noticeadble: vhatever our reputations, ve
wvere Llittle wmore than easily = disposable hired hand. Everyvhere
teachers wvere being firoed for their casodiations or ideasa, raal
or olleged, as vere scienists, diplomate, posmen, actors,
directors, vriters-as though the "real" America wvas rising up
against all that wvas not simple to undersiand, all that vas or
seemed foreign, atl - that implied something alightly loca
reassuring than that America stood innocent and pure in a vile
and sinister world beyond the borders. And from this there vas
no .appeal. one lived in an occupied couniry vhore anyone at all
migth be aspy for the enemy. (MILLER, A. Op. cit p. 310D

Miller, por aquél entonces, asisti® a ‘algunas reuniones de
escritores comunistas y la sensacidn que éstas le causaron fue una de
las primeras tomas de conciencia acerca del espiritu de agquello que

esiaba en & aire:

I attendsd o fev meetings of Communist writers in living rooms,
but x felt am unreal there as I had @8 a loner. Decent enough
middleclass people, they veore probably searching out much the
some mpecies of self-realization that wvould loter be sought in
ond or another of the culis or self-improvement klalches. But in
this time, self-claecsing came through socrificing the presont to
the . perfect socialist future in order to banish emptinese,
contradictions, ambiguities, and arrive at ‘a solid and
stroightforvard ‘moral position. (MILLER, Op. cit. 313)

La aparicidn del macsrtioms, por si sola, ponia en duda varios
ounuesirs valores de la cultura norteamericanay y una vez m&s ésto
interesd a Miller, quien ya se hakfia manifestado abiertamente como un
agudo critico de su sociedad. La intencidn de un nuevo drama habia
aparecido dentro de su cabera. Sélo faltaba las chispa que la llevara
a todo su espiritul Bul Asw dr ooy all hio, Ahew o find ~the form fon
outery? Llle n current nevelo and anothing in the thestre o6 auch . ao
hinted at the Sungesning calamity(...) .

Miller, entendfa y podia explicarse bien 1la situacién- Caminaba
seguro hacia la obra, pero el material no era adn suyoj podia

explicarlo, pero no sentirlo?
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It was not only Lhe rise of "McCarthyism” that moved me, but

something which seemed wmuch imore veird and mysterious. It wvas
the fact that a’  political, objetive, knoviedgeable campaign from
the far Rigl:h vas capable of <creating mnot only a terror, but a
nev subjetive reality, a veritable mystiique which vas graduatly
agsuming even a holy recsonance. The wonder of it all  struck me
that so practical and picayuse a caume, carried forwvard by such
menifostly ridiculous men, ahould be capable of . paralysinrg
thouht iteelf, and wvorse, causing to billow up such persucsive
clouds of “misterious” feelings wvithin people. It vos as though
.the vhole country had been born anev, vithout '@ memory eovon of
cortain elemenial decencies which a  year or tvo earlier (- one
would have imagined could be altered, let alone forgoiten.
Astoundad, I wailched men pase me by without a mnod vhom I had
knovn rather wvell for years; ‘and again, the astonishment vas
produced by my knovledge, wvhich I could not give up, that the
torror in theee people vas being knowingly planned and
consciously engineered, and yet ,that all they knev wvas terror.
That 30 interior ond subjelive an emoltion could have teon 1)
manifestly created from vithout wvaoa: a wmarvel to me. It underlies

every wvord in J'Ae Baucille.CMILLER, Collected Plays, P. 39,d40)

Por ese entonces, el matrimonio Formado por Fedric March y su
esposa Flomce Elridge, le encargaron , por medio de Robby Lewis(una de
las columﬁas del Pasup J'hecatre) una  adapatacidn de Hn Snemy eof he
neeple. Dicho matrimonio ya habf{a recibido algunas acusaciones en su
contra acerca de sus ideas comunistas y dehido a ello hakfan perdido
varios contratos cinematograficos 9 la opinidn publica se 1les habia
venido encima en forma histérica. €so motivd aque se sintieran
plenamente identificados con el matrimonio Stockman.

A pesar de que el° proyecto aumentarfa sus problemas, Miller
confiesa gue acépté ascribirla, mAs que otra cosai(-..)Ho alwapys, &
would find eut what $ really Selieved hrouph my allemplo o dramodize
mny oenve of l#%(---)Estab obra, fue 1la primera frase que Miller
lanzaria en contra del comportamiento de la nacién estimulado por el
senador McCarthy. Pero la critica, al servicio de la opniné oficial
se encargd de destrufirla, argumentando, la mayor parte'de las veces,
objeciones que demostraban estupidez e iénorancia acerca del texto de
Ibsen, sin tomar en cuenta que el noruego la habfa escrito en un
furioso apasionamiento en contra de los detractores, tanto de 1la

prensa como del pthlico que promovieron las protestas y prdhibiciones



contra Bonecirso:

Innetead, the press . roacted defensively, aa if ite virginity had

been fingered. Some of the critice, claver as could be, claimed
to have datocted my anti-U.S. propaganda hand in ‘the Lline spoken
by the Stockmanns’ one consistent :uppérlor, the Captain, a
rugged fellow vho at the end of the play commicverates with them
in their mob-wrecked living room, where they it dejectedly
wvondering vhat o do next: "well, maybe you ought to go to
America," life being freer across the wvater. According to thece
critica, such - Mitter-injected irony vas a typically heavy~handed
misuse of the sainted 1Ibsen's play for the purpoce of aneering
al Amorican pretenaions to civic freedom. I wvas tompled to point
out that I had simply taken the line from  Ibsenae original
Norvegian text, but X refrained, hopolessaly avare that nothing
would burn off the fog of seuspicion that I had used Ibsen as a
front for the Reda. That the critiea saprang to the defenac of
Ibsen‘s purity without bothering to read him vas one more
testimony to the pover of the obsessive fear that wve had hoped

our production of the play might penetrate. (MILLER, Tlmebende,
pe 324, 3I25) .

A pesar del fracaso en el cual se convirtid la adaptacién, Miller,

habia lanzado al aire la, nuevamente actual, frase final de Iksen:

MRS. STOCKMANN: what's going to happen? Tom! Whats going to

happen?
DR« STOCKMANN, holding hie hands up to quiet her, and vith a
trembling mixture of trepidation and courageus ineiatence?

I dont knowv. But remember nowv, everybody. You are Tighting
for the truth, and that‘s vhy youre alone. And that makes you
etrong. were the strongest pecple in tha wortd( s« ) and the
strong must learn Lo be lonely! N A S

Sin. embargo, la experiencia de sfn 3nemy of the Pesple, lo sumid en
-la depresidn. Su vida personal pasaba por un momento diffcil. Por el
tiempo en el cual habia presentado a los estudios el guidn de JThe Hock
habia conocido a Marilyn Monroe, guien se convirtid en un motivo mas
para que su matrimonio se fuera a pigque. Mientras todo esto sucedia
comenzd a trabajar en una obra concehida tiempo atrds, que llevaria el
nombre de fn Slalian Trogedy; vero dicho drama no lleéé a cuajar por
el momento. Sin embargo, los apuntes y borradores gque quedaron de 'él,

fueran lo gque en 1955 se convirtid
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en & View from e Bridge. Esa situacion personal de Miller, no paséd
inadvertida er su obra, por el contrario, apunt;da'apenas en Death eof
a Yolesman, se convirtfé en el motor de sﬁs siguientes aobras mas
importantes JThe Brucile y S Fiew from the Baldge: el tema del
adulterio, y la culpa derivada de é&1. \ :
HMientras esto sucedia, la campafia .contra el
andiamericandsme— comunioms seguia en auge y volvid a ~ 1lamar la

atencidn del dramaturgo:

Ceasdthe Commitice, thue to ease their consciences about
' informing. Inevitably, some individuals refused to play and ore
named witheout their agreement, but their . resistence only
justified their newvly reborn former comrades in nailing then auv
hardcore Communiste. . .
For me the gwpectacle was depressing, and not only for the
obvious reasona, certainly I felt distacte for those wvho
groveled before this tavdry tribune of moralistic
vote-anatchers, but 1 had a8 much pily -as anger toward them. I
bothered me much more that with each passing veek it became
harder to simply and clearly say vwvhy the wvhole procedure vas
vile. Almomt to a man, for example, the accused in 1930 and 1054
had not had a potitical connection since the late thirties or
early forties, vhen in their rerfectily tegitimate ideatiem they
had embraced the Russian Revcluiion a3 an advance for humanity.
Yel the Committee had succosded in croating the impression that
- they were pursuing an ongoing congpiracy. For another thing,
they were oaccused of having viclated no Llaw “eof any kind, since
the Communiet Party was legal, as wvere ite fronts, vhich most
often espoumed liberal positions that did not so much as hint as
socialist aims. (MILLER, Op. cit. p. 332

Miller, temfa ya en la mano el tema, la obra estaba concebida de

é#sta manera?

I vould not have put it ‘in  such terms in those days, but what I

sought wvas a metaphor, an image that would spring .out of the
heart, all-inctusive, futl of light, a sonorous inelrument vhoaa
reverberations vould penetrate to the center of this miaema. For
if the current degeneration of discourse continued, asl had
every reason o believe it would, ve could no lohger be a
democracy, a wsyastem that requires a certain basic trust in order
to exist. . (MILLER, Op. ctit., p. 332>
-0 -
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These and other technical considerations vere a preparation
for wvhat turned oul to be Jhe Baucifle, but "vhat wvaa in the
air’ provided the actual locus of the tale{«..) :

Above all, above all horrors, I sav accepled the notion ithat
conscience voa no  longer a privale matter but one of stale
administration. I sav  men handing concionce te other men and
thenking other men for the opportunity of. doing so.

I vished for a wvay to write a play that would be sharp, that

would Lift out of the morass of subjectiviem the squirming,
single, defined process which wvould shov that the sin of public
Lterror is  thet it divesta man of conccience, of himself. It vas
‘a theme no unrelated to 'lboao that had invested the previoua
plays. . R (MILLER, Collected Plays, pp. >9-d1)

Faltaban, sin embargo, los personajes «4ue iban a expresar los
sentimientos y las ideas, faltaba la anécdota, gque, derivada del tema,
darfa lugar a la estructura. )

Pero para entonces e] seflor Miller estaba vya en proceso de

creacidn y por esas cosas que suceden?

As though it had been ordainnd, a copy of Marion Starkey‘s book

The Devdd In Mavoachuceldto fell into my hands, and the bizarre

story came back as I had recalled i, but thia tine in
roemarkably well orgenized detail. :
T AL firet I rejected the idea of a play on the subject. My ovn

ralionality wvas 1loo sirong, X thou.ght, io really allow me to
coplure thies wildly irrational outlbreak. A drama cannot merely
describe an omotion, it has to become that esmotion. But
gradually, over voeks, a tiving. connection betveen myself and
Salem, and betvoen Salem and washingnton, was mads in my
mind-for wvhatover else Lhey might be, I sav that the hearings in
vashington vere profoundly and evan . avowvedly ritualistic. Aflor
all, in almoet every case the Commilise knew in advance vhat
they wanted the wvirnese to give them: the names of hie comrados
h in the Party. The FBI had . long since infiltred the Parly, and
: ‘informers had long ago identified the participants in various
meetings. The main point of the hearings, " precisely as in
seventeenth-century Salem, wvas that the accused make public
confession, damn his confederates as wvell as his Devil master,
and guarantee‘his sterling nev allegiance by broaking disgusiing
old vowvs-vhereupon he wvas let locee to rejoin the society of
extremely decent people. In ‘other words, the same spiritual
nuggel lay folded within both procedures-an acl of contrition
done not in solemn privacy but - out in the public air. The salem
precsecution was actually on more solid legal ground  eince the

defendant, if guilty of familiarity with the Unclean oOne, had
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broken a lav against the proctéso of witcheraft,: a  eivil as well

as a religious offense; whereas the offender againet HUAC could
not be accused of any such  violation® but only of spiritual
crime, subservience to a potitical enemy’s desiros and ideology -
He vas summoned before the Committe to be called a bad name, but
one that could destroy his career,

In effect, it came down to o governmental decree of moral

T guilt  that  could easily be made to disappear by ritual spoach:
intoning names of fellow oinners and recanting former beliefs.
This lost vas probably the saddest and truest ‘part of the
charade, for by the aarly 19508 there vere fev, and sven fever
in the arts, wvho had not left behind their illusions about the
Soviets, )

It vos this immaterial element, the surreal spiritual
transaction, that ~ now fascinated me, for the _ rituals of guilt
ond confession foltoved - all the forme of a religicus
inquisition, exceopt, of course, . that the offended parties vere

not God and his ministers but a congressional commitiee.
: (MILLER, Timebdbends, p. 330, 331)

Todas las explicaciones de Miller; aportan mucha luz para enfender
la obra desde dentro y evitar cualquier tipo de confusidn en el
momento de aﬁalizar- Aunque una lectura, atenta y profunda, 1lleva al
‘mismo resultado, una de las intenéiones dé éste ¢trabajo, es mostrar
los elementos que forman una obra de teatro y la manera en cdémo
suégep, va que de é&sto depende su funcionamiento dentro del cuerpo del
drama. Por lo pronto, sakemos gque la inten&ién_ de Miller es
desarrollar un tema, y ello es lo que va a dar origen a que el
‘resultado sea una tragedia. Por algunas razones que se explicara&n més
adelante, &sta obra, bien podrfa criticarse como una mala adra
diddctlcay, tal y como la aprecid Clifford OdetsC 2 32, quien pensaba
que e}l teatro debia servir a la sociedad para ilustrar. los problemas
de 4indole politico y apuntar soluciones, modificar actitudes vy
promovey accioness Dicho dramaturgo pensaba, en parte, y sin saberlo
concientemente, de la misma manera de la cual Brecht llegara a ‘ser mas
tarde el maximo tedrico y representante.

Sin embargo, al saber qué es 1lo dgque interesaba a sy autor al
concebirla, es posihle explicar mas ampliamente, lo que 1la obra

expresa por s{ sola de manera magistral:
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My ‘decision to allempt a play on the Salem witcheraft trials

wvas tentative, restrained by technical questions firet of oll,
and then by. a wsuspicion that I would not only be writling myself
into the wvilderness politically but personolly as vell. For even
in  the first veeks of thinking about the Salem story, the
central image, the one that . persistentty recurred as an
exuberant socurce of energy, vas that of a guill-ridden man, John
Proctor, who, having slept vith hia teenage serant girl,
valches with horror a8 she becomes the leacder of he has himaelf
betrayed. The story’s \inos of force vere etilt tangled, but
inslict vaorrned that as alvays wvith me, they would not leave me

. untouched once fully revelealed. And o, in deciding to make an
exploratory trip up to Salem, Masoachusetts, vhere the moving
invard as wvell a8 north, and not without ' a certain anxiety in
both directions. (MILLER, Op. cit. p. 332

Antes de pensar esto, el tema ) daba material para escribir,
efectivamente un drama ¢olectivo en el cual, el protagonista fuera
todo un pueblo y sus problemas, y la forma en cémo se resolverfian los
hechos, lo cual, arrojara una leccidn a la colectividad espectadora

que les hiciera modificar su pensamiento y su actitud:

In o sense I vent naked to Sa\ch, still unable to - accept the

" most common experience of humanity, the shifte of interests that
turned loving husbands and ° vives into stony enemios, loving
parents into indifferent supervisors or even exploitors of their
children, and so forth. As I already ‘knev from my reading, that
vas the reat story of ancient Salem Village, what they called
then the breaking of charity wvith one another. . (MILLER, Op.
cit. p. 335 ‘o

Sin embargo, poco a poco, Miller,hallaba que en su obra, una vez
masy, el protagonista deberfia ser wun ser humano duefio de st
indivi-dualidad y enfirentado con una circunstancia determinada: The
Crucidble o n a asre cnic foamy e lndvldual Lo oceen throuph
oocietys JThe other W n a monre realiolc on noycholegical ferim
oaciety io ceen thrsugh the lndividual ( Psychology and Arthur Miller,

p. 15) (I)Estaba mas convencido de ésto a medida que poniakatenciéh a
un tal matrimonio Proctor, apenas mencionade en las crénicas. De

hecho, Miller, s&lo pudo comenzar a“escribir hasta que sintié, en el
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material ‘que tenia delante, la comprensidn y la claridad de que, —algo
de aquello latfa en su propia persona, en su propia vida:d ’

Like every criminal trial record, this one vas filled with
enticing but incomplete uuggo:li.'on- of relationships, ' so to
speak, offstage. Next day in the dead silence of the Little
Historical Socirty building, tvo ancient lady guardians regarded
me with steady gazes of submerged surprise; normally there vere
very few visitors. Heore b 4 found charles w. Upham's quiet
nineleenth-century masterpiece Salem Witchcraft, ' ond in i, on
my weecond afterncon, the hard evidence of wvhat had - become my
play’s center: the breakdown of the Proctor marriage and
Abigail villiams's determination to get Elizabeth murdered 80
that she could have John, wvhom I deduced she had slept vith
wvhile she wvas their houss servant, before Elizabeth fired her.

" . ..During the examination of Elizabeth Procter, Abigail
williams and Ann  Pinam both made offer to  sirike at said
Procler; but, wvhen Abigail's hand came near, i opened, ~vhereas
it was made wup into a {fiat before,~and came down exceeding
lightly as il drew near to said Procter, and at longth, vith

open and extended fingers, touched Procler’s hood very lightly.

Immediately, Abigail cried out  her fingers, her fingers, her
fingers burned...."

The irony of this beautifully . exact descriplion is that ite
author vas Reverend Parris, wvho was (rying (o shov hov real the
girte’ affliction was, and hence -how . danyorous people like
Klizabeth Proctor could be. And irony, of course, ia what im
usually dispensed with, usually paralysed, vhen fear enters the
mind. Irony, indeed, is the supreme gift of peace. For it seemed

B .obvious that Parris was describing ‘a girl who bhad turned to look
into her former mistreses face and experienced the joyous
terror of the killer about to strike, and not only at the
individual viciim, the wife of a lover vho wvas now trying to
deny her, but at the wvhole sociely  tat vas watching and
applauding her valiant courage in ridding it of s pestilential
sins. Il wvas thia ricocheting of the "cleasing” idea that drew
me on day after day, this projection of one’s own vilenens onto
othere in order (o wvipe it out with their blood. As more than

one private letter pul it at the time, "Nov no one ia safe”.

To make not a mtory but a drama of this parade of individual

tragedies-this vas the intimidating task before me, - ond b 4
wondered if it would indeed be posaible without diminishing wvhat
T had come to see as a vertable Bible of events. The colors of
my determination kept changing with the hour, for the  themer of
the play, the key to the compression of events, kept it
distance as 1 groped toward a visceral conneclion vith all
this-sirce I knew thal o eimply wvill o play into existence vas
to insure a didactic failure. By now I vas far bayond the
teaching impulse; X knev that my own Llife wvas speaking “ere in

many disguises, not merely my time.(MILLER, Op. cit. 337,338) .
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Este descubrxmiento, un hecho personal privado, e infinitamente
indxvxdﬁél, fue loa, que prend1é en el alma de Miller e hizo brotar todo

lo demas, ya conﬁla léa1ca y el sentimiento justo. Se habia encontrado

con los’ personajes y’Lg anécdotg- La obra ya estaba concluida,‘sentida

y estructirada: -T2 T
3 e
{s+s) gradually to form o conlext of couse and offect. . This X
‘believe I might well haove done bhad it not been that ‘he central
tmpulse for writing ot all wvas not the social but the  interior
peychological questiion, which vas the question of that guilt
residing in  sSalem which the hysteria morely unleashed, but did
not create. consequently, ‘ the siructure reflects that
understanding, and it centers in John, Klizabeth, and Abigail.

. [CEED)
I doubt I wshould ever have tempted agony by actually writing o
play on Lthe subject had I not come upon o wsingle fact, It wvas

that  Abigail wWilliamse,” lh prime mover of the Salem hysteria, eo
far as the hysterical chtldron vere concerned, had a ahort tinme
earlier been the house wervont of the Proctors  and now wvom
crying oul Elizabelh Proctor as a witeh; but more-it wvas cloar
from the record that with entirely uncharacteristic

fastidiousnees she was refusing 1o include John rroctor,
slizabeths huaband, in her accusations despite ithe urgins of
the prosecutora, why? X aearched the records of the triots in
the courthouse al Salem bult in no other instance could I find
such a careful avoidonce of the implicating atutter, the
murderous, ambivatent anaver . o - the aharp queationa of the
préseculors, Only here, in Proctor's case, wvas there [ 1-3 clear an
attempt to differentiate betwveen a . wife's culpability and o
husband's. (MILLER, op. cit. 41, 42

Miller encontrd el origen de todo en el trifangulo amoroso, £50 era
algo que él, en su circunstancia actual podfa entender, sentir vy
zexplicér perfeceamentez'un-mﬁggdo culwpahble de pecar de lujuria de
entregarse a la irresistible sensualidad de una joven y traicionar a
88U esposa, con quien antes habia vivido feliz, tranquilo, inocente.De
U primer matrimonio habfa tenido dos hijos.- E1 divorcio se lleved a
cabo txempo después de que 1n1cié sus relaciones con la actriz Marilyn

[N
Monroe-

It vas the fact that Abigail, their former wservant, was their
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cccuser, and her apparont desire ‘ to convict Elizabeth and save
John, that made the play coceivable for  me(MILLER, Collected
Plays, p. 42) .

One cannot watch hia productions without knowing that he is at
work mnol on the periphery of the contemporary dramatic problem,
but direclly upon ite center~vhich is again the problem of
conaciousnesn( - « «) . (MILLER, Op. Cit., p. 45)

De wuna manera extraordinaria, milagrosa Yy por - lo tanto,

sorprendente que sélo el creador conoce, una vez hallado el estimulo
necesario, la obra obra adquiere una ldégica interior precisa, g¢las
motivaciones, los sentimientos, las palahras, brotan espontéaneamente,
tal y cé&mo deben ser, tal y como -la suma del espiritu‘del artista con
el material lo piden. Una cosa lleva a la otra, por eso, cuando el
drama no est& bien asimilado, es decir, comprendido y sentido, 1la

espontaneidad es lo primero que falta:

But a theme is not an idea; it (s an action, an unatoppable
process, tike a - [fotua groving or, yes, a CAncer; it ie .Y
destroyer as il changes and creates or kills, a paradox that
nothing can keep from unvinding through all of ite
contradiclions down to ita resolution, which in its right time
ttluminates the whole from the - begining . After veoka of
attacking from every side, writing Ecene after experimental
scone, I came on the layers of internal parallelism in the Salem
experience that suggested a pcth toward a cltimax, and 1 found
myself asking what, if L had been present in salem, would have
made il impossible (o wmet Lhese people against one another like
this.

Almost  every testimony I had read revealed the sexual ' theme,
either open or barely concealed; the Devil himself, for one
thing, .vas almost alwayg a black man in a vhite community, and
of course the initial inflammatory instance that convinced B0
many tLhat the town was under Luciferian siege was the forcod
confession. of the black slave Tiluba. But apart from that, mon
rarely accused annother man of having bewvitched them, and almost
all the bevitched women wvere tempted by a wvarlock, a mate witch,
Night vas the umsual time to be subverted from dutiful Christion
behavior, and dozens were in their beds when through window or
door, as real as Llife, o spectral visitor ftoated in and tay
upon them or provocked them to some filthy act like ' kissing or
bade the sign the "Devil's book”, a membership roll of the
underground party of the damned, The relief that came to those
who testified vas orgaamic; they vere actuatly encouraged in

open court to Lalk about their sharing a bed with someocne they
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verent married to, a live bhuman being now Wlod before the
courtesy of God's lieutenants. (MILLER, Timebends, pp. 40, 341)

Hasta aqu{ hemos seguido nuevamente el proceso de creacidm de la
obra dentro del espfritu del dramaturgo. El analisis consistiria en 1la
operakiéw contraria a la que el realizéd, es decir, se tratara de
desbaratarla y localizar en ella, puesto que hemos visto como ha sido
concebida, todos los elementos de la tragedia que hemos manejado en
los capfitulos anteriores, pues de esta manera apreciaremos su
funcionamiento con claridad.

Sin embargo, en el comentario de Miller que a: continuacidm se
citard, creo preciso deternernos un momento para explicar la otra
forma de la tragedia, apenas citada por Aristsdteles, gquien no la
recomienda por paracerle neco della y que sin embargo tiene como
modelo a uno de los ma&s hermosos dramas de la antigua Grecia, bello
sobre todo, por su contenido que exalta la condicidn humana y el

~libre albedrio del cual puede hacer uso el ser humano. Este tipo de
tragedia es aquél gque la Maestra Luisa Josefina denomina tuagedia de
oublimacido.

Pero, partamos del comentario de Miller:

T suppose I had been searching a long time for a tragic hero,
and now I had him; the Salem story wvas not going to be

abandoned. The longer I worked the wmore certain I felt that as
improbable as it migth seem, there vere moments whan an
individual conscience vas atl that could keep a vorld from
falling.

B)} midsummer I had found the moment vhen Proctor, able at
tast to set aside his guilty feelingas of unvorthiness to " mount
the gibbet like o caint', a8 I had him say, defies the court by

tearing up his confession and brings on his own execution.

(MILLER, Op. cit., p 342

Seqtn se deduce, Miller pensaba haber encontrade un personaje
trAdgico, cuya conciencia fuera capaz de impedir 1la decadencia del
munda. Un personaje que subiria al cadalso ceme un cante. Esto quiere

decir que 1la pretensidn del autor era lograr un personaje que fuera a
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la vez tra&qico 'y redentor, que su conducta fuera capaz de dar ejemplo
y que el hecho de confesar acelerara su ejecucidn. De la misma  manera
en que se produce la oesledad de Stockman.

Hasta ahora los dos ejemplos de tragedia que hemos visto funcionan?
una, mostrando a un hombre culpable en el sentido de gque ha tomado una
decisién equivocada en un momento determinado, lo cual lo coloca en el
camino de sufri las consecuencias de su acto? la destruccidyy vy la
otra.es la tragedia de wun hombre cuyo c<er&cter no embona cun su
chhcunclancia ¥y ello se vuefve un encuentro desafortunado que provoca
de igual manera la destruccidn. ‘

En esta obra, Miller, muestira a un hombre que posee 1la
razén y que es destruido por ello, é1 mismo héce la comparacidn? came
un sanke, podriamos agregar, como el mismo Jesucristo.

T.S.Eliot, poeta y dramaturgo inglés, de origen morteamericano,
escribid, por la misma época, un drama que trata precisamente de eso,
de un santo: Thomas Reckett, arzobispo de Canterbury. Dicho Aarzobispo
es ejecutado por orden del rey al negarse a poner la iglesia al
servicio del rey, HBeckett sabe que su deber es el de honrar y servir a
Dios aun por encima de los caprichos de su soberano-vEl sacerdote es
puesto bkajo la presidn de muchas fentac;ones que ldgra vencey
inspirado en su amor a Dios, y en su propio honor. Finalmente es
ejecutado por ello. Todos los elementos de la fragedia aparecen aqui
excepto el ervror tragico, chdno explicar entorces lo gue ocurre
tedricamente si tampoco se trata de una tragedia de carécter tragico.

Uno de los cuestionamientos gque plantea en su cAtedra Luisa
Josefina Hernandez, es el sigquiente <{Puede escribirse wuna tragedia
acerca de un santo? tDe qué manera tendria que plantearse puesto que
un santo es un ser capaz de morir por sus convicciones? FPero, segim la
ideologfa cristiana, eso no significa una destrucciédn para él, sino
por el contrario, el martirio se vﬁe)ye ia culminacidn de su vida, el
logro de su okjetivo, pues la muerte lo pone en condicianes de 1la
contemplacidn absoluta de Dios, del c¢isfrute de la gloria y de la woida
verdadera. y elerna.

tRué explicacidn podemos dar ante ésto si no podemos negar, que por
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razones de concepcidén y de tono 1a obra de Eliotvesrunér f%é&ééiéé’?ta
solucidn en éste caso estAd contenida en la teorfa aristotélica, cuando

el fildsofo, marca la direccidn gque &a de seguir la trama:

Necesariomonte, pues, una buena fibulal...) no ha de posar de la
desdicha a 1la dicha, sino al contrario, de la dicha a la
desdicha; no por maldad, sino por un gran yerro, © de un hombre,
cual se ha dicho, o de uno mejor antes que peort...)

Asni pues, la tragedia técnicamente mAe porfecta tiene la
estruclura dicha. (ARISTOTELES, Arte Poética, cap. 137C 4 D

Aristoteles, aunqué no la recomienda, sefala una tragedia distinta
de aquélla que acakba en destruccidn debido a un erwen. Podemos pasar
facilmente pov alto el que le parezéa repugnande, ya gque ello es sdélo
una apreciacidn personal. Hay, adem&s, entre las tragedias griegas que
se conservan, una, escrita por Séfocles gue sigue esa trayectoria, en
la cual el protagonista se halla en una situacidn desgraciada y pasa a
una situacién.felgz, me refievo a Fuecteleo, de S&focles.

Filoctetes, ha sido abandonado en una isla por sus compatvriotas vy
compaﬁeros, quienes lo consideraron no apto para la guerra, vYa que
hapfa sido mordidoe por una serpiente, y 1a herida se hahfa vuelto una
llaga impresionante y nauseakunda. Filoctetes vivid en esa isla por
diez affos totalmente abandonado al desamparo y 1la carencia. vy,
mientras ¢l vivia sumido ew la miseria, un oraculo informé a los
griegos, que la guerra concluirfa, s&lo si Filoctetes venf{a en
persona, portando las armas que le habian sido encomendaiés porv
Her&cles. Ulises se comprometid a llevarlo al frente, Y al
sabewvlo, Filoctetes estalla en ira y se niega a ir a Troya
maldiciéndolos por todo el tiempo en que fue olvidado en la-isla-

Finalmente Her&cles se le aparvece y le hace reflexionar acerca de
la importancia de su presencia en el frente, debido a lo cual,
Filoctetes decide hacer a un lado su furia y su rencor y encaminarse a
Troya, después de lo cual le ha prometido el dios que su herida sera
curada-

La salida de Filoctetes de la isla es apotedtica, triunfal y llena
de Felicidad.
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De haber leido vy 'seguido losconsejos de Aﬁistételes, quiza
S&focles, hubiera traicionado 1a .leyenda, vy hubera hecho que
Filoctetes, dominado por su ira, antepusiera sus sentimientos
personales a 1a responsabilidad que tenfa con sus semejantes,
cometiendo asi{, un error que iniciarfa el camino hacia su destruccidn.
De haberla escrito asi, Séfocles hubiera hecho dichoso a Aristdételes,
yero nos habria privado de conocer otro tipo de tragediat‘de la cual,
el autor de la Pedlica vuelve a decir que es repugnante al hablar de

la anegnédaloio:

Y de estas situaciones, la de estar a punto de ejecutar la
aceidbn o sabiendas vy no ejecutarla on la peor; pues siendo
repuleiva no es trlgica, ya que le folta Lo patéticot, . .9 Mojor

alin e que el personaje la ejecute sin conocer al olro y desputa
de wejecutarla, le reconoczca; pues asl no se da lo repulsivo y la
agnicidén es alerradora (ARISTOTELES, Op. cit., cap. 14, p. 177

Ese que seffala, es el caso de SdQni Reys

Filoctetes, es pues, otro tipo de tragedia. Como ya se dijo para
Luiga Josefina Hérnéndez, éste es el ejemplo clasico de la ‘{ragedia de
oublimacidbn, tragedia, porque en ella . encontramos todos 1los demas
elementpos esenciales menos el ermwon Qdglcsy, y. por lo tanto la
deotruccldn. Es una tragedia que avanza en sentido  inverso de la
tragedia de destrucciédn. En ella vemos a un peréonaje realista,
complejo psicoldgicamente, gquien, al topar con una clhrcunotancia
determinada desarrolla una naeocibn, pero que, en vez de dejarse
arrastrar por ella es capaz de damyuuwa. vencerla y por lo tanto no
toca al ¥eomeo, no lo agrede, no lo desordena y en cdnsecuencia no
recibe como respuesta la destruccidn.Es importante aclarar ‘que dicho
personaje estuvo en la misma situacién que el personaje de la tragedia
de destruccidn, estuvo a punto de equivocarse pero eligiéﬁno hacerlo vy
esa elecci® no es facil de lograr, sobre todo hallandose dominada por
la pasidn. Por lo tanto, su situacidén al final, siempre sera mejor que
la que tenfa al comienzo del drama, al principio es un hombre

susceptible de ser presa de sus sentimientos y de -actuar sin
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reflexionar, al final es un hombré que se ha elevado por encima de los
otros hombres, ha gido capaz de domiparse a si mismo y de demosﬁrarnos
que los seres humanos ternemos otros caminos y la fuerza suficiente
para vencer nuestras pasiones, de no volvernos pasivos ante ellas, de
no permitir que actden en nosotros, de éuperar la condicidn humana vy
de elevarla .

Este mecanismo esta presente en Un enemiges del puedls. Un’ hombre
prefiere el desprecio social y el ostracisma con tal‘de no entrar en
el circulo de corrupcién en el que se encue&tra su sociedad. Queda mal
con ellos, pero defiende su postura ética dué para ¢él es lo mas
importante. '

Es eso precisamente lo gque encontramos en JTAe Baucille. Aqul vemos
a un hombre que impone sus términos y defiende su posicidn ante &1
murido aun a costa de su propia vida, pérque de 1lo contrario, viviwr

H

seria deshonroso para él.
The Crucible

Yendo directamente a la obra nos encontramos con wun planteamiento
magistral que va creciendo en intensidad fuerza y emocidn sorpresivas,
pues cuando pensamos que ya no puede crecer mas el autor encuentra
nuevas posibilidades que siguen alimentandola hasta agotar el tema.
John Proctor es sometido a la maxima .presién que puede soportar.El
primer acto es una extr;ordinaria presentacidn de craracter. Si a
Miller le hukiese interesado s&lo la parte social del conflicto no
haria tanto énfasis en las caracteristicas psicoldgicas de todos los
personajes, ya gque ese tipo ﬁe teatro lo que requiere es un
planteamiento claro del conflicto y la situacidm 9 personajes al
servicio de dicho conflicto. Lo que veremos aqui en primeﬁ lugar, son
seres humanos en wuna situacidn -en todo grado compleja y cuyas
caracteristicas psicoldyicas complican poco a poco la situacidn
provocada por ellos mismos. En otras palabras? los proklemas sociales

comienzan dentro del alma de cada individuo y dentro del alma de cada
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uno, estén la conciencia y la actitud ética ante ellos.

En primer lugar- hay ée tener en cuenta que estamos frente..a una
sociedad teocratica y puritana, con un gran sentido del deder oer que
se ha trazado la obligacién de vivir de esa manera y as{ mismo hacer
vivir a los dem&s. Esta actitud ha aparecido va en la enorme soberhia
de Chris Keller o en los vecinos de los Deever, quienes los insultaban
y agredfan porgue su conducta no era {ntachable. Esa actitud punitiva,
esa soberbia y esa dureza de alma habitawran, de principio a fir éste

drama de Miller:

No one can really know vhat their lives wvere like. They had
no  nevelists-and would not have permitted anyone (o read a rovel
if one vere handy. Their crewd Forbade anything resembling a
theater or "wvain enjoyement." They did not celebrate christmas,
and a holiday from work meant only thaot' they must concentrate
even more upon prayer. (MILLER, A. The Cructdble, Acto I, P. 2)

C o o o)

'l;hoy believed, in shorti, that they held in their steady’ hands
the condle that would Llight the world. we have inherited this
bolief, and 1t has helped and hurt wus. It  helped them vith the
discipline L gave them. They vaore a dodicated folk," by and
targe, and they had to be 1o  survive the life they had chosen or
been born inlo in this country. X (I, 3, 4

Al iniciarse la obra encontramos al reverendn Parris, rezando ante
la cama, en la cual su .hija Betty de diez affos, vyace, aparentemente
sin conciencia. Sabemos que no es 1a tnica chica de las del pueblo en
ese estado y sabhemos tamhién que todo surgidé después de haber sido
sorprendidas por &1 cuando bailaban, algqunas de ellas desnudas, de
noche en el hosque- Al ser descubiertas, la nifla lanzé un grito vy
desde entonces permanece incenociendz. Los runores hanA comenzado a
circular por el pueblo, se habla de brujeria. Sin embaréo, desde el
primer momento sabemos qué es lo qe realmente ha sucedidot hubo, sit,
intencidn de brujerfia, en algunas, pero mas que nada se tiataba de un
grupo de muchachas, puberes y adolecentes, que fueron sorprendidas en

el momento en que daban rienda suelta a su voluoptuosidad y a su



sexualidad reprimida, en un acto que para  la mentalidad de esa
sociedad era un petado tremendo. La niMa estA postrada en L$ cama
temiendo la magnitud del castigo que le vendria encima de no fingirse
emferma. Por lo tanto, 1o primero gue pademos deducir de ésto es que
hay una seononcadilidad evadide, no enfrentada debido a 1a paralisis
que ocasiona el miedo; miedo a los castigos terribles de una sociedad

represiva, de 1los cuales el menior serian los azotes.

Parris manifiesta no temer la cornciencia tranquilad tiene eremigos -

y un temor muy grande de que ellos puedan encoptrarlo en error algquno.
Ee importante motar aquf la actitud de Abigail. Ella quiere que a toda
costa se detenga éAsto, pues de lo contrario apareceria culpable como
lfder del grupo. Por lo cual cada vez que se quda sola con Eety 1le
pide que deje de fingir. Abigail mo puede permitir gque de ninguna
manera gse sepa la verdad precisa de lo que aconteci@ en el bosque
porque de ser asi es obvio que el castigec seri peor. bor el momento
ella estt dispuesta a recibir unos cuantos azotes con tal de que 1la
verdad no surja. )

Mientras tanto la gente ha comenzade a agrandar los rumoresj prueba
de ello es la aparicidn en escena de los Putnam: Sow Aigh did ohe Ky,
Reow Aigh?. Lo primero que notamos en éste matrimonio es. un fuerte
rencor hacia todos, inclufdo Parris. El plan de Putnam, no es claro al
principio, por el momento a ambos lgs cdnvrene que se declare 1la
existemcia de brujerfa.en el asunto. Las razones que expone Ann son

altamente morbosas!

"MRS. PUTNAM1 Reverend Parris, b have laid seven babies

unbaptized in the earth. Believe me, sir, you never Bav more
hearty babiesm born. And yet, each would wither in my arms the
very nigth of their bith, I have spoke nothirv, but wmwy heart has
clomored intimalione. And now, this year, my Ruth, my only-x see
her turning stronge. A wmecrot child she  has become this year,
ornd shrivala tike a sucking . mouth were pullin® on her tife too.

And #0 I thought to send her to your Tituba- (1, 13

€Este es el comentario de wuna mujer inexperta en asuntos de
maternidad. Si alguien hasta ahora ha tenido intencidén de brujerfa es

ella.
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Parris esta en ur momento de desesperacidn que Pugnam sabe
aprovechar, para la cual disfraza su poder de manipulacidn, como el

apoyoc que el otro necesita.

PUTMAN? Now look you, sir. Leli you wirike out oagainat 1he Devil,
and thae village will blesa you for ! Come down, speak to
them-pray with ther, Theyre thirsting for your vord, - Mister!
Surely you'll pray with them.

PARRIS, swayed: Il lead them in a psalm, bul tet you say nothing

of witcheraft  yel. I will not discussa it. The cauge is vel
unknown. I have had encugh contention since I came; I vant no

more, } (I, 1%

Lo que se revela hasta aquf, son dos personas qué han tenidﬁ
problemas con la comunidad: uno de ellos ha encontrade la manera de
vengarse y el otro, cobarde al fin preferirfa evitarlos.

El fingimiento de las niffas se hace evidente para nosotros al

aparecer Marry Warren:

MARY WARREN? Abby, ve've got to toll. witchery's a
hanging’error, o hanging‘like they done in Boston tvo year ago!
wWo must tell the truth, Abby! You’ onty be whipped for dancin’,
ond_the other things! : :

-ABIGAIL: oh, we’ll be whipped!
MARRY WARREN? 1 never done mone of it, Abby. I only looked!

"MERCY, moving menacingly toward Mary: oh, you're o greal one

.for lookir’, aren‘t you, Mary warren? , what a  grand peeping
courage you have! . (l. 1&)

81 a algo estan dispuestas estas criaturas, es a no dejar escapar a
ninguna -en caso de que llegara 1la hora del castigos Be ha
intensificado el miedo (C&ma tener el valor de afrontar la
fesponsabilidad de los hechas si el hacerlo agrava la situacién? Las
consecuencias de la dureza Yy lo implacable del castigo provocan miedo,
angustia, mentira e hipocresfa. La corrupcidn, atn disfrazada de
pureza, engrendra corrupcidn. HBety, trata indtilmente de convencer a
las chicas de que en realidad estd inconciente, pero a-Abigail, la
mayor del grupo y testigo de todso, no es facil de convencer, A Betty
de nada le sirve gritar la verdad porque eso la condena atm mas. Ella
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olvida de pronto que éstaba inconsciente y habla acerca de lo que Ha

escuchado?

ABIGAIL, pulling her away .from the window: 1 told  him.
everything; he knovs nowv, he knova everything wve- : ‘
BETTY! vou drank blood, Abby! ¥ou didnt tell him that!
ABIGAIL! Betlly, you never say that agair! You will never-
BETTY! You did. you did! vYou drank a charm to kil John
Proctor’s vife! You drank a charm to kill TGoody Proctor!

(I, 17>

Aqus teﬁemos a otro personaje que siente odio. Rasta el momento
sablamos que Abigail +trabajé en casa de los Proctdr Y dque fue
despedida por alguna razén pococlara todavia para nosotros. En un
primer momento podemos pensar que se trata de simple rencor de criada
hacia ama, pero la verdadera razém no tardara& en aparecer. Poco a
POCO, sébremos que dentro de Abigall hay un fuerte rencor contra el
muﬁdo nacido del.asesinato brutal de sus padres. Sabemes y notamos que
EQ posicidn ante las niflas proviene no tanto de una mayor edad, sino
de una mayoir experiencia de la vida. Akigail es sumamente astuta vy
est& acostumbrada a que se realice su voluntad. Por 1o promto ensaya
sy poder‘de persuacidn con su pequefio ejército de niffas, guienes, al
igual que la ma?or parte de los personajes del drama, actdan con miedo
y forzadas bor amenazas. Lo ¢nico que no existe por ninguna parte es
libertad de accidn y mucho- menos de pensamiento. Todo estd sumamente

condicionado a un mecanismo gue funciona as4&:

CONOCIMIENTO DE LA CULPA AJENA + CERTERO MANEJO DEL MIEDO =DOMIN1O
: ’ ANSOLUTO
SOBRE EL

oTRO

La aparicién de John Proctor aporta nuevos datos a la
situacidén.Mary Warren es laprimera persona & quien Proctor se dirije
pues es su Sirvienta- Proctor la maltrata por encontrar]a,fuera de su
casa, nunca se detiene a pensar que esta actitud, es madre de

rencores:
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MARRY WARREN: oh!’ r'm just going home, Mr. Proctor. s
PROCTOR: me you fooliah, Marry Wrren? Be you deaf? I forbid you
leave the house, did I not? WwWhy ©ochall I pay you? I am tooking
for you more oftien than my cows! .

MARRY WARREN: I only come lo see the grat doings in the wvorld.

PROCTOR: 11l shov you « great doin‘on your arse one of these

days. Now get you home; wy vife is vaitin’ vith 'your work!
Trying teo certain a sherd of dignity, she goes slowly out.

(I. 18, 19>

Desde la entrada de P;octor, Aﬁigail ha estado aboorwdiende su
presenciaj la primera cosa que dice nbs revelé un  mundo: ¥od. $'d
almeot fengat hew olrang you ore, Feha Prscien'!. Lo que hay aqui, es
una chica plena de deseo que no puede ocultar ante 1la presencia del
hombre. Abigail despide sexualidad, irradia deseo. deseo al cual
Proctor no es ajeno, esa lo sahemos porque ante la seduccidn que la

muchacha ejerce sobre ¢1, Proctor se pone en guardiat

PROCTOR, his smile widening: Ah, youre wvicked yel, arent y! A

trill of expectant laughter escapes her, and she dares come

closer, feverishly looking into his eyes. Youwll be clapped in
the slocks before you‘re twoniy. . . .

He takes a step to go, and she springs itnto his path.

. . (I, 19)

Momentos antes, Abigail le ha confesado gque todo lo gque sucede no
es mas que un juego! OA, peol!-Finningly ohe comes a Wile cdooen,
with. @ confidential,. wiched aine Ve were doncin' n the wesdo lood
algih, and my uncle leaped in en uo- Fhe teock fright, o all. Pero
ahora, frente a Proctor, Abigail se transforma; Jjunto con é1 ha
descubierto el cariffo, ef SeX0, '1a. atencidiy estd dispuesta a no
dejarlo ir. John se mantiene firme ahora, con la firmeza de quien no
quiere volver a caer... pero gue ha caldo ya, gue fue seddcido, que ha
necads vy que no quiere que vuelva a suceder, a pesar de que Abigail
piensa que aun tiene poder sobre de 6l. ‘ .
Ahora sabemos ya perfectamente qué es lo que ha sucedido con

Abigail Williamsjama a Proctor y desea que su mujer desaparezca para
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poder quedarse con &1, ﬁara ello fue con las nifas al bosque, esa es
la causa del inicio de éste problema. .

Detras de todo hay una accién deshonesta, un adulterio; un deseo
que busca saciarse a cualquier precio. Estos son 1los primeros dos
datos que tenemos de Proctor, sobre escena y sin tomar en cuenta la
acotacidn, sabemos que ha sido adultero y que "no est4 dispuesto a
volver a hacerlo y que para ello se nuestra firme.

El nuevo trance por el que parece atravesar Betty al ' escuchar el
Salmo que se canta por ella, trae a escena a nuevos personajest
Rebececa Nurse y Giles .Corey. La superioridad moral de Rehecca queda
manifiesta cuando hasta los Putnam tratan de explicarle los hechos vy
fParris le pide que acuda a Betty. A ella sélo le hace falta echar una
mirada para darse cuenta de lo que sucede. Rehecca es una mujer &
quien han vuelto sabia la edad y la experiencia. )

Proctor sabe la verdad y le da la razdn, Qin emhargo a los Putnam
no les agrada.escuchar tal razonamiento, ellos gquieren que aparezca
una bruja, alguien a quien culpar, para eilos es un verdadero placer
colocar su dnocencie. junto a la culpa de los otrose.

La situaciém.se complica porgque ta@biew la cohardia de Parris,
nécesita hacer evidente su inocencia y a pesar de estar segquro gque no
existen tales espiritus, ha mandado traer al revefendo Hale, experto
en brujas. .

Proctor vy Rebecca se oponen Para lo cual alegan las obligaciones
que Parris tiene para con la incipiente democracia de Salemi pero ni
al ministro'ni a los Putnam, les conviene gque sea la mayoria quien
decida las cosas. Ellos quieren la teocracia, cuyo poder esta

sustentado en Parris a quien ellos manejan a su antojo:
N

REBECCA: ( « « « ) To Parris: I hope you are not decided to go

in ssarch of loose epirits, Mr. Parris. Ive heard promise of
thot outside.
PARRIS! A wide opinion's running in the parieh that . the Devil.

may be omong us, and I wvould saiisfy them that they are wrong.
PROCTOR: Then let you come out and call them wrong. pid you
consult the wvardens before you called this minister to look for



devils? .

PARRIS: He is nol coming to lock for devils! .

PROCTOR: then what’'s he coming for?

PUTNAM: Thore be children dyin‘in the village, xister!

PROCTIOR: I seen none dyin’. This wsociety will not: be a bog to

swving around your head, Mr. fputnam. To Prris: bpid you call a
metting before you-2?

PUTNAMI 1 am sick of wmeetings; cannot the man turn his head
. without he have a meeling? .
PROCTOR! He may turn his head, but not to Hetl!
REBECCA: Pray John, be calm. Pause.She defers to her. Mr. rarris,
X think you'd best send REverend Hale back as soon . as - he come.

This wvill set us all to oarguin® again in the - society, and ve

thought te have pecce this year. z think wve ought rely on the

doclor now, and good prayer. . : I, 24)
Este didlogo y el sigquiente son muy reveladores, ¢también entre

estas personas hay rencor. Esta es una comunidad 1llena de problemas
entre sus habitaﬁtes, inclusive el reverendo Parris. Poco a poco, se
rey;lan los méviles de ambicidn econdmica que estan por debhajo de
tbdo, y la postura de los personajes ante ello:

MRS. PUTNAM: Rmebecca, the doctor’s baffled! .
REBECCA: 1f so he is, then lat us go to God for the cause of it.

.THere is prodigious danger in the aeeking of loose apirits. b 4
fear i, I fear it. Let us rather blame ourselves and- .

"PUTNAM: How may we blame ourselves? I am one of nine zons; the
.Putnom  seed have peopled this province. And yet I have but one

child left of eight-and nowv she ahrivels!
REBECCA! 1 cannot fathom that.
MRS. PUTNAM, with a growing edge of sarcasm: But I nust! You

think i1 agode wvork you should never lose a child, nor granchild:
either, and I bury all but one? There are vheels within wvheels
in this village, and fires vithin fires! 1, 2%

En las palabras de la seffora Putnam hay un rencor y una envidia muy
grandes, miehtras que, en lo que dice su esposo se nota un ansia de
dominio y un deseo de venganza contra todo. Su actitud, saca a la luz
otra parte del caréActer de Proctort su actitud ante la vida es ética,
no religiosa, se supone gue una persona religiosa deberfa tener un
comportamiento &tico en tanto que, la actitud ética suele darse en

personas no practicantes de un culto. El no esta de acuerdo con 1la
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manera .que tiene Parrié de vivir la religidy una forma antiética,
pues la utiliza como medio para capitalizar su vanidad, su ambicidn vy
su soberbia. Vemns por lo tanto un  contraste en el hecho de que
mientras en Proctor hay un claro sentido del deher &tico, en Parris, vy
por supuesto em los Putmam, hay una carencia absoluta de ello.
Idealmente la religién - deberfa estar mas cerca de la ética que de 1la
moral cotidiana. En este caso la religidm se ha equiparado con la ley,
el sistema religioso es guien ejerce las funciones morales del sistema
Jurfdico. Nadie aqui es conciente, pero eso degrada a la religién.

Para Parris la religién es un negocioy, y un negocio que 1le ha
resultado muy mal, por cierto, pues no le ha retribufdo nisiquiera las
ganancias'del precio en el cual &1 mismo estima su persona. En &1, hay
vanidad, soberbia, orgullo, ambicid&i es por lo tanto wun funcionario
corrupto.

PARRIS! There is either. obedince or " the church will burn like
Hell is burning! . (1, 27)

Hay soberbia en Parris. Preterde ganar- el vrespeto de la gente por
el hecho de ser.un representante de la iglesia. Dicha postura nmno
encaja de ninguna manera con la forma.que tieme Proctor de ver las
cosaé- Pero junto a su impulso arrebatado, esta la serena vy sencilla
actitud de Rebecca:t : : ’

PROCTOR: why, then I must find it and join it.

’ There ts shock among the others
REBECCA: He does not mean that.

PUTNAM: He confessed it now!

PROCTOR: 31 mean it solemnly, Rebecca; X like not the amsll of
this “ authoriiy”. .
REBECCA! No, you cannot break charity with your minister. You

are another kind, John. Clasp his hand, make your peace.
Y1, 28)

Ni a Putnam, ni a nadie, le conviene que una mayoria, gque no lo

quiere tenga razéng es por ello evidente que toma partido por Parris,

aunque desde gl primer momento sabemos cuinto desprecio siente hacia
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6l. No es respeto lo que tiene ante la posible autoridad de Parris;
por el contrario, le ordena 1o que dehe hacer y pehsar.

Giles Corey es de una inocencia ridfculay cambia de parécer en
sequndos, en un momento est& de parte de unos, después de otros. Es un
hombre tosco que pretende estar de’ parte de lo que considera
Justo.Cualquier tosa novedosa 1le parece nprofunda vy de valor. Un
incidente estipido es el que desenmascara a Putnam: su amhicidn por la
tierra; &1 quisiera ser ‘el dueFo de todo- Ante su accitud, el

revetendo Parris nisiguiera se inmutat

PUTNAM: A moment, Mr. Proctor. what tumber in that you're
drdggin‘. if I wmay ask you?
PROCTOR: My lumber. From out my foreei by Lhe riverside.
PUTNAM: why, wve are surely gone wild this year., What anarchy is
thie? Thot tract im in my bounds, it‘s in my bounds, Mr. Procior.
PROCTOR: In your bounds! Indicating Rebecca: I bought that tract
from Goody Nurse's husbond five montha ago. ¢ .
PUTNAM: He had no right to wgell it. It - stands clear in my
grandfather's will that all the tand betvean the river and-
PROCTOR!  Your grandfather had a . habll  of willing land that never
belonged to him, if I may say il plain,
GILES? That's god's truth; he nearly willed avay my north posiure
bul he knev I'd break his fingers before he'd =met his name to .
. Lei's gelt your lumber home, John. I feel a wmudden will . to work
coming on. .
PUTNAM: You load one oak of mine and youll fight to drag 38
fome!
1, 29>

.

La salida de amhos es interrumuida.por la 1llegada. del reverendo
Hale, quien viene carga&o con un montdn de voluminosos libraos: Ae feld
the pride of the opecialiot wheoe unigue knswledge hao ot ol deen
nublicly called fon. Desde el momento en que leo vemos aparecer, Hale
se nos dibuja de cuerpo entero: es un erudito en urma materia, que
hasta este momento, no le ha permitide hacer - gala de sus
conocimientos) ahora se le ha presentado la oportunidad de hacerlo y
no piensa desperdiciarla por nada. Es un intelectual soberbio,
pedante, autosuficiente, teatral, en medida que viene a lucirse frente
a un grupo de asombrados praofamos en cuanto a su materia se retlere.

Posee esa superiaoridad altanera, ese :tono did&ctico de quien no tiene
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mas remedio que explicar el mundo a los demAs con su superioridad de

eoneclialiola Gnice en ou especiet

PARRIS, delighted: wMr. Hale!! Oh! 1It's good to see you againd
Taking some books: My, theyre heavy!

HALE, selling down his books: They wmwust be; they are veighted
with outhority. {1, 34>

Al conocerlo, Proctor, gquiado por su sentido de rectitud y ae
sensatez, le hace una advertencia gque Hale, con su naoddn por lucir u
autoridad no escuchat Fve fheond you io de a cenoille man, M Xale. 9
hope yowll lecve scome of U in SFalem. Estas pralabras detienen por un
momento a Halej un momento gue no dura, pues. Parris le pide que
examine a la niffa, y que desaparece por completo cuando a&algquien hace
una observacién que le provoca la nececldad de corregir. Ante ésto,

las palabras de Proctor quedan olvidadas:

HALE. holding up his hands: Mo, no. Nov let me instruct you. We

cannot  look to superstition in thise. Tha Devil is procise; the
marke of his prosence are dofinite as alone, and I must Lell you
all that I wehall not proceed untesa you are prepared to believe

me if I should find no bruise of hell upon her.

Dentro de muy poco tiempo habra& olvidado tamhién estas palabras.
tas olvida por soberbia y vanidad, que le hacen atribuirse el papel de
elegidos

MRS. PUTNAM! what's there, sir? .
HALE, with a tasty love of intellectelectual pursuil: Here ia

all the invieible world, caught, defined, and calcuted. n these
bocks the Devil standa stiripped of all his brute disguises. Here
are all your familiar spirite~your incubi and auccubi; your

witchea thal, go by land, by «air, and by aea; your vizarda of the
night and  of the day. Have no fear now-ve shall find him out if
~he has come among us, and I mean to crush him utterly if he has
shown his face! He starts for the bed.(l, 3&)

En medio de la exhibicidn de la ieatralidad profesional de
Hale,quien podria decir cualgquier cosa y de igual manera se sabria

admirado, 1a superioridad moral de Rebecca se hace manifiesta, con
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suma sencillez, no se siente apta para contemplar dicho espectaculo vy
abandona la habitacidn, donde ‘queda el ..erudito dande su catedrs,
luciendo su saber, su poder. ’ T '
Apenas sale Rehecca, Giles, comete una torpeza enorme de la cual,
ma&s tarde se ha de arrepentir. Todo nace de una pregunta ociosa que
tiene como consecuencia, una respuesta de la misma indole, - pero
revestida de la erudicidn de quien ha clasificado al munde y sus

sintomas.

PUTNAM, abruptly: como, Mr. Hale, let’s get on., Sit you here.

GILES: Mr. Hale, I have always wonled o ask a learned man- vhat
signifies the readin’ of strange books?

HALE? what books?

GILES: I cannot tell; she hides them.

HALE: who does this?

GILES: Martha, my wife. 1 have waked at night many o lime and
found her in a corner, readin’ of a book. Now vwhat do you moke

of that?

HALE: why, that’s not necessarily-

GILES: 1t discomfits me! Loat night-mark this- I tried and tried
ond could nol eay my prayers. .And .Lthen she close her book and
walks out ‘of the thouse, and suddenly-mark this- b could pray
agoin'

HALE! Ah! The  stoppage of prayer-that [ strange. p SAN speak
further on that with you.
(1, 37

A cualquier persona gue estuviera razonando cuerdamente y no cegada
por una pasidn-como todos los que estan en esa habitacidn- se le
hubiera hecho obvio que no es posible concentrarse en un- asunto
mientras se le preste atencidn a otro. Pero aqui nadie piensa en este
momento. Todos estan esperando 1la oportunidad de poder decir que
tenian racén. ,

La respuesta de Hale es pedante, podria haberlo mandade a preguntar
a su mujer el tema de las lecturas; perc lo que le sucede, es que esti
dispuesto a acaparar la atencidn como sea. Esta era la oportunidad
largamente esperada. IS

Hay una complicidad de colegas, plena de soberbia y vanidad cuando

Parris hace uh comentario calculando la respuesta:
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.P.ARRIS, in ‘fright: How can it be the Devil? Wwhy would

he
chocse my house to sirike? Ve have alt manner of lecentious
people in the village! . '
HALE! whaot wvictory would the Devil have to win a soul already
bad? It e the bLest the Devil wants, and vhe is better than the
miniater? (1, 38
A partir de éste momento comienza el interrogatorio inductivo de

Hale. Todas sus preguntas indican cu&l debe ser la respuesta correcta.

Esta actitud lo tmico gque hace es aportar ideas a las niffas, cosa de
la cual nadie se percata, pues todos estan atrapados por la
grandilocuencia de Hale:

HALE:! Does oomeone afflict you, child? It need not be a woman,
mind you, or a man. rerhaps some bird invisible to others comas
to you-perhaps a pig, a mouse, or any beast at all, Is there
some figure bids you fly? Te child remains limp in his hands. In
stlence he lays her back on the pillow. Now, holding out his
hands toward her, he intones: In nomine Domini =Sabaoth sui
filiique ite ad inferncs. She deoes not stir, He turns to
Abigatl, his eyes narrowing. Abigail, what sort of dancing wvere
you doing wvith her in the forest?

ABIGAIL?: wWhy-common dancing is all.

PARRIS: 1 think I ought to say that I-Xx sav a keitle in the
- grass vhere they wvere dancing.
. ~ ABIGAIL: That wvere only soup.
HALE?: what sort of scup wvere in thies kettile, Abigail2?
ABIGAIL! why, it vere beoans-and lentils, I think. ard-
HALE: wr. Parris, you did not notice, did you, any tiving thing
in the keitlie? A mouse, plerhaps, a spider, a frog-2

PARRIS, fearfully: 1-do believe thers wvere some movement-in the
soup.

ABIGAIL: That jumped in, we never put it in!

HALE, quickly: what jumped in?
ABIGAIL! why, a very little frog jumped-
PARRISt! A frog, abby!
HALE, grasping Abigatil: abigail, it may be your cousin is dying.
pid you call the Devil last night?
ABIGAIL: 1 never called him! Tituba, Tituba.. (I, 3N
N
La acusacidn de Abigail la descarga de culpa ante los demds, pues si
algo hizo, ahora resulta victima inocente movida por el poder de la

otra.

La presién que ejercen sobre cada una de ellas produce un estado de



tensidn que busca descargarse éuahdd se llega a un limite. Todo mundo
sabe que este tipo de interrogatorios bajo presidn fisica [}
psicoldgica no son'garantia de nada, pues la gente, al llegaﬁ a su
1imite de resistencia, termina confesando lo que se quiera de ella. La
llegada de Tituba es el pretexto que utiliza Abigail para quitarse la
atencidn y la presién de las personas y transferirsela a ella.

Hale trata de aplicar toda su ocadidunie sin ser conciente- de 1la
presidn que ejerce, ni de.que él mismo estd guiando la escena vy los
argumentos de lag chicas. La explicacién. de aquélla risa tiéne s
fuente en el caracter cinico de Abigail, todo lo dem&s gue menciona wvio
es sino sensualidad reprimida, que busca el escape ldégico y propio de
la pubertad y la adolescencia.

Lo mas grave del asunto es que,' tanto Parris como Hale, estan
cegados por la soberbia ge pensar que' su profesidn los eleva por
encima de los seres humanos. Se sienten parte de la divinidad y con
poder para extraer demonios porque tedricamente, un sacerdote debiera
serlo; pero ellos ejercen tal presid, que consiguen crear la
situacidn para ejercer sus poderes: sus interrogatorios desatan el
fanatismo, necesitaban un pretexto y les ha sido dado. La lista ahora
podri ser tan grande como sus odios_o sus rencores. tCuantas veces
habrd deseado Tituba matar a Parris? Ahora puede decirlo en voz alta
sin temor al castigo, & la culpa, ella, la esclava negra y maltratada,
puede expresar su odio por el amo e ‘incluso llamarlo demonio, sin
temor a represalias. °

Mientras tanto, una por una, todas las nifas comienzan a decir
nombres. Ya encontraron una forma eficaz de librarse del castigoj ante
ello, los demas estan satisfechos'pues han comprokade, con orgullo,
que tenfan razdn, que no se equivocaron, que saken distinguir a 1los
demonios cuando los vens. No se dan cuenta de que con su actitud 1lo
estan llamandot éste pequeffo grupo. ha liberado al Demonio en Salem. El
Demonio estad suelto y hablari el idioma de la culpa, del rencor, de la
soberbia y de la vanidad. E1 planteamiento esta hecho. Los caracteres

presentados, el conflicto puede comenzar y el primer teld cae con una
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fuerza impresionante, con élfura; con maestria.

€l acto segundo tiene lugar una semana después en la casa de
Proctor, a quien .vemos llegar de trabhajar su tierraj h; estado
sembrando y viene hambriento. Lo primero que salta a la vista es 1la
actitud fria y lacénica de su esposa frente a la de él, quien trata de
ser amable siempre. La primera frase de Elizabeth es de inquietud vy
desconfianza, estados de animo que acompafan a los seres gue se saben
traicionados: What keeno you oo late? S o almeot dank. E1  resto de la
conversacion se limita a contestar ﬂrevémente a todo lo que €l
plantea. El entusiasmo de Eroctor se .wve frenado por el tacto con el
que trata a su esposa; hay una actitud forzada en 61 que no tarda en
expresar ahiertamente: ha sido culpable y trata de comprar el perddn.

Sin embargo sus esfuerzos se estrellan contra la actitud de
Elizabethy actitud que &1 sabe justificada, pero que no entiende del
todo y, ante la cual no sabke cdmo actuary se siente iépotente y ello
1o 1leva a cambiar de estrategiat la mencidn del ypasadoy en. el pasado
huko error, sf{, pevo también tiempos felices. Pero, en contra de -sus
deseos, el pasado felfz ha quedado atréas, la dicha ha sido destrufda y
lo que se nos hace evidente es que su matrimonio nuwrca volvera a ser
el mismo. Da2trds de cada actitud, de cada palabra, de cada Jjuramento
habitan "la culpa, la traicidn, la desconfianza y la duda que se ha
aposentado enmedio de ellos. '

Al no saber qué decir, Elizabeth desvia la conversacién hacia Marry
Warren y los dltimos aéontecimientos en Salem, de los cu&les Proctor
no esta enterado. E1 asunto lleva inevitablemente al corazdn de todos
los prohlemas: Abigail. Sin embargo ya no hay solamente celos y rencow
de esposa ofendida, sino condena e indignacién por un hecho
inadmisible. Aqui vemos, por lo tanto, que si éste matrimonio estad de
acuerdo en algo ahora es en su clara postura ética ante la vida. Ya lo
sabiamos de John y ahara lo vemos en Elizabeth, quien se siente con
derecho de seffalarle su deber a John. Egto es lo mismo ha. hecho John
al conocer a Hale. Elizabeth estA conciente del deber de Proctor vy,

Proctor del de Hale sin que, por ello, ambos hombres estémn concientes
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-del deber ﬁropio en cada caso?

ELIZABETH! 31 think you must go to Salem, John. MNe turns to her.
I think so. You must tell them it is a {raud,

PROCTOR, thinking beyond this: Aye, it is, it is surely.

ELIZABETH: Lot you go to Kzequiel cCheever-he knows you well. And
tell him vhat she said lo you las wveek in her uncle’s house. she
said it had naught to do with witcheraft, did she not?

PROCTOR, (n thoughl: Aye, she did, she did. Now, a pause.

ELIZARETH, gquletly, fearing to anger him by prodding: ocod forbid
you keep that from the court, John. I think they must be told. )

PROCTOR, qutetly, struggling with his thought: Aye, they must,
they must. IL is a wonder they do believe her.

ELIZABETH! 1 would go to salem nowv, John-let you go tonight.

PROCTOR: 17il think on it. )

ELIZARETH, with her courage now: You connot keep it, John.

PROCTOR, angering: ¥ knov I cannot keep it. I seay I will think
on it!

11, S0

Atora hay un. dato que se confirma en Proctor: es un homhre
apasionado. En &1, la pacidn prende con facilidad se enoja
fAcilmente- Dehido a su temperamento pasional, sucumbid a la tentacidn
con Abigail. A pésar de todo su enojo es Justificable, se 1le est&
pidiendo que haga una cosa que ¢l preferirfa evitar porque tiene
verguenge pues  para  la socieﬁad en donde vive el adulterio es

iqualmente deshonroso tante para los hombhres como para las mujeres.

Por otra parte a John le molesta que cada a;everacidw, pregunta o
cuestionamiento de Elizabeth tenga razén de ser, que esté Justificado
en su conducta anterior, pero sobre todo, gue su esposa no se
equivoque en sus sospechas. Se desespera y se enoja. Na entiende que
hay algo que €], con su conducta ha roto. De la misma forma en la cual
su esposa no pone atencidn a su arrepentimiento. Proctor no comprende
que s& es inocente s&lo una vez, y ello ocurre antes de realizar el
acto, luego hay que pagar, rero a Proctor le ha costado y aun 1le
costard mucho sufrimiento la expiacidn de su falta. Quisiera .que su
-aﬁrepentimiento hastara para borrarlo todo: -

PROCTOR, with solemn warning: You will not judge me more,
Klizabeth, * £ have good reason to think before I charge fraud on
Abigail, and 1 will think on it. Let you look te your owvn
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improvement before you go (o judge your husband anymore. 4 have
forgot Abigail, and-

ELIZABETH: and 1. .

PROCTOR: =spare wme! You forget nothin’ and forgive mnothin’. Learn

charity, woman. I have gone tiptoe in Lhis house all seven month
since she (@ gone. I have not moved from there to there without
I think to please you, and still an everlasting funeral marches

“round your heart. I cannot speak but ¥ .am doubted, every moment
judged for lies, as though I come into a court vhen I come into
this house! -’ . (11, 52)

Lo que ocurre es que Johnv esta ante su propia conciencia. No
terminara de perdonaése nunca.A Elizabeth se le mnota voluntad para
continuar, pero en los asuntos de gsentimientos, la voluntad no basta:
no se perdona a las personas que nos han hecho daflo a voluntad, se les
perdona cuando se les puede perdonarj cuando se ha podido superar el
trauma y se esta listo para ello. Lo mas cdmode para Elizabeth seria
poder olvidar y perdonar. La primera persona angustiada es ellay pero
no. tiene a dénde‘asinse; la confianza, la seguridad son fragiles, v,
‘la mayor parte de las veces! irrecuperables. Ademas hay gque tener en
cuenta toda la.cantidad de cuerdas que altera una traiciés amorosat la
aufoestima del ser engaffado se tambalea, si no es que cae vy -se
destroza. E1 engaffado se siente cambiado, carente de valor, de
atyractivo, dé inteligencia para retener al amado, carente de méritos,
.1n6til, impotente; todas éstas cosas pueden s?r ciertas o no, pero
definitivamente no son agradables de sentir, m& tarde sabremos que
Elizabeth las sentfa adn antes del adulterio, nunca ha estads segura
de ser mujer para su marido, no se ha puesto a meditar cual es 1la
parte de responsahilidad gue tiene en todo aquello, esta demasiado
concentrada en su dolor y eso no le permite ver el de Proctor.

La situacidn de ambos es compleja pues no hay nadie mas 1libre vy
feliz sobre el mundo que aquél gue carece de escrdpulos, de la misma
forma en que nadie est& mas atado que aquél que los posee.. Proctor
sabhe que ha hecho mal y deseari{a no haberlo hecho. La uunknda de su

esposa. es una carga inmensa.
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La aparicidn de Maﬁy Warren  sirve T de’ pretexto‘-paba'fque John

descargue en ella toda su furia .y su impotencias

PROCTOR(...) as soon as he sees her, he goes directly to her and
grabs her by the cloak, furtous: How do you go to Salem vhen I
forvid 1?2 Do you mock me? Shaking her. WL whip you if you
‘dare leave this houae again! . (11, 53)

Egta actitud de amenaza y maltrato hacia Mary Warrenm va a traerle
problemas a Proctor. Su agresividad encuentra justificacidn en la
tonteria de la muchachas Mary no est& contenta con ser sirvienta vy
4tiene un ‘ansia de superioridad muy grande gque es constantemente
humillada por Proctory ésto wno hace ¢&ino agra&ar el enorme
resentimiento de clase que siente la chica quien por toda respuesta
entrega un ohsequio a Elizaketh,y se disculpaai...H & get up eanly n
the morning and clean the Aouce. $ muot oleep now... Sin  embargo, su
posicidn indecisa queda al decubierto con el interrogatorio de John,
la chica no puede mas y se suelta a llorar de tensidn y remordimientos
pues no esta de acuerdo desde un principio con la farsa de las chicas,
pero no le quedé mAs remedio que secundarlas, sin embargo hay una
clara conciencié del mal gue comete, 10 cual quedarad demostrado mas
adelante. Por el momento repite una y otra ve:z un argumento en el cual

desearia creer y no traicionarlo con sus dudas:®

MARY WARREN, whith an indignanl edge: she (ried to kill me many
times, Goody Proctor! : .
ELIZABETH: why, I never heard you mention that before.

MARRY WRREN: x never knev it before. I never knew anything
beforo. When she come into the «court I gay to myself, I must not .
accuse this wvoman, for she sleep in ditches, and 8o very old and
poor. aut  then-then she sit tLhere, denying and denying, and I

feel a misty coldness climbin® up my bock, and the akin on my
skull bogin to ceep, and I feel a clamp around my neck and b
cannot . breathe air; and then-entranced-1 hear a votce, a
acreamin’ voice, and it vere my voice-and atl at once b
remembered everything she done to me! 11, 55

“«

Es importante, agul y en todo momento, la reaccidn de Proctor, pues
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su alma se debate en una doble direcﬁiénl hablar y - aclararlo todo o
permanecer en silencio y proteger su honra ante los ojos de la gente.
Siente una gran indignacié pero no éctﬁa la vergllenga lo paraliza.

Mary no esta dispuesta a obedecerlo. Ha sido tomada em cuenta por
primera vez y ahora se le escucha, se le atiende, se le consulta. Ha
adquirido una posicidn que no va a dejar perder. Ahora hay en ella
prepotencia?! la venganza de gquien ha estado oprimido y encuentra en el
poder un arma para vengarse.

8in embargo su actitud continda siendo vacilante ante el peso de una
amenza mas concretaj pero ella tiene wuna carta gque sabe surtira
efecto?! no podr&: hacerle nada porgue en sus manos esta la vida de
Elizabeth: )

Lo priméro que ha aprendido es la altanerfa y la prepotencia que en

ella se ven muy ridfculas:

ELIZABETH: who accused me?

MARRY WARREN: X am bound by law, I cannol tell it. To Proctor: 1t
only hope you'lll not be so earcastical ne  more. Four judges and
the King's  deputy sal to dinner with us but an hour age. I- X.
would have you speak civilly to me, from thia out( = «¢)

11, 57

Ahora viene para Proctor el otro momento duro, Elizabeth nuevamente

"tiene razén. Todo lo que ella ha dicho es dolorosamente cierto y 1la

causa es ¢l. Esta situacidn requiere de una accid enérgica vy
definitiva las cosas han comenzado a tener un aspecto peligrosa pero
no se trata de ir & entregarse a un tribunal que desde elprincipio ha
tomado con seriedad un hecho absurdo. Proctor sahe due el tribunal
tiene }a obligacidn de creer en las brujas, pues ellas son mencionadas
en la Biblia que es la fuente de la ley en esa sociedad, por eso es
que John piensa que ir serfa arriesgarlo todo. Desgraciadamente la
opinidn de su mujer es distinta.Eso hace crecer su En otras
circunstancias Elizabeth estarfa hablando razonablemente, pero 1la

vemos apasionada, ella también quiere acabar con Abigail. Proctor se

"siente agredido, presionado, Elizabeth habla suave, pero duramente.
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John siente que su expiacidn no acabari nunca, no puede vivir cuando
se encuentra a cada momento con las consecuencias de el tnico acto
tfallido de su vida.

Elizabeth no entiende qué es .1lo que mueve a ﬁroctor- Se ha
instalado en su sufrimiento y est& ciega para el de su marido <con 1lo
cual enciende mas su cédlerag John tampoco cae en la cuenta de que con
su ira aumenta la inseguridad de su esposa- Han cafdo en un cfrculo
vicioso pues ambos sienten falta de comprensidn por parte del
otro.

La digcusién es interrumpida por la llegada de Hale. Se 1le nota
diferente, viene despojado del seﬁtimiento de autosuficiencia que
tenfa cuando lo conocimos. Comienza a sentir culpa y la sensacid&n de
que hay mucha responsabilidad suya en aquello. Quiere cerciorarse,
algo en su interior ha comenzado a aceptar que podria estar
equivocédo- Lo que ha sucedido comienza a tener serias consecuencias.

Hay un mecanismo que con su actitud ha echado a andar:

HALE: x om a setranger here, as you knov. And in my ignorance I
find {t hard to drav a clear opinion of them that come accused
before the court. And so this afternoon, and nov tonight, I go
. froth house to house-I come nov from Rebecca Nurse’s house and-

(11, 61>

Sin embaﬁgo, ésta actitud cautelosa es -muy fragil, basta una
pequefia alusi®n en contra de sus teorfas para que surja nuevamente en
él, el erudito que niege lo que momentos antes acaba de decir. Es
importante hacer notar que algo cuya sola idea lo horroriza ahora mas
adelante se convertird en su condena eterna, pues enmedio de todas las

atrocidades ¢l mismo firmari la sentencia de Rebecca:

ELIZABETH, shocked: mrebecca’s charged! N

HALE:? aod forbid such a one be charged. She is,
hovever-mentioned somevhat.

ELIZABETH, with an attempt at a laugh: You will never believe, 1I
hope, that Rebecca trafficked with the Dewvil. ’

HALE! woman, it is possiblae.

PROCTCR, taken aback: Surely you cannol think so.

HALE: _This is a ostrange Lime, Mister. No man may longer doubt
the povare of Lhe dark are gathered in monsirous attack upon
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tl_\io village. There is toc much evidence nov to deny it. You
will agree, sir? .

La sonrisa de Elizaketh hiere su orgullo profesiornal y reacciona
inmediatamente. Cierto es gque la situacidn vista desde:afuera, es para
reir, ﬁero 6l est& cegado de oendedad ante sus conocimientos.Se ha
vuelto naslwe y sunacidn octia en é&l.. »

La postura ética de Proctor respecto a lo que debe ser la religidn
y el ministerio se hace evidente en el interrogatorioc que sostienen
ambos. Hale se desconcierta de ercontrar tanta sensatez, tanta razdén
en Proctof- No puede afirmar que esté equivocado pero sut postura es
dudar hasta de lo evidente en favov.del mundo oculto. '

Ante la actitud clara y razonable de Proctor, Hale, mezcla asuntos
de ratén con asuntos de fe. Seguim lo que el dice la luz de Dios debe
habitar en un homhkre por el simple hecho de haber sido ordenado, esa
es su fé y debe creerlo, no escuchd las razones de Proctor.

‘Al igual que las demas personas que hacen los interrogatorios, Hale
estid buscando la minima falla, la m&s leve muestra de imperfeccidn
para lanzar la acusacidén y ésto en principio no es cuerdo. No es
posible hallar una conciencia limpia. La perfeccidn es un ideal de los
muchos qaé tiene el hombre y que forma parte de la eocencla de  Dios-.
Exigir perfeccién & los hombres comunes y corrientes, es pedir ‘algo
que esta mas alla de la condicidn humana, quizad en el nivel de los
santos o de las esencias:! Jheslogy, olr, © a fortrneso; cs crach in
0. fortreocs mapyde 8e accounted omall- Esta sociedad actda mal desde el
momento en el cual exige de los hombires lo inhumano e imposible y en
cambio .condena las fallas de la condicién humana.

Durante el interrogatorio, John olvida que existe el sexto
mandamiento como una forma inconciente de alejar su culpa. Elizabeth
le pepara el camiro pra que &1 hable pero Proctor lo ‘rechaza. Si
hablara, Hale se descubrirfa haciendo el ridiculo, vy tode podria
empeorarse pues Proctor se perderfa y no salvaria nada. Debido a su
pasidn, Hale no prestala dehida atencid& a 1lo poco que Proctor ha
dicho.
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8i tomamos en cuenta lo ‘anterior,. podrfiamos comenzar a trazar el
esquema de ésta obra, para 1o cual deberiamos dibujar das trayectorias
paraleiaé, la de Proctor v la de Hale, ambas est&n ya claramente
definidas, en ambos encontramos naoldn, es preciso pbservar cémo
avanzan ambas lireas.

Aunque parece resuelto, Proctor no ha cafdo en la gravedad de la
situacidn. Notamos, por lo que responde a Procter, que 1la postura
equivoca y vacilante de Hale se acentda. John a su vez, se muestra
cemplaciente, su respuesta es inteligente, diplomAtica 51 la
comparamos -con la de Elisabeth, quien piensa gque no tiene nada que

perder: .
ELIZABETH, to Nale: 1 cannot think the Devil may own a woman's
soul, Mr. Hale, when schs keeps an upright vay, as 1 have. I am a
good woman, I knov it; and i you believe X may do only good
work in the world, aond yet be swsecretly bound to Satan, then b 4
must tell you, sir, I do not believe it.
HALE! mut, voman, you do believe there are vitches in- .
ELIZABETH: I you 1ihink that X am one, then I say thera are
none. .
HALE? wYou surely do not fly againet the Goapel, the Gospel-
PROCTOR: she believe in the Gospel, every word! -
ELIZARETH: Question Abigait williams aboul the Gospel, not
myself. 11, &63)

El instinto de supervivencia le sefala a Proctor que hay gue ser
condescendiente cton esta gente, después de todo ellos tieren o) 'poder
¥y lo ejercen con fe, que en su casoc es pasidn:Phe do nat mean o doull
the Yoonel, oir, you cannet hink . Thio fe o PChriodan ANouoe, oin,
a Bhalotion fNeouoce. £sa no es la confesidn ni la actitud que €lizaheth
espera de &l. Esto obviamente alimenta las sospechas de ella, acerca
de que Proctor intenta protejern a Abigail. Elisakheth est& segura de
que el inocente nada debe temer, pevo en ese punto olvida gue Proctor
o lo es. Se le siente demasiado concentrada en ella misma, siente
miedo del poder que ahora tiene su antigua sirvienta. Elizabeth es
ante todo, y una vez mas en esta escera, duelia de valores absolutos,
intenta vivir como piensa y cree su conducta es intachable.

M&s llens de dudas que antes, Hale estd a punto de vetirarse cuando

aparecen Giles Corey y Francis Nurse. La presencia de ellos en esta
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casa es significativa e importante, sjgnificaéiva, porque hablé:de las
cualidades de Proctor, ambos confian en &l y por ello van a buscarlo
una vez yue sus esposas han sido -arrestadas, importante,. povque a
partir de éste momento, .los personajes quedaran divididos en dos
bandos. Con Proctor se une o éuena pente de la aldea, 1los personajes
con cualidades, los virtuosos, mientras gque previamente, existe el
otro bando! lao faccidn del mal, los codiciosos y despechados, como los
Putnam, los que envidian el poder y el otatus, como Parris y Cheever vy
a la cabeza a Abigail Williams!?

Csnaedanl, 1los estériles Pulnain claman contra dgiles Corey por sun
tierros y contra Rebecca Nurse por su  buen nombre y su abundante
descendoncia. rarris  ve la oportunidad de someler a tla *faccidn''

rebolde (Proctor y Corsy) de la parroquia, que le niegan la
propiedad de su casa y candelabros dorados para el altar( -« .)(B)

El'caos esta desatado:!Reheca Nurse ha sido acusada vy prendida
cuando ﬁoco antes se habfa escuchado decir a Hale!: od {ferbid ouch a
one 8¢ chonged. Al ver aquello John, menos que nunca, desea exponerse.
t'a aprensidn de Rebecca habla de ceguera y estupidez. Proctor esti
paralizado v lleno de horror ve con temor cdmo el conflicto se
agiganta ante sus o0jos sin gue &1 pueda realmente hacer algo para
detenerlo. Es evidente que la verdad lo destruirf{a pues los valores se
han invertido. '

3 suppcse X had been smsearching a long. time for o tragic hero,
and now I had him; the Solem story wvas not going 1o be

abandoned. The longer I wvorked Lhe more certain 1 fell that o
improbable as it might sesem, there vere moments when an
tndividual conscience vas all that could keoeop a world from’

falling. (MILLER, Timebends, p. 342>
Hay que notar, sobre todo en ésta obra, la creciente emocién que va
a  embargAndonos a Jlos espectadores a medida que las cosas se
complican.. Esa emocidn es resultodo de un (one, tr&gicé, firme Y
limpio. Hay que notar ademas que, dicha ctomplicacién no radica en 1la
andcdota, sinc en l1la evolucidn del tema. . ~

Hale se mantiene al margen a pesar de su responsabilidad es
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conciente de haber cometide una tonterfa vy ahora no sabe cdmo
proceder, ya en una ocasidn anterior libré de la muerte a una
inocente, aceptando que se hakia equivocado. Pero ahora ha hablade y
se ha jactado demasiado y delante de mucha gente. Ha dejado libre st
vanidéd; sabe que se estd haciendo algo que no es correcto vy, sin
embargo, no se declde a aceptar que toda su sabidurfa haya sido sdélo
eso! vanidad. Pero &l también mira que su confesid& ng salvarfa la
situacidni cuando la verdad se pronuncia en un mundo de valores
invertidos es tomada como menfira-Todo lo que ha sucedido niega, por
supuesto, la la teoria, decimondnica y romantica, del destino. Este,
lo tmico que gquiere decir, es qde el hombre tieme la capacidad de
elegir qué es 1o que quiere hacer de su vida, y para ello hay dos
opciones, por lo tanto existe la posibilidad de equivocarse: vy el
reverendo Hale, se equivoca y olvida lo que.antes le parecia obvio,
razonable yAevidentet 1o Unico que &1 desea es tener razdn.

La aparicidén de Cheever nos habla de céno el caos avanzat trae 1la
orden de arresto para Elizabeth.

Con agrado motamos que la tonterfia momentanea de Giles se ha
Hitipado! ha aprendido tarde la leccidni&' o o nity, Bzequiel, that
an fenest ilsn might have pgeae o Reaven quol Suan in el Yo' U
Surn fer Mo, de yeu Bnoew &2(I1, 7T70). Giles es quien senciona

entonces la otra pieza del tema de la obrat 1a Loyt

CHEEVERt <You know yourself X must do as I'm told. You surely
knov  that, dailes. And 1'd as lief youd ol  be sending »e to
Mell. I 1like not the sound of i, I tell you; I Llike not the
sound of it. Ne fears Proctor, but starts o reach inside his
coat. Nov believe me, Proclor, how heavy be the law, all its
‘tonnage & do carri on my bock tonight. He takes oult a wvarrant. b 4
have a wvarrant for your wvife. (11, 70)

La teocracia es un peligro un peligro en wuna sociedad fan&tica,
como ésta ya que todo lo convierte en asunto de fe, es decir, excluye
la razén. La &y, es otro de los grandes mitos estadouniéensesi hay fe
en e aitual comy nstvuments de lo fuolicle, ¥ e temen de que éole
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ne nueda enfrentonce can oo  fuenzad - hwvacienales gue cunden en  Yalem
cC7 > El lorge bncze de Lo ley todo lo alcanza. La ‘ley -como. ideal de
perfeccién- En efecto, toda ley ‘es perfecta, como ideal, es una
abstraccidn que se vuelve concreta hasta el momento en el cual alguien
la transgrede y la lleva a entrar en funcionamiknto.

Pero aqui veremos qué es lo gue sucede cuando la ley es wutilizada
con fines mezquinos. La ley mal usada va a volverse una trampa para
todos, excepto para aguellos guienes la manejan. Dicho concepto de la,
ley en un pueblo fanatizado, ewngendra cacerfas de krujas.

Proctor se siente impotente, trata de echar lé responsabilidad
sobre Hale, Juien atraviesa por una situacidn similar a la suya.
Cuando aquél menciona a Abigail, Proctor 1lo 1llama cobarde. La
reticencia de amhos se debe a que las circunsténcias les son adversas
siempre. De nada sirve que Giles le haga ver el error de callarisfind
pei ollent mindoler? $t b froud, pou ébnow U o fraud! What  Reeno
You, man?t lo detienen la vanidad, la vergllenza y la sensacidr de
impotencia ante.io.irracional- A Hale le duele mucho que la situacidn
se le vaya de las manos, se siente infinitamente culypahle e
inepto:

HALE, in great uncertainty: Mr Proctor—

" PROCTOR! oul of my sight!

. HALEt ' charity, Proctor, charity. What I have heard in her tavor,
T will not fear to testify in court. God help me, I cannot judge
her guilty or innocent-I knov not. only this coneider: the vorld
goes mad, and it  profilt nothing you should lay the cause to the
vengeaice of a little girl. ’
PROCTOR: You are a coward! Though you be ordained in dods own
tears, you are a cowvard nowv! .

11, 76>

Ante la captura de Elizabeth, todo en Proctor se vuelve
sentimiento, no hay en é! ni la razdi ni la calma que le permitan no
empeorar las cosas?

“

PROCTOR, suddenly snatching the warrant out Cheever’'s hands: out
wvith you.
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CHEEVER? Proctor, you dare not touch the varrant.
PROCTOR, ripping the warrant: out vith you!
CHEEVER:! vou've ripped the Depuly Oovernor's wvarroent, man!
PROCTOR: Damn the Depuly Governor! .oul of my house!
HALE? Now, Proctor, Proctor!

PROCTOR? qet y'gome vith them! You are a broken minister.
HALE: proctor, if she is inocent, the court-

- _ (11, 74)

Hale sigue convencido de que la inocencia no tiene nada que temer,
pues segim su fe la ley es manejada por hombres ilﬁminados, tiene 1la
creencia absoluta en eso, pensar lo contrario seria traicionar sus
convicciones,su visidn del mundo, por ello es que no tiene en cuenta
que el alma de los hombres es el campo de accidn de las pasiones, sean
éstas las gue fueren. Esto lo tenfia muy conciente Rebecca Nurse al
enterarse de la llegada e Hale! (...) dhem fet wo go o Yod fon the
cauce eof W. There o prediglovus danger n e oeeking of losoe
opdnlto. $ fean &. 8 fean L. Yet wo  nather  Slame surcelves
and(ees)e

Es0 es pecar de excesa de buena fe y de ingenuidad, para 61 es un
hecho que el testigo declara la verdad porque ha jurado, tanto como la
suposicién de qde el acusado tiende a mentir para salvarse. Esta
cfeencia lo aleja de la realidad, no n{ega que haya brujerifa, pero no
es capaz de pensar que alguien pueda mentir am hébiendo jurado, su

posicidén no es fA&cil pues tiene que vivir de acuerdo con su fe.

HALEt Proctor, I canmct think Jod be provoked so grondly by such

a peity cause. The jails are packed-our greatest judges oit in
Salem .now-and hangin‘s promised. Man, ve muet lock to cause
proporiionale. Yere ithere murder done, perhaps, and never
brought to light? Abomination? Some secret blasphemy that stinks
lq Heaven? Think on cause, man, and let you help me to discover
it For there‘s your vay, believe it, there is your only way,
when such confussion stirikes upon the world, He goes to Gilles
and Francis. Lel you counsel among yourselves; think on your

viltlage and vhat may have drawvn from heaven such thundering
wroth upon you all. I shall pray dod open up our eyes. :
FRANCIS:(as+) I never heard no murder done -in Salem. “

(11, 76)

205



»

Esa es la imagen del caos que ha sido desatado. .

Desde la primera escena hemos visto entre.los pobladores de Salem
la avaricia, la lujuria, la envidia, el rencor, la codicia, e incluso,
la prepotencia, la sohberbia; todas las pasiones habitan 1los cuerpos
ocultas tras las negras ropas del puritanismo y la represidn. Lo tnico
sucedido es gque, ahora .ha estallado la bomhaj todos se revuelven en
una orgfa de desenfrevio, de pecado. Hacfa tiempo que el Demonio andaha
suelto en Massachusetts, s&lo que ahora se pasea libremente por las

calles sin pudor algunot

PROCTOR:, grasping her by the throat as though he would strangle
her: Make your peace with it! Nov Hell " and Hoeaven grapple on our
backs, and all our old pretense is ripped avay-make your place!
Me throws her to the floor, where she sobs, Ul cannot, 1
cannot. ..U And now, half to himself, staring, and turning to the
open door: PFecce. It is a providence, and no great change; ve
are only vhat ve alvays vere, but naked nov. He walks as though
toward a great horror. facing the open sRy. Aye, mncked! Ard tho
vind, dod’s icy wind, will blow! (11, 7&)

€1 caos ya existia como una inversidn de valores como hacer asunto
de fe lo concerﬁiente a la razén. Lo ,que ha sucedido es gue las
circunstancias ban propiciado que todo se tambalee. Esta es una de las
im&genes del desorden mas podefosas que se han escrito.

El1 plan de Mary Warren y Abigail ha quedado al desfubierto, debido
al remordimiento que siente la chica. Mary, a pesar de dudar vy
retactarse mas tarde, hace 1o inﬂtil? dice la verdad. Con ello
comprokamos cSmo la verdad se vence con la mentira-.

El gran conflicto de Mary, es hallarse amenaczada, tanto por
Abigail, como por Proctor. Sabe gque uno tiene la razdén, pero sabe que
la otra. tiene pnoder. Sin embargo, en momentos, a pesar de su

ignorancia y.su temor, actua del modo gue sabe que es el correcto.

El tercer acto inicia con una escena entre Abigail y Proctor, de
noche, en el bosgque. Esta escena ha sido suprimida de 1la versidn

original y es publicada como un apéndice. La razén de haher sido
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cortada es que para la puesta en escena alargada el tiempo, sin
embargo es muy necesaria porque -a través de ella conocemos las
verdaderas intenciones de Abigail ya de manera muy explfcita y nos d&
la oportunidad de verlos juntos y sabher qué es lo que piensan ahora.
Por lo pronto, Abigail juega a creerse ella misma su Jjuego. Ella
que durante el primer acto ha dicho & John que todo era fingido, ahora
le habla como si todo fuese verdad. Sabemos, sin emhargo, gque en sus
ratos de descansc en la corte, va a la taberna a jugar con el alguacil
y los demds hombres. Ella finge no escuchar lo que Proctor le dice, vy

en cambio contesta como guien estd convencida de algo:

ABIGAIL, pull up dress: why, loock at my leg. I'm holes all over
from their damned needles and pine. Touching her stomach. The
job your vife gave me’s not healed yei, y’know

(111, 142)

Para Abigail la presencia de John essintoma de gque él1 sigue hajo su
influjo. €l1la, al contrario que Hala, o Proctor, no tiene ni la mas
minima conciencia ética. Es de esas personas que van por el mundo con
la creencia de qgue que pueden hacer uso de su voluntad
indiseriminadamente. Sus valores son relativos, a diferencia de
Elizabeth, todo, lo gque es btueno para ella es aquello dque le
proporcione‘duntoumu

Saﬁedos que es una chica huérfana, que preséncié el asesinato de
sus padres a manos de los indios, que es orgullosa y que a pesar de su
orgullo, se ha visto en la necesidad irremediable de trabajar de
criada, algo que no puede soportar pues sus aspiraciones apuntan hacia
otfa di;ecciéw- Ademas, ha sidd insultada hasta por la pladesca Rebecca
Nurse. Todos y cada uno la han ofendido de wuna u otra manera. Su
relaci® con Proctor, na sido lo ma&s bonito que ha tenido a su
alcance, y no esta dispuesta a perderlojy es capaz de hacer cualquier
cosa por &1 y lo hemos visto. Ahby es astuta e inteligente, sabe que
detr&s del puritanismo y la bondad, muchas de aquéllés personas
ocultan cosas que los avergonzarian y la vemos aprovecharse de ésta

situacidn. Serfa capaz de acabar con el mundo entero con tal de no
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perder a Proctor. Estd dispuesta a hacer un 5acrif{£io colectivo, con
tal de que entre las victimas se cuente a Elizabeth. Es hipderita vy
sabe manejarse muy bien. Es ante todo una mujer despechéda que,
enceguecida por su amovr, no tiene 1la minima idea de 1lo que esta
haciendo, mucho menos de lo que significa ser responsable? ok, &
Wil need $od Himoelf to cleanse Ao tewn properdy' Abigail ha  vivido
alimentando su rencor, se ha sentido agredida y ahora va a agredir.
Las victimas van a ser tbdos aquellos que alguna vez 1la hicieron
sentir inferior. Para elloc se vale de su éxtraordinaria astucia. Ha
hecho lo que gquiere durante los procesos, ha malempleado la ley atl
Jurar en falso. Su conocimiento de la hipocresia, la ‘codicia vy 1la
envidia, suyos y de los demds, es el arma de que se vale para manejar
la situacidn, pero lo peor, lo mas ﬁeligroso de dichas circunstancias,
es que se trata de una mujer enamorada, despechada y ciega de pasidnm,
que tiene sus planes pe;fectamente trazados y definidog-

El hecho de que Proctor mencione a su mujer y su firme decisié de
no permitir gque le ocurra ningdm mal, vuelven a Akigail a la realidad.
Ella verdaderamente, habi{ia estado pensando que el gran estorbo entre
ella y Proctor era Elizabeth. Ahora queda claro que mo, que es Proctor
mismo, sus remordimientos, su caracter .que de ninguna manera esta
dispuesto a sequir adelante. La réaccitn de la muchacha, mAs que
desilusidn, es de furia y sin embargo sabemos.que hay algo en Proctor
que verdaderamente sigue atado a ella, pues ha venido para
prevenirla, para que reflexione un poco las cosas y pueda salvarse.
Quiéralo o no, tiene un compromiso con la miuchacha.

Esto es algo que no se le escapa a Abigail. De cualquier manera ambos
estan unidos por la culpa. '

Abigail piensa que podra sacar partido de su situacié&. Siente que
aun puede reterier a John bajo su hechizo, el poder y el hechizo de 1la
seduccidén. Ella piensa que si lograra moverlo a pasidn nuevamente,
Proctor podria vivir a pesar de su aujer muerta. “

Pero para ello seria preciso alejarlo del juicio y honradez.

Durante el segundo cuadro del tercer acto, tiene lugar la aparicidn
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de Danforth, el juez, la autoridad. Va a iniciarse un juicio. Parece
que los dos grupos de fuerzas en 105 cuales se han dividido 1los
personajes, tendrfian ahora un elemento intermedio que concilie la Xey
con el acontecimiento.

Hasta aqui, podriamos seffalar varios momentos del desarrollo de la

trama. Antes que ninguna otra cosa, estaria la trayectoria ;mnvishxalq

de Proctor: aéo‘;ae}\

Lo primero gque hay que destacar, es la infidelidad de John, la cual

ya habia comenzado a tener consecuencias con Elisabeth. €so0 lo lleve

. @& acabar con su relacidn con Abigail, y con ello,

tendriamos una segunda linea que entra en el juego; m&s adelante
veremos que, por razones tem&ticas esa linea desaparece y que el
adulterio frente a lo que podria ser la verdadera ‘transgresidn. de
Proctor se convierte en un elemento anecdéticq, lo cual lo excluye del
tema. E1 adulterio de Proctor realmente no ‘hubiera trascendida .de no
ser porque la mujer gque @&l escogid carece de escrGpulos y de
y de salud mental.

La siguiente linea que entra en juego es la de Abigail, y con ella
van las de los Putnam y la intencién de brujeria, pues por si misma
siempre serd una transgresidn contra el ©®someo que surge de la

pretensidn de dominar las fuerzas y hacer uso de ellas- Todo eso,
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sumado al odioy el rencor y la ambicidn gque hay en Salem van

configurando la circunstancia que desencadenara el caos.

En tercer lugar estaria la 1linea de Hale, paralela a la de
Proctor. Esta toca igualmente el nlans ocdomice y provoca desorden que
llega al climax en el momento en el cual Hale firma 1a sentencias-
entre las cuales se halla la de Rebecca Nurse, mujer a quien admiraba

por sus virtudess

odio
rencor

d
parris envidia
PULnal nam  soberbia
. Mrs- manipulacion

Esta conjuncién de transgresiones actda como clhcunolancia para que

la comunidad, con todas sus pasiones entre en el juego. Por lo tanto,
lo que hasta aqui vemos, es un Peomes sumamente agredido, ahora bien,
el asunto no para agui, pues la comunidad se ha dividido en dos bandos
opuestos, en el bien y el mal, en la razém Yy la necedad causa VY
consecuencia del desorden.El XPlanse odomice se ha extendido vy ha
dividido el mundo en dos bandos, el deceaden cdomices ha trascendido Yy

se ha vuelto caso entre los humanos. Ahora aparecerd Danforth, quien



“por su  investidura wvendrfa a ocupar el 1lugar del centro, como

conciliador de las fuerzas, como implantador de justicia.

Giles Corey | mary Warre"
Francis Nurse

mnforth
juicio .
ley f©

Mediante el andlisis hecho hasta ahora, y los esquemas anteriores,
podemos darnos cuenta de cémo el tema y por consecuencia la estructura
se han ido complicando y cémo Miller los ha sabido llevar hasta 1las
daltimas consecuencias. Esto es indudablemente lo que Clifford Odets,
no viée Al expresar su opinidn, el estaba tomando en cuenta sélo el
primer movimiento de 1la obra. La estaba viendo <como si lo mas
importante de ella fuera la anécdota desarrollada y no el tempestuoso
desarrollo tematico. )

Veamos ahora lo que un ser humano, un representante de la Xey, de
la morel, puede hacer cuando se enfrenta al deseotre Léomice, al caso.

Danforth, como juez, es una persona que cree fervientemente en 4
sulcle como rdbual gue 1reconcilio oo  diferenclao v vindica 4 Sien
€9) Con lo que no cuenta es con el hecho de que tendra que enfrentarse
no a individuos sino a las fuerzas irracionales que invaden Salem-.

Al igual que Hale, Danforth se presenta exhibiendo con orgullo vy
soberbia su neder y todos los atributos derivados de su investidura.
Es el representante Ae la ley, quien con tal de ser imparcial, se

muestra ciego, frio, insensible, duro, pero atn asf{, dispuesto en
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ocasiones a escuchar a las dos partes en conflicto, aunque s&lo sea’

por cumplir el protocolo.,

DANFORTH: and howv do you imagine to help her cause wilh such
contempluous riot? Nov be gone. Your old oge alone keeps you out
of joil for this.

GILES. beginning to plead: They be tellin’ lies about my vife,
sir, ¥ -

DANFORTH: Do you take it upon yourself to determine ‘what this
court shall believe and it shall set aside?

GILES: Your Exelency, wve mean no disrespect for-

DANFORTH! Dpisrespect indeed! It is disruption, . Mister. This is
highest court of the supreme goverment of thie province, do you
know it? ) (111, &1)

En cuanto Danforth hahla la impresidén que nos deja no es buena.
También hay en &1 prepotencia
derivada de la idea de que tanto su puesto como la ley son sagrados e
infalibles.

‘La aparicién de Mary Warren al lado de Proctor sorprende a 1los
presentes, asi{ como indigrna a los jueces. Proctor la obliga a ir pues
es un testigo importante.

Al enfrentarse los dos bandos, ambos trataran de atraerse la simpatia
del juez; pues ello hasta para tener la razdi y solucicnar el asunto.
Son innGtiles “los intentos de Proctor y Hale por mostrar las
evidencias pues Danforth, basado en la supuesta calidad moral que
Parris deberia tener, lo escucha primero y el reverendo desvirtta las
intenciones:

PA\RRIS: They're come to overthrov the court, sir! This man ie-

(111, &4)

Esta afirmacidn de.ParEis se clava directamente sobre el orgullo de
Danfortht

DANFORTH: And you thought (o declare this revelation in the open
court before the public? . “

PROCTOR: 1 thought I would, aye-vith your permission.

DANFORTH, Ais eyes narrowing: Now, sir, what is your purpose in
so doing?

PROCTUR:I why, 1-1 wvould free my vife, sir.



DANFORTH: <there  lurks nowhere in your heart, not hidden in your
spirit, any desire to undermine this court? (111, 85)

La desgracia para todos, puesto que complica mas la situacién, es
el hecho de que basan su ley en la fe. La ley de wuna teocracia es
divina vy ellos es%an comprometidos a creer que esa ley es
didentificable con la armonia césmica.

La deflenden a costa de todo pues estan convencidos que la ausencia
de ley provoca el caos, la anarquia.

Claramente, aqui nadie puede soportar, es que otro tenga la razdént

DANFORTH: 1 judghe nothing. Pause. HNHe keeps watching Proctor,
who tries to meet his gaze. I tell you straight, Mister-x have

seen marvels in this court. I have soen people choked before my
eyes by spirits: I have seen them atuck by pine and slashed by

doggers. I have until this moment not the slighteat recson to
suspect that tho children may be deceiving me. Do  you understand
my meaning? (111, &7)

Danforth esta maravillado por los acentecimieniso de igual manera -
que antes 1o estuvo Hale por terner la oportunidad de aplicar su
sabiduria. Le fascina la 1idea de estar siendo testigo de lo
oobrenatural. Es otro fanatico. E1  fanAtico es facil presa de
irracionalidad(el fanatismo es una pasi&n) Solo escucha y ve aduello

que quiere ver y oir.

HATHORNE: Aye, she’s the one.
DANFORTH: Mr. Proctor, this morning, your wife send me a claim in
wich she elaies that she is pregnant now.
PROCTOR: My wife pregnant!
DANFORTH: There be no sign of it-ve have examined her body.
PROCTOR: Bul if she say she is pregnant, then she must be! That
wvoman will never lie.. Mr, Danfoth.
DANFORTH: she will not?
"PROCTOR: Never, sir, never. .
’ (111, 88)

Proctor ha quedado atrapado, se siente comprometido a actuar pero
ahora va hacia una trampa pues ha gquedado en la mira de 1los Jjueces.

Cualquier cosa gue diga lo condena ahora pues el trikbunal, al poner en
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préctica sus funciones los vuelve impotentes. Danforth se empefia en
encontrar pruebas en cualquier detalle que piense que - afecta su
investidura. Nadie puede atreverse a contrariarlo pues ello implicaria

discutir la fe. Por eso Proctor gqueda acorralado.

DANFORTH! wWe have thought it too convenient (o be credited.

Hovever, if I should tell you mow that I will let Hher be kept
another month; and i she begin to showv her naturat signe, you
shatl have her living yeol another year until she is
delivered-wvhat say you to that? John Proctor 1is struck stilent.

Come nov. You say your only purpose is to save your wife. Qood,
then, she is saved at least this year, and o year is long. what
say you, sir? It im done nowv. In conflict, Proctor glances at

Francis and Giles. will you drop this charge?
PROCTIOR?: 1-1 think I cannot.
DANFORTH, now an almost Umperceptidble hardness in his volce:
Then your purpose iw somevhat larger.
PARRIS! He’s come to overthrow this court, Your Honor!
PROCTOR:! These are my friends. Their wives are also accused-
(111, 8%)

10 que Proctor persigue es aclarar la verdad y evitar la
injusticia, es noble y grande su acto. Amhos valores estan por encima
de cualquier tribulal o ley, o sentimiento personal, pero ésto es 1lo
que nadie entiende agquf.

El avance del caocs continua. Cada prueba mostrada es inndatil. Giles
y Proctor quieren morirse cuando su intenci& de aclarar las cosas
complica a los noventa y uno testigos que firmaron el documento gque
han entregado al juez.

Al igual gque Hale en un principio, Danforth est& completamente
convencido y tiene absoluta confianza en que la razédn y 1la inocencia
prptegep; peroc no toma en cuenta que, a nivel jurfdico entre la
inocencia y la condena, hay un ser humano sujeto a las pasiones que

actda como catalizadort

DANFORTH, glancing down a long lisl: Hoe many names are here?
FRANCIS: Ninety-one, Your Kxcellency.

PARRIS, sweating: These pecple should be summoned.. Danforth
looks up at Aim questioningly. For questioning.
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FRANCIS, tremblingAwizh anger: Mr. Danforth, I gave them all my.
wvord no harm vould come to them for signing this.

PARRIS: This is a clear attack upon the court!

HALE, to Parris, trying to contain himself: 1Is every defense an
ottack upon Lhe court? Can no one-2? (111, 89

Hale callado y lleno de horror contempla lo que esta sucediendo sin
que ni é1 ni nadie pueda detenerlo. Se mira reflejado en Dan%orth, en
quien se activa la vanidad al encontrarse conm Parris wnée cada
comentario insidioso del reverendo, Danforth duda por m&s que su deces
sea mostrarse impavrcial termina cediendo- Esto . es algo que al autor le
interesa mucho mostrar y que acentda él hechio de que el probhlema no
son las leyes, sino los seres humanos que las manejan. Ante tal
actitud{Quién estaria dispuesto a sostenenr un$ posicidn en cowtra?

A pesar de toudo Danforth, tiene una idea bien simple de la justicia
y de los hombres. Para &1 existe el bhien y el mal y todo se reduce a
es0. Esa simplificacidén no puede funcionar, ni ser razonable, porque
los seres humanos son mucho mas complejos que 1la. idea de "bondad o
maldad, si ésto lo tuviera en cuenta DAnforth, serfa mas justo y mas
humano.

Al lado de su arbitraria divisidi en buenos y malog Danforth tiene
hecha otra: demandante y demandado, ante wquienes no pﬁesenta una
actitud imparcial pues sélo exige pruebas a uno de los dos bandos.
estA negado a escuchar razones, se deja llevar. por su instinto, su
proceder es del todo nacienal. La posibilidad de aumentar el aédceond de
condenados y de esa forma aumentar su poder, tiene m&s peso que

ninguna otra cosat

GILES, hesitates, then bursts oul: ¥You knovw wvell vhy not! He'll
lay in joil if T give his name!

HATHDORNE ¢ This is contempl of the court, Mr. Danforth!

DANFORTH, to avoid that: You vill surely tell us the name.

GILES: 1 will not give you no name. I mentioned my wvife's name
once and Ill burn in hell tong enocugh for that. I stand mule.

DANFORTH: 1tn that case, I have no choice but Lo arrest you for
eontempt of this court, do you knowv that?

GILESY <This is o hearing; you .cannot clap me for contemplt of o
hearing. . .



DANFORTH: oh, it is a Apropor lavyer! Do you wish me Lo declare
the court in full session here? Or vill you give me good reply?

" GILES, faltertng: 1 cannot give you name, sir, I cannot.

DANFORTH: You are o foolish old man. Mr. cheaver, begin the
record. The court is nov in session. 1 awk you, Mr. Corey- .

Esto es prepotencia pura, que ni escucha ni razona. el colmo de la
ceguera de Danforth es expiresado cuando él mismo cree que la intencidn
primera de awguellos hombres es derrocar al &tribunal gque preside.
Cuenta, fervorosamente, con gue la verdad esta de su lado y cualguiew
ataque a su postura es tomado, tanto por &1, como por los otros, como
un asunto personal. Toda ésta parcialidad, repito, nwo es otra cosa que
pasidn. Hale mira aguello con horror pues es conciente de gque &}

cooperd para que las cosas llegaran hasta agui:

HALE: we cannot blink it more. There is o prodigious fear of
this court in the country- .
DANFORTH: - Then there is o prodigious guilt in the country. Are
you afraid to be questionsd here?

HALE: I may only fear the _Lord, sir, but there is fear in the
couniry nevertheless.

DANFORTH, angered now: Reproach me not with the fear in the
country; Lhere im fear in tLhe country becaume thereo e a moving
plot Lo topple Christ in the Country!

HALE: mur it does nol follov that everyone accused is part of
T, .
- DANFORTH? - No uncorrupted man may fear this court, ™r. Hale!

None! To OGiles: You are under arrest in contempt of thie court.
‘' Now st you down and take counsel wvith *~ yourself, or you will be
mel in Lhe jail until you decide to ansver all questions

(111, 93

Nadie agui es capaz de ver due, cuando el poder se considera
ségrad6 ese es el mal que esta‘ en el poder, son precisamente los
ﬁombres incorruptos los que tienen mas que temer. Nada hay peor que la
presencia de naoidn en quien detenta el poder. Nada hay peor que dar
al fan&tico el poder.

Lo que es muy evidente es gue en una situacién de éste tipo no hay

garantfas para nadie. El caos y la arbitrariedad presiden, caos en el

puehlo, arbitrariedad en el sistema Jjurfdico. Ni la razém, ni el
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Juicio, ni la verdad pueden solucionar nada cuando hay de por medio un
hombre vy un grupo dispuestos a demostrar su poder y a abusar de las

facultades que su investidura les confiere:

GILES: say nothin® more, John. Pointing at Danforth: Hes only
playin’ you! He means to hang us alt!

DANFORTHS  this is a court of lav, ~ Mister. it have no
effrontery here! (111, 94)

En el testimonio de Mary Warren estadn las esperanzas de Proctor vy
Hale. A ambos, mas dque a nadie, 1les conviene que el asunto se
splucione aprisa y bien; pues pesa demasiado sobre la conciencia de
ambos. Hale es, mejor gue nadie, quien tiene una idea " mas aproximada
del alcance que puede llegar a tener ésta situacidnj por ello pretende
que todo se realice con la mayor cautela, ante 1la protesta de
Danforth, Hale se rinde y explica sus motivog: no quiere seguir siendo
codmplice de aquello; en éste preciso momento ya ha hecho algo que
jam&s pensd hacer y que sabe va en contra de toda ldgica o justicia,
ha hecho algo irracional con la conciencia absoluta de gue lo est ha
firmado la sentghcia de Rehecca Nurse cuya fama de mujer virtuosa vy
cercana al espiritu religioso €1 mismo conocfa, reconocifia vy admiraba
antes de venir a Salem. Con su actitud, conm esa y todas las otras
firmas, Hale sabe bhien que ha firmado su propia sentencia! nunca m&s

va a poder vivir tranquilo?

HALE?! 3 cannot say he is an honest man; X knov him little. sut
in all  justice, sir, a claim so vwveighty cannot be argued by a
farmer.. 1In° dod’s name, eir, stop here; send him home and 1let him
come again vith o lavyer- ’ :

DANFORTH, patiently: Nowv look you, Mr. Hale-

HALE Excellency, I have signed eeveniy-tvo death wvarranis; b 4 am
o’ minister of the Lord, and I dare not take a life without there
be a proof mo immaculate no slightest ‘quatm of conecier<e may
doubt it.

DANFQRTH! »r. Hale, you surely do not doubl my justice.
HALE: 2 have Lhis morning signed away Lhe soul of Rebecca Nurse,

Your Honor. I\l not conceal it, my hand shakes yet uas with a .
wound! X pray you, sir, this argument let lawvyers preasent to

you. (111, 95
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La respuesta de Danforth, es dura, definitiva y ciegél la ley, en
su calidad de ley, dehe ser indiscutible, intocakle. Desde el punto de
vista de Danforth, el eiecutor de la ley, ésta no debe ser razonable,
debe ser infalible, de igual manera gque un doama. Por lo tanmto, ademas
de las fallas de car&cter de Danforth, sus sistema Jjuridico es

arbitrario en esenciat

DANFORTH: Mr. Hale,  believe me; for a man of such = terrible

learning you are mosl bewildered-I hope you will forgive ma. b
have been ' thrirty-two vyear at the bar, . wsir, and b S shoulu be
confounded were I <called upon to defend these people. Let you
coneider, nov~to ProcTorR and the others: 4and I bid you alt do
likevise. In an ordinory crime, how does one defend the accuaed?
One calls up wvitnesses to prove his innccence. But witcheraft ie
{pso facto, on its face and by its nalure, an invisibir crime,
is it not? Therefore, wvho may  possibly be vitnosg to it2? The.
wvitech and the victim, None other. Now we cannot hope the witch
wvill accuse herself; granted? Therefore, ve must rely upon her
victimes-and Lhey do’ Ltestify, the children certainly do testify.
As for the witches, mnone will deny that wve are most eager H C1E
atl  their confeswsions. Therefore, wvhat is left for a lavyer to

bring out? I think I have made my point. Have. I not?. ..
. (111, 95, 9&)

Al leer la declaracids firmada de Mary Warren, Danforth tambidén
comiénza a dudar, pero mantiene su postura, por caracter, por fe pues
cree que -ello es lo que su papel de-juez le exige, para €1 un juez no
puede ser flexible, sino implacable. La confesid de Mary Warven 1lo
altera notablemente, es entonces cuando ygrita por primera vez a
Parris, lo cual viene a’ser un verdadero alivio para ei espectador. Al
hacerlo, Danforth se reprocha a s{ mismo por haberlo escuchado vy
asumido sus consejos mas de lo que €1 mismo hubiera deseado.

Algo que perturbarid a la muchacha a lo largo de los interrogatorios
es que aqgquellos son hechos de tal manera gque la victima sienta deseos
de desistir de su palabra y de jurar y admitir todo aquello Aque el
juez quiera escuchar, pues Danforth, con sus preguntas y la manera de
hacerlas, lo Unico que provoca es un pavér tremendo al castigo.

El discurso de Danforth a las niffas es mas ilustrativo de ello. En

é1 se habla de que la ley esta hasada en la Eiklia, y que la Biblia ha
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sido escrita por Dios, pero Danforth ro agrega, pues no estd conciente
de ello, que la Bibli# ha sido, es y seguird siendo interpretada bhajo
la razén de los hombres. En dicho discurso Danforth cierra todas las
‘salidas a las muchachas: Ellas que han comenvizado todo &sto por miedo
al castigo, ahora menos que nunca van a estar dispuestas a retroceder

en su conducta:

DANFORTH: These will be sufficient. sit you down, childron.

Stlently they stt. "your friend, Mary Warren, has given us a
deposition. In which sho evoars that she never sav familiar
epirits, apparitions, mnor any manifeat of the Devil. sShe claims
a9 wvell that none of you have seen these thinga either. Slight
pause. Nov, children thisa s a court of lav. The taw, based upon
the Bible, and the Bible, writ by Almighty aod, forbid the
practice of witcheraft and describe death as the penaltly
thereof. But Llikevine, children, the lav and Bible damn all
bearesrs of false vitnesa. Slight pause. Nov then. It does not
escape me that this deposition may be devised to blind T H it
may vell be that Mary Warren has been conquered by Satan, vho
sends her here to distract our sacred purpose. It ©0, her neck
wvill break for it. But if she speak Lrue, I bid you now drop
your guile ‘and confess your pretense, for a quick confeseion
will go easier with you. Pause. Abigail williams, rive. Abigail

slowly rises. 1s there any truth in this?
(111, 98)

Y ést€ interrogatorio continda hasta llegar a la estupidez mas

pura, expresada por Cheever y aceptada por el trihunals

CHEEVER: when I spoké with Goody Proctor in that house, she said

she never kept no poppets. But wshe said she did keep poppels
wvhen she wvere a girl. :
PROCTOR: she has not been a girl these fifteon years, Your
Honor.

HATHORNE® But a poppet will i:oop fifteen years, will it not?
(111, 99

Y nuevamente se llega al fondo del asunto sin que John se atreva a

hablar. Para aclararlo todo, bastarfa con contestar ahora a la

pregunta de Danforth, sin embargo Proctor desvia el tema. Al ocurrir
ésto, Danforth vuelve a estar enmedio de las dos fuerzas sin poder

creer lo que escucha:s
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DANFORTH! vou are charging Abigail wvilliams with a  marvelous

cool plot to murder, do you understand that? o

PROCTOR: I do, sir. I believe she means to murder.

DANFORTH, pointing at Adbigail, incredulously: Tthis c¢hild would

wmurder you wvife?

PROCTOR: xt is not a child. Nowv ‘hear me, sir. In the sight of

the congregation she vere tvice this yeoar put out of this

meetin’ house for laghter during prayer. :

DANFORTH, shocked, turning to Abigailt: what's this? . Laughter

during-! : :

PARRIS: Excellency, she were under Titubo'. pover at that time,
" but she is solemn nowv. ‘

GILES: Aye, nov she is solemn and goea to hang people!

(111, 100)

Con todos éstos datos que no conocia, Danforth cae en la cuenta de
que hasta éste momento ha sido parci'al, lo cual, no estAd dispuesto a

aceptar de ningura marnera, porque la ley no puede equivocarse:

PROCTOR: Mary. Now tell the Gdovernor hov . you danced in the
woods. .
PARRIS, instantly: Excellency, since I come to =sSalem this man is
blackening my name. He-
DANFORTH: 1In a moment, sir. To Mary Warren, sternly, and
surprised: what is this dancing?
MARY WARREN: 1-She glances at Abigail, who is staring down at
her remorselessly. Then, appealing to Proctor: Mr. Proclor-
PROCTOR, taking tt right up: Abigail leads the girls o the
woods, Your Honor, ond they have danced there nakod—
PARRIS! vour Honor, this-
- PROCTOR, at once: Mr. Porris discovered them himself in the dead
of night! There's the l!child" she is! :
DANFORTH-(t s growing inte a m.ghtma.re. and he turns,
astonished, to Parris: wur. parris-
PARRIS?! 1 can onty say, sir, that X never found any of them
naked, and this man ia-
DANFORTH: But you discovered them dancing in the woods? Eyes on
Parris, he .points at Abigail. Aabigail? )
HALE? Excellency, when I first arrived from Beverly, Mr. Parris
totd me that. N
DANFUORTH: Do you deny it, Mr. Parris?
PARRIS: x do not, sir, but I never sav any of them naked.
DANFORTH: mut she have danced#
PARRIS. unwillingly: Aye, air. “

111, 100

Hathorne, aungue en menor grado, ha comenzado a sentir lo mismo que
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Danforth y al igual que él, no est& dispuesto a aceptar pdblicamente
que se egquivocd y que por lo tanto esta haciendo el ridiculo porque a
un grupo de niffas se les ocurrid burlarse de éllos- Por 1o tanto se
refugian nuevamente en el interrogatorio tratando de buscar pruebas
que los salven. Tratan de convencerse de que han visto algo con sus
propio; cjos ya que han creido enw ello. Consideran que serfia absurdo
aceptar que fueron objeto de una burla.

Danforth nuevamente se ve en la necedidad de ser ¢mnAAcuw Yy dirige
el interrogatorio hacia a Akigail en concreto. Ella siente totalmente
insegquro al juez y no .duda en utilizar la vacilaciéﬁv de él en su
favor, para lo cual recurre al chantaje y a la actuaciim. Pero el
golpe maestro es la supuesta visids que tiene Abigail. Ante ello
Danforth vuelve a perder la cabeza convencido y maravillade de los
naedigiso que contempla. Danforth ha sido ganado por 1la emocidmn, no
por la inteligencia. '

La indignaci® de Proctor llega al maximo al ver actuar a Abigail,
eso es lo que mueve en @l su sentido del deber y lo lleva a confesar.

En éste momento John ha derrotado la pasidnt la vergtGenza, el amor
al honor, el aprecio de sf mismo. Ha sacrificado su honra, su nomhre a
sd postura ética. Ahora es duefio de .si nuevamente. Ahora gque ha
confesado se vuelve fuerte, invencible, podran hacérla dudar, pero no
derrotarlo. Pese a ésto, la verdad, tanto tiempo oculta y causa de tan
graves consecuencias, provocara que nadie crea que algo,
comparativamente sin importancia, haya dado lugar a todo ésto..Cuando
lo enfrentan con su esposa ella ya ha reflexionado y sabe que ante el
adulterio de su marido ella no es todo lo inocente que se pensaba.
Ahora entiende la situaci& y sabe qué es lo que Proctor  defendia.
Ahora siente culpa por su dureza y estA dispuesta a salvar a su
marido, pero irdicamente la situacid se invierte. Ella miente porque
lo ama, miente porgque lo sabe débil ante su pudor y porque a pesar de
todo quiere salvarle la vida. .
Ante el tribunal, Elizabeth trata de dar una explicacidn razonada,

para ella misma y para los dem#&s de por qué ocurrieron las  cosase.
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De confesar la culpa de su marido tendrfa que éonfasar la suya.
Todo esta encadenado. Paraddjicamente nada de lo que ocurre en Salem
es magico ni milagroso. Lo que presenciamos es la 1d&gica oculta de
las cosas que hace que todo se convierta en causa de otras causas.

Cuando Elizabketh miente, Proctor se siente perdido, pero no es el
¢mico, pues al mismo tiempo, Hale se confiesa culpakle-. Siente venir

sobre &l la destruccidn de su almas

HALE: Kxcellency, it im a natural Llie to tell; I beg you, stop
nov before another is condemned! I may shul my conscience to it
no more-private vengeance is wvorking through . this testimony!
rrom Lhe begining this man has setruck me true. By my oath to
Heaven, 1 believe him now, and X pray vyou call back his vife
before we-

DANFORTH: she spoke nothing of lechery, and this man has lied!
HALE: r believe him! Pointing at Abigail: This girl has alvays
struck me false! She haa- . (111, 109)

Abigail también se siente atrapada, pero no estad dispuesta a que
"los ojos se vue}vén contra ella, por lo cual inventa una visi& para
desviar la atencidn. Comienza a gritar, de manera informativa para que
las demds chicas vean lo que ella ve! FTAp... Thy do You come, yellsw
Sird? . ) i

Durante la siguiente escena, vemos las dotes histridnicas de
‘Abigail y la manera en cémo asombra a su publico. Danforth se apresura
a conjurar a Mary Warren mientras gque Proctor intenta que se mantenga
firmes ¥Yod damno Uaro, Many'-pero la muchacha es manipulable y - tonta.
La escena sigue creciendo podereosa e impactante hasta el momente en
el éual la histeria colectiva gque allf se ha desarrollado vence la
resistencia de Mary Warren, quien estalla y descarga sobre Proctor
todo el rencor y la presidn acumulada durante tantos dfas. Danforth se
siente emocionado de poder conjurar a Proctor, de haberlo descubierto.
El fanatismo y la vanidad de tener 1la suerte de contemplar 1los
prodigios del mundo lo enceguece. La autoridad, el juez, ha tomado
partido. Ya no existe el elemento conciliatorio intermedio entre ambas

facciones, el caso es absoluto.
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Ahora reinard sobre todos la ley del mas fuerte. Esto decididamente
no es la anarquia, pero.es el caos.

Ante tal locura; Proctor grita su desesperacidn y su impoteﬁcia- Se
considera un hombre perdido. Al perder su honor, siente que ha perdido
su devecho & vivir entre los hombres. ‘

Sabe que ahora sélo le queda esperar las consecuencias y. que
éstas serdn terribless '

" PROCTOR, laughs insanely, then: afire is burning! 1t hear the
boot of Lucifer, I see his filthy face! And it is my (face, and
yours, Danforth! For them that ° queait to bring men out of
tgnorance, as X have quailed, and a8 you Quail mnow wvhen you know
in all your black hearts that this be f{raud-dgod damne our kind

especially, and we will burn, we will burn together.
(111, 11S)

Por otra parte, Hale §ufre el mismo proceso y se mira con horror
enmedio de aquella pesadilla a la cual no es ajenos Huye del tribﬁnal,
pero ha comenzado a entender gue a partiv de hoy, nunca mas podrd huir
de &} mismo. ’

£l organismo que representa la ley est& ahora dividido. Ambos, Hale
y ‘Danforth se han equivocado. Ambos grupos van a comenzar a chocar uno
con él otro hasta que 1la destruccid& se consume. La imagen de
dignidad, de imparcialidad, de sabiduria se ha venido abajos. Han
tomado partido y luchan irracionalmente unos con otros.

Los hloques han quedado perfectamerite ubicados de acuerdo a su
postura: los que se han manifestado como una minoria qﬁe no esti& de
acuerdo con la ley ni la forma en como es manejada luchan contra
aquellos que piensan gque 1la ley es eterna, umica, infalible vy
universal parque la identifican con Dios. La incipiente democracia
lucha contra la teocracia absoluta y radical. No existe el triunfo de
la razdén, existe el triunfo del poder. Nadie es capaz de controlar
éstas dos fuerzas en accidn. Han hecho fede la ley , es decir, algo
fuera de la razodn. ’ “

En éste punto podemos afirmar que ésta tragedia es comparable a
cualquiera de las mejores de Shakespeare. Su  estructura bella v
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complejisima, va a terminArsenos de revelar con muchas sorpresas mAs.
Lo que no hay que perder de vista son las tQupyectonioo Lagicas y el
movimlenits haglce derivado de ellas;. en una tragedia m&s  simple,
ambas serian simultaneas y una consecuencia de la otra. La tayectenia
Quiplca es la linea de accidn del personaje y el movimients Qaglcos es
1a dindmica cdsmica que se deriva de ella. Lo muy bello, tedricamente
thablando, de éste drama, es que ambhas se han separado, de: tal manera
que todos aqui han entrado en movimiento. Lo que veremos de aqui en
adelante, es el camino hacia el desastre que llevard a la armonia
chsmica.

El acto cuarto comiernza com un breve descanso en cuanto a las
trayectorias primcipales se vefiere. Vemos en escena a Titubha y a
Sarah Good’quienes eoneran la llegada del Demonio. Esta escerna . sirve,
principalmente, para gque Tituba nos hable de la concepcidn distinta
del Diahlo en Barkados: V

TITUBA: oh, ‘it be nc Hell in mBarbados. pevil, him be plecsureman.

in parbados; him be singin® and dancin’ in Borbados. Its you
folke-you riles him up “round here; il  be too cold ‘round here
for that otd wmoy. He freeze his soul in Massachurettls, but- in

.Barbados he jusl as awveet and~ IV, 117

Lo que Ti{tuba lliama el Diablo no es otra cosa que vitalidad,
énergia, las cuales se vuelven materia puerefabta y téxica para el
alma cuando no se le da la salida conveniente. En ésta sociedad
puritana no hay lihertad de acci®n, ni de pensamiento o dsl tener
ilusiones. Lo gque existe es uma opresidn absoluta; agquif el amor, el
sexo y la alegria misma no expresados ortodarxamente, son sin&iimos de
pecado. Para Tityba, Barbados es la verdadera tierra de laA libvertad,
el lugar ideal, de la alegria, de la mdsica.

Lo irdnico de ésta escena es gue Tituba, la mujer que realmente
hizo brujerfa, est& presa, pero viva. Fuera de la cdrcel y libres adm
de toda sospecha estan aquellas gque realmente conjuraront Ruth Putnam,
quien fue enviada por su madre y por supuesto la cabeza dJde todo!
Abigail Williams. Sabemos que todo comenzd cor su deseo de acabar con
Elizabheth.

n
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Por loipronto entre los Jjueces hay una gran intranquilidad pues el
caso ha'trascendido Hasta otros pueblos y a urio -en especial? en
Andover la gente ha coménzado a alzarse en contra de las autoridades.
El caos ha crecido cada vez mas, una cosa lleva a la otra y tanto a
Parris como a los jueces el asunto hace tiempo se les fue de 1las
manos. Tienew miedo de las consecuencias que ésto pueda acarrear.

Pero a Parris hay otras cosas que le preocupan, porque, tanto Mercy
Lewis como Akigail Williams han escapado desde haﬁe tres dias
llevandose los ahorros de Parris. Para los jueces, ésto hahla de la
culpabilidad de Abigail. La muchacha huyd por miedo a los
acontecimientos desaéados en Andover, en donde el pueblo, unido,
expulsd al tribunal. Este es un Hato comparativo con 1los sucesos en
Salem. En Salem no habfa unidi, todo allf era wuna serie de viejos
odios encadenados que esperaban el momento de salir a la superficie.
En Andover, cuya gente no ternfa rencores ni esas motivaciones la

accién del tribunal no pudo dividirlos.

La persona que siente m&s terror aguf{ es Parris, gquien por mas que.. .

.intenta no puede lograr la aparente serenidad de Danforth y Hathorne,
6l conoce a sus feligreses y sabe guiéres son y la popularidad de que
gozan Rebecca Nurse y John Proctor, quienes ser&n ajusticiados ese
dia. En pocas palabras, Parris es, por ahora, el ‘éiico convencido de
_que lg farsa no podrd ser sostenida por mucho tiempo.

Ahora la tactica que se les ocurre }onsiste en arrancarle
confesiones a los sentenciados, otorgarles el perddn vy salvar sus
vidas ésto es cohardifa absoluta pues eludir éste procedimientu, seria
aceptar de un momento a otro. que las autoridades han actuado
equivocadamente. La presencia del reverendo Hale en la carcel para
conversar con los prisioneros es la esperanza de Parris. 8i Hale,
quien también tiene fuertes razones para convencerlos de que se
declaren cuipables y arrepentidos, logra salvarles la vida, evitarian

la - furia del pueblo Jue ya . ha comenzado a dar muestras de descontentot

.

PARRIS! Tonigth, wvhen I open my door to leave my houss-a dagger

clattered . to the ground. St lence. Danforth absorbs | this. Now
Parris cries out: You cannot hang this eort. There is dJdanger for
me. I dare nol step outmide at night! (Iv, 12%)
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Esta actitud del pueblo en-contra' de 1la a@toridad es algo que
realmente nadie esperaha. La teocracia absolutista va a ser decocada
por la incipiente democracia.

Las esperanzas de Parris y Danforth de que Hale los "haga confesar
se ven Bisminuidas con la aparicidn del Peveren&o quien afirmat You
muot porden them. They will nat fudge. £s evidente gque Hale encuentre
dificultades para hacerles confesar algo con lo gue ni é1 mismo esta
de acuerdo. Pero Danforth es definitivo, no esta& dispuesto a hacer el
ridiculo! JYeu miounderoland, olry; & cannst pondon Uece when weluve
waacady.hanga for he oame crime. $o o net juod(...)> La pasidn
de Danforth es ese deseo ciego de justicia gue lo endurece nacido de
su fe como fanatismo. Nadie hay aquf m&s severa y duro que él. Su
manejo de la ley es ahsolutamente parcial desde el momento en que, por
estar del lado de 1la ley, deja de ser imparcial. Nuevamente su
problemé son sus convicciones y su  investidura, si solamente fuera
Juéz o ministro todo seria mas - sencillo. Pereo por otra parte 1la
conciencia que tiene de su poder le fascina y le hace llegar & pensar
que es el depositario de una gran misid, cuando en realidad 1o que

tiene es una gran responsabilidad: a consecuencia de su fe.

. HALE?! Excellency, if you postone a week and publish to the tovn
thal you are striving for their confessions, thatl speck wercy on
your part, not faltering. .

DANFORTH: sr. Male, as dod have not empovered me Llike Joshua to
stop this sun frem rising, 80 I cannot vithhold from. them the
perfection of their punishement.

HALE, harder now: If you think aod wills you Lo raise rebellion,
Mr. Danforth, you cre mistaken!

DANFORTH, instantly: vYou have heard rebellion spoken in the
towvn?

HALE? xxcellency, there are orphana vandering from house to
house;  abandoned caitle bellow on the highroads, the stink of

roiling crops hanga everyvhere, and no man knova vhen the
harlot’e cry will end his Llife-and you wonder yot if rebellion’s
spoke? Better you ehould marvel how they do not burn your
province! . Iv, 125

L

Estas Gltimas palabras de Hale nos hablan del grado- que ha

alcanzado el desorden. Dicho desorden posee una explicacid tedrica
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evidente, pues apoya la observﬁcién de Kitto acerca de la catansio
Qdgica comol o experlencie de presencian une dindmica domica. La

maestra Hernandez lo explica as{:

(eaedla relaci®én de los hombres y la naturateza, en ol contexto
tr&gico, e9 de tdentidad; basta un punto de corrupci®dn para
alterar el funcionamientio armdnico de oo organismo complicado Y
senaible, La Llibertad existe, pero el hombre tiene la obligacidn
de actuar con cautela porque las consecuencias son
imprevisibles, (HERNANDEZ, Luisa Josefina, Introduccién a ¥ Rey

Xear, e I8)

Ante log acontecimientos de Salem, todos tiernen ahora una gran
responsabilidad, pero sélo dos tieren la comciencia ética suficiente
como para darse cuenta del alcance de su acto: Proctor y Hale. Y es
esa conciencia lo gque no les permite wvivir tranquilos. Ambos estan
arrepen@idos y miran con angustia que sus remordimientos no alteran la
situacidn. Hale harfa cualquier cosa por salvarles la vida, como si de
elio dependiera su propia salvacidn. Pero los actos son irrevocables y

definitivost eso late en el alma de todas las tragedias.

HALE: why, it is all simple. I come to do Lhe Devil’s wvork. 4
come to councel Christians they should belie thmeelves. His
sarcasm col lapses. There is blood on my head! can you Tnot see
the blood on my haad!! (1v, 12%5)

La conversacidén de Hale con Elizabeth es uha verdadera tentacidn.
pero la conciencia y postura de ella son de una altura que ning® otro
posees Por mas que se le acuse de frfa, su actitud ahora lo que hace
es defgader el espiritu de su marido. Ella 1lo ama, pero 1lo conoce
bien.; sabe que Proctor tiene un caracter incapaz de sobrevivir a otro
acto deshonesto, como lo ha probado la culpa que pesa sobre &1 Yy que
no lo deja vivir tranquilo. También sabe gque lo <dnico que no puede
hacer es }nducirlo a tomar una decisidédn que no sea de &l mismo.

La postura de Danforth e incluso la de Hale nuevamente, es
absurdat quieren salvar a la gente que ellos mismos’ condénaron, pero

gsin retractarse de su error, ahora que la justicia los condena, no les
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gusta la posicidm de culpables.

Proctor quiere vivir, aunque sabe que el >precio para ello es
deshonesto.Espera con ansia que alguno de los que é1 admira firme la
confesidn pues ello le haria sentirse meros culpabkle. Sin embargo, las
dos personas mas respetables para éi se han mantenido firmes. Giles
incluso ha muerto a manos de los piadosos seres que de vez en cuando

gobiernan la teocracias

ELIZABETH! They press him, John.
PROCTOR: press? . X
ELIZARETH: areat stones they lay wupon jis chest until he plead
aye or nay.With a tender smile for the old man: They say he give
them but two vords! More weight' he says. And died, :
PROCTOR, nunbed- a thread to weave Iinto his agony: "More wveight'
ELIZABETHt Aye. It vere a fearsome man, Giles Corey.

(1v, 129)

John no ha puésto atencidn a la daltima frase de su esposa, es
evidente que su primer impulso es salvarse, pero no estid convencido,
sabe que su deber es otro, por eso gquiere saber la opinidy de
Elisabeth, esta dispuesto a acatarla aunque esto signifique evadir su
responsabilidad para dejarla en manos de su esposa. John trata de
evitar aquello que &1 mismo siente la obligacidn de hacer. Le bgstaria

cualquier apoyo por pequefio que fuera para confesar.

PROCTOR, with great force of will, but not guite looking at her:
I have been thinking I would confeas to them, Elizabeth. She
shows nothing. what say you? If I give them that?

ELIZABETH: x cannot judge you John

Pause. .

PROCTOR, simply-a pure guestion: what would you have me do?
ELIZARETH: As you will, I' would have it. Slight pause: 1 wvant
you living, John. That’s sure.

PROCTOR, pauses, then with a flailing of hope: ailes’ vife? Have
she .confessed?

ELIZABETH: =she will not. Iv, 130)

4 N :
Lo que Proctor piensa en éste momento . es que vive o querto
es un hombre sin valor, sin honor ante los otros hombres debido a 1la

falta antes cometida. Siente que ha perdido el respeto de los demas
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hombres, su lugar en.:elrrmundo- El" piensa que la muerte no le
devolveria su honor perdido, y en éstas circunstancias, lo mismo le da
vivir con otra culpa. Adémas piensa que su Gnico deher es mantenerse
*firme ante los ojos de Elisabeth, 19 cual ella ha tratado de aclarar
ein ser escuchada. Proctor quiere encontrar en €1 hecho de claudicar,
un Gltimo acto de honradez, no piensa que salvar su vida es permitir
que la corrupcidn continﬁe._Paradéjicamente su anhelo de vivir se
convierte en una pasidén que no le permite pensar gque de aceptar 1la
] propuesta Qe los jueces se traicionmaria a sf mismo y no podrfa vivir

tvranguilo nwunca. Eso seria su destruccidns

PROCTOR: 1t im o pretense, Klizabetih.

ELIZABETH! what is?

PROCTOR? I cannot mounth the gibbet like o saint. It is o  fraud.
I am pot that man. She s silent. My honesty ie broke,
Klizabelh; I am. no goed man. Nothing's spoiled by giving them
this lie thot vere nol rotlen long before. -

ELIZARETH:. And yet you've nolL confessed (1811 nowv. That speak
goodness in you.

PROCTOR: spite only keeps me silent. It iz hard to give a lie to
dogs. Pause, for the first time he turns directly to her. 1
wvould have your forgivoness, Elizabeth.

ELIZABETH: 1t is not for me to give, John, I am-

PROCTOR: 1d have you wsee weome honesty in it. Let them that
never lied -‘die nov to keep their souls. It is prelense for - me, a
vanity . that will not blind God nor keep my children out of the
wind. Pause. what say you? .

ELIZABETH, upon a Aeaving sob that always threatens: John. it
come (o naught that I ahould forgive you, f you‘ll not forgive
yourself. Now he turns away a little, in great agony. It is not
my soul, Jpohn, it is vyours. HNe stands, as though 1tn physical
paitn, slowly rising to his feet with a great tmmortal longing to
Ffind his answer. It is difficull to say, and she is on the verge
of tears. only be sure of this, for 1 know it now: Whatever you

will do, it is a good man does it. He turns his doubting,
searching gaze upon her. 1 have read my heari this three month,
John. Pause. I have s#ina of my own (o count. IL. reeds a cold

wife to promi lechery.

PROCTOR, in great paint Enough, enough-

ELIZABETH, now pouring out her heart: Betler you should knov me!
PROCTOR! 1 will mot hear it! I know you! -
ELIZABETH! vou take my sins upon you, John-

PROCTOR, in agony: No, 1 take my own, my own!

ELIZABETH: John, X counted myself so plain, se poorly made, no
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honest love could come to me! Suspicion kissed you vwvhen 1 &d; £
never knev hov I ahould say my ove. It were a cold house I kept! R
{IVy 130,131)

Elizabeth parece dura, pero ante esto no queda mAs gue ser
definitivo. No lo esta juzgande, por el contrario, ests acusindose a
s8f misma para que John decida. £s ahora que entendemos el aaulterio de
Proctor, &1 es un hombhre -fuerte, vigoroso, joven y tiene por esposa a
una mujer que ne se siente bien a su lado y quien reprime su
vitalidad. .

Elizaheth sabe que John seria capaz de aceﬁtar en un impulso y que
es0 serfia un gran error. Pero eso no es algo que a ella le concierna
decidir. Pertenece a Proctor a accidn, sé6lo ¢l se salvara o se perdera
para siempre.Proctor se siente muy avergonzado de desar 1lo contrario
que el deber le indica. Danforth y las otros saltan de alegria ante la
avergonzada confesidn de Proctor acerca de queprefiere vivir.
Inmediatamente disponen todo para gue Proctor firme el documento. La
actitud de Danforth es de efusividad por el descarge de a1
conciencia,ha comenzado.a sentir que pierde responsabilidad en el
momento en que el otro acepta llevarla. Danforth, pretende que las
tosas se solucionen a costa de las-conciencias de los demas.

8in embargo, la alegrfa expresada por Danfovrth ante la confesi& de
Proctor se esfuma cuando #l, en presencia de Rebecca Nurse, niega
haberla visto junto al Diablo. Para Proctor, es demasiado que se le
pida inmiscuir a otra persona, sokre todo sabiendola inocente. Proctor
no gquiere asumir la posicidn de martir, pues sabe que ello serfia un
fraude. No se siente digno del martirio, es sincero, no es miedo a
morir sino amor.a la vida y oposicidn a lo que é1 considera una muerte
fngtil. Danforth no entiende é&sto, siente que se estén burlando de @1
¥ no esta dispuesto a permitirloy a toda casta quieré colocar la
confesidn de Proctor & la vista del pueblo. John sabe que su deber
ético es para con &1 mismo y con Dios y que una vez que el di&logo se
ha iniciado, nadie tiene ya derecho a intervenir. Se siente usado para

conveniencia de los jueces. Si el papel que firmé es moastrado
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pablicamente, entonces si{ que nada valdria la pena, por' ello es que
Elizaheth no se atrevid a . convencerlo.de declarar. Ella tenfa razén
con respecto a Proctor:
DANFORTH? You have not con-
PROCTORY I have confessed myself! . Is there no goog penitence but
it be public? QGod does not need my name nailed upon the church!
God sees my name; dod knows how black my sins are! It is encugh!-
DANFORTH: wmr. rroctor- ]
PROCTIOR! You will not . use me! I am no Sara Gdood or Tituba, Y am
John Proctor! You will not use me! It is no part of salvation
- that you should use me! :
DANFORTH! 1 do not wish to-

PROCTOR: I have three children-hov may I teach them to watk like

men in the world, and I sold my friends? . ) -
(Iv, 137>

Al decir ésto, Proctor se ha 1liherado de 1la pasid, ha tomado
conciencia de que su vida no serfa posibhle si se traiciona y traiciona
@ los otros.ldna vez que ha podido decir esto la fueqza que da 1la
grandeza moral vuelve a &1 para ya no abandonarlo. Ahora ha entendido
que, para que todo quede hien con respecto a él la dnica salida es 1la
mnuerte.

€1 acto de sublimacidn ha sido consumado. Proctor estuvo & punto de
cometer un verdadero eaean Llgice pero fue mas fuerte que su -deseo de
vivir. John Proctor se ha vencido a. sf mismo, vy con ello: estad en
armonia con Dios, pues pudo habker sido un cobarde y un traidor vy en
cambio ahora se ha elevado por encimg de 1a condicién humana. La
muerte para él no serd la destruccidn sino la salvacidn de su alma.

Hale, por el contrario, se ha perdido para siempre, no morira
porque su expiacidi serd su vida destruida-.

Pero no solamente &1, pues sabemos de la manera mas explicita que
el expérto en leyes que es Danforth nada sabe de sentimientos, ni de
valores humanos. Este hombre caido, desnudo y humillado, nada
significa para él. Lo que a nosotros espectadores ﬁos mueve a
admiracidén y piedad e incluso nosdespierta sentimientos de pudor ante
el hombre arrepentido, Danforth no lo entiende. Su cegera* espiritual

le ha paralizado el alma. Es aqui realmente, cuando John Proctor esta
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ante un juez frio que nada tiene que ver con ‘la ofendida Elizabeth.
Ante 1a actitud de Danforth, Proctor siente la rabia de la impotencia
frente a la arbitrariedad y la injusticia de los poderosos.

Danforth sabia perfectamente que Jobtm jurd en falso, pero ahora no
le conviene que haya testigos de ello, ¢l queria la firma, pero
también el silencio, de lo contrario &l queda peor que antes.

La resolucidn de Proctor es como un rayo para Hale vy .Parris. Sin
embargo rno por las mismas razones. A Hale le preocupa su alma, a
Parris, la venganza de la comunidad. Ambos tenfan fijadas sus
esperanzas en la confesidén de Proctor y Rebkecca, pero ahora se sienten

entragados al abismot

PARRIS, hysterically, as though the tearing paper were Kkis
life: Proctor, Proctor!
HALE: Man, you will hang! You cannot!

IV, 13&)

Proctor con entreza sube al cadalso- Nadie tiene ya poder sobre él.
Este es el momemnto al cual Miller guiso llegar desde la concepcidn de..
la obra- El moment en el cual Proctor va a la muenrte por defender la
Justicia, como 'un sanmto, como un hombre puro en un mundo de valores
invertidos: '

PROCTOR, his eyes full of tears: 1 can. And there’s your first
marvel, that I can. You have made your 'mogic now, for nov I do
think X see aocme shred od goodness in John Proctor. Not encugh
to wveave a banner vith, but withe encugh to keep it from such
doge. Elizabeth, tn a dburst of terror, rushes to him and weeps
against hi=s hand. give them no tear! Tears pleasure them! =show
horor now, shov a stony heart and sink them with ittt He has
lifted her, and kisses her now with great passion.

REBECCA! vLet your fear nothing! Another judgement waite us all!.

DANFORTH? * Hang them high over the . town! who veeps for these,
wveeps for corruption!

(1v, 138)
Hale desesperado se acerca a Elisabeth para rogarle gque 1lo haga
desistir como si eso lo salvara a ¢él, pero la respuesta ,de ella es
definitiva, clara y verdadera:

HALE: woman, plead with him! MHe starts to rush out the door, and
then goes back to her. woman! It ies pride. it im wvanily. 3Jhe
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avolds his eyes, and moves to the window. He drops to his knees.
me his helper'~ what profit him o bleed? Shall the dust proise
him? &hall the wvorme deciare . his truth? ao to him, = take hiw
shame avay! -t

ELIZARETH, supportring herself against collapse, grips the bars
of the window, and with a cry: He hove his goodness nowv, Cod
forbid I take it from him ! ’

1V, 139)

(Es verdaderamente por vanidad gque Proctor va al patfpbulo? Es
evidente que no. Proctor no busca salvar a nadie mas que a si mismo, a
esa vela de d8ondad que ha descubierto en su interior. Muere
defendiendo su postura #&tica dispuesto a no volver a perderlas
Precisamente por todo lo que hemos descubierto en el alma de John
Proctor es por 1o gue no podemos estar de acuerdo cuando Eric Bentley
enjuicia 1a obra de Miller. Bentley, en la siguiente afirmacién, esta
tomanda ex cuenta, wo la trayectoria personal de Proctor, sino del
movimiento derivado de todos log demas perconajecs. Rentley habla del

caos, de la anécdota, perd no ha visto a los personajes:?

Such indeed is the viewpoint of the dramatist of indignation,

liko Miss Hellman or Mr. Miller. And it follows thal Lheir plays
. are melodrama-a conflict batveen the wvhotly guilty and the
wholly innocent. ror a long time tiberals vere afroid to
crilicize the mentality behind this melodrama because  ihey
fecred - assosialion vith the guilty (” harboring reactionary
sympathiea®) . But, though a more enlightened view would enjoin
assogioiion with the - guilly in the admission of a common
humanity, it doesa not ask us to  underestimate the guilty men are
as  black with guilt or to refuse to smee “vho done w". The
guilly men are os Dbdlack with guilt as Mr, Miller saye-vhal ve
must ask is vhether the innccent are as whitevith the innocence.
The drama of indignation is melodramatic not mo much because it
pointa ite villaine toc black as because it painis its hercss
too vhite. . Othells is not a melodrama, because, though ite
wvillain' is  wholly evil, its hero is not wholly  virtues, The
Baucille becousem though the hero has veaknesses, he has no
faults. His innocence is unreal becouse it is total. His outor
hos equiped him with wvhat wve might call Super-innocence, for the

crime “ he is accused of not only hoandi been committed by him, it

isn't even a poseibility: it is the ficction of  iraffic vith  the

devil. - 1 goes vithout saying that the thero has all the minor

accoutsrmente of innocence tood he belongs to the rigih social

class(yeoman farmer), does the right kind of vork{ manual), and,
/
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somevhat contrary to historical probality, has the rigth
philosophy{a distinct lsaning towvards skeptlical empiricism) (92

" Es evidente quey, a lo largo de la obra no hemos visto a un John

Proctor inocente y menos.aﬂh a un personaje psicoldgicamente simple,

como efectivamente son los personajes de melodrama. Lo que ha abundade

en el drama es carécteq,.situaciones y motivaciones. Hemos visto & 1os

personajes desnudar el alma ante nosotros y gquedar atrapados en el

movimiento provocado por ellos mismos.

La emgcidn es mdi intensa cuando pensamos en lo que se habrfa
- desatado si Proctor se hubiera traicionado. Sentimos pazr de imaginar
io terrible que pudo haber sido su vida-. '

Es en ese momento cuando el drama se nos manifiesta en su altura
verdadera. Hemos visto una descripcidn ﬁerfecta de la idea del cago
oSomice de la tragedia. E1 desorden crece y crece sin solucidn humana
posible. Las fuerzas estdn desatadas y destruyen a aquél que se
interponga. La armonfa que contemplamos es la de Proctor consigo mismo
y ou arslacibn conel Beomeo En éste pueklo no hdbréd paz hasta que la

razén presida el tribunal de los hombres, hasta que la Justicia deje
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de ser un ideal y los hombres fanaticos entiendan que viven en un
mundo ajeno a la perfeccidn, hasta gue los hombres que gobiernan a los
hombres entiendan gue la autoridad es falible. Hasta que 1los ‘hombres
dejen de pensar que Dios se manifiesta necesariamente por medio de
investiduras y cargos. Hasta que los hombres se den cuenta de que no
viven aislados, sino en sociedad, y que la politica comenzara a ser
1impia cuando cada uno, individualmente, se fije como meta serlo.

Esta es por lo tantos o Aiotenia de un Ahembre gque defendid ou
pooleibn élica ante el munds aun a cs-ala de ou prspia vida cuands loo
golernnantes de la oceciedad lescrblica en que nacid le ofreciersn vwin
a camblo de oceplan o corruncddn, lo cual lo hulierna Uevads o Lo
deotruccidn menal coms oucedis coan el hombne que eolala furds a é&l.
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NoTas peL CariTuLo TRES

La eodicidn ulilizada del drama es:

MILLER arthur, TAe Crucille, 36th printing, New York, Bantam

1971

Esta obra fue estrenada en el Maalin Beck Theaire de New

22 de enero de 1953 con el reparto siguiente:

Reverend Parris Fred Steward
Betty Parris Janet Alexander
Tituba Jackeline Andre
Abigail WwWillians Madeleine Sherwood
Susanna Walcott Barhara Stanton
Mrs. Ann Putnam Jane Hoffman

. Thomas Putnam Raymond Eramley
Mercy lLewis " Dorothy Joliffe
Mary Warren Jermie Egan
John Proctor Arthur Kennedy
Rebecca Nurse Jean Adair
Giles Corey Joseph Sweeney
Reverend John Hale E.G.Marshall
Elizabeth Proctor Beatrice Straight
Francis Nurse Graham Velsey
Ezequiel. Cheever Don McHenry
Harshall Herrick Georyge Mitchell
Judge Mathorne Philip Coolidge
Depuly Goverror Da.n.fort.h Walter Hampden
Sarah Good Adele Fortin
Nopkins Donald Marye

Diretcidn: Jed Harris
Eecencgraf{a: Boris Aronson.

.

1.-IBSEN, H.', o Bnemy of the Pesple, adaptation by Arthur
10t reprinted of first edition, Penguin Books, New York, 1987.

York

R¢ =0deta  denigrated it te Kanon os " et a etory about -
marrioge.” There wvas a slightly more generous acknowledgement
Litlian  Hellman, wvho, after a tventy-minute atl but silent

with me  folloving a performance of the play in ite pre-mroadvay
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vesk in Wilmington, Dalavere, lel- drop, "1i's a good play. " i
wve on the left were engaoged in a commpiracy, aos wvas aolmost daily
reported, it certainly did not ovorn.oy into mutual generosity
and support among the participants. (MILLER, JFimeSends, p. 2363 .

3. -EVANS, Richard 1. Yoychelogy and  sSathun Millen, New York,

E.P.Dutton 7 CO., INC. 1969, p. 15.

4. ~“ARISTOTELES, OP. CIT, P. 170.

5. ~-PORTER, Thomas E., ¥ mie Yy o leatre LHorteamericane Maderns,
trad. Rubén Masera, Buenos Aires, Juan Goyanarte Editor, 1972, Cap.

8, pp. 252-233.

8.~ ldem.

7.~ Ibid.

8.« PORTER, Op. cit, p. 271.

Q. ~ BENTLEY, Eric "The Innocence of Arthur Miller" en MILLER, A. The
Laucille, Text uand Criticism, Edited by Gerald Weales, New York,
Penguin Books, 1971, pp. 204~209.
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CaPriTULO CuAaTRO

LA Pureza CLAsiCA DE A VEEW FROM THE BRIDGE.

Lloro por ti{, Prometeo, por tu funesto infortunio

y ol llante que cae de mis ojos es un rio de lAgrimas que

con su hlmeda fuente empapa mis tiernas mejillas. En estos

sucescs lameniables, gobernado con sus propics leyes,

muestra Zous su poder arrogante a los bDicses de antaifo.

- -0 -

TG, .slempre audaz, en nada cedes, incluso

en medio de amargos dolores; antes al contrario, usas

un lenjuage demasiado libret...)
. * xsquilo, Prometeo Encadenado

e p -

Vencido por su propia irreflexiédn, llegd a engrendrar
su propia muertet...) )
Ksquilo, Los stele contra Tebas.



No cabe duda de qﬁe a partivr de 1947, aﬁb del estreno de S My
J%no,_sﬁ autor estaba.pasando por un perfiodo de fecundidad . iluminada
del cuall ésta obra seria .l-a culminacidn. o ¥iew frsm the Bridge es el
ultimo drama del ciclo tragico de Miller. .

Cada una de sus obras, como las de Shakespeart, asombra no sélo por
ser un experimento tedrico, sino por la elegancia y exquisitez con las
cuales son llevados a cabo, siempre hasta sus uUltimas consecuenciag vy
siempre con un gran nivel artistico. Nadie puede negar que los cuatro
dramas analizados aquf son, cada uns, okras maestras de singulares
valores: ' '

La historia de ésta obra se remonta algdn tiempo atréé de la fecha
‘en la que fue escrita. Exactamente después de U My Feno, Miller
recibid el encargo de un guidn cinematvografico.que tratara acerca de
los estibadores y la vida de 1los muelles en general. Alll, al
relacionarse con los trabajadores portuarios de Brooklyn, escuchd

aquella historia que lo dejo fascinado:

In the course of time Longhi mentioned a story heod recently
heord of a \ongshoreman who had ratted to tho Immigration Bureau
on twvo brothers, his own relalives, wvho vere living illegally in
his «~ very home, in order to break an engagement between one of
them and his niece. The sequealer wvas disgraced, and no one . knew
.where he had gone off to, and some vhispered that he had been
murdered by one of the brothers. But the story went past me; b 4

‘was still searching for o handle on Pete Panto
. (MILLER, Timebends, p. 152>

Pero la urgencia por concluir el guid, que mas tarde fue rechazado’
‘al iniciarse la campafa anticomunista, y el proceso de creacidn de
Maﬂ'a.&'d&om primero y JAe Prucifle después, hicieron que
Miller dejara a un lado &n Jlalian Tragedy, titulo con el cual habia
decidido ncmbrarla. o obstante aquello, el material siguid
atrayéndolb siempre ¥ de cuando en cuando encontraba momentos vy
sensaciones gue pertenecfan a este drama y a ningdn otro. Fue durante
un viaje a Italia, wrealizado con las ganancias de & My !;no, cuando

logrd fundiv - las dos imagenes principales que tenfa hasta entonces:
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But  Italian images would alvays hang behind my eoyes like
painted scenes. In o towvn .wvhose name I have forgotten, somevhere
in central Sicily on a beautiful sunny day in vinter, b 4 sav a
dozen men standing around a well in the middie of - o dusty
piozza. They vere in their tventies and early thirties,
strong-bodied, with hard, hoe-curved bhands and the burnt skin of
-pecsants, masons, woodcullers. we had paused at a rotting
country coféd for a glass of juice and learned that it wvas
customary for men to come to the well around noon, just in case
one of the seurrounding latifundia might need and extra worker in.
the middle of the day; and for lack of anylhing else to do they
just hung around until it got dark, vhen they went “home. Alvays
hungry, they wvere offering themselves, but all they vere eating
vas time. suddenly this image locked inte place, connecting
itself to the oelory vVinny had {iold me months before about the
Red Mook longshoreman vhoe - had betrayed aome illegal immigrant
relatives and had disappeared. This glimpse in sicily of
desperate, wvorkless men standing in their hunger around that
wvell made monstous the idea of their betrayal after they had
succeedod in escaping this slow dying in the sun. And somehow
their stlory atlached itself in my mind to the theatre on wich b 4
had climbed around in Siracusa. But I wvas not ready to vrite
such a play, not yet.

(MILLER, Op. cit. pp. 176, 177>

A pesar de qde la historia estaha perfectamente comprendida bhacia

falta, como en suu momento en JThe Brucille, el elemento emocional

iniciara el proceso de vida del material:

X2 had heard its setory years before, quite as. it appears
the play, and quite cs complete, and from time to time
wvere efforte o break wup its arc, to reshuffte its action

that T might be able o find whot there wvas in it vhich drew
back to it again ond again-until it became Llike a fact in

mind, an unbreakable series of actions that wvent to create
closed circle impervious 1o all interpretationt. . .» b4 found
myself a passioncle detachment towvard its story as one
tovard o spectacle in wvhich one is not engaged but wvhich holds
fascination’ ‘deriving from ite monolithic perfection, It this

happened, and if I could not forget it afer so many years,

must be wome meaning in it for me, and I could wvrite what
happened, vhy it had happened, and to one side, as it

oxpreas as much o8 I knev of my wense of ile meaning for me.

(MILLER, Collected Plays, pp. 47, 480

que

in
there
so

me

my

c.

in
doen
a

had
there
had

vere,

Asi fue que el material quedd relegado unos seis o siete afos hasta
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que un incidente lo trajo de nuevo a la luzt Martin Ritt, un actor del
Group Theatre, llamé para encargarle una okra en un acto destinada a
represénfarse en un espacio libre durante la tarde del domingo. Miller
aceptd, sobre todo porque?

X loved this promising oimosphere of sheer play and enjoyed my
own powver (o give actors roles without commercial vorries to
dampen the happiness of wvork.

(MILLER, Timedbends, p. 353)

Fue entonces que en un lapso de dos semanas escrikid & Memory of
JTwe Mendayo, un drama que se remontaba a sus dfas de estudiante,
cuando estuvo trabajando en un almacén de refacciones pa%a auvtomdviles
con la intencidn de poder ahorrar el dinero suficiente que 1le
permitiera ingresar a la universidad.

El grupo quedd maravillado con la pieza pero estuvieron de acuerdo
con Miller en que hacfa falta una obra que le sirviera de introduccién
Yy que ayudara a completar el tiempo de duraciém normal de una funcidn.
Fue entonces que recurrid a 1la vieja historia italiana, la cual fue
conclufda en diez dias. Era evidente que serfa la pieza principal de
aquel programa doble que llevaba el titulo de la ohra principal: K 4
Yiew from the Bridge.C 1 )

Fueron varios los factores externos, adem&s del encargo, los - que
permitieron la creaci& de la obra en ésta ocasi&e. En primer lugar,
su relacidn con Marilyn Monroe se habia intensificado de tal manera,
que el divorcio del primer matrimonio no tardarfa en 1llegar. Esta
mencidn Podria parecer frivola, pero el hecho es que en éste drama’
asoma de nuevo el tema del adulterio,reprimido esta vez, pero de
consecuencias nefastas; se trata de la pasié& de un hombre maduro por
una mujer joven gJue lo destruye a él y a su hogar:

N

I no longer knev wvhat I wanted-certainly not the eond of my

marriage, but the thought of putling Marilyn out of my{' life vas
unbearable. My world seemed to be colliding = with iteelf, the

past exploding under my feet.
‘ : (MILLER, Op. cit. p. 356>
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En sedundo lugar el tema de la traicidn. Niller‘estaba muy‘cerca de
ello yé que, durante la ceze de Srujao organizada por McCarthy, fue
citado a declarar y mﬁs.tarde siguid siendo molestado continuamente &l
y todos ajguellos gue pudieran haber tenido la m&s miwmima relacién con
el partido o bien cuyo wnombre hubiera sido mencionado ante el
tribunal. ]

De Miller no salidé ni una confesidn n{ un nombre, sin embargo,
varios de sus conocidos, amigos y mas entrafahles colahoradores, ante
el temor del veto y de una carrera arruinada, hakhfan sucumhido ante
los interrogatorios. Ese fue el caso de Elia Kazan, a quien el autor
habia confiado sus do; primeras obras. a Kazan le - tocd en suerte
estrenar varias de las grandes obras del teatro norteamericanos 5
Yoeet Carr Named Desire, SU Ky Feono, Death of a Yoleosman, Tea and
Yympathy y mas tarde, en 1964 cuando 1las relaciones con Miller se
habfan reanudado, Sften the Fall. Esas fueron las experiencias que
aportaron el material emotivo necesario para el drama.

Las motivéciongs psicolégicas indudablemente sonm el alma de 1la
‘creacién. Los recursos son obra del talento. Y Miller hace en estos
cuatro dramasy un desplieque de recursos técnicos wutilizados con
maéstria- El talento aporta la claridad necesaria para percibir un

i tema, que es el elemento hasico de la tragedia.

A View from the Bridge

Asombra ver de repente, pero sohre todos después de las tres obras

- anteriores, abhundantes en temas, en trayectoria, en estructura, una

que es muestra de sencillez absoluta, aunqgue no por ello menowv o facil.
- Las palabras exactas para denominar a ésta obra sont: sencillez
] y pureza, sobre todo frente al huracan que es TAe Baucille:

€sta obra es bella precisamente por la simplicidqd “de sy
trayectoriag no es el experimento sofocleano de Wniigena 0 Bdine Ray,

en los  cuales los elementos gque conforman la tragedia 4dparecen
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sumergidos en una estructura y un tema .y':-letéri.co de recovecos Y
trayectorias. No hay aqui tampoco 1la abundancia Shakespeariana -]
Milleriana que conbcemos. No, &sta obra es anterior a ellas en- cuanto
a concepcidn y estructura se refiere, es anterior al experimento; esta
ligada con el origen de la tragedia. Hay gue recordar que fue su
nenfecctdn menolilica 10 que llamd la atencidén ee su autor.

& View from the Bridge tiene su  antecedente directo en ’ Loo olete
contre Teboo 0 en Prometes encadenodes de Esquilo. En  ambas encﬁntramos
exactamente lo mismo gque en la de Miller: upa linea ascundente
vigorosa, la cual alcanza el climax en el punto algido y acaba allf{,
justamente cuando el tema ha agotado ia forma.

La linea que siguen éstas ¢tres obras es la Quyedonle de une
paocidbn, lo cual no hemos tenido la ‘oportunidad de presenciar hasta
ahora en los otros dramas de Miller. E1l movimiento que observamos va
de la calma mas abhsoluta hasta la'apariciaw de la paoidn, el erwn
Qbglce v la destruccibn.

El esquema basico de la tragedia se repite en ellas con la misma

purezat
—m-—ee- P ARMONIA +DESORDEN---~- SARMONIA=—= +
KRROR TRAQJICO

CARACTER + CIRCUNSTANCIA = PASION DESTRUCCION

Lo- m&s conmovedor de ésta obra es precisamente la contemplacidn gque
nos permite de la pasidn. Ante nuestros ojos vemos transformarse a un
hombre quien, poco a poco, va perdiendo el dominio sobre ., 84 mismo vy
queda g-obe\*nado por ella. La pasién e una fuerza arnellodsra gue
deadna Loo oentidso y enceguece la a.a..:én, Se llama naoldn porque ante
ella nos volvemos naowes, la pasidn actGa en nosotros, ankula nues tra

voluntad y nos arrastra y nos pierde.



Eso es lo . que sucede con Eteocles en Xeo oau; centra Tebao.
Sabemos que es wun gran estratega, lo vemos actuar y tomar vy
desenvolverse inteligentemente al decidir sobre cada urnouno por uno de
los generales que iran a defender las Puertas de Tebas sitiada por
Polinices, su hermano. Lo sabemos -querido, estimado, admirado,
prudente, hasta el momento de enterarse que su hermano en persona se
dispone a atacar la séptima puerta. En ese momento la ira se apodera
de €1, pierde lucidez vy sin hacer caso del coro, quien 1l¢ previene
acerca de la maldicién segqén la -cudl ambos hermanos moriran al
enfrentafse, se lanza contra Polinices dispuesto a matarlo aunque ello
le cause la muerte. Esa es la rebheldia contra la ley divina, esa es la
condici& humana, grande por su espiritu, por su razén, por sus obras,
por sus sentimientos y que sin embérgo, como Prometeo, yace encadenada
a sus limitaciones, & sus carencias, & sus pasiones. E1 hombre es
insignificante ante los.dioses, es indigno de hablarles a la cara,
pero, impulsivo y rebelde por mnaturaleza, lanza continuamete el grito
retador que obtiene como respuesta el rayo. .

Ya hemos dicho gque . las relaciones armdénicas con Dios san de
veneracidén, no de insolencia, no de arrogancia, no de soberbia.

La tragedia nos enseffa que €l hombre no es, en tanto que-Ahay algo
que Es. -El hombre no es eterno, no es .sabio, no es fuérte, no es
poderoso y sin embargo es grande, es sensible, es inteligente, es
creativo, es capaz del amor, aunque le esté vedada la comprensidn de
las leyes ahbsolutas qué rigen el universo.

El origen de la tragedia es religioso, su esencia, 1incluso hoy,
$1gue_slendo 1a explicacié de 1la mecanica césmica. Mediante 1la
tragedia podemos preseﬁciar el’ dialogo eterno del hombre vy las
esencias, del hdmbhre y las fuerzas.

Esta obra tiene un recurso que no hahiamos encontrado en las demds!?
un narrador, Alfieri, el abogado del barrio quien, lejos de cualquier
pretensidn, se dedica a atender oo negquefios prsélemao de oo  neobreo:
8u presencia aporta, de entrada, altura al drama. Alfieri trae consigo

un aire de dignidad. se expresa con elegancia, aporta 1a nota
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pbética,al ambiente, nos habla de una serie de imagenes legendarias
que aparentemente nada tienen gque ver con la sérdidez y la vulgaridad
de los muelles de Brooklyn. Nos habla de la imagen de 1la tragedia
antigua que ha 1llegado hasta las costas de esta moderna
civilizacion.C 2 D

Al#ieri ha tomado el lugar del coro del drama cl&sico y es, como en
casi todas las tragedias,un elemento contemplativo de la accién, que
entra y sale de la trama, que se dirige al espectador o dialoga con el
protagonista. En el momento intensamente mas alto de cada escera, su
presencia constituye un da2scanso en la vertiginosa linea ascendente
del drama. Es un personaje gue servird para reflexionar Jjunto con
Eddie,cuando &l ya no puede hacerlo por s{ mismo, lo aconseja, le

advierte. Alfieri estA asombrado del mundo y sus acontecimientos:

But vhen one is old, factis become precious; in facts I find atl
the poetry, all the vonder, . all the amazement of spring. And
spring is sspecially beautiful after {fifty-five. I love what

happened, instead of vhal might or ought to have happened.C 3 )

Tiene su despacho frente al mar y desde allf medita, mientras mira
hacia el infin{to, en cémno hasta en déste puertec de un  pafs adelontads
ocurren hechos de ecos universales, he}hos que son tan antiguos como
la humanidad misma: aquello qué sucedi{a en Grecia~o en Roma se repite
"aqui con la misma intensidad, a pesar de que 'lo com@ en 1la
civilizacién es vivir "a medias"tLos inmigrantes han trafdo consigo
la tragedia? o es la tragedia inherente a 1la condici& humana. La
condiciédn humana es una y eterna. A pesar de que la vida moderna y la
civilizacidén nos vistan de ropas nuevas las prasiones siguen siendo las
mismas dentro del alma.

Es éllo lo qde explica Aléieri y lo que Justifica su presencia:
hacer que un hecho vulgar, criminal y vergonzose sea percibido por
nosotros como un hecho de altura legendaria, predecible, ohjetivo,
universal y cdésmico. - .

Alfieri ha sido testigo de algo que 1o mantiene impresionade vy

ahora va a contarvnoslo: ha contemplado el movimiento del Yeomeo v va a
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hacernos participes de ello. )

Es asi codmo entramos en la casa de Eddie Carbone. Un hombre que en
édste momento no se diferencia de los dem&s estivadores. tLlega a su
casa en donde hasta ahora lleva una vida mondtona, pero tranquila,
honrada, aswmel.- Con su trabajo mantiene a sus h;jos, a su esposa y a
una sobrina de ella, Catherine, a quien recogieron cuando atn era muy
pequeffa. Al entrar a su casa lo recibe y la actitud de Eddie hacia
ella no parece muy distinta a la de cualquier padre con su hija de
diecisiete'aﬁos= insiste en tratarla como una niffx, aungue advierte,
con tristeza y asombro que ha crecido mucho, Eddie no quiere
confesarse eso. Mientras tanto ella, como todas las chiéas de su edad,
quiere verse guapa en todo momente aunque no. haga mas gque estar

encerrada en su casa el tiempo que no pasa en la escuelat

EDDIE: where you goin’ cll dressed up?
CATHERINE [running her hands over her skirt]l: 1 just got it You

like it7?
EDDIE: veoch, it's nice. And vhat happened Lo your hair?
CATHERINE: You like i? b3 fixed i different. (Calling to

kitchen) He's here, B.!
EDDIE: Beautiful. Turn around, lemme eee in tLhe back. (She turns
Jor Aim.1 oh, if your mother was alive 1o mee you nov! She
vouldnt beilieve it.

1, 13y

Aparentemente como cualquier muchacha, por el simple hecho de ser
mujer, despierta celos en su padre. Eddie quisiera protegerla hasta de
las miradas ajenas, protegerla del mundo:

EDDIE: catherire, I dont want (o bs a pest, but Im tellin you
youre walkin’ wavy.
CATHERINE: z'‘m wolkin' wavy?

EDDIE: Now don't aggravate me, Katie, you are walkin® vavy! b3
dont like the loocks theyre givin’ you in the candy store. And
with them nev high heels on the sidewvatk-clack, clack, clock.

The heads are turnin’ like vindmills.
CATHERINE: mut Lhos®s guys look at all the girls, you know that.
EDDIE? vou ain‘t ‘all the girls’, (1, 1d)



7 Su actitud queda justificada cuando menciomna sus razones. No sera
la Gnica vez que 1o haga a 'lo largo de la obra, ‘peﬁo es interesante
ver como éstas mismas palabras se van volviendo vacfas y falsas en
tanto que su pasidn va creciendo. Por lo pronto parece un asunto de
honors

EDDIE! xatie, I promised your mother on her deathbeth. 'm
responsible fer you. Youre o baby, you don’t underetand ihoseo
things. I wmean Llike wvhen you stand here by ithe vindov, vavin’
outside. (1, 1d)

Hasta aquf hemos séguido 1o que seguramente ser& la platica de
todos los dias, pero no tarda en aparecer un elemento nuevo gue por lo
visto va a venir a introducirse en sus vidas y a modificarlas: 1a
llegada de los parientes de Beatrice como inmigrantes ilegales. Eddie
sabe que su presencia traeri ciertas incomodidades a la casa, a pesar
de lo cual ha aceptado de buen grado. No le ha importado 1la
posibilidad de que pudieran traerles problemas con 1la ypolicfa de
.inmigracién- Eqdie se muestra orgulloso y satisfecho de poder
ofrecerles su casa,el seflala que se trata de uwna cuestidn de honor,
habla del sentido de solidaridad que deben tener los hombres, lo cual
hace que Reatrice lo admire y lo quiera. Edie Carbone es ante todo un
homhre amado.

. Sin embargo tanta amabilidad y buena 'disposicién no parecen
sinceras: lo cierto es que se le nota cierta reticencia que surge de
la falta de autenticidad Yy que no pasa desapercihida por BRBeatriz vy

Marco gquien siempre se disculpa por todo y trata de evitar molestias.

EDDIE: Then vhat the hell,. [Pause. HNe moves.] 1t's an honour, B.

I  mean it I was just thinkin® before, comin’ home, suppose my
father didnt come to this country, ond I wos starvin’ like them
over ther... and 1 had poeple in America could keep me a couple
of monthe? The man would be horcured to lend me a place to
sleep.

BEATRICE [—there are tears in her eyes. She turns tO CATHERINK]!
You see vwvhat he 8?2 (. ..) Mmmm! You're aon angel! acdil bless
‘you.[He s gratefully smiling.] Youll see, youlll  get a
blessing for thie! (I, 17)

247



-

Todas esas cosas son dichas pafa tratar de compensar sdu falta de
entusiasmo pues va a ver interrumpida su tranquilidad hogarefia.

Pero hay algo ma&s que viene & enturbiar el panorama a pesar‘de que
Beatrice y Catherine esperaban lo contrario. La muchacha ha recibido,
por sus méritos escolares, el cfrecimiento de un trabajo y la tfa vy
ella se sientern orgullosas. )

Eddie al principio hace argumentaciones de padre que na estd
- dispuesto a permitir que su hija distraiga sus obligaciones escolares
con ﬁn trabajoy peros poco a poco, sﬁ aftitud va ha:iéndoge mas
obstinada. Es insuperable 1la graduacidn ﬁué el autor logra del
sentimiento inconciente de Eddie. Su trayectoria - va de la
inconsciercia a la conciencia total de sus deseos. Una caracteristica
de £ddie Carbone es su incapacidad para ser directo.

Algo que empeora la gituacidn, .es qﬁe su orgullo se ve herido por
el hecho de que la muchacha ganarfa semanalmewte un saiario superior a
su jornal en los mejores dfast cincuenta ddélares. Cuande no es
suficiente su argumentacidn acerca de la inconveniencia de dos
actividades a la vez, £ddie comienza a mostrar sus verdaderos motivoss
celos. Catherine estarfa en un ambiente predominantemente masculino,
de obreros y estivadores. Pero antes de llegar a decirlo ya habia dado
una serie de pretextos cada vez m&s complicados como vya ha sido
observado antes da muchos rodeos para llegar al punto. Sencillamente
no quiere que la chica salga a la calle:

CATHERINE: why! 1t's o great big company-

EDDIE:x dont like that neighbourhood over there.

CATHERINES xt‘e a block and half from the aubvay, he saye.

_EDDIE:! wNear the Navy Yard plenty can happen in a block and a
half. and a plumbin’ company! That's one step over the

water{ront. They're practicolly longshoremen. .

BEATRICE: veah, but she'lt be in tho office, Edd e.

EDDIE: 1 know she'll be in the office, bul that ainwt what I had
in mind . (1, 19

La situacidn empeora cuando Katie, tratando de convencerlo mediante
el sueldo, hiere profundamente agqueloo de lo cual se siente mas

argulloso: &1 la ha criado y mantenido con su trabkajo, con su esfuerzo
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y quiere seguir haciéndolo. Quiere lo mejor para ella,A pero también
quiere que siga siendo erendiente de &l. Esto todavia nos . parece

comprensibles

EDDIE? tock, did 1T ask you for money? I supported you this long,

I support you a little more. Prlease, do me a favour, will yo? 12
vant you to be wvith different kind of people. I wvant ou Lo be
in a nice office. sMaybe a lawvyer's office someplace in Newvw York
in one of them nice buildings. I mean if you're gonna g&t outa
here then get out; dont go practically in the same kind of
neighbourhood. . : . <1, 19,

Beatriz comienza a molestarse ante 'la actitﬁd irracional de Eddie.
A ella le parece absolutamente 1ldégico y racional que los hijos
crezcan, estudien, hagan carrera y abandonen el hogar. No entiende gque
haya razén para preocuparse tanto, pero sobre todo, mno entiende 1la
actitud posesiva de Eddie. Quisiera saber gque es lo que piensa de la
muchacha quien practicamente estd em la casa todo el tiempo. Beatriz
no es de las mujeres gue se quedan calladas, vy a su vez, Eddie no es
de los hombres a quienes les gustan las preguntas directas. Basta con
que s esposa le haga una para que lo veamos saltanr y cambiar de tema.

Eddie anda rehuyendo alyo, todavia de manera inconsciente?

BEATRICE! Think about it a little  bit, xddie.  Pleass. Shes
crazy (o start vork. It's not a litile shop, it'e a big
company. Some day she could be a secretary. They picked her oul

of the vhole closs. [He ts stlent, staring down at the tablecloth
fingering the pdattern.] what ore you vorried- - about? she could
take care of herself. She'll get out of -the subvay and be in the
office in twvo minutes.

EDDIE [somehow sickenedl: 1 knov ihat neighbourhood, B.,3  dont

like it.
BEATRICE? . Listen, i nothin’ happened Lo her in this
neighbourhood it aint gonna happen noplace  else. { She turns Ats

Sface to her.) Lock, you gotta get used to iL, ashes. no baby no
more. Tell her to take it.[MHe turns his head away.] vYour hear
me2{She is angering.] 1 dont understand you; she‘s sevonteen
years old, you gonna keep her in the house all her life?

. ¢I, 20)

Poco a poco comenzamos & notar gque en la actitud de Eddie hacia
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Catherine hay algo m&s que contemplacién filialt hay édmibaciéﬁ por su

belleza de mujer joven y no sélo esol

EDDIE: wWith your hair that way you lock Llike a madonra, you know
that? You're the madunna type.(She doen’t Llook at him, dbut
.continues ladling out food on to the plates.]lvyou wanna go to
wvork, heh, Madonna? . (1, 20»

Este comentario es importante pues al compararla con ana Jhdonnau
Eddie estad dando a Catherine una posicidn de ser reverenciable, puro
inmaculado, algo que se admira pero no se2 toca. Esta es una manera
inconciente de reprimir un deseo, Eddie prefiere verla como niffa o
como madenna, porque de esa forma, no piernsa en ella como mujer: "te
deseo pero sé que no debo sentir eso, entonces te idealizo, te wvuelvso
intocable, inalcanzakle, te miro como a uma virgen, como a una
maedennas ) .

Después de haber hecho esa comparacidn Eddie puede ﬁablar de manera
relativamente razonable con Catherine acerca de cémo deben ser las
‘cosas. Pero hay'aigo enn é1 que se reciste a aceptarlas. El panorama le
parece somkrio: tendrA que dejarla ir. Aunque trata de aceptarlo, la
puosihbilidad le parece lejana. Pero ahi esta Beatriz para ponerlo en su

lugar:?

CATHERINE [SITTING AT HER PLACE]:1 just~-[Bursttng out] Im gonna
buy alt new dishes with my first pay!{..-)1 mean . I fix up
the vhole house! Il buy a rug!

EDDIE: And then youll move away.

CATHERINE! No, Eddie!

"EDDIE [grinningl: why not? That'se life. And youll come visit on
Sundays, then once a monthe, then Christmas ‘and New Years,
finally.

CATHERINE [ grasping his arm to reassure him and Lo erase Lhe
accusationl: No, please!
EDDIE [smiling but hurt]l: 1 only ask you one thing-dont trust
nobody. You got a good aunt but she’'s got too big a heart, you
tearned bad from her. Relieve me.
BEATRICE: me the vay you are, Katie, dont Listen to him. .

~(1, 21)

Tanto interés en la muchacha comienza a perturbar a Beatrice. Sin

250



v

embargo todavia no ha pasado nada gque- no séé lo nsamal en sy espos0.
Por lo pronto observa y calla, aunque no le guste la situacisn.

Ya que ha sido planteado el problema de Eddie y el que resulta senr
mio ande su defects trAgice, Miller plantea el otro fruto prohibido
en éste lugar: la traicidén. Eddie se manifiesta nervioso por los
parientes. Eil asunto es delicado pues ellos estan cometiendo un delits
por humanidad. Lo peor para todos serfa que los descubrieran. A Eddie
le preocupan los viajeros, en éste momento ninguna precaucidr 1le

parece que esté de masi

EDDIE: 1 dont care vho sees them goin® in and out as long a=
you don't see them goin® in and out. And this goes for you too,
B. You don‘t see nothin’ and you dont know nothin’.
BEATRICE: what do you mean? I undersiand. ’

EDDIE: <vYou dont wunderstand; you still think you ecan tatk about
this to somebody just a Llitile bit. Now lemme say it once and
for all, because yourTe makin® me nervous again, both of you. 1

dont care if somebody comea in the house and sees the sleepin’
on the floor, L never comes out of your mouth wvho they are or
wvhat theyre doin® here.

BEATRICE: veah, but my motherll knov-

EDDIE:! sure she'll know, but just dont you be the .one vwvho told
her, that's all. This is the United States goverment you’re
playin’ with now, this is the Immigretidn Bureau. I  you said it
you“knev i, if you didnt may it you didnt know it.

CATHERINE: vyeah, but Kddie, suppose somebody-

-EDDIES 2z "dont care vhat question it ie. You-don‘t-knov-nothin‘.
They ‘got siool - pigeons all over this neighbourhood,Lthey re
‘payin’ them every week for information, and you don‘t know vho
they are. 1t could” be your best friend. You hear?{ to
Beatricel] Like Vinny BSolzano, remember vinny?
BEATRICE: oh, yeah, God forbid. I, 22

- Hay indignacidén y horror hacia la historia de Vinny Bolzano. Tanto
para Eddie como para Beatrite ésto es lo Wnico gque no puede ser

tolerado. Eddie lo condena, esta seguro de gue aguello serfa lo @iico

-~

que &1 jamas harfa.

BEATRICE: oh, it wvas terrible. He had five brothers and the old
falther. And they grobbed him in the kitchen and pulled him down
the stoirs =~ three flights his head wvas bouncin’ Llike- a coconut.
And they spit on him in the wstireet, his own father and his
brothera. The wvhole neighbourd vas crin.

(¢ o o)
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- CATHERINE: Te! So vhat happened to him? , ;
BEATRICE: 1 think he went away.[to Eddie]l I never soen him
again, did you?

EDDIE [rises durtng this, taking out ‘his watchl: Him? Youwll
never eee him no more, a guy do a thihg \ike that? How’s he
gonna shov his face? [ Lo CATHERINR, as he gets up uneasily) Just
remomber, kid, you can quicker get back a million dotlars that
was stole than a word that you gave awvay I, 23

Esa aseveracidn queda flotando en el aire al fiv_'nalizar- la escenas
Finalmente, ante la actitud de Heatrice, Eddie ha aceptado el trabajo
de Catherine, no ve otra salida. Eddie no tierie més remedio que ceder
ante la actitud de la-esposa. Hasta aqui lo cotidiano, la aewnadidad.
Este es el Eddie Carbone a quien todos estimaban. Es un  buen hombre,
&spero, elemental, honrado y gque cumplfa con las exigencias de su

vida, de su condicidn:

ALFIER]It Me vas aa good @ man a8 he had to be in a \ife that wvas

hard and even. He wvorked on Lhe piers vhen there wvas vork, he
brought home his pay, and he Llived. And tovards ten o’clock of
that night, after they had ecten, Lhe cousine came. (1' 27 -

Al ver aparecer a Marco y a Rodolpho advertimos la miseria en la
qu‘e‘ viven. Todas sus esperanzas estan puestas en este viaje. £n pocas
palabras, el trabajo de Marco salvarad a sus hijos .de morir de hambre.
Por ello ha preferido hacew el sacrificio de separarse de ellos. Es
.sobre todo por ésto que nadie puede dejar de ser solkdario pues hay

hambre y nifos de por medio?

EDDIE {to Marco 1: So what're you wanna do, you gonna stoy here
in this country or you wanna go back? . .

MARCD [surprised]: go baock?

EDDIE: well, youre married, ain't you?

MARCO3 Yes.' 1 have three children.

BEATRICE:! Three! I thought only one. .

MARCQOS. ©oh, no. I have three now. Four years, five  years, oix
years.

BEATRICE: Ah...I bet theyre cryin’ for you already, heh?

MARC(O! what can I do? The older one is sick in the chest. My

vife-she feeds them from her own mouth. I tell you the truth, if
3 stay there ilhey will never grow up. They eal the sunshine.
: ' (1, 28, 29
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Eddie entiende que su deber es ayidarlos y eso 1lo hace sentir
orgulloso: For ello es doloroso y digno de compasidn el hecho de que
un buen hombre va a transformarse hasta convertirse en wuna fuerza

irracional:

MARCO! pecause I could send them a little more if I stay here.

BEATRICE: As long as you want, ve got plenty a room.

MARCO [his eyes are showing tears): My vife-{to EddielMy wvife- =
want to send right avay maybe (venty dotlare-

EDDIE: Wi sowmiid mmved thwe wowetbing Texl wedk cliacdy.

MARCD (-he s near teards]l: Eduarde...([He goes to EDDIK,
offering his hand.}

EDDIE: pont thank me. Listen, vhat the hell, it's . no akin of
mel =+ 1) ' . (1, 30)

81 los impulsos de Marco son aatender sus fesponsabilidades, las
miras de Rodolpho son de otro tipo, &l es un hombre joven que quiere
vivir y 'divertirse, lo cual es 1&jico a su edad. Sus deseos reflejan
un’mundo'pequeﬁo_en el cual s&lo cahben las cosas hasicas de la vida.

Sus aspiraciones son resultado de una vida alimentada de necesidades:

BEATRICE [ to Rodoljfol:vou vant to stay here too, heh? For good?
ROQOLPHQ: 30?2 vYes, forever! Mo, I wvent (o be an Americon. And
"then I want to go back to Italy when I am rich, and I will buy -9
~ molorcyclel + s a) . '
EDDIE: what do you vith a motorcycle? '
- MARC(Qt He dreams, he dreams.

RODOLPHO [to Marcol: why? ([to xppirlMmessages! The rich poeple

in the hotsl always need somecne vwvho will carry o mesaage. 18
- quickly, and with a great noise. With a bleu motorcycle b ¢ woutd

station mysell in the courtyrad of the hotel, and in a tittle -

while I would have messcges.

MARCU1 when you have no wife you have dreams 1, 30, 31)

Rodolpho atm wioc ha pasado por la angustia de Marco, derivada de una
Qerie de responsabilidades satisfechas a medias, no a causa suya, sino
al mundo hostil de la miseria y la falta de trabajo.Rodolpho es m&s
extrovertido y posee una personalidad abierta, no es reservado como
Marco. Adem&s sus caracteristicas y cualidades asombran a“la familiay

1o primero gque les llama 1la atencién, es el hecho de que sea
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fisicamente distinto a ellos, peﬁo el asunto no va mas alla, incluso
cuando frente a todos hace gala de sus dotes para el! canto, Eddie lo
hace callar no s6lo por razones de segquridad: le molesta la

desenvoltura de Rodolphp y la admiracidn gque despierta en Catherine:

EDDIE ({indicating the rest of the buitldingl: Becausc wve never
had no singers here...and all of a sudden thers a singer in the
. house, y’knov wvhal I mean?

MARCOIt ves, yes. You'll be quiet, Rodolpho.

EDDIE [-he ts flushed]l: They got guys all over the place, Marco.
I mean . (1, 33

Por el momento trata de mostrarse aﬁable con los huéspedes pero lo
irrita el hecho de que Cathering aparezca cow tacones. Eso nos
advierte sobre algo, Eddie no quiere evidencias de uwe la muchacha ha
crecido pues resulta ma&s cdmoda para &1 la relacién padre e hija, éste
es un mecanismo incosnciente que hasta ahora ha mantenkdo las cosas en
un estado tolerable, latente. Cada vezr gue Catherine da, por medic de
u conducta o su ropa, indicios de que ha crecido, la situacién se
vuelve intolerable para Eddie) se vuelve agresivo pordque comienza a
experimentar sensaciones que rechaza concientemente. A partir de este
momento su situacidn se transformara radicalmente. La vida cotidiana
se le hd deshkharatado. Su actitud hacia los parientes ha comenzado a
cambiar. Se siente relegado, sustituido en la.-atencid de Catherine.
Antes era el dnico vardn de la casa 9 por lo tanto, el rey. Ahora,
cuando llega a casa, sdlo encuentra a Beatrice. Hay wuna inquietud,
incomoda para 61 mismo, que ha comenzado a crecer en Eddiey ahora vya
no es como los demas hombhres, ha comenzado a entrar en un mecanismo
extracotidiano: o ' -

ALFIERIt who can ever know wvhat will be discovered? xddie

Carbone had never expected to have o destiny . A man works,
raises his family, goes bowling, eats, gets old, and then e
dies. Nowv, as the veeks passed, tLhere vas a future, , there vas a
treuble that would mot go away. 1, 34)

A Beatrice ha comenzado a desesperarle la atenci& de Eddie por
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Catherine, intensificada desde que los sobrinos llegaron a la casa.
Trata de entender, pero tiene miedo de llegar al fondo de las . cosas.
Ella misma trata de reirse de sus sospechas, trata de que le parezcan

absurdas:

BEATRICE ([comes to him, now the subject s opened]! what's the
matlter vith you? He’s a nice kid, vhat do you want from him? .

EDDIE? That's a nice kid? He gives me the heoby-jeebies.

BEATRICE [smilingl: Ah, go on, youre just jealous.

EDDIE: Of himéE Boy, you don't think much of me.

BEATRICE: 1 dont understond you. What's so' terrible about him?

EDDIE: <You mean it's all right wvith you? That's gonna be her
husband? .

BEATRICE: why? He's a nics fella, hard wvorkin’. he’s a
goodiockin’ fella.

EDDIE! He aings on the ships, didja kmow that?

BEATRICE: what do you mean, he sings?

EDDIE: Sust what I said, he sings. Right on the deck, all of a

sudden, a vhole song comes out of his mouth- with motions. You
know what they're callin’ him now? Paper poll they’re callin’
him, Canary. He's like a veird. He comos out on the pter,
one~tvo-three, it’s, it’s a regular free show. (1, 34, 3%

Sim embargo tanta vehemencia en el atague contra Rodolpho 1la -pone
en guardia. Eddie va a comenzar a encontrar pretextos cada vez mis
absurdos contra el joven. Absurdos, porque al hablar de ello se siente
una exageracidén pnarandica en sus observaciones, vya hizo la primera
observacidn respecto &8 la pneolsle homosexualidad del muchacho. Es
evidente que Beatrice no sienta lo mismo que él. Es obvio que no 1lo
note, ella no estd apadionada como Eddie ya ha comenzado a estar.

EDDIE! Then why dont this brother ,n'u.»g7 Marco goee around like
a man; nobody kida Marco.[He moves from her, haltls., She realizes
there s a campaign solidifted in Atm.] 1 tell you the truth I'm
susprised Thave to tell you all this. I mean I‘m surprised, B.

BEATRICE [~ she goes to him with purpose now)l: Listen, you ain't

gonna start nothin' here. X
EDDIE: 1 aint startin’ nothin’, but I aint gonna stand around

tookin® at that. For that character I didnt bring her up. I
svear, B. I'm ausprised at you; I - sit there waitn’ for you . to
wake up but everything is great with you. [N

BEATRICE: No, everything ain‘t great wvith me.

EDDIE: No? : 1, 36)
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Sin poder m&s, Beatrice se lanza contra él aﬁiertamente.r Su vidé
sexuyal se ha interrumpido hace tiempo. A Eddie 1le sorprende el
reclamo, mo lo esﬁeraba, pero es sincero al responder, se sien%e mal.
Todavia no sabe lo que le sucede, pero es obvio que a Reatrice le

duele y le indigna comenzar a encontrar verdad en sus sospechas:

BEATRICE! vYeah, you want me to tell you?
EDDIE [in retreatl]l: why what vorries you gol £
BEATRICE: when am I gonna be a wife cgain, Eddie?

EDDIE: x aint been feelin’ good. They bother mo  since they
came. .
BEATRICE: 1It's olmost three months you dont fool good; they're

only here a couple of wveeks. It‘s three months, Eddie.

EDDIE! 1 dont know, B. I dont vant to talk about it.

BEATRICE: what's the maller, Eddie, you don’t like me, heh?

EDDIE: what do you mean, X dont like you? I weaid I dont teol
good, that's all, . (1, 3&)

La explicacién de lo que sucede con Eddie tiene su ' origen én un
proceso natural. No puede sostener relaciones sexuales con su esposa
desde que, inconscientemente, comenzé a fijarse en Catherine como
mujers Carhone estA dentro de un proceso comin de enamoramiento del
cual Beatrice ha quedado excluida, pues 1a mujer que 1le impqrta es su
sobrina. Su espasa ahora no le intgresa en lo m&s minimo y &1, al no
poder explicar su comportamiento se disgusta. Beatwrice se horroriza al
darse cuenta. ' .

Para Catherine, en su lugar de améda, todo es abso}utamente normal.
No siente mayores camb{os que el hecho de que los reproches de Eddie
se han vuelto mas constantes. La situacidn a veces la incomoda, pero
toma por cotidianos los primeros desvarfos de Eddie, guien a su pesar,
ha comenzado a escucharse frases'surgidas de lo mAs profundo de &l
mismo, como si ;e tratara de lapsus o distraccionesi en cuanto se le
hace conciente trata de volverlo «coloquial, pero su intento de
seduccidn es evidente:

“

CATHERINE: why dont you tatk to him, xddie? He blesses you, and
you don‘t talk to him hardly.

EDDIE (enveloping her with Ais eyes]: I bless you and you donit
talk to me. [He iries to smile.] <1, 39)



Lo que Eddie siente, ya muy abiertamente son celos, sin embargo
trata de ocultarlos buscando explicaciones que suenen 1ldégicas,  trata

de disfrazarlos con abundantes justificaciones racionales:

EDDIE:! xXatie...if you wasnt an orphan, vouldn’t he ask your
father’'s permission before he run around with you like this
(e+s) Katie, hes only bowin’ to hios passport. .
CATHERINE: His passport!

EDDIE: That's right. ' He marries you he's got the right to be an
American citizen. That'e vhat's goin® on here.[ She is puzzled
and surprised.]you understand wvhat I'm tellin’ you? The guy is
lookin® for his break, that's all he‘s lookin® for.

CATHERINE [pained]: oh, no, Eddie, T dont think so.

EDDIE! You dont think so! Kalie, youre gonna make me cry here.

I that a vorkin® man? what does _he do with his first money?
Asnappy newv jacket he buye, records, a poinly pair nev shoes and
his brothers kids are starvin’ over there vith tuberculosis?
That’s a hit-and-run guy, baby; he's got bright lights in his
head, !lr"oadvcy. Tham guys don't think of nobody but theirsolf!
You marry him and the next time you see him' il be for
divorce! (1, 40)

Eddie ha comenzado a enceguecerse; La conducta del muchacho obedece
a una juventud que se ha visto privada hasta de lo m&s elemental.C4dEs
1égico que, ahora que puede hacerlo comience a satisfacer caprichos.
Es triste ver que ahora condena una actitud que antes comprendia vy
Justificéba por completo. Cuando comienza a hablar mal de Rodolypho,
Catharine lo detiene. Est& enamorada y no va a permitiv que insulten a
quien ama. Esta actitu{ desquicia a Cérbone, pues la niffa obediente ha

marcado sus limitest

EDDIE! xatie, don't break my heart, listen to me.
CATHERINE: I dont vant to hear it.
EDDIE! xatiwe, listen, ..
CATHERINE: He loves me! .

. EDDIE (with deep alarm}: pont say that, for God's sake'! This is
the oldest racket in the country-
CATHERINE ({desperately, as though he had made his imprint]: T
don't believe it! [She rushes to the house.]
EDDIE [ following her]: They been pullin’ this"  since the
Immigration Law wvas put in! They grab a green kid that don’t
know nothin® and they-~ B
CATHERINE ([sobbingl: 1 dont buelieve it and I wish to hell youd
stop it! .
EDDIE: xatie! L L I, di, a2>



El desorden ihteridﬁ dé E&dierya ha brofﬁdo, es  obvio:Beatrice no
es ajerna a 956 pues la alcanza en primer lugar. Siente la necesidad de
poner las cosas en-claré, pero a la vez tiene miedo, desearia gue sélo
fueran sospechas aguello gque ya sabe, pero no esta dispuesta a pasar
como tontat A

EDDIE: B., the guy is no good! . ’

BEATRICE [suddenly, with open fright anf furyl: <You .going to
leave her alone? Or you gonna drive me crazy? [K» turns,
striving to retain his dignity, but nevertheless in guitlt walks
oul of the house, into the street and awa).CATHERINE halts,
turns to her sheepishly.] what are you goin to do with yourself?
CATHERINE: 1 dont know. :

BEATRICE: pont tell me you dont know; youre not ' a _baby, any
more, vhat are you going to do with yourself. (1, 42)

No podemos saber cémp habrian sido las cosas de no estar resente

Rodolpho, lo que s{ es seguro es que Eddie hukbiera podido vivir en

calma con su pasidédn latente, cédmodo, sin necesidad de confesarse sus ...

sentimientos durante otros affos mas, hasta que llegara el inevitable
momento en el que Catherine se enémorara- Esto lo sabe Beatrice
perfectamente ahora y siente la urgencia de que la chica 1lo vea
también: '

CATHERINE! mut he says Rodolpho’s just after his papers. )
BEATRICE! 1Loock, he’ll say aonything. What does he care vhat he
says? If it was a prince came here for ' you it would be no
different. You knov that, dont you? ) I, 43)

No sabe cﬁmo actuar ni qué hacer. Se siente desplazada e impotente.
Ella no puede competir contra la juventud y 1a belleza de la muchacha.
Bu situacion es irremediable ya. Podrfa obligar a su esposo a muchas
cosas, pero no a amarla. Ahora lo Unico que gquisiera serfa dque él
entrara en razén y se diera cuenta de-la realidad de su situaciédn.
Pero para ello Eddie tendrfa que caer en la cuenta de su enamoramiento
y todavia lo niega inconcientemeﬁte, Catherine aun no alcanza a
comprender y Beatrice no puede ser mas clara con ella paes eso le
produce dolor y rabia.



BEATRICE: ( « . . ) 1t's’ vonderful for a vhole family to love
each other, but you're a grown wvoman and you’re in the same
house wvith a grown man, 8o youll act different now, hoh‘)_- (ewa)
You think I'm anlou- of you, honey?

CATHERINE: No! 1t‘s the first I thought of it.

BEATRICE [with a gquiet sad laughl]: well you should have thought
of it bofore... but  I'm  not. we'll’ be all right. Just give him
to undertend; you dont have to fight, you're Jusi- You're a
wvoman, that's all, and you got a nice boy, and now the Lime

come wvhen you said good-by. AlL right? (I, 44)

Cuando Eddie -comienza a sentir que la situacidn se le va d2 las
manos recurre a Alfieri en busca de la justificacid jurifdica para
-impedir que las relaciones con su  saobrina avancen. Este es el
encuentro de dos instancias. Eddie ha perdido la voluntad, 1la pasidn
lo domina. Todo en &1 es sentimiento, fueﬁza, impulso, instinto,
reheldfa. Recurre a Alfieri pues él representa el extremo opuesto, 1la
razén, la inteligencia,” el punto de vista culto :del mundo, 1la
serenidad. Alfieri se alza como una imagen de la dignidad que Eddie ha

comenzado a perder?

ALFIERI: 1. was at this time that he first came to me.{+e») x

remember him mnov as he walked through my doorvay-(»-+) His eyes

vere like tunnels; my first thought wvas that he had commited a
crime,(+2+) but socon I wmav it  wvas -only a passion that had moved
into his body, like a etranger{-.:.) (1, 4%

€ddlie va a comenzar a actuar, hasta ahora sh posicidn sdélo habia
sido la de contemplar e. intrigar. Ante Alfieri la 'situacidn toma
dimensiones risibles, abhsurdas para quien est4i fuera de ellas. Eddie
no sabe por d&de atacar el problema y mucho menos atn puede
expresarlo directamente, por ello. todas sus pruebeo parecen vacfas.
Es evidente gque &1 motivo principal permanece oculto, atm para él

mismot : N

ALFIERIZ(.ue) I dont quite understand what 3 can do for you. b
there o question of lawv somevhere? -

EDDIE: Listen..will you Llisten o me a minulte? My father alvays
®aid you vas a smart man. I vant you- to listen to me.

ALFIERI: 1'm only a lavyer, Eddie.



EDDIE! wWwill you listen a minute? m talkin’ about the lov.
Lemme just bring out wvhat I  mean. A wman, which he comes into
the country illegal, dont it stand to ‘reason he’'s gonna take
every penny and pul it in the wsock? Because they dont ‘know from
one day to anothar, right?

ALFIERI® All right.

-EDDIE?! 1He's spendin-. Records he buys nov. sShoes. Jackets,
Y'understand me? This guy aint wvorried. This guy is here. o it
must be that he's got it alt laid out in his mind already-heo’s
stayin’. Right? . .

ALFIERI: well? what about it? . (1, 45, 4¢&)

Como el pretexto de que Rodﬁlpho perseguia 1la naturalizacié& no
funciond, ahora se edpeﬁa en prohar que es homosexual, es decir, que
no es un hombre y por lo tanto es indigno de competir contra &1 por el
amor de la muchacha. Para ello trata de basar sus argumentos en 1las
habilidades de Rodolpho, poco comunes en esta sociedad pero muy Gtiles
en la suya en donde saher de todo salva a la gente de morir de hambre.
A Eddie le molesta gue los demds hablen de la simpatfa del muchacho
porque le parece insoportahle. Quiere encontrar en los comentérios de

'los compaferos de trahajo burlas dirigidas hacia é1 porque, después de

todo, es su pariente?

EDDIE: Mr Alfieri, theyre laughin® at him on the plers. ‘m.

+¢ ashamed. Paper Doll they  call  him. Blondie  mow. His brother
think’s il's because hea got a sense of humour, see-vhich he’s
got- but that aint what they're taughin’. Which they‘'re not
goin® o come out vwith it beccuse they know he's my relatlive,
which they have to see me i they make o crack, y’know? But b
know vhat  they‘re laughin’ ot, and vhen b think of that guy
layin’ his hands on her I could-1 mean it's eatin’ me out, Mr
Alfieri, becouse I struggled for thar girl. And nov he comes in
my house and- ’ (I, 47)

Alfieri tratda de hacerlo entrar en razdém al seBalarle que la nica
sclucidn posible es hacer algo gque ‘seguramente Eddie condenariat
entregarlos a la policfia. Eddie lo rechaza de principio, no concibe
esc en &) mismo: Al volverse traidor, un hombre pierde sg‘honor y con

ello su derecho a vivir entre los hombres:

ALFIERI': There is nothing you can do, Kddie, believe me.
EDDIE! Nothin.
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ALFIERIS Nothing ot all. There's only one legal question here.
EDDIE: what?
ALFIERI: The manher in which they ontered the country.  But b4
don‘t think you want to do anything about that, do you? ’
EDDIE? vou mean-2
ALFIERI: well, they entered illegaly.
EDDIE: Oh, Jesus, no, I wouldn’t do nothin’ about thai, I mean-
(1, 48>

Alfieri se ha percatado de la situacid. Todos se han dado cuenta
de la verdad menos Eddie. Antes de dejarlo ir trata de explicarle de
la manera mas clara de que es capaz, pero E&die rni entiende ni quiere
escuchar. Estd obsesionado, tiene un objetivo fijo y no es capaz de
alejarse de él. Entonces el abogado es directo y franco, es necesario

que alguien le diga a este hombre qué es lo que esta sucediéndole:

ALFIERI: =she wants to get married, Kddie. She cant marry you,
can she? : ’ : :
EDDIE [furiouslyl: what're you talkin® about, marry me! I don‘t
know what the hell you‘re talkin’ about!

[Pause]
ALFIERL! 1 gave you my advice, Kddie. That’s it. (I, 49>

Eddie reacciona violentamente. Obviamente la explicacidn le parece
inconcebible y mounstrosa. Ahora es un hombre concignée de su
circunstancia que no sahe qué hacer.con ;u vida.

Alfieri ha quedado horrorizado también. Se 1le ha revelado Qna
situacién y el conocimiento le hace seéntir culpable. Sabe gque no le
queda mas remedio que sé&€r espectador de la catastrofe ﬁue se avecina.
Su lugar esta fuera y se siente impotente, pero no ajeno. El1 es el
punto de vista reflexivo y desapasionado. fluisiera poder hacer algo
pero tiéne la seguridad dé que cualgquier intento sera en vano. Eddi
desbofda fuerza, ‘estad ciego de pasidi. El mecanismo’ trdgico se ha
echado a éndar, el mico capaz de detenerlo serfa él, si - pudiera.

Pero la pasién lo gohierna.

ALFIERI: There are Lltimes vwvhen you want to spread an alarm, bul
nothing has happened. I knev, X knev then and there-I could have
finlshed the whole story that afternoon. It wasn't as though

261



there was o wmystery to unravel, I could see every step coming,
atep ofter step, like a dark figure walking down a hall tovards
o certain door. I knew vhere he wvas heading for, I knew vhere he

was going (o end. And Y @sat here many afternoons asking . myself
why, being an intelligent man, I was &so poverless Lo stop (t. b 4
even went to o certain old lady in the neighbourdhood, a very
wise old woman, and I told her, and she only nodded, and said,
“Pray for him...’ And sc I-vaited here, I, sm

Alfieri, al huscar el consejo de una mujer sakia y vieja, estd
conciente de la eseniia oagrada del movimiento que presencia y ante el
cual &1 es - insignificante. ’

Mientras ésto sucede con Eddie, la situacidn de la familia de Marco

ha comenzado a mejoarar gracias al dinero que ha podideo enviarles.

BEATRICE (sitting; diverting their attentionl! Your wife io
geiiin’ the money all right, Marco?

MARCD: oh, yes- She bought medicine for my boy. .
BEATRICE! that's vonderful. You feel bLetier, hah?

MARCO1 oh yes! mut I'm lonesome.

BEATRICE: 1 just hope you cinti gonna di like some of them

around here. They're tveniy-five yecrs, somae men, and they
didn‘t gat encugh together to go back twice.

MARCO: oh, 1 knowv. We have many families in our town, the
children never saw the father. aut X will go home. Threo, four

. years, I think. I, S1, 52)

Esto vya no le interesa a Eddie. Toda su energia va encaminada a
deshacerse de Rodoelpho. No desperdicia nfnguna ocportunidad para

iniciar el enfrentamientos

EDDIE: took, kid, I'm not only talkin® about her. The more you
run  around Llike that the more chance you're takin. [ to  BEATRICE]
X mean suppose he gets hit by o car or . something.[lo MARCO]
Where's hia papers, vho is he? Know wvhat I mean?

BEATRICE: ‘*vYeah, but wvho is he in the daylime, though? 1It‘s the
same chance in the ilaytime.

EDDIES 1t aint so free here either, Rodolpho, like you think. z
seen greenhorns somelimes get in trouble that way~-they think
just because a girl dont go around with a shawl over her head
that she aint strict, y'know? airl don‘t have to , wvear block
drwses (o be strielt. Knrnew whei I weernd <1, 81, 52

Eddie esta delimitando su territorie y Catherine esta dentro de #1.

262



Una vez mas Beatrice se le ‘enfrenté‘ y Eddie vreacciona con
desesperacidn de no poder hablar directamente:

EDDIE (holding back a voice full of angerl]l: vYeah, but he dont

hqv. to go lookin® for i, Beatrice. If he’s here o work, then
he @ahould wvork; if hes here for a good time then he could fool
around’ 7o MARcO) But I  understood, Marco, that you was both
comin’ Lo make a livin’ for your famity. You understand me,
dor’t you, Marco? <1, 54>

El intento de enffentarse con su rival llega al climax cuando se
ofrece ensefarle a hoxear. Es angustioso presenciar el desmoronamiento
de este hombre gque va de tonteria en tonterfa al no saber qué hacer
para sequir viviendo. La pelea de box es una forma velada tras la cuai
se oculta 1a pelea ancestral de dos animales poé la posesidn de 1la
hembra. Sélo que, hasta este momento Rodolpho no estd conciente de gque
haya que luchar contra Eddie por Catherivne. Todo se le revelar& en un
momento. Las cosas van bien hastg que Eddie lanza unn golpe gque Hhace
caer al muchacho-.Es entonces cuando Marco actua pues juzga necesario.
hacer una advertencia a Eddie. Lo 1reta a medir fuerzas vy resulta
triunfador. La imagen final del primer acto es perfecta paor su
intensidad. Eddie, hincado en el piso observa cédma Marco levanta
firmemente una silla por encima de su cabeza sosteniéndola por una
pata-‘Marco.ha aceptado el reto de 1la fuerza vy responde con .una
adverteﬁcia también basada en la fuerza. Catherine y Beatriz observan
con preocupacidn. Es notorio cédmo paulatinamente,desde el principio,
la familia de £ddie ha sido invadida por una ansiedad que ahora ha
sido cop%agiada a los hermanos. Tanto Eddie como Beatriz y Catherine
sienten ansiedad ante lo que ven sin poder evitarlo pues no estad en
sus manos lagrarlo. En Marco y Rodolpho, ansiedad contra 1o que ven
venir y no £s5tan dispuestos a aceptar. . -

Al comenzar el sequndo acto sabemos que Eddie logrd sembrar
desconfianza en Catherine, quien sostiene una conversacién con
Rodalpho en la gque &trata de darse cuenta de sus verdaderas

intenciones. Al escucharlo hablar, sus argumentos suepnan racionales,



son razones reales, hambre, miseria, que n%ﬁa tienen qué ver con la
actitud mezquina que qubone le atribufa. Es verdad, podria ser
posible que a Rodoipho le importara en primer lugar la naturalizacidn,
pero la intriga de Eddie nos sirve para medir la distorsid&r de sus
relaciones con la realidad. Su imaginacié se ha deshordado.

Mientras tanto, Catherine ha comenzado a sentir miedo de Eddie pero

todavia no se atreve a confesarse la razén?

CATHERINEL aod, there musi be jobs somevhers! .

RODOLPRE: There's nothing! Nothing, nothing, rothing. Now tell
me wvhat you're talking about. How can X - bring you from a rich
country Lo wsuffer in a poor couniry? Whal are you talking about?
{e+¢) X vould be a criminal stealing your foce. In two years you
would have an  old, hungry face. When my brother's babies ery
they give them wvater, wvater that boiled a bone. Dot you
believe that?

CATHERINE ([guietlyl: I'm afraid of Eddie here. (11, 60)

H

La insistencia de Catherine acerca del asunto hace estallar a
Rodolpho, #1 sabe perfectamente quién esti detra de todo y es mas,
ahora si es conciente de que tendra& gque pelear por Catherine. Le
desespera que duden de &l. Lo rone furioso la influencia que Eddie
ejerce sobre ella. E1 desaorden que Eddie est& provocando ha llegado

directamente hasta &l:

RODOLPHO! wNo; 2 will not marry you (o live in Italy. I want you
to be my wife, and I want to be a citizen. Yell him that, or 3
will, ves.{ MNe moves about angrily.] And tell him also, ond tell
yourself, please, that I am not o beggar, ond you ore not a
horse, o gift, a foveur for a poor immigrol.

CATHERINE: well, dont get mad!

RODOLPHO: X1 am furioue! (.-«) Do you think I am so desperate? My
brother is desperate, not me. - You think X would carry on my back

the rest of my Llife a woman I didn t love just io be an
American? s ®o vonderful? You think we have no tall buildings
tn I toly? Klectric tighte? No wvide siroets? No . flage? No
outomobilen? oOnly work we dont have. X wvant to be an American

®0 X can wvork, that iz the . only wonder here-vork! Hov can you
irsult me, Catherine? B - (11, 63
“

Pese a todo vemos inseguridad en Catherine. La detiene Eddie, no
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quisiera hacerlo sufrir, lo quiere demasiado para ello. Sabke gue  todo
lo que tiene se lo debe a 6l, que Eddie era feliz hasta que ella se
enamoré: 4 o

CATHERINE: ©Dpont, dont laugh at me! I've been here alt my
life... Every day I sav him wvhen he Lleft in the morning and when
be came homa at night. You think it's so weasy to turn around and
say to a man he’s nothin® Lo you no more? (11, 62>

Quisiera ser feliz sin gquitarle 1a alegria a Eddie. Ademas se
siente presionada por Beatrice, no se siente responsable de lo que
sucede y piensa que ella es la que est& fallando como ' esposas; pero
éste es el caso de Elizabeth Proctor no de Beatrice quien ha sido
sustituida por una mujer mas bhonita y mas Jjoven, Eddie le es leal
hasta donde puede, lo que le sucede es que ha enlogquecido, es un
hombre fuera de control. Catherine no advierte gue, ante la pasidn de
€ddie no hay resbonsables, no hay a gquien culpar. Ella lo conoce como
uné hija conoce & su padre, la nhica argumentacidn es que Eddie, &l
saber que no es su hija, inconcientemente sabe gque no "le esté
prohibida, aunque al oirlo mencionar en voz alta ello le cause
indignaciénc Es como la posibilidad de llevar & cabko un incesto, 1lo
cual, al igual gque el <complejr de ¥dinse puede bhallarse entre las
fantasias sexuafes de mucha gente. La situacid la horrori:a; se
siente desegperada- Es entonces cuando confiesa en voz alta lo que
sucede en esta casa en donde a ninguno le es ajemna la situacidén, pero

la callan por parecerles inaceptable y vergonzosa.

CATHERINE: vYou dont knov; nobody knowa! I'm not a baby, I  knov
a lot more than people think X know, Bealrice acym to be a
woman, but-

RODQLPHID: Yes. -

CATHEFIINE: Then why dont she b%e o wvoman? X I wos o wile I
would make a man happy instead of goin® at  him all the time. } 4

‘can telt & block awvay when hes blue in his mind and just wante
to talk to somebody quiet and nice...X can tall vhen he's hungry
or wonts G beer befors he even says anything., I knov when his
feet hurt him, X mean I knov him and now I'm supposed to turn
around and moke a stranger out of him? I dont know vwhy 2 have
to do inat, T mean. (11, 62)
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Eddie llega en el peor momento, amhos jé&venes han ido a la recé&mara
y se encuentran solos en la casa. Viene ebrio en todos los sentidos y
contempla la escena turioso. Sin resistirlo mas besa violentamente a
Catherine. Por fin ha aceptado 1lo 4que le sucede. E! hombre esta
perdido. Ahora es una fuerza fuera de control. Lo vemos completamente
perturbado, nada de lo que dice es congruente; si la acusacidn de
homosexualidad habia parecido risible, la siguiente accid de Eddie
duele por absurda, por humillante, por falté de dignidady con
ellodemuestra que ha alcanzado el maximo grado de desesperacidn por
demostrarle a Catherine, de la manera ma&s irracional y grosera, que el
muchacho no le conviene e igualmente lo bhesa. ’

Esto es el maximo grado de lo absurdo. Eddie ha provocado su propia
cafda del ‘pedestal en gque Catherine lo tenia. Ella se lanza contra ¢l
con wuna actitud que nunca pensd tener para aquél hombre que
representaba para.ella el calor, el orgulloAy el respeto, la imagen
del padre se.ha roto: lo arafia en la cara y lo amenazat ¥ddie! 2e po,

. ya hean me! S U AUL you' Xegge of Lim! .

Eddie se siente vya un homhre destruido, prometid cuidar a una nifta
y se ha enamorado de ella, lo cual 1lo ha 1llevado a realizar las
;cciones mas bajas. No cabe en s{ de Qergﬂenza y desesperacidm. Este
hombre nada tiene ¢que ver con el que conocimos eﬁ la primera escenat

-la pasidm lo esta asfixiando:

PROMETED!® Ojald que @l me hubiera arrojade bajo la tiarra, mie
hondo que el Hades que acoje a los muertos, al Tartare sin
salida, luego de Thabermr atade de modo ferox con lazoe que no se
pudieran eoltar, para que ningln dios ni otro wser. alguno hubiera
gozado con @ste especticulo. Ahora en combic sufro- ay de m{,
desgraciado! - wer un cuerpo, a merced del viento, una irrisién

para mis enemigos! (Esquilo, Prometeo encadenado, v 153-160)C5)

Alfieri interviene nuevamente para contarnos cdmo fdé la aqltima
visita de Eddie. Se siente transfigurado pues esta ante algo
mounstirosoy es testigo de alge natural pero terrible, 1incontrolable
ante 1o cual sélo puede advertir y testificar, pero el hecho de verlo

es impactante: En Alfieri crece el sentimiento de impotencias:



b 'l.oi:l:od in his eyes more than I listened-in fact, X can hardly

remember  the conversation. But 1 will never .forgel how dark the
room became wvhen le looked at me; his eyes were like tunnels. X

kept wanting to eall the police, but nothing had  happened.
Nothing at oll had really happened. (11, &5)

La conversacidn con Ql es una muestra de irracionalidad ante 1la
cual Alfieri indtilmente lo aconseja. Eddie, a punto de cometer el
enven agice, es un hombre vya destrufdo, se siente - deshonrado,
avergonzado. Alfieri se imporesiona de verlo; sabe perféctamente lo
que va a pasar, pero no es escﬁchado; éste es el mismo momento que
podemos ver en Xeo olete contra Teboo y en Premeler encadenads:

686 Coro:iaué deseas lleno de ardor, hijo? Que no te arrasiro
'  esa ceguera sedienta de lucha que inflama tu alma!
Arroja de ti el comienzo de ese deseo. '

-o - :
‘698 Pero no te apresures. @ no ser &s ttamado cobarde, i
©  conservas indemne tu vida. La Zrinia, de negra égida,
saldr4 de (u casa, cuando de tus manos acepten los dioses

un sacrificio. .
ETEOCLES:En cierto modo ya estoy abandonado de tos dioses. sélo

se mira con admiracidén el favor que lea hago si muero.
tPor qué tendrfa aln que halagar a wun destino que me
tleva a la muerie? :
-0 -
714 CORIFED: No hagas ese caminc a la aéptima puerta.

ETEOCLES: MMi decisidn ee tajante. No wvan a hacer mella en mf
tus palabras.

Esto es ejemplo del momento de ofuséacitn mental que se ‘padece
cuando la pasién nos invade Y durante el - cual perdemos,
momentarneamerte, todos los valores.y cualidades'que conforman nuestra
personalidad. La inteligencia ha dejado de funcionar, ‘une actua
autométicamente-. Esta es tamhién la misma situacid de Promeles
Sncadenads:

1007 HERMES: wMe parece que por mucho que hable voy a hablar sin
ningln resultado, pues con mis sUplicas nada te moderas
ni tampoco te ablandas. Muerdes el bocado Lo mismo . que un
potro bajo el yugo por primera vez. Te resistes y luchas .
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contra las riendas, pero pones toda (u fuerza en un ardid
débil, pues la terquedad dol que no pienma acertadamente,
por si mismd carece de fuerza.

Prometeo no entiende los designios de los dioses, por eso reta.
Desprecid sus atributos divinos y ﬁa tomado partido por lo que en su
esenc;a hay de humano. Se niega a mostrarse sumiso pues rno entiende la
voluntad de Zeus, no esta de acuerdo y se rebela. Pero 1la ley
universal y absoluta dice que hay gque acatar la voluntad de Dios
aunque no coincida con la nuestrajC(B) gquien hace lo contrario es como
el hombre gque por despreciar las Zeyeo de gravedad, se lanza al vacio.
Las leyes divinas o valores é&ticos funcionan del mismo modo que 1las
leyes fisicas, son inquebrantables, mo responden a juicios de valor:
hay cosas que no dehken hacerse no pordqgue sean hkuenas o malas sino
porque el hacerlas trae consigo una respuesta automatica.

Sencillamente porque el mundo funciona asf:’

ALFIERI: [with a tougher tonel: I heard vhat you told me, and

Im tlelling you what the anever : is. I'm not only telling you
nov, I'm wvarning you-the lav is nature. The lav is only o wvord
for what has a right to happen. when the lavw is wrong it's
_ because it‘s unnatural, but in lhv'.-' case it i natural and e
river will drown you i you buck it now. Let her go. And bless

her [ A phone booth begins to glow on the opposite side of the
stage; a faint, lonely blue. EnpIE stands up, Jaws clenched.]

sSomebody had to come for her, Kddie, sooner or later. { £DDIK
starts turning to go and ALFIERI rises with new anxietly.] You
won't have a friend in the world, xddie! Even those vho
understand will turn against you, even the ones who feeol the
same vill despice you! [ xEDDIE moves off.] Put it oul of your
mind!" Eddie! B (11, &7»

Eddie consuma la traici¢1! comete el actoc que €1 mismo condenaba
antes!'delacidm: Ha cafdo hasta lo que &1 mismo juzgaha lo mas bajo.
Ha transgredido una ley antigua y basicat atentd contra la lealtad
familiar, contra la solidaridad de «clase, contra seres humanos en
desgracia. Eddie sabe perfectamente qué es lo gque le espera a Marco y
su familia.

El; que tanto temid por 1la angustia de que fueran a descubrirlos,

hoy los ha entregado.



Lo peor de todo es que las cosas se han cumplicadé para Eddie.
Lipari, el carnicero, ha hospedado & dos pariéntes suyos -recién
llegados en la nueva habitacidn gque ocupan Marco y Rodolpho. Esto lo
trae a la realidad nuevamente y lo llena de pavor, es algo con lo cual
noe contaba y que aumenita el peligro de la situacidn sobre todo por el
car&cter del carnicero. .

Al ser arrestados Beatriz se da cuenta perfectamente de lo . que ha

acurrido. Ella también sabe ahora que Eddie es un hombre perdido:

.

EDDIE: whatre you, ocusin® me? Lo
BEATRICE: My 0Ood, vhat did you do? - 1y, 74>

Eddie trata de convencerse de que {enia derechs a actuonr aol exnine
aguellos que alarnen de desplogarnle ‘¥ ecunper ou lugar dentro de  ou
paepio cooa. Su espiritu se ha _vuerto . completamente rebelde. 5u
actitud es retadora como'la de Prometeo encadenado e iracundo, atade a
la condicidn humana, preso del impulse incowtrolable de .protestar
contra aquello que consideran injusto, aunque  con elle atraigan 1la

desgraciac.

" _BEATRICE: Al right, I'm sorry; I vish xd a drop dead before b4
told them to come. In the ground I wish I wvas. ’

EDDIEY opont drop dead, just keep in mind who brought them in
here, that's all{«.«) I wmean I got a " couple of rights here (...}
Thia is my house here not their house., ( « « « 2 (11, &8)

MARCO (as he is taken off, pointing back at xppix]: That one! He
kitlled my children! That one siole the food from my children! .
[MARcO s gone, The crow has turned to sopix.]
EDDIE {to vLirARr and wifel: Hesm crazy! I give them thas blonkets
off my bed. Six montha I kept them like my own brothers! )
’ ’ (11, 76>
Justamente ahovra se inicia una segunda limea tragica, la de Marco,
para quien el acto de Eddie sirve de clicunotanciar Cuando -vemos bajar
a los inmigrates escoltados por la policia Marco ya no es el mismo. La
pasi&n se ha desatado en &l, la ira,-la indignacidn lo daminan, quieve
venganzal! violentamente se acerca a Eddie y lo escupe a la cara. Marco

concibe las cosas bajo el concepto del honowr, la traicidn de Eddie és
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un reto. Ambos - estan convertidos ahora en furia pura. Las dos
defienden su postura ante el mundo. En éste mamento son - dos poloes
opuestos que se atraen y cuyoe choque producirid el rayo destructor.kSQW B
en vano, nuevamente, 1los esfuerzos de Alfieri powr detener lo

inevitable. 8&lo le queda advertir y hacerse a un ladot

ALFIERI® I can bail you out wuntil your hearing comes wup. But m

not going to do it, you undersiand me? Unless b 4 have your
promise. You’re on homourable man, X will believe your promise.
Now vhat do you say? . <11, 78

€l desorden provocado por Eddie - ha desatade otros, nuevamente se
confirma el hecho de que ningdn acto individual se da .aislado, siﬁo
que repercute en los demds y en la naturaleza-.

Ahora, bajo el domirnio de lo irracional Marco no piensa que sirve

m&s a su familia vivo: ) ’ M

CATHERINE: (»++4) You gol; a wife and kida, Marco. You could be
wvorkin’ titl the hearing comes up, instead of layin’ around
here. (11, 78>

6&1o desea vengar la ofensa. Todos los buenos sentimientos hanm sido
olvidados, Marco también es un hombre perdido. E1 mundo se le ha
cerrado, ng ve btra salida gque no sea el enfrentamiento, perc awG en
este momento es incapaz de.hacer algyo que manchara su nombre, susg

convicciones?

MARCO [pulling his hand awayl: what will I tell him? He knows
such a promise is diwhonourable.
ALFIERI: To promime not to kill is not dishonourable. (11, 78&)

Para Marco la civilizacién y su idea evolucionada de la justicia no
existen. La tnica forma gue concibe es la venganzaj el estado mas
primitivo de la ley. Piensa, como Eddie, que é&ste no merece vivire.
Asombrado y lleno de espanto ante las hechos, Alfieri se aparta
definitivamente, ésto no es asunto de 1la ley" huma%a, no les

corresponde: a los hombres erigirse en el lugar de Dias. Lo que ha
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sucedido esd mas violento vy de otra naturaleza que 1los actos . que

se castigan con la carcel. Para ello no hay ley:

MARCO [gesturing with his head- this is a new titdeal: Then wvhat
is done with such a man?

ALFIERI: Nothing. If he cbeys the law, he lives. That’s all.

MARCD [rises, turn to ALFIERI]: The law? All the lav is not in a
book. )

ALFIERI: Yes. In a book. There i no other law.

MARCO [ his anger risingl: He degraded my brother. My blood. He
robbed my children, he mocks my wvork. I work to come here

ALFIERI: x know, Marco- .
MARCO:! There is no lav for that? Where is the lav for that? |

Coned
ALFIERI: This is mnot dod, Marco. You hear? only aod makes
justice. ' (11, 79

v

Aqui tenemos la trayectoria tragica:

Rrodolph©
cather?
DESmudﬂON
i pestruccion
i concepto | Trar}sgresa.on,\. ‘ ’ )
Marco+ del honor wddie. moral s on

Vicﬂ-‘“as de su fami_lia
peatrice ¥ sus
hijos

Marco es el instrumnento de guien se vale el Beomeo para destruir
a Eddie. Sin embargo su accid no es Jjustificable, aunque es
comprensible. E£1 iniciar& otro desorden que culminara con su propia
destruccidn. Ambos, Eddie y &1 tienen un objetivo fijo, la muerte del
otro, uno po;hue ha sido traicionado y otro porque, ciego como esta,
. se ;iente insultado. Su situacidn es casi suicida y al igual que los
suicidas, ya estan destruidos antes de consumar la acci&iy ninguno de

ellos puede seguir viviendo, uno ve destruida su vida y la de su

271



-

tamilia, pues sabe que, de regfesar deportado, llegarfa a verlos morir
de miseria, el otro se siente degvadado de su.condicidn humana. Eddie
escoge la muerte porgque sabhe gue ha perdido su honor, su lugar en el
mundos iCémo vivir la vida llenoc de dolar, de verglenza y sintiendose
minimisado frente a la estatura humana? Su acto esta dentro de 1la
condicidn humana, pero debajo de 1a estatura. de los hambres. Hay
hombres, pocos, superiores en estatura que los dem&s, hay muchos
dentro de 1o normal, lo cotidiano y estan aquellos que nos parecen
bestias por sus actos vergonzuéos que los colocan por debajo del
nivel de los que llamamos hombres. Esto es 1o que Eddie Carbone

siente, lo que lo lleva a buscar la muerte, el rayo:

RODOLPHO: Marco is coming, xkddie. [Pause BEATRICK raises her

hands in terror.] He's praying in the church. You understand?

{Pause. mopoLrro advances in the room.] Cotherine, I think it is
. betler we go. come with me, (««s) (11, &81)

BEATRICE: what do you vent! Eddie, vhat do you- wani!

EDDIE? 1 wantt my name! He didn't take my name; he's only a

punk. Marco's got my mname-[ (O ROPOLPHO] and you can run  tell

him, _kid, .that he's gonna give it back to wme in front of this

neighbourhood, or wve have it out. [Hoisting wp his pants] Come
+ on, where ia he? Take me te him,

BEATRICE: xddie, listen- ) R

EDDIE: 1 heard enocugh! Come on, let's go! ‘ (11, &z

Ya herido Eddie no entiende lo que pasé; sus dltimas palabras
duelen tanto por eso. Son cémo una Gltima rafaga de lucidez, como
haber despertado de una pesadilia. Por ello pregunta ipor quéé Luewgo
el fin. Lo que queda al final es el cuerpo laxo de un hombre destruido
por el torrente surgido de su interior. La pasidi gue habitaba en el
se ha esfumado, 'y con ella la vida. El homhre vya esta én paz. Ha

N

saldado la deuda:

CATHERINE! xddie, I never meant to do nothing bad to you.

EDDIE: Then why-oOh, n.! [N
BEATRICE: ves, yes! :
‘EDDIE: My 8. ' (11, 84>
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Nadie niega que lo sucedido- aquit ~mereée respeto. Un hombre se
entregd bor completo a un acto Yy & una actitud ‘egquivocadas. Defendid
lo que‘cfeyé justo. Al igual que Prometeo que elige pornerse de parte
de los hombres Eddie prefirid ser mas humano y menos hombrre, tuvo 1la
libertad de hacerlo y eso es grande, aunqgue exista la posibilidad de
equivocarse. Ante ello nadie puede juzgar porque ésto nos toca, asi
somos los seres humanos.

Ante el espectaculo que acabamos de presenciar nadie puede pensar
en el destino. Bola eo lo MAiotonia de un Asmdne, que Aabiends vivids
en lo hanradez, oe entregd a lo muede pon oentirce degradads  cuands
oe velvis preca de celso  enleguecidss, Saje cuys efecto, deostrupd a
ouo founilicres y a ou pasnis hensn- '

Al mostrarnos a Eddie, Miller 1logra gque .sintamos compasidén y
cercania con éste hombre que ha cometido muchas indignidades. Nos hace
ademas una advertencia silenciosa, la cual, nos recuerda que el germen
de lo tragico duerme en todos nosctros desde el principio de los
tiempos. .

Hemos sido testigos de cdmo se reta a lo Sntecalle y el movimiento
de desorden y reacomodo gque destruye al transgresor.

La belleza de esta obra radica en su pureza formal. Su estructura
se basa en la trayectoria del sentimiento puro sin desviaciones
intelectuales: al principio presentimos el sentimiento de Eddie por
Cathafine, lo vemos crecer, transformarse ‘en pasidn, quedar en
evidencia, vplverse ceguera enloguecida que convierte en una bestia a
aquel que fue un hombre ordinario, un buen homhre.C7)

Es un todo perfecto, cada upa de sus escenas es indispensahle vy
juﬁtas ;orman un trazo largo y‘una intensidad poderosa- No hay 14f{neas
entremezcladas ni, descubrimientos anecddticos- E1 tema se eleva, por
primera vez directo y ileno de vigor. -

Nos ha dado la emocidn intelectual de ver un tipo de tragedia poco
frecuentado a 1o largo de 1la historia. Se trata de una tragedia
- distinta de las otras que nos habia dado su autor. .

El otro tipo de emocidn que nos aporta es el descubrimiento de que

en Eddie Carhone estd condensada la humanidad entera.



NOTAS AL CAPITULO CUATRO

le= La versidn en un acto de é&sta obra fue estrenada en el “Coronet

Theatre de New York el 27 de septiembre de 1955, con el siguiente

reparto!
Louts
Mike
Alfler?
Ediee
Catherine
Beatrice
Marco
Tony
Rodolpho
First Immgigration Officer

Second Imnigration Officer
Mr. Lipari

Mrs., Liperti

Tuwo ''Submarines"

Direccidnt Martin Ritt

La segunda versidn en dos

"Richard Davalos

.

David Clarke
Tom Pedi

- 3. Carrol Naish

Van Heflin
Gléria Marlowe
Eileen Heckart
Jack wardeﬁ
Antony Vorno

Curt Conway

Ralph Bell

Russell Collins

Anne Driscoll i

Leo Perm, Milton Carney

actos fue producida ‘por el Comedy

Theatre y estrenada el 11 de octudre de 1956. Dirigida por Peter

Brook.

2.- En la primera versidn, al dirigirse al espectador, Altieri{ hablaba

en verso, lo cual aportaha

mnas eleqahcia a su _lenguaje vy

permitia con mucha claridad la transicién del mundo clasico de las

antiguas tragedias al puerto coﬁtemporaneo en donde ocurrird 1la

moderna tragedia de Eddie.

IS

3.~ Primera versi@: MILLER, Arthur., o View trwem the Saidge. Two
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one-act plays (& Memsny of Tws Mendayo and of View from the Bridge)

"Theatre Arts" XL, September, 1956. pp. 31-63.

Miller seMala con respecto a la segunda versidn de esta obrat

But ve'd soon be off to England, to (.ss) a nev chance for

i View vith an extroordinary young director. b must get to
work al once on the full-length version, a faacinating test
of the play’s structure. 1 had originally designed it as
boare as a tlelegram, its etory in the foreground,” its appeal
essentially to the minds‘s ave at Lits amazing
concatenations. But I thought differently now, that could
move people too with pity for the protagonist and even
tdentification with him, a man whoe does [T many unworthy

.. things. Perhaps, in the nearly (vo years since vriling i, b4
had learned to weuspend judgement some what and to cecas
holding myself apart from the ranks of driven men-and not as
a matter of principle but for real.(MILLER, Timebends, £.
412>

de= Kus pusds debuerss lombién al  carlcler italiane que da unos
cuantos hombres hozcos y-  otros superficiales Yy oduciores
como Rodlopho. Koo oeduccidbn pondria incOdmodo a Eddie, su
ideal es. Marco, ¢ sea lo normal para ¢éi.(Hernandez, Ltuisa
Josefina, apuntes de clase)

8, -~ Todas las citas a las obras de Esquilo pertenecen ai

ESQUILN, Jrcgedlao, Trad. vy notas Bernardo Perea Morales,

Introduccicon de Manuel - Fernandez—Galiano, Madrid, Gredos,

Biblioteca clasica Gredos # 97, 1986. .

8.- No hay que confundir la imagen del Cosmos trégico con la que
tenemos del Dios cristiano, de quien somos (megen Yy ocemejanza-

A Dios, ‘el cristianismo 1le atribuye el bien. ‘El Cosmos en

cambio es una fuerza de la cual quedan exclufidos los Juicios de

valor. .

7.= Luisa Joéefina Hernéndez, apuntes de clase.

275



CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo hemos analizado cuatro ‘tragedias
contemporaneas, las. cuales ?uncionan bajo el mismo mecarmismo que las
tragedias clasicas de Esgquilo y Sdofocles concretamente. Esto nos lleva
a la observacién de la existencia de las caracteristicas que integran

a la tragedia como género dramatico:

#En primer lugar la cencencidn, que como ya se ha dicho es tem&tica.
Ello quiere decir que un autor de tragedias. estructura su material
de acuerdo con las exigencias del  tema, lo cual trae » como
consecuencia la variedad estructural gue podemos hallar en 1la
"tragedia. Miller nos ha dado cuatro, gque sin embargo tienen una
estructura distinta una de otra ya que su autor con wuna asomhrosa
habilidad técnica juega con los elementos esenciales del género
apoyado en la libertad que aporta el tema. E1 conocimiento de Miller
acerca de su bbra es intuitivo, a diferencia del que agqui{ se ﬁlantea
que es un conocimiento tedrico, el cual sirve para analizar, no para
escribir.

Miller parte de una idea hasica:

€. .32 think the tragic feeling is evoked in ua when ve are
° in the presence of a character wvho is ready to lay down his
life if need be to secure one thing-his sense of personat

dignity¢, . .5 (MILLER, "Tragedy and Common Man" en CLARK?'S,
Barrett H. Burenean JTheorieo of the Drama, Fth printing, New
_York, Crown Publishers, Inc. 1977, pp. TI6-533)

Eso que es un tema abstracto y general 1le ha servido para
formular el tema de sus obras y por lo tanto la estructura. Miller
ha logrado que la rigidez de los elementos twagicoes funcione a la

perfeccidn en todas, logrando siempre, sin la conciencia previa de
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ello, que cada una coincida con los modelos teér;cos clasicos.
Miller no ha inventado formas tragicas, pero ha hecho obras maestras
que coinciden en"su funcionamiento basico con modelos previos, -ésto
quiere decir gque el gémero implica perfeccidn técnica o bien, que la
perfecci®n técnica da como resultado un género gque es un modelo
estético de an&lisis para el teatro.

Miller al escribir demuestra que su Gnico compromiso es para con el
tema de su ohra, no parte de anécdotas, la anécdota esenciil de sus
dramas se desarrolla siempre después de un planteamiento abécfacto
que se resume en una fraset )

Al concebir U My Feno, Miller queria llevar a la escena el
enfrentamiento de un padre con su hijo quien va a entregarlo a 1la
cércel, porque en su conducta descubrid algo que @1 considera un
crimens. _

"Voy a escribir la historia ae un hombre quien, &l haber vivido
equivocado durante toda su vida, no es capaz de sobrevivir al

enfrentamiento con la verdad fanatizada defendida por sus hijos"

#%# La siguiente formulacidn es el cardcler d&lué clase de personas
necesito para que mi idea pueda llevarse a cabo? Ese 'carécter,
puesto que va a ser llevado a situaéinnes extremas nécesita una
serie de motivaciones que den como resultado una lista completa de
cualidades psicoldyicas.
®##x El dino de material; es decir, la relacidn del " texto con la
realidad. La anécdota tragica sigue al cardécter, gue a su vez, esta
determinado por la intencidn tematica. En un melodrama sucederia
exactamente lo contrario ya que se estructura basado en la anécdota.
Es por ello que se necesita un personaje psi;olcgicamente simple que
puede ser movido por aquella sin oposiciones de caracter. La
anécdota compleja domina al cap&cter, hay ‘condicionamiento, hay
casualidad y destino(no realismo, material posible). El car &cter
complejo ejerce control sobre la anécdata, es decir, el personaje es
- responsable de lo gyue le sucede (realismo = mecanismo de causa vy

efecto, material probable).
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*#x%% E1 tons es la atmésfera que envuelve al material dramaticn, el
conjunto de sensaciongs que el espectador va a céptar Yy due, aun
antes de vislumbrar el conflicto, determinaran su actitud. ante el
drama. En el caso de las tragedias el tono alcamza uma intensidad
muy elevada que nos lleva a guardar una distancia zeonetucoa, hacla,
aquello que contemplamos. )
xxun® 8L efects final, intimamente unido con la concepcidn y una de
las primeras certezas «que posee el autor antes de comenzar a
escribir. Miller va directo a ¢l1, su intencidén es saber gqué papel
Juega un hombre dentro de su destino. Hemos visto como un hombre con
su conducta provoc& U desorden que al final se revierte contra eél:
B movinlents o dindmica obdomica, que forma la trayectoria cuya
consecuencia es la estructura.

Miller alcanza el dominio de éstos elementos y a partir de alld
escribe distintos tipos de tragedia segdm la %rayectoria de su
personaje central.

Asi pués, cuando investiga cémo mostrar en escena todos los
momentos importantes gque determinaron la destruccién de un  hombre,
Miller sita a su protagonista en el momento en el cual todas las
pruebas de su culpahilidad coinciden’'y lo llevan a tomar conciencia
de algo que ya habia olvidado. El1 descubrimiénto de todos esos
elementos que invaden su tranguilidad actua% provoca en @&l un estado
de dhoconcaa&bn,cada vez mé&s intenso que lo lleva al suicidio
cuando no puede soportar mAs las evidencias de su culpabilidad. Esta
por su trayectoria es una (wugedia de desesneracidn, pues la
intensidad -de fa conclenciee de o culpa es 1o que determina la
trayectoria. E1 modelo clasico de este tipo de tragedia es Sdinan
Rey de Sdéfocles :

Un proceso distinto es el que lo lleva a Death of a Yaleoman. El
autor deseaba escribir acerca de un hombre psicoldyicamente
destrozado a gquien la realidad se le confurde cow el recuerdo y las
alucinaciones. Eso lo condujo a una anécdota no lineal Aae avanza a
saltos y regresiones hacia el presente y el pasado. La consecuencia

es que su personaje, al encontrarse en esa situacidn se singulariza



'y por lo tanto requeria de un mayor apoyo psicoldgico que le diera
la vitalidad y la angustia gue 1lo lleve a fugarse fugarse del
presente. La concentracidn en la elaboracidn del caracter es tal gue
lilega & constituirse én la causa de sus probklemas y_ su muerte. A
Willy le sucede eso porgue es asi. Su trayectoria es la de una
Quagedla de canhclen hgics, cuyo anéecedente clasico esta en
$lectra de Sé&focles.

Las\intenciones de Miller varian al escribir Jhe Baucille. Su
intencidn es mostrar a un homhre inocente que vence las tentaciones
‘de vivir porque, de permanecer vivo, se habria traicionado a si
mismo y a su conciencia ética del mundo. S5i Proctor fuera culpable
la muerte seria justa, pero al autor le interesaka hablar de ia
" injusticia y de la forma en cémo un hombre prefiere movir a
involucrarse con ella. La trayectoria es distinta ésta vez, va en
camino inverso a las demAs, se trataba de mno hacerlo errar y de
conservarlo 1n§egro mediante la ouwdllmacidn del error. El hombre
permanece fiel a su ideologia; segda la cual, la muerte era mejor
que la vida, porque mediante la muerte se alcanza la justicia y el
6rden con el Eterno., La travectoria de ésta obra aparece en

Filocleteo, de Séfocles.

| o View froq the Bnidge es una obra aparte de las anteriores. 'Su
antecedente o esta en Séfocles, sino en Esquilo. Miller muestra la
paulatina degradacidn de un hombre que antes era honrado hasta que
él miamo causa su propia'muerte- La estructura de éste drama sigue
la trayectoria del desarrollo de una pasidn que es lo mismo que
encontramos en JLeo olete contra Tedas y Premeles encedenocds.

Miller no pretendid escribir basado en formas (con excepcidn de

S ARy Ponod y sin embargo nos deja planteado el hecho de que el

~drama genera sus propias leyes ivteriores, una légigg exacta e
inconsciente que determina el gémero y permite la aproximacidm al
texto. E1 talento radica en intuir el tema vy desarrollarlo con
libertad, lo dem&s es un milagre gue sdélo a algunos le nha sido dado

realizar.
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