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‘I:NTRODUCCION

Si bien es clertp que el hombre es un
ser de conductas matizadas por las reglas que cada religibn
parca a sus fieles, la piedad en sus miltiples manifestaciones
ha brillado por su ausencia. Son fan constantes las acciones,
y actitudes humanas , actuales llenas de impiedad, que se hace
patente la necesidad de tratar el tema desde el punto de vista
literario y teatral, pues el coarromiso del teabtro para con la
sociedad es tratar sus problemas, nara ejyudar a sus habltantes
a tomar solucicnes reales para su supervivencia.

Pero,icdmo tratar un tema de esta naturaleza, sin caer =an
erraores que.pueden.distonsionéa.loa-resnltedoai.uBuend-porapntg--
cipic de cuentas, debemos ubicar una época determinada, anfloga
a la nuestra, posteriormente definir al autor que mejor haya
creado cdon vase «nla piedad y a falta de ella, en especial, aqu
1la que responda al tema de la piedad e impledad, planteado por
la sociedad, la literatikra y el teatro.

Esa época la encontramos en el barroco esrafiol, el autor
sk mAximo representante, Calderbmn de la Barca, y la obra, lLa
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vida es suefio; aunque para definirla, se revisd otras de igual

importancia como El Alcalde de Zalamzea y algunos autss sacramen

tales, que tienen también elementos de piedad e impiedad, pero
de entre los dramas de Calderdn, no existe otro que los maneje
tan bien, coms en los autds sacramentales, que el drama de Se
gismundo, Basilioy Clotaldo, Rosaura, etc.

dubo otros elecentos gue ms ayudaron en mi eleccibn, y es
que Calderbn manifestd su pasidn religiosa a muy teaprana edad,
desde que heredd de su abuela una Capellania, y posteriormente
& los cincuenta y un afios eén que se decide a cumplir los dese
os de sus vadres, ser sacerdote, pero nunca dsj3 de escribir.

¢Por'qué el barroco? Porque la miseria, la falta de valores
morales blen definidos y la falta de amor en todos los ordenes
de la vida del espaiol comin del siglo XVII, fueron tan paten
tes, que la crisis por la que atravesaban, es anfiloga a la que
vivizmos en la actualidad, Ademés,un factor fundamental barroco
del que se valid Calderfn para plantear conceotis abstractos:
el contraste que ayuda a detectar el tino de niedad o impiedad
gk%ifata; cuand) analizamos los diflogos, acciones o pensamien-~
tos de las personajes de La vida es sueiio, lo que le da_al pre-
sente trabajy un ianterés mayiscule vara el planteamiento ted-
el eETeiAn T e B SBsseege BTy 3t e o cofes R Rl tena St aeee el el
rico de una posible puesta en escena.

Es obvio que la forma en que actiamos, ya sea buena o ma
la, tiene un porqué y una determinante, que la cunduce a una in-
terpretacién cor los demds.Tl estudio de la piedad o lmpledad

tendria que ser por principlo de cuehtas, desde un punto de vig

ta biblico, ya que n> se vuede negar su origen religinso y des

de la filosofia; y entre las dos la encumbram como un valor
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universal necesarlio en tod? ser humano.

Pedro cvalderén de la parca como hombre ¥y sacerdote era um
convencido de que la maldad exist{a por la mala interpretacién
que se hace de la pledad; lo que redunda en forma definitiva
en las reacciones iuplas de la gente, en todos los ambitos de
la vida. *

En cuanto a su produccién literaria, la cual reflsja en
forma obvia sus ideas y conviccliones, notamos una é}ofunda re
flaxién de los temas religiosos, en particular de la piedad,y
en este tema,1legd a la conclusibn de que ser piadoso es actuar
de manera correcta, tomando el ejeuplo de Cristo y de la pala
bra de Dlos; y ser imdlo es actuar de una manera parversa,por
momento sin escripulos, que van no solo en detrimento fisico

de la victima, sino moral que es todavia mAs grave. Por ejenilo

en El alcalde de 4alamea, el capitldn que deshonra a Isabel, la

hija de Pedro Crespo, 8dlo piensa cn una satisfaccibn sexual
(sin escriipulos), vero el daio no fue sbélo el que ella perdiera
su virginidad, también, el sentirse sucia, mancillada y avergon
zada ante su padre,le impide ser nuevamente la joven alegre, ser
vicial y piadosa para convertirse en una sombra, en un ser te

. ot .mgrogq y Siﬂ j:c;‘en.ttiqat:i? e T T N ST I PRSPPI SV SPRPIA :"":

En los Autos Sacramentales, Calderbn de la Barca tiena ma-
yor oportdnidad de plantear el conflicto piedad-impiedad, al
ser apoyado nor pasajes, dichos o temas de La Biblia ;por lo
que en ellos confirma la idea entes‘expuesta(buenae obras=pie
dad; mala interpfetacibnomalaa obras=impiedad). Ya sea con el

hombre tico en B8l Gran featro del Mundo o en Baltasar, del Au

to, La cena del Rey Baltasar; la mala iatervretacibn de su pa
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pasaje breve sor 1arvidﬁ, los hace olvidar® que una misifn
del ser humano en la tierra es hacer el blen y no aferrarse al
papel que les tocd desempefiar, olvidando también el servicio

a Diss y al prijdmo.

El presente trabajo tiena como finalidad varticular, una
nueva valoracidn*® de la piedad, a partir de una obra litera-
ria, nara ser mostrada en la ascenificacibn de la misma; canm_
biando el punto de vista nue hasta ahora se tenia de La_vida
es suefio; de nresentarla como la tesis ya estudiada, de que la
vida es un suefio y la muerte, su despertar, Ya que la vida es
suefio., es mejor dorazir bien(pladosamente) que dormir mal(im-
pladosanmente.

Bn cuant? a la fundamentacidn bibl$ografica ,se intenth
hacer una recopllacibn del materi&l, con los grandes especla_
listas en Calderdn de la B arca, el barroco,el teatro de los
8iglos de Oro, temas biblicos, la piedad e impiedad, as{ como

tebricos de la literatura 7y de su anilisig,
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EL BARROCO

1.1. EL arte barroco y su influencia en Pedro Calderdn de la

Barca.

El siglo XVII sefiala un canbio radical en la historia cul
tural espafiola. Lag clases altas, inconscientes de la derrota
ooral y econbdmica que se va fraguando, se dejan arrastrar por
un desenfrenado apetito de lujos y placeres, al tiempo que cre
cen de modo alarmante una multitud de vagos, mendigos y delin
cuentes en las guerras perdidas en el extranjero y la indife-
rencia del gobierno.

Sin embargo,existen algunos sectores del pueblo espafiol

en los que se despierta una aguda conciencia de la realldad,y

. e

8se réaéciona con desolédo paaimismd. La nocién cristiana del
pecado original, sustituye, en efecto, la confiada y jubiloza
exaltacidn de la perfecci’n de la naturaleza, y la 1lusifn hu
manistica de la bondad natural del homnbre se quiebra, para dar
paso a una accétlica desvalcraciSa ) de todo lo terreno. La
vida humana se siente cowo un sueﬁol, la imagen de la muerte

-7
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es ahora rigurosa advertencia de la fugacidad de las cosas y
de su apariencia engafiosa, y la doctrina del desengafio, convier
tese as{ en el niclen del vensamiento del siglo XVII.

La literatura reflejarq’pués,las dos actitudes que ya he
apuntado. De un lado, el desenfrenado materialismo; del otro,
la aséética renuneiacibén. El desequilibrio de este momento im
oresiona mis a la literatura porque las dos no se muestran se
paradas e irreductibles, sino interfiriendose constantemante y
en un incesante valvén, con lo cual la inestabilidad y el de=-

sasosiego que se observa en el espiritu del siglo borra en ella
toda la mesura y sobriedad y da un tono violento y angustioso
al pensamiento de la é&poca. Poar varte de Pedro Calderdn de la
Barca, esta situacidén provoca en &1 una minuciosa reflexidn
sobre el houabre, Dios, los valores &ticos, religliosos, socla-
les, econdmicos, ete. Y Calderdn responde de una manera clara
pero muy a su estilo. Empezando por lo mAs externo vemos que

a la somera y casl nula escenografia del teatrs del corral, se
0pone ahora un desvlicpue magnifico de trucos escenongrificos:
seres sobrenaturales que aparecen en escena, jardines maravi-
1loeas, castillss que viajan por el alre, montaifias que 9amb1an
de lugar...blen es cierto decir_gqe:a;gunas de ellas se repre
senteban en la corte, en donde no se repara en gastos para mon
tar una obra con todo ei aparato que se requierea. La naturali
dad del estilo lopesco, y la facilidad con que en el surgian
los versos, se frena y se comolica en el teatro barroco merced
a las dos direcciones propias de est; arte: el culteranismo com
sus nlamﬁricadaa methforas y el conceptismo, con la sutileza

de los concentus asudos; ayudaron a conformar la principal



~G

3

manifestacidédn de Calderdn en el barroco: su lenguaje”.
Pero no es s6lo esto 12 que influye en Calderda; sino que,
“s1 Lope concebfa sus obras sin premeditacibn y las dejaba manar
libremente de su fecundf{simo numen, sin otro norte que su visién
esencialmente poética de la vida, Calderdn, y como 8L todos las
autores del barroto, crean las suyas con meditada precaucibn
concibiéndolas con una sdlida estructura por la que todos los
elementos dramiticos quedan subordinados a un moti;b central.
Si a esto afladimos el alcance desuesurado que toman las pasio
nes y la imponente fuerza de contencibn que situa a los perso
najes en lucha con sus proplos impulsos, obtendremos la férmu
la del dinamismo contenido que es la clave del arte barroco .

Por lo antes dicho, entendemos que el teatro de Calderén
reflejaba la crisis moralista de su sacledad; pero que la com
batia con persinajes, acciones e ideas que eran conceptos com
pletos que la propia iglesia marcaba como patrones de coanducta;
Y que se oponian a la vida decadente, materialista y fria de la
socledad barroca de la Espajia del siglo XVII,

Para concluir, hablemos de uno de los elexzentos mis lmpor
tantes del teatro calderoniano: el lenguaje. Y es que el culte
ranismo y el canceptismo influyeron tanto en el legguaje de Gal. .
derbn que lo pone en boca de los personajes principales, en los
graclosos y criados quienes suelen burlarse de estas exageracig
nes literarias.

Los conceptos tan abstractos de Calderé4n, para que pudie
ran ser egcenificados, debian contmastar con algunos elementos

dramAticos; para facilitar el paso de la literatura a la accibn
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drazitica;y lo logr§, Calderdn con un lenguaje que, sin dejar
de ser poético, enfrenta de manera adecuada los dos aspactos
de sus nersonajes, el material y el espiritual; y que cumple
su funcibn moralizadora con una actitud distinta al teatro de

Lope y al de sus denias seguidores,

Y
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NOTAS - AL CAPITULO I.

-
2
Y

1 Cfr. "Sobre la vida de Pedro Calderbdn de la Barca",

Picatoste, en 3iografia de Pedro Calderfn de la Barca. yredos.

Madrid 1981. 81,

2 Cfr, "Sobre la vida en la corte" , en Deforneaux, Marcelin.

La vida cotidiana en Zsnafia en los 3iglos de Gro. Libreria

nachette. Suencs Airess 1976. p 180.

3 Cfr. "Sobre el lenguaje calderoniano y el barraco". Alborg,

Juan Luis, en Historia de la literatura esvafolz.Gredos. Madrid,

]

N

s Tomo IT, p. 344,
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LOS CORCEETOS DR PIEDAD E IMPIEDAD

2.1s La piedad tesldgica-biblica

La humanidad en el transcurss de los siglos ha vivido @mg
mentos de crisis, miseria y destruccidén con otros de refleg
%¥i6n, superacidn y accibn. Pero ain en esos momentos, las vir
tudes han salido a dar la cara en los conflictos hunanos; ale
Jandonos de nuestro egoismo, falta de empatfa y de huestra
destruccidn. Como tantas otras virtudes, la piedad se ha vuel
to hoy prublemAticae Alora bien, dado que no existe una piledad
en sf{, una pledad sin relacidn a algo, una piedad sin determi
nada direccidén a que se aplique; se debe vartir de que 1a pie
.$7d; plantea slempre, al misao tiempo, el problema de Dlog, el
problem; de que es lo que Dios espera del hombre, y que espera
el hoazbre de Dios.

Pera el que no cree en Dios, ni en la relacién del hombre
vara con Dios, ser pladoso es de antemano mero ensueile, ilusibn
o mentira, lo que le provoea un vacio en sl alma; que desenbo
ca en lé soledad, hostilidad, y en grados extremos, en la muer

te.
-}2~
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Pero comencemos anallzando el concepto de piedad. La pie
dad nace de la fe en Dios y en su palabra;y de ella, la rela_
cidn del hoabre con el mundo. Se sabe que el hoazbre tomd con_
ciencia de la piedad cuando recanocld que existia un ser supg,
rior a 81,que lo observ1ba en todos los ordenes de su vida. Pog
teriormente ya con el crlstianismo, el hombre reconncid la pie
daxd en las obras de Dios, y tal vez este sello monistico de la
pliedad, nos ha impedido que desarrollaramos ana pieaad acorde
con ia situacidn de esa mayoria cristiana que parece vivir en
una relacién distinta con el mundo & la que tienen los honmores
de la iglesia. Alfred Kassing, Padre de la Abadfa de Marfa Laach,
dice "Cada edad de la vida y cada Ambito de la existencia pre
guntan cuales son las necesidades ylas vosibiiidades para ellos
en la piedad"‘ .

¢ Es bueno ser piadcso ? Huchos no podremos contestar wmés
que con una mezcla confusa de sentimientos, vocablos y valores
transmitidos como cristianos. En el terreno de la piedad, esa
mezcla confusa es tasmbién una auténtica aversibn contra toda
exteriorizacién de la piedad. La tradicibm cristiana no es un
depdsito de respuestas y resultadsas ya listos, sino un proceso

histbrico que tiene siempre dos conqynnntes- de un lado, la con
uservacibn-d; la origi;5£iore inalienabl;;”dei ot?o, el qﬁé ;e i
encuentre cercano al presente. Esta cercania hay que conseguip
la siempre de nuevo, y Gnicamente mediante ella resulta posible
la conservacidn real y viviente dentro de la piedad.

Segin La Biblia, la piedad criskinna significa dejar que
la entrega de Cristo transfnrme todas relaciones y encuentros

humanos, De este modo llega & su meta la encarnacibén de Dios,
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que por medio de la cruz persigue su despliegue upniversal., Es
to significa pues, m4s que ol nero dedicarse, también al lado
de la piedad nropia, al servicio del prdjimo, Estc es que la
pledad del cristiana vive en este servicis mismo, noque en 81
contlnua la eutrega de Cristo, "El servicio al hombre, al her
mana es servicio a Dins! 2.

s diffcil definir lo que nosotros llamamos piedad sin fi-
Jarnos en un tipo determinado de pledad. Pero si tcm;mos en con
slderacifn la concepcidn de la piedad en La Biblia captaremos
que, niedad es “pencillamente la realizacibn espiritual de la
existencia cristianat 3, es decir , no sdla los actos especia
les de adoracin, La pledad es,pues, auténtica cuando no llena
&nicamente detorminados nomentos y practicas del hombre mismo,
a su vivir y a su obrar.

Con ese concepto se puede entender porque el hanbre debe
ser pladoso pero no nuede., & Clano se puede y se debe ser pla~
doso en la vida entera, en la vida mundana, en lugar de ser
piadoso Gnicamente en detrninadog mumentos y en determinados
lugares reservadsas a la viedad? & Chmo me puede ser pladoso y
al mismop tiemuwo realista, es decir, "Tal como la vida realmen

La Biblia a este respe;to nos dice que el cristiano segfin su
preparacibén, sus intereses y sus debilidades ee mueve en tres
conductas distintas dentro de su misma religibn: la piadosa,
la profana y la mala; aunque podriamos agregar otra, que ayuda
a esclarecer las dudas sobre los otr;a tres: la antipiedad o

impiedad; Con todo esto, el problema de la pledad nos obliga a

ubicarla de acuerdo con las necesidades y posiciones religio-

sas; ¥ que son iguales en esencia, pero distintas por naturalg
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.2za, la piedad social, la piedad cristiana y la piedad mariana.
Fundamentar teol3gicamente la piedad cristiana en el mun
do mediante la doctrina de la creacibn y sobre todo iediante
las dos realidades de la encarnacién y la consuzacibén sscateld
gica del universo de Cristo, serfa utopfa si po se tuviera un
munto de partida. Y ese punto de partida, lo es tanbién el de

toda la piedad en La Sagrada Mscritura: La piedad brota de la

obra de Dios y no de necesidades e inclinaciones humanas., Si

se8 intentara desarrollar una piedad cristiana que esté vuelta
al nundo y sea responsable de £1, partiendo de la fe en estas
grandes realidades de 1la obra de la creacifn y de la salvacibn,
se pisari suelo biblico firme.

Hay que enteader gque, desde luegd, es bueno y necesaria
ser piadoso, expezando can la fe en la creacidn. Pero tal cosa
se tornarfa falsa si no se coaprendiera y no se tonmara en con
stderacidén que todo lo asumido por Jesis en la encarnacibn tie
ne que pasar ain nor la -~%%%n, la muerte y la resurreccidn.

La Biblia nisma explica el concepto :" La pledad es
aquella de la que hablamos en abras buenas; mencionada en el

Huevo Testamento como la expresién religiosa, Gtil nara el hom

bre" 3 . Con lo que trata de explicarnos que en todas nuestras
obras como cristianos,vsiganas el ejeaplo de Cristo; y en el
objetivo de nuestro acta, su palabrm y redencibn por el hom=-
bre. Eso es piedad.

Un sjeaplo de este concepto 1o encontramos en San Juan 9:35,

en donde Jesls cura a un hombre ciego de nacimiento:

Tendo de pagso, vio a un hombre clego de

nacimiento. Y sus disipulos le pregun-
taron: maestro, ¢Quien pecd, 81 o sus
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padres para que naclera ciego? Jesis
respondib:Ni pecbd este, ni sus padres,
sino para que resplandezca en €1 las
obras de Dins, losotros debemos hacer
las obras del que me envid mientras
es de dia. Viene 1a noche cuando nadie
puede obrar. Mientras estoy en el mun
do. Dicho esto, escupi en la tierra e
nizo lodo con la saliva, le untd con
ello los ojos y 1e dijo: ve a lavarte
en la piscina de 81loé ( nue significa
enviado). Fue, se lavh y volvid vienda.
Sntonces los vecinos y los que lo
habian visto antes, pues era mendige,
decian ¢ lo es este el que se sentaba
a pedir limosna? Unos decian iEs este!
Y otros: Mo sino uno que se le parece. 6

La historia encarna un ideal cristiano de pledad: Haz el
bien sin mirar a quien, Ensefidndonos que la verdadera piedad
no se gqueda en un simple deseo o idea puramente religiosa, si
no que trasciende en los actos humanos; pues como sabenoos, Je
siis aunque era hijo de Dios padre, era tanbién un honbre de
carne y hueso; asi{ pues, la convertimos en justicia humapa per
medie de la palabra divima, y esto puede ser lo mAs importan
te de la piedad cristiana como concepto para la vida y cono
virtud para el ser hudano.

EL misterio de Marfia es el misterio de la conceocibn de
Dios. Por ellg, la piedad mariana tiene. que vivir y dejarse
configurar de manera especial por la palabra de Diecs. La Biblia
habla poco y reservadamente de Maria, Habla ante todo de Cris
to y de su obra en nosotros. Lo mariano es pregisamente seguir
a La Biblia en esta impiedad cristolégica.

Has lo que La Biblia dice de Harla es importante para nues
tro tema. Hay en ese libro una imbhgen de la apertura sincera y

!
realista del alma de Maria en Lla vivencia de la énunciacién; /4
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hay una imAgen de su disposicibn 1n§ondicional para el servi-

cio, de conservar en su corazbn lo que todavia no puede ser

: entendido, pero quiere conservar 4 hay, por otro lado la im&-

gen de su fe en el hecho de que Jamis defrauda las esperanzas.
Puede sonar extrailo el que subrayemos preclsamente estos

rasgos, de las posas palabras que el Nuevo Testamento dice acer

ca de Maria. Pero asi lo suglere la actitud y las palabras de
Dios mismoj y asi es como se hace visible sm signiffcaci&n uni
versal; y sin embargo, es tan silenciosa la figura de Marla

en cuanto a la piedad, que el camino de Maria es como el del
cristiano en general,incierto, Este camino es la existencia mis
ma para servir, de manera paciente,fiel, que asil se transforma
en salvacibn.

En cuanto a 1a pledad social, el evangelio no indica al
cristiano la solucidn a sus problemas sociales, y el tdnico ca
nino a seguir es la redencin. Esto es un meras juego de palabras,
pero que expresa la verdad en cuanto al significado de la reden
cidn, que llama al cristiano a} camino del sacrificio, sin qui
tarle su necesidad humana de encontrar soluciones, ya que esas
necesidades se convierten en su propia cruz. Como ocurre en to-
dos lo problemas humanos, se tratari siempre de una lucha entre
Dios y el mundo, entre la evangelica entrega y el egoi{smo, A
menuds parece como si la predicacidn evangélica, no dijera ni
al rico ni al pobre la palabra clara del mensaje de la cruz ds
Cristo, Para ambos es la cruz de peso y salwacibn, exigencia e
invitacidn divina a la libertad y 1a.alegria. La respuesta cris
tiapa a esta llamada de la cruz, no consiste firmar un contra

to con pArrafos fijos, sino en iniciar y seguir un camino ,"En
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é}, una pliedad cristiana despierta,n® dejari jamis de saberse
arrastrada hacia al lugar de donde procede la llarada ?.

Zn cuanto a lRs tres conduactas contrarinas al cristianismo
¥y a la piedad (profana, maldad y antipiedad o.imptedad),es ore
ciso decir que rasvelam en mayor o menor grado la falta de pie
dad, '

La conducta profana por ejenplo es aguella que zanifiesta
el cristiamno, cuando su fe sa debilita y recurre a otras formas
de praoteccisn espiritual que ldgicamente se encuentran fuera de
la palabra divina, asunque adn cree en Dios, Pero al llegar a’
1os extrenos de la conducta pr~fana; cozo la hechiceria y la mé
gia negra, cae ya en la maldad. Y es por esto gue la iglesia
castiga zuy severamente a los cristianos que recurren a ella.

La maldad en cacblo, aunqus es el extremo de la conducta
srifana, sus consecuenczias son 2zs srdves que la conducta ante
rior, pues la maldad conduce 21 houmbre a realizar actos que no
s0lo dafan su relacidSn con Dias sino tazbifn intentan recurrir
a la negacifn de leos aandasnmientas de Dios  para voseer rigque
Zas y nyderis jue 1o ubigquen ea dtra disensidn del mundo que

iiabita. Este tioo de individuoss es cruel, sin escrinulos y sus

‘§?Eﬁ}??§.§§ ven embelesados.con.ung sQla. ddeay .oqdersyvriqueta, =«

Todavia no se llega, si eambargo a la impiedad pura, y adn es
factivble su salvacidn si se arreplienten. Pero el grado extremo
es sin lugar a dudas la impiedad, que es la falta total de pig

dad, &1 hombmre implo es aquel que ha perdido el respeto a si

mismo, a 198 deois y, sobre todo, niega rotundamente 1la existen
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cia. de Dios, y de Cristo. Su sentido de la vida se ha perdido
nor completo, ya no es el poader y la riqueza unicamente lo que
lo hace actuar asf, es ahora tambiénm la destruccidm, la muerte,
la perdicisn de un alma pdrselda por eldemonio, como dice La Bi-
blia:; ya no es un ser humano, ni siquiera un ser malo; es la
destruccibdn personalizada, pues nn es dueiio ya de su mente, i
de su corazbn .

Pero no existe ser humano que sea totalmente f;ito de pie
dad, porque simple y sencillamente no 10 resistirfia., Y es aqui
donde reside la importancia del tema, pues el ser humano comin,
piadoso, profano o malo, tiene monmentns de falta de piedad en
los que se comporta con algunas caracteristicas; y que no por
e60 se le considera un ser inhumano. Con esto conprendemos en
tonces, oorque la piedad y la impiedad tienen tantos matices,
de acuerdo con las circunstancias y las caracterfisticas de ca
da individuo. Calderdn,por lo tanto,cantd todo este mundo de
la piedad, con sus cambios y matices, y los plasmh en sus obras
Autds Sacramenta es, en sus ccaedias y en sus dramas, en espe

cial en La vida es suedd.

Para corncluir nodemos sefialar que la piedad esti caracte

rizada en las siguientes facetas: |,

bfucymres B LT I T e R I g
PIEDAD CRISTIANA PIEDAD SOCIAL PIEDAD MARIANA
AYDNO MISERICORDIA ENFERMEDAD Y

CUPACION
CREACIDN JUSTICIA FR CRISTIANA
CULTD A DIOS CARIDAD FIDELIDAD

A DIOS



2.2. La filssnfia de la niedad

La piedad como concepto filcséfiéd;rhﬁ estd muy alejado

del teoldgico, nero ea cazbio, en la filosofia, se centra en

una actividad moral, propia del alma humana que distingue los
elementas terrenoE de 135 divinos.

Para poder entender conmo ve la filosoffa a la piledad,
empezaremos por cxplicar que el hombre, segia la filosofia,se
diferencia de otras especies vivas por el tipo de alma que
tiene. Aristdteles por 2jemplo, afirmaba que “el alma es.en
cierto made todas las cosas" 8 , ¥ Santo Towds, basindose en
ese dicho, escribe que "la naturaleza del ser que no conoce es

@8s limitada y a71-asta; en cazbin la del ser que conoce as mas

amplia y vasta” 9

. Con esto, nos arguzentan que el alma huma
na por su c¢onacimiento es =is anmplia 7 vasta. El alma del hom
bre no es como la de los animales irracionales, ni mucho me~

nos como la de las plantas, que agatan por asi decirlo, su fun
cibn en animar o vivificar a la 2ateria. Z1 alma del hombre es

espiritual, lo que quiere decir que no agota su cozetido an ser

alna, forma vivificante de un cuerpo sino que trasciende esa

~funcidn suye; ¥ es.cdpaz de subsistiy par.st niema'y-aenrenlglﬂ\~

zar ciertas operaciones al mArsen del cuerpo. Y en la medida
en que el aiza humana e8 espiritual es también inmortal. Esam
operacfones nn son n8s que las facultades huwmanas, llamadas
también virtudes, que sirven com» medlos de tracendencia hacia
su espiritualidad.

Uno de los puntos de la doctrina clésicz que la psicologia
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7 aniropologia aodernas hén visto con iés aniipatia y han in-
:.tentado - cubrir. de ridiculo, es el de la existencia en nosg
" tros de unas facultades 3 opotencias operativas, que , interpues
tas entre la sustancia humana y las operaciones que esta reali
za, vinieran a ser 1los principios prbximos de tales oneraciones.
Pero al mismo tiempne que se rechazaban tales facultades, no sa
vefa inconveniente en hablar de aptitudes, de capacidades y de
funciones, que no s59n sino palabras nuevas para eipresar lo
mismo de 1o que hablan 1is antigiios.

La exigencia de las facultades en nosotros viene determi
nada por el hacho de que debe haber congruencia entre las ope
raciones gque realizamos y los principics prdximos de ellas, y
asf , sl las susodichas tperaciones estin en el plano de los
accidentes, también deben de estar en dichso plano las votencias
operativas de que proceden. Por tantn, si un acto no estl en
el género de la sustancia, la potencia correspondiente a 81
tampoco lo estar&. Pero las operaciones de nuestra alma no es
tin en el género de la sustancia, pues solo en Dios la opera-
cidn es su sustancia. De aqui que 1la potencia operativa de Diss

se identifica con su escencia; lo gque no puede ocur;ir ni

en el alma humana ni en ninguna otra criatura.
R - <. L. P et i e PN ey et e,

Todo esto no es més que el principio de una actividad opg
rativa humana, muy especial, la virtud. La virtud significa el
principio del aznovimiento o de la accidn.

En un sentido mis restringido, la virtud significa la per
feccidn de la =isma potencia nctiva; tanto que dicha verfeccibn

tiene pdr s{ misma, como si sc tratara de una perfeccidn sobre



“aiiadida y -complementaria; o sea, un habito de 1la votencia adti

va que”la'dispone para establecer un ordem a la operacidp per

'"la consecnencla-del. fin..

.Dichas potencias son las capacidades que el ser humano
tiene para hacer el biea en cualquier 4abito de la vida,. Dichas
potencias estin clasificadas en tres grandes grupos, ssgin su
naturaleza, entre las que se encuentra 1a plecdad. 7stos grupos
son: virtudes especulativas, activas y productivas.’

La virtud segiin el significado de su

nonbre, designa el corolemento de u-

na votencia activa; y vor esto tam-

bién se le llama fuerza,en tanto,que

una cosa cualquiera, por la potestad

completa que tiene, nuede realizar

su impulso o mavimiento. Las virtudes

mueg, con arreglo a su nombre, desig
nan la perfeccidn de la potencia 5.

En otras palabras, la virtud hace bueno al que la posee,
Eg decir 19 perfzccisna pues bueno es sindnizmo de nerfecto, Pg
ro habrian entonces de diferenciar entre virtudes morales e in
telectuales. Las prizeras estin en relaciSs a 1a educacibn fa
wiliar y religiossa, y las segundas, a las habilidades propias
de las caracteristicas individuales y profesionales. Hablemos

ahora de los grupas de virtudes en les que hay virtudes .morales

e intelectuales en cada uno, Hay unas virﬁudes}qqe nerfecc}onag
aa? " et o e te D e e ST T e Ty B A SRR S emeL e SO et

a las facultades humanas en orden a la especulacidn perfecta,

que es la especulacidn verdadera y necesaria, iqué virtudes
son éstas ? : la inteligencia, la clencia y la sabiduria;
inteligencia que perfecciona el entc?diniento humano en orden
al conocimiento intuftivo (7 naturalmente verdadero); ciencia -
que perfécciona a esa nisma facultad, en »rden al conoscimiento

discursivo (también, por sunuesto, verdadero), y la sabiduria,
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que comorendla en cierto modo las perfecciones de las dos vir
tudes anteriores. Sl‘segundo grupo es el de las virtudes acti
vas, que snn aquellas que perfeccionan las facultades humanas

en el orden de la accidn perfecta o sea, en 1a praxis (el uso

activo de la voluntad). Pues bien, équé virtudes son necesarias
para todo este codiplejo de la aceidn humana?, por de pronto
habrd dos virtudes para perfeccionar el momento cognoscitive de
la praxis, que es la justicia, y dos para perfeccio;ar los ape
titos sensitivos: la temperancia y la fortaleza. Aunque cabe
sefialar que cada una de ellas tiene a su vez otras virtudes que
las subdividen,como por ejemplo la justicia, que puede ser con
mutativa, distributiva o legal.

¥ es en esta divisidn donde la piedad, es prudencia y tem
perancia, fortaleza y sindéresis. La niedad es en suma, la sin
tesis de cada una de las virtudes activas, perc con plend cong
cimiento de ellas en la vida y obra de Jesis de Nazareth. Por
ejenplo, la prudencia, que tiene el nensaje negativo, la voca
cibén para continuar la obra de los hosbres buenos. De sella tie
ne también la sensatez y la moderacibn de todo aquello que pue
da causar perjuicio.De la temperancia, la pledad tiene el equi
..1ibrio necesario pgra.eﬂqonrgr_lauar;qq%a 3.§§J;§'fqr§%lezg,_
la fuerza moral para soportar el trance de los obstadculos que
los vicios humanos ponen en todo momento y en todo lugar.

ilo obstante que la piedad entra en el grupo de una de las
virtudes activas, tambidn sncuadra como elemento fundamental
de una de las virtudes ecpecul;tﬂvn;: la sabidurfa. Ya que la

filosotié entiende que el hombre piadonso esti en vias de ser



'sabio.':fo"‘Y ns que per la sabidurfa, llegar a la piedad.
En consecuencia,la piedad es una virtud que diebe tener el hon

:S;égaﬁé:éé”jacte de ser sabin, Pero, aun can toda esta expli-~

cacién, la filosafia no le da la mayor importancia a la piedad
nis que de una virtud de origen religioso, inerte en nuestra
alma, pero que fuhciona segiin como lo hagan en esa nersjina sus

virtudes activas.

2.3, La impiedad teolbgica-biblica

El arte barroco se caracterizd por un profunds uso de los
conceptos y sus contrastes., In el caso de la pledad, este ele
mento no podria descartarse para analizar la vida y la obra de
Pedro Calderdn de la Barca, en relacifn a la piedad.lY chial es
el contraste a esta? la inmpiedad.

Con.un vocablo variade, tanto en hebreo como en griego, des
cribe La Biblia wuna actitud espiritual, contraria a la pied;d:
al desprecin de Dios y de su ley afade un matiz de hostilidad
7 de balandronada. Por ejemplo en La Biblia, San Fablo anuncia
la venida de la impiedad, y que en los dltimos tiempos !se ele

.. Yar& a si mismo como un Digs" (2 Tes.2,-35.3) ; aflade.que" en.. ..
el misteris de la impiedad estd ya en accibn en el mundo" (Ibid,
2,7). En realidad est& en accién desde el principio de la hig
toria, desde que, Adin desprecid el mandamiento de Dios(Gen,3,
5.22) .

La impiedad es un hecho universal en la humanidad pecado
ra; y Egisiblia tambi&n nos cita ejenplds en los momentos im-

portantes del gé&nero humano: en el diluvio(Gen. 6,11; cf.Job
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22, 15.55) , de los constructores de la torre de Babel(Gen 11,

= l) yide. 108 habitantes de Sodoma (Sab, 10,86) Pero se afirrma

'con esoecial claridad en los pueblos paganos enemigos de Is-
rael,

En la literatura sapiencial aparece el género humano divi
dido en dos categorfas: ifrente a los justos y a lns sablos, los
impios y los locos, Entre los de una oposicibén y una lucha fra
ticida que anuncia ya el draza de las dos ciudades; empezando
por la lucha entre Cain y Abel.

En el vocabulario griego del Kusvy Testamento se designa

en forma afin mAs precisa la actitud espiritual estigmatizada

por el Antirus Testamento: es la imniedad(asebeia), la injus-

ticia(adikfa), el repudins de la ley(anomfa). Sin embarge, a
través de las discusiones de Jesés con los farisens, no se tar
da en ver enfrentarse dos concepciosnes de este desorecio de Diss.
Para los fariseos la pieadra de toque de la pledad es la précti
ca de las prescrinciones legales y de las tradicinnes que las
radean; la ignorancia en esta -ateria es ya impledad. Pero Je
siis sabe muy bien que todo honabrs es necador y que nadle pue-
de tlamarse a si aiszo piadiso y justo, Fues el uv:nge}io apnr
ta arecisaneqte a los uecadores “una nosibilidad de oenltonCLa

RN . e are e O e
y salv1cién"(Lc,5 32). La piedra de toque auténtica de la oie
dad serd, pues, la actitud adopotada frente a este evangello.
El nroblema cristiano de la impledad es exactamente el
mismo desde que Cristo consum$ su sacrificio muriendo por la

mano de los implos,"muri$ Jjusto por los injustos" ({Pe,3,18).

Sin embérgo, el Antiguo Testamento cita que el castign para la

impiedad, es una certeza, Fn forma permanente revela que la ira

B3}
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de Dios contra toda impiedad hdﬁaha, durante el juicio final
seri severo y definitivo. El sefior aniquilari al impfo con el
resnlandor de su yenidﬁ,”y todss 1os que participen en el mis
terio de la iumpiedad serin confundidos ¥y castigados(Jds,15;2,Pe
2,7). 51 tarda el castigo es que Dios usa de paciencia para
vermitir a los imolos se conviertdn en siervos del seiior{2Pe,
2,N.

La impiedad es tan antigua como la humanidad, pero no in
cumbe dnicamente a la iglesia, =l cembatirla. Sino que cada ser
hunano, necesita estar consciente de'su falta de oiedad ¥ que
sea la conciencia individual la que alcance a discernir sabre
g2sta disyuntiva humana: piedad-impledad.

Como hombres, con defecteos y virtudes, no somos totalzen
te pladises o innfos. Pern al evitar actos de destruccidn, ven
ganzsa, hoystilidad, rebeldfa, »4io, injusticia, infidelidad,
avaricia, falta de culto > de temor a Dios, estawmss siendo nés
piadosas y nuestra alma est& 28s cerca de Dios.

Sxisten tambifn niras forias do impiedad hunanas en las
que s2 entremezclan otros sentizientos, que son los gque al fin
nueven al hozbre a actuar en farwa iarfa, ©ntre ellas estan,
la blasfenia, 1la hipocresia, la incredulidad, la locura, la
-? ~ M Ta. ot

gentira, la soberbia y la idalatria,

Al clasificar las formas nis frecuentes de impiedad serf{an

estas;
Impiedad vor Destruccihn Avaricia
Vénganza Falta de cul
Hostilidad to
Mentira fatta de to
Injusticia 4131 a Dios

Infidelidad Soberbia

~ R B O I T
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2.4, La piedad e impliedad en la Espaila del siglo XVII

Sinceridad y fervor son las caracteristicas de la piledad
espaiiola, aunque algunas de sus manifestaciones no siempre nos
narezcan de buena ley. Su caricter "vivido" se expresa en par
tiCulag por la especie de fervar que rodea al pobre, imagen del

Cristo, y por una prictica de la piedad que va mis lejos que

la simple limosina,

1 tratar a un pobre sin cortesia
es desacato que se hace al Rey de
Reyes, vorque el nobre que nide es
un hombre que es enviado del cielo
a que le rueguen, de parte de Dios
que haga una buena obra...El no dar
le limosna es villanfa infame {j.

Zn la Zsvnaiia del siglo IVII son frecuentes las fundaciones
de hospicins u hasnitales destinaﬁos a los desheredados, pues
Iss ricaos piensan que con esto contribuirin a abrirse las puer
tas del cielo. S5in embarpgo, la adhesibn a las verdades dogmiti
cas y a 1os mandamientos de la iglesia, se manifiestan en la-
priactica religiosa: asistfan con frecuencia cotidiana a misa,
frecuentaban también todos los sacramentos, recitaban el rosa
rio, cuamnlian con 13s dfas de ayuno y escuchaban la palqbra de
los predicadores; con estas actividades, el espaiiol comﬁn, cre.
{a cunplir una de las tres condiciones del cristianismo, la
caridad {piedad) .Por otro lado vemos que los sacerdotes pro-
penden a menudo a dar a sus sermones un carfcter virulento, a
veces teatral,que pas; de la invectiva al enternecimiento y a
las l4grimas para conmover a su audiéorio.

Por otra parte, la piedad tiene en el culto a la Virgen,

un lugar esencial; por el culto diversificado’por la multitud de



éiios”ﬁismds ligados a tradiciones locales. Algunas de ellas,
cﬁpefo, son objeto de una veneracidn que atrae a su santuario.
veragrinos de todas partes de Espafia: Ja Virgen del Pilar, en
Jaragoza; la Virgen de Guadalupe, venerada en un monasterio
perdids en la Sierra de Extremadura; Ta Virgen de Monserrat,a
la que se viene a adorar en la fiesta de septiembre, al precio
de una diffcil ascensin entre las roncas y precipicios en las
montafias de Cataluiia, La Virgen de Guadalupe en México, desde
1531.

A los dogmas pladosos de la iglesia cat$lica, FEsoafia ha
agregado, por su cuenta, desde el siglo XVI, el de la Immacula
da Concepcibn, que sus te3lozas habdblan intentado hacer admitir
por 21 Concilin de Trentv. Para su defensa, el estado y todas
las clases sociales estéin unidos: en diversas ocasiones, a
orincipies del siglo XVII, las cortes viden que sea proclamado
oor la iglesia; la orden de Calatrava, impone & sus caballeros
que prafesan el misterfo de la Concepcibn de nuestra sefiora, ¥
hasta los bandoleros de Sevilla se declaran dispuestos a defen

derlo con las armas en la mano si es necesario,

Y desgraciadamente no se distinguen
a aquellos que lo hacen como un
fructuoso vagabunden, de aquellos a
quienes la piedad los conduce a una
misibn que como cristianos sienten
como ineludidle 2.

Uno de 1ns rasgos mAG6 caracteristicos de la vida piadnsa
es una tendencia cada vez wis marcada a la ostentacidn. La
época de Felipe II y de Santa Teresa, com sus fundaclones de

conventos de estricta observancia en rincones perdidos de Cas
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tilla y de Extremadura, sefiald el apbgeo.de un pensamiento mis
tico y ascéticy en el que se expresa una religiosidad vuelta
hacia el interior; sn el medis siglo siguiente, la exoresidn
exterisr y visual del sentimiento religloso asume una importan
cia creciente. Sn las islesias en que la piedad de los fieies st
c2sa de enriquecer, las ceremonias del culto se hacen m4s sun
tuosas; ilas grandes solemnidades(canonizaciones, traslado de
reliquias), dan lugar a manifestaciones espectaculafes que pue
den vrolongarse durante varios dias, como las que asrganizaron

en 1527 1os franciscanas de lladrid en honor de los mirtires de

su orden:

Hubn una nricesidn desde San Francisco
hasta San Gil; 1llevaron las estatuas

de bualts con las insignias de suw marti
rio, los vestidsres bardados de nro ¥y
vlata, y detrds 21 gloricso padre San
Francisco, con un rico vestids, iban u4s
de cuatracientas religinsoss, aluabrando
con hachas. LlevS el estandarte el Dugue
de Medina de las Torres, con todos los
uyrandes honores y titulos., Pasd por ra
lacio, donde 12 vinieron 1lss reyes, Tg
tuvo la iglesia de San Gil ricasente
adornada. Hudby ocho seruines de 135 ze
Joress predicadsres de la corte 43 -

La piedad espafiola del siglo XVII, fue ruy rica en celebra

ciones y-en cispromisos del fervar del pueblo, comprometidos

por los sernonses de los sacerdotes y por su nmisma sociedad que
casi los obliga a cuuplir con ellos, Aunque esa mnisma pledad
tenfa un cardcter espectacular, dado en las nanifestaciones pf
blicas en las que se asocian lo sagrado y lo profano.

Para terailnar, nodemos menciona£ que la piedad en la Espa
fia de Calderén de la Barca, estuvo llena de artificiss y cele

braciones, pero se perdid el sentido humanitaric de la piedad.
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2.5 La pledad ¢ impiedad en sl teatro de los Siglos ds Oro

La obra dramitica se formula por medio de la expresién
especificamente teatral: el di&loge . El intercambioc del len_
guaje por los personajes, la couversacidn que sostiemsn en voz
alta y que el plbldco oye, constituye la forma caracteristica
de expresibn del teatro. La trama de la accldn se va desarro~
llando por medio del dijlogo. Por esto, el di&logo, ‘que el au
tor maneja para comunicar el asunto, necesita tener calidad dra
mAtica. Porque un alto nivel dramitico pareceria detrimento ex
presado en el lenguaje pobre, rudo, inexpresivo, y repercutiria
lamentablemente en la misaa calidad de la obra dramitica.

En el didlogo, lenguaje sometido a una ordenacidn espe-
cial, se vierten los pensauientos; sentimientos, metas de los
persanajes gradualmente. Poco a poco, seglin se avance en la
lectura de la obra dramitica, el diflego va reflejando la idig
sincrasla de 1los personajes y el carfcter de la obra. Escrito
para ser hablado, el diflogo gana expresado en voz alta; posee
cualidad tonal tanto en prosa como en versg y cualidades afec
tivas y vitales; el diflogo al ser declamado, siendo el miswmo,
se modifica segin la entonacibn. Asi misamo, la nimica, la ex-
presién de los rostros, los gestos y movimientos actorales con
tribuyen a dar efactividad y hacer creible la letra del dile
go. En las plezas teatrales de los siglos de oro, el dillogo
es sonoro por la versificacibn.

Parece que los escritores OSpaﬁélea estaban por naturals

za inclinados a utilizar el di&logo. Adn sus nivelas Y108 aes-
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paiioles figurardn.a la cabeza en el desarrollo de esta forma
moderna del género narrativo largo" “t utilizaron aucho la con
vesacibn, El drawa hablado era pues, inevitable en Espafla.

Es esta la razdn por la que los comediografos espafioles,
ganaron cuchs con estar libres de las trabas que cefila la for
ma clhsica; cdmo ignorar las unidades de tiempo y lugar, aun-
que por lo general resvetb la unidad de la accibdn dramitica.
Por otro lado, nunca rindi$ cults al idolo de la coredia en
cinco actos, vero pronta los redujo a tres.

Por otro lado,al teatro de los siglos de oro se le conoce
con el nombre genérico de conmedia, y hasta este drama filosb-
fico, se le denozina asf. Los dramaturgos de la &poca usaban
el término para nombrar las incontables plezas dramiticas que
escribian aunque a veces las llamaban tragiconedias, y en oca
slones, tragedias. Ese vocablo, comedia, significaba tanto los
elementos trigicos como los cdmicos. Ambos se fuclonaban en
unidades opuestas, contradictorias, pero vital y rica. Era la
tragicomedia,

En cuanto al tema de la pledad en el di4dlogo de obras dra
mAticas del siglo XVII, no era, por momentos, tan ablierto, ni
tan claro, nues se interrelacionaba con otros problemas huma=
nos como, el honor la venganza, la pasibn, los celos, la tran

quilidad moral, etc. Para este estudio tomaremos tres de los mis
reconocidos genios del teatro espafiol: Tirso de Molina, Lope
de Vega y Miguel de Cervantes.

Empecemos con Lone de Vega. Sus.temas predilectos fueron

el honor, la justicia y la venganza. Pero siempre mezclando

los puntos de vista, divino y humano. Por su concepcibn dramf



tica se le considera el mi¥ino exponente del teatro clésico
espafiol. En este se sentido, pondremis como ejezplo un diflogo

de Frondosg en el primer acto de Fuenteovejuna :

Frondoso: Tal me tienen tus desdenes,
bella Laurencia, que tormo,
ea el peligro de verte,

la vida cuando te oigo.

Si sabes que ni intencidn
el desear ser tu esvoso,
nal presio das a mi fe,

Las palabras desear y fe nds zu2ven a pensar en intenciones hu
zanas terrenales (deseo) y divina (fe), que provocan en el per
sonaje un desccncierto, pues su deseo y su fe est&n sevaradas
por el desprecio de la muchacha (Laurencia), con lo que su pie
dad se ve desangelada.

Pero si hay una obra del siglo de oro que manifieste xas

el oroblena de la niedad, es Il Zandznady por Descohufia-

dg, de Tirso de Molirza, =n donde el autor pone frente a frente
a dos almas humanas, cJn concepciones divinas opuestas. La de
Paulo gue parsce autfntica p2ro que a la zenor vacilacifin des-
canfia de Dios y d2 su piedad; y la de Zarico que varece ser
desalmadn y sin escrirules cristianis, pers que nor amor a su
nadre, 2al ser encarcelado y antes d2 ser ejecutado sz arreplen
~e--rhe.dassodo el mak -que-hizoyy. gana.ast -le -pledad diriDQJ“COIOLAa"1\;

en 1la escena XV del tercer actso en gque Znrico dice:

Bnrico: Sefior piadoso y eterno,
. que an vuestro alcazar pisals
cdndidos montes de estrellas,
ai neticiin escnchad.
Yo he sidn un hsubre muy malo
pero, sablendo que mayor es vuestra
. pledad, vos, por redia=ir
el mundo vor el pecado de AdAn,
en una cruz os pusisiels:
ottes =:erezca yo alcanzar
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una gota solamente de auella
sangre real,

1Gran sefior! imlsericordial
no puedo deciros nAs.

gsto nos lleva a pensar que el hombre, aun que viva sin
piedad durante su vida; si se arrepiente con verdadera fe y ho
nestidad , alcanzari }a piedad y misericordia divinas. Cabe sg
fialar que 'tirso ée Molina es tanbién esritor religioso y ente
rado de la finalidad de su &poca, igual que Calder?n de la Bar
ca.

En cuanto a l1a pledad en Cervantes, quise tomar una obra
con un tema no tan serio, para poder contrastar coa el caricter
moralista de la obra de Tirso de Molina. Para esto escogi ﬁn
entremés, obra en un acto, de tipo cistumbrista que describia

la vida y los problemas cozunes de su tiempo y con cierto tono

Jocoso: La guarda cuidaddsa . En esta obra la pledad conmo tal,

no se da en toda la extensi’®n, sino que hay un juego de pala-
bras y conceptos que van de 1o profanc a lo divino, de la ple
dad a la impiedad como en el caso del Sacristén que le presune
al soldado, el nétod> para enamarar a una freggncita de nozbre

Cristinica con elezentos para la oniedad y culto religiosos:

Soldado: &é3u:& didivas le has dado?
Sacristén- Dile una destas gajas.de_ s R et o
‘Carne de =edbrills muy grande,

llena de cercenaduras de hostias
blancas como la nieve, y de aftadi

dura cuatro cabos de vela de cera,

asi nismo blancas como un armifio,

Los dos personajes contrastan con los dos polos de la ag
ciedad espafiola del siglo XVII, la iglesia y el ejercito. Y por
lo tanto en aquello de que se valen para defender lo que creen

como suyo y que al final de cuentas, aunque la muchacha al fi
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nal de cuentas se decide por el Sacristén, no lo hace por lp
que renresenta, sino nor sus virtudes huzanas ( entre ellas la
de ser un hoambre piadosg por conviccibn).

Los conceptos que Cervantes zmane]b en este entreaés, es-
tan dados siempre en cantraste, para provocar la risa y la pi
cardfa del piblico; pues la vida couwin es asi. Por otro lado
la ridiculizacibn de la falsa religiosidad y la falsa milicia
esr&n marcados c¢on ciertos elementos de moral populér, que en
juician a cada uno de los soldados espaiioles y a cada uno de
los micmbros de la iglesia catdlica de Espafia.

Los elementos religiosos y pladosos en la literatura del
siglo de oro, son muy vastos y ricos en zatices y contrastes,
pers cres que con los tres ejemnlos que se citaron, se muestra
la concepcibn nidosa de cada autor, de acuerdo con su estilo ¥y

el oroblema que estd nlantzaando.
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LA PIZDAD E IMPIEDAD =N ZL TEATRO DE CALDERON

.

3.1, La piedad ¢ izmviedad en su vida

Calder3n de la Barca, siemnpre fue un honobre muy ligado a
sus principiocs &ticos y morales, ¢osa que se vio durante toda
su vida, Sin enbargo en cuanto al aspacto oladeoso de su perso
nalidad tuvo altibajos durante los prizercs cuarenta y cinco
nios de su existencia, pero gue se acentud definitivazante al
ingresar a los cincuenta afios de edad al servicio religioso del
que habla estado escapando por su vida rfiblica como escritor.

La piedad coms orincici> =oral fue bi2n enseiads por sus
nadres quiernes desearon que su hijo Pedrs, toxara en el futurd
la Canellania que habfa sido fundala poar su abusla paterna.

Para irlo preparando, en 1617 ingr2sd e2n la Universidad de Sa

P
»
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lamanca nara estudiar Teologfa escolistica y Filosoffa; y duran
te sus estudios, siempre estuvo presente en l3s concursos lite
rarios o de ocasiones religiosas para rendirle a Dios ds una

rzanera piadosa el tributo a su talento comd escritor. Pero al

1legar 1625, tond las arzmas en las guerras del ducado de MilAn
¥y de Flandes, con lo que su concepto de pledad, dada su juven
tud, cazbib para ser otro matf{z de la justicla, 1a que pensaba

~36~
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venia de Dios mis:xol .

Pero su vida comlenza a cazbiar cuando en 1635 Lape de Ve
Za muere y estrena una de sus mis grandiosas obras: La vida es
sueiio., Y cste momento marcd en &1 la nresencia de Diocs en su
obra, puesto que al haber muerto el gran maestro, alguien tenia
que tomar su lugar y comienza a escribir comedlas para los tea
tros reales, Cosa que también lo desconsctd de su vocacidn mo

ralista y religiosa. :

Sin trabajo durante casl siete aiics (1643-1650), es el mo
aento clave de su vida, ya que se refuglia en Dios y en su ple
dad; ¥y encuentra el verdadero valor de su vida como escritor:
servir a DLys a través de sus obras, ensefiando su ejemplo y el
de Cristo a los hoabresa . Esto lo motivhd a tomar la decisibn
de hacerse sacerdote a los cincuenta y un afios, y escribir pen
sando en Dios, Cristo y =2l houzbre, Elezento totalmente pladoso
que se veri reflejado en el resto de su obra.

Ya en su carrera como Capellén, CalderSn recibid numerosas
reconzpensas y ventajas jue le estizmularon a nuevas esfuerzos
drazitices, tanto que las catedrales de Toledo, Granada y Sevi
1la le ocupaban de ordinario en escribir autos para el dia de

i Lg_ngg gh;istiﬁvﬁ’?253‘?Hr{a§?:'gi qgg_s}4%fi Qe su muerte (gS)'h
de mayo de 1631) en plena pascua de Penteccstés, estaban sien
do representados algunos de sus autos sacramentales.,

Otro aspecto de la piedad en la vida de Calderfn es en la
belleza fisica que conscrvd hasta los dltimng afios de su vida
en la que reflejaba la piedad en o hpacible de su condicibn y
la quletﬁd de su alma y su ser. En cuanto al caricter, la ple

dad estaba manifestada en su franqueza y en su Bondad; nues 8o
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lia convidar a sugs amigos y vacinos a coopartir su pan ¥y su vi
no. Por otro lado nunca acentd que sus autos sacrazentales fug
ran publicados, puesto que &1 oensaba que podia adulterarse su

carfcter sagrado con ixzpresiones subrepticias y llenas de errg

3

res .
Hay tawbién al final de su vida otro elexzento de pledad
zuy ioportante., Al sentirge cercano a la muerte, dice:

sin mis cercano peligrs de la vida,
que de la vida nisma, y en ai entero y
cabal juicio; nmando que me vistan con la
correa de San Agustin, el escapulario de
Carzen y se ne entierre en la forma que Se
usaba con los nodres, de caridad, con una
manta blanca como la de Jesis, oara lim-
piar las cvartes vanidosas del mal en =i
alpa y destrulr asi toda vestigis que im
pida la piedad divina por ais actos terrn
nales Yy o

CalderSn de la Barca, c:m) hAosbre de la iglesia catdlica
tenfa la necesidad de conocer y manejar sl concepto de pledad
en todos los actos de su vida, pero esto no fue necesario, por
que lo conocid desds nuy niio y en su adnlesencla, cuando mue
re su padre le recuerda el concepto con estas palabras:

A Pedro le 2and> y ruegd jue por nigdad,
¥ por ningun antivo deje sus estudiss, sinn
qie lns nrosiga y acabe, y 892 zuy buen Cang -

1l4n de auien con tanta liberalidad_le'ge )

YR S UL T SR = > v ¥ PN S  SE T SP
AR IS T AR QiiE “98 38 Hace FLo 5™ At Aot d

La pledad fue en un orineciplo para Calderdn un mandato pa
ternal, pero después se convirtld en una responsabilidad gque
Dios le habla encomendade por zadie de sus comedias, sus drae

nas y por supuesto de sus autos sacramenteles.

La idea de la piedad zarca todo un ssndero en la vida de

Calderbn, y de pricticazmente toda su obra a partir de 1635, cuan
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do escribe y estrena La vida e¢s sueiig, que aunque en formA 1
teraria est& sujeta a los dos 2stilos barrsceos: culteranismo
¥ conceotismo, encierra en forza latente o patente, Ya verdad
sobre la piledad calderoniana. Por otro lado el sentido estric
to d2 piedad, lo maneja tazbién con un fondo mordaz y triagico
cuando se trata dethacer una critica svcial o religiosa, un
tanto fuerte.

Cabe seifalar tazbien gua ccmo contrarreforaista (tardfo)
Calderdn fue directo cuando de piedad se trataba; pues se daba
cuenta que la Zefor=za debilitaba los tres elementos sagrados

de la iglesia catblica: fe, essperanza y caridad. Y esto no es

m&s gue un signo inequivoco de que la neforma no tenfa nada de
vladosa y sl de profarna, cristiaza y hay hasta quienes la
calificaron de de:>nfaca.
Por otro lado 2se cancent> de risdad s2 hace cada vez =2é&s
ratente ea sus dends sbras, dice Valpuena Prat:
Caldar®n ha drazmatizado con vigor
intenss el h>rror de la :uscte, el vacin
de la vida, el engafio de la avarente
felicidad, que no son otra co2sa que la

falta de »iedad en los hoobres de su
bpoca 5

sespmer 320 Tamghedad e drmniedad ‘o0 Bk Altarde dg zhlamen ** e s taes

A diferencia del zundo tenebroso de las tragedias del hg

nor calderonbano { A secrat> asravio, secrota venganza; El né-~

dico de su honra , etec.) , donde el hosbre y la mujer a8 miew

ven abrumados por la desconfianza, el recelo, el silencio, el

uiedo a la oninion ajena, con la conclencla esclavizada a unaos

bérbaran, anticristianas leyes soclales de venganza y derraza
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aiento de sangre; el mundo de Bl Alcalde de Zalamea estf lle-

no de claridad, de dignidad humsana, de ternura, de comprensidn
pues el honor no es aqui una barbara ley que izmponga al hombre
una conducta inhumana, sino virtud del alaa cuya rafz es la

dignidad personal, Conmo dice Pedro Crespo, el protagonistar

al® honor
es patrimonis del alaa
¥ 8l alma sdla es de Dics.

Pedro Crespo es una figura sjemplar, llena de dignmidad, =n
paz consigo misao, conoce lo que debe a los denfs ¥y lo que se
debe a s{ mismo, sabe cudles son sus derechos y culles son sus
deberes, y se compirta nada =enos que como tods un hombre, Un
hombre equilibrads aadursy, sereno, con diysinio de si mismo, llg
no de amor a los suyos, de sano sentido de la realidad, de hg
zZor y de olena ¢onformidad ¢on el puesto rue gcuza en =21 mundo;
en una palabra, es 1o que 1llamands un hoobre piadoysd, que la

idea de servir a Dis y al por5jimo estin en 81 antes que nada,

La acciin del drazma se desarrolla durante 1z breve estan
cla de una tropa militar en la aldea de Zalaszsa. LoB personajes
pertenecen a dos gsrupns: el ailitar y el aldeano. La soldades
ca con su af4n de placer y de jolgorio, visne a turbar la paz
e e AT dad  de TR RTdR CIENIER e YU phqheda eominband
A 10 largo de una serie de escenas modelo de realismo y dominie
de la técnica teatral, Calderbn hace ver y sentir al especta~
dor que son interrupci®n mozmentanea de la paciiica vida de Za
laoea, alterada, de pronto, por la presencia de los militares.

‘Don. Alvaro de Ataide, capitdn de una coapaifa, a qailen le

ha tocado la suerte de albergarse en la casa del labrador, Pe
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dro Crespo y que al conocer a su hija Isabel, qulere gozarla.
Se produce una situacibn muy repetida en el teatro!el caba-
llero noble y valeroso, rechazado por la villama , hermosa ¥
dotada de una profunda conciencia de su dignidad personal. Es
entonces que decide raptarla cuando el ejercito se marcha de
Zalanea y Pedro Crespo sale en busca de su hija y del villa-
no que la rapt§, pero s amarrado a un arbol y escucha los gri
tos y lamentos de su hija Isabel, una vez que fue m;ncillid;.
La reaccifn de Pedro Crespo no es la inhumana de los padres de
las tragedias de honor, nosefdos de la furia de la venganza y
vacios de amor y piedad respecto a su hija.

Pedro Crespo asume el dolor de su hija y la trata como pa
dre lleno de afecto y de limpla humanidad del hoabre de bien
habiendo agotado sus recursos vara reaediar la deshonra de su
hija, se vengari del cul-abdle (sin pledad), pero sin llevar su
furor a la victima. Y cuandos castigue, sin renunciar a sus de
rechos y responsabilidades como alcalde, y sin atender amenazas,
lo hard no solo como padre que venga su honar y el de su hija,
sina cono juez que detecta la vara de la justicia, qus, cozo
alcalde, le corresponde. Aungue claro esti, blen que fa{te en

81 su astucia del campesin>.
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En este asvecto la pledad de Pedro Crespo se ve eclipsada
por dos fuerzas humanas mucho m&s pesadas: el honor y la Justd
cia, sin embargo siempre tuvo pledad para con su hija y sus sen
timientos; como en la escena segunda, de la jornada tercera en

la que Isabel llora y se lamenta y su padre la escucha:

Crespo: (dentrn)
Yuelve a matarme
serds pladogso homicida;
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En este mismo frags

Isabel:

Crespo:

",’ isabel:

%

Crespo:

e

que no es piedad el dejar
a un desdichade con vida.
{Qué voz es esta, que mal
praonunciada y noco olda,
ny se deja conocer?
(dentro)
dad=e zuerte, si ns obliga
a ser pladosos.
iCielos! icielos!
otro la muerte apellida,
otro desdichade hay mis,
11e h2y a nesar suyo.
(aparta unas ramas y se ve a
Crespo atada),
uis équé es lo que ven ais ojos?
si pledades solicita
cualquiera que aqueste monte
tenerosamente pisa,
llege a dar =uerte...mis icislos!
& a Isabel ven mis ojes?

ento, encontrames que a su victimario

lo 1laza piadoso homicida, pues, tavo menos piledad al haberlo

dejados con vida, que si le hubiera dads la zuerte. IZsto nos ha

ce pensar en una apareate pledad del capi

po; pero la verdad es qus haberlo matado no lo hublera hecho

sufrir tanto y su
curiosa nos

hombre sin piedad

piedad se hubiera visto reflejada. Este hecho

la la pauta de que el canitldn 2fectivanente era un

alguna(ianfo), como 2:preosa =21 misac Pedro

Crespo en la escena vigésimo tercera de la segunda jornada, en

que después del ranto de Isab=l, se ve iadefensn rara rnscatar

[P TR N

la:

o

e a e ma gl

Crespo:

PR P TR CTIE { SNSRI A 3 DT E S R

iCono echiis de ver (iah, implosi)
que estoy sin espada, alives,
falsos y traidorest

Este didlog: es el primser contacto que en el lenguaje des

los personajes, 8e raya en la piedad, y es curioso ver que no

fue paré la alabanza de la pledad huzana, sind de su iupledad,

de su falta de escripulos, de sus instintos bestiales (muy comin

tan para con Pedro Cres

.
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por la pobre a en que vivia el pmeblo espafiol en el siglo XVII).

A -queé-grado habrd llegada la falta de piedad del capitin

que un sargento de su pronio ejército lo incita a nue ten

ga una poca para el pobre de Pedro Crespo:

Sargento: !firad gue es rigor inpfo
. quitarle vida y honor.
fejor o8 en 1n escondido
del =onte dejarlo atado,
porque no llevz el aviso.

Son pocos los eleanentos de pledad en esta obdbra,

porque ¢g

mo ya se dijo, fue encubierts por el honor y la justicia, aun-

que por momentys la piedad y la izpiedad se hacen preseantes, los

concentos anteriores de honar y justicia, se mezclan

con la pie

dad e impiedad y le dan forma y caricter a 1os personajes de Tl

Alcalde de Zalazea.

5.3. La niedad 2 izpiedad en el Auto Sacrazmental

Las siguientes tres >bras de Calder5n a analizar
punto de vista de la pisdad e Ll.:piedad, son los autos
Zstas son las obras dramiticas que 2is doninb, No en

dijo que el gfnero del auto rarece haberse inventads

desde el
sacra:entales
vano se

para la

mayor gloria de Calderfn. Aungue %1 ibiera; religlovavente, -pre:-

testado, ya que dirfa que se inventd para apoteosis del niste

7

rio de los nisterios: la Zucaristia .

El auto sacramental es una osbra dramftica ea un

acto, alegd

rica y referente al misterio de la Fucaristia, La alegoria es

un elemento bAsico en estas coaposiciones. El adjetivo sacramen

tal alude a 1la comunifn, aunque haya autos que teniends esta



byl

denowinacidn se referiran a otros misterios, especialmente de
la Virgen, por lo que lo mis exacto seria 1lamariosAutos de

Huestra Sedoral

3.3.1. BEmx El Gran Teatia del Munds

Y

El gran teatro d¢l mundo , por ejemplo, ofrece, como asuato,

gl tema de la vida humana como upa comedia, de la qde s0lo que-
dan las buenas obras (la piedad de cada hombre), y que al ter
minar es sustitufda por la verdadera existencia de la eternidad.
Puede observarse la notable semejanza con la comedia La vida es
suefio, en el que solo nermanece sl obrar bien y cuyo despertar
es la nmuerte; por lo que se acude a lo zterno.

El auto plantea el probleaa del libre albedrio y de la Era
cia, en eco, acaso en las contiendas del siglo anterior; pero
sobretodo es la afirmacibn esencial de la libertad frente a la
plena predestinaciSn pratestante.

La trama es ¢omo sigusivel autor soberano llama a su ore
sencia, al wmnd>, creado nor &1, para que disponga una represen
tacidn teatral cuyos actores sean los hoabrea y el teatro el
propio mundo. El autsr hace venir ante s{ a quienes van a repar
tir sus respectivos papeles: uno seri el rey, otro la hermosu
ra huwana y otras; el rico, la discrecifn, el labrador, el ni
o que sin nacer morir4,el pobre, que lamenta panel tan triste
¥y riguroso. El autor promete que acabada la representacidn, cg
nar& con el que mejor haya represent;do su papel, y les adviarte
que esa ranrcsentacibdn no caben los ensayos, pues las actores

han de acertar de una vez., A ounto de empezar la representaci’n
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el mundo da a cada represente ol atributo que le corresponde:
pirpura y laurel al Rey; matices y flores a la hermosura; ri-
quezas al rico; algodbn al labrador; desnudez al pobrej silen
cio y diciplina a la discrecidn, pues toma el estado de roligig
sa niedad. Y as{ comienza la representacibn, presenciada des-
de el cielo por ek autor.

La ley de gracia recuerda a tedos el deber de obrar bien,
que Dios es Diss. Pero excapto la discrecidn y el pobre,nadie
la escucha, prencunados s8lo » r su belleza, de sus riquezas,
de ganar mAs, de alcanzar mis - der. Pera al lleogar la hora,
de salir de escena, todns, amenoss el rico, se arrepienten de sus
pecadas, Depuestoys ror atributos terrenales, izualados todos
por la zuerte, se presentad al juicio del autor, gque condena
el infierno al rico y al purgatofio al Rey, al Labrador y a
la Herumosura, s5i bien los admite despuds en la gloria, donde
ya habfan sido acogidos el pobre y la discrecibn.

Con ellos reparts el pan de la Bucaristia, mientras el nifo
que muribd esin nacer, quedar& sin pena ni gloria.

La piedad en este auto sacrazental, est& dado de dos for
mas: en el personaje do la discreci’n y a lo larso de la obra
con la nalabra "religifn" , La discrecidn representa las vir-
tusies que el ser huzano y en espacial, el cristiano, debe te-
ner, El ejemnlo a este caso lo tenenos en un dillogo de 1a
misma discrecidn:

DIscrecibn:alaben al sefior da tierra
y cielo, el so0l, luna y estrellas,
alfibenle las bellas
flores que son caracteros dal suelo;
alabenle la luz, el fucpga, el yelo
la =scarcha y el rocfe,
el invierno y el estfo,
y cuando 25t debajo de eme velo

que en vigas celestiales,
arbitro es de los bicnes y 1os males.
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Zste toxto llama a la piedad humana, para la adoracidn
de Dlos padre, creador del cielo y la tierra, Existe también
el personaje genelo de la discrecibn: La ley, que no es otra
mAs que la Ley de Diss para los que han de participar en el
gran teatro del mundo:

Ley: ama a otro como a ti,
y obra bvien, que dios es dios.

Otra llamada a la piedad humana para alcanzar' la piledad
divina, que es nica y el mis podeross juicio que existe, el
de Dios.

Solo -dos personajes del auto sabe escuchar a la ley y re
conocen en ella, a la voluntad divina, aquellos a quienes los
biengs materiales, ciega la claridad de su devocidn a Dios con
poder o rinuezas : el pobre y la discrecién

Pobre: La miseria nfa
no sabe si hay en el iwundo
necesidad y dolor;
la religlosa, que siempre
se ha ocupado en oracibn,

sl bien a Dios sirve, sirve
con comodidad a Dios.

Aunque también se vuelve una critica severa a las falsas
ocupaciones religios=s, que en nada ayudan a los pobres, por
lo que podrfa conslderarse una f{alta de pi=dad por varte de
la iglesia, Pero, sin duda aljuna, la antitesis de la discrew
cidn y el pobre, lo es el rico quien revresenta tolas las fa-
cetas de la impiedad; mofind:ise de todos los designios natura
les y :divinos, que intenta encubrir con su dinero y riqueza.

Rico: Pues prédizaizente el cielo
hacienda y poder me dio,
nridiganente se Iaste
en 1o que delicias son.
Mlada ma narezca bicn
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que no lo apetezca yo;
regigtre mi zes” cuante

o corre 2 vuela veloz,
Sa1 121 lechn la asfera

de Vonu-, y en conclusidn
‘1la peraza ¥ las dolicias;
~ufa, envidia y azbicidén
hoy iis sentidons posean,

En tanto la palabra religibn aparece sismpre que se trata

de incitar a las costumhres e ideas del catslicirmo,esto es en

N

bu.ca de 1a pie:t~d huaena, como en el di&logo de la discre -
cidn:

Discrecidn: Aunque ella (religién) acabar no vuede,
¥yo s, porque yo no soy,
la religibn, sino un miembro
que aqueste estado eligib,
Y antes que la voz llane
yo me anticioo a la voz,

0 en otros en donde se cifa con la misma palabra, varias o

bligaciones cristianas, para con Dlos y el nrdjimo:

Discrecibn: peif una religi’n y una obediencia,
Cilicios, disciplinas y abstinencilas,..

Autor : ,..el pnbre y la religibn
que, aunque por haber salids
del tmundn este ran no coman,
sustento ser% adorarle
ser objets de zlcrin,

Pory tamblbn se plantea 2 la niedad »°r a3sdis de las acciones
de 175 seres huianos, pues, al azorir; to.dos dejamos en el mun

do 1o que & &1 le pertenece; y las obras buenas nos acompaida-

rin sieupre, puss nos nertenecen:

Discreci®n: ncdi una religidn y una obediencia
cilicios, dizciplina 7y abstinencia

tundo: Puas d#jals en ais nanss; no me puedan
docir jue nadie saca sus blaones,



Mo quiero; que an el mundo no se queden
2 -sacrificlos, afectos y oraciones;
o= conmlgo he de llevarlos, porcuc excedan
“’a tus wmisras pnsiones tus pasliones;
: 0 llegar a ver si ya de ml las csobras.
Mundo : Ho te puedo quitar las obras buenas,
Istas alas del nundo se han sacado,

Disé;acibn.

Y sea con este mensaje, al final del an&lisis, Cuando la piedad
Y la impiedad est;n tan equilibradas que nuevamente-nos da
2 7pensar en la idea de justicia (vista tanbifn en El alcalde
de Zalanea )., Y,en la recompcﬁsa divina por la busna actuazc{sn

del hombre, fuere cual fuere su papel.

3.3.2. En La cena del Rey Baltasar »

En este nuto sacramental, el conflicto de la piedad se prg
sonta =n el diflogo de Danisl con el Pensamiento del Rey Bal-
tasar. Se represento por prizera vez en Madrid en 1634, duranr
te las festividades de Corpus Christi,

La trama es la siguients., La accién se desarrolla on Ba-~
bilonia durante las fisestas en las que el Rey Baltasar, va a
contraer matrimonio (segunda) con la Idolatrii, eaperatriz de
los reinos de Oriente., Baltasar se juzga el mia fellz y.poderg
50 de los hombres sn posesidn de sus dos esposas (Vanidad e Xdo
latria), que serin los pilares del reino. El Rey se ufana daé&
ilustre ascendencia, de sus glorias militares, de su inmense
noder. La vanidad 1le prouste nuevos laureles, a{as mis amplias
de su awmbicibn; la idolatria le asegura que, si so iguala a los
dioses, le labrari estatuas y hark que sea adorado como un Dios.

Baltasar estd en la cumbre de su soberbia. 4Quién podr& rooper

los lazos que unen a sus dos esposas? , alguién, Daniel, un i
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seroyhebfeo cautivo en Jerusalén, se atreve a decirle que serd
la ﬁano de  Dios quien los rompa. La indignacidn se apodera de
Baltasar, arrebatada por la ira, va a zatar al profeta, psro

8l temor, un obscuro temdr inewplicable detiene su =ano la aouer
fe, en figura ds galin, se presenta a Daniel comzo dnica venga
dora de tales injurias; pero el vrofeta le suplica que, antes
de dar el fatal caso, recuerde a Baltasar su cualidad =moral.
Conducida veloznente por el ovensamientc, la zuerte se aproxi_
2a al Hey, que horrorizado ante su vida, le da un nemorial que
le recusrda gque 58lo es polvo,

La Vanidad le arrebata el memorial y lo rompe quitindole
de este modo la nemoria de la zuerte. Asf,Baltasar crae que to
do ha sido una ilusibn de su fantasfa, y se adormece arrullado
por los cantos de la vanidad., Ante sl Rey dormido nedita la muer
te, y cuandn s2 dispone a =atarlo, Danisl detiene su bdbrazo ra
cordindole que afin no ha llegad2 su hora. Z1 Rey va an saeflos
a la VYanidad y a la Idolatria lavantarle tezplos y consagrar
agiatuas; vern una voz de btronce deshaca an ol vients tenm-
plo y estiitua. Para tranquilizar a 2altasar y distraerlo, la
Iislatrfa rrepara ua festfin diznd da tal Hey, =n que serviraa

rara beber los vasos sagrados del templs ds Jerusalénjmezclada
- otee ea T L R T LD TR O B P NRS L
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con los criados, la muerts asiste al festin, y como ya esti -
proxima la hora final de Baltasar, le da a beber un veneno. En
aedio de 1a fiesta un ensirdecedor ruid» siembra sl terror en
tre los asistentes; de pronto, una mano atraviesa el saldn y es
cribe con el dedo sobre la pared tre; palabras: Mane, Tecel,

Fares. La hora ha 1legads; 1la muerts, que con el veneno habia
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cuerto el alma de Baltasar, nata el cuerpo con una espada, La
Idolatria comprende entonces que Dios la rechaza, y suspira por
ver la ley de gracia, Daniel lo ofrece la vwisién del sacramen
toe con un altar con un c4liz y una hostia ante el que la ldo-
latria se postra con toda humildad.

La fuente de‘este auto sacramental es el apisodio biblice
contenido en el 1libro de Caniel, V,

La cena del Rey Baltasar, nos& proporciona al igual que EL

Gran Teatrs> del liundo, la tesis de que las obras buenas le dan

al ser humano su real tanaio. Pero, em otros aspoctos ase dife
rencia del anterisr auto, por ostros ele=zentos como son el anta
gonismo marcado eatre Daniel y el Rey Saltasar, solazente com

parado con el del autor y eh rico de. Zl Gran Teatrs del Mundo.

Por otro lado tenemos la rapresentacibn del juicin de Dioss
(Daniel) y el ejecuto>r da su voluntad (la muarge) con 1lIs que
el aparato critico de la obra, va constuyendo el trituaal don
de se enjuiciarid a Haltasar y a los pilares de su saberbia, la
vanidad y la Idolatria.

La piedad e2st8 reoresentada en la figura de Daniel opues

es 9l julcin de Dios.

Cer et aiame e & cmen .o oo~ ReDsamlientr...poBque. &l eres. Danigl,..
(que es decir Juicio de Dios)
mal ajustarse pracura

hay nuestra conversacién,

Si somos en conclusida,

tu julcio y yo locura.

e L PO

Y tanbién estd dada su coatrapartida, la impiedad, reore
sentada por la ceguera irracional que es producida en Baltasar,
por la vanidad y la Idolatria:

Idolatria:... pues desde que en abismos sepultado,
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del ‘gran diluvio del mundo salib a
- nada,
fue este lanerio primero

que introdajo, politico y severo,
dand> y quitando leyes,

la humana idolatria de los reyes
7 la divina luego de los dioses
en lAmparas de fuego.

Es tal su ceguera y su falta de piedad, que no s8lo oprocla
ma, infanias en contra de Diss y de lo que su juicio y su palg
bra representan, sine que se atreve a robar los vasds que los

sacerdotes usaban durante los rituales religiosos:

juerte:..L>s vasas que Saleada
consagrd al Dias verdadero;
¥y doade los sacerdstes
los sacrificins hicieron
los separadores cubren...
{0h juicio de Dioss onters
suelta ya *i =mano, suelta
1a afa, vorjue el peso
de sus vacad>»s cusrlid
con tan grande sacrilegio!

I-Fel

En cuanto a la palabra piledad, la encontrazns dnicamente
en un di4log> da Deniel (revresentante del juicio de Dine y de !
su viadad), en el que, no obstante, 198 necados d= paltasar;le
oide a la .muarts, que antes de s2jescutar la justicia divina, 1o
requiera de palabra, ds una aanera piadisa:

Daniels no quiero, no, que el decreto
2 rodes ndels TRt quAt R DIGWL N Ry ey heeat ot
de acuerdo, aungque ya ecn 108 honmbres
as libre ds olvido hoy,
ejecutes sin que antes
le hagas con pladosa voz
los justos requerimientns,
que pide la ejecucibn.

SRt £ B e A e e T fe et e

Por Gltimo, una vez que Baltasar ha muerto y la vanidad
¥ la Idolatrfa se ven perdldas, reconocen (cymo en Ra vida es

suefic) que han despertads del sueiio en que cstaban fuera de la
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ley de Dios e intentan refugiarse en la piedad divina, reco~

..nociendo su-imnartancia“ en ‘el mndo:

Idolatria: De los suefios de =i olvido
cooo dormida despierto
y tues a la idolaria
Dios no acenta, segin veo
en la sibana bordada

. de tantos brutos diversos

c2z20 Cristo mandard
que nate y que coma Pedro,
iq2ifn viera la c¢lara luz
de la ley de gracia, clelas!
que ahora es la ley escrita.

Para culminar, citarenos a Angel Yalbuena Prat en la que

con las caracteristicas del arte barroco:

El fin imminente de la grandeza y
aparato reales, nradicha en las pala:
bras misteri»s=s grabadas en la sala
del banquete, ss5 21 nretaxto para una
nbra cuabre =2n jue los arcanos de la
vida y la nuerte s2 llevan a la cscena
la poesia castellana del desengaiio
que bate sus nezsras alas sobre el pre
ciosismo del arte del siglo XVII 8"

El tema bAsico del auts sacramental se metan)rfoso; de
I;;zgodos L;SN;Sr;};:déht;s:"y.el dQ‘;s{e J;~§§'i;’“’é33«péi§;<
nues para un lector de ciert>s conscizientos escrituristicos
no puede mer saorprendente que siga la prefiguracifn ofrecida
por ciertos motivos biblicos (las espigas de Ruth, La torre de
Babilenia, La piel de Gadeln, etc.)'pero esa lectura dranchktica,

ya de por s{ coupleja, &< couplica adn «48 con otros numerosos

sobreaffiadidos como es el caso de la obra que acabamos de ana-
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lizar, La ceona del Rey Baltasar, donde los niveles de signifi
cacidn, como diriamos hoy en dia, llegan a formar una marsiia.
Y pues con esto, el formalismo dramitico, ha llsgado a su ex-
tremo precisamente por "un planteamiento religioso y doctrinal" 27.

Y ests es el caso del auto de La vida e¢s suefio en que esos
niveles de significacibn, se entiends, tanto a la largo de la
obra, que alcanzan matices muy interesantes, que ayudarin al
anilisis del drawa La vida es suefio, Pero, tanto en los autos,
como en el rosts de la obra calderoniana, la brama se sostlene
Y avanza en su desarrollo formalista gracias al aclerto, no pa
ra la lectura, en la que resulta siempre pesado, sino para la
representacidn teatral.

La sintesis del auto es como sigue: Los cuatro elementos
clasicos(fuego, aire, tierra y agua), estin en discusibn cuan
do aparsce Dijs en sus trags personas Poder (Padre), Sabidurfa
(Hijo y Verbo), y Amor (Espirfitu Santo), para armonizarloes. En
tonces, los elementns piden un rey a Dios que 1los gobiernes, y
ge revela el plan de crearlo, =fectivamente, en el hombre, quien
podr& enmendar la rebelidn y cafda de Lucifer y algunos ntros
Angeles, que se negaron a casarse con la naturaleza humana. La
sabidurfa predice que tambi&n el hombre ss portari mal, como
Lucifer -, a lo que habr& de dar remedio la propia sabidurf{a asu
nmiendo ser hombre. El Amor también insiste en la esveranza: la
cafida del hombre no ser& fatal, porque sliempre le guedarh el
albedrio. En todo caso, la preven:idn de su cafda no es razén
para no crearle, nargue serfa cantiéarle antes de 1a falta. Hay
que crearle, y que 3l gane 5> pierda por s{ mismo. Se sacar& pues

al nombre de la cércel del na ser. Si desobedece a su creador,
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los wismos elementss del mundn ls desobedecerin. Al retirarse
las tres personas, con &l biblico plural "hagamos al hombre',
aparece la sowbra, consternada ante esos planes (sabe gque la
luz scrd simbolo de gracia), y pide auxilio a Lucero; también
llamado princive de las tinieblas revelandole que el rey {(Dios)
tiene un hijo ocllto en la tierra (paraleleo con Segismunds, en_
cerrade en la torre) y pisnsa hacerle todo un pequeiio nunde (mi-
crocésnos) em armonfa con .&l gran minde (macrocos;oe).

Aparsce entonces el hombre vestido des pieles (como Segis
mundo), acowmpaiiado por la gracia, que lleva un hanchbn. Lucifer
dice que el hombre s libre, pero pro clama su anhelo des liber
tad en décimos muy semejantes a los n&s famosos del drama; lug
go se duerne, bajo los efoctos de unz phcima dada por Lucero y
Soxmbra con intencidn de que despierte inhabil. Al despsrtar, los
alemantos saludan al honmbre, pues el entendimiento y sl albadrio
le acompaiian.

El albedrio le incita a gozar, mientras que el sntendimien
te le 1lwaa 2n vany a la razSn. Sombra -y Pecads, disfrazados
de jardineros villanos, buscan como matar al himbre, que se enor
gullece de si nismo al verse en el espajo ofrecido por_ el agua.
El fuego le cifie la espada, como armandole caballera; el peca
do (Lucero), pide a la so>mbra que & la envensne para que se
hiera y se muera, pero no pusde porque la espada tienes forma
de cruz, y la sombra no se atreve, ElL aire ofrece al hombres un
sombrero con pluwas, y sdibra quiere envenenarlas, psro las plu
mas sugieren un ave que salida de l;l Sagradas Escrituras, sim

boliza & la ¥irgen marfa, y no le 8 posible hacerlo por . esa.
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Tampoco sirven para el envenenamiento las flores ofrecidas
por la tierra, porque una azucena entre ellos alude tambibn
a la yirgen. Entonces 8ombra, como campesina morena, se ade_
lanta hacia el hombre, que la requiebra y acepta la manzana
que aquella le ofrece con mAgicas promesas. Al albedrfo la m
parece bien que coma; &l entendimiento, mal, y dice al hom=
bre (como en el drama), En cuanto el hombre muerde, la manza-
na, los elementos le niegan su obediencia, con terremotos ¥y
tnieblas, la luz se apaga el hanchSn-de la gracia. El hom-
bre, entonces, comprende,furioso y arrepentido.

Salen las tres personas divinas:el poder habla de hacer
volver al hombre a la.tierra, pero el amor dice que pueds y:
debe enmendarse, para suplir la falta del Angel rebelde y =me
decide la unién de la sabidurfa cbn prisifn primera, y ya no
sabe si todo lo ccurrido fue un suefio. Viene el entendimiento
que no ha owerto en la cafda, y luego va a buscar al Albedrio,
porque sin é1 no hay arrepentimiento, ni salvacién posibles;
tras de la cual profetiza la redencidn. Apareca la Sabiduria
en disfraz de peregrino, y toma las cadenas del hombre y las
pleles con que se viste,recostfndose en su gruta. Entonces
Lucero y Sombra ‘vuelven a escena para matar al hombre, pero
matan al peragrinc en su lugar, confundiendo las apariencias.
Vuelve el hombre y encuentra al peragrino, que aunque ha mmer
to, resucita abrasado a un lefic de cruz.kEn la apotebsis euca-
ristica final, de redencifn, cada uno de los cuatro elementos
se gloriarA de su aportacién al sacramento: el agus,como bau-

tismo previo; la tierra, dando espigas y vides; el aire,como
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elemento de las palabras de la consagracidn, ¥ el fuego,como
sfmbolo del amor.

Calder6n eunfacd . a 1las dos piedades, la humana y la di
vina, de manera totalmente distinta. Y aparte las contrasté
con la impiedad, con lo que son varios los aspectos anfilogos

con La vida es suefio (drama), pues el juego de contrastes al_

canzan en este auto sacramental, la mixima expresi?n de reli-
glosidad calderoniana.

Por principio.de cuentas , la pledad divina est& represen
tada por las caracteristicas de Dtos Padre, que son llevadas
por el aukor a rango de personajes:EL po&er, 1la Sabidurfa yel
Amor, que son los ejemplos que nos pone para ejercer nuestra

piedad,de una manera completa, cristliana y bhumana:

Poder: E1ll poder
qua enteramente infinito
pudo.
Sabidurfa: La Sabidurfa, !

que supo desde el principio
disponerlo asf.

Amor: El Amor,
que dé los dos precedido,
también lo quiso.

Otro elemento anilogo sl drama de Lz vide es sueflo ez sin
duda el monblogo del hombre en el que hace referencia a su e-

xistencia, su libertad y su destino, y nuevamente aqui se rela

ciona la piledad con los tres elementos:

Hombre:l Par 'qul, i ea bBrate el que a bellas
manchas salpica la piel

(gracias al docto pincel),
apenas nace, y las huellas

estampa, cuando a pledad

de bruta cavacidad,
uno y otro laberinto
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corre, yo, con mAs instinto,
tengo menos libertad?

Y finaliza a8l auto con la referencia de que los cuatro
ellementos de la vida(tierr=a,agua,aire y fuego),hacen sobre lo
que el hombre gana, actuando bienm, con su albedrfo, el papel
que le ha tocado hacer en esta gran representacibdn:

LOs cuatro: Se sabrd que el hombre est& hecho de
Aire, Agua, Fuego y Tlerra,
concha,espiga,voz y afecto,:
tiene,goza,incluye y sella,
gracla, venlia, amparo,asilo,
piedad,refugio y clemencia.

Hombre: Ypues é¢s de perddn dia,
naestros defectos le tengan,

para que puedan mejorar
repetir las vcces nuestras.

Misicar ,”TOrla a Dios 2n las alturas

la Warrs a los hom . "
. s 3 S tyth AR N T
AT e ] R ’

La palabra pledad, cooienza a aparecer m&s frecuentenets,
¥y comienza a vislumbrarse, el comtraste gue llevd a Calderbn a
egcribir 21 drama § Pledad-Impliedad. Por las semejanzas con:
o o los diflogos de), drama.filesdfico. (La vida.es susio}, nos-abre-
. la: posibilidad de que an 2sts Gliimo, ese contrasté se da en

narcados mat{ces que califican las acciocnes y los uarlanentos
de cada personaje; y que se transforaan en una actitud huzana
e tvmm e -y FEALLELR, . PROPIA de- 1o dranaturgin del wiglo: NVEES v e kih e v 4
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LA PIZDAD — IMPIEDAD BN LA VIDA ES SUERO

4.1. La piedad g ipiedad en la trama

12 llama traza? ¢de aué estd coustitufda?, El

ntendlar la vida a traveées del espectlcula, La

(2]
™~

*«‘hu'-L?x%. sﬂh&h -§= Recn qscr:ia*twg,fwa-rasvvaﬁ “del-n :mo,.ccnttituye gl

LELEAY g

xplica !

Jcupa es la traza o
sn tanto que el no
arn?s. los aconue\LF

en de otroas h2abrss,
al dra_a‘: F$] raite ver la =z2nte
de odtros,lcs 95 con aue astén
congtitulds s anzas atintecintantos,

uces s, evaxtos, incidentes R

is TALA [T I D T A Ny S LI A T S 0 R I R A 12 TRy L P Tt N v

3t W ke

Cuando el autor deteraina su particular punts de vizta s
tre una red de acciones huzanas y como se realizarin esatd eli
giendo 1a trama. La trama de La vida es suelo de Calderbn de
1a darca, empieza cuando Rosaura, acompadada del gracioso Cla
rin, vuelve a su patria, Polonia, ;estida de hoobre y con una
eapada'quc fue de su padre (ajulen no conoce) ¥ que le ha da

d su nadre al morir, desterrada de Polonia, diciéndole que se-

~59~
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fi reconocida en la corte palaca, por el que dshe ser su pa-
dre a la vista del arza. Pero Rosaura no llega en busca silo
de su desconocida padre, tazbién de quien la abandond en pro_
mesa de natrimonio, Astolfs, Duque de MHoscovia,y sobrins de
Basilio, guien 3a ha seducido y deshonrado. Entonces Rosaura
¥ Clari{n encuentrah a un persinaje cubierts de pieles, dentro
de una torre que le sirve de prisibn: es, aunque 41 miszo no
le sepa, Segismundo, principe de Polonia y herederc,~a quien
su padre, el Rey Hasilios {por :mledo al dictamen astrslbgico,
que lo destronaria y vor arguzentn, Segisounds desplegarfa una
conducta feroz), Basilio ha hecho criar a su hijo Segiszundo,
desde psgquefic en 282 enclerro, sin a4s compaiiia que un pre-~
ceptar, Clotaldo, quien le instruya sobre el mundo sin revelap
kg 3adicibn, de. ngqcigg, slokaldey, . al.d

3128 Lakny.

23 -;. v L adr e,
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ey, se da cuenta, por la espada, de que undy de ellos es su -
hijo. Pera los intrusos quedan libres y verdonadas porgus el
Rey estd de huaosr be éva;o, 7a gue quiere probar si Sogi:"un-
do e; realrzente tan nalo cond> anunciaban lo:lgorSScoﬁég.} ora
culoas, {(antes, Basilio ha hablads con 1as posiblee hersderas

PR o e AR TN M Ml o e Mo S A BN

orincesa Estrella; que haan acordado casarse en bien do la uni

dad del pafs). Segismundo, narcotizado por orden del Rey Basi

lio, es trasladado al palacio real, donde al despsrtar, se ve

=aludago como princi-e; al saber que su padre le ha mantezido

apartado, se enfurece y se deja llevar de malos instintos, ma

tando a un criado, peleando ¢)n su primo Astolfo e intentando
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“abusar de Estrella, cuya bslleza, @in embargo, le dejard imore
sionado de nm)do mAs esviritual. El Reoy Basilio decide que los
srficulos tenfan razdn, y hace narcotizar a Segismundo por se-
gunda vez, quien al desvertar en su prisidn y verlo todo cowmo
de costunbre, tiende a pensar que sl episodio en el palacio, ha
sido un suefio, por'mfis que le varezca que la belleza de Estre
1la tuvo que ser verdadsra. Entonces, renunciando a averiguar
8i fue sueiic o verdad todo aquelles, decide que lo imiortanteeﬂ
portarse bien (para tener amigos para cuand> llegue la mierte).
Pero en osto, el pueblo de Polonla, que ha tenido noticia de la
existencia de Segismundo se subleva contra el Key y Astolfo, y
venciendo en batalla, sfrece la corona a Segismundo, qulen la
acepta cautamente, perdonando a su padre y a todos, para relnar
con justicia y moderacibn, nientraA , por lo que tsca a la aecifn
sccundaria, Rosaura, en el paocel de dama de Estrella, ha inten_
tado inGtilmente llavar adelante sus planes para recuperar su
perdido honor, haciendo que Astolfo se case con ella o maténdo
lo; al final, Segismundo, como parts de sus planes, de buena
conducta, renuncla a Rosaura para que esta recupere su honor
cashndose con Astolfo, mientras que Segismundn se ca:arﬁ.con la
princesa Estrella, conforme a la razén del estado.

La gbra cstd repleta de constantes camblos de piedad-imple
dad y viceversa. Por ejemplo: Segismunde vive en un total am-
biente de impiedad; Resaura cuando lo encuentra, esta lleno de
inmpiedad por desesperaclidn en estado infrahumano, sin smbargs,
Rosaura tiene pledad de 61 al encucha} sus lamentos,. Segismun

do, por su parte, al saberlos prosentes durante su. discurso (a
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Rosaura y Clarin), decide darles muerte (impiedads,wpérd al on-
terarse de quien se trateba, se tranquilizb y tuvo pledad con
ellos, que podriamos clificar como justicia .

Otro ejemnlo seria cuando Clotaldo lleva prisioneros a Ro
saura y Clarin y los presenta al Rey para ser castigados, pero
pagilioc decide perdonarlos por la esperanza que tiene en quesu
hijo Segismundo nueda llegar a scupar su puesta en el trono de
Polonia, EZ1 hachy de que Clotalds decida que su ReyAcscogerﬁ
el destino de su hija y de su criado, pude prestarse a pensar
en clerto tipo de impiedad cers en tal caso se trataria de in
Justicia, pero no es asi, ya que intenta ser justo con ellos,y
con el castigo que merecen, y la justicia es un matiz de la
pledad, Ahsra bien, tasilis aparentezsate es un hombre piadoso

s .m:»,-‘.»;»x:nxzerahbtmr-zea:o}'v:\aut.:i.gt;,~ eerallawro(kida& alkquy S 1mptea'““‘
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- a7si nljo Se?lS”u“dD nues

e e ‘hi ”Bum j u*n‘ '3{f§
e8 injusto con &l a todas luces, que es nmatiz de impiedad,
Continua la trama y nns enteramos de que el principe de
‘r_”‘d'”.w‘poscoit%""}atalgll‘hﬁ degada dnshanrada 2 Rosadra gg&’;aﬂgya;f'
sa de matrimenio y jus se fus a Polania en busca del trono de
sasilio, que le partenace a Ssgisimundo. Zn este casy la impig
simrnn v JBY, B0 prosenta en Astalfo y.de dow matices diferentes, 9n.ia,...
destruccifn de su matrimenis con Rosaura ¥y en la codicia de un
trono que no le pertenace, y trata de consegiir, casindose con
la otra sobrina de pasilio, Estrella; gquien también codicia el
trono de osasilio.
En el siguiente bloque de la tr;ma, esti Segismundo, pro

bando lasvmieles del poder, y el odigo (matiz ds impiedad) que
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reprimfa su alma, lo desborda en forma de sobterbia, prepoten-

ciérque llega al extrezo del asesinato por una simple apuesta,
lo que podriamos calificar de impiedad pura, pues muestra tres
o =83 aatices de impiedad: 2dio, soberbia, prepotencia, vengan
22 e injucticia.

Ese misao Segismuandg, imnio cambia totalmente con dos ele-
aentss de la traza cuando 1o vuel}an a encerrar ea la torre, ha
cidndolo pensar que fue un suefio; y las palabras donde Clotal-
do lo invita a. ser buens y realizar buenas acciones, pues co-~
ro la vida es sueio, es demasiads corta para sofarla haciende
dafio a los dezés. ¥, prueba de ello es que una vez que Segis-

mindo es libsrado par unos s>51dad:s del rsino, trata a Cletal

d9 coa piedad, pues recuerde sus patakbras, jue se catalogarian

PRSP Vuge.g;aiag,purgﬁ-@a;qgs;loﬁgq;;;z§Iooa migericordiay- justiodays - .-,

<L s
e e P taoae s eaw,

y“t‘{a':;‘)'zf 2 Dras.
Sin cabargo,aun can toda la impiedad gque muestra la trama

durante toda 1a obra, la piedad triunfa canms tods conlcimianto

de Dios tara el

A B s asige, o we et

238 del reinado de Polonia y le da a cada una, 12 jue le corres

rzunda; pues ¢H310 se sabe, ordana tsdo el cas-
’ B y
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ponde, por justicia, honor y =zisericcriia.

vty et Y
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Lh.2. La piedad e imoiedad 2n 135 nersonajes

Sin personajes, lo misczo que sin acciin, no hay teatres, El
conflicto que so preseanta en una pieza dranatica necesita carac-
teres que lo protagonicen. El personnhe es alguien a quien my
chas reconscen y que, por la fueza de su persinalidad, sa des

taca clarazente a la luz dra.iatica que el autor ha gabido crear,
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= --~Ligg.persunajes tienen que ser capaces de actuar voluntaria
mente. La situacisn original del conflicto proviene de 158 per-
sonajes quienes , 3 su vez, oprovocan nuevas situaciines conflic
tivas. Es evidente qus la traza va tejida vor tejida por ellas.
vnas contra otras, > uny junto a otras, las acciones de 195 per
sonajes conforadan 1a secuencia de acontesinmientos. Son algo tan
impartante los personajes, que hasta los defactos draziticos
que puede contener una sbra, &2n sucerados por el valor de aque
1los. Hay obras cuys valor radica en la creacifn de un gran per
sonaje,

Z1 cardcter es un elemanis de valor en 21 personaje; este

ce define en su actuaci’n par la fueza da2 su carActer, ganera-

dor de acciones. Los las fuerzas de lucha

- liLaler

e3acidn de.caracienes -wigorosas -y -oimplejos,

. e e T T et o

habilidades basicas d2l draczaturgo. Alguass emosciornan por su
alta calidad huzana, hasta el cuat>y que tienen vida pronia, in

dapendiente de su cread:r. Sin lis llanadas caracteres nratotfi-
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o
pic:st Segismundo, Hamlet, redra, Zdipsn, nefistefeles, E1 Rey

¥y ll2lidea, etc,, gon per

Lear, La Celoestina, Doan Juan,

sinajses a quienzs hemds visto alguax vez, si no puras, si en
B P R L I O e L TR Tt . A TR (RO R e A e 3 T R AT S

algunss de 81s rasgos, persidnajes que hemas aceptads o rechaza

do.

4.2.1. En Segisaandn

El analisis de un personaje con respecto a un tema deteml

nado, no es ficil, y pir ello teneuss que deteraipar la manera



dunda,'también en los

de cd=2 ha de haceree; .uo sblo ‘en’ Snu.

demis. Z1 parlaasnto ¢ lo uas concre»o a estudlar, pers no
dnicazente en relacin con'aquellos donde nudiese aparecer las
palabras oledad o iapiédad, tambidn =n aguellos donde esté ig
vlicita toyda conducta de pisdad o i=pisdad.

Zn el casy de Segisszundo, el contraste de la niedad-impie
dad, el autsr sncontr) t:da la rigqueza de actitudes huzanas
qua pueden ancerrar le concepci’n de alguna de las dbn. Sin en
bargo,cono el andlisis se realizard con el desarrollo noyramal
de la obra, las d43s palabras > actitudes se ir&n entrexzezclan
do, de tal manera que dard, como resultado, la evolucidn real
de la pisedad e iapiedad an la coanstuccila de Segis.undo, de su

nanel en la itraza, y su intarrelacisn con l=s desks -~ctorres,

Q
o

W, v Deatro-del oriscen par lémen de‘3~§ia;u"d @anﬁﬁ&éﬁ» ;

- o, .3ue cifa-atzunis oelesent;

cnaturateza ¢xa3. el vianta, el
AgUa 7 algunys anizales c¢omd las aves,en que s¢ vone de uanifies

ts3 que ellas, c3=3 n2 tienen raciacinis, snon seres imniss:

Bivte abee e s mmee mi o wae gevike peliACAQd s@@.a I ohedad . wc il e coe e e
del niin que daja en calza, (I,_, vv.129

L

t sieapre 13 pIie a 1la par de su falta de libertad, can

SINE e L am b S Ol Y Vb SR DU F R Y- LIt ) OO A . S 4 B SN
BRGNS M S qu e UaTHe TSR X011t que 8l Sif'inpio fTane =is libertad -
que el u4s infeliz de l1os hombres. Esto e Impiedad del ave,
Para Segismundn, la impledad comienza en el cialo y 22
135 hoyzbres en el momento de nacer:
lay, misero de mf, ay, infelice!
«..que delito cometi contra vosotros
naciendo;... (I,2,vv.105-
107).

Por lo que se pone de manifieato que su preparacibdn taso-



15gica no fue tan completa o tan clara coma Hasilio hubiesra que-
_rido, pcara evitar su crueldad contra Polonia, en el caso de que
le cediera el trono; pues condena a los elementss divinas acu

sindolos de hostiles. Esto es Impiedad de culto.

En cuanto a la pregunta que ss hace durante tods su primer
varlaagents nos va dands en forma de claves las cualidades deun
Ger huitano capaz de sentir piedad:

&Y tenisndo yo =fs (alema, instints, albedrfs)
tengo aemdss libertad? (1,3,vv,.130-65).

Es precisamente ell alma, el instinto, el albedrin y la vi-

da lo que determinan la libertad interior del hambre(piedad) o

su reclusifn en 1 abigmo negry de la impledad: Conclusidan Izvie

’J;;; et ;n Agial

' fa 7 Llarfnvlj ;\qui

nimidad del hombre:
Pues la zusrts te dars

o n el e are e Gtk s w b ern st o oo DIRQUE NA_G2PAL QUEEB L s te ey s
112 sabas flaguezas nias (I,_, v I*J—S}).

Zste taia apareca tasbién e toda La vida: 25 su2lo,

rd obJeto de dlscunl)n an los Jtros oersonages en relaciﬁn a 1
Tet et el i PN dveiial LENEPVINS BY SR TN COANR LTS TR, F T E AP Y S Tt P KN M O -

piedad e iapiedad. Conclusidn inpiedad en el deshonor.

Para el versa 13295, Segismund) continfia en forma gradual
increzentado su f:zpiedad, al eaterarss de que 81 es ol orinci
ne de Polonia que heradard el trons de oasilis, cuand) este ous
ra, demuestra impiedad al crearse en gl la soberdia y pader, oro

plos del §uesta que le ha sido negado:
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iPusg, vil, infame y traidor!
¢ud tengs cds que saber,
desnuds de saber quien sz2y,
nara z=2sirar desde hay
=i giberbia ¥ mi podar? (II,3,vv.1295-99),
Aqui oigamn, Segismuads utiliza calificativos de izmpisdad,
para aquellos que 19 zantuvieran aisglado, sin sentinientos y

caZ0 a una bestia,'sin pisdad :

itues, vil, infa=s y traidsr! (II,3,vv.1293).

.

A este tipo de inpiedad 1o podenss calificar; ya que es pro

ducidy cor la satarbia y el poder, como lmnisdad por soberbia.

Continuands c¢con su saberbia, s« niega a rebajarss al nivel

ds

Ke)

arientes y criad:s, c>n palabras nue dezuastran, al nisso

arde bias,
cdstauestrdg L (TN, VY I35%-5

Pery ia 4
es uno o d3s calificativns ianids los gque encisrran la inten-
cijn da sus valabras, ya 5Ie se conjuntan variss de =ll3s, na

ciendo,-de esa~impiedady-ed-punty mAximo-.al- que ud? haber 1¥e~-- -

o)

hach»

gado, y s2 szatisface cor o

]

le pareca, 7 12 hacae va

caorichyan,
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a =i,

tido esa ne causa anfado.

nada e parece justo

en siendo contra =i gusto. (IL,5,vv.1414-17).

Palabras que lo alejan de zanera definitiva del cause ciis
tiang y de Dios, y aparte, le dan la razbn a Basillo, que jus
tifica la.acc16n de apartarlo de la civilizacibn; y este 1o ha

ra sentir que fus Justs y piadosn con su pueblo. Conclusibn Ia-

pledad perfecta.
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f cuando a llegads al fondo, a lo miserable ds la impie-

e dad, .rafiexiona scbre lo que lleva g},ppmb;e hasta ese extre-

0o y del porque &1 migmo llagh:

...libertad, vida y hanor;
y asil agradece=a a mf
que yo corbre de ti. \IX,6,vv.1516-18).

.
Zxactarante esins s5n 136 tres 2hviles gque llevan al hoa
bre a la piedad o icpiedad: libertad vida y honor. i que 12 em
belesan; ceghndale tods raciacinio y su canacidad de cazpren-
%i6n del mundo mismo. A Segismundo le han rabado la libertad,
le han coartads su vida, y su honor no existe, EZatos niszos =b
viles controlan las coinductas d2 los de:3s personajes, aunque

de zanera distinta, peard, al fin y al ¢abs son  lis ziszas cau

e e feg

esta cozienza a ceder y el nivsl de la impisdad en 81 llega a

la idolatria, doande ss nercibhe ya un resquicio de piedad, la
1) 4 1 ' 13
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éuilfn erecs? gue sian varte

adoracidn =me detes; y i suarts .

sor la fe te conquisto. (LI,7,vv.1536-38).
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Como dijimos, da ya su nrimer indicis de piedad, vero ain
nn es el derinitivo, el que 12 conduciri a la oiedad pura, que
1o convertird en el gran triunfador de la sbra; porque se pal

pa la presencia de la idslatria:iadoracidn me debes: (Ibidem),

¥ lo cataloganos come, lanledad por idilatria.

En =ﬁ siguiente parlamsnto, donde encontramos ideas de pie

dad o impiedad, plantea en otro nivel, una impiedad cis cerca



na a la piedad y que todavia es inpiedad grave, la venganza y

~la injusticia:

Sirvate de morir; pues desta suerte
también sabre vengarze con tu muerte
aquel pasads ennjo. (II,9,vv.1702-04).

™,

En este frag:ent>s ararece otro de

t

los dramaturgos tarrccezs, la venganza,

198 temas favoritns por
que Calderdn con mayor
intencidn al encuadrarla en 12s pdlos Jnu2stos: el hansre ¥ la
ovledad; que como ya dijimos la falta de honor es causa de impis

dad. Conclusifn, lmpiedad par injusticia.

Llegamos al punto en que Segismundo, comdlenza a valarar la
vida en 21 que no es pladoso o iaplo, Se pone a couparar las
accisnes d& l9s hazbras gue al llegar el zozanta de la zuerte,

n> queds arfincine

. .
=is qus L

28 ie

45 xTPolan

o812 el rey que es rey, vy viva
Pan esta 2andands,
disnoaiendis y 3zernando;

..y.es8%e. aplausa.--qus. recida, . . -
en cenizas la convierte la

C K e g e

(II,19,9v,2158-62)

Al reflexisnar soodore la viia 7 el ararsate sueid en al que

R T

cada

et B een eyt teiegt i lies wn
snbre vive al ran

TR MR gaeve s, «

r-n»ntar su nacol

"

- [y
se da cuen

e me

a de

t

efectivacente, la vida es un suefio, perc injusto, hostil sin fe,

ni csapasisn de o para

el hoabre. En una palabra,

es un suefio

Apartir de ese mpuents, Seglsaunds comienza a revelarse

coms un ser piadoso. Comn en el cas) de cuando los soldados de

pasilis van en busca de Segismundo para que se haga carge del



puestoy de Basilié,;pﬁgs‘;ééhézan a Estrella y Astolfo; y come
Segismunds plensa en que trdavia sueia, pratende realizar bue
nag acciones; Clatalds al ver que Segisumundo ha descubierta la
verdad se arrodilla ants &1, pues reconice que merecs morir en

su aspada, al ser coraplice de zasilio:s

Lévanta,

levanta, nadre del suels;

que tu has da ser norte y guia

de quien fie =iz aciertss;... (IXL,R,vv.2401-04).

La piedad que dezuestra sjul el personaje es apenas de wh
sericordia, peros con ciertos dectellos que rayan en la justicia,
¢on lo que Clataldo queda agosbrado de Segismunds y es el pri
Dero en darse cuenta ds que las presaglss eran erroneocs, tram

pas de au prooia vanidad, gue le imniden ver la verdad del ham

© bra'y su condycts. Cogclusifn, Piedad en la zisericsrdia.. .

Y

Bd 2l versy 2543 encantraiss ya la justificaci’n qias Segis
mundd busca rara actiar esa torma piadesa, dands a su radre la
lecciin dme que Diss y el alma del hozbre san z&s autdnticos, qua

creer en la astrsl:gfa y en la posiciSn de las planetas:

e e AT B § raeemae? - X b e lcme toaemid e aul e ey O L T Y R SR |

v..n88 sea vardad o suefin,
ssrar bian 23 13 qua iacortag
si {uese vardad, nor sarls;
si ns, por ganar aniz:s
b gl eong pe arg cmnt ot o0 DAFRLCRAIRAL, dgERATELRIRG £ T I T g e 2232 N

La piedad 2s8td dictaminada tambliéa, a partir de las buenas
obraw; la necesidad bumana de la compafifa, qus la soledad es
tal vez mis amarga y cruel que curlquier dafio extra que le pu
do scasionar su padre, al encorrarls solo durante tantom ailos

en la torre. Conclusién,Piedad sn la justicla y verdad.

Otro fragmanto en donde hallamos pledad en la justicia ee
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en el dialogo §ua ioitiggéTSSgismgﬁdj vy Rosaura en el que ella

_sabe de su deshonor, pr:?dcidé~por su primo Astolfa y que por

eso actua de una manera-izpfa, Y &L le promete que:—
.+ .Roraura =s8td sin hoinor;
=48 a un princive le toca
el dar honor, que quitarle.
ivive Dins! que de su honra
ha de ser conquistador,
antes gue de =i c:rana. (III,10,vv.2936-91).

Segiszunds sufrid al verse sin libertad, vida y honor, pe
ro al verla sin honsr, coi=prende que es =&s importante que la
corana de Polonia, y ss conmrronste a rastaurarle antes de que
81 recupers su trono.

Las acciines cantinian y la pledad va llegands al fin al

Wt T e e T

7 puedld "de Ralkania:

Ly aue 28td detarainadn,
Dios can el dedsy escribid... (III,14,vv.3009-10).

...la fortina nm2 s~ vence
¢can injusticia y venganza;
R 3 2o 1 £ antsg-yh ineita: TA::*Q— R Ry P L Y LI L I o
y asi{ quien vencer aguarda
a2 84 farza a de sar
can corrdura y con taesplanza.. (IIL,14,vv.2014-12),

».e3entencia del cielo fue;

81 no pudo;éiy podré yo,

que soy 2enor =n las canas,

en el valor, y en la ciencia,

sencsrlat (IIL,14,vv.3082-87).

S2isr levantate,

Darme tu aano, que ya

que el clels te desengada

de que has errado sn el noda

de vencerla, huaulde aguarda

={ cuelle a2 que tu le venges;

randids estsy a tus plantas. (III,14,vv.3284-94).

Cuatre {ragmentos sn que Calder%n nos expresa de nanera
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directs, pero nuy bella, las cualidades que un houbre debs

tener para ser viadose : alabanza y temar a Dieos, justicia, mi

sericordia, humildad, sarvicio y respets a nuestris padres y al

orijine; con lo que llegazmos a la canclusidn de que ss trata

de la piedad pura, que triunfa as{ sobre t3da la iampiedad que

se vio durante toda la sbra: Concusiln, Piedad pura.

Y culmina ¢sn una de las =&s bellas accisnes

puede demostrar en el ser huzmandy: el perdin,

...Pues as!i llagzué a saber
que tyda la dicha homana

en fin pasa cono sueds,

¥y quiers hoy aprovecharla

al tiempo que ze durare
pidiends de nuastras faltas
anrdoq, tues de oechos nables

.

ue la pledad

26 tan oropis pardanarlas., (III,14,vv.5312~19).

R I2 B SRR Y et

bt]

1 padre de Segismunda, por 1o cantraris, aunque comten-

za un tanto pladss»y, sus interesas 12 inclinana a la fmpiledad

7 R R R LT . ety e hmtaN Y G e e DR S AL RRRY L SUN DRI S

P S X LY T

de manera *rrcmisiblc, lo que hace “do asilis el segunds? per-

sonaje .As impls de ia abra, d2spufs de Astolfo. Dentrs de su

prizera intervenci’a en La viia es susi3, en la que habla a

R I I L I S I R A I o R I

R )

B e T

sus sobrinog Zstrella y Astalfo, les explica tods 1s reaferente

a su hijo Segismunds, y presume de hambre de ciencia, (astro

logfa y de grandes conocimisntys, aun sabre 1la sabidurfia divi

na:

w..ya sabeis que yo en el runda,

por mi ciencia he nerscide
el sobreniabre de docta;
rues contra el tisuno y slvido,

me aclanan el gran Basilis, (1,6,vv.635-09).

1Y
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He apenas es su priner parlazento, y demuestra ya su impie
dad, sracias al puests qus oscupa, & la falsa presunciSn de un
conocinients inco=olets y sin criterin, que lo llevh a encerrar
a su propie hijs en upa torre sculta; nas hace pensar en que le
que deseaba e=ra adoraci’m, no como aer hwiano, cemo un gran Rey.

Par 1o que coaete necads e t=zpisdad osr idolatria.

Sin eabargse en itro varlazents del =miszo act>, habla con
Clatalds, su 2is fiel servidir y el que ls ha ayudade durante
tsdos los Afios que lleva =sncerrads Segiamunds; le platica de su
dsged de probar la inteligencia y coraprensi®n de su hije, nere

que si falla en su intents 19 valverk a recluir:

i
1 1
: |
vr H
33 !
. 218 )
AR T N P T PRt T orf T e ey
i%a-¢us T o
. ~2sserl |
2l valvarls & la =arc
n3» crusliad, sine castige {I,6,vv.742-50).

Basiltle deauestra sn 2ste 1iilogs una dualidad criterios,
see e couegt menctdNA~in bLEzattin, cumplidd deé” Adharipiddesdy;, ph¥ ,-5
*tre lade, el volver % eacsrrar a Ssgismindo en la torre, 1o nlan‘
tsa ca23 un castige y 39 c2ad 1na accidn is ianiedad zor crusl-
ed v gadepere 14 TEATLANd ne LAAIEFATGUE "l 6d slhatae 5ot cumpllr
con su deber, nt =s castigs el que desea propinar a Segismun-
de, en cass de fracasar en su intents. Conclusidn, Iapiedad en
las aparisaclasa.
ranbién se descudbren ~lgunis destellos de piedad en
foraa clara.{ es que en realidad quiere lo mejor para su pusg

blo y su hijd, oers no tlens la certeza de cemo debe actuar.
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Por ejemplo, en ek siguiente Zrazmento, en el que Clotaldo trae
Coan prisisnerss a Clarin y Rosaura, npara que sean castigadas
poar hab;ar can Segismunda, nero sasiliy 1ds perdona, parque en
realidad desea que su hij> 1o comprenda y -erdine, por actuar

cantra él:

.
«e.Y 2 co8¢8 Dvresns; virque al fin
no nresuzais e casti

3
descuidis vuestros dsn3. (I,3,vv.312-14),

-

Es puss un haabre misericordioso, que sabe perdinar las
faltas ajenas,pur auy graves que fueran. Y,prsiblemente, fuera

esa migericorrdia la que 13 salva al firal, de 1z espada de su

hijo Sa2gicmundr. Sia lugar a dudas se trata de:Pledad sn la of ‘

sericirdia,

crse ciegazents egen

3ﬂn§w54$ﬁ§?{

l-"“»{-. X7) 4"'.4(%‘ l- 0y

slvidands a Di

7
3 ija,
1 i L 3trel :
bien 1 amanaza
i1 da siLchan j tra siias. (II,1,vv.10%3-1101).
C kg e dren et e Ay B T . TV B R L S LI E SR RN S PO S I L AN X TREEN ]

Zsto 19 convierte an un hoabra orafany y totalaente olvi
dado de cualquier aleuonte divias, jue 1o califica de igpias.

JPor otre ladsy :anifiesta qus la vida de

FISTR SRR RN ALt Pataacl Pkt | S Tedes

-84 _Bida e, partgnece.-y.

que 8312 21 lo puede jusgar y castigar si 1o desea, Conclusisa,

imniedad en lis 2lsmentss prafanis.

La inpisdad de sasilia llega a identificar =n 1l3s brazos
de su hije a la misma =uerte (porque Segiszunds arroj$ al vacfos

a un criads), sisnds que el fue el causante de que un elsaents

de aaor, de pledad, de pritacclda coan &3n ls brazds, se con
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virtier&n en un arma de destrucciin y uuerte. f cuando dice el
siguiente parlaments, n> huye realmente de su hijo, o de la
“‘agcidn de asesinar al criadS; 15 hacs del asnstru» que paIr su

7ign3rancia cree haber disefiada:

...yo asl, que en tus braz:s me nir»

degta muerte el instruments,

y uirs el lugar sangrients,

de tus brazis ae retiro;... (II,6,1465-71).

Podria calificarse como una impiedad por injusticia, por

temar. Canclusidn, lzpiedad por niede al castigs de Dios,

Su imnpiedad llega a tal extremo, que al verse perdida fren
te al empuje de Segismundas, resconyce su derrota, pero su alti

vez y su soberbia no 13 dejan ver la re=alidad y pretends defen

der su trono, hasta con la esrada:

Dadma un caballs, nirque y? 21 pars:na
vancer valiente a un hijs insrats gquiora; *
7y an la Jdefansa ya de 1l coir-nsa;

loa que la ciencia err), venga el acera,

(111,7,2484-87).
Admite también que la astralygia err5 y que su exrerisncla

ria de¢ padre se xisran,Ag&Rra’das.gate.ls. verdad.de-la. ...

i
¥.%adiduria d

.3 L)

2 oty v e

injusticia que nrovscd en Segzisczunde; izmpisdad oraoducida sin-

alemnente par el zi=2da a nardar el noder y la fartuna. iosledad

DAL, AVAZACIA ¥ 8ADLLRIZy., . ceany sty ms o eS¢ VT s 6 B iy
i’ oy

A e o n Eeawida

1 n3 obstante todas las experiancias anteriorec de imnis
dad con resultados dasastresss, insiste en asu avaricia, injus

ticia, sasberbia y cobardia:

En batallas tales

178 que vencen sHn leales,

198 vencidys los traidores.

Huyamss Clotald»o, pues,

dal cruel; del inhuazano

rigor de un hijns tirane. (IIX,13,vv.3065-70).



ustiCia‘hu:ana: la lsaltad, y los

que no lo son; non‘tira 08, cTuelss e inhumands; ellos ssn les

inpios n3 ya.
4.2.3. En Clatalds

La probleadtica de la piedad en Clotaldo es diametralmen
te opuesta a la de basilie. Ea obvie que despuss de analizarls,
nos damoa cuenta ds que actua en forza izpla, misntras que Cle
taldo después de reconocer en KHosaura a su hija, entisnde ls que
es la piedad; cs3sa que se rafleja poisterisraente on Segismun-
43, cuands 15 canvencs de actuar bisn.

Zn gu poricer parlasents, Clstaldy, descubre que d9s perso
nas aco.opafian a Segisnundas en la sbscuridad de 1a torre, y que

al estar alles sin peraisa, violan las dizpasiciznes del Rey

s gy BaELLA0 . por tanks, debin LaT.cRBISRARS. s e
i
fAcudid, y vigilantes,
z3in TAGiaiﬂ dafandarse,
2 arles, 7 aatarles! (I,3,vv.243-50).
Py aisaA st ang e AT WA R LR R O S LS F R P R it At L I L s IR

ysa cast*ga 1 egtd - _aﬁ~Jand3 en t:no de vengarza porque
bian sabe que sl priwmer castigo psr tal fechosria, serfia 81; con

13 que demuestra Clatalds que estd actuando con ianiedad, inten

tando igualarse al Rey sasilios. Csnclusién, Impiedad por vens

ganza. .

Sin ‘embargs, al resconscer la ~apada que tras uno de elles

¥ escuchar la historia en vsz de Hosaura, su alzma entsra entra
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en conflicta, ya que comd padre debe proteger a su hija, pere
con> servidsr-al:--Rey; debe Una ¢:mpleta lealtad, que le harfa

a Clotalds castigar a Pogsaura ruy severanente:

...Eata espada s la que yo

dejé a la hermasa Vialante

por sefias que 21 que ceafiida

la trijera, habia de hallarme

aznras~ ¢ 3d hijo,

4 pladose> ¢camd padre. (1,3,vv.399-404).

Muestra el primer indicio de piedal, que se ankepano a su
responsabilidad que le indica su canclencia y al sentimiente de
culpa, que con3 padre siente por haberla tenrds que abandonar a

su suerte, Jjunt>y a su aadre.Conclusiim, Piedad paternal.

Otrs parlamsants, donde encontrazos 1z nisma disyuntiva es !

en sl mizenty en que cuestisn’ 1o que debs hacer:

...49u?e na de sar? porque llevarle ;
al Hey, os llavarle (iay triatel)
a aorir. Puez »cultarle :
al Rey ny cueis, coiafrrae !
a la ley del nouenaje. (1,6,vv.427-31),

Se da cusenta de gue ns ~std en sus zanla, la porsible mi-

suveets clan v g epd oy rdta PTG, DATA TS NATE YORU T IIpTAANYE Ularin, Ty v
{

tods 15 deia a la valuntad dal Hey xasilis; p2r) con la 2sneran !

za de que Diss, 82 aplads da ell3ys. Conclusidn, Piedad ‘en o

vt GUTY S R DESETY T e TA HERRETG IFAT AT S R ey s L R et

Per-> al saber que su hija ha aido adandznada por el prig
cipe de Moscoavia, Astolfn, para sbtener =1 tramn> de Pelonia,
Clotalds, a la vez piadose e impiy, le nromete jus hard Justi

cla con la venganza:

eeojuizi la oisma pisdad

des mi honor podri sbligarle;

y sl le zmerezco, viva,

y3 le ayudar& a vengarse. (I,6,vv.461-64).
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En este texto existen los dos conceptos (pledad-impiedad)

en lag expresiones:'la aiznma niedad de ol honor" y "yo le ayu
daré a vengarse" (LV3,J1). Com> ya ham>s dicho, la falta de he
nar provaca inpiedzd (venganza), pero Cletaldoe trata de equili
brar su impiedad, implorands a la piedad de su honer. Csnclu-

8i5n, Piedad en la justicia, & Lmpiedad en la venganza.

Con tsda la iapledad que ha deasstrado Clotaldo hasta sl
momnents, no se compara a' la ds Basilis, pero Clotalds a dife-
rencia del Rey de Pelonia, se convierte en la clave de la pis
dad de Segismunda, Esto se realiza cuando Segismundo, ha demos
trado su soberbia durants la pruoba que se l1e& hizs por mandate
de su padre, el Rey Basllie; p3r ls que es encerrad> nuevamen i
te, haciendale creer que tod»> ha sids un suerio, y Clotalds le
prafesa coan sus palabras, t>da la verdad piladoga de 1la que es

capaz:

.ochonra a quisn

te cris en tantos empeiios,

Segisnundy, que aun en suoiins

ny se nisrde el hacear el blen. (II,14,vv.2145-48). '

- o e P T T S SUIPEY IR Y SN

e e e e mee ea e e e o

I'sda la piedad ju= debil asrender de su padre zasilis; 13 !
s . t
viny haciendo con Clotalds, porque oara ezte unzents ds la ebra,

el Rey est& cegado par lo que 81 crae comd justicia, -sisnds que

D L T L R T L Lo Ry P L I LR - I Y S T N T B R P A T ]

es goberbia,

Es tal vez el aprendizaje nis pr:funda del que tienen an
la trama los parstnajss; y es tan iapsrtante, que a nartir de
2se momento, Segismundy reaccina can reflexidén a la vida y a
1o que ella ls ofrece, de una manera.humilda y de reaspeta. Con

clusiin, Piedad en el “temor de Dios.

Despubs de ese gran maments de piedad, Clotaldo, 1o Gnlico
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a lo que puede asplrar es a 1a piedad pura; aun a cista de pa

'silia, Astolfo o cualquier atro que estuviera en cantra del per

dén a 198 agravias huizanss:

Darle nensé querte, cuando
Segismunda pretendib

darmela a =i, y 81 llegd,
su nelizrn atropellande,
a hacer en defensa mia
ouestras de su voluntad,

aue fuernn teneriiad,

casands de valentia.

ioues chud yo ahora, advierte,
tepiendn alma agradecida

2 quien me ha dads la vida
le tengos que dar la muerte? (III,10,vv.2336-47).

MAs enseiia que el agradecimienta y el vperddn r»a, pues, los
elenantos mayrales jue :4s resisten al pasa del tiemps, ya que
los elementss izpias ¢339 la venganza, la destruccidn el des-
hanor y el adio, desararecen junts con los que 133 anidaron en
3u alza, Par zants, s2 confirza 1a lecci’tn de Segiszunds en
el senttdo de que la piedad y las buenas obras son e hombres;
la venganza, el 2dis y la destruccibn, ds bestias, 1 coms tede

89n 3719 nuefios, =8 22jor ssiar bilen qus §3iar coin acciones qus

B T L B P R TR LI LI A L AN e

n3 prdeass herodar, sin daiar la memdria del h)_bre en la tle

rra.

T wate am e A as vt gmmdein BEteta aanratab.e. €00 e T e te e,

'“4 3. 4. Eﬁ ﬁo'aura

Rasaura, al igual que Clotaldo .y Hasilio, tiene acciones
de pledad e icviedad contrarias & Segiaszunds, Par sjemple, Clg
taldo y Segisrundo empiezan imnlos y terminan como hambres pla
dosos, mientras que Basilios y Rosaura comienrzan bien y terminan

con accianes de izpiedad.
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i m=Al-comenzar sy intervencisn en la obra, hallazos a Resayu
12 que encuentra en el blsque, la torre en qus se encuentra Ss

gismunds recluide; aX entrar escucha sus lauzentas, y al sbser

var las condiciones en que ss encuentra, dice:

essien 2i suerte 1o dice;
a°as éd3nde hall pledad un infelice?
(I,1,vv.20-21).
La oregunta, "¢DSnde hallh piedad un infelice?" (LVS,ul)
denntan una angustia proavocada por la campasibn, sentimiento
de piedad que tiene por aquel aer con pieles de anizal y enca
denads. Conclusi’n, Pisdad en la ciuvasiln,.
Al comprender las palabras de Segismunda le brota un sen
tizipnto de conuaiseracidn, que la sbliga a identificar al pade
ciaisnts de agu=l ser, c¢oa su honar destrufds y acorralade por

la verganza:

temnar y nieadad en i
sus razsnes han causad). (I,2,vv.172-73).

Y esa identificacidn le ordena ser piadisa, para qus cuap

R P R

chd

do llegue el ad3spie, Lle . tgpgan piedad, taxbiin,. 2X.par ese Q4. o
el tezor y la piadad a2 2ncusntran en la conclusiSn, Piedad por -

mieda y zisericrdia.

rem e e, APTENAde tabiAn. R dAF.GoRAUsLS 3. &us,desdichas s intenta. . .y

hacerls con Segisaunda:

.+sSalo diré que a esta narte

hoy el cielo ze ha guiado

para haberze cosns>ylade,

sl consuelo puede ser

del que es desdichado, ver

a otro que es nis desdichade. (I,2,vv.247-52).

En ests case, la piedad fue reciproca, pues Segismundo con
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sus palabras le aminord su pena y ella, le brinda consuela con
su compaiifa, por lo que concluinss que los dos estdn enfermos

del alca y han encontrads un poco de alivia en la piedad que se

inspirardn. Conclusidn, Piedad em el alivis a la enfermedad.

Posteriormente, se encuentra Rosaura frente a Hasilie y
Clotalda,al ser p2rdonada por el Rsy, se acerca a su padrs, que

Aun creg un extrafio y dice:

La vida, seficr, mne nas dad»o,

¥ nues a tu cuenta vive,

eternazente sers

esclava tuya. (1,8,vv.898-901).

El ser agradecido, es >trs tipon de piedad, pears pisdad al
fin, Aunque par agadecizianty se cozprozmeta a ser esclava de

€lotalde, y la =2sclavitud es inpiedad pura., Coenclusibn, Piedad

en el agradecizients.

£ ¢omo ya hexas cencinads, el honor =28 mdtivadar de izpie
dad, es junts con la esperanza de encsatrar a au padre le que
B3vi3 a Romaura a ir a Palonia. { es, precisacents, el desha-

asr 1o que canbia la sansatez y arasnia, c>n las que se habia

S O R S T IR B sz R IR LR

lanzady a la aventura en Polomia:

2 tu noobre ss23unla vaez .
e le ciiia,
seer s p8B Sl JUDB. DL VONEIAT Rgmrremn. o610 st g orriapizas s T T 1 AR
aunque fuese il ensnige
258 poderssa. (1,8,vv.927-31).

SR R e T e SR T B

Pero las pesr en estos n> =8 el deshsasr, sins la venganza,
éCHns fue psszible que perdiera trdo sentimients de pladad, de
buenas a prizeras, sino una razin aparente?. Unicamente e& posi
ble, ez la situacidn de llegar a la impiedad pura, par la per
dida de ia libertad, de la vida e del honor. Conclusiba lIzpie-

dad pura,
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Las apariencias, el eterny dileza de los seres huzanos que
-aparantan ser lo gue 19 sS33 2 gques creen c-nacer s alguien y en
realidad n» saber de guien se trata. Per> 21 problena se agrava
“cuands se hace en farza deliberada; aunque se=a en sl aspecte ex
terns de la persdna: /ny say lo que parezco/(LVS,JI). En este
caso Kosaura se vilié d= un eledents iaplo, el travestisas, pa

ra llegar a Ast)lfa y a su cadre:
+.senizna, puss no es de quien
parece:juzga advertido,

si ns soy ls gue parszco. (1,8, vv.368-70)

Zsto Gltimo se clasificaria co.:0 un engafis, gue es tam-

bién izapiedad. Conlclusi®n, Iapiedad 2n el anzafia.

Pera gracias a la riedad tan cozpleta de Segiszunds, a Hg
saura, tawbifn le toca y se hace justicia; oues al final se ca
sa can Asizlio, y su venzanza se desvanace ante la fyarza de la

verdad divina.

b.2.5. EZn Aatslfs

B S e T R T I L ST I S e P e R TR * ST P N

Zn tada la obra de La vida 25 suedo, 09 hay parsannje gue

sea en toda su 3ccidn, mds isple jus Astalf»: se presentan ma

AR AN R ¢ A RN A PR A

Haitas " A& {a5e2dad n Sagisaindy, 55y ¢l “ciinds despier:
ta en la cama del Rey, radeado de sirvientes; en Basilie cuan
de su: goberbia 1o ciega de la injusticia que cometi$; s en we
saura cuands intenta iaprner la idea de la venzanza 2n Clotal
de, para que le ayude; nero la impiedad de Astelfs ez p3r mo-

mentos inhumana, y se vuelve el concepto abstracts de la im-

piedad, comy le gustaban a Calderdn de la Harca en las autes
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sacramentales; en ninguhrﬁamgiidvééibii'a piedad, hasta el fi
nal; donds tuva que ceder ante el empuje de la piedad de Segis
minda,

Astslfe tiepe pocas didlogos durante el texts, y tidos pre
sentan en maysr 3 zenar gradd, la idea de impiedad tante en sua
valabras coms en sus accianas.

La contrastante en 81, @3 su apariencia noble y su idealis
mo material; con sus sentiras, avaricia, siberbdia, 1a falta de
culte-a Dioss y par supuesto, su falta de escriipulas.

Por ejeanls, en el vers? quinientas cuarenta, cuands se en
cuentra con Estrella, a la espera de Basilios, no oculta sus var

daderas intenciones:

Vis alsgiis que habeis sido

hija de herzana mayor;

79, aue varsin has naciis,

7 aunque de herzana .easr,

13 deby ser nrefarida, (I,5,vv.o40-44).

La ambici’n par el trano es causa de reto y antag-nisme
frents 2 Estrella y =s, ©or ost3, qua dej’ a Kasaura en Hascs
TTT T U via Yara buscdrt el phder ¥ 1d [artuday h0& p3r supussts ba 4t

xea compartirlss con nadie. Za3 decir, izpicdad por avaricia y

cadicia.
VAT TR GUARd ST 5388 R SR gLaBuTdE, sl WL T Yoz i aversin’, uafdsy ™
al coraje que siente de ns ser sl {nica varSn aspirante al trs

na, lo hacsn seguir actuands cain impiedad:

£l ns haber:ze conacidn

8512 por disculpa os dsy

de n3 haonrarne mis. Ye soy

Astolfe, duque he nacidn

de Mascovia, y prima vaestra;

haya igualdad =n los des. (15,4,vv.1392-57}.



Su saberbia es fan clarajéd: i; disculpa que supuestazen
te le da a Segisiunda, raya en ﬁg grepetgncia e idolatria; y
rnue?aaente sale el tezma del honos, que =8 un un izportante =iz
bola de integridad y riqueza frente a 108 decéds hozbres, Imopie-

dad por soberbia.

4.3. La pledad o izpiedad en-la accifn

La voz del draza, proviene del griegs D3AQQ que significa
accidn, En el pressnte, significa "yo actGa', La estructura de
tado drazma o pisza teatral =s la accidn. En el teatrs, tras el
velo de los acontecimientss 5 acciones, se sculta la dicha o el
dolor, la vida que se zanifiasta en el encadenazianto de las
parteg y en la construccidn seneral da=l draza,

La accif%a va csnforzands la srdenaciin del zunds teatral,
el movizients drazitico, la especial dispiasicién de los suce-

808 gue haczn pssible la realizaciin del teatro. La accin va

trazand? en su geaarrollo la sucesifn de cuadros y escenam, la _ ..
padeaar 2R SLTALASL 1o suc=E3L .28

. ALAVE S

2

arjuitectura teatral, especie de eje draziatice, tejidy de zavi

ot
Fa

~ntys, dimaziszo y naza del 23p3. Por ells la accidn acsn

Jt5ce 8lenpre sn . -L,;eatrq AL UR. CORERDUR. Presentle v it taaes

La accibn nace cuands los personajes se deciden a ejecutar
algo. Los caracteres provocan la accidn que realizarin esss ais
2238 persinajes; la acci’a es el resultads del cardcter y vice-
versa. La acci’a drazitica resquiere nersanajes que pretagenicen
les actos; caracteres eternos del teatrs, que cenforcan hechss

eternos del teatre.
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Accibn

i
: En'ei caso del teatro nacional espafiol, desarrslla la accidn

mediante planoss s cuadros sucesiv:s; cada uns de les cuales se

““s3Zete a su primera unidad esvacia-teaporal. Varias unidades de

@

tiempo y accidn milltiples, cuya articulacifn drazitica, el de
sarrollo de la acclén, dibuja zelodicameate la imagen de la es
tructura espacial y tempsral de la vida huzana.

Lag partes de la acciin de la »bra drazitica son: el ini-

S

cia, el nudo > climax y el desenlace. En =l caso de La vida es

sueiio, el inicis 9 planteamisnto se da desde la entrada de Re
saura, hista cuaandas Cloatalds la lleva juats con Clarin, a ver
a Baeilio; posterisraente se desarrslla la accidn, hasta llegar
al nudo o clizax , que se encuentra desde la llegada de Segias
munde al palacia, hasta gque su padre 3e arrsdilla (rente a &1
para implarar wisdad; y el deseniace os par suruesty, el dis-
curs)y de Sezisczmundy ante la carte de Folonia, hasta el final,
donde Calder’n no2s nmanda un zensaje de piedad por boca de Segis

munda.
Gr&ficaf
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£
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Y

lizads ay;aa pegsqnajes,wseria‘dﬁ’ﬁﬁaiﬁfifﬁddﬁ izpiedad por
V4§h;é;rde Hagilis, Rasaura y Clarin. Nientras que lss dnicoa
que muestran piesdad sin Clotalda y Segismundon, Sin embargs al
culainar el inicia, se muestra ya impio y Clotalds es el Gnica
que queda coz=> pensrnaje piadrar. Ya para la segunda parte del
dagarralle, después de las palabras gque Clataldo le grofeséd a
Segisnuads, fste rzacciona y la pledad en 1a obra aﬁmenta, aup
que 1la izpiedad se zantiene intacta. Al 1llegar al climax, sur
ge un camrbls reventiny, donde la impiedad plerde un poco de fuer
Za y la piedad gana terremd. Y casl al final del glimax, se da
la resaluci’n final de la derrsta de la imniedad par parte de
la avasallante piedad de Segim:unds, vsands la grafica [, avrg
ciames la traysctorria de la pledad e impledad en La vida es sue-

Ao, jquedaria de la siguisnte zaneras
urhfica 2°
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Otro aspecty iapirtants en la aéci?ﬁ drazdtica de la sbra
y suw interrelacifn con las ideas de pisdad e impiedad, le es

sin duda la mezcla de ls trigics y 12 cimico.
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El teatro de los‘éiglos de Oro ss conoce ﬁon el nombre
genético de comedia, y hasta este drama filosbfico, se le de-
nomina asi, Les dramaturgés de la Spoca usaban el término para
nozbrar las incantables plezas dremiticas que escribfan aunque
a veces las llamabah tragicomedias y, en ocasiones, tragedias.
Ese vocablo comedia, significaba tanto los elementos trigicos
como los cémicos. Amdbos se fusionaban en unidades opuestas, cop
tradictorias, pero vital y rica.”Era la trwgicomedfa? 2

La accibn de La_vida es_suefio est& determinada por los elg

mentos cbmicos, representados en Clarin y trégicos representa
dos en Rosaura.Se dirfa que los dos eson el termbmetro del que
se valid Calderbn, para que su piblico juzgara a cada persona
Je. Clarin es la parte c&lida, huzana piadosa, y Rosaura,es la
parte fria, inhumana, cruel e izmpiadosa.

Veamos dos textos de 2llos eon los que ek contexto trégico
¥y cbmico, estdn bien represeantadss, Por s)emple la escena III
de la segunda jornada,estén Clarin y Segismundo, en la recéma

ra de este Gltimo en 2l palacios real:

Tzién eres tu,di?

Segisaundo:é’
Clarin :Entran -atido,
! ¥ de oste oficlo soy jefe
porque soy el nequatrefe
aayor, que se ha conocido. . .
N R T A AR R A e ATRStATT Y ity T

Segisuundo Tu solo en tan nuevds mundos
ze has angradado.
Clarin :Seiior,
soy un grande agradador
de todos los Segismundos.
(II,L}, VyV. ‘332"1‘}2) -

No cabe duda que Clarin tiene dn sran sentido del humor,
ya que primero, como estd frente a un principe, presume lo que

81 contréla:; el ser entrometido,/ y da este oficlo soy Jefte/.
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Y ese calor humano, vino a ser mis ligero ¢l momento de pledad
de Segismundo, con lo que estd siendo piadoso con &1,/soy unm
gran agradador de todos las Segismundos/, de todos aquellos
que por sus desgracias son impilos.

Ese humor, ese calsr que llevan sus palabras le proporcio
nan a Segismundo. la piedad suficiente, como para que el segundo
suefio que lo vuelve a la torre, lo acepte sin tantas preguntas.

Pero si contrapaso esti en Rosaura, en su deshonor, en s
venganza, en su frialdad. La impledad de Rosaura, avarentemen
te, justificada por el abandono de Astolfo se coloca en una cof_
dicifnm cruel que la lleva a pedir a Clotaldo, la muerte para

quien la deshonrb:

Rosaura:Cuando tu mi nadre fueras 2628.
sufriera nsa injuria yo;
pero no silendolo,no.
ClotaldoséPies qué es lo que hacer esperas?
Rosaura;Matar al duque,
Cltaldo: éuna dama?,
que padres no ha conocido,
tanto valor ha tenido?
Rosaura:Si.
Clotaldo:iAuién te alienta?
Rosaura :Mi fama.

(I11,8,vv.2628-38).

Con su arrogancia, soberbia y »orpullo, insulta a la pie-
dad divina, y rompe la armonia del orden universal aatdlico,
W e T bR que"aIWredimirse’ﬁnte"ra“piedad-deésegismﬁnﬂoiuicauzawia-pfe:'ft?
dad que tanto desprecif; la de Dios de su padre.
La mezcla de lo trégico y lo c8mico era del agrado del vul

go.Franciscs Ruiz Ramdn en su Historia del toatre espafsl dice:

En efecto, el drama espailol del siglodse
oro es drama hermafrodito, norque es ex -
presi&n de una concepcidn centiuri:a del
mindo, La forma dramAtica propla de esa
bifrorte concepcidén de vivir humano no es

or tanto, el poema puro (tragedia y co- ,
gedia ), &ino gl porna mivto ... Lpor que
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no se han de uezclar j;asds alegres ceon
laz trintoz, si o Lic rezcla el cielo ?
Esta comedia illo es retrato de aquellas

obras? puez sl es retrato, claro esti que ha
de referir su imagen. 3

La fusidn de lo tragico y de lo cbmico da por integracibn
de contrarios, 13 imagen real de la vida humana, la de la socie_
dad espafiota de los Siglos de Oro; la Gnica manera de compten

der el mundo en su auténtica dimensifén era entenderlo como au

tentica paradoja.

. . e PO P PO T R M T T B O R L R Rt At 2 LI Ry N e Lt
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fontPastes en los spuceptos canelados por, log drasaturgos del

CORCLUSIONES

Para poder concluir un trabajo como este, se debe tomar
en cuenta de que el carfcter distintivo de toda conclusién en
su brevedad, su concrec{én.Para esto se desarrolla una labor
de sfntesis, o sea.capturar la esencial, y que es la labor n
nmis dificil de la tesis y en general de toda actividad intelec
tual.

La primera conclusién a la qu; se llega es que la litera
tura barroca refleja el desenfrenado materialismo y la ascbtl
ca renuncia de sus moldes cristianos tradicionales, y que
esas dos actitudes se manifiestan en las:dos escuelas barrocas

el culteranismo y el conceptisnmo; de las que nacen sin duda los

PR s tow

sigle XVII, esvacialmente en el lengualje.

El objetivo de la piedad, segin nos cita La Biblia, es de
Jar que la entrega de Cristo transforme todas las rel;cionea ¥
encusntros humanos. La pledad catélica ss divide en
cristiana, social,y mariana.

La.filosofia dicta que la piedad es una virtud, determina
da nor el tipo de alma que se ticne (esviritual, animal o ve_

=Glt=
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getak). Las virtudes estén divididos en especulativas, activas,
¥y ptoductivas. La piedad se encuehtra en las activas(sindéresis,
prudencia, justicia, pemperancia y fortaleza), ya que elles 8on
condiciones para que se dé la piedad, por lo tanto es una vir
tud de virtides.

La impiedad mientras tanto es el resultado del despresio
a Dios y a su ley, con un nmatiz de grandeza,e idolatria(hombre
profano y malo),pero que nace de un elemento piados;, analogia

al sacrificio de Cristo; pagan justos por pecadores.

En cuanto a las formas de pledad e impiedad son:

PIEDAD: IMPIEDAD:

cr¥stiana: ayuno. destruccién
creacién. venganza.
culto a Dios, hostilidad.

aentira.

sochal :nisericordia, injusticia,
Justicia. infidelidad.
caridad. avaricia.

falta de culto a Dios.
mariana :enfermedad y guracibn., falts de temor a Dios.

fe cristiana. soberbia.

fidelidad a Dios. blasfemia,

obediencia. hipocresia.
idolatria.

Espafia durante el siglo XAVII practicd su cristianismo con

aparente‘fidelidad sinceridad y fervor, en todas las formas de
i aten s rrgultocy de’ -‘compromisos” rezigioe‘bs';;-'sm'e‘mbar‘go 1éééuwio-.1iei:r-cfé~'~"~"

artificios y celabreciones, pero perdié el sentido hamanitario
que representa la piedad. Por lo que se determina que el conflic_
to piedad-impiedad, fue 2lgo demasiado comin, atn en kos circu-
los cristianos,

En la qie se refiere al teatro, el diflogo es el elomento

dramftico que mejor refleja ese contraste, y prueba de ella e=s

que dramaturgos como Lope de Vega, Lirso de riolina,y Cervantes
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lo manejan en torno a temae, comd el honor, la Jjusticia y la
venganzaj a pesar de que eran di&logos en verso,que podrian
demeritar el caricter serio de lo temas.

La influencia del conflicto de la piedad-impiedad, no po
dla faltar en el mhximo representante del barroco espaiiol:Calde
ron de la Barca. Cemo hombre civil y catblico, slempre manejéla
pledad en forma prActica. para con Dios y el prdjimo. En sus o

bras, placmbé esa idea, como en EL Alcalde de Zalamea , donde

Pedro Crespo maneja con belleza, en la balanza de su autoridad,
la justicta(piedad), y la idea de la venganza(impiedad). En bos

Autos Sacramentales: ElL gran teatro del mundo, La cena del Rey

Baltasar y La vida es suefio , encuentra que los temas alegbricos,

biblicis y referentes a la eucaristifa; manifiestan la idea de
la conducta piadosa en las buenas\obras del hombre, y que las
causas por las que el ser humano se manifiesta implo son: por
la falta de libertad, del honor o de la vida. Pero slempre con_
ducidas por su libre albedrio.

Dentro del anAlksism del drama de La ¥ida es suefo, halla

mos que en la trama, Calderdn describid hechos impfos por hown
nor, ambiclén y venganza; y de pledad en lasracciones buenas

) gq §e§ismpndo‘¥‘Q{ota¥gg. En el protagonista, §eﬁqycueqt;gﬁmﬂg“
vamente las causas de la impledad:libertad, honor y vida. EL
momento de la piedad de Segismundo es cuando Clotaldo lo bnvi
ta a actuar bien en la vida, ya que solo es un susfio. En su
6ltimo parlamento largo, expresa toda la gama de piedad de la

que es capaz; con lo que se encumbre sobre la impiedad,manifes_

tada en toda la obra. Basilio es lo contrario a Segismundo y no
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por ser su padre, sino porque trata de hulr de su destino, de

su hijo, lo que provoca que tenga una trayectoria impfa duran

te la obra; de la gque sobresalen su injusticia, su idolatriay

de sus elementos profahos como el amor desmedido y ciego en la
astrologia,

Clotaldo, es el otro honmbre maduro de La vida es sueiic ,

y es después de Segismundo el mis piladaso .Denuestra muchas ga
nas de piedad como la justicia, la verdad,la uisericoidia, Yy
el culto a la palabra de Dios. Pero lo que es su hija rosaura
es opuesta a su padre(al igual que Segismundo y sasilio), ya
que fue abandonada y deshonrada por astolfo, lo que la orilla
a actuar en forma impia. Y Astolfo,por filtimo,es el personaje
mas implo de la obra. Aanque contrastan en su concepcidn, su
aparente nobleza y honestidad con su idealismo material de la
vida y la muerte, su avaricia y soberbia. Cozo personaje con-
trasta con Segismundo.

Zn la acclbn, la viedad y la impiedad comienzan a la var.
Pero antes de terminar el planteamiento, la impicdad aumenta
¥y la piedad disminuye. Y al cootenzar la tercera jornada, la pig
dad toma fuerza, hasta alcanzar su mixima expresibén al final de
la obra, mientras la iapledad se debilita hasta ceder totalmente
en el desenlace.

Por dltimo, el contraste entre lo trigico y lo cbmico en

La vida es sueilo, también tiena su significado de piledad o ia

piedad, pues Clarin representa la comicidad, el calor y lo pia

doso, y Astolfo o trégico,el frioyla impiedad.
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