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Introduccion

1. DESCRIPCION Y OBJETIVOS DEL TRABAJO

Dentro de las complejidades que conlleva hacer un estudio sobre las for-
mas de la sdtira en la Colonia, el presente trabajo sélo aspira a hacer una
cala en el anilisis de textos (bdsicamente coplas) usadas en canciones y
bailes denunciados ante el Santo Oficio de la Inquisicién en el siglo
XVIII novohispano. Todos estos textos fueron consignados por conside-
rarse fuera de la moral y por faltar al respeto o ridiculizar los valores y
ceremonias religiosas. El material de nuestra recopilacion pertenece a la
investigacion realizada para el Catdlogo de textos literarios novohis-
panos en el Archivo General de la Nacién, proyecto conjunto de la
UNAM, El Colegio de México, el Instituto Nacional de Bellas Artes y el
propio Archivo General de la Nacién. Dentro del amplio material en-
contrado y catalogado para el proyecto, hicimos una seleccién de textos
usados en bailes y canciones, todos anénimos, en boga durante el siglo
XVIIIL. Nuestro objetivo es el estudio de este material con el fin de
mostrar algunos elementos satiricos o parédicos presentes en é€ste.
Hemos conservado los criterios ortogrificos de los originales y tan sélo
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hemos modernizado la puntuacién para darle mayor coherencia a las es-
trofas. Los textos fueron transcritos por nosotros en su totalidad toman-
do como base las versiones conservadas en el Archivo General de la
. Nacién. Tres son los puntos centrales que vamos a abordar en este tra-
bajo: una perspectiva histérica de las formas satiricas hasta el siglo
XVII, 1a Inquisicién como organismo censor de 1a literatura, y por tlti-
mo, situar el contexto de la literatura perseguida a través del andlisis de
los textos de cantos y bailes prohibidos por el Santo Oficio. Al final se
incluye, como apéndice informativo, el Edicto General de 1a Fe en donde
se describen los delitos por los que se podia ser procesado por el Santo
Tribunal y el edicto expedido en contra de los textos satiricos por el San-
to Oficio de 1a Inquisici6n de la ciudad y corte de Madrid en 1634.

El objetivo de este trabajo es verificar la introduccién de elementos
satiricos y parédicos en textos populares, en el contexto especifico del
siglo XVIII. Dentro de la cultura popular y sobre todo en sus manifesta-
ciones de cantos y bailes, existen formas tradicionales de ataque que
caben dentro de l1a comicidad de 1a burla y de lo festivo: éstas son bésica-
mente la sdtira ligera, apoyada en la ironia y en el escepticismo, y la pa-
rodia de situaciones e instituciones. Un elemento fundamental presente
en ambos casos es la transformacién: por un lado, la apertura del texto
hacia multiples interpretaciones a través de la ironia, los juegos de pala-
bras y el albur, y por otro lado, 1a reduccion de valores que eran el ba-
luarte de lo eterno o de lo sagrado {en una sociedad moralista y religiosa)
a lo temporal y profano. Las imposturas en contra de la Iglesia y el rego-
cijo sexual perpetraban la armonia de un sistema orientado hacia lo di-
vino. En los cantos y bailes eran habituales las bromas y burlas contra
personas, costumbres e instituciones, bromas que llegaron a ser
tomadas por la autoridad como provocacién y a veces incluso como in-
dicios de ruptura con la normatividad. Aunque se abrieron procesos en
el Santo Oficio en contra de estas manifestaciones del regocijo festivo,
éstas siguieron su curso, casi inmutables ante las prohibiciones. Los pro-
cedimientos judiciales, incompletos casi en su totalidad por la imposi-
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bilidad de hallar un responsable, consisten bisicamente en noticias, de-
nuncias y calificaciones que sitdan la visién de una clase y una postura
ante acontecimientos que salian de su control. Esta breve recopilacién
pretende tan s6lo ilustrar la situacién de choque, a través del anilisis de
la transformacion en el texto por medio de la sdtira y la parodia.

II. ESTADO DE LA CUESTION

Dentro de los escritores satiricos més conocidos y estudiados del perio-
do colonial americano estin Mateo Rosas de Oquendo con su Sdtira a
las cosas que pasan en el Pird, ario de 1598. Pensando en el poco interés
que ha suscitado esta obra por parte de la critica y los investigadores,
dice Pedro Lasarte {referido a Oquendo pero aplicable a todo este tipo de
literatural:

Es probable que la escasa —y parcial— atenci6n critica prestada a la Sitira obedez-
ca mayormentc a razoncs de censura normal o fervor “americanista” pero a la vez
pareciera formar parte de un criterio de sclecci6n o expectativa 'genérica’ comin-
mente hallada en los manuales y antologfas de las literaturas hispanicas. Es ficil
advertir que la historia literaria por lo general ha preferido un concepto de sitira
“pura” que favorece aquellas obras que, aunque a veces 'endulzadas’ por el giro in-
genioso y la comicidad, se orientan, o deberfan orientarse, hacia una inequivoca
critica reformadora de costumbres y vicios sociales. Es decir, por lo general se ha
marginado un cuantioso e importante corpus satirico que se orienta hacia lo mera-
mente burlesco, obsceno ¢ intrascendente, o0 que —como en el caso del poema de
Rosas de Oquendo— yuxtapone la critica social con la obscenidad jocosa, la imi-
tacién culta con la tradicién folklérica y popular.’

Muchas obras satiricas han sido soslayadas por la critica y de algu-
nas sélo encontramos muy pocas referencias. Tal es el caso del peruano
Juan del Valle y Caviedes {16512-1697?), autor del Diente del Parnaso,

! Pedro Lasarte, "El retrato y la alegorla satirico-burlesca en Rosas de Oquendo,” Lexis, X-1
(1986}, pp. 78-80.
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estudiado suscintamente por Glen L. Kolb que aprovecha el panorama
politico-social y biogrifico del autor para analizar, aunque de manera
bastante superficial, 1a obra de Del Valle y Caviedes y las relaciones con
la literatura -y los literatos, como Sor Juana Inés de la Cruz- de su tiem-
po. De acuerdo con los trabajos de estos estudiosos, es notorio que tanto
la obra satirica espafiola como la colonial tuvo amplia difusién en su
momento pero que poco se ha preservado de ella y a mucho menos atin
se le ha dedicado un estudio exhaustivo.

En el terreno de la sdtira colonial novohispana, pocos han ido hasta
ahora a las fuentes documentales. De los primeros en abrir el campo de
la sdtira en México han sido Pablo Gonzilez Casanova y José Miranda.

En 1951, Pablo Gonzdlez Casanova publicé "La sétira popular de la
Tlustracién'?, en el que advierte que las literaturas populares en Espafia
y en América no sélo son homologables por la herencia cultural, sino
que la primera tuvo también una continua influencia en la segunda por
el contrabando de libros. Muchos de estos libros eran recogidos por la In-
quisicién, junto con otros libros y papeles ya producidos en América. La
literatura satirica popular en Nueva Espania era la contraparte exportada
a América de una importante vertiente, en este aspecto, en Espaiia.
Aunque el articulo es general, es una de las primeras aproximaciones a
textos satiricos hasta entonces inéditos y desconocidos, guardados en
archivos, como los Padres nuestros parédicos y los Mandamientos.

En 1953, Gonzilez Casanova publicé junto con José Miranda, el re-
sultado de sus investigaciones iniciadas ya algunos afios antes: una an-
tologia de sdtira anénima del siglo XVIII con las obras més sobre-
salientes, a su juicio, encontradas en el Archivo General de la Nacién.?
Para ambos investigadores, la sdtira se transformo en el siglo XVIII con
respecto a la de los siglos anteriores, por los problemas politicos y los
cambios ideoldgicos que tuvieron una influencia decisiva en América:

? Pablo Gonzalez Casanova, "La sitira popular de la Hustracién®, Historia mexicana, I-1
[1951), pp. 78-95.

?José Miranda y Pablo Gonzilez Casanova, Sdtira anénima del siglo XV1i1, Fondo de Cul-
tura Econémica, México, 1953, |Col. Letras Mexicanas, 9).
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transformaciones politicas y sociales como el cambio de dinastia de los
Austrias a los Borbones, y la subsecuente influencia francesa en la
politica, en la cultura, en la moda y las costumbres. El XVIII fue la época
de la fundacién de instituciones culturales como la Academia de Bellas
Artes de San Carlos, la Escuela de Mineria, el Archivo Histérico; asimis-
mo, la cultura francesa tuvo una vasta influencia en la filosofia, en las
artes, en la adopcién de ciertas costumbres como el cortejo y los com-
portamientos galantes, ya muy de moda en Espafia. La caida de un viejo
régimen y el advenimiento de uno nuevo encontraron una voz de expre-
sién a través de la sétira.

Pablo Gonzilez Casanova publicé un tercer trabajo en 1958 sobre
literatura colonial: La literatura perseguida en la crisis de la Colonia, *
en donde nuevamente retomo el tema de la sdtira través de dos mani-
festaciones literarias diferentes: los cantos y bailes lascivos, y los textos
satiricos de oraciones parddicas, de coplas de prostitutas, de libelos
politicos. El punto de vista en el primer caso es el de 1a normatividad del
Santo Oficio y el de la ruptura de ésta por parte del pueblo; en el segun-
do caso, la perspectiva plantea el desarrollo de la sdtira y las caracteris-
ticas que ésta presentaba en la segunda mitad del siglo X VIII.

Otros investigadores han seguido sus pasos mds recientemente: en
1984, Elias Trabulse publicé la revision de la obra Oracion apologética
en defensa del estado floreciente de Esparia, mejor conocida como Pan
y toros, * de acuerdo con su contexto histérico: los cambios politicos y
sociales que ocurrieron en la Colonia a partir de la Revolucién Francesa.

Otros investigadores que han trabajado algunas obras particulares de
cardcter satirico son Gabriel Saldivar en su Historia de la miisica en Mé-
xico, que incluye algunos sones y jarabes, José Antonio Robles-Cahero,
musicoélogo, sobre canciones y bailes y la memoria del cuerpo, Humber-
to Aguirre Tinoco con sus Sones de la tierra y cantares jarochos que in-

* Pablo Gonzilez Casanova, La literatura perseguida en la crisis de la Colonia, Sccretaria de
Educacion Piblica, México, 1986. {Col. Cien de México) [la. ed. 1958).

® Elfas Trabulse, "Pan y toros o de la versatilidad de Ia literatura sediciosa”, Didlogos, 115
{1984], pp. 56-64.



cluyen el son de Los panaderos, algunos jarabes y al Chuchumbé en su
primera recopilacién completa, y Georges Baudot y Maria Méndez, so-
bre las coplas del Chuchumbé. ® De acuerdo con Robles Cahero, “tres
son los principales contenidos textuales o verbales que se transmitian a
través de los textos de los bailes: la critica politica, 1a sitira religiosa y el
erotismo.” 7 El trabajo de Maria Méndez y George Baudot recoge integra-
mente las coplas del baile veracruzano conocido como Chuchumbé.

Para entender los cambios y transformaciones que han sufrido las
formas satiricas a través del tiempo hasta sus manifestaciones
dieciochescas, y precisar sus caracteristicas, es importante revisar,
aunque brevemente, los autores mas importantes que desde la tradicién
cldsica han consolidado su sentido.

* Georges Baudot y Marfa Agueda Méndez, “El “‘Chuchumbé’, un son jacarandoso del Mé-
xico virreinal”, Caravelle, 48 (1987), pp. 163-171.

? José Antonio Robles Cahero, "La memoria del cuerpo y 1a transmisién cultural: las danzas
populares en el siglo XVIII novohispano,” Heterofon{a, 85 [1984), p.31.
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Capitulo I
Breve semblanza
de la evolucion del concepto de satira
en sus concepciones y autores

1.1. HACIA UNA POSIBLE DEFINICION DE SATIRA

1.1.1. Género e intencionalidad

Es necesario precisar el concepto de sdtira y para ello revisaremos algu-
nas de sus definiciones. La Real Academia Espafiola define a la sétira co-
mo una “composicién poética u otro escrito cuyo objeto es censurar
acremente o poner en ridiculo a personas y cosas.” ' El Diccionario de
Autoridades la define como “la obra en que se motejan y censuran las
costumbres u operaciones, u del publico, u de algiin particular. Escribese
regularmente en verso.” ? Por ultimo, Sebastidn de Cobarruvias en su
Tesoro de la lengua castellana o espariola dice que es “un género de ver-

! Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espariola, Espasa-Calpe, Madrid, 1984,
t.2, s.v. sdtira.

?Real Academia Espaiiola, Diccionario de autoridades, Gredos, Madrid, 1984, ¢.3, s.v. sitira,
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so picante, el qual reprehende los vicios y desérdenes de los hombres, y
poetas satiricos los que escribieron el tal verso, como Lucilio, Horacio,
Juvenal.”?

De estas definiciones se deriva la caracterizacion de la sitira como
una forma escrita generalmente en verso, que censura y reprende los
desérdenes y vicios. La sdtira, sin embargo, es una forma muy flexible
que puede entrar en casi todos los géneros, en prosa o en verso, lo que ha
dificultado grandemente el que se pueda definir de manera adecuada 'y
certera en las diferentes modalidades y en los diferentes tiempos histoéri-
cos en que aparece. Sobre la complejidad y versatilidad de 1a sdtira han
escrito profusamente autores como Robert C. Elliot, Northrop Frye,
Ronald Paulson, Alvin P. Kernan, Edgard Johnson, Gilbert Highet y
Leonard Feinberg, entre otros.*

Revisando en retrospectiva sus origenes, de acuerdo con Matthew
Hodgart, la sitira estaba estrechamente vinculada con el libelo primiti-
vo que se basaba en la maldici6n, es decir, en el poder migico y propici-
atorio de la palabra. La sdtira ha sido, desde tiempo antiguos, una de las
formas literarias mds utilizadas para expresar un estado de inconformi-
dad e irritacién con las circunstancias que rodean al hombre, y con los
vicios y la estupidez humanos; no sélo es un ataque, sino que es un mo-
do critico de expresién que utiliza el ingenio, y a veces el humor, la
burla y la parodia, encaminado a transmitir un mensaje y entretener al
espectador. Con frecuencia la fantasia constituye uno de sus elementos
mads importantes:

... mis importante es el elemento fantasfa que forma parte de toda sitira ver-
dadera. Esta conticne sicmpre un ataque agresivo y una vision fantastica del mun-

* Sebastidn de Cobarruvias, Tesoro de la lenqua castellana o espafiola, Turner, Madrid/México,
1984 s.v. sitira. [Edici6n facsimil de la de 1611]

* Gilbert Highet, The Anatomy of Satire, Princcton University Press, Princeton, 1962; Robert
Elliot, The Power of Satire: Magic, Ritual, Art, Princcton University Press, Princeton, 1969;
Ronald Paulson, comp., Satire: Modern Essays in Criticism, Prentice Hall, Englewood Cliffs,
N.Y, 1971; y también de Ronald Paulson, The Fictions of Satire, The John Hopkins Press, Bal-
timore, 1967; Alvin B. Kernan The Cankered Muse: Satire of the English Renaissance, Archon,
Hamden, Conn,, 1971,



do transformado; est4 escrita para entretener pero contiene agudos y reveladores
comentarios sobre los problemas del mundo en que vivimos. ®

Una de sus caracteristicas principales es que fluctiia entre el realis-
mo y la fantasia, entre el ataque personal y la visi6n fantastica del mun-
do transformado. Como forma discursiva, tiene un poder irracional es-
trechamente vinculado con la maldicién que surge de la brujeria
primitiva. Para Hodgart, la palabra es magica gracias a su poder satirico,
a su poder de ridiculizacion y destruccién del adversario. Precisamente
en este poder de influencia en el otro estriba su posibilidad de transfor-
macién fantidstica del mundo, de construccién de otras realidades; la
sdtira puede tomar la forma de fdbulas, viajes imaginarios y utopias en
la busqueda de mundos diferentes. Como elemento dentro de otros
géneros, la sétira le da un caracter al texto, le da una intencionalidad
critica que puede desarrollarse de manera burlesca o parédica, y que per-
mite elaborar sobre la posibilidad de que exista otro orden de las cosas.

Las obras satiricas se caracterizan por dos aspectos estructurales
importantes: la intencion y la forma. La intencién critica de la sdtira va
adoptando diferentes formas, de acuerdo a los diferentes tiempos y cul-
turas en que aparece:

Parece ser csencial en la sdtira de alta calidad rehuir el empleo de un estilo unico
y fijo; la stira efectda su labor mediante comparaciones y contrastes, y estos exi-
gen un mimetismo siempre cambiante, como el de un monélogo de un come-
diante.®

Dado lo anterior, muchos autores le han negado la categoria de
género. Sin embargo, en algunos momentos de su desarrollo en la histo-
ria literaria, ha tenido formas definidas, por lo que ha sido clasificada co-
mo género, especialmente por los neocldsicos que tomaron como mode-
lo las poéticas cldsicas y la sdtira latina, escrita en hexdmetros. Para

* Matthew Hodgart, La sdtira, Guadarrama, Madrid, 1969, p. 1.
¢ Ibidern, p. 62.



nuestro trabajo, el criterio de las poéticas neocldsicas, aunque valioso,
no puede tomarse como norma ni como elemento definitorio para una
conceptualizacion de la sitira novohispana del XVIII, por los problemas
de tiempo y cultura que diferencian ambos tipos de manifestaciones lit-
erarias, como veremos posteriormente. Por ello, al definir qué obras
pueden agruparse bajo el concepto de sitira, hemos querido adoptar un
criterio mucho mds abierto y general que nos permita comprender la
sdtira en toda su versatilidad literaria.

De acuerdo con el punto de vista intencional, los criticos han acep-
tado tres posibilidades: la intencién moralizadora, la intencion critica y
el humorisimo.

1.1.2 La sdtira como texto moralizante

La moralizacién es un concepto vinculado fundamentalmente a la re-
cepcidn de la obra por un publico, y no es parte necesaria de la intencién
satirica (aunque puede darse en algunos casos}; por lo general, la morali-
zacién es una resultante indirecta y no siempre constante, producto de
un estado de inconformidad con una situacién prevaleciente que mani-
fiesta la sdtira. El autor satirico no es un moralista, pues su propdsito no
es corregir vicios y proponer lecciones a seguirse ni enmiendas
definidas, sino sacar a la luz y criticar actitudes incoherentes y erriticas
de la conducta humana, dentro de su gran complejidad, y a veces, en sus
casos particulares, dirigir invectivas contra algunos personajes. El autor
satirico parte del punto (de acuerdo con resultados observables en la rea-
lidad), que la moral no tiene demasiada influencia sobre las costumbres.
La sdtira no es un medio pedagégico y ético estructurado que trate de ins-
taurar el deber ser en una sociedad donde con frecuencia sucede todo lo
contrario. A decir verdad, es un intrumento ajeno a la direccién de la so-
ciedad para hacer que ésta tome otro sentido, hacia el bien y la virtud. El
mejorar el mundo es una tarea antes de los idedlogos utdpicos que de los
autores satiricos. El objetivo de 1a sdtira es mostrar una vision del mun-
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do en sus ambivalencias y sus diferencias irreconciliables, mds alld de
las fachadas incongruentes de la ética, a veces irrealizables en el plano
humano.

1,1.3 La sdtira como texto critico

No es posible hablar de sétira sin tocar su funcién critica, aunque resulta
un punto que necesita matizarse, La acepcidn de “critica” asociada a la sd-
tira es subjetiva porque parte sola y iinicamente del punto de vista de la
persona que la escribe (independientemente del consenso que su opinién
tenga) y no busca ser un documento histérico. Sin embargo, las obras
satiricas si ienen un tipo de valor testimonial al mostrar aspectos del mo-
mento en que aparece la obra, y de la reaccién piblica que produjeron al-
gunos sucesos de ese tiempo, a veces desconocidos para la historia.

1.1.4 La sdtira como texto humoristico

Es conocido el valor que tiene en la literatura la risa como un medio de
captacion de la atencién del lector que puede también propiciar la re-
flexion sobre lo expuesto. Para este efecto conviene recordar la férmula
ridendo dicere verum de la literatura cldsica que se refleja en toda la
tradicién occidental. Sin embargo, no toda la sdtira es cémica, pues su
objetivo fundamental no es la risa sino la exposicion critica {aunque
subjetiva) de los vicios de la sociedad. La risa es un elemento que puede
estar o no presente en la obra satirica, y el que aparezca depende de la
forma que haya adoptado la obra y hacia quién vaya dirigida la sitira.
Los publicos populares aceptan mds ficilmente la critica satirica a
través de la risa, [como por ejemplo, a través del teatro de vodevil, con
chistes ficiles y dobles sentidos mas o menos evidentes) que a través de
disertacioncs y reflexiones sobre los males de la sociedad. Sin embargo,
por su enorme flexibilidad, la sitira puede presentar diferentes carac-
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teristicas dentro de la misma obra: en partes seria, en partes cémica;
puede usar la invectiva, el epigrama, la caricatura, la fibula y todos los
elementos que precise para lograr su objetivo critico. Creemos que la in-
tencionalidad critica es el eje medular de la definicion de sdtira. Para
nosotros, la sitira es una técnica literaria que puede adoptar cualquier
forma, utilizar cualquier recurso del lenguaje, para criticar, ridiculizar o
despreciar cosas, vicios, personas y sistemas, sin ninguna intencién
moral definida, es decir, sin tener ninguna proposicién moral: no men-
ciona ni deja entrever reglas que permitan hacer el bien y evitar el mal.
Para nuestro trabajo, tomaremos esta definicién como punto de partida
y la aplicaremos en las obras de nuestro corpus porque juzgamos que es
una definicion lo suficientemente amplia y a la vez concreta que puede
incluir desde la sitira mds antigua hasta la mds moderna sin perder de
vista sus caracteristicas esenciales.

1.1.5 Relacion de la sdtira con la parodia

La parodia es una forma que puede adoptar la sdtira, y en la tipologia
literaria se considera como una forma subordinada a ésta;” la parodia es
una composicién literaria que imita, cdmica o satiricamente una obra
para ridiculizarla y criticarla. El origen griego de la palabra puede resul-
tar ilustrativo para su definicién: la paraoda era una oda cantada en
oposicion a otra, imitando ya fueran las palabras ya los modos de la otrg;
la yuxtaposicién incongruente producia un efecto cémico.? La parodia
no es s6lo imitacién sino que es una forma de critica literaria (no nece-
sariamente cémica) que consiste en acentuar las caracteristicas, simi-
lares o disimilares de 1a cosa imitada. La parodia es un proceso de asimi-
lacion en el que la obra imitada se “refuncionaliza”, es decir, las

T Princeton Encyclopedia of Poetry and Poctics, Princcton University Press, Princeton,
1974, p. 600,

* Cf. Alberto Juliin Pérez, Poética de la prosa de Jorge Luis Borges, Gredos, Madrid, 1986, p.
281. (Biblioteca Rominica Hispénica , Estudios y Ensayos, 353).
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antiguas caracteristicas sirven a una intencién diferente al estar al servi-
cio de otra idea generada por la nueva obra. El lector {u oyente) tiene que
descubrir cuil es 1a discrepancia con respecto a la obra original para en-
tender cudl es la intencién critica del autor.

Aristételes atribuye el origen de la parodia a Hegemoén de Thasos
{siglo V) que usaba el elevado estilo épico para representar a hombres co-
munes y corrientes, sin rasgos de nobleza. Pero sin duda, el poeta
par6dico mds importante de la antigiiedad fue Aristéfanes que imitaba
el estilo de autores de su tiempo, como Esquilo y Euripides, en sus obras
comicas.

Posteriormente, en la Roma antigua, los mimos por ejemplo, paro-
diaban los ritos religiosos del cristianismo naciente. Durante la Edad
Media eran muy populares las parodias de la literatura, de los himnos e
incluso de la Biblia. En el Renacimiento se dieron una gran cantidad de
obras parddicas como el Virgile Travesti de Scarron {parodia de los cldsi-
cos), el Elogio de la locura de Erasmo, Garganttia y Pantagruel de Ra-
belais {parodia del escolasticismo) y el mismo Don Quijote de Cer-
vantes (parodia de las novelas de caballerias, entre otras muchas cosas).

Para Bajtin, en su trabajo sobre las obras de Rabelais,’ la parodia no
s6lo abarca las imitaciones y transformaciones genéricas sino también
un uso de lenguaje, con una conciencia lingiiistica diferente. La satira y
la parodia han desarrollado un lenguaje fuera de las reglas de la “decen-
cia” y la correccién que imperan dentro del trato social, han asimilado
el lenguaje del pueblo, de la “plaza publica”, el habla coloquial y l1a di-
versidad de posibilidades de 1a palabra en sus diferentes connotaciones y
significados para dar una visién mas rica y compleja de la realidad y la
literatura de un momento determinado. A través de cinco mil afios de
historia, han existido autores que soslayando las autoridades y la solem-
nidad de ciertas formas de la cultura, han mantenido un espiritu de
malicia y mordacidad, de ligereza burlesca y de critica aguda para

® Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, trads. Julio For-
cat y César Conroy, Alianza Editorial, Madrid, 1988.
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mostrar las incongruencias y dobleces de los diferentes momentos de la
vida politica y social. En este campo de variedad y riqueza se han nutri-
do desde entonces las formas de la sitira y de la parodia.

1.2 CONCEPTO DE SATIRA EN EL MUNDO CLASICO

En la cultura griega, la sitira mds antigua que se conoce estd representa-
da por Arquiloco, poeta nacido en Paros {siglo VII a. C.}, al que se consid-
era inventor del verso yambico, metro utilizado por mucho tiempo para
tratar asuntos burlescos.'” Dentro de la tradici6n de la sitira antigua, la
sdtira apareci6 después con mds fuerza en la Comedia Politica de Atenas
del siglo V a.C. representada por Aristéfanes {que revelaba la importan-
cia e implicaciones de ciertos problemas politicos por medio del humor)
y luego en la Comedia Nueva con Menandro en Grecia y Plauto en Ro-
ma, en la que se perdié la violencia critica de la comedia antigua al
sustituir los personajes piblicos por otros imaginarios, y atacar ciertos -
vicios de la sociedad. El primero que empez6 a hacer una reflexion teéri-
ca sobre la comedia y su valor critico, fue Aristoteles:

La comedia es, como hemos dicho, mimesis de hombres inferiores, pero no en to-
do el vicio sino lo risible, que es parte de lo feo; pues lo risible es un defecto y una
fealdad sin dolor ni dafio, asi, sin ir mds lejos, la mascara cémica es algo fco y re-
torcido sin dofor,"!

A pesar de los origenes griegos que se atribuyen a la critica satirica,
los romanos la consideraron como creacién propia. Para el retérico
Quintiliano: “Satura quidem tota nostra est” (Inst. Oratoria X ,1,93).
Una razén para reclamarla como romana era que, aunque se encontraba

19 Aristétcles dice, sin embargo, que “el Margites homérico y otros semejantes en los que
por lo conveniente que cra el tema, apareci6 por primera vez el metro ‘yambico’ —precisamente
por eso se llama hoy yamba, porque en ese metro se atacaban con burlas unos a otros.” (Poética,

1V, Editora Nacional, Madrid, p. 65)
" Ibidem, p. 67.
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antes en Grecia, no estaba perfectamente definida como una creacién
independiente de la comedia o de otros géneros. Para los romanos, sus
origenes se remontaban hasta los versos fesceninos (de fascinum,
miembro viril} de caricter obsceno o sensual (con un matiz satirico y de
farsa), que se cantaban en el tiempo de la recoleccién de la cosecha 'y
eventualmente, durante las ceremonias matrimoniales. Poco después
aparecié una forma de cardcter mixto que se valia de la recitacién de los
fesceninos, la danza y el acompaiiamiento de flauta. Nos referimos a la
satura de la que se cree evoluciond la palabra sdtira, que quiere decir
literalmente “objeto mixto”, “cosa mixta”, es decir, mezcla de cosas,
alimentos, cstilos. Los temas de la satura se ampliaron en relacién con
los de los versos fesceninos: de los motivos de 1a vida rural se extendié
a todo tipo de asuntos, incluyendo los filoséficos.

En Roma, la sdtira, ya formalmente establecida, aparecié con Ennio,
autor de las Saturae, cuatro libros en variedad de metros sobre diferen-
tes topicos, en los que se daba una leccién moral, como en la fabula. Su
sobrino Pacuvio también escribid sdtiras “a la manera de Ennio”,
aunque nunca fueron tan importantes como sus tragedias.

A partir de él, surgieron dos autores de importancia: Marco Tulio
Varrén y Cayo Lucilio. El primero escribid las Saturae Mennipeae, es-
critos en prosa y verso al estilo de Menipo, filésofo cinico del siglo I
a. C. famoso por sus satiras. El segundo, Lucilio, empez6 a usar los
hexdmetros (que por mucho tiempo seria el verso utilizado para la sati-
ra) para describir tanto los defectos de los dioses, como hechos ridiculos
o censurables de 1a vida diaria y la actuacién politica de algunos
personajes. Para Horacio, Ennio era el auctor de la sétira, por ser el
primero en escribirla y Lucilio era el inventor, pues supo desarrollarla y
darle sus caracteristicas definitivas.'?

Después de Lucilio, los autores mds importantes fueron Horacio y
Juvenal. Horacio trataba de imitar en sus sdtiras las formas griegas, y su
intencidn no era tanto la critica mordaz como el comentario moral. Ju-

"2 Cf. Horacio, Sdtiras, libro 1, X, Universidad Nacional Auténoma de México, México, p. 46.
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venal por otro lado, se caracterizaba por hacer un examen minucioso de
la sociedad romana bajo Trajano y Adriano, y a diferencia de Horacio, fa-
vorecia la invectiva y usaba la hipérbole en grado extremo para tratar de
convencer al lector de la depravacion absoluta de la Roma de su tiempo.
El dltimo autor latino que nos parece de importancia en el desarro-
o de la sdtira, es el cortesano Marcus Arbiter Petronio. Petronio es-
cribi6 la primera novela satirica romana, el Satiricén. Esta novela {parte
poesia y parte prosa) es una descripcién amplia y aguda de la orgia con-
tinua que era Roma. Los personaijes, el ritmo y la accién estdn subordi-
nados a una intencién expositiva, en funcién de un suceso, de una anéc-
dota o pequena historia a modo de ejemplos que no son sino
corroboraciones a una tesis dada a priori: “Roma, vencida por el lujo,
cede a las indignas leyes de la molicie...” ** En Petronio, tratar de llegar
a la conciencia de lo verdadero {o sea ir mas alla de las apariencias por
medio de la critica} y atin de lo bueno, era uno de los objetos de la sétira,
que pretendia ser efectiva y capturar a su ptblico en la risa 0 en la sor-
presa del comentario mordaz: finalmente Castigat ridendo mores.

1.3 CONCEPTO DE SATIRA EN LA EDAD MEDIA

La cultura medieval, empez6 a desarrollarse con bases latinas prictica-
mente en todos los campos.

La sdtira medieval surgia de la tradicion cldsica, pero se caracteriza-
ba sobre todo por la mezcla | d e prosa y verso, de lengua vulgar v latin,
de diferentes tonos —de lo grave, 1o sagrado y lo burlesco—), con resabios
indiscutibles de herencia latina (fibulas animales, sitira menipea), y con
tono moralizante, tanto humoristico como serio. Las formas de este tipo
de poesia eran variadas, desde sus vertientes trovadorescas, destinadas a
un publico diverso y disimbolo (como el sirventés, que en un principio
era una parodia de la canzo, cancién amorosa o cortés) hasta la vertiente

'3 Cf. Petronio, Satiricon, Sempere, Valencia, [s.f.], p. 85.
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mids popular que en Espafia se desarrollé sobre todo a partir del siglo XV
y cuyas formas serian con frecuencia recreaciones o parodias de la litera-
tura culta religiosa [sermones, catecismos) y del rito de la liturgia.

En este siglo, es notorio también el desarrollo e importancia de las
coplas populares satiricas. Ademas de las contiendas trovadorescas,
surgieron coplas anénimas que versaban sobre los males sociales. Tal es
el caso de las Coplas de Mingo Revulgo, atribuidas al padre converso
fray Ifiigo de Mendoza, y otras composiciones populares como las
Coplas de Panadera y las Danzas de la Muerte.

1.4 CONCEPTO DE SATIRA EN EL RENACIMIENTO Y EL BARROCO

1.4.1 Europa

La sétira fue una forma literaria privilegiada durante el Renacimiento
como medio de expresién natural de indignacion ante problemas so-
ciales y como manera de puntualizar las incongruencias y vicios de los
seres humanos. En Europa, especialmente en Inglaterra y Francia en los
siglos XVII y X V11, la sdtira tuvo un campo fecundo de desarrollo en el
teatro. Hay muchos elementos de la sitira en la tragedia y la tragicome-
dia que presentaban una visién critica de la vida, fuera de los juegos de
la urbanidad social. Los mejores representantes de este tipo de teatro
fueron Ben Jonson, Dryden, Samuel Butler e incluso Shakespeare en al-
gunas de sus obras, como el Timén de Atenas.

En Francia, uno de los autores mds representativos fue Frangois Ra-
belais {;14942-1553) con su Gargantiia y Pantagruel una de las obras
comicas mds importantes del Renacimiento. En Rabelais es apreciable
el desarrollo de una cultura marginal que representaba ciertas maneras
de vivir, ciertos valores y vicios de la comunidad para ridiculizarlos. Es-
ta cultura marginal se convirtié en una cultura de la risa, puntualizada
y descrita por Bajtin:
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La riquisima cultura popular de la risa en la Edad Media vivié y evolucion fucra
de la esfera oficial de la ideologia y la literatura serias. Fue gracias a esta existencia
no oficial por lo que la cultura de la risa se distinguié por su radicalismo y su lib-
ertad excepcionales, por su despiadada lucidez.'*

Lo c6mico no fue sélo una manera de expresion sino una manera de
ver y de vivir la vida, sujeta a otros valores fuera de los sostenidos por el
sistema oficial. El cuerpo y sus funciones tenian una existencia recono-
cida y libre, y 1a risa no sélo era una expresion satirica y burlesca sino
una expresion de alegria, de regocijo y de exaltacion de los valores con-
trarios a los sostenidos por la religiosidad recalcitrante, proponiendo una
concepcion alternativa del mundo.

Aun cuando histéricamente se haya dado poca importancia (y a ve-
ces menospreciado) a los géneros comicos y a la sitira, especialmente en
su vertiente comica, el desarrollo de esta cultura de la risa sirvié para
expresar los aspectos irracionales de la vida, de las creencias y supersti-
ciones populares. La sdtira, inmersa en esta cultura popular, y aunada a
la burla, no fue un mecanismo de destruccién a ultranza (a pesar de
senalar los vicios de los individuos y de la sociedad) sino de una ver-
tiente de vitalidad y regocijo que podia reconciliar aspectos positivos y
negativos de la vida.

1.4.2. Espaiia

En Espania, 1a sdtira tuvo una amplia difusién en los siglos XVIy XVII a
través del teatro satirico popular. Algunos representantes fueron Bar-
tolomé de Torres Naharro con obras como la Soldadesca, en donde
muestra la brutalidad y corrupcién de las tropas que van a la guerra, y
Tinellaria, un poema dramdtico escrito en varios dialectos esparioles,
francés, portugués, latin e italiano en donde describe el ambiente de vi-
cio y engafio en el comedor de la servidumbre en un palacio cardenali-

! Mijail Bajtin, Op. cit., p. 69.
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cio; Luis Vélez de Guevara (recordado por su novela satirica El diablo
cojuelo) con obras como la Serrana de la Vera, sobre las situaciones
burlescas y contradictorias entre una “mujer varonil” que busca la ven-
ganza de los engafios de un amante; otro autor un poco menor, dentro de
la escuela calderoniana es Antonio de Solis y Ribadeneira, uno de los
secretarios de Felipe IV, que se destaca en algunas novelas de capa y es-
pada, algunas con visos satiricos como EI amor al uso, sitira de los ena-
morados quejumbrosos y sentimentales. Este tipo de teatro utilizé pro-
fusamente ciertos entretenimientos teatrales como la pantomima y la
cancion, vehiculos para ciertas formas de sitira. Durante ciertos perio-
dos de tension social, hay un interés general por asuntos piblicos, por lo
que es notorio el aumento de sdtira en el repertorio del teatro popular,
Muchas de estas composiciones, representadas en “corrales” y carpas,
son formas parddicas en verso de otros géneros establecidos {como los
sermones, testamentos, etc.) u otro tipo de composiciones poéticas, a
veces obscenas e irreverentes, que hacian alusién a conflictos y sucesos
contempordneos de importancia, o simplemente, a situaciones comicas
y ridiculas.

En Espafia era también abundante en el siglo XVII la sdtira politica,
mucha anénima, que reflejaba el estado de tension social. Segiin Mer-
cedes Etreros, que tiene un estudio muy completo sobre el tema,'® la
sdtira es la resultante literaria del contexto socio-politico de ese mo-
mento y de la tradicién literaria de l1a cual procede. El contexto histérico
y social es un elemento fundamental para la interpretacién de la inten-
cién satirica. Sin embargo para Lia Schwartz:

El texto satfrico como todo texto literario, se inscribe en contextos histéricos y so-
ciales que lo conforman en parte y que son reconocibles directa o indirectamente.
Con todo no siempre cs ficil determinar qué tipo de relacién establece el texto
con la realidad extratextual, con qué objetividad la refleja o de que modo la repre-
senta. Ello se debe, en gran medida, al hecho de que el autor barroco, como el re-

'* Mercedes Etreros, La sdtira politica en el siglo XV1I, Fundacién Universitaria Espaiiola,
Madrid, 1983.
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nacentista, concibe la creacion literaria como jucgo dial6gico de elementos tradi-
cionales ¢ innovaci6n personal.'

La “tradici6én” corresponde a la configuracién del género de acuerdo
con un largo desarrollo en la literatura {desde Horacio y Juvenal hasta su
desarrollo posterior en la Edad Media). La “realidad extratextual” corres-
ponde al contexto historico-social de la Espaiia del XVII. Aunque los
cambios producidos por la evolucién historica por lo general no afectan
al arte de inmediato de manera que se generen nuevas formas, géneros o
temas, si afectan casi inmediatamente a la sdtira que responde a un refer-
ente concreto y objetivo en continuo cambio. La sitira politica es el re-
sultado de un proceso de introspeccién en el proceso social y politico;'”
las saetas satiricas se dirigian contra la decadencia social y econémica
de 1a monarquia, contra los hijos bastardos de los nobles, sus enfer-
medades venéreas, su cobardia y codicia, y contra el mal gobierno del
“Hechizado”. La sitira contenia el sentir de un pueblo hambriento y po-
bre que lanzaba sus quejas, sus alegatos, a los monarcas. La sitira anén-
ima de este periodo se ve complementada con las poesias satiricas e in-
vectivas hirientes de Quevedo, Géngora y otros poetas contempordneos,
que escribieron mucho sobre los vicios y las costumbres de la Esparia de
su tiempo.

1.4.3 La sdtira en la Nueva Espaiia.

Las primeras sitiras de que tenemos noticia son las de los soldados que
participaron en la conquista de Tenochtitlan. Los principales autores
son Juan Tirado, amigo en Cuba de Diego Velasquez, Pedro de Villalo-
bos, que vino con los soldados de Cortés, Juan de Mansilla, que fue sol-
dado de Panfilo de Narvdez y Gonzalo de Ocampo, también de los solda-
dos de Cortés.

' Cf. Lia Schwartz, “El letrado en la sitira de Quevedo”, Hispanic Review, 54-1 (1986},

pp. 27-46.
7 Ibidem, pp. 17-18.
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Una vez consolidada la empresa de 1a Conquista, algunos autores
siguieron expresando las dificultades e injusticias del regimen social re-
cién impuesto. Entre ellos sobresalen Pedro Trejo y Gaspar de Villagra.
El primero nacié en 1534 en Placencia, Espafia, y al llegar a 1a Nueva Es-
pafia se trasladé a Michoacdn donde por instancias de su familia politi-
ca, fue procesado por la Inquisicién acusado de blasfemo; algunas de sus
poesias antirreligiosas atin se conservan en archivos. Gaspar de Villagrd
fue procurador general de la expedicién a la Nueva Espaiia y fue un “de-
tractor” melancoélico de los vicios humanos y del desengaiio del mundo,
en el juego de las apariencias producido por el oro fdcil:

iOh mundo, instable de miserias lleno!
Verdugo atroz de aquel que te conoce,
Disimulado engano no entendido,
Prodigiosa tragedia portentosa,
Maldito cédncer, solapada peste,

Mortal veneno, landre que te encubres;
Dime: traidor, aleve, fementido,
;Cudntas traiciones tienes fabricadas?
;Cudntos varones tienes consumidos?'®

Las primeras sdtiras aludian a la desilusion de la idea original de la
Congquista como de una empresa de ficil enriquecimiento; muchos sol-
dados estaban mal pagados y habia envidias y hostilidades entre ellos.

Hacia finales del XV1 y principios del XVII cambié6 el punto de vista
de las cosas: 1a sociedad colonial ya habia desarrollado sus propios vicios
como la “precocidad” infantil y juvenil hacia el mal, la vanidad en el
vestir, el lujo de las casas novohispanas y las mujeres que se volvian
casquivanas, fumadoras y jugadoras, vicios denunciados por Mateo
Rosas de Oquendo (que lleg6 a México en 1598 después de 10 afios en

! Elba Altamirano Meston, La sétira en la Nueva Espafia (los dos primeros siglos), tesis de
macstria, UNAM, México, 1954, p. 28.
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Peni), Ferndn Gonzilez de Eslava (llegado a México en 1558} y Juan Ruiz
de Alarcén (nacido alrededor de 1581, probablemente en Taxco), dra-
maturgo y autor satirico que escribié sobre las costumbres y los perso-
najes de su tiempo.

Con respecto al siglo XVII, se conocen pocos autores satiricos. Los
mis conocidos son Pedro Murfioz de Castro, bachiller en teologia que
criticé a virreyes y arzobispos {escribi6é “Ecos en el céncavo del Carme-
lo..."” y “Orcolaga”} y Pedro de Avendafio y Sudrez de Souza [nacido
alrededor de 1654) que se distinguié por ser uno de los oradores sagrados
mds populares que lanzé fieras invectivas al arcediano Coscojales,
preferido para el cargo por ser nacido en Espaiia, proclamando los princi-
pios de una fuerte conciencia criolla:

Sobervio, como espariol,
Quiso con modo subtil

Hacer alarde gentil,

De c6mo parar el sol.

No le obedecié el farol,

Que antes Hicaro fatal

Le ech¢ en nuestra equinosial,
Por que sepa el moscatel

Que para tanto oropel

Tiene espinas el nopal.”?

En la sdtira novohispana de los siglos XVI y XVT], la intencién y pun-
to de vista era mds inmediato, respondiendo directamente ante la agre-
sividad e injusticia de la vida cotidiana, politica y social. A los autores les
importaba menos la correccion de 1a forma que la fuerza del contenido su-
peditado a la comunicacién de su mensaje. En el caso de la sdtira, ésta no
s6lo es una forma literaria, sino un arma, un grito de alarma de los grupos
o individuos inconformes ante las injusticias de la vida social y politica.

¥ Cf. Ibidem, p. 90.
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1.5 LA SATIRA EN EL SIGLO XVIII

1.5.1 Europa

En Francia, durante el siglo XVIII, las guerras prolongadas tuvieron con-
secuencias en el desarrollo social y moral de la comunidad: el dinero es-
taba en manos de unos pocos —financieros, hombre de negocios, vende-
dores de armas—; la clase noble y la burguesia escandalizaban por su
lujo y derroche.

La sdtira fue la forma critica que represento esta situacién y se de-
sarrollé a través del género panfletario, el cuento, el epigrama. El siglo
XVII también fue el apogeo de la comedia con Lesage, Marivaux y Beau-
marchais, en la cual los personajes hablaban sobre las costumbres y se
debatian sobre la cuestion de si el hombre era bueno (comedia lac-
rimosa) o malo {comedia satirica). La literatura satirica francesa del
XVII fue influenciada por obras espafolas como EI diablo cojuelo y el
Guzmdn de Alfarache, asi como de algunas obras inglesas de Milton,
Dryden, y Shakespeare.

En Inglaterra, €l clasicismo empez6 a principios del siglo XVIIIL La
vida ociosa de la corte desaparecio y fue sustituida por una aristocracia
que se dedicaba a los negocios. Después de 1760 cambi6 el ideal de la
razén por una mayor exaltacion de las emociones y afectos. La literatura
se desarrollé hacia los géneros que podian criticar mejor las costumbres,
como el ensayo y 1a novela en los que se representaban facetas de la vida
cotidiana. Los autores satiricos mas importantes fueron jonathan Swift
y Alexander Pope; Swift ridiculizé el mundo del hombre inglés en los
Viajes de Gulliver, mientras que Pope se distinguio por su Rape of the
lock, una épica burlesca, y por su Dunciad, una parodia de Homero, que
atacaba la pedanteria literaria.
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1.5.2 Espana
1.5.2.1 La Poética de Luzdn

Tanto la poesia como la prosa desarrollaron la actividad critica y el punto
de vista satirico para denunciar los problemas de la sociedad. Por la in-
fluencia aristotélica en las artes poéticas, habia un estilo para cada cosa:
“elevado” (para las grandes obras del pensamiento y las de materia noble
y sublime), “mediano” {para las obras con excesivas agudezas y adornos
retéricos), “bajo” [para las obras cotidianas, familiares, humildes, bajas y
comicas). La sdtira, perteneciendo auténticamente al “bajo”, se permitia
la mezcla de todos los estilos, con el fin de parodiarlos. De acuerdo con
los paramétros aristotélicos e influenciado por otros preceptistas {como
Boileau}, Ignacio Luzin escribié una Poética {1737) en que exponia sus
ideas sobre la belleza y utilidad de la literatura. Después de una larga es-
tancia en Italia, e influenciado por los poetas arcidicos italianos como
Metastasio y por las ideas literarias de Muratori, decidié escribir una
Poética como instrumento de renovacién de la literatura espafiola,
“corrompida”, segiin él, desde la literatura del Siglo de Oro:

En Italia y Francia se han escrito tan cabales tratados de poética... s6lo en Espaiia,
por no sé qué culpable descuido, muy pocos se han aplicado a dilucidar los precep-
tos poéticos...quizds por una muy errada presuncién de querer con los solos natu-
rales talentos, aventajarse a la mas estudiosa aplicacién...dafiosa y necia presun-
cidn... quc a ella como a una de las principales causas, puede atribuirse la

corrupcion de la poesia del siglo pasado.?

Su Poética se basaria también en las reglas de Aristételes sobre la
imitacidn de la Naturaleza y en su “perfeccionamiento” por medio del
artificio poético. Este “perfeccionamiento” estaria basado en el “buen

*Rinaldo Froldi, “Significacién de Luzin en la cultura y litcratura espaiiolas del siglo

XVID”, Actas del sexto Congreso Internacional de Hispanistas, University of Toronto, Toronto,
1980, p. 286.
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gusto” de acuerdo con los principios escoldsticos de lo verdadero (y de lo
verosimil), 1o bello y lo bueno, que nos llevan finalmente a pensar en
una intencién ética del arte, que seria la base del criterio interpretativo
literario, como veremos posteriormente, en el siglo XVII novohispano.

La sitira no pertenecia a los modos “altos” de literatura antes men-
cionados, y por tanto no era indispensable que en ella cupiera la
verosimilitud, puesto que era precisamente a través de la inverosimili-
tud y la exageracién que cumplia su oficio. La sdtira estaba incluida en
el estilo jocoso, aceptando que atacaba en forma critica, ademds de
c6mica, los vicios y defectos de los otros:

El notar los vicios y defectos ajenos, pintindolos con vivos colores, es, segin la
citada divisién de Quintiliano, el scgundo modo de hacer reir. Este modo cs propio
de la sdtira, la cual, para ser buena, requierc mucho miramiento y moderacién, de-
biéndose en ella reprender los vicios y defectos en general sin herir sefialadamente
los particulares e individuales.

De acuerdo con su criterio, 1a invectiva, una de las formas mads usa-
das de la sdtira, no era aceptable porque no seguia ningiin criterio de
moderacidn y heria directamente al préjimo. Sin embargo, la despropor-
cidn e incluso el desorden estaban aceptados para los usos satiricos, ain
cuando fueran opuestos a la belleza, pues al fin y al cabo, la satira como
forma literaria menor, no tenia nada que ver con la belleza sino con la
risa. Igual que para Gracidn, ésta estaba emparentada con el ingenio:

La risa que de las cosas medias procede trae su origen y principio del engadar la ex-
pectaci6n ajena con respuestas y dichos impensados, o del entender o fingir que se
entiendan los dichos ajenos diversamente de lo que suenan,?

Los recursos de 1a sitira eran los equivocos, las hipérboles, los mo-
dos familiares de hablar y las voces graciosas que contribuian a su inten-

Ignacio Luzin, Poética, Citedra, Madrid, 1974, p. 237.
2 Ibidem, p. 238.
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cionalidad cémica. Estos usos literarios fueron constantes tanto en la
sdtira culta como en la popular. En cuanto a la literatura culta, que se
apoyaba con frecuencia en reglas y tratados literarios, la preceptiva de
Luzdn fue la norma poética durante todo el siglo XVIIL y se volvi6 el
abanderado del Neoclasicismo en Espafia.

1.5.2.2 Sdtira espaiiola en el XVIII. Poesia satirica

En la situacién politica durante el siglo XVIII, Espaiia estaba escindida
{Castilla apoyaba a Felipe V de Borbon, mientras que Aragdn apoyaba al
archiduque Carlos}, y la escisién funcionaba también dentro de la Igle-
sia. Continuaba la lucha entre la monarquia y el papado. El rey trataba
por todos los medios de disminuir el poder del Santo Oficio al intentar
desmembrarlo, proscribir ciertos edictos papales y finalmente expulsar a
los jesuitas en 1767. Las ideas sobre la Ilustracién fueron igualmente
combatidas aunque era imposible introducirse “en sociedad” sin ciertas
nociones acerca de la Rustracién, de sus modas, de costumbres, de ideas.

Con base en esta situacion, Cadalso escribié Eruditos a la violeta,
una critica de la superficialidad ilustrada, y el manuscrito anénimo con-
tra Olavide, el Siglo ilustrado. Vida de don Guindo Cerezo, obra de tono
agresivo que caricaturizaba las ideas de 1a Hustracién:

Yo sigo el catecismo de Voltaire

venero al Kauli Kan y al Espién,

y formo mi pequeria Inquisicién,

de Montesquieu, Rousseau y D'Alembert.
Vocifero que Esparia es el taller

de la Ignorancia y la Supersticion;

cito a Noller, Descartes y Newton,

v en todo arrastro al Padre Verulier.

Digo intriga. detalle dessert, glasis,
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murmuro de los frailes sin cesar,

y alabo cuanto aborta otro pais.

Yo no dejo jamds de cortejar,

a Nipoles celebro, y a Paris,

pues, ;qué empleo me pueden hoy negar?®

Muchas obras criticas espafiolas empezaron a circular en copias
manuscritas como el Arte de las putas de Ferniandez de Moratin, tan
ampliamente leida que se incluyé en el indice de libros prohibidos por la
Inquisicién. Otras igualmente conocidas fueron la mencionada Vida de
don Guindo Cerezo, las sitiras politicas an6nimas publicadas en el
Duende de Madrid (durante el reinado de Felipe V) y el Testamento de
Espaiia (en tiempos de Fernando V1) y la parodia del Calendario Manual,
atribuida a Cadalso, que sefialaba abiertamente los amores de los nobles.

Las ultimas décadas del siglo marcaron la influencia de los periddi-
cos a través del ensayo satirico. Muchas obras satiricas de Jovellanos se
publicaron en el Diario de Madrid entre 1787 y 1797 y Meléndez Valdés
publicé su Discurso poético contra la decadencia espaiiola en EI Censor.

Durante el siglo XVIII permaneci6 el influjo de Quevedo y Gongora
en formas y estructuras. Tal es el caso de la Virtud al uso y mistica de la
moda de Fulgencio Afin de Rivera, asi como los Suefios morales y
Optica del cortejo de Torres de Villaroel.

En la poesia satirica sobresalié Gabriel Alvarez de Toledo con su
Burromagquia que es una parodia del estilo heréico, y Gerardo Lobo cuya
poesia cémica {como las Octavas festivas a la derrota de unos pasteles
en el Palau) fue citada por Luzin en su Poética como representativa de
la poesia satirica de su momento.

¥ Apud N, Glendinning, Historia de la literatura espariola, Siglo XVill, trad. Luis Alonso
Lépez, Ariel, Barcelona, 1983, tomo 4, p. 29.
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1.5.2.3 Prosa satirica

Para el padre Isla, como para el padre Jerénimo Feijoo, uno de los mo-
tivos principales de critica fueron los estilos y tradiciones que atin
venian del siglo XVII; el padre Isla escribié en 1746 el Triunfo de amor
y de la lealtad. Dia grande de Navarra en el que rechazaba el estilo ar-
tificioso y vacio del Barroco, aprovechando para criticar también las
clases dirigentes de Pamplona. Su obra mds famosa es el Fray Gerundio
de Campazas en el que pretendia reformar, por medio de la sitira, la
decadente elocuencia sagrada, ridicula y extravagante. El 14 de marzo de
1758 apareci6 un decreto de la Inquisicién para suspender la impresién
del Fray Gerundio, por considerar que contenia “abusos de la Sagrada
Escritura” {incluidos fragmentos de sermones escandalosos) y “por ser
libro que tiene por finalidad reirse de los frailes.”*

Muchos autores tomaron como punto de partida la oratoria sagrada
para criticar a la decadente sociedad espaiiola. Los literatos en cuaresma
(1773) de Tomds de Iriarte, era una obra que adopté la forma de una serie
de sermones cuaresmales para hacer una sitira de la critica literaria des-
tructiva, la educacion de los nifios y el teatro espanol.

Otra forma de la critica satirica eran las cartas, como las Cartas
Marruecas de Cadalso y las de José Clavijo y Fajardo que aparecieron en
su publicacidn peritdica EIl pensador, que empezé a publicarse desde
1762, en las que por medio de cartas de personajes ficticios, hacia burla
e invectiva de principes y nobles esparioles, de acuerdo con ideas de jus-
ticia social, influencia de Rousseau.

1.5.3 Nueva Espaiia
1.5.3.1 Sdtira culta
Si se desconoce mucha de la sétira en el siglo XVII, en el siglo XVIII el

*Introduccién a la Historia del famoso predicador Fray Gerundio de Campazas del Padre
Isla, Editora Nacional, Madrid, p. 21.
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desconocimiento es atin mayor. De la sdtira culta, alguna se ha recogido
por los archivos de 1a Santa Inquisicién, con motivo de atacar los dog-
mas fundamentales de la Iglesia, por hacer invectiva de altas personali-
dades y de 6rdenes eclesidsticas, por criticar las costumbres de los
Ilustrados, y sobre todo, por tomar el partido erréneo en los problemas
con los jesuitas, antes y después de su expulsién. Algunos de los docu-
mentos conservados en archivos son el Ptilpito por de dentro en las pre-
guntas del Cémo y el Qudndo. Ydea de un juicio melanchélico para de-
sengafio del vulgo y diversién del discreto,” contra los malos
predicadores y Los locos de mds acuerdo,” denigrativo de la congre-
gacién religiosa, ambos de autores anénimos. Entre los pocos documen-
tos publicados por algunos estudiosos ¥’ estin la Confesion que hace en
los tiltimos dias de su gobierno el Excelentisimo sefior Duque de Al-
burquerque D. Francisco Ferndndez de la Cueva, Virrey,*® contra ciertas
disposiciones del virrey, el Testamento de la ciudad de la Puebla,” que-
ja a los agravios de los criollos, Sdtira contestando a un verso de don
José Mariano de Beristdin,* sobre 1a reciente paz con Francia auspiciada
por Godoy, dentro de los textos de sdtira politica; con relacién a la sétira
de costumbres, se publicé un texto mds conocido y difundido (aunque
no es seguro su origen) en el ambito novohispano: 1a Cartilla de la
moderna para vivir a la moda que daba consejos sobre c6mo vivir como
los “ilustrados” y como entrar dentro del sistema de la “marcialidad”,
esencial para ser admitido en la “buena sociedad” de entonces.!

La sitira de costumbres fue ampliamente desarrollada, tanto a nivel
culto como popular, lo mismo que la sitira politica, aunque con dife-

¥ Archivo General de la Nacion, México, Inquisicién, vol. 745, sin folio.

2 Archivo General de la Nacién, México, Inquisicidn, vol. 806, f. 324r.

¥ Cf. Pablo Gonzilez Casanova, Op. cit.

 Archivo General de la Nacién, México, Inqusicién, vol. 740, f, 57.

® Archivo General de la Nacion, México, Inquisicién, vol. 1052, exp. 12.

% Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, tomo 1350, exp. 8.

3 Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1235, f. 320. Pablo Gonzilez
Casanova dice que es posible que esta sitira no sea mexicana, pero tuvo mucha difusién en el
pals y se recogieron algunas versiones.
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rentes grados de observacién y complejidad estructural. La sitira culta
{con mds autores reconocibles que la sdtira popular, mayoritariamente
anénima), se dirigia a un piblico que estaba al tanto de los recientes
sucesos politicos, a los cambios sutiles de la moda, a ciertos devaneos de
las costumbres por los cambios e influencias de otros paises. Este tipo de
publico, mds letrado, podia interpretar los juegos de palabras y de con-
ceptos en la sdtira y la parodia. Su funcién era la concientizacién social
de los problemas del mundo novohispano. Como hemos visto, la sitira
culta se componia desde obras que criticaban las decisiones politicas de
los gobernantes y la integridad moral y el comportamiento de los reli-
giosos, hasta obras contra las costumbres de diferentes estratos de la
poblacién de la Nueva Espaiia.

1.5.3.2 Sdtira popular

La sdtira mds estudiada hasta ahora es la popular, aunque no exhaustiva-
mente. Lo que tenemos de ella en archivos son manuscritos y papeles
sueltos con poesia de protesta, papeles con composiciones que tenian
elementos satiricos, muchos de ellos recogidos por el Santo Oficio de in-
formantes que habian escuchado las sdtiras. Dentro de éstas, habia
muchos cantos y bailes burlescos (como el Chuchumbé), " oraciones”
parddicas (como los “Padre Nuestros”), villancicos y otras coplas popu-
lares guardadas en los archivos de la Inquisicién. Las obras satiricas
populares conservadas no tienen un caricter muy combativo: el pueblo
tenia un profundo conservadurismo y no le gustaba la poesia fuerte-
mente satirica. Muchas de las obras satiricas populares tenian un caric-
ter comico; la risa se orientaba hacia los géneros “menores” en donde
podia referirse con comodidad a los individuos aislados y de los bajos
fondos. La sdtira y la parodia aceptaban esta vision cémica del mundo;
era a través de estos elementos que la risa se infiltraba en otros géneros
y formaba una cultura de lo comico con ciertos tipos y motivos sociales.
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Las formas de la risa se dirigian contra los estratos superiores, con-
tra la élite. Su funcién era la victoria sobre el miedo y sobre la intimi-
dacién social. Desde 1a Edad Media existia la Risus paschalis, tradicién
antigua dentro de la Iglesia, que permitia la risa en el sermon, {cuando el
padre hacia algunas bromas) durante las Pascuas. La risa tenia su tiempo
de manifestacién en la fiesta religiosa o profana, dentro del banquete, y
era permitida en su aspecto carnavalesco. La literatura parédica asimilé
la risa de la fiesta para conformar una literatura recreativa, creada en los
periodos de distraccion y destinada a leerse en una atmdsfera de libertad
o de licencia. El juego y la risa crearon, a través de la literatura, otra
visién del mundo, explotada en la literatura satirica y burlesca, como
veremos mds adelante. '

Durante la Conquista, el proceso brutal de asimilacién de culturas
ajenas y las imposiciones llevaron a una carnavalizacion de las formas
impuestas. Los valores sociales, religiosos, politicos, econdmicos, inclu-
s0 linguisticos, fueron importados de Europa y aceptados como norma
en el dmbito oficial. Sin embargo, en la esfera de lo marginal:

Los modelos eran aceptados por la cultura no oficial, peto eran inmediatamente
parodiados; las modas eran exagceradas hasta lo grotesco; Ja entronizacion y la des-
tronizacién de las ideologias eran practicadas con toda celeridad.®

En la cultura novohispana, por medio de 1a parodia se transfor-
maron muchas formas convencionales de lo establecido desde los dog-
mas y doctrinas religiosas, hasta expresiones y formas religiosas, litera-
rias y sociales. Hubo parodia en el texto, en los movimientos de los
bailes y en 1a miisica {muchas veces parodia de la misica religiosa). Con
esto no se pretendia criticar para minar y destruir las bases del sistema
politico-religioso, sino jugar, alterar los sentidos de la realidad, abrir las
posibilidades de las formas convencionales y criticar las actitudes cerra-

¥ Emir Rodriguez Monegal, “Carnaval/Antropofagia”, Revista Iberoamericana, 45 (1979},
p. 406.
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das o corruptas de ciertos grupos sociales. La autoridad, sin embargo, fue
sensible a la transgresion y a la ruptura y confiscé textos e inicié proce-
sos en contra de autores, si los habia, y en contra de lo que estos textos
reflejaban. Las manifestaciones satiricas siempre estuvieron a la som-
bra de la censura inquisitorial, que las encontré impropias, irrespetuosas
y peligrosas para la salud ideoldgica de los habitantes de la Nueva Es-
paia. El Santo Oficio fue un organismo que vigilé y participé activa-
mente en el control de ciertas formas literarias como la sitira y la paro-
dia. Para poder censurar los textos trat6 de definir el 4mbito de lo
prohibido y la necesidad de la detraccién y erradicacion de todas sus
combinaciones. Desde su fundacién, tuvo estrecho contacto con
muchas producciones literarias y paraliterarias {como textos de brujeria,
quiromancia, etc.) y es asimismo uno de los ejes principales que nos
ayudardn a entender el origen, desarrollo y efecto puiblico de algunos
textos. Siendo un organismo clara y profundamente enraizado en la so-
ciedad colonial, procedamos a seguir la evolucién y cambios que tuvo
como institucién censora de la vida de los habitantes de 1a Nueva Es-
pafia, desde sus origenes al otro lado del mar.
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Capitulo II
La Inquisicion y la satira en la Nueva Espaiia

2.1 ORIGENES DEL SANTO OFICIO Y LA INQUISICION EN ESPANA

El acto de inquisitio era la investigacién de un crimen o delito religioso.
Lo que lo caracterizaba era que la persecucion del delito ideoldgico se
hacia de manera canénica (juridica, procesal).

Los origenes del Santo Oficio de la Inquisicién se remontan hasta la
Edad Media. Por los conflictos que tenia la Iglesia conlos cristianos que
sostenian discrepancias o diferencias en materia de fe en los siglos pos-
teriores a la instauracién del catolicismo, el Concilio de Verona, reunido
en el afio de 1185, dio facultades a los obispos para proceder judicial-
mente en contra de los herejes, via un juicio donde se demostraba su
culpabilidad, y en caso necesario, se entregaba al acusado al brazo secu-
lar para que se le administrara justicia. Los herejes eran considerados
enemigos del Estado y se tomaron muchas medidas para combatirlos:
confiscacion de su propiedad, exilio, pérdida de derechos civiles, etc.
Desde el afio 1150 en adelante se empez6 a poner mds énfasis en el uso
de la fuerza como medida para asegurar la unidad eclesidstica. Con-
forme empez6 a aumentar el niimero de herejes especialmente entre cd-

33



taros y valdenses, y formaron una seria amenaza para la Iglesia, se insti-
tuyd en muchos lugares la pena de muerte y algunos otros decretos por
parte del brazo secular. Para prevenir que la represion de la herejia fuera
usada con fines politicos, en el afio de 1216 el papa Honorio Il fundé un
organismo encargado de perseguir los delitos en contra de la religion y le
confirié a Santo Domingo de Guzmadn {1171-1221} las facultades de in-
quisidor delegado, actividad que se extendi6 posteriormente a la juris-
diccion de su orden, 1a Orden de Predicadores o de Santo Domingo. Gra-
cias a Gregorio IX, electo papa en 1227, 1a Inquisicién se organizé como
una institucién {1231} bajo 1a tutela papal destinada a perseguir la here-
jia y pronto fundoé tribunales en varios paises del norte de Europa y del
norte de Italia.. Gregorio IX, sin embargo, no abolié el derecho de los
obispos para combatir la herejia sino que los insté a apoyar a los inqui-
sidores nombrados por el papa. El poder que desarrollaron estos in-
quisidores fue tan grande (con notarios, consejeros y alguaciles a su ser-
vicio) que tenian incluso facultad de excomunién de principes y de otros
nobles de la alta jerarquia del poder, por lo que contaron el apoyo del po-
der civil. Los procedimientos inquisitoriales consistian en visitas peri6-
dicas del inquisidor a los lugares de su jurisdiccién donde daba un pe-
riodo de gracia para la propia denuncia de crimenes contra la fe. Los que
denunciaban su culpa recibian penas menores. Una vez terminado el pe-
riodo de gracia, se escuchaban las sospechas y acusaciones y se hacian
pesquisas e interrogaciones que terminaban en un juicio y posterior-
mente en un acto donde se dictaba sentencia y se abjuraba de la herejia.
Algunas de las sentencias impuestas eran: ayunos, rezos, azotes, peregri-
naciones, confiscaciones de bienes y destierro.

En Esparia funcionaron durante la Edad Media varios tribunales con
sede en las ciudadades mds importantes del pais hasta el Gltimo cuarto
del siglo XV, en que se inicié el proceso de unificacién espariola con el
matrimonio de Fernando de Aragén e Isabel de Castilla {1469}. Los
Reyes Catolicos empezaron una politica de unificacién que restaba
poder a los sefiorios feudales a favor de la Corona espafola. La total in-
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dependencia de los tribunales con respecto a la politica de los reyes fue
un gran obstdculo para la centralizacién del poder. Por medio de éstos, el
Papa seguia teniendo una gran fuerza e ingerencia en los asuntos es-
pafioles. Gracias a los manejos de los consejeros reales, el papa Sixto IV
expidi6é una bula en 1478 en la que autorizaba a los Reyes Catélicos a
nombrar inquisidores y a organizar a los tribunales a la mejor conve-
niencia de los intereses nacionales. Dos fueron las principales medidas
tomadas por ellos: centralizar el mando de las actividades inquisitoriales
de todos los tribunales nombrando a un inquisidor general de Espaiia; y
la formacién de un cuerpo colegiado a semejanza de los consejos de
Castilla en los que se depositd la maxima autoridad en estos asuntos y
que se llamé Consejo Supremo de la Inquisicién. Este 6rgano estaba for-
mado por un presidente (cargo que tenia el inquisidor general de Es-
pafia), tres consejeros, un secretario y otros empleados menores como
notarios, escribanos, etc. Como primer inquisidor general de Espaiia, fue
nombrado en 1483, fray Tomis de Torquemada, y los tres primeros con-
sejeros fueron el obispo don Alonso de Carrillo y dos seglares juristas,
don Sancho Veldzquez de Cuéllar y don Poncio de Valencia. Los méto-
dos inquisitoriales de Torquemada fueron juzgados como demasiado
severos por Sixto IV y éste trat de interferir, pero con la bula expedida
por él, habia perdido el control sobre estos asuntos. La Corona tenia ya
en sus manos un arma demasiado poderosa como para dejarla ir.

El funcionamiento de la Inquisicién espariola fue muy semejante al
de la Inquisicién medieval. Los principales motivos de persecusién no
eran ya las pricticas heréticas de cdtaros y valdenses, sino las divergen-
cias de las creencias y dogmas de la ortodoxia catélica: judaizantes,
moriscos, alumbrados (aquellos que crefan en la oracién mental y
seguian las ensefianzas de los Grandes Maestros iniciados} y practi-
cantes de brujeria y hechiceria. Por siglos, la comunidad judia habia es-
tado creciendo y floreciendo econémicamente y se habian convertido en
un grupo con una gran importancia a nivel econémico. Una creciente
corriente de antisemitismo habia puesto en la mira a los judios como un
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obsticulo y un peligro para la unificacion religiosa de Espana. Por el
edicto del 31 de marzo de 1492, los judios espafioles tuvieron que elegir
entre convertirse o irse de Espaia. Los marranos —judios conversos—
fueron estrechamente vigilados y en casos de inobservancia religiosa,
fueron duramente juzgados y muchos ejecutados. En 1502 se proscribié
la religién del Islam y de nuevo la alternativa para los moriscos fue el
bautismo o la expulsién. Pocos afios después empezd la lucha contra la
Reforma Protestante y los pocos protestantes que habia en Espafia
pasaron por el Santo Oficio considerados herejes. Algunos otros delitos
fueron perseguidos por el Tribunal de 1a Fe, entre ellos, 1a posesion y lec-
tura de libros prohibidos que fomentaban la heterodoxia y redundaban
en la prictica de acciones contra la religién. La actividad inquisitorial
como censor de publicaciones serd abordada posteriormente con mds
amplitud.

En todos los casos en que se registraba un crimen contra la fe, se
hacia un juicio con extensos interrogatorios hasta que se podia dar un
fallo y aplicar sentencia. Varios manuales fueron utilizados como herra-
mientas doctrinales para juzgar los delitos: entre otros, una Compi-
lacién de las instrucciones del oficio de la Santa Inquisicién escrito por
fray Tomids de Torquemada en 1484, auténtico manual de iniciacién in-
quisitorial, célebre por su dogmatico fanatismo. Estas instrucciones
fueron luego complementadas con las Ordenanzas de Toledo promul-
gadas por el inquisidor general don Fernando Valdés en 1561, y un For-
mulario recopilado por el secretario Pablo Garcia. Los inquisidores se
servian ademds de las cartas acordadas y de otros libros doctrinales para
definir los delitos y herejias que se perseguian.

En toda la Peninsula habia un total de 14 tribunales. Después se
fundaron otros en las colonias, que funcionaban igual que en la
metrépoli, entre los cuales se contaba el de 1a Nueva Espaiia fundado en
1569.

Mucho se ha escrito sobre el Tribunal del Santo Oficio como un
ejemplo palpable del fanatismo religioso y estancamiento antiprogre-
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sista espanol, desde su fundacién y especialmente durante el reinado de
Felipe 11 {1556-1598). La polémica histérica que se desatd alrededor de la
existencia y actuacién del Santo Tribunal se conoce como la Leyenda
Negra que sostiene una postura exagerada sobre la crueldad inquisitorial
y la cantidad de muertes en la hoguera, posicién bisicamente represen-
tada por escritores e historiadores ingleses, norteamericanos, franceses y
algunos espaiioles desde la Contrarreforma hasta nuestros dias. No va-
mos a ampliar aqui sobre este tema tan debatido. Cabe solamente recor-
dar que muchos mecanismos judiciales usados por el Santo Oficio eran
perfectamente coherentes con los normalmente usados por la autoridad
civil, utilizados en un tiempo histérico en donde este tipo de procedi-
mientos por lo general eran crueles y estaban especialmente disefiados
para inspirar terror en la poblacidn. Antes que la coercién judicial, 1a or-
ganizacién del Santo Oficio tuvo como arma principal de control 1a
propagacién del miedo; las principales razones para temer ser encarcela-
do eran el “secreto” {por el cual no sabia el denunciado quién ni por qué
lo acusaba), la memoria de la infamia por varias generaciones y la peni-
tencia publica [en autos de fe y por el uso continuo del sambenito} que
destruia el prestigio y el honor de cualquier persona y, por ultimo, la
amenaza de la miseria por la confiscacién de bienes.'

La accidn devastadora del Santo Oficio consistia precisamente en la
infamia social que hacia vivir a cualquier persona que hubiera pasado
por el Santo Tribunal como un descastado y marginado por 1a sociedad,
afectando incluso la aceptacién en la sociedad y las posibilidades de as-
censo social de sus descendientes. El mimero de condenados a muerte
en la hoguera ha sido exagerado por lo portavoces de esta Leyenda Ne-
gra, aunque las cifras si ascienden a varios millares.

La importancia del Santo Oficio en Espafia estriba precisamente en
el enraizamiento profundo con la sociedad de su tiempo y en su estrecha
relacién con el poder del Estado. Desde su fundacion en el siglo XV has-

! Cf. Bartolomé Benassar, Inquisicion espariola: poder politico y control social, trad. Javier
Alfaya, Critica Grijalbo, Barcelona, 1981, cap. 4.
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ta su extincién como tribunal en Espafia en el siglo XIX, hubo cada vez
una mayor identificacién entre la Inquisicién y el aparato del Estado. La
vigilancia del Santo Oficio era profunda y diversificada a través de los
ojos de los “familiares del Santo Oficio” que fungian como espias e in-
formadores en todos los casos de la vida social.

La Iglesia y el Estado funcionaron como una unidad de fuerza. El rey
era el representante de Dios en la tierra y cualquier crimen contra el Es-
tado era un crimen contra los designios divinos de la autoridad real. A
su vez, cualquier crimen contra la Iglesia era un atentado contra la
unidad politica, por lo que el brazo secular era el encargado de adminis-
trar justicia, después del juicio religioso. Habia casos, sin embargo, en
que la Iglesia, con toda la investidura de la autoridad divina, se colocaba
encima del poder real: la Inquisicién tenia el derecho de interrogar y
hacer comparecer a cualquier miembro de la jerarquia de la nobleza por
cuestiones de fe. Esto lo hizo uno de los organismos mds temibles y res-
petados en todos los niveles de la sociedad.

Para el siglo XVIII, la preocupacidn principal del Santo Oficio ya no
era tanto la persecusion religiosa de la Contrarreforma, sino la infil-
tracién de nuevas ideas de la Hustracién, parcialmente apoyadas por la
corte de los Borbones. El afrancesamiento de la corte permitié la entrada
de modas, nuevas lecturas y un relajamiento de las costumbres similar,
aunque no equiparable, al que habia en Francia. La Inquisicién se dedicé
entonces a combatir, a través de la censura de la letra impresa, 1a prolife-
racién de una literatura que se contraponia en muchos sentidos a los li-
neamientos religiosos que protegian las buenas costumbres y el abso-
lutismo de la autoridad monadrquica. Sin embargo, para este momento,
el Tribunal se habia vuelto una institucion débil aquejada por muchos
problemas econdémicos. El aumento desmesurado de funcionarios y fa-
miliares asf como las confiscaciones cada vez menos frecuentes o menos
significativas de bienes {los grandes capitales de judios conversos ya
habian desaparecido) imponian a la economia del Santo Oficio grandes
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cargas dificiles de solventar. Su fuerza represiva disminuyé, lo que au-
ment6 la fuerza de sus opositores que ya se atrevian a hacer declara-
ciones aiin dentro de Espaiia, como es el caso de Juan Antonio Llorente
que describia asi la accién del Santo Oficio:

Uno de los males que produce la Inquisicién en Espana cs impedir ¢l progreso de
las ciencias, de la literatura y de las artes... Donde los talentos estdn sujetos a
scguir opiniones establecidas por la ignorancia y la barbarie del tiempo, y
sostenidas por el interés particular de clases detcrminadas, las luces no pucden
progresar.’

Para fines del siglo XVIII, la Inquisicién ya no era un organismo
costeable. Los problemas politicos espafioles y la pérdida de la hege-
monia real minaron la fuerza del Tribunal y contribuyeron a su des-
aparicion.

Confrontando los resultados obtenidos por la Inquisicidn con los
objetivos por los que fue fundada, ésta no pudo asegurar la unidad espiri-
tual; fue un organismo efectivo de poder politico que sin embargo con-
virti¢ a Espana en el reino del conformismo politico e intelectual y creé
una desconfianza ante la lectura y los libros y sustituyé la reflexién por
el dogma, lo que redundd en una pobreza en el desarrollo del pensamien-
to en los siglos XVIII y XIX. La Inquisicion no fue la vinica culpable de
este supuesto atraso espaiiol. Esta fue un organismo perfectamente inte-
grado a los valores que imperaron durante varios siglos en Espafia y fue
de hecho un producto légico y coherente de éstos. El Santo Oficio fue
uno de los instrumentos mds efectivos del control monarquico porgue
llegd a asimilarse profundamente a la vida cotidiana de los habitantes de
la Peninsula; tanto, que no es posible entender 1a historia de este perio-
do sin conocer las implicaciones de la existencia y accién del Tribunal
en Espana.

* Cf. José Antonio Liorente, Historia critica de la Inquisicion en Espafia, Hiperién, Madrid,
1981, p. 307, vol. 11
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2.2. LA INQUISICION EN NUEVA ESPANA

Tras la Conquista de la Nueva Espania, ripidamente se organizo el terri-
torio para su gobierno. El primer virrey, Antonio de Mendoza, llegé a la
ciudad de México en octubre de 1535. En los afios siguientes, se orga-
nizé el gobierno en los distintos distritos que componian el reino y se
introdujeron cabildos o ayuntamientos en los pueblos de indios, de
acuerdo con el modelo espanol. La jerarquia de autoridad estaba formada
por, en Espaiia y como la mdxima autoridad, el rey, auxiliado en el go-
bierno por el Consejo de Indias, cuerpo colegiado que conocia todos los
asuntos de los nuevos territorios. En Nueva Esparia, el gobernante direc-
to, bajo el rey de Espaiia, era el virrey, auxiliado por la Real Audiencia de
México, miximo tribunal del reino que dirimia la pertinencia de todos
los asuntos de gobierno. Bajo estas autoridades se encontraban los al-
caldes mayores, corregidores y gobernadores que estaban al mando de
los distritos que a su vez tenian cuerpos o consejos locales de ciudades y
villas.

El virrey era el vicepatrono de la Iglesia por lo que debia intervenir
en todo lo relacionado con el clero secular y las 6rdenes religiosas. En la
prictica, muchos virreyes se toparon con muchas dificultades para tener
influencia en los asuntos religiosos por el celo con que los sacerdotes se
organizaban. Antes de la fundacion del Santo Oficio en América, los
juicios sobre los delitos de fe recaian en la autoridad de los obispos. Esta
etapa se llamé Inquisicion episcopal. Desde 1524 fray Juan de Zumarra-
ga fue mandado a Nueva Espafia a desarrollar actividades inquisitoria-
les. Uno de los problemas fue la inconstancia religiosa de los indios re-
cientemente convertidos al cristianismo. Muchos de ellos continuaban
a escondidas con sus prdcticas ancestrales y algunos seguian ofreciendo
sacrificios humanos. Bajo Zumarraga, se hizo el auto de fe en que don
Carlos, cacique de Tezcoco, fue quemado por idolatria. La excesiva seve-
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ridad de la sentencia tuvo serias repercusiones a nivel politico, y el Con-
sejo Supremo tomé como medida que los indios, por ser muy nuevos en
el cristianismo, no debian ser juzgados por la Inquisicién. De 1544 a
1547, se designé al licenciado Francisco Tello de Sandoval como in-
quisidor apostélico en todo el Virreinato, lo que de alguna manera relevé
de su cargo a Zumarraga. Después del regreso de Tello a Espafia en 1547,
el Virreinato quedo6 sin inquisidor, y el periodo que sigue es mds bien
obscuro. Para controlar los asuntos de heterodoxia en las colonias asi co-
mo las buenas costumbres de los frailes, la Corona decidié entonces
crear un organismo que estuviera bajo 1a jurisdiccion del inquisidor gen-
eral de Espafiay del Consejo Supremo de la Inquisicion. Felipe II mandé
que se creara un Tribunal del Santo Oficio en México, por Real Cédula
del 25 de enero de 1569, complementada con otra fechada el 16 de agos-
to de 1570, donde se demarcaba el territorio de esta jurisdiccién: el vi-
rreinato de Nueva Espaiia, Filipinas, Guatemala y el obispado de Ni-
caragua. El 4 de noviembre de 1571 se hizo procesién solemne a la
Catedral donde se leyeron las 6rdenes del Rey para aceptar como in-
quisidor a Pedro Moya de Contreras, y se exhorté al pueblo a obedecer al
Santo Oficio.

Segtin Richard Greenleaf, 1a fundacién del tribunal del Santo Oficio
tuvo muy buena aceptacién en general entre los habitantes de los terri-
torios del Nuevo Mundo:

{...] E1 Santo Oficio de la Inquisicién cra un organismo de scguridad interna encar-
gado de proteger una civilizacion y su cultura -en el sentido mas amplio de la pala-
bra: religiosa, politica y social... En el México colonial y en Espaiia, la Iglesia, cl
Estado, 1a clase dominante y gran parte de la gente del pueblo pensaban que la con-
servaci6n de cicrtos ideales era de suma importancia.

Tanto en México como en Espana, la Inquisicién no era un cuerpo tirdnico
impuesto al pueblo; ni tampoco era la Inquisicion espafiola una excrecencia légica
del Catolicismo. Era mads bien una expresion légica de los prejuicios sociales pre-
dominantes.®

*Richard E. Greenleaf, Inquisicion y sociedad en el México colonial, José Porria Turanzas,
Madrid, 1985, pp. 6y 9.
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El Santo Oficio fue una organizacién totalmente integrada a la vida
colonial. Su objetivo era la unidad religiosa, atacando todas las desvia-
ciones de la ortodoxia igual que en Espafia: blasfemia, brujeria, bigamia,
inmoralidad, judaizantes, protestantes, y la lectura y posesi6n de libros
prohibidos. Los tinicos que quedaban fuera de la vigilancia inquisitorial,
en teoria, eran los indigenas, aunque en la practica algunos fueron
procesados.

Los mayores problemas de aceptacion que tuvo la Inquisicién en la
Nueva Espafna no fue con los habitantes sino con personas
pertenecientes a la autoridad civil, o con personas con privilegios como
algunos virreyes que tuvieron rivalidad con los inquisidores. El dltimo
cuarto del siglo XV y el siglo XVII fueron los arios de mayor fuerza en la
persecusion y control de la herejia, sobre todo por los brotes de ju-
daizantes y en menor grado, de protestantes.

2.2.1 El Santo Oficio en el siglo XVIII novohispano

Para el siglo XVIII, el Santo Tribunal se habia transformado tanto en
América como en Espana, a raiz de los problemas econémicos internos
del Tribunal, de su estructura caduca y de la corriente racionalista del
Siglo de las Luces que venia del resto de Europa y que estaba modifican-
do sustancialmente el entorno. Los cambios no sélo ocurrieron en un
nivel ideoldgico sino funcional: como en Espaiia, el Tribunal ya no esta-
ba tan activo como antes, era mds burocrético, con salarios insuficientes
y habia perdido mucha de su imagen de poder. Las ideas venidas de Eu-
ropa, los cambios ideolégicos y de costumbres estaban por todos lados:
desde la corte virreinal y sus modales afrancesados hasta los intelec-
tuales y letrados que devoraban todos los libros que cafan a sus manos,
prohibidos o no. Se publicaron {sobre todo en Europa), a pesar de los obs-
ticulos, una gran cantidad de obras con ideas ilustradas que circulaban a
través de un sistema de contrabando muy efectivo, de pais en pais y aun
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a'través del océano. Surgieron manuscritos y panfletos criticando los
problemas politicos {sobre todo alrededor de la expulsién de los jesuitas),
y se leyeron y escribieron obras que advertian de cambios en las costum-
bres por la influencia de nuevas ideas llegadas al Nuevo Mundo, espe-
cialmente de Francia. Las clases mas acomododas, mds abiertas a los
cambios y a 1a moda, tomaron de Francia cierta forma de vestir y de
comportarse, con una moral sexual mds relajada. Las clases mis bajas
siempre se mostraron mds alejadas de los cambios y mds conservadoras
en las costumbres aunque ciertamente funcionaban ciertas libertades
conforme a prdcticas y supersticiones combinadas de varias culturas.
Los procesos por faltas a la moral sexual eran comunes y se echaban a
andar procedimientos rutinarios. Las diferencias en el XVIII consistian
en una proliferacién de literatura (en su mayor parte extranjera) que
apoyaba comportamientos relajados e ideas contra la monarquia {lo que
se denominaba “proposiciones contra la religién y el Estado”), estas ul-
timas consideradas mucho mas graves, favorecidas por los extranjeros
que radicaban en el Virreinato. Es representativo el fragmento del Fiscal
del Santo Oficio de México que se quejaba al Consejo de los males so-
ciales, dificiles de refrenar:

El libertinaje que empieza a extenderse cn estos reinos en cuanto al modo de pen-
sar es un cfecto del que tenemos representado notarse en las acciones de la tropa
y extranjeros que habitan csta capital, y no siendo ficil poner remedio en aquel na-
ciente desorden, hallamos cada dfa mds inconvenientes en el uso de nuestro mi-
nisterio.!

Muchos franceses que vivian en la Nueva Espafia adoptaron las
ideas ilustradas y revolucionarias abiertamente. Antes de 1763, se ha-
bian establecido comerciantes, marinos y clérigos provenientes de la
Luisiana o de las islas del Caribe. En la ciudad de México y en el resto
del pais en el siglo XVIII se desarrollé un ambiente francéfilo. Eran

* José Toribio Medina, Historia del tribunal del Santo Oficio de la Inquisicién en México,
Fuente Cultural, México, 1952, p. 330.
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franceses gran cantidad de “fisicos” {médicos), cocineros, peluqueros y
militares del departamento de San Blas (Sinaloa). Después de 1a Revolu-
cion Francesa, algunas esferas del poder desarrollaron una cierta aver-
si6n a lo francés por el miedo a la infiltracién de ideas revolucionarias.
El control de la Inquisicién sobre los impresos fue mds riguroso dado el
temor justificado que generaba el tremendo contrabando de libros.

Finalmente, en 1794, se tomaron medidas para expulsar a los
franceses y sus simpatizantes, mientras que en la Luisiana continuaban
los intentos infructuosos para hispanizar a la colonia francesa, cuya
poblacién extranjera aumentaba cada afio. Algunos franceses, {entre
peluqueros, cocineros, comerciantes y militares), fueron procesados por
el Santo Oficio. Entre los procesos mds sonados estdn el de Juan Lan-
gouran, médico y comerciante que viajé mucho por Nueva Espaiia, acu-
sado de hereje formal luterano, deista y judaizante; Juan Maria Mur-
guier, capitdn, “reo de herejia, ap6stata y dogmatizante prictico”; y el
médico Esteban Morel, acusado de hereje formal deista y materialista
con visos de ateista, éstos dos tiltimos “suicidas voluntarios” en las
circeles secretas. Los tres formaron parte del auto de fe del 9 de agosto
de 1795 en el cual los ltimos dos fueron quemados en efigie por estar
ya muertos.’

Algunos protestantes ingleses y habitantes de las trece colonias in-
glesas también fueron procesados por el Santo Oficio pero su causa no
fue tan fuerte ni tan temida como la amenaza francesa que parecia afec-
tar las ideas y costumbres de algunos estratos sociales muy directa-
mente.

En estos momentos, la decadencia y la pérdida de fuerza del Tri-
bunal de la Fe ya era bastante evidente. A fines del siglo XVIII en Nueva
Espafia también se convirti6 en un organismo esencialmente politico y
burocritico. Al principio de la signiente centuria, el 4 de noviembre de
1808 Napoleon suprimi6 en Madrid el Santo Oficio de la Inquisicién y
sus bienes fueron confiscados para la Corona. Sin embargo, el fin de la

*Cf. Ibidem, pp. 306, 312-316.
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Inquisicién no fue tan ripido. Fernando VII, a su regreso a Espaia,
mandé reestablecer los tribunales y en América tuvieron que volverse a
comprar las posesiones y casas inquisitoriales previamente rematadas.
Todavia se dej6 sentir la accién del Santo Oficio durante la guerra de In-
dependencia.

2.3 LA INQUISICION Y LA CENSURA

La Inquisicién, como todo organismo de control, salvaguardaba la reli-
gion, preservando la doctrina y dogma verdaderos, de los embates de la
herejia {como explicaremos después} y ejercia una fuerte actividad censo-
ra. Aunque la Inquisici6n era un censor omnipresente que estaba al tan-
to del flujo de ideas y del mercado de libros, no fue el vinico organismo de
control {también ejercido por érganos gubernamentales), aunque tal vez
si, uno de los mds importantes, tanto en Espafia como en América.

A partir del siglo XVI, la censura tuvo que ejercerse sistemdtica-
mente como mecanismo de control en favor de la centralizacién del
poder estatal y eclesidstico, dada la relativa facilidad con que los libros
comenzaron a circular con la llegada de la imprenta. Los objetivos del
aparato de control eran, primeramente, identificar la heterodoxia y
luego, interceptar su posible difusién, por cualquier medio. Se vigilo es-
trechamente tanto el discurso cotidiano como las lecturas. Las librerias
y bibliotecas eran sistemaiticamente revisadas y se controlaban los per-
misos de impresion. Los indices que se publicaban periédicamente
tenian entre sus finalidades: recopilar las prohibiciones anteriores pro-
mulgadas mediante edictos, redefinir el terreno de lo prohibido y final-
mente corregir el desfase entre el ritmo de publicacién y el de prohibi-
cién de obras.® Todas las obras revisadas pasaban por el analisis de
especialistas que decidian si la obra podia estar permitida, o en caso con-
trario, expurgada o prohibida in totum. La censura inquisitorial seguia
un minucioso proceso juridico donde se tomaban en cuenta todas las

Cf. Ibidem, p. 269-287.

45



instancias de la circulacion de libros e ideas contra la ortodoxia: desde
sus origenes como idea o texto hasta su lectura o difusion.

2.3.1 El procedimiento inquisitorial en el siglo XVIII
para la censura de libros

2.3.1.1 Edicto general de la fe

La primera etapa del proceso de inqusicion consistia en la publicacién y
lectura del Edicto de Fe en el que se daba un elenco de todas las herejias
o delitos sobre los que recaia la vigilancia de la Inquisicién. Los delitos
se clasificaban de acuerdo con las herejias mds comunes desde la
creacion del Santo Oficio: ley de Moysén, secta de Mahoma, secta de
Lutero, secta de alumbrados, y otras diversas como brujeria, adivi-
nacion, proposiciones heréticas (que no habia infierno o que la forni-
cacién no era pecado, etc.), el casamiento de frailes y solicitacién de
amores, y la posesién de libros que hablaran sobre estas cosas o estuvier-
an a favor de estas pricticas. La obligacién de todo buen cristiano era la
denuncia, y dentro de esta esfera, el saber de la existencia de crimenes [y
poseer libros criminales) y solaparlos con el silencio, era tanto o mds
reprensible que los crimenes mismos:

E si lo que Dios Nuestro Sefior, no quiera, ni permita, por otros seis dias siguicn-
tes, las dichas personas que assi han hecho, o dicho, saben, o oyeron dezir, quien
aya hecho, o dicho, alguna cosa, o cosas de las contenidas en la dicha nuestra carta
primera, o otras cosas contra nuestra santa Fee Cathalica, o contra el recto, y libre
exercicio del S[anto] Officio de la Inquisici6n, o de sus ministros, persistiendo en
su contumacia, y rebelién, y no lo vinieren a dezir, y manifestar ante Nos. Por la
presente los descomulgamos, anatemizamos, maldezimos, y apartamos del gremio
e unién de la Slanta] Madre Iglesia Cathélica, participacion, y comunién de los
fieles,y catholicos christianos, como a miembros poseydos del demonio. Y man-
damos a los dichos vicarios, curas, capellanes, y sacristanes, y a otras qualesquicra
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personas eclesidsticas, seglares, y religiosos, que los ayan, y tengan a todos los su-
sodichos (que assi fueren rebeldes, y contumaces) por tales piblicos descomulga-
dos, maldezidos, y anatemizados, y vengan sobre cllos, y cada uno dellos, 1a ira, y
maldicién de Dios todo poderoso, y de 1a gloriosa Virgen Santa Maria su madre, y
de los bienaventurados apostoles San Pedro, y San Pablo, y de todos los santos del
Ciclo. Y vengan sobre ellos todas las plagas de Egypto, y las maldiciones qlue}
vinieron sobre el Rey Pharadn, y sus gentes, porque no obedecieron, y cumplieron
los mandamientos divinales; y sobre aquellas cinco ciudades de Sedoma, y Go-
morra, y sobre Datdn y Abirdn, que vivos los tragé la tierra, por el pecado de la in-
obediencia, qlue] contra Dios Nluestro] Sefior cometieron; y scan malditos en su
comer, y bever, y en su velar, y dormir; en su levantar, y andar; en su vivir, y
morir; y siempre estén endurccidos en su pecado...”

El mantener una diferencia de opinién con la imperante, asi como
la eleccién de ideas fuera de las aceptadas por la ortodoxia religiosa eran
cosas tan terribles y temidas que se utilizaba {igual que en la sitira
primitiva) el poder mdgico y propiciatorio de la palabra en lo edictos
para maldecir a aquellos que no hubieran sido ya descubiertos por el bra-
20 de la justicia. La maldicién que se hacia en nombre de Dios y de los
santos estaba encaminada a destruir a los criminales en vida, de manera
que todos sus actos cotidianos les fueran imposibles e insoportables.
Para el que creia en la maldicién y en su poder espiritual, esto era, si no
peor, por lo menos equivalente a ser encarcelado, procesado y sentencia-
do por los tribunales.

Con esta certeza, una vez hechos del conocimiento del piblico los
delitos, se daba un periodo de gracia para denunciar los errores propios y
ajenos en los que la concientizacién seria tomada en cuenta para mitigar
1a fuerza del castigo. Este era el momento para dar informaciones sobre
las creencias erréneas de una persona o de un grupo y formular acusa-
ciones, con lo que se iniciaba el proceso. Si la autoridad inquisitorial lo
creia oportuno, daba el asunto a calificar para decidir sobre 1a pertinen-
cia de la acusacién.

7 Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 713, exp. 25, folios 400r-401v,

edicto que data del 8 de octubre de 1700. Ver apéndices.
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2.3.1.2 La calificacién

Los calificadores eran generalmente sacerdotes expertos en teologia, que
tenian la potestad de dirimir cualquier asunto concerniente a la fe, y sus
faltas en todos los grados -desde las mds fuertes herejias anticatélicas,
hasta las mds sutiles desviaciones del espiritu-. Los resultados de su
minucioso examen eran fundamentales para la sentencia.

Dentro del proceso, una vez identificado el delito, se expedifa un re-
querimiento del fiscal contra la persona o personas inculpadas y se las
llevaba, como medida de seguridad, a las circeles secretas, en las que
permanecian mientras duraba el proceso. Durante este tiempo, habia
varias audiencias con el preso, frente a un inquisidor, en las cuales el reo
contaba lo que se requeria saber de su vida y luego se le interrogaba so-
bre las sospechas que recaian sobre €l. Se hacian después admoniciones
y confrontaciones con testigos, hasta que se dictaba sentencia.

En crimenes contra la fe, donde se vislumbraban diferencias ideo-
l6gicas importantes, se solicitaba siempre la calificacion de un especia-
lista. En el caso de libros o manuscritos prohibidos, era frecuente el tra-
bajo de la censura para decidir sobre el valor y las direcciones
ideoldgicas de una obra. La calificacién se basaba en la consulta de las
16 reglas del expurgatorio que pueden clasificarse en 5 grupos princi-
pales segiin el criterio del Manual de los Inquisidores: contra 1) Obras
contrarias a la fe catdlica escritas por heresiarcas u otros herejes; 2}
Obras de nigromancia; 3) Obras lascivas contra la moral y buenas cos-
tumbres; 4} Obras anénimas (todas las obras debian tener un autor cono-
cido, por aquello de que debian estar autorizadas); 5) Obras contra la
buena reputacién del préjimo.

De acuerdo con estos principios, serian censurables una buena parte
de las obras literarias en circulacién. En la expresién “contrarias a la fe”
pueden incluirse no sélo obras anticatélicas, sino todo tipo de escritos
que tuvieran otro pensamiento que no fuera el del catolicismo, y cual-
quiera que escribiera una de estas obras podia ser considerado hereje.
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Las demds categorias engloban el ocultismo, el amor “non santo”, todas
las obras anénimas, las sdtiras, los libelos de cualquier tipo y las obras
criticas. Las obras de ficcién parecerian no estar incluidas en esta lista;
sin embargo, todo lo que no presentara la vida con “realidad y verosimi-
litud” podia resultar peligroso para las mentes “ingenuas” de los lec-
tores novohispanos:

En ciertos aspectos la ortodoxia era mds cerrada en Nueva Espaiia que en la
metrépoli; como se ve en el caso de la prohibicion de imprimir novelas y libros de
ficcion.?

En la supremacia de un mundo eminentemente religioso, la fantasia
era un elemento divagatorio que no contribuia a la buena interpretacién
de la doctrina. El ejercicio de la imaginacién y de la suposicion de las
posibilidades de otras realidades, no estaba alentado en la creacién
literaria, orientando el enfoque de la escritura y la lectura hacia los
temas religiosos.

2.3.2 Tipos de literatura censurada

Por mucho tiempo, la Iglesia fue la principal institucién dedicada a la
“critica literaria”. El primer principio de anilisis de obras era la delimi-
tacion entre lo sagrado y lo profano, tanto en formas como en con-
tenidos. En la sociedad novohispana del XVIII, la cultura popular refleja-
ba la continua mezcla de los dos territorios. Las relaciones entre los
individuos, y de éstos con el mundo, estaban permeadas de un caracter
religioso y a veces ritual que se manifestaba en una vasta produccién de
textos, algunos de los cuales conservamos atin en archivos. Desde las
curaciones con rezos y ensalmos, hasta los hechizos y las cédulas de
pactos demoniacos hacian alusién a ese punto de convergencia en donde

* Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe, Fondo de Cultura Econémi-
ca, México, 1983, p. 69.
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la credulidad religiosa se confundia con la magia. El Santo Oficio tuvo
bastante trabajo en separar el milagro de la supercheria y la ilusién en
un pueblo con avidez hacia lo fantistico, lo sobrenatural y lo extraordi-
nario. Muchas anécdotas, papeles y apuntes, fueron recogidos por el San-
to Oficio y calificados de idolitricos y supersticiosos, es decir, como
desviaciones de la religiosidad que impulsaban a creer en cosas falsas.
Férmulas y recetas que se aprendian y transmitian por generaciones por
via oral y se usaban en la vida cotidiana, fueron transcritas y guardadas
por el Santo Oficio mientras que otras ya escritas también fueron recogi-
das y archivadas. Los archivos del Santo Oficio tienen un corpus impor-
tante e inexplotado de textos que revelan un lado mdgico y extraordi-
nario de la vida colonial.

En general, habia dos corrientes definidas en 1a literatura perseguida
del siglo XVII: una mas ligada a lo tradicional, mds popular, como los
textos madgicos y otros papeles antes mencionados, y otra ligada a las
ideas ilustradas y a los nuevos cambios ideoldgicos, sobre todo de la Eu-
ropa del XVIII. Segin Gonzdlez Casanova, la literatura prohibida era un
delito diferente de los normalmente perseguidos por el Santo Oficio,
porque se llevaba el crimen al terreno del arte. Las expresiones artisticas
podian convertirse en heréticas, y a veces el propio estilo se juzgaba
delictivo: el estilo mezclado de la sitira —con prosa y verso, con formas
parddicas de la literatura religiosa, con exageraciones, metiforas y am-
bigitedades— era condenado por la autoridad como una forma favorece-
dora de ideas heréticas. Durante el siglo XVIII las manifestaciones de la
individualidad estaban restringidas, como veremos luego, y el estilo, ex-
presion particular de un artista, también lo estaba. La literatura era vista
como una labor enfocada hacia el bien de la colectividad y éste debia ser
el principal objetivo creativo en el trabajo del artista, La literatura debia
seguir ciertas categorias temdticas y formales aceptadas por las reglas
poéticas. La diferenciacion y el control en el arte, asi como el respeto de
las categorias era tan importante como el control social.
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2.3.2.1 Obras heréticas y libertinas

La censura inquisitorial fue un medio rigurosamente empleado para blo-
quear la proliferacién de la herejla, definida por el Manual de los In-
quisidores de Nicolau Eimeric y Francisco Pefia como una derivacion
del verbo “clegir”, conforme a San Isidoro. Efectivamente, el hereje, al
decidir entre una doctrina verdadera y una falsa, elegia la falsa y perver-
sa como propia y verdadera, “adhiriéndose” {palabra de la cual también
se deriva herejia segin el Manual) firmemente a ésta:

Por efecto de 1a herejia se debilita la verdad catélica y se apaga en los corazones;
perecen las instituciones y los bienes materiales, nacen los tumultos y las sedi-
ciones y se alteran la paz y el orden piblico. De suerte que, cualquier pueblo,
cualquier nacién que permita en su seno el brote de ia herejfa, la cultive y no la ex-
tirpe a ticmpo, se pervierte, se aboca a la subversién y hasta puede desaparecer.”

El hereje era el individuo que elegia una mala doctrina y persistia en
su error, adhiriéndose con tenacidad a éste, y desligindose de la comu-
nidad religiosa. El principio de la censura era la salvaguarda de los valo-
res ortodoxos de la religion, basados en una correcta creencia religiosa
de acuerdo con una tradicion, doctrina y dogma verdaderos, referidos a
la verdad revelada por los libros sagrados y los evangelios. El fin de 1a
censura era unificar los valores religiosos de 1a comunidad, de acuerdo
con una concepcidn absolutista del bien y la verdad, representados por
el catolicismo y la monarquia espafiola. De acuerdo con lo que se en-
cuentra actualmente confiscado en archivos, la censura procesé obras
dentro de 3 categorias: obras contra la moral, que retrataban ya sea en el
texto o durante la representacion, costumbres indecentes; obras que
manifestaran errores teolégicos; y obras que manejaran creencias
supersticiosas. En los archivos, las obras consignadas fueron sobre todo
autosacramentales {como los de Gonzilez de Eslava), comedias {como

®Nicolau Eimeric y Francisco Peia, El manual de los inquisidores, Muchnik, Barcelona,
1983, p. 58.
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las de Agustin Moreto que causaban irrisién de la Eucaristia} y papeles
con obras de quiromancia y brujeria.

Para el siglo XVIII, la lucha contra las herejias de moriscos, ju-
daizantes y protestantes habia perdido vigor. Los nuevos motivos de per-
secusion de la Inquisicién novohispana eran las ideas que apoyaban
cambios sociales y que provenian de paises como Francia y Estados
Unidos, y las referencias a comportamientos relajados denominados
“libertinos”, que atentaban directamente contra la estructura moral
sustentada por la Iglesia, y que ponian en tela de juicio la validez de al-
gunos sacramentos. Estas formas de lo prohibido no pueden calificarse
estrictamente de herejia, (pues no atacan directamente a los dogmas de
la religién) como de ruptura ante ciertas estructuras del orden social y
las convenciones del comportamiento. Estos criterios de los prohibido
se reflejardn en los textos que estudiaremos en este trabajo.

Aunque la censura de ideas fue abundante, nos interesa por ahora
referirnos a la censura de libros y manuscritos, especialmente aquellos
relacionados con el tipo de literatura que aqui indagamos. Muchas de las
obras de que tenemos noticia a través de los archivos del Santo Tribunal
fueron mencionadas tanto en confesionarios como delatadas por letra-
dos conscientes de lo que debia ser el rango de conocimiento del buen
lector cristiano. Otras obras eran calificadas de “obscenas”, “lascivas”,
“contrarias a la moral cristiana y a las buenas costumbres”, y se sugeria
su inmediata prohibicién o expurgacién y que fueran recogidas de la cir-
culacion. Las obras delatadas eran mandadas a los calificadores del San-
to Oficio [que después de un minucioso andlisis daban su fallo en el pro-
ceso de calificacién que ya hemos mencionado), y si se las encontraba
perniciosas se las incluia en edictos inquisitoriales e indices que pro-
hibian su lectura. El tipo de obras prohibidas puede estar ilustrado por
algunos titulos recogidos en un edicto publicado en México en 1766,
guardado en los fondos inquisitoriales del Archivo General de la Nacién:
La doctrine des amans ou le cathequisme d'amour, sin nombre de au-
tor, “por ser obra torpe, y escandalosa, con abuso del cathecismo chris-
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tiano”; La generation de I'homme ou tableau de 'amour conjugal de
Nicolas Venette, “por contener expressiones y proposiciones torpes, es-
candalosas, piarum aurium ofensivas, falsas e injuriosas a los Santos
Padres”; De la certitude des conoissances humaines. ou examen
philosophique des diverses prerrogatives de la raison et de la foi, sin au-
tor, “por contener proposiciones heréticas, erréneas y escandalosas, ya
antes condenadas en Lutero, Calvino y otros herejes... para que ninguna
persona pueda tenerlos, ni leer, o vender los dichos libros y papeles im-
pressos ni manuscritos en qualquiera lengua o impressién que lo estén,
pena de Excomunidén mayor latae sententiae trina canonica monitione
praemissa...” '°

En el siglo XVIII, mds que en los siglos anteriores, los procesos con-

" tra libros y la publicacién de edictos es mucho mas frecuente, por lo que
puede pensarse que hay un énfasis en el ejercicio de la censura.

En los edictos es notorio el predominio de la literatura de entreteni-
miento {mucha de ella literatura “libertina”, de costumbres relajadas) y
las obras de contenido politico-religioso {obras sedicioso-politicas,
filosoficas, obras de religiones protestantes, “héreticas” por mantener
ideas contrarias a la fe}, ambos tipos de literatura de circulacién corrien-
te en Europa en el siglo XVIII. Tanto uno como otro eran considerados
contrarios a la religién y al derecho vigente que regia a los indiviuos en
los territorios espaioles.

Tanto las obras politicas como las libertinas, abogaban por la liber-
tad de acci6n del individuo, de 1a soberania de su propio cuerpo para
seguir libremente los instintos, La literatura “libertina” proponia una
moral diferente, acorde con las necesidades y realidades sociales del mo-
mento. La literatura sediciosa creia en la posibilidad de otro orden social
y de otras jerarquias. La exaltacién del concepto de libertad introduce la
nocién de individuo y de voluntad social. En la sociedad estamental
monarquica y absolutista, esto resulta impensable; para Pierre Frangois
Moreau:

'® Archivo General de la Nacion, México, Serie Edictos, vol. 2, folio 6.
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Toda la textura econdmica, social, intelectual resulta entonces asimilada a lo que
la reglamenta, y aparece imaginariamente como una consecuencia del estado o de
sus decisiones. Asf pues, bajo la autoridad de éste se perfila una sociedad sin den-
sidad, en la que sus decretos penetran sin resistencia. En suma, cuanto mds se in-
sistc en ¢l poderio de la cabeza, menos carne ticne que tener el cuerpo... Como
consecuencia de este hecho, todo lo que en la sociedad escape a esta reduccién cs-
tatal serd entendido como manifestaci6n de la particularidad desviada: vida, fac-
cién y complot. La moral se reintroduce allf donde se la creia exclufda, pero de
donde no habfa sido verdaderamente rechazada sino en el dominio de lo pens-
able."

La aparicién de! individuo como concepto es algo indeseable para el
orden social basado en la colectividad y por lo tanto hay ataques y repre-
sién. La estructura social depende de un sistema moral que se resguarda
mads y cuya importancia se acentiia conforme se ve que peligra.

El problema de ruptura social se torna en un enfrentamiento con la
moral catélica del XVIII. La moral maneja un concepto del deber y de lo
bueno que estdn subordinados al respeto a la autoridad y a las jerarquias.
Una ruptura con este sistema necesariamente se traduce en una ruptura
con la moral del poder, hecho que se considera pernicioso y transgresor.
Este sistema de ruptura fue la instauracion de la republica. La sociedad
europea y espafiola del siglo XVIII seguia teniendo una estructura esta-
mental cuya cabeza era el rey, representando el bien y la virtud. El hom-
bre, el individuo quedaba marginado en favor de un “bien social” enten-
dido como el resguardo de los valores de 1a monarquia absoluta. La idea
dela que se partia era que el hombre era perfectible y tenia que ser guia-
do por los caminos del espiritu para llegar a acercarse a Dios, el bien
madximo. Como ser social tenia un valor relativo, sin una soberania
aceptada, mientras que la religion si aceptaba una soberania individual
—tanto de los hombres como de las mujeres— a través del libre albedrio
y su poder de eleccién por el bien o el mal. Estos valores estaban asimi-

' Pierre Frangois Moreau, “Sociedad civil y civilizacién” en Frangois Chatelet, Historia de
las ideologias, t. 3, Premia, México, 1981, pp. 11-12,
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lados a los intereses de una estabilidad monarquica. Algunos filésofos
franceses como Holbach y Condorcet aceptaban la idea de que la Natu-
raleza no habia hecho a los hombres ni buenos ni malos, sino que era la
sociedad la que los volvia utiles o perversos. E! hombre no sélo era
propietario de un espiritu independiente sino de su propio cuerpo, para
utilizarlo segiin sus deseos. Sobre este principio se basaria el derecho
ciudadano y la justificacién de la propiedad en general. El derecho no era
mads que la fuerza devuelta al sujeto y a su voluntad.” La igualdad natu-
ral, reivindicada por la religién, no impedia la desigualdad social, re-
conocida por el derecho.

La literatura prohibida proveniente de Francia ponia un énfasis en
1a fuerza del individuo, desligado de su determinismo social. Si la moral
catdlica marcaba la desigualdad y la servidumbre del ser humano, un
nuevo orden, como el de la repiblica francesa por fuerza debia ostentar
otros valores. Para muchos hombres fue evidente que los caminos de la
ortodoxia restringian la libertad de accién del hombre y llevaban sus
mecanismos de control hasta los actos mds intimos de la vida cotidiana.
Muchos fueron lo que escribieron abogando por un nuevo sistema moral
donde el hombre no fuera un prisionero de su sistema ni de si mismo.
Esto trajo consigo una corriente de obras que exploraban todas las posi-
bilidades sociales y politicas que resultarian de la abolicién del sistema
mondrquico francés.

2.3.2.2. La censura y las obras “reformistas” revolucionarias.

Todo tipo de obras cruzaron las fronteras e incluso el mar hacia las tier-
ras americanas. Aunque la mayoria de los edictos eran terminantes y ex-
plicitos sobre la maldad de estos libros para las mentes de los hombres
coloniales, el contrabando de libros permiti6 siempre el acceso a obras

"2Cf. Pierre Frangois Moreau, “La ideologia del progreso”, en Frangois Chatelet, Historia de
las ideologfas, t. 3, Premia, México, 1981, p. 19,
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anatemizadas que excitaban la curiosidad, alentaban la imaginacién y
encendian pasiones anhelantes de cambios. Asi, se abrieron procesos en
el Santo Oficio contra los desobedientes que no sélo leian los libros,
sino que se atrevian a defenderlos, comentarlos y proponer reformas a la
situacion en las colonias espariolas. Tal es el caso de Manuel de Enderi-
ca, [procesado en la Inqusicién por leer libros prohibidos y formular
proposiciones) que crefa que ninguno se condenaba ni iba al infierno
sino sélo los jueces y algiin escribano, y que Dios queria mis a los
amancebados que a los casados porque éstos vivian en paz. Enderica
habia leido varios libros prohibidos y se mostraba muy apasionado por la
Francia y su sistema, creyendo incluso acertada la muerte de Luis XVI.
Tales aseveraciones no podian pasar desapercibidas para el Santo Oficio:

[segiin el reo] ;...que el buen rey Luis 16 fue muerto justa[mentje y no se cometi6
mayor delito, ninguno qfuje en la muerte de Simén el zapatero? ;Y es espaiiol y
reputado por catélico quien tal dice? ;Y un espanol educado en el seno de la re-
ligion catélica q[u)e manda e inculca q[ule debe obedecerse, venerarse y sujetarse
a los reyes y sefiores temporales aunq[u]e sean discolos, y atin tiranos en ¢l gobier-
no, y que opriman a sus vasallos, ha de calificar de justa la atroz muerte de Luis
16, un rcy muy moderado y amante de su ingratisimo pueblo? ;C6émo no arranca
tan blasfema lengua, qluje con igual desenfreno aprueba la iniqua muerte de un
rey justo, y recomienda el horrible crimen de los parricidas francses?

Lo que nos parece mds importante del juicio emitido por los califi-
cadores son sus consideraciones sobre el valor de los conceptos de liber-
tad e igualdad, muy usados entre los intelectuales contagiados por las
ideas de la reciente Revolucién Francesa:

La libertad e igualdad entendidas en el idioma de los convencionales son no sélo
contrarias a la profesi6n x|[cris]tiana, sino también destructivas de toda sociedad
econdmica, civil y politica: esta amada libertad, por la gjuje tanto suspira el reo, y
la g[u]e justam|ent]e describe por ser la de que nadie puede reconvenir por ninguna
cosa a otro, es el mds fecundo manantial de asesinatos, robos, adulterios, incen-

Y Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1195, folios 271v-272r.
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dios, en una palabra de 1a mas horrenda anarquia y confusién, g[uje los mismos
Andabatas gluje peleaban a cscuras no lo adoptarian en su ciega republica, pues
iqué diremos de la libertad de penser qluje es otro ramo qlule asignan con el nom-
bre de libertad de entendimlien]to? ;Es acaso otra cosa gluje abrir campo al desor-
den en los asuntos de creencia, de las costumbres, de la legislacion, y aiin de la
fundamental constitucion de los reinos y estados, de las sitiras contra ¢l gobierno
y generalm{en]te la trompeta de la discordia, de las guerras civiles, y destruccién
del Imperio y sociedad? ;Y la ponderada igualdad? Q[u]é otra cosa produce sino in-
subordinacion, rebelion y insurreccion de hijos a padres, de criados a amos, de ciu-
dadanos a magistrados y superiores de vasallos a las supremas potestades...'*

Nada causaba tanto miedo a la autoridad como el desorden, el caos,
los impulsos irrefrenados que provocaban la destruccién de un sistema
dificilmente contruido a lo largo de casi tres siglos. El deseo de libertad
tenia una logica explicacién religiosa segin los inquisidores: “...no es por
persuasién de 1a mente errante quanto por corrupcién del corazén, glule
es la principal fuente de la incredulidad...” '* El permitir la irrupcién del
desorden por los impulsos de la “corrupcion” era dejar la puerta abierta
para el exterminio de la civilizacion, entendida como la realizacién ma-
terial y espiritual de ciertos ideales fincados en la concepcién absolutista
del poder divino, que regia todas las cosas visibles e invisibles.

Entre las formas literarias, la sdtira era vista como el medio en que
se concretizaba ese deseo irracional por la “libertad”, era la forma de la
critica y de la destruccién que se infiltraba en el sistema y minaba sus
bases, la armonia y paz en que es la que estaba fincado propiciando una
terrible anarquia y confusion. La mente del hombre se confundia sobre
cudles eran los verdaderos valores que debia apoyar, permitiendo la pro-
liferacién irreprimible de la herejia. La sétira era una inequivoca sefial
de la disolucién del orden y de 1a destruccion del sistema,

' Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1195, f. 272r-272v.
' Cf. Ibidem, 1. 272v.
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2.3.2.3 La Inquisicion frente a la sdtira.

Aunque la sitira puede ser una forma que se acople a la ortodoxia y que
sea expresion de ideas desde el &mbito del poder y de la cultura oficial,
siempre fue un arma de dos filos que propiciaba el ataque. Por la regla
del expurgatorio que prohibia obras que criticaban a terceros y dafaban
la reputacion del préjimo, la sdtira fue procesada y consignada: textos
por la expulsién de los jesuitas (a favor y en contra), textos contra los es-
paioles y la dominacién espafiola en Nueva Espaiia, textos por los pro-
blemas territoriales entre Espaiia y Portugal en Paraguay, y la cons-
piracion para matar al rey de Portugal, entre otros.

También se proceso otra clase de textos mis cercanos a la cultura
popular, de autores andénimos, obras mucho menos virulentas y mds
burlescas que daban una visién mds ligera de las cosas. En estos textos
1a sétira no es la forma preponderante; sin embargo, es un elemento que
si le da un cardcter critico al texto; hay elementos de ataque que
pertenecen a una tradicién dentro de la historia de la literatura, como la
misoginia y el anticlericalismo. La vision critica que aporta la sdtira y
los elementos satiricos es 1a razén por 1a que se persiguen estos textos.
La sdtira funciona por la exageracién y también por la ridiculizacién de
figuras, clases, situaciones; pone de relieve aspectos negativos, incon-
gruentes, impropios e indeseables en comparacién con un sistema ideal
de lo bueno y lo deseable. El punto de vista de la sétira casi nunca es im-
parcial u objetivo; es mds bien, como hemos visto, una opinién de una
persona o un grupo sobre algo. La sétira {y las formas incluidas en ésta
como la parodia) describia ciertos hechos sociales y exponia ideas desde
un punto de vista particular (que no necesariamente era el de la colec-
tividad), asi como algunos problemas de manera critica. Esta subjetivi-
dad que era el principio que alentaba el ataque, fue el punto principal de
la Inquisicién para perseguir y consignar las obras que usaban sétira, y se
publicaron documentos para prohibirla.
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2.3.2.3.1. Edicto sobre la sdtira.

En la villa y corte de Madrid se publicaron varios edictos desde 1634
sobre los dafios que ocasionaban los textos satiricos. Segiin los in-
quisidores, en la tarea de buscar y descubrir la verdad, que debia ser el
objeto de toda labor de estudio, muchos ingenios habian sustituido el
trabajo en beneficio y “crecimiento de las Ciencias”, por la satyra en
cuyos papeles se notaba el odio, la provocacién y la envidia. La sdtira
perjudicaba la institucion religiosa y prendia, con falsas palabras, los
“oidos incautos”, confundiéndolos. Su motivo de critica no estaba basa-
do en la razén {ya que no tenia una fundamentacién légica) sino en la
malicia, dando preferencia a la difusi6én de cosas ilicitas, a la injuria, y al
descrédito de los verdaderos valores. El torrente de producciones y de-
nuncias no disminuy6 con la publicacién de edictos que describian las
sentencias: circel, embargo de su peculio, destierro de su provincia y
reclusion en el convento que se sefalase. El edicto mismo dejaba entre-
ver la dificultad para contener los papeles sediciosos:

Por los muy numerosos escritos la pluma, y prensa, en prosa, y verso, conclu-
siones, delaciones, y querellas de estas especics, y otras de manifiesta o cautelosa
injuria, que han fatigado y fatigan al Consejo de la Santa General Inquisici6n, ha
tratado varias vezes este sabio senado de aplicar remedio mas proporcionado a
contener csta licencia escandalosa con la sensible experiencia, tomada en siglo y
medio, de que no alcanza el recoger y prohibir los escritos,y papeles,pues esto mis-
mo los haze mds estimables...'s

Ni los edictos ni la amenaza de excomunién pudieron parar la siti-
ra, que fue un vehiculo importante para la expresién de ideas. El argu-
mento de la Iglesia era que la sdtira no discutia ni 16gica ni teolégica-
mente, como se esperaba de todo sistema de oposicién al catolicismo, y
tan s6lo exponia una manera de ver las cosas, lo cual le dificultaba a la
Iglesia defenderse del ataque y confrontar la validez de lo expuesto, que

'8 Archivo General de la Nacién, México, Serie Edictos, vol. 2, f. 58.
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era el sistema usual de censura. Hemos hablado ya del peligro del
lenguaje, de la ambigiiedad para la manifestacion de los contenidos que
hacian a la sdtira censurable. Creemos que una de las razones mads im-
portantes para restringir la expresion satirica era precisamente el cardc-
ter critico encubierto en la burla, en el doble sentido, en la broma que
impedia ver claramente, nuevamente sin ambigiiedades, el blanco exac-
to al que se dirigia la flecha y los motivos de su ataque. La sdtira era un
medio de critica y ataque que escapaba a la autoridad. La risa, la broma
o la agudeza desarmaban la 16gica del pensamiento religioso en la pro-
teccién de la verdad y el desenmascaramiento de la mentira. La sdtira,
por el contrario, planteaba una posibilidad de apertura, de cambios en
un sistema absoluto a través de un punto de vista sujeto al cuestiona-
miento de ciertas situaciones.

Dentro de un corpus de textos de cantos y bailes, los elementos
satiricos que aparecen dan una visién contrapuesta si no de la realidad,
si de lo que debia de ser la realidad dentro del sistema politico-social del
Virreinato. La broma y la impugnacién de ciertos vicios a grupos como
el eclesidtico resultaba una agresién, un atentado contra ese orden ético
que debia prevalecer. La risa que provocaban coplas y textos satiricos
destruia la solemnidad de una vida regida por la moral religiosa y atenta-
ba contra la estabilidad de todas las cosas. Nuestro corpus de textos es
una representacion patente del peligro en que se encontraban ciertos
valores dentro de la sociedad novohispana del XVIII,
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Capitulo IIT
Algunos ejemplos de textos satiricos
censurados por la Inquisicién novohispana

3.1 BAILES Y CANTOS EN EL SIGLO XVIII NOVOHISPANO

Los bailes ¢n 1a Colonia fucron manifestaciones que se desarrollaron du-
rante los momentos festivos de 1a vida cotidiana. El interés que tenemos
en ellos no se sitda en su gestualidad o en su coreografia, sino en su
perspectiva literaria, en su texto. Sin embargo, es necesario notar que
tanto en el texto como en el gesto se explotd la conciencia del cuerpo, l1a
ruptura de los estrictos limites sociales y religiosos a través de lo
grotesco, de 1o exagerado, de lo obsceno y a través de la inversién del or-
den por la imitacién burlesca y la ridiculizacién por la parodia.

Para nuestro estudio hemos escogido textos que se encuentran en
los archivos del Santo Tribunal, actualmente en el Archivo General de
la Nacidn. Los puntos de partida para la denuncia eran precisamente la
conciencia de un manejo “errado” del cuerpo a través de su cardcter las-
civo, con movimientos exagerados, asi como un uso parédico tanto de la
musica sacra, como de fragmentos de las Sagradas Escrituras en la parte
que se cantaba.
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Nuestro interés de trabajar estas obras recogidas por el Santo Tri-
bunal radica en el poco estudio que ha merecido hasta ahora este tipo de
literatura, ademds de la importancia que creemos que tiene al represen-
tar la visién de una cultura popular, diferente y alternativa en la so-
ciedad colonial. De acuerdo con los criterios de Bajtin, una de las carac-
teristicas de la cultura popular es el uso extendido de la risa, a diferencia
de la cultura oficial que privilegia las formas de lo serio y de lo solemne.
Para Bajtin, desde 1a Edad Media, “e! tono serio se impuso como la inica
forma capaz de expresar la verdad, el bien, y, en general todo lo que era
considerado importante y estimable. El miedo, la veneracién, la docili-
dad, etc., constituian a su vez las variantes o matices de ese tono serio.”!

Los textos de cantos y bailes, mads all4 de la seriedad de los textos
oficiales, son, casi en su totalidad, textos satirico-burlescos que tienen
como base la parodia. La burla explota lo grotesco, lo risible que se pro-
duce a raiz de la confrontacion de la dualidad y la ambivalencia de las
cosas (“su verdadera naturaleza es la expresion de la plenitud contra-
dictoria y dual de la vida”, diria Bajtin?}. Aunada a la burla puede haber
una intencién satirica que critica veladamente, en algunos casos, a cier-
tos individuos, a grupos de poder, o a ciertas costumbres de la sociedad.
Las expresi-nes satirico-burlescas eligen una visiéon alternativa, dual y
jocosa del orden de las cosas por lo que para el punto de vista de la auto-
ridad religiosa, juzgada como la base de la licitud ética y moral de la
Colonia, adquiere un cardcter cercano a lo herético. Los textos de nues-
tro corpus representan esta otra visién alternativa y diferente, y a través
de la intenci6n satirica y de la parodia sugieren cambios en el orden co-
tidiano.

En cuanto a la estructura de los textos que estudiamos, encon-
tramos entre ellos una gran cantidad de coplas sueltas que podian agluti-
narse en textos mas extensos. Estas canciones podian acompanar bailes:
jarabes, sones, etc. en los que se mezclaban diferentes tipos de estrofas.

! Mijail Bajtfn, Op. cit., p. 71.
2Cf. Ibidem, p. 62.
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Estas mezclas y diferencias las analizaremos en su oportunidad para ca-
da caso de los textos estudiados. El canto y el baile fueron dos mani-
festaciones que se desarrollaron estrechamente y en buena parte del ma-
terial de nuestro corpus se presentan ambas ligadas. Muchos de los
- estudiosos de estas manifestaciones artisticas se han interesado sobre
todo en las caracteristicas que presentan como baile, por explotar una
conciencia del cuerpo que transgrede la visién que de éste se tenia du-
rante el siglo XVIII.

En la asimilacién de los textos a elementos de baile, se consideran 3
partes principales: la coreografia, 1a miisica y un texto que se canta. So-
bre la coreografia y la miisica sabemos poco: poseemos algunas descrip-
ciones de bailes en procesos del Santo Oficio, por haber sido recogidos
acusindolos de tener movimientos “lascivos” mal vistos, mientras que
sobre la muisica no se ha conservado notacion. Las noticias sobre los
bailes conscrvados que pertenecen al siglo XVIII se encuentran recogi-
dos en archivos inquisitoriales donde se les denunciaba a las autoridades
por su caricter deshonesto, lascivo y contrario a las buenas costumbres.
En los documentos del Santo Oficio hay una gran cantidad de men-
ciones a bailes prohibidos, asi como algunas denuncias y procesos. Es in-
teresante notar que no hay un solo proceso completo sobre bailes. Segin
José Antonio Robles-Cahero, hay 64 expedientes localizados, de los
cuales 59 cubren el siglo XVIII y los comienzos del XIX. Entre los 43
bailes que €l tiene identificados, 11 son los mds recurrentes, de acuerdo
con la frecuencia y el orden cronolégico de su aparicién: El chuchumbé
mencionado 8 veces, entre 1766-1784; El animal, mencionado 2 veces,
en 1767 y 1769; el Pan de manteca, 6 veces, entre 1769 y 1796; La
cosecha, 2 veces, en 1772 y 1778; el Pan de jurabe, 7 veces, entre 1772-
1796; el Sacamandu, 2 veces, en 1778 y 1796; las Seguidillas, 5 veces,
entre 1784-1803; el Jarabe gatuno, 12 veces, entre 1801-1807; el Toro
viejo y el Toro nuevo {también conocido como Torito), 2 veces en 1803,
y La balsa { o vals), 3 veces, entre 1808-1817.

Los bailes tuvieron gran difusién en su momento y algunas infor-
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maciones sobre ellos llegaron al Santo Oficio. La gente, incluyendo los
sacerdotes que a veces no eran muy partidarios de estos, reconocian las
melodias y letras que se tocaban y cantaban por todas partes. Tal es el
caso de fray Ignacio Ruiz, religioso presbitero del Orden de Nuestra
Sefiora de la Merced, que al levantarse en su convento alas 5 y cuarto de
la manana del dia 10 de diciembre de 1802,

oy6 clara y distintamente que cn la calle para donde mira la ventana de su celda,
se estaba cantando y tocando en una guitarra el son conocido por el Jarabe gatuno
[...); que inmediatamente que los percibi6 [...] sali6 a la calle a cerciorarse si sc en-
gaiaba o no en ello, y que habiéndose puesto frente a la casa.en donde habia ofdo
esta misica, [...] le pregunté a Don Manuel [...], que es duefio de una vinaterfa que
estd continua, ;si habia ofdo lo que estaban cantando?, quien le respondié (que) era
e Jarabe gatuno |[...}.2

Partiendo de 1a conexi6n de los textos de nuestro corpus con ele-
mentos extratextuales como coreografia, tres son los elementos que
nosotros vamos a analizar particularmente:

a) Elementos erdticos dentro del texto: hay una serie de referencias
directas o encubiertas a la sexualidad, a través de una terminologia po-
pular para designar diferentes partes del cuerpo.

b) Elementos satiricos: bdsicamente una critica a personajes tanto
genéricos como personalizados. Muchas caracterizaciones son burlescas
y trataremos de identificar la posibilidad de la intencién satirica.

¢) Elementos parédicos: hay parodias de expresiones latinas usadas
dentro de l1a misa o de algunas otras funciones religiosas. Estas formas
parddicas funcionan incluso dentro de la musica, en la que se introducen
algunos compases de la muisica littirgica (el Kyrie, Gloria, Credo, Sanc-
tus...), dato que nos es posible conocer gracias al proceso seguido por el
Santo Oficio.

3 Archivo General de la Nacién, México, Inquisicion, vol. 1411, exp. 9, ff. 37r y 37v, citado
por Jasé Antonio Robles-Cahero, Op. cit., p.30.
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3.1.1 Jarabes

El jarabe es un género musical cuya aparicién data del siglo XVII o prin-
cipios del XVIII y que se deriva del fandango, la seguidilla, 1a zambra en-
tre otras modalidades espariolas. Originalmente, se le llamo sarao, adop-
tindose el nombre de jarabe hasta el siglo XVIIL. Su origen es espaiiol; a
mediados del siglo XVIII se le llamd Jarabe gitano alaletralicenciosa de
la seguidilla manchega, danza de movimientos muy animados que data
del siglo XV. En la Nueva Espaiia, en este mismo siglo recibieron este ‘
nombre gran variedad de sones que tenian algunos elementos bailables.
Al jarabe se asimilaron piezas musicales de otros paises como el bolero
y la tirana, Su nombre procede del xarab drabe: bebida a base de azicar
hasta el punto de almibar con esencias ya medicinales para ciertos en-
fermos, o de sabores, se extendi6 también al refino que se consumia du-
rante las fiestas, hecho ahora de esencias, azticar y aguardiente de cana.

Muchos sones se asimilaron a los jarabes tanto en el canto con sus
coplas y estribillos, como en la misica con secuencias instrumentales
que dan paso al baile con los zapateados. Como forma musical tuvo un
gran desarrollo durante el siglo XIX. Segin Humberto Aguirre Tinoco,
los jarabes pasaron a la Nueva Espafia precisamente en la época en que
empezaba a gestarse la Independencia, y funcionaron también como una
modalidad de discrepancia con el orden politico impuesto por el Vir-
reinato. Para finales del siglo XVIII, los jarabes mds conocidos que se
bailaban en el teatro llamado Coliseo Nuevo eran La loviznita, La Pa-
terita, E1 Chimizclano, Los Perejiles, y E1 Churrimpampli. El Pan de
manteca también era muy conocido, sobre todo por su caricter de “es-
candaloso”. Los jarabes novohispanos que vamos a analizar son el Pan
de manteca, €l Pan de jarabe, y Los Panaderos,

3.1.1.1 Pan de jarabe.

Las referencias al Pan de jarabe se encuentran en dos voltiimenes de In-
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quisicién en el Archivo General de 13 Nacién: el tomo 1178 y el 1297.
La primera referencia en el volimen 1178, exp. 1, consiste de un proceso
{inconcluso) que consta de algunas cartas contra coplas que se cantaban,
donde se incluyen coplas pertenecientes al Pan de jarabe. Estas coplas
se cantaban en fandangos, es decir, en celebraciones como fiestas y bo-
dasg, y fueron denunciadas, en San Agustin Tlazco el 24 de mayo de 1779
(como comentario en una carta de Joseph Antonio del Castillo a la inde-
cencia del son} y en Zacatldn, Puebla, el 4 de junio de 1779 (como una
carta mas extensa de Fray Gabriel de 1a Madre de Dios sobre el dicho
son}. La denuncia de Fray Gabriel que precede a la transcripcidn es la
siguiente:

Muy seiior, considerando los muchos pecados que se cometen contra la Magestad
Divina en los fandangos, he procurado como consta a V{uestra} M{erced] el
predicar contra ellos... Practicando esta diligencia en este pueblo de S{ajn Agustin
Tlazco en uno de los sermones de nuestra missién, me manifestaron los adjuntos
versas qluje sin temor a Dio}s Nfuestro} S{efior] cantan el bayle no menos escan-
daloso, de el Pan de jarabe, entre hombres y mugeres, dicen assi los qfule he podi-
do haver a las manos, pues me asseguran gfuje ay otros mas escandalosos...*

La transcripcion de las coplas se encuentra en los folios 12r y 13r;

Esta noche he de pasear
con la amada prenda mia
y nos tenemos de holgar
hasta que Jesus se ria.

Ay tonchi del alma
qué te ha sucedido
porq[ule te casaste

me has aborrecido.

¢ Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1178, exp. 1, f. 13r, carta dc fray
Gabriel de la Madre de Dios.
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Que vete corriendo
que con tu marido:
yo me hiré a una hermita

con mi calabera

con mi Santo Christo
con mi S[a]n Onofre
con mi S[ajn Benito

en la orilla del rio

pones tu quartito

para g[ule se halle contigo
aqueste chinito.

La segunda referencia en el volumen 1297 es una consulta que hizo
el mismo predicador, fray Gabriel de 1a Madre de Dios Pérez de Leén,
misionero de Pachuca, cinco afios después sobre el Pan de jarabe y el
Chuchumbé. En el folio 18r se encuentran transcritas dos coplas
pertenecientes al Pan de jarabe, an6nimas, recogidas por el padre en
Pachuca hacia 1784:

Ya el infierno se acavé

ya los diablos se murieron
haora si chinita mia

ya no nos condenaremos.

Esta noche he de pasear
con la amada prenda mia
y nos tenemos de holgar
hasta que Jests se ria.

Para Vicente T. Mendoza, la copla que empieza “Esta noche he de
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pasear/con la amada prenda mia” corresponde al Pan de manteca,® y al
Pan de jarabe ilustrado corresponderian las que empiezan con “Ay
tonchi del alma/ qué te ha sucedido” mis las coplas:

Cuando estés en el infierno

todito lleno de llamas,

alld te dirdn los diablos

“ Ahi va la india, qué jno le hablas?”

Ya el infierno se acabé

ya los diablos se murieron
ahora si chinita mia,

ya no nos condenaremos.®

Las coplas del Pan de jarabe, probablemente coplas sueltas, varian
en la transcripcion de cada denuncia. Lo que tienen todas en comun es
que se las consideraba escandalosas por manejar “sin temor de Dios”, al-
gunos elementos religiosos. Primeramente, el infierno, usualmente
concebido como lugar de sufrimiento y condenacién, se presta a un
juego de seduccién popular entre dos personajes que se encuentran ahi,
como una especie de incitacién al cortejo:

Cuando estés en el infierno

todito lleno de llamas,

alld te dirdn los diablos

“Ah{ va la india, qué ;no le hablas?”

El infierno tradicionalmente es el reino de 1a muerte eterna. Su re-
presentacién dentro de las Sagradas Escrituras es primero un lugar lleno

$El Ginico que sabemos que haya hecho esta relacién es Mendoza. El texto asociado al Pan
de manteca es el de la Tirano que veremos mids tarde y que empicza: “En San Juan de Dios de
aqui...”.

$Vicente T. Mendoza, Panorama de la miisica tradicional de México, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, 1956, p. 72.
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de oscuridad y sombras (Salmos 30,10; Ezequiel 28,8} y luego como un
abismo sin fondo con lluvia de fuego {Sal 140,11) prometido a los
pecadores. Las llamas de este fuego eterno son el tormento merecido por
la corrupcion del alma. Con la imagen festiva dentro del Pan de jarabe,
el infierno se aleja del concepto de eternidad:

Ya el infierno se acabd

ya los diablos se murieron
ahora si chinita mia,

ya no nos condenaremos.

Dentro de la visién parddica, es posible que el infierno se acabe y
los diablos se mueran, termindndose la posibilidad de castigo para los
pecadores. Dentro del juego de seduccién de los personajes, el hombre
con la india o con 1a “chinita” es capaz de entrar en una holganza se-
xual, sin repercusiones morales. En las estrofas, la figura del demonio se
relaciona con la visién medieval y popular del diablo descrita por Bajtin,
como un “despreocupado portavoz ambivalente de opiniones no ofi-
ciales, de la santidad al revés, la expresién de lo inferior y material...””
Los diablos en el texto estin humanizados, puestos a la altura del hom-
bre, capaces de divertirse y bromear con los que llegan a los infiernos, y,
como los hombres, también susceptibles de morir lo que permite dar fin
a la tortura y al castigo.

La referencia religiosa desaparece a favor de lo cotidiano, lo profano
y lo sexual:

Esta noche he de pasear
con la amada prenda mia
y nos tenemos de holgar
hasta que Jestis se ria.

La “holganza” sexual estd determinada por un sentido de eternidad
" Bajtin, Op. cit., p.42.

69



enel el infierno, lugar de condenacidn eterna va a ser lugar de holganza

eterna cuando se acabe la condenacion y el castigo. Esto mismo estd re-

forzado por el sentido de la tiltima frase como diversién divina: “hasta

que Jesiis se ria” visto como una aceptacién divina y explicita de la hol-
~ ganza que hard factible la prolongacién infinita del placer sexual.

La versién perteneciente al volumen 1178 es una lamentacién
amorosa donde el personaje es aborrecido por 1a amada (“tonchi del al-
ma’ #) que se ha casado con otro, por lo que decide alejarse del mundoy
volverse ermitario. En estas coplas hay una separacién amorosa y un ale-
jamiento de los valores del mundo al irse a una ermita. Sin embargo, en
el aislamiento, es posible romper con algunos valores, como los del
matrimonio considerado no sélo como un sacramento, sino como una
institucién social. La amada puede recibir a su “chinito”® en un cuartito
de amor junto al rio, donde no tienen que ser vistos y juzgados por la so-
ciedad. El amante-eremita se lleva algunos objetos a su cuartito: su
calavera, recordatorio del memento mori que tradicionalmente se en-
cuentra en la representacion de los eremitas y de algunos doctores de la
Iglesia, una imagen del Santo Cristo, de San Onofre y un San Benito. El
Santo Christo es un elemento que representa el mantenerse fiel a la fe
en el aislamiento, pero dentro del contexto de la cancién resulta una
blasfemia heretical como veremos mds adelante en la calificacidn.

San Onofre fue, de acuerdo con 1a tradicion, el hijo de un rey de Per-
sia o de Abisinia, alrededor del siglo IV d.C. Su padre, escuchando las
pérfidas insinuaciones del demonio que le hizo sospechar que el hijo que
iba a nacer de la reina era un bastardo, decidié hacerle una prueba de le-

* Seguin el Diccionario de mejicanismos de Francisco Xavier Santamaria, “tonchi” viene del
coca tontze, gato. Puede ser una expresién de afecto. (Francisco Javier Santamaria, Diccionario
de meicanismos, Porria, México, 1959.)

® Como “chinita”, apelativo amoroso, que segiin Santamarfa es ... una mujer del pueblo que
vivia sin scrvir a nadie y con cierta holgura a expensas de un esposo o amante, o bien de su
propia industria. Pertenecia a la raza mestiza, y se distinguia generalmente por su asco, por la
belleza de sus formas, que realzaba con un traje pintoresco, harto ligero y provocativo, no menos
por su airoso andar y desenfado.” (Santamaria, Op. cit.) En Puebla permancce con el nombre de

poblanas, con trajes tipicos de la zona. Tambien se le llama china a la casta resultante de la mez-
cla entre mulato y negra, o de indio y zambo, hijo de negro e india,
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gitimidad arrojandolo a las llamas de un brasero. El nifio, salvindose mi-
lagrosamente, probé su naturaleza real y se le bautizé con el nombre de
Onofre. En su juventud fue educado en un convento en Egipto, que
abandoné para volverse eremita. Guiado por una columna de fuego, se
fue a vivir a una gruta junto a la que crecia una palmera. Vestido sola-
mente con pieles que cubrian su cuerpo descarnado, vivié sesenta afios
de ditiles de su palmera y de pan suministrado cada domingo por un an-
gel a manera de comunién.

San Benito nacié en la provincia de Nursia, alrededor del siglo VI
d.C. Siendo todavia niflo, fue enviado por sus padres a Roma para que es-
tudiara artes liberales, estudios que abandond para irse a vivir al desier-
to. Durante algunos afios vivié escondido en una cueva, alejado del con-
tacto con los hombres, excepto por un monje que residia en un
monasterio cercano, que le proporcionaba algunos alimentos. Tentado
por el demonio con la voluptuosidad de la carne, pudo vencer esta
debilidad con la ayuda divina, revolcando su cuerpo desnudo entre
zarzas para apagar el fuego de la pasién para siempre y convertirse en un
hombre santo. Por sus méritos espirituales fue requerido con ruegos
para que ingresara a un monasterio como abad, donde vivio el resto de
sus dias.

Tanto Santo Christo como San Benito pueden ser a su vez un juego
de palabras en donde el primero puede ser una referencia a la frase “Que-
dar como santo Cristo”, es decir, salir totalmente maltrecho y lastimado
de una situacién; el segundo puede ser a su vez una referencia al traje
vestido por los reconciliados por el Santo Tribunal, el sambenito, que
consistia en una tinica con una cruz aspada verde por detrds y por de-
lante. Dentro del texto, ain dentro del aislamiento custodiado por las
figuras del Santo Christo, San Onofre y San Benito, permanece el senti-
do amoroso sobre la representacién religiosa.

La censura del texto tomaba como punto de andlisis precisamente
su cardcter burlesco e “irrisorio” de algunos valores religiosos:

..que las dichas coplas a m4s de ser obscenas y lascivas, y como tales estar com-

71



prehendidas en las reglas séptima y decimasexta del expurgatorio, contiene la
primera una blasfemia heretical manifiesta y clara en esta expresién: “hasta que
Jesiis se rfa”, y la tersera que dise “yo me hiré a una hermita con mi calavera, con
mi Santo Christo”, etc. es formal y expresamente irrisoria de las cosas sagradas, y
espirituales, y debe ser censurada también como blasfema, porque muchos autores
reducen esta irrision a la especie de blasfemia, y algunos son de sentir, que lo es
mesclar en canciones o escritos amorosos con palabras lascivas los nombres de
Christo y de sus santos."®

La “blasfemia heretical” se considera un insulto hecho a Dios mis-
mo por la profanacién de su nombre. “Hasta que Jestis se ria”, es una ex-
presion que utiliza el nombre de Jestis en un contexto jocoso impropio a
la solemnidad religiosa. Lo mismo sucede con “yo me hiré a una hermi-
ta” es una referencia burlesca a tomar los dbitos, volverse monje eremi-
ta para mds ficilmente encontrarse con la amada, lejos de su marido.
Para los calificadores ademads, hay un abuso de la mencién de nombres
santos y de su representacion sagrada. Finalmente, el texto es considera-
do obsceno, lascivo y blasfemo por la censura porque mezcla el contexto
amoroso tendiente hacia lo sexual, con imégenes religiosas.

Consideraciones semejantes con respecto al cardcter lascivo y pro-
fanatorio hicieron que se denunciaran otros cantos y bailes como la
Maturranga, el Sacamandu y el baile de EIl animal, ! de los que sélo
poseemos noticias.

Dentro de los mismos papeles del Santo Oficio existen menciones a
saraos, o fiestas privadas, en las que se ejecutaba el Pan de jarabe, lo que
nos permite deducir su popularidad. Tal es el caso de la fiesta en el con-
vento de Santa Isabel, donde las religiosas lo bailaron, en un ambiente
carnavalesco, segun el testigo y participante Gerénimo Covarrubias:

[-..] nos divertimos grandemente hasta después de las 8; me coronaron monjo y

profesé con la corona de la recién Profesa Sor Joscfa de los Dolores Fuentes; hubo

19 Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1178. Calificacién de fray Fran-
cisco Larrea y fray Joseph Vergara, 10/jun/1779., f.15r-15v.

' Cf. Robles-Cahero, Op. cit., p. 29.
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fandango, seguidillas y todo lo demads adherente; hasta las religiosas bailaron el
Pan de jarabe, [...} La Madre Abadesa estava apuradita porque el Provincial le negé
1a licencia para esta funcién, pero decia: puesta en el borrico, lo mismo son 100
que 200. Es mui correntona i nada le espanta.'?

Muchos saraos novohispanos eran los momentos para la ejecuciéon
de cantos y bailes populares de todo tipo. Otro de los jarabes populares
fue el Jarabe gatuno. Sobre éste se sabe poco. Ha sido mencionado por
algunos autores y se sabe que fue prohibido junto con los otros jarabes.
Parece ser que fue muy famoso y muy bailado {con imitacién de los
movimientos felinos, como muchos bailes de entonces), atin a pesar de
estar prohibido, lo que lo hacia mds atractivo y probablemente muy vis-
toso. Mendoza cita una copla que se cantaba con relacién al Gatuno: ©®

Veinte reales he de dar
contados uno por uno,
s6lo por verte bailar

el jarabito gatuno.

Estos sones no desaparecieron con las disposiciones y censuras del
Santo Oficio. Se siguieron tocando y cantando por mucho tiempo y con-
tinuamente se inventaban nuevos versos entre lo que se consideraba
gente “deshonesta”, cada vez con mayor escandalo en los pueblos, tanto
que

también lo cantan en este pueblo de Tulancingo en el que pasan 25 mil almas de
padron y es mucho el desorden que he advertido en este particular, pues no se con-

forman con ser malos en sus casas sino que también son causa de que otras almas
ofendan a Dios..."*

Para muchos sacerdotes denunciantes, gracias a estos bailes, tan

'* Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1310, exp. 8, f. 82r. citado por
Antonio Robles-Cahero, Op. cit., p. 40.

" Vicente T. Mendoza, Op. cit., p. 72.

" Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1297, f. 22r.
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dificiles de desterrar, y gracias a la embriaguez tan extendida que los
propiciaba, muchas almas lograron condenarse en las “seductoras ca-
dencias” de los saraos, fandangos y otras fiestas novohispanas.

3.1.1.2 Los panaderos

Las coplas del baile de Los panaderos también gozaron de gran popula-
ridad. Se encuentran en el volumen 1178, expediente 2, en los folios 25r
y 25v. El baile es anénimo y no se sabe ni el lugar ni la fecha de l1a com-
posicién. Fue denunciado por fray Francisco Eligio Sanchez, del Colegio
de San Francisco de 1la Concepcién Purisima de Mar{a en Celaya, el 3 de
marzo de 1779. Es uno de los pocos textos conservados de que tenemos
una descripcién de su coreografia. Fue compuesto, seglin algunos, por
una mujer venida de Valladolid, de nombre desconocido, y que luego al
irse ésta de Celaya fue propagado por un “fulano” llamado Pifia (segiin
testimonio de don Luis de Alcozer, en el folio 30v). La descripcién del
baile es la siguiente: van saliendo parejas de macho y hembra cantando
la copla “Esta si que es panaderao)...” haciendo ademanes “poco hon-
estos”, invitantes a “festejarse” u “holgarse” sexualmente con la pareja;
el denunciante sigue relatando las circunstancias en que se daba el di-
cho baile:

Salen otros dos como ba dicho siguiendo el mismo son, canto y estribillo, mex-
clando con la Soledad de Njuestjra S[efiojra y otros santos, perros, guaxolotes, la-
gartijas etc{éter]a, ban saliendo quantos concurren a el fandango, pero acomparian-
do siempre hombre y muger, y queddndose en el puesto g[ue] les toca, baylan y
cantan, formando al fin porterias de monjas, baratillos, fandangos y todo comercio
y comunicacién de hombres y mugeres hasta q[ue] no queda grande ni chico, y
quanta mexiba [?] hay sea lo que fuere q{ue] no salga a hazer algo. Y lo mas de mi
sentimiento es glue] no se aya puesto remedio por los principales, y casas espe-
ciales de esta ciu[da]d en donde se di6 principio por un demonio [q[ue] ya se fue) en
forma de muger gfue] bino de Bayadolid y dej6 essa mala semilla sembrada. Estoy
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bastante de personas de mi confianza, bien informado, y cierto de q[ue] asst como
explico, se ussa dicho vayle {aunque yo no le visto). Pero lo declaro para que se
remedic a honra y gloria de D[io]s N[uestro] S[efio]r de su Ss[antisi)ma Madre y de

pecadores, y su total remedio, vale.'

El texto del Baile de los panaderos estd transcrito en el proceso tal como

sigue:

Sale un hombre vaylando
y cantando:

Estos dos siguen vaylando
con todos los que fueren
saliendo.

Salen otros dos, hembra
y macho, etc[éter]a

{que no lo hiciera una
bestia) y si los judios.

Canta el macho (q[u]e
s6lo los hereges):

Esta si q[uje es panadera
que no se sabe chiquiar,
glu]e salga su compaiiero
y la venga a acompaiiar.

Este si que es panadero
que no se sabe chiquiar,
y si usted le da un besito
comenzard a trabajar.

Este si, etc[éter]a

que no se, etc[éter]a.
Haga usted un crucifijo
que me quiero festejar.

Este, etcléter]a

que no se etc{éter]a.
Haga usted una dolorosa
que me quiero festejar.

El principio del baile es una provocacién sexual a una pareja {“que

' Archivo General de la Nacién, México, Inqusicién, vol. 1178, exp. 2, f. 25r- 25v.



no se sabe chiquiar”,' es decir, que no se hace del rogar) que responde y

entra a la danza. Segiin varios de los testigos, en dicho baile efectiva-
mente se remedaban a varios animales:

a la letra del verso acionaban variedad de animales asi irracionales como
racionales en oficios de sastres, zapateros, costureras, etc[éter]a.”

El disfraz y la mdscara son dos manifestaciones asociadas en los
momentos festivos a la posibilidad de una transformacién. Los valores
de la identidad vinculados a la situacion social desaparecen momen-
tdneamente a favor de una imagen fantistica del mundo: la sociedad hu-
mana asimila al mundo animal humanizado, dindole funciones y acti-
tudes tipicas. Cualquiera puede volverse, hablando en el sentido festivo,
un “animal racional” en oficio de sastre, zapatero, etc. o en figura de
animal, entrar al juego y establecer otro tipo de relaciones con los otros
participantes del fandango.

Dentro de la transformacién y la metamorfosis, hacia la destruc-
cién de la solemnidad de la vida ritual, es necesaria, como en los textos
anteriores, la parodia religiosa como la degradacién de los ritos y simbo-
los religiosos llevados al plano material y corporal. En el Baile de los
panaderos, se hacian referencias a un “crucifijo” '* y una “dolorosa” **
en la invitacién al festejo sexual mezclando, segtin la denuncia, “la
Soledad de N[uest|ra S[efio)ra y otros santos”. Las parodias religiosas por
lo general estaban autorizadas por la libertad festiva. Sin embargo, para
la intransigencia censora del Santo Tribunal, la descontextualizacién de
los elementos religiosos era considerada una falta de respeto y un ataque
a la solemnidad y seriedad necesarias a la vida religiosa. Las parodias re-

'$En el Santamaria también significa mimar con exceso y solicitar mimos y caricias. (Fran-
cisco Javier Santamaria, Op. cit.}.

" De acuerdo con el testigo don Antonio Valdés, t. 1178, f. 3 6v.

!® Véase en el Libro de buen amor [estrofas 115-118), las referencias a la cruz cruzada yala
troba cazurra.

!9 La Dolorosa es, segin la definicién del Diccionario de la Real Academia Espanola, la im-
agen de Maria Santisima en la accién de dolerse por la muerte de Cristo.
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ligiosas festivas, no se centran, como anota Bajtin, en las imperfecciones
del culto, sino en la risa que aligeraba la cosmovisién del hombre colo-
nial. La risa desfiguraba lo serio y le daba una connotacién obscena y
corporal. Todo lo que entra en el espacio de la fiesta pierde su valor con-
vencional y se le asigna un valor relativo, tal vez incluso contrario, para
lograr el objetivo lidico. Las referencias a un “crucifijo” y una “do-
lorosa” son una utilizacién patente del contexto religioso en un juego de
palabras con una doble connotacién, primeramente sexual: son juegos
de palabras en las que “crucifijo”, por ejemplo, puede querer decir po-
nerse en cruz, o hacer una cruz en el cuerpo de otra persona, pasando la
mano hacia abajo, hacia los genitales y transversalmente cruzando el pe-
cho;® 1a “dolorosa” es una burla de la accién de dolerse, o de una pos-
tracién fisica de dolor, tomdndolo como una invitacién sexual. La se-
gunda connotacién mds ligada al oficio de los panaderos podia consistir
en un juego en donde se le pide al panadero o a la panadera que hagan un
pan con forma de crucifijo o de Virgen de los Dolores para comérselo y
festejarse.

El proceso del baile de Los panaderos esti inconcluso y no sabemos
qué dictamen tomo el Santo Oficio al respecto. Pensamos que como
muchos otros procesos contra bailes y cantos, las denuncias fungian
mds como informaciones que como inicio de un proceso judicial ex-
haustivo contra autores desconocidos, anénimos y contra ciertos com-
portamientos festivos.

3.1.2 Sones y textos tonadillescos

El son es uno de los géneros mds usados dentro de la miisica popular.
Muchos de ellos estaban acompariados de bailes tanto durante las repre-
sentaciones teatrales como en fiestas y fandangos, por su vigor ritmico
en la combinacién de compases: 6/8, 3/4, 5/8, en los que sobresalian los
ritmos de guajira, seguidilla, bolero y tango. Los elementos primordiales

®Ver la utilizacién que se hace en la literatura picaresca, sobre todo en la Lozana Andaluza.
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eran precisamente el canto y el baile. Generalmente el son empieza con
un trozo instrumental, con frecuencia un “fandango” (de ahi que las
fiestas donde se bailaba tomaran este nombre); sigue el canto con diver-
sas formas estroficas, alternando con estribillos o con la parte instru-
mental, en la cual se bailan y ejecutan multiples mudanzas y combina-
ciones. Gabriel Saldivar, en su Historia de la musica en México, nos da
referencias interesantes sobre el origen del son:

Generalmente ¢l son es picaresco, como lo es su antecesor de la peninsula, cl can-
tar, y no ¢s esto cosa nueva; ya en el siglo XVI se quejaba Torquemada de cicrtas
letrillas de mal estilo, capaces de dar vergucnza a los mismos que las cantaban, ex-
traftindose aquel sabio fraile de que el gobierno permitiera esa clase de cantos. A
nuestro juicio no se trataba de otro canto que el son, aunque éste nombre aparece
muy tarde, a principios del siglo XVIII, aplicado a los cantos y bailables populares,
seglin las observaciones que hemos hecho; denomindndosele anteriormente,
letrilla, copla o coplilla.

Los temas que trataron aquéllas letrillas es probable que hayan sido de
amores, a semejanza de les espaiolas de la época; pero no han dejado rastro al-
guno, en impresos 0 manuscritos, pues siendo productos de! pucblo no merecicron
la atencioén de los hombres de letras. Tampoco valieron la atencién de las autori-
dades, especialmente las inquisitoriales, sino hasta cuando principiaron a tratar
temas en agravio de religiosos o de las autoridades civiles, con detrimento de la
moral y buenas costumbres.!

Muchos de los sones que nacieron en el siglo XVIII estaban acom-
pafiados por cantos conocidos como tonadillas. La tonadilla pertenece a
un tipo de canciones que se cantaban durante los intermedios de las
obras teatrales, as{ como en fiestas, tabernas y calles.”? Muchas de éstas
tenian un marcado caricter satirico. Hubo tonadillas en forma de can-
cién, coplas de critica social y moralizantes, seguidillas, follas, entables,
carambas y tiranas. Muchas de éstas procedian de otros lugares como

3 Gabriel Saldivar, Historia de la musica en México, Biblioteca Enciclopédica del Estado de
México, México, 1980, p. 249.
2 Ibidem, p. 58.
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Veracruz y La Habana, y llegaban por el gran intercambio musical que
habia en los puertos, en las ferias comerciales a las que asistia todo tipo
de gente y por el ir y venir de las tropas.

En los archivos del Santo Oficio tenemos algunas obras que podrian
considerarse tonadillas segtin la informacién del proceso y segiin al-
gunos comentarios en el libro de Vicente T. Mendoza,” que se repre-
sentaban en diferentes sitios con fines festivos, y que fueron confiscadas
por su cardcter deshonesto y parédico: el baile de Las bendiciones, El
bonete del cura y la Tirana.

3.1.2.1 Las bendiciones

El baile de Las bendiciones incluia varias coplas en donde se hacia paro-
dia de la béndicion. Se cantaba y bailaba mucho entre el pueblo pero se
desconoce el autor y su origen. Tenemos una versién del texto transcrito
en la denuncia, con algunas anotaciones coreogréficas en el volumen
1272, exp. 9, folios 30r-31v. Fue denunciado en Querétaro, el 11 de
febrero del afio de 1785 por Francisco de 1a Maza Rivas, guarda mayor de
la Real Aduana:

El motivo de tomar la pluma para esta representacién a V]uestra] Yl[lustrisima] s6-
lo es el no haver sosegado mi christiano spiritu desde el dia dos de el corrlienjte a
causa de haverme hallado en una concurrencia donde habria entre ambos sexsos
mis de seiscientas personas, y el principal asumto a que se juntaron fue a una
tapada de gallos de noche, que con luces artificiales la celebraron como otras
varias ocasiones lo aconstumbran en csta ciudad de Querétaro a que se anade en
ésta haver havido golpe de musica y especie de fandango en el que se di6 a el publi-
co un son que le han dado por nombre las Vendiciones, el qual con varias coplas y
bailes poco onestos lo executan dos muijeres dando a cada copla por estrivillo, las
palabras siguientes: “por ti no tengo camisa, por ti no tengo capote, por ty no he
cantado misa, por ti no soy sacerdote.” Y para finalizar cada copla, y el citado es-

¥ Cf. Vicente T. Mendoza, Op. cit., p. 58.
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trivillo poniéndose de rodillas la una de las bailadoras, y 1a otra en pie con ade-
manes ympuros decfa la arrodillada: “Mi vida no te enternezcas, y porque} me
ves, que me boy, para la ultima partida, échame tu vendicién.” Y haciendo la que
estd en pie el perfecto ademin, le eché una vendicién, gue] asi g[ue] la recive se
para a seguir el baile asta gjue] asy se finaliza: lo que me ha causado pena grave ver
que se gusta de lo que no deve tratarse en semejantes parajes ny tomar para ellos
las sagradas cirimonias...?*

En cuanto al texto, no poseemos mas que las coplas citadas en la de-
nuncia:
Por ti no tengo camisa,
por ti no tengo capote,
por ty no he cantado misa,
por ti no soy sacerdote.

Mi vida no te enternezcas,

y porq{ue] me ves, que me boy
para la dltima partida,
échame tu vendicidn.

En una segunda noticia, el cura de la Parroquia de San Sebastiin y
comisario del Santo Oficio en Querétaro, don Agustin del Rio de Loza,
hace el siguiente comentario:

...serca del canto, y baile que llaman las bendiciones, lo que se y puedo decir es
que la primera ves que lo of en esta ciudad fue el dfa treinta de junio a un soldado
desertor mui inclinado a la musica; y creo que entonses ya estaba propagado, a lo
menos entre los profesores de este arte.

Ygnoro su origen, su autor y patrosinador que tenga. Después lo he oido varias
veses, ya entre dos, ya entre quatro mugeres, pero sin las disoluciones que expresa
el denunciante. La copla més disonante de que he oido, es la que expresa la denun-
cia, y a cada una de las que cantan se sigue este estribillo: =casé D[o]n Patricio
= con mujer ermosa = sentadita en su vutaque= parese una mariposa. =Mi vida no

M Archivo General de la Nacién, México, Inquisicion, vol. 1272, exp. 9, f. 30r-30v.

80



te enternescas = que me duele el corazén: hai yo quiero arroz = por vida tulla nani-
ta= que me eches tu bendicién. = Hai vélgame Dios. Vien se deja entender la fasili-
dad con que se puede viciar cada dfa m4s este canto, mesclindose en ¢l hombres
con mugeres, o usando de jestos, y acciones desonestas, o probocatibas, como ya
he ofdo decir, que suele hacerlo la plebe desenfrenada. Es quanto en el particular
me ocurre informar a V[uestra] S[efioria] mui Yllustre, cuya vida g{uard]e D]io]s
mucho]s a[fio}s. Querétaro y marzo 22 de 1785 aii[o]s.®

Con esto se anade una variante del estribillo:

Cas6 D[o]n Patricio
con mujer ermosa
sentadita en su vutaque
parese una mariposa.

Mi vida no te enternescas
que me duele el corazén:
hai yo quiero arroz

por vida tulla nanita

que me eches tu bendicién.

La mezcla de lo religioso con lo profano desencadenaba en las au-
toridades el sentido de que se cometia una herejia. Dentro de esta litera-
tura verndcula, el tema amoroso se mezcla con el religioso: el personaje
prefiere la situacién amorosa a la religiosa; decide alejarse de la vida re-
ligiosa e incluso abandonar el buen camino con tal de tener a la amada.
El estribillo es un ruego amoroso ante la proximidad de la muerte.
Muchas coplas populares son conservadoras de una tradicién amorosa
donde la fuerza del amor es tan grande, que pueden darse una serie de
transformaciones en la vida social con tal de tener el objeto amoroso. En
el contexto de este canto, se pierde la intencidn satirica y se privilegia la

* Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1272, exp. 9, (2a. numeracién),
ff. 31r-31v.
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parodia. La bendicién pertenece a un mundo religioso donde todo tiene
una significacién precisa y no cabe la relacién con un contexto amoroso.
Dentro del texto, la fuerza del amor estd acentuada como causa de una
ruptura con un orden religioso y social. En la coreografia, donde se ma-
nifestaba la parodia, el baile se consideraba tan deshonesto que:

...después del estribillo se inca una de ellas y pide la bendicion a la otra que se la
da; y vuelben a seguir con otra copla pero esto lo vi6 practicar con tanta disolucién
que la una se alsaba las enaguas hasta la rodilla, y la otra en las vueltas violentas
que daba, sc dejaba ver hasta las ligas, y que no not6 otra cosa.?

La sensualidad ponia de manifiesto la intransigencia de la moral del
ocultamiento que prohibia el que se mostraran ciertas partes del cuerpo,
aln dentro de ciertos momentos festivos. En este juego del descubri-
miento fisico se daba ademas la parodia de un acto religioso, ejecutado
por algunas mujeres.

Todos los rituales religiosos pierden con la parodia su simbolismo y
su valor transcendental: se vuelven actos cotidianos, practicados
parédicamente por cualquiera y ése es el punto donde se transgrede. En
la parodia se pierde la importancia de la diferenciacién de los espacios
religioso y profano: es posible la mezcla de sexos, clases y profesiones;
puede perderse la estricta identidad social, como hemos visto en el caso
de Los panaderos. Dentro del texto una caracteristica bdsica es la rup-
tura con la normatividad catélica al utilizar una prictica religiosa des-
contextualizada con un fin ludico; con la risa se pierde el miedo y el res-
peto solemne a los actos religiosos.

La parodia se da, en este caso, sobre el acto de la bendicién. La ben-
dicién, en sentido religioso, es una transferencia de fuerzas; bendecir
quiere decir santificar, hacer santo por la palabra, acercarse a lo santo,
que es la forma mds elevada de la vida religiosa.” Sin embargo, el acto
de la bendicién estaba tan asimilado a la vida cotidiana, que se usaba

¥ Ibidem, fol. 31v.

¥ Cf. Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symbols, Robert Laffont,
Paris, 1969,
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parodia. La bendicién pertenece a un mundo religioso donde todo tiene
una significacion precisa y no cabe la relacién con un contexto amoroso.
Dentro del texto, 1a fuerza del amor estd acentuada como causa de una
ruptura con un orden religioso y social. En la coreografia, donde se ma-
nifestaba la parodia, el baile se consideraba tan deshonesto que:

...después del estribillo se inca una de ellas y pide la bendicién a la otra que se la
da; y vuelben a seguir con otra copla pero esto lo vié practicar con tanta disolucién
que la una se alsaba las enaguas hasta la rodilla, y la otra en las vueltas violentas
que daba, se dejaba ver hasta las ligas, y que no not6 otra cosa.®

La sensualidad ponia de manifiesto la intransigencia de la moral del
ocultamiento que prohibia el que se mostraran ciertas partes del cuerpo,
ain dentro de ciertos momentos festivos. En este juego del descubri-
miento ffsico se daba ademads la parodia de un acto religioso, ejecutado
por algunas mujeres. _

Todos los rituales religiosos pierden con la parodia su simbolismo y
su valor transcendental: se vuelven actos cotidianos, practicados
parédicamente por cualquiera y ése es el punto donde se transgrede. En
la parodia se pierde la importancia de la diferenciacién de los espacios
religioso y profano: es posible la mezcla de sexos, clases y profesiones;
puede perderse 1a estricta identidad social, como hemos visto en el caso
de Los panaderos. Dentro del texto una caracteristica bésica es la rup-
tura con la normatividad catélica al utilizar una prictica religiosa des-
contextualizada con un fin lidico; con la risa se pierde el miedo y el res-
peto solemne a los actos religiosos.

La parodia se da, en este caso, sobre el acto de la bendicién. La ben-
dicidn, en sentido religioso, es una transferencia de fuerzas; bendecir
quiere decir santificar, hacer santo por la palabra, acercarse a lo santo,
que es la forma mds elevada de la vida religiosa.”’” Sin embargo, el acto
de la bendicién estaba tan asimilado a la vida cotidiana, que se usaba

2 Ibidem, fol. 31v.

¥ Cf. Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symbols, Robert Laffont,
Paris, 1969.
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con mucha frecuencia por religiosos y laicos como una manera de san-
tificar algo aiin cuando se acercara por su frecuencia y por las circuns-
tancias de su aplicacién, casi como un acto supersticioso, segin hace
notar Sebastiin de Cobarruvias:

... este ministerio estd muy estragado, porque hombres embaidores y perdidos y
mugeres engafiadoras, dan en ser santiguaderos y santiguaderas, y dizen mil im-
pertinencias sé6lo porque les den un pedaco de pan u algunos quartos-. También ay
algunos soldados que santiguan ciertos pafios y los ponen sobre las heridas, sin
otra ninguna medicina, y esta es cosa muy sospechosa; los prelados y los tri-
bunales, a quien toca examinar esta gente lo verdn y remediaran, como yo creo
que lo hazen®

El uso inapropiado del acto de bendecir degeneré eventualmente en
la parodia, no sélo como un acto burlesco, sino como un acto religioso
con un valor particularmente cercano a la supersticién. Dentro de los
bailes, por su contexto festivo, alegre y burlesco, la parodia transfiere el
caricter de la religiosidad a un acto cémico con significado social en la
burla: el aspecto mds importante de esta cancién es precisamente la
transformacion de lo solemne en cémico. Para los calificadores del San-
to Oficio, los motivos de denuncia y censura estaban justificados en el
hecho de que se parodiaba el acto de la bendicién con una fuerte carga
de sexualidad. La irreverencia e impropiedad, si bien no eran causas
manifiestamente heréticas, si permitian la disolucion de la fuerza ritual
del contexto religioso que basaba su poder en la creencia de la efectivi-
dad y autenticidad de sus prdcticas. La falta de respeto a lo solemne a
través de los juegos festivos como los cantos y bailes, es una tradicién
burlesca tan antigua como la sdtira, que fue igualmente combatida por
el celo de la autoridad religiosa.

¥ Cf. Sebastidn de Cobarruvias, Op. cit.
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3.1.2.2 Son de El bonete

El Bonete del cura es un son anénimo (del que tampoco se conoce el lu-
gar de procedencia) que se cantaba como tonadilla. El son consta de va-
rias seguidillas y la tinica version que poseemos estd en el volumen 1441
de Inquisicién, exp. 16, f. 173r, Fue denunciado en 1808 como un texto
que hacfa irrisién de la Sagrada Escritura y de la musica de la misa solem-
ne. La denuncia [que es lo tinico que hay del proceso} procede de Manuel
Diaz de Guzman, presbitero del arzobispado de México que dijo que:

publicamente se canta ¢l son llamado ¢l Boncte, cuya letra debidam(en]te acom-
paiio y pareciéndome que semcjante canto cede en menosprecio de las cosas
sagradas, as{ por inscrtarse en ¢1 palabras de la Sagrada Escritura como porque su
misica imita mucho a la q{ulc en la yglesia usa en la conclusién del simbolo en la
misa solemne; lo hago presente a V(uestra] S{agrada] Yl{ustrisi]ma pfar]a qfuje

tome la providencia que juzgue conveniente que scrd, como siempre, la més acer-
tada.?”

De acuerdo con la denuncia, la parodia en el Bonete se realiza a
través de las expresiones litirgicas usadas en el texto y a través de com-
pases de la musica eclesidstica utilizada dentro del baile, aquella que
“en la yglesia [se) usa en la conclusién del simbolo en la misa solemne.”

Lo littrgico, en el texto, no corresponde ya a la fiesta de accion de
gracias sino al momento festivo popular y profano en donde el cura
pierde su bonete que se cae al rio, cantando partes de la liturgia sagrada:

El bonete del cura
ba por el rio,

y le clama diciendo
bonete mio.

Que no, no, no,
¥ Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, tomo 1441, exp. 16,.£, 173r.
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no que yo le diré:
Ai, bonete mio
yo te compondré.

Asperges me hissopo, mundabo:
lavabis me

que le den

que le den con el vitam venturi saeculi
Amén.

La parodia de la musica littirgica y la utilizacidn irreverente de los
simbolos religiosos trajo como consecuencia el que se retirara este texto
de la circulacién. El contexto de todo el poema es burlesco y festivo; el
motivo principal es el sombrero del cura que se cae al rio como una cir-
cunstancia comica. Esto se mezcla con la férmula asperges me hissopo,
mundabo, lavabis me que es, en una traduccién muy libre, “Rociame
hisopo, limpiaré, lavadme” y corresponde a la bendicién y aspersion de
agua llamada Asperges de los misales latinos, que se hace los domingos
antes de 1a misa mayor, después que se hace la bendicién con el Santisi-
mo: Asperges, Domine, hyssopo et mundabor: lavabis me, et super-
nivem de albabor. El hisopo {del Asperges me hissopo) era una planta
con una floracién en la punta, que se mojaba en agua bendita y servia
para hacer la aspersién. Aplicar el Asperges a lavar y limpiar el bonete
del cura es totalmente irreverente, y pone al cura en una circunstancia
comica dentro del contexto burlesco. El vitam venturi saeculi significa
“a la vida del siglo venidero” o a “la vida del mundo futuro” y es la ul-
tima linea del Credo, y dentro de la cancidn parace encubrir un doble
sentido.

De muchos de estos bailes no sabemos cudl fue la reaccién popular,
fuera de lo que dice la denuncia o la censura, que resulta en indignacién
por parte de algunas personas, muchos de ellos eclesidsticos que se
veian afectados por el juego con el contexto religioso y sexual relaciona-
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do con la figura de un sacerdote, ademds de los juegos con la tradicién
religiosa.

3.1.2.3 La Tirana o Pan de manteca

En la Nueva Espana existian algunos cantos populares conocidos como
tiranas. Segin Martin Alonso, la tirana era {en Navarra) “muiiecos de
paja que cuelgan sobre las calles en representacién de una pareja matri-
monial, a los que hacen bailar en las cencerradas que dan a los viudos.”*
No sabemos si esta costumbre tuvo alguna influencia en las piezas de-
nominadas tiranas. De acuerdo con lo que se sabe, son composiciones
formadas por cuartetas en las que se repiten algunos versos, pero se ig-
nora cuiles eran las peculiaridades que distinguian a estas canciones. En
algunas, aparece en el titulo el afladido tirana, sobre todo en varios sones
de la costa de Guerrero, por lo que se le considera un subgénero
musical.*! Se ha conservado en los archivos del Tribunal del Santo Ofi-
cio un texto de fines del siglo XVII que se conoce como la Tirana. Con-
siste en una cancién con coplas anénimas, denigrativas de los religiosos
de San Juan de Dios, orden hospitalaria dedicada al cuidado de los enfer-
mos mentales y de los desamparados. En la ciudad de México, el hospi-
tal de San Juan de Dios se construy6 sobre lo que habia sido el hospital
de la Epifania para atender a mestizos y mulatos, y empezé a funcionar
en los primeros afios del siglo XVII. Este fue el centro m4s importante de
los juaninos, aunque sus hospitales cubrian parte del territorio de la
Nueva Espana.

La Tirana fue en su tiempo una cancién muy popular y divulgada,
por lo que su texto ha llegado a manos de investigadores interesados en
los cantos y bailes de 1a Colonia. De este texto hay formal denuncia en
el Santo Tribunal hecha por fray Felipe Zentellin el 15 de junio de 1779

3 Martin Alonso, Enciclopedia del idioma, Aguilar, Madrid, 1958. .

*'Margit Frenk ct al., Cancionero folklérico de México, Antologla, glosario, {ndice, El Cole-
gio de México, México, 1985, t. 5, p. 296.
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en Valladolid {probablemente provincia de Michoacdn), dando cuenta de
su popularidad entre la gente:

A los pies de V[uestras] Ss[efiorias] postrado suplico humildemente me oygan a
mis justas stiplicas, haziendo savedor a V[uestras] Ss[efiorfas] el grande desconsue-
1o que padese mi religién sagrada, motivo a unos bersos que llaman a la cantada
La Tirana, tan ynsolente y ynjuriosa que en primer lugar y en cada berso de dichas,
mientan a N[uestro] Pladre] S[an] Juan de Dios y a sus hijos, y ésta se halla tan cor-
ructa que en estrados y en fandangos, tavernas, puertas y ventanas, y atin los
muchachos por las calles no se olle otra cosa que dichas coplas, ynsolencias y mal
exemplo, lo que redunda contra N[uestro) Pladre] S[an] Juan de Dios y toda su re-
ligién, y ain quando ven algun religioso, peor lo cantan para que todos los oygan
y atin provocando a los religiosos y lo g[u]e podia resultar en algunas ystorias de
pendensias y mirando el que los superiores de esta ciudad no ponen el remedio a
una cosa tan pablica. S6lo en V[uestras] Ss[efiorfas] cspera mi religion el remedio
a tan grave dafio pucs de semejante cantada pasa a un despresio con yrrisién con-
tra el santo havito y del S{an]to Patriarca, pues los pequedios en lugar de aprender
las ynstrusiones de christianos, su anelo es aprender dichos versos, los que se han
estendido aiin en los mds de el obispado remito a V]uestras] Ss[efiorias] algunas
[coplas] que con disimulo e podido conseguir, que ellas son ynnumerables y ain
cada dia salen nuebas munchas, una muy deshonestas y otras contra la religion y
el Slanjto Patriarca, que s6lo Dios nos puede dar sufrimiento a tanta ynjuria, que
ni entre ynficles se berd ni oyré lo que en esta ciudad se canta...

De este texto satirico se conservan 8 coplas:

[12 version] En S[a]n Juan de aqui
el enfermo que se quexa
lo ar[r]ebatan quatro
legos y 1o hazen como arpa viexa

En S[a]n Juan de Dios de aqui
el enfermo que no sana
3 Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol. 1098, exp.9, f. 401r. Denuncia de

Fray Phelipe Zentellin, Valladolid, 15/jun/1779. No hay proceso. La denuncia se encuentra entre
papcles sucltos.
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lo llevan al campo santo
y le cantan la Longana.

En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que respinga

lo ar{rjeb[ta]n quatro legos

y le hechan con la jeringa.

En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que se muera

1o bajan al campo santo

y le cantan jodedera.

En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que se arrolla

lo arr]evata el padre prior

y le saca la mondonga.

En $[a]n Juan de Dios de Puebla
el que estd de zelador

lo bajan al campo santo

y el sacan el alfajor.

En San Juan de Dios de aqui
ay onze legos pelones

que siempre se estdn rascando
1a bolsa de los cojones.

En este Sfa]n Juan de Dios

es S{an]to con gran despego

los enfermos que se quejan

los haze pedir arros

apuntando con el miembro. ,
[Archivo General de la Nacién, México, Inqusicion,
vol. 1098, exp. 9, f. 4021}
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Segiin Vicente T. Mendoza, la Tirana puede tratarse de una tonadi-
11a que se cantaba en las calles. Por el gran escdndalo que suscitd entre
gente “piadosa”, existe otra denuncia de las mismas coplas, proceden-
te de la ciudad de México, citada por Gabriel Saldivar, sin darnos ni
fecha ni 1a localizacidn en archivos, aunque sabemos por Antonio Ro-
bles-Cahero que procede del volumen 1253 de Inquisicién [exp. 9,
ff. 42r-v/45r-v):

Fray Salvador Rodriguez, Procurador General de la Provincia del Espiritu S[an]to
del Patriarca San Juan de Dios, residente en ¢l convento grande de esta corte, Hos-
pital de nuestra Sefiora de los Desamparados, en la mds oportuna forma que en
derecho lugar haya, parezco ante V(uestra] I{lustrisima] y digo: que en esta ciudad
ha salido al publico una cantinela, que Hlaman la tirana, cuyas coplas son todas y
cada una, una pura sitira contra mi sagrada religion, como se manifiesta de las que
{entre las muchas que hai) he podido haver a manos que son las que con la debida
solemnidad y juramento necesario presento. Y respecto a estar prohividos los libe-
los infamatorios, y qualesquiera escriptos denigrativos de qualquicr sagrada re-
ligi6n, o de los y[n]dividuos que las componen, siendo (como son} las referidas
coplas, tan en desdoro de 1a mia, y de su Sagrado Instituto, que debe ser especial-
mente atendido, por su principal mira el beneficio de el publico, y de todos los
miserables pobres desamparados, y por esto digna de una particular recomen-
dacién; ocurro a la notoria justificacién de V[uestra] I[lustrisima] para que usando
de el acreditado zelo, con que siempre este S[an]to Tribunal se ha dedicado a cor-
regir tales desérdenes y maldades, se sirva de mandar, que vajo la pena de excomu-
nién mayor, y las demds, que tuvicre por convenientes, no se canten ni usen mas
las expresadas coplas, ni otras qualcsquicra, que sean de la misma clase; sino que
todas las personas que las tuviesen, las presenten y exhivan en este santo tribunal,
y denuncien de las que supieren que las retienen en su poder, o usasen de ellas, en
contravencién de ¢l mandato de este Santo Tribunal para que sean castigadas al ar-
bitrio de V{uestra] Y[lustrisima] en cuyos términos, a V[uestra] lll{ustrisi]ma supli-
co se sirva hacer como llevo pedido...®

Segun esta denuncia, las coplas denigraban a los frailes del conven-
to de San Juan de Dios que manejaban el Hospital de Nuestra Seftora de
¥ Cf. Gabriel Saldivar, Op. cit., p. 266-267.
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los Desamparados. Con base en el edicto que prohibia los libelos
infamatorios y todos los textos satiricos, que hemos visto en el capitulo
anterior, fray Salvador Rodriguez pide que se corrijan estos desérdenes
bajo pena de excomunién mayor {que era la mais radical religiosamente
hablando por arrojar al inculpado definitivamente fuera del seno de la
Iglesia}, ademds de cualquier otro que se juzgase conveniente. Habia
otras coplas “de la misma clase” que corrian satirizando individuos y
situaciones. De esta misma Tirana, Pablo Gonzdlez Casanova publica
una segunda version {contemporinea de la versién anterior —supra,
pp. 87-88— del aiio de 1779, que posiblemente corria paralelamente,
s6lo que en forma de jarabe) que hacia sdtira de todos los religiosos de
San Juan de Dios, tanto de la ciudad de México, como de Puebla y Cidiz:

En San Juan de Dios de acd
son los legos tan cochinos
que cogen a las mujeres

y les tientan los toclinos).

En S[ajn Juan de Dlio]s
el enfermo que no pilla
lo cogen entre dos legos
y le echan una calilla

En San Juan de Dios de Cidiz
al enfermo que no sana

lo bajan al campos|an]to

y le cantan la tirana.

En S{ajn Jula]n de Dios de acd
el enfermo que no orina

lo cogen entre 8 legos

y le echan una geringa
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En S{a]n Jula]n de Dios de acd
a el enfermo dice el Prior
qlue] los legos aqui vienen

le saquen el alfajor

En S[a]n Ju[aln de D[io}s de Puebla
el enfermo g{ue] no duerme

lo bajan a el camposfan]to

lo ponen a glue] escarmente

En San Juan de Dios de acd
el enfermo que no mea

lo levantan unos legos

y le meten la salea.

En San Juan de Dios el Prior
se baja a la porteria

Ppara sacarles a todos

por detrds la porqueria.

En San Juan de Dios de México
al enfermo que se queja,

lo matan entre los legos

y le quitan lo que deja.

En S{an Ju(an] de D[io]s de acd
el enfermo que no muere

lo matan los zeladores

y le quitan lo q[ue] tiene

En S{a]n Ju[an] de Dlio]s de acd
el lego qfue] cura abajo
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registra las espinacas
y les auda™® por abajo

En S[a]n Ju[an] de Dlio}s de Méx([ijco
el enfermero ratero

luego qlue] muere el enfermo

1lama a el baratillero

Con ésta, y no digo mds,

que les cuadre o no les cuadre
que aqui se acaba la tira[na)
pero no el carajo Padre.

En S{a]n Ju[an] D[io]s de acd
el enfermo q[ue] se mea

le quitan el colchoncito,

y le meten la salea.

En San Juan de Dios de acd
no tienen misericordia,
porque matan al enfermo
por cogerse la concordia.

[Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién,

vol. 1253, exp. 9, {f. 43r-44v]

Esta misma versién estd citada por Antonio Robles-Cahero en su
articulo sobre los bailes novohispanos y la memoria del cuerpo. En este
caso no se trata de una tirana, sino de un jarabe. Gabriel Saldivar
menciona un baile deshonesto identificado con la Tirana llamado Pan
de manteca, al cual hace referencia José Varela y Avendafio cuando se le
llama a declarar al Santo Tribunal en 1777. Al ser preguntado por la

% Palabra confusa dentro del texto.

92



razén de su comparescencia dijo que “no la save y solamente presume
que serd por un baile deshonesto que desquadr6 a todos y le llaman Pan
de manteca, o Tirana, a que asisti6 en la calle de S[a]n Fran[cis|co frente
a la Botica de Pino.” El testimonio sobre el baile “deshonesto”no fue
tomado en cuenta y las preguntas del interrogatorio se dirigieron hacia
la denuncia de varias personas que no creian en la salvacion del alma a
través de las bulas y escapularios. Segiin Saldivar, los datos que nos
hacen pensar que esta tirana se asimilg a los jarabes son la aparicién por
la misma época de otras composiciones y bailes con nombres de panes:
el Pan de jarabe, los Chimizclanes, etc. El Pan de manteca fue
denunciado por Juan José Bejarano en la Nueva Ciudad de Veracruz
(segiin reza el texto de la denuncia) el 27 de febrero de 1779:

...respondié que haviendo estado de paso, y por divertirse el dia 20 de enero de este
ano a un baile que se tenia en el Callejon de la Campana, en una casa, cuio duefio
no conoce, y estd poco m4s adelante de la entrada de dicho callején, en una pareja
de hombre y muger que con otra igual havia salido a bailar el son que llaman el
Pan de manteca observé entre ellos movimientos mui lascivos, torpes y tan
provocativos que le obligé a decir a uno de los musicos que si no sabia que aquel
son en aquellos términos estaba prohibido, y que estaba excomulgado, a que el
dicho musico nada contestd, y a salirse de inmediato.®®

Como jarabe, la denuncia se centra en los movimientos lascivos en
un son que estaba prohibido y excomulgado. Es posible suponer que se
pudo haber tomado una cancién tan conocida y haberse ejecutado en un
baile.

Para los objetivos de nuestro trabajo, nos interesa mds analizar la
Tirana como tonadilla, esto es, como cancién independiente del baile.
Como canto satirico, estaba dirigida a criticar las actitudes hospitalarias
de los religiosos de San Juan de Dios, €, in extenso, también menguaba
el respeto a las cosas sagradas y a los santos hdbitos. Por medio de la
satira, el texto de la cancién tomaba un tono subversivo al tratarse de

¥ Archivo General de la Nacion, México, Inquisicién, vol. 1178, exp. 1, folio 5r.
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6rdenes sacerdotales. La escatologia y ridiculizacién con que se trataban
las figuras religiosas era considerado como una agresion e incluso como
una transgresion, especialmente porque los religiosos eran objeto de es-
carnio en muchas canciones populares. La caracterizacion de los sacer-
dotes era radical, trabajada por medio del realismo grotesco que los aso-
ciaba con lo bajo corporal y la escatologia.

El punto de partida de la Tirana es el énfasis en la corporalidad. El
cuerpo y sus funciones y la inflexi6n del castigo fisico son los ejes
alrededor de los cuales se construyen las cuartetas, criticando y ridi-
culizando tanto la relacién médico-enfermo (o enfermero-enfermo) co-
mo al médico-sacerdote y al enfermo como personajes por separado. En
el texto, el primer verso que vertebra la unidad de las estrofas es siempre
“En San Juan de Dios de aqui”, con algunas variaciones, como “En San
Juan de Dios de Cidiz”, “En San Juan de Dios de acd”, etc. De acuerdo
con su estructura, en el segundo verso de cada estrofa hay una descrip-
cién de un estado de conducta negativo o de una fuerte agresion por
parte de los religiosos-enfermeros de San Juan de Dios. Los personajes
que se mencionan, tanto agresores como agredidos, son los enfermos y
los legos. En la primera version que hemos citado de las coplas conser-
vadas, las mayores referencias son hacia los enfermos que sufren toda
suerte de vejaciones; en la segunda versién, hay mayor participacién de
los legos en las estrofas en los maltratos a hombres y mujeres.

Tanto en una como en otra version, los iltimos versos de cada es-
trofa tienen un caricter resolutivo. Mientras que en el segundo verso se
enuncia la agresion, en los altimos dos se desarrolla la accién en contra
de los enfermos. En una buena parte de las cuartetas, los verbos repre-
sentativos forman dos claisulas unidas por la conjuncién y lo que hace
un paralelo entre versos:

[12versién] En S[ajn Juan de aqui
el enfermo que se quexa
Io ar[rJebatan quatro legos
y lo hazen como arpa viexa
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En $[a]n Juan de Dios de aqui
el enfermo que no sana

Io llevan al campo santo

y le cantan 1a Longana.

En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que respinga

Io arfrlebalta]n quatro legos
y le hechan con la jeringa.

Los elementos que tradicionalmente aparecen en las coplas como
recursos mnemotécnicos, como la repeticion, se transforman en sitira
al acentuar el exagerado elemento negativo asociado tanto a los
religiosos como a los enfermos. La repeticién aumenta la tension del
texto y lleva a la sitira en dos sentidos: por un lado, la cardcterizacion de
los religiosos del hospital, y por otro lado, la cardcterizacién ridicula de
los enfermos, agobiados por los malos tratos. Es posible que este proceso
de ridiculizacién y rebajamiento de unos y otros tenga un mayor sentido
burlesco, aunque también son parte integral del objetivo critico de la
sdtira,

En la ridiculizacién de los enfermos hay continuas referencias
burlescas a lo musical en las cuartetas. Los enfermos agredidos estin
relacionados a este contexto: la descripcidn de los actos violentos se
comparan o se asocian con elementos musicales: al enfermo que se
queja lo hacen “como arpa viexa”, es decir, lo “tocan” y lo zarandean
como a un instrumento en plena ejecucién. Cuando el enfermo no sana,
“lo llevan al camposanto/ y le cantan la Longana” {que segtin el
Santamaria es un “antiguo término minero de México con el cual se
designaba una especie de cartucho en el que el ratero de metales
escondia lo robado, introduciéndolo en el recto”, p. 667}, o lo bajan al
camposanto “y le cantan jodedera” en donde joder es una expresién
despectiva de molestar, dafiar, o de agresién sexual, como una cancion
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del enfermo, ambas canciones son en todo caso métodos “terapéuticos”
en donde se asusta al enfermo al confrontarlo con la degradacién y la
muerte:
[12versién] En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que se muera
lo bajan al campo santo
y le cantan jodedera.

La ridiculizacién jocosa de esta cantinela llamé la atencién de las
autoridades que respondieron a la provocacién:

[12 version] Con ésta, y no digo mds,
que les cuadre o no les cuadre
que aqui se acaba la tira[na)
pero no el carajo Padre.

Efectivamente, a mucha gente no le cuadraron los versos y fueron a
parar denunciados al Santo Oficio. Esta copla funciona como indicador
de la terminacién de la historia; en el caso de la cancién y de la muisica,
como una conclusién del son. En todo el texto de 1a Tirana, el punto de
vista de las estrofas es radical y especifico; los religiosos del Hospital de
San Juan de Dios aparecen dando un trato terrible a los enfermos,
destacindose como zona de agresividad la genital, a través de la cual se
daba un rebajamiento fisico, una degradacién vergonzosa del enfermo.
La degradacion burlesca significa, en el contexto popular, entrar en
comunidn con la parte inferior del cuerpo, el vientre y los 6rganos
genitales, y en consecuencia también con los actos como el coitoy la
absorcidn de alimentos y la satisfaccion de las necesidades naturales. En
el segundo aspecto, la agresién sexual tiene relacién con una suerte de
homosexualidad encubierta. El enfermo, incapaz de defenderse, sufre
injurias sexuales y violaciones; es un ser “burlado” a través de lo
obsceno:
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{12 versién] En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que respinga
1o ar{rlebalta]n quatro legos
y le hechan con la jeringa.

En San Juan de Dios de aqui
el enfermo que se arrolla

lo ar{r]evata el padre prior

y le saca la mondonga.

[23 version] En San Juan de Dios de acd
el enfermo que no mea
lo levantan unos legos
y le meten la salea.

Palabras como jeringa, salea y mondonga tienen como elemento
principal la sexualidad y la defecacidn. La jeringa, también conocida
como siringa, estd definida por Sebastiin de Cobarruvias como “un
instrumento de metal que recoge assi, por no dar vacio, el agua o otro
qualquiera licor. Las que son muy grandes sirven para matar el fuego, las
pequerias para echar los clisteles o melecinas a los enfermos.”* La
jeringa sirve para medicinar a los enfermos con el clystel, (segin Coba-
rruvias, “es la melecina o gayta que se echa al enfermo para lavarle o
purgarle el vientre”) como cdnula de lavativa y al mismo tiempo tiene
un significado sexual, y probablemente también como referencia fisio-
légica al acto de orinar. En su aspecto satirico, es un elemento agresivo
y degradante: orinar sobre alguien es despreciarlo, rebajarlo fisicamente.
Durante la fiesta de los tontos y el carnaval, el arrojar excrementos era
un momento festivo fundamental, muy conocido desde la literatura
antigua. Segin Bajtin, es uno de los gestos degradantes mas antiguos,”
en donde el que recibe el insulto es destruido al ser degradado.

% Sebastian de Cobarruvias, Op. cit.., s.v. siringa.
¥ Cf. Bajtin, Op. Cit., p. 133.

97



Cuando los enfermos “respingan” o se resisten a la cura, los legos
—o laicos, que no pertenecian al estado eclesidstico— los cogen con vio-
lencia y les “hechan” con la jeringa y les meten la salea, palabra dentro
del vocabulario popular que tiene una connotacién del miembro viril. La
connotacion sexual podria llevarnos a suponer una homosexualidad
como abuso practicado en los enfermos. El enfermo que se rinde, que se
deja vencer consigue que el padre prior le saque la mondonga, los
intestinos. Con esto, la visién del cuerpo grotesco, tanto de agresores
como agredidos estd siempre fragmentada hacia las partes que tienen
una importancia en el proceso de ridiculizacién.

El cuerpo grotesco, que en otros textos se refiere a la burla, en la
Tirana se asimila a la sdtira. La manifestacién del cuerpo esta orientada
hacia el abuso sexual, en la degradaciéon moral del enfermo a través de
su desnudez y del escarnio del que se le hace parte a través de la burla.
El ridiculo del cuerpo intensifica el dolor moral, ademds de la agresién
fisica a través del continuo referente al abuso de su sexualidad.

El enfermo de la Tirana es un ser despojado de su dignidad y de sus
posesiones, marginado por el poder de los religiosos atin en el 4mbito
hospitalario:

{22 versién] En San Juan de Dios de México
al enfermo que se queja,
lo matan entre los legos
y le quitan lo que deja.

Ante este estado de desamparo, lo que se espera del enfermo es que
muera, para quitarle lo 1iltimo que deje, sus tltimas pertenencias:

[22 versién] En S[a]n Ju[an] de Dlio]s de acd
el enfermo que no muere
lo matan los zeladores
y le quitan lo g[ue] tiene
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En S[a]n Ju[an] de D[io]s de Méx[i]co
el enfermero ratero

luego gfue] muere el enfermo

llama a el baratillero

En San Juan de Dios de acd
no tienen misericordia,
porque matan al enfermo
por cogerse la concordia.

La Tirana es el dominio de la pasion: la safia, el desprecio y el
castigo como tratamiento de los enfermos. La pérdida de las potestades
fisicas y mentales de los enfermos justifica un juego de apasionamiento
y violencia; el enfermo ya se encuentra rebajado, desde el punto de vista
de la utilidad social. Sus pertenencias se rematan en el baratillo (lugar
donde se vendian cosas de muy poco precio), como objetos de poco valor
y los enfermeros, los celadores son los beneficiados con su muerte. En
este historia, éste es el resultado de la situacion entre enfermeroy
enfermo: éste iltimo al fin muere y es su guardidn —el supuesto
benefactor— el que se beneficia. La Tirana, como la Longana, se
vuelven canciones finebres, de una muerte burlesca. Es la cancién de la
muerte del hombre fragmentado, en su cuerpo y en su razén, incapaz de
una existencia integral dentro de 1a sociedad novohispana.

La sétira en los textos de canto y baile (Tirana y Pan de manteca)
funciona como una forma de desahogo ante las presiones sociales, como
una manera de opinar sobre la situacion y actuacién de ciertos grupos,
sus valores y su funcién dentro de la sociedad, a la vez que como una
manera de revivir la tradicién satirica en contra de los médicos y de los
servicios hospitalarios, que en un momento como éste, son
considerados como una agresién particular contra la congregacién
religiosa. Los versos a la cantada La tirana llegaron al Santo Oficio por
la denuncia que los transcribe, pero no se sigue ningiin proceso. Muchas
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de coplas “deshonestas” se recogian y quedaban en expedientes de
papeles sueltos, desconociéndose finalmente el contexto de su
produccién y difusién.

3.1.3 Otros textos de sones: el Chuchumbé

En el siglo XVIII fue uno de los bailes més populares. El Chuchumbé
posiblemente fue traido de La Habana “por algunos individuos que por
no tener recursos para continuar su viaje tierra adentro se estacionaron
en el puerto de Veracruz, en donde como marinos o como truhanes
aventureros trabaron conocimiento con el pueblo bajo, en arrabales y
casas de mala nota, entre gentes deshonestas, de mal vivir y de baja
ralea, dindose en cantar y bailar algunas coplas que bien pronto fueron
comprendidas y asimiladas por aquellas gentes”, segiin el comentario de
Gabriel Saldivar, citado por Humberto Aguirre Tinoco.*® Sabemos que
fue sobre todo bailado por gente “vulgar” y marineros y que fue, en ge-
neral, muy extendido y gustado a juzgar por la denuncia de fray Nicolds
Montero, mercedario:

... lastimado del grave dafio que causa en esta ciu[da]d particularmente entre las
mozas doncellas de un canto glule se a estendido por esquinas y calles desta
ciudad qjuje llaman el Chuchumbé, por ser sumamente desonesto y boras sus
palabras y modo de que bailan por lo que le suplico a V[uestra) S[efori]a se digne
atajar el mucho escdndalo y ofensas que contra su Div[in]a Mag|esta]d resultan,
mandando que por via de excomunién guje el publique cn los pulpitos
de los comb[en]tos desta ciu[da]d rrecogiendo los muchos versos que se an escrito,
y los rosarios, y vestidos que ay a la moda diablesca, por ser un abuso infernal..®

La palabra “chuchumbé” tiene un origen africano; segiin Aguirre
Tinoco, viene del vocablo “cumbé”, “ombligo”, que en Espana dio

3 Cf. Humberto Aguirre Tinoco, Sones de la tierra y cantares jarochos, Premia, México,
1983, p. 16. [Col. La red de Jonis)

* Archivo General de la Nacion, México, Inquisicién, vol. 1052, exp. 20, fol. 292r, Veracruz,
20/AGO/1766.
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bre al paracumbé, en Colombia a la cumbia, en las Antillas al
merecumbé, etc.*® La cumbia se 1lama asi en razén de que al bailarse se
daba “ombligo con ombligo”. Segiin Alejo Carpentier, el Chuchumbé,
como los paracumbés, cachumbas, gayumbas y zarambeques, parientes
de la zarabanda y la chacona, se acompanaba del “puntapié al delantal”,
del gesto de “levantar la falda”, y de una especie de cortejo en donde el
hombre buscaba a la mujer, elemento coreogrifico que es también la
base del fandango.*

En todos estos bailes costenos, el erotismo y el énfasis en la sexuali-
dad es la caricteristica preponderante; es el motivo que rige la estructu-
ra del baile y su desempeiio coreogrifico, asi como su popularidad entre
la gente. En su estructura, hay ciertos elementos eréticos —como el
“chuchumbé”, identificado con el miembro viril— q'ue son el eje
alrededor del cual se desarrollan las estrofas. Hay también una relacién
muy estrecha entre estos elementos del canto —del texto que ha llegado
hasta nosotros— y los movimientos de la coreografia, que a veces, por
las descripciones de la denuncia, sabemos que son representaciones de
las situaciones del texto. El erotismo no sélo es una forma de exaltar la
sexualidad y los valores del cuerpo {un cuerpo negado o escondido por el
sistema religioso-moral de la Colonia) sino que también es un medio de
introducir elementos burlescos, a través de la exageracidn, y algunos
elementos satiricos, a través de la misma burla y de la “sexualizacion”
de situaciones y de ciertas figuras de poder, como hemos podido cons-
tatar en otros bailes. El erotismo es una manera de ejercer una
subversion de los valores de la cotidianeidad regidos por las estructuras
de poder.

La concretizacién de todos estos elementos dentro de las coplas

“°Cf. Humberto Aguirre Tinoco, Op. Cit., p. 16.

* El repertorio mexicano de danzas que fueron introducidas, propagadas o influenciadas por
los negros incluye: los cumbés {cantos en idioma guineo), el zarambeque, las jicaras de la costa,
los fandangos o tangos de Indias, las jaranas, sones, bambas y habaneras, las rumbas, bembés,
sambas, batuques, maracumbas, guayancés, cocombries, tumbas, chuchumbés, carrumbas y

yumbas. Incluse la contradanza, antecedente directo del bolero y del danzén, tuvo una
influencia negroide. :
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permitié que el Chuchumbé fuera prohibido por el Santo Oficio a
través del edicto emitido el lo. de octubre de 1766:

Sabed que por denuncia que nos ha sido hecha, ha llegado a nuestra noticia
haverse divulgado, y extendido asi en esta ciudad, como en otras varias, y pueblos
de este reyno ciertas coplas que comtanmente llaman del Chuchumbé, que
empiczan En la esquina esté parado; las quales son en summo grado escandalosas,
obscenas, y ofensivas de castos oidos, y le han cantado y cantan acomparidndolas
con bayle no menos escandaloso, y obsceno, acompaitado con acciones,
demostraciones y mencos deshonestos, y provocativos de la lascivia, todo ello en
grave ruina, y escindalo de las almas del pueblo christiano, y en perjuicio de las
conciencias, y reglas del Expurgatorio, y ofcnsa de la edificacion, y buenas
costumbres, y en contravencién de los mandatos del Santo Oficio.?

A pesar de edictos y otras denuncias,*” es uno de los sones mis
antiguos que se conocen del drea de Veracruz, fue uno de los que mds se
propagaron, pero que desgraciadamente se perdieron a principios del
siglo XIX, momento del que proceden las Gltimas menciones al dicho
baile. En el rescate de que fue objeto en el presente siglo, la primera
mencion que tenemos del Chuchumbé fue hecha por Gabriel Saldivar
en su Historia de la musica en México.** En 1934, Saldivar habla de la
existencia del dicho son, situando el contexto de su denuncia, pero no lo
publica completo, escogiendo sélo ocho coplas, que resultan ser las
menos “escandalosas”. Posteriormente, en 1946, Alejo Carpentier, en su
libro La miisica en Cuba,*® hace una mencién mds extensa del
Chuchumbé, relaciondndolo con otros bailes costefios y con la tradicion
de la musica negra en Cuba. Ocho anios después, se publica la
investigacién de Pablo Gonzdlez Casanova sobre textos confiscados por
el Santo Oficio, bajo el nombre de La literatura perseguida en la crisis

* Archivo General de la Nacién, México, serie Edictos, vol. 2, fol. 9.

“Las menciones al Chuchumbé en procesos se encuentran en los siguicntes voliimenes de
Inquisicién: vol. 1297, exp. 1, vol. 1178, exp. 1, y vol. 1181, exp. 3, £. 123r.

“ Gabriel Saldivar, Op. cit.

* Alejo Carpenticr, La musica en Cuba, Fondo de Cultura Econémica, México, 1946, (Col.
Tierra Firme, 19)
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Colonia,* donde saca a 1a luz otras coplas del son, siguiendo un criterio
moral para escogerlas {de nuevo son las menos escandalosas). Por fin
una primera version completa del texto del Chuchumbé es publicada en
1983 por Humberto Aguirre Tinoco en Sones de la tierra y cantares
jarochos ,* libro que investiga las formas musicales de la regién de Vera-
cruz, tomando al Chuchumbé como una de las mis viejas de que se
tienen noticia. Otra referencia posterior que encontramos dentro de la
corta bibliografia del Chuchumbé es la ponencia que presenté Antonio
Robles-Cahero sobre el baile y 1a memoria del cuerpo para el Segundo
Simposio de Historia de las Mentalidades, que se publicé en la revista
Heterofonia en 1984.* Por iiltimo, la mds reciente publicacién sobre
este son fue hecha por Maria Méndez y por Georges Baudot, en la revista
Caravelle de 1a Universidad de Toulouse,* presentando nuevamente
una version completa delChuchumbé, asi como del texto del Chu-
chumbé politico.®

*Pablo Gonzilez Casanova, Op. cit.

47 Cf. Humberto Aguirre Tinoco, Op. cit.

“ Antonio Robles-Cahero, Op. cit.

“* Georges Baudot y Maria Agueda Méndez, Op. cit., pp. 163-171.

% Por la misma época corria otra composicién llamada Chuchumbé politico, versos
patri6ticos por la guerra entre Espana e Inglaterra. Se denuncié en México en el afio de 1767,
escrito alrededor de 1a reciente ocupacién de La Habana por tropas inglesas. Espaiia habia
entrado en guerra contra Inglaterra, perdiendo Cuba para los ingleses durante casi 11 meses, de
agosto de 1762 a julio de 1763. Cuba se habfa vuelto para el siglo XVIII un terreno muy codiciado
por su posicién geografica, por su riqueza en cafa de azicar y por el desarrollo de su industria del
tabaco. Durante los meses que los ingleses ocuparon Cuba, explotaron la riqueza de esta islay
vendicron una gran cantidad de esclavos para el trabajo del campo. Al afio siguiente, los
espafioles lograron recuperar el dominio econémico y politico de la isla.

Estos sucesos causaron un gran revuelo a nivel “internacional”. Una manera de responder a
la pérdida del territorio fue escribiendo textos en contra de las partes implicadas. Uno de éstos
fue el Chuchumbé politico. Birbara Juana fue la denunciante. La india se lo oy6 cantar a Juan
Luis Soler, de oficio cocinero, soltero de 21 afios, en casa de Joseph de Castro, su patrén,
micntras ésta estaba “labrando chocolate”. El Santo Oficio se intercsé en esta cancién popular,
llamada también Chuchumbé, ya prohibido en cdictos. A pesar de las pesquizas, no se pudo
saber nada del autor de la dicha canci6n. Juan Luis Soler fue llamado a declarar, pero no se sacé
nada en claro, y sé6lo se le amonesté por cantar canciones prohibidas por el Santo Oficio,
posiblemente por extension del conocido baile “lascivo”.

Del Chuchumbé politico, no se conserva ninguna noticia de su misica, as{ como ninguna
censura de su texto. Este consiste en 26 versos transcritos, con diferentes metros agrupados en
diferentes formas estréficas: coplas, sexteta y octava. No se conoce el autor, ni ¢l lugar exacto de
su composicién;
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Dentro de todo, el Chuchumbé es uno de los bailes coloniales mds
estudiados hasta ahora. La versidn de las coplas anénimas, denunciadas
al Santo Oficio en Veracruz en 1766, por fray Nicolds Montero, se
encuentran en el volumen 1052 de Inquisicién, exp. 20, fols. 294r-295r:

En la esquina esta parado
un fraile de la Merced
con los dbitos alzados
encefiando el chuchumbé,

Sabe V{uestra) Mlerced]
que tengo un deseo,

que tengo un deseo

que me llcbes a la Havana
encim|i]ta del morro

me cantas a la prusiana.

El dfa seis de junio
los centinelas
avisaron que vefan
distintas velas.

Prebengan la granada
los granaderos

que ya el enemigo
cerca tenemos.

Abanzar havaneros

a la Cabaiia,

muera la Inglaterra, -
que viba Espafa.

A Dios Havana triste

de tf me ausento

pero con la esperanza

de berte presto.

Abanzar havancros

ala Cavaiia,

muera la Ynglaterra,

que viba Espafa.

{Archivo General de la Nacién, México, Inquisicién, vol.
1034, f. 351v-352r.)
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Que te pongas bien
que te pongas mal
el chuchumbé

te e de soplar.

Esta vieja Santularia

que va i biene a San Fran{cis]co
toma el Padre, daca el Padre

y es el padre de sus hijos.

De mi chuchumbé
de mi cundabal
que te pongas vien
que te voi aviar.

El demonio de la china

del barrio de la merced

y cémo se sarandiava
metiéndole el chuchumbé.

Que te pongas vien
que te pongas mal
el chuchumbé

te e de soplar.

Eres Martha la piadoza
en quanto a tu caridad
que no llega pelegrino

que socorrido no va.

Si V{uestra] Mlerce|d quisiera
yo le mandara
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el cachivache
de verinduaga.

En la esquina ai pufaladas,
Ay, Dios ;qué serd de mi?
que aquellos tontos se matan
por esto que tengo aqui.

Si V[uestra] Mferceld no quiere
venir conmigo

Slefio]r Villalva

le dari el castigo.

Animal furiozo un sapo
ligera una largartija,

y mds baliente es un papo
que se sopla esta pixa.

Si V[uestra] Mlerce]d no quiere
venir conmigo

S[efo]r Villalva

le dari el castigo.

Y si no vienes
de buena gana

te dard el premio
S[efio]r Villalva.

Me casé con un soldado

lo hicieron cabo de esquadra,
y todas las noches quiere

su Merced montar la guardia.

106



Save Vluestra] M[erceld que,
Save V([uestra] M{erce]d que,
Canta la Misa, le an puesto
a V{uestra] M[erce]d.

Mi marido se fue al puerto
por hacer burla de mi

el de fuerza a de bolver
por lo que dexé aqui.

Que te pongas bien
que te pongas mal
con mi chuchumbé
te e de aviar,

Y si no te aviare

yo te aviaré

con lo que le cuelga
a mi chuchumbé.

:Qué te puede dar un fraile

por mucho amor que te tenga?
Un polvito de tabaco,

y un rresponzo quando mueras.

El chuchumbé
de las doncellas,
ellas conmigo,
y yo cofn) ellas.

En la esquina estd parado
el que me mantiene a mi
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el que me paga la casa
y el que me da de vestir.

Y para alivio

de las casadas
bibir en cueros
y amancebadas.

Estaba la muerte en cueros
sentada en un escritorio,

y su madre le decia

ino tienes frio, demonio?

Vente conmigo
vente conmigo
que soi soldado
de los amarillos.

Por aqui pasé la muerte

con su abuja y su dedal
preguntando de casa, en casa
iay trapos que rremendar?

Save V[uestra] M[erce]d que,

sabe Vl[uestra] Mlerce]d que,

la Puta en Quaresma

le an puesto a V(uestra] M(erce]d.

Por aqui pasé la muerte
poniéndome mala cara
y yo cantando le dige:
ino te apures, alcaparra!
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Si V[uestra] M[erce]d quisiera
y no se enojara

Carga la Jaula

se le quedara

Estava la muerte en cueros
sentada en un taburete

en un lado estaba el pulque
i en el otro el aguardiente.

Save V[uestra] M[erce]d que,
Save V]uestra] M[erce]d que,
que me meto a gringo,

y me llevo a V[uestra] Mferce]d.

Quando me pari6 mi madre
me parié en un campanario
quando vino la partera

me encontraron repicando.

Repique y repique
le an puesto a V{uestra] M[erce]d
Si no se enoja se lo diré.

Quando se fue mi marido
no me dej6 que comer

y yo lo busco mejor
bailando el chuchumbé.

Sabe V{uestra] Mlerce]d que
Sabe V{uestra] Mlerce]d que
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Meneadora de Culo le an puesto
a V[uestra] M{erce]d.

Mi marido se murié

Dios en el cielo lo tiene

y lo tenga tan tenido

que acd jamds nunca buelba.

Chuchumbé

de mi cundaval
que te pongas bien
que te boi aviar.

Que si no te aviare
yo te aviaré

con lo que le cuelga
a mi chuchumbé.

El demonio del Jesuita

con el sombrero tan grande
me metia un surriago

tan grande como su padre.

si V[uestra) M{erce]d quisiera
y nO se enojara

la Fornicadorita

se le quedara.

El Chuchumbé consta de 39 coplas. No hay un patrén regular de las
terminaciones de las rimas; varia dentro de cada estrofa: las rimas son
asonantes, abrazadas, con diferentes terminaciones vocilicas.

Las coplas se dividen estructuralmente en dos partes: en la primera,
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—los primeros dos versos—, hay una situacién o una introduccién que
describe un personaje; en la segunda parte, —los dos ultimos versos—,
hay una accién o un resultado de 1a situacién descrita. Por ejemplo, en
las siguientes estrofas:

En la esquina estd parado
un fraile de la Merced
con los dbitos alzados
encefiando el chuchumbé.

Que te pongas bien
que te pongas mal
el chuchumbé

te e de soplar.

Esta tiltima estrofa funciona como un estribillo, como un hilo con-
ductor que marca la importancia del “chuchumbé”. En los dos primeros
versos de la primera copla se presenta al fraile de la Merced, el primer
personaje, con los hibitos alzados y ensefiando el “chuchumbé” —moti-
vo principal del texto— que conocemos por los dos tltimos versos de la
copla.

" En la segunda copla, los dos primeros versos —"Que te pongas bien/
que te pongas mal”— es el principio de una provocacién sexual, donde
se supone un interlocutor que va a tener el resultado de una accidn: “el
chuchumbé/ te e de soplar.”

En todas las coplas se da esta relacion presentacién-desarrollo, ex-
posicidn-accién, en cuyo caso la segunda parte define una situacién y
muestra el efecto de fascinacién sexual alrededor del chuchumbé: el de-
monio de la china se sarandeaba cuando se le metia el chuchumbé,
Martha la piadosa socorre alos “peregrinos”, los hombres se matan “por
esto que tengo aqui”, el soldado (o su Merced) quiere montar la guardia
todas las noches y las casadas quieren vivir en cueros y amancebadas.
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En las coplas, se mantiene un ritmo por la utilizacién de ciertas
palabras {como cundabal, palabra de la que desconocemos el
significado) y sobre todo, por la continua repeticién de otras, en diversos
casos {y por el estribillo mismo}, como veremos a continuacidn:

Que te pongas bien

que te pongas mal

el chuchumbé .
te ¢ de soplar.

De mi chuchumbé
de mi cundabal
que te pongas vien
que te voi aviar.

Las repeticiones sirven para hacer un paralelo entre versos y en
otros casos, como el siguiente, una enumeracién que caricteriza al
personaje que se encuentra parado en la esquina:

En la esquina estd parado
el que me mantiene a mi
el que me paga la casa

y el que me da de vestir.

Dentro del texto, el chuchumbé es el tema del que se parte para la
conexién de las estrofas, para la introduccion de los personajes y parala
formacion del sentido. Varias voces, masculinas y femeninas, van cons-
truyendo el texto, cantando las coplas. El chuchumbé es el personaje
principal: se puede soplar,® meter, sacar, colgar. Es la felicidad de las
doncellas y de las casadas, el anhelo de las prostitutas y de las mujeres

* Popularmente, “soplar” también tiene el significado de energfa sexual, Véase el
Santamarf(a, Op. cit.
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recatadas; su fuerza afecta también a todo tipo de hombres, incluso los
sacerdotes. La importancia de su representacion radica en que es la parte
del cuerpo privilegiada por 1a sexualidad. P

El fraile de la Merced, con el que se introduce el chuchumbé en el
baile, representa la asociacién con los valores de la religién y con la
ruptura de ellos. Al alzarse los habitos para ensefiar el chuchumbé,
rompe con la postura del “decoro” {sinénimo de decencia, recato, honor
y respeto} y refuerza el vinculo con la sexualidad: por un lado estd la
potencia sexual del chuchumbé {que influye en el caricter de todos los
personajes} y por otro los valores religiosos contrapuestos con el sexo.
En el texto hay continuas referencias a los dos planos —el religioso y el
sexual— a través del juego de palabras. En la copla

Eres Martha la piadoza
en quanto a tu caridad
que no llega pelegrino

que socorrido no va.

La caridad es a la vez un socorro espiritual o material a un
desventurado {a un peregrino que necesita de un favor o de un bien}y un
servicio sexual a un “necesitado”. El fraile de 1a Merced, como Martha
la piadosa, también socorre a mujeres “en necesidad”. Los mercedarios
eran frailes redentoristas que se dedicaban a la redencién de cautivos. Su
funcion burlesca, sin embargo, es dar un “consuelo” a través de su
potencia sexual. Los usos burlescos de la religién se extienden a los
motes irreverentes que se dan en algunas coplas:

Save V[uestra] Mlerce]d que,
Save V[uestra] Merceld que,
Canta la Misa, le an puesto
a V{uestra] Mlerceld.
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Save V[uestra] Merce]d que,

sabe V([uestra] M{erceld que,

la Puta en Quaresma

le an puesto a V{uestra] Mlerce]d.

Si V[uestra] Mlerce]d quisiera
y no se enojara

1a Fornicadorita

se le quedara.

Sabe V{uestra] M[erce]d que
Sabe V{uestra] Mlerceld que
Meneadora de Culo le an puesto
a V{uestra] M{erceld.

“Canta la Misa”,* “Puta en Cuaresma”, “Fornicadorita” y
“Meneadora de Culo” son motes a la vez que criticas a la disposicién
sexual. En “Canta la Misa” se toma una actividad religiosa que se
parodia, llegando a un resultado tanto burlesco como satirico; “Puta en
Cuaresma” y “Fornicadorita” relacionan el “pecado de la carne” con la
abstinencia, resultando una comparacién satirica con la prostituta. En la
visién de la mujer, como la prostituta, su actividad también se vuelve
mds corporal que espiritual: se vuelve una “Meneadora de culo” que
mezcla los movimientos propios de la sexualidad con los movimientos
del baile, que pueden ser a su vez una imitacién de los primeros. Alejo
Carpentier cita 1a descripcién de una danza observada por Moreau de
Saint Mery en 1789, parecida al chuchumbé y a la rumba, donde las
bailarinas mueven ampliamente las caderas conservando inmovil el

resto del cuerpo, mientras las manos sostienen un pariuelo o los bordes
de la falda:”

*2Tal vez puede tener una relacién con misacdntano, el sacerdote que canta la primera misa.
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y la parte inferior de sus rifiones [sic] conscrvando todo el resto de su cuerpo cn
una especic de inmovilidad que no le hacen perder los suaves movimientos de sus
brazos que sostienen las dos extremidades de un paiiuelo o de sus faldas. Un
bailador se acerca a ella; se lanza siibitamente y cae a compis, cuando esti a punto
de tocarla. Retrocede y avanza de nuevo, invitdndola a la lucha mds seductora. La
danza se anima y pronto ofrece un cuadro cuyos rasgos de voluptuosos, se hacen
lascivos.®

En el despliegue sexual de los personajes, se exalta una parte del
cuerpo sobre las demds: el “chuchumbé”, que va del ombligo al
miembro viril y al “culo”. En esta situacién festiva, el sexo es un
comportamiento social flexible, abierto, de movilidad e intercambio que
permite introducir a muchos personajes de diferentes status y
jerarquias. Aunque el sexo transgrede un orden sexual impuesto por la
autoridad a través de la moral, mantiene, no mina, la fortaleza del grupo
en la exaltacion de los valores vitales. El sexo pone de manifiesto un
codigo de conducta y convivencia social paralelo al orden impuesto por
el poder. Sin embargo, desde el punto de vista de la autoridad, la
transgresion es peligrosa porque diverge y elige estructuras diversas de
comportamiento a las aceptadas: el fraile de la Merced no tiene la
solemnidad religiosa y adopta un comportamiento sexual tan abierto y
en contradiccién de valores, que se vuelve grotesco. En lo grotesco no
s6lo va implicita la burla, sino la sitira.

El cuerpo es uno de los campos mas fecundos para la expresién
burlesca y satirica, precisamente por la posibilidad de convertirse en un
cuerpo grotesco y risible. La burla sexual es una manera de crear el
sentimiento de lo grotesco, de lo exagerado, de lo que se ve ridiculo
cuando se junta con su opuesto. El chuchumbé sirve para poner de
relieve todas estas contradicciones del hombre con su propio cuerpo y
con sus funciones vitales. En el texto, el chuchumbé se vincula con
todas las etapas de la sexualidad, desde el acto sexual a la procreacion,
jugando con palabras de doble sentido que hacen referencia a un

* Alejo Carpentier, Op. Cit., p. 67.
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Quando me parié mi madre
me parié en un campanario
quando vino la partera

me encontraron repicando.

Por medio de estos juegos de palabras se consigue el efecto cémico
y la ambiguedad entre la burla y la sitira: como en textos anteriores, la
referencia religiosa se mezcla con lo profano con lo que no sélo se logra
hacer reir sino ridiculizar el sistema religioso, con sus ideas radicales so-
bre el pecado y la sexualidad, por lo que se explota la contradiccién de la
unién de los dos contextos: repicar se aplica tanto a la accién de hacer
sonar las campanas, como al llorar del nifio recién nacido y a la unién
sexual, que también se transforma en un mote:

Repique y repique

le an puesto a V[uestra] M[erce]d
Sino se enoja

se lo diré.

En el contexto religioso relacionado con la procreacién, incluso la
vieja Santularia o santurrona tiene que ver con el chuchumbé:

Esta vieja Santularia

que va i biene a San Fran[cis]co
toma el Padre, daca el Padre

y es el padre de sus hijos.

En sus idas y venidas al templo de San Francisco la santularia, o
santurrona, participa en el juego amoroso del Chuchumbé. En este caso
es un juego de toma y daca, de tomar y dar (con un fraile franciscano en
este caso) cuyo producto amoroso son los hijos, de los cuales el padre es
doblemente padre. En el Chuchumbé, como en muchos sones, se juega
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con las relaciones familiares, sobre todo con las que tienen que ver con
el sexo masculino: padres, hijos, maridos. El marido (en algunos casos
soldado que tiene que “montar la guardia”, o que quiere llevarse a la
mujer) es otro de los personajes aludidos en las coplas. En la mayor parte
de los casos, el marido, aunque poseido por la “fuerza del chuchumbé”,
estd lejos, o ha abandonado a 1a mujer:

Mi marido se fue al puerto
por hacer burla de mi

el de fuerza a de bolver
por lo que dex6 aqui.

Quando se fue mi marido
no me dejé que comer

y yo lo busco mejor
bailando el chuchumbé.

Mi marido se murié’

Dios en el cielo lo tiene

y lo tenga tan tenido

que acd jamas nunca buelba.

En la vision de la vida conyugal hay una continua ruptura a través
del amor extramarital y la fornicacién {recordemos que las mujeres
casadas quieren vivir en cueros y amancebadas). La fuerza de la sexuali-
dad subvierte el orden al romper con el orden moral de sacramentos
como el del matrimonio.

Otro tipo de ruptura se da con la muerte. En la fiesta hay una dualidad
vida/ muerte que en el baile estd personificada en una muerte humani-
zada que también se divierte, tanto como la prostituta y el soldado. Res-
pondiendo a la copla

Y para alivio
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de las casadas
bibir en cueros,
y amancebadas

estd la copla de la muerte, que, evidentemente, también estd en cueros,
elemento que la asocia con los vivos: nacieron desnudos y a través de la
sexualidad se desnudan nuevamente; la muerte es una transformacién
del cuerpo hacia 1a desnudez total, ya sin ropa y sin carne, tan sélo
huesos, aunque en el baile todavia con posibilidad de adoptar actitudes
humanas, incluso disfrutando del pulque y aguardiente:

Estaba la muerte en cueros
sentada en un escritorio,

y su madre le decia

;no tienes frio, demonio?

Por aqui pasé la muerte

con su abuja y su dedal
preguntando de casa, en casa
iay trapos que rremendar?

Por aqui pasé la muerte
poniéndome mala cara
y yo cantando le dige:
ino te apures, alcaparra!

Estava la muerte en cueros
sentada en un taburete,

en un lado estaba el pulque,
i en el otro el aguardiente.

El Chuchumbé nos hace pensar en una especie de Danza de la
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Muerte donde los vivos se holgan en los placeres de la carne y en el
“relajo” de la fiesta, mientras que la muerte siempre los acompana. El
tono es festivo y alegre, y con una sexualidad manifiesta y
despreocupada. La muerte no representa ninguna cosa ajena a la vida;
podria decirse incluso que es un elemento natural de ella. En este baile
con la muerte es que el chuchumbé participa del sentido general de la
danza macabra, pero difiere en su tono. En la Europa medieval, las
danzas macabras tenian un cardcter dramdtico, tanto porque se
representaban, como porque tenian una visién trigica de la muerte,
acentuada por las épocas de peste que diezmaban Europa. Como en la
Danza de la Muerte espaiola {posiblemente del siglo XIV}, la muerte se
representa también en el baile como una entidad abstracta
personificada;* sin embargo, la intencién es diferente, aqui mucho mis
festiva y jocosa, mucho menos como un recordatorio del memento
mori.

En el plano festivo, el amor sexual permite conjugar el principio de
la vida y de la muerte. Vida y Muerte no estdn vistos como una
sucesion, slno como una simultaneidad: la muerte participa, con la vida,
en la celebracion del erotismo. Esta serd la fuerza que los una como las
dos caras de una misma experiencia. La sexualidad transforma ala
muerte en una manifestaciéon vital: todo se vuelve un juego de
seduccién, de exposicion de desnudeces, de cortejo donde la muerte
coquetea con los vivos a quienes se quiere llevar, y donde los hombres y
mujeres coquetean invitindose a la sexualidad; ninguno de los dos casos
se consuma, de ahi la fuerza de la seduccion.

Con expresiones como el baile y la fiesta, en donde el texto puede
desplegar otro tipo de valores, la muerte se desacraliza, se le pierde el
miedo; como fuerza destructiva se la saca del orden del universo y se la
aleja del sentido religioso, mds ligado a su caricter macabro: su
naturaleza cambia cuando se la hace parte no de una danza de 1a muerte,

* Cf. J.M. Soli-Sol¢, “En torno a la Danga General de la Muerte”, Hispanic Review, vol,
XXXVI, 4 {1968}, p. 325.
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En el proceso del Chuchumbé, es importante hacer referencia con-
tinua a los movimientos provocativos y exagerados que se daban du-
rante el baile:

... que las coplas que remitis, se cantan mientras los otros lo bailan, o ya sea entre
hombres y mujeres, o sean bailando quatro mugeres, con quatro hombres y que el
baile es con ademanes, mencos, sarandeos, contrarios todos a la honestidad, y mal
exemplo de los que lo ven, como asistentes por mexclarse en él, manoscos de
tramo en tramo, abrazos y dar barriga con barriga; vien que también me informan,
que esto se baila en casas ordinarias, de mulatos y gente de color quebrado; no en
gente scria ni entre hombres circunspectos, y si soldados, marineros y broza.*

En el baile se perdian las categorias sociales y los limites sexuales,
permitiéndose zarandeos exagerados, manoseos y abrazos. El cuerpo hu-
mano en el siglo XVIII novohispano era visto por la moralidad como una
especie de “cuerpo grotesco”, un lugar en donde funciones como la
sexualidad, el alumbramiento y la defecacién eran consideradas antes
como imdgenes grotescas que como cosas naturales. Fuera del contexto
festivo, el cuerpo abierto, relacionado a sus funciones vitales, se con-
vertia en un objeto de vergiienza, en un vehiculo de pecado, en una ma-
terializacién de lo inferior, de 1a pasion y de lo irracional, conceptos que
retomaron, como hemos visto, la burla y la sitira. En las manifesta-
ciones festivas y carnavalescas, se ponia un énfasis en las partes del
cuerpo que estaban abiertas al mundo exterior y por las que éste podia
penetrar: orificios, protuberancias, ramificaciones y excrecencias tales
como la boca abierta, los 6rganos genitales, los senos, los falos, las barri-
gas v la nariz.% El principio del cuerpo como creador y como objeto de
continua transformacion afectaba la estabilidad de un sistema de vida
cerrado y controlado. Con frecuencia, 1a creacién y la transformacién
del cuerpo ocurre a raiz del contacto con otros. La vinculacién con los
otros ocurria a muchos mds niveles de los que la autoridad podia contro-

% Archivo General de la Nacidn, México, Inquisicién, vol. 1052, exp. 20, fol. 294r-295r,
% Cf. Baitin, Op. cit., p. 30.
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lar; en la apertura hacia la intimidad, los manoseos y los zarandeos
abrian un espacio mds libre en donde cabia la posibilidad de la vida
festiva y la evasién de las reglas sociales y politicas.

El Chuchumbé fue juzgado por la autoridad del Santo Oficio como
una serie de coplas escandalosas con baile que debian ser prohibidas por
exaltar la sexualidad y burlarse de los religiosos. La vida, el sexo y la
muerte estaban incluidas en un estricto c6digo social de
comportamiento; tenian una naturaleza controlada por 1a autoridad civil
y religiosa por medio de rituales e instituciones que explicaban su
origen, su importancia y su trascendencia en la vida social, y limitaban
otras interpretaciones y aplicaciones. En los tres conceptos hay una
filiacién con la representacion del cuerpo, con sus funciones, que al
asimilarse socialmente adquirian de inmediato una categoria moral. La
ruptura con la moral producia la irrupcién de los conceptos de
“lascivia” y de lo “obsceno”, que fueron, como hemos visto, motivos de
censura por el Santo Oficio. Paradéjicamente, fueron estas razones las
que aumentaron su popularidad durante el siglo XVIIIL
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Conclusiones

Las evaluaciones de la sdtira de la sociedad de su tiempo, 1a ridi-
culizacién de la burla, y las comparaciones y contrastes de la parodia
situaron en un terreno ambiguo y vigilado textos que ponian de relieve
la posibilidad de otros significados y de algunas interpretaciones criticas
de un comportamiento social.

Los textos de cantos y bailes estdn intimamente ligados contextual-
mente a un momento y un espacio festivos en donde se pueden subver-
tir ciertos valores de la sociedad novohispana. Como manifestaciones
que privilegian un principio de la transformacion, es posible la instau-
racién de un orden en donde el diablo y la muerte se vuelven humanos,
en donde se feminiza lo masculino y lo venerable se transforma en
c6émico. La religién (salvaguardada por la vigilancia del Santo Oficio),
como reguladora de la vida social, econémica y politica, no podia dejar
de ver a muchos cantos y bailes, por su introduccién de elementos
satiricos y burlescos, como una motivacién para el “pecado” por la
constante y alternada inversién de valores. Separando el espacio sagrado
del profano, se inaugura un tercer espacio de mezcla de formas y con-
tenidos, en donde todo se transforma para generar un cambio temporal
del mundo, un nuevo orden de las cosas que permanece lo que dure el
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canto y el baile. Esta apertura que aislaba a la sociedad de su tiempo y
espacio histéricos, gener6 en la autoridad un sentimiento de ruptura.
En la estructura politico-social de 1a Nueva Espaa en el siglo XVIIT
regia el principio de sujecién a la Majestad divina y terrena. Este era el
espacio en que se circunscribia lo propio, y lo otro, lo ajeno, lo diver-
gente, era sistemdticamente perseguido y sofocado. En una sociedad en
donde se impone el punto de vista oficial sobre las necesidades reli-
giosas y morales como el de la colectividad, la cultura popular, mas
marginal, inmediatamente queda soslayada. El grado de incomprensién
hacia ciertos fenémenos de la vida festiva fue creciendo en la Colonia
hasta que, de acuerdo con la informacién contenida en los procesos in-
quisitoriales, gran parte de la cultura popular queda asimilada a lo otro,
a lo ajeno, a lo que no representa (o no debe representar) los valores
colectivos. Estos criterios se materializaron a través de censuras, edictos
y prohibiciones que propiciaron que muchos textos (como los que
hemos estudiado) fueran recogidos de la circulacién y que se extendiera
la vigilancia de la ortodoxia hasta el discurso cotidiano y la vida privada.
Las formas de la comicidad y de la inversion festiva de valores ha
generado a veces expresiones satiricas en la literatura popular de los
cantos de la Colonia; sin embargo, es muy dificil precisar una intencién
satirica. El uso mds generalizado se orienta hacia la burla, la parodia, el
“albur”, 1a broma y hacia una sétira ligera, mezclada con las otras for-
mas de lo cémico. Desde el punto de vista de 1a autoridad, la burla y las
expresiones comicas se perciben como una ruptura con la normatividad
y la solemnidad de una vida regida por la necesidad de un compor-
tamiento religioso; la broma no es compartida y los objetivos festivos no
se comprenden. En un sistema de rigidez moral, el principio que define
la validez de las cosas es la ética. Las cosas que salen de esta esfera estin
marginadas, incluyendo las expresiones literarias: el terreno de la sitira
no puede definirse claramente de acuerdo con el edicto de 1634, pero es
todo aquello que se rie, que se burla, que hace escarnio, que critica sin
justificar, que mancilla nombres y honores y rompe los principios reli-
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giosos y morales. Es un poder que “corrompe el corazén” y mina las
bases de un sistema, lo carcome y lo lleva a la sedicién. Términos tan
ambiguos como la burla y la sdtira, que pueden adaptarse a cualquier
forma y desvirtuar el sentido ortodoxo de las cosas, se quedan asimismo
con una definicién ambigua y se condenan por el efecto que se supone
que tienen en el proceso de corrupcién del hombre. Este proceso queda
efectivamente en suposicién puesto que nada nos indica que tuviera una
influencia directa en la gestacién de una mentalidad que creyera en la
necesidad de la disolucién del sistema. La burla a los mercedarios, la ri-
diculizacién del cura que pierde su bonete y la caracterizacién de los
juaninos en la Tirana cayeron dentro de la literatura anticlerical
burlesca pero no impulsaron cambios en las 6rdenes religiosas dentro de
la sociedad novohispana.

Dentro de las formas “marginadas”, y asociada a la satira, 1a parodia
es también una de las formas literarias que procuran la transformacion,
la movilidad de las estructuras tradicionales hacia otras connotaciones y
contenidos. Dentro de los juegos de la lengua y de la literatura festiva, la
parodia es uno de los medios de adaptacidn literaria que transforman las
tradiciones en vanguardias, que descontextualizan viejas formas y arqui-
tecturas para darles nuevos significados, con resultados sorprendentes
en las asociaciones de significacién y sentido. Los cambios a que llevan
nuestros textos no son en el campo social sino en el de 1a literatura,
renovando las tradiciones literarias, dando nuevos giros a viejos signifi-
cados y enriqueciendo los viejos temas con la mezcla de diferentes con-
textos, incluyendo los sustratos negroides a través de ciertos elementos
linguisticos y de ciertas danzas. La necesidad de la profanacién festiva
de algunas representaciones religiosas y de vencer la solemnidad de lo
absoluto, fue una fuente fecunda de renovacion literaria, que a través de
la exaltacion de una comicidad permitié la expresién de una visién al-
ternativa del mundo, y de ser portavoz de valores universales y de
necesidades humanas de todos los tiempos. El estudio de este tipo de
textos nos permite identificar la importancia de dar un giro a ciertos
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valores institucionalizados y de abrir puertas hacia otras posibilidades
ideologicas.

La transformacidn de los géneros por la introduccién de elementos
cémicos como lo han sido la burla, la sétira y la parodia, y su efecto en
la critica literaria (que a veces ha pertenecido a la voz oficial de la auto-
ridad, ejercida durante un tiempo por la censura inquisitorial) no ha sido
suficientemente estudiada. Sea éste un intento de contribuir a la apertu-
ra de este campo, tan complejo como apasionante, que aiin escapa a las
definiciones precisas de la teorfa literaria contemporéinea.
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Fi o verdadera falud, Y ilos Nueftros Mandanientos, que mis verda. )
H€deramente fon dichos Apottolicos, firmemente obedecer, guardar, =2
wsly cumplir. ~ Hazemos faber, queante N O S, parecivel Promorory
& Fitcal del Sancto Oficio, y nos hizo Relacion, _dlzichD, Que bien ij
gﬁswmcs, y nos efa’'notorio, que de algunos dias, y tiempo i cﬂav'é
X, parteper N OS enmuchas Ciudades, VAll:;, y Lugares delte nucf—};;
&€ o dittrito, no {2 havia hecho Inquificion, i Vilita General, Porlo 78
anqual nohavian venido 3 Nueftra noticia muchos delictes, que feaviayg
#gcometido y perperradocontra Nucitra-Sanéta FE Cathiolica, y efts- 23
¢ ban por punir,y cattigar, y quedzllo fefiguis deffervicio d Nueltro ae
=z Senor, § grandano, y perjuyzio-ila Rcllgwg Ch;u‘tinna, que NOS b
¢ Mandafemosy, & hizietlemos {2 dicha Inquuticion. y VifiraGeneral, 8.
&i¥leyenda para ello Edidtos publicos, y cattigando.los que fe hallaflen 35
&#; culpados,de manera que nuettra Santa’Fe Catholica fiempre fuc[TcZé‘ﬁ
SCm.alc‘:Jda,y:umcnmdn. - . 7 : =
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= Y N OSvifto fu pedimiento fer jufto, queriendo prover ceruﬂ )
&d¢ dellolo que conviene al fervicio de Dios Nucitro Seqors MAN DA-5&
B4 MOS dar,y.Dimosla prefente'paravos, yeadavnode vosenlad:- N
(‘r cha razon, para que fi fupicredes, o enrendieredes,a huvieredes vifto )33
v 0 oydodezir, que alguno, & algunas perfonis, vives, prefentes, 6 ab.
a fenres, o difus®os, ayan.hechoio dicho, Fereyde atghnas opinio-\E .
Hgncs, 6 palabras hereticas, fofpechofas, erronicas, temerarias, mal 44 .
ifon:n:ésic’i‘cagdﬂofas} alilapheinia Hererital ‘contra Digs Nuefifo %4
S Sefior, y fuSgp&a Fe G;thqlxc:‘f,_.r,cortrn b gly Tic,nc;?x;é}tgxyE
Enfeau tYuctlyy Sancta Madre Iglcua Komana, lo digags, ymini-2S -
. - : TS 27y e H

Eefefieysame NOS, & 3 % O MU0 L
LCY de i ONVIENE ber, § ity 6ateysoydo dezirquealies

MO f 3 "ho “na, 6'dlgutas pertonds ﬁy':.]}: 1 :fdimmalyf o Sabad:;f por
i nra; guardey y oblervancia de'la Ley: oyfeg, viftiendafe e 4% :
y cn %_:lbrén%‘xfas'l{lfpfas{ dtl’ﬂ;rbb;pmjz}_?;if,YJ&@JH:S,?O{!in'{dé;gJ
£j en las mefss miaficeles Himpiosy y tehandu.eh-as icamas. favanas Jim-27 °
‘@gipfas; porhonrsdel diehoSabadeino hatienderlambre , ni ofra cofa g
Maloemitn ‘cilos; gourdindolosdefde el ¥iemesenla raede. O que
Agayan purgado, o deflcbudo la carne, que han de comer, echandoia en?
¢lNagua porladefangrar. O queayan facado lalandrezillade lapierna

5f¢ del carnero, g de,qtra qualefqui . ayd degollado refes, 0 ayess
% g h:n‘dc"dv;rf?'tr-.xt{:iv':}nqJi{%lggégcggn?ﬂiéﬁiéatindﬁ; p:?}_&-
wx.roct cuchillgen {a vhay porver.fi'tiene-mella, eubriendo la f: ggrd
#f7 contierra. *Q que ayan comidoarne en-Quarefina, y:en otros dias
Q- prohibidos por la Sanéta- Madre Iglefia, fin cencr, necefsidad para
25 ctlo, teniendo, y creyendo quelapodian eomer. £in peccado. Qque
¢ 3yan ayunado cl'ayuno mayor,.§ dizen deh pesdon, andando Aquc
% ‘e “diay
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gdiz defealeas. O firezaffen oraciones de Judios, y 311 noche fe dcz;i
=, mandaflen perdon los vnos losotros, ponieado los padres i losti- ..{'
.;gi}os la mano fobre acabeca tin los lanuguar, ai dezir nada, o dl-;}é
¢ zicado, de Dios, y de mt [cays bendezidos, por loque difpen:ia 52
gg'i[.cy de Moyicn, y lus cesemonias. O liayonafen el ayuno q: la &cr-\;‘g
sy na Hetter, 0 elayunode Rebeago, que Hamandel perdimiento dela)f
?‘c:u'szm:.dozms ayunos de Iudios de encrz femana, como ¢i Lu-Z3
§ﬁncs. &el Jueves, no comiendo en los dichos dias, hattala noche 1Q-b§
648 lida Laeitrellay y enaquellas noches na comiendo carne, y lavando-48
] fe vn diaantes para los dichos ayunos, cortandofe las vias, y las pua- g
- (4zs de los cabellos guardandolas, 6 quemandolas, rezando or;mo-;};
_‘;L nes fudageas, alcando, v baxando la cabeza, bueltos decaraila pa-##2
(¢ red, vantes que las rezen labandulcias manoscon agua, otierra, vxf-;g
i tiendcfe vettiduras de farga, ellameha, o lienco, con cicrtas cuer-4Ag5
St das, o corregucias colgadas de Los cabos con ciertos Audos. O cclc-ﬁ
HCbcatTen la Pafqui del Pan Cenceiio, comengando i comer lcchug:s,"T
gt_-.ap;o. U otras verduras enlos rales dias. O guardailen la Pafquade 42
2{¢ 13> Cabaiuelas, ponienda ramosverdes, 6 parameatos,comiznda,
Sy rectbiendo colacion, dandola.los vnos 4 los otros, O la ficlta de AT
las Candelilias, encendiendo lavna3 laorra, halta diez, y dulpuesG
ggmrnnndohs 3 matar, rezando oracignes Judaicas en los tales dias‘.E
(]

rﬂ&f
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O fi bendixefen lamefa fegun coltumbre de Judios, O beviendo
i vino cafer. O hizietlen la Baraha, tomando ¢l vafo del vimo enlingg

<. mano, diziendo ciertas palabras fobre ei,dando i beber T cada vnod:a
vatrago. O ficomiellcn vaiie Jegulladd A6 tieuw Jdu Iudies, o co-

a'sm.ieﬂ”:n ifumefaconcllos, y de fus manjares. O firezaden los Ffal.§
g mos de David fin Gloria Patri. O fiefperaffen el Mefsias, o dixeen?
2% que el Mefsias prometido enla Ley no eravenido, y que haviade ve-§
nir, y le efperaba para que los facafle del captiverio en que deziJnE
pt& g eftavi, y los llevalle dticrra de Promifsion.O fialguna muger guar-4
#4 dafle quarenta dias defpues de parida fineotrar en el Templo,por ce-
g remoniade la Ley de Moyf{en. O fiquando nacenlas criaturas las cir.
M cuncidaflen, o pufieflen nabres de Judios, llamandolos afsi O filos
ag hiziefTen raer la Chrifma,0 lavarlos defpues de Baptizados, dade les
poné el Oleo,y chrifma.O ala feptens nochedel nacimiéto delacria
tura, poniendo vabacincon agua, echando en elora, plara, aljofar,
trigo, cevada, y otrascofas, lavando la dicha criatura cn Ia dicha:
agua, diziendo cicrtas palabras. Q huvieTe hecho hadasa fus hijos
O fralgunos eftan calados 3 modo Judaico. Ofi hiziefen ef Rua.
ya,que esquando alguna perfona pazte camino. Q (i traxeffeorno-
## minas Judaycas. O (xal riempa que amaflan facalTen la hala de 1a
agmaﬂ'a, ylaechaffen a quemar por facrificio. O Gquandoeftialgu.
i

na perfona el articulode la mueste le xolvicflen ila pared i tne.
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ﬁfrir. y muerto le labaifen con agua calienré,. rapando 1 barba, ydc-a:::,
AE?;b.x.\'é-\lu los bragos, y otras partes delcuerpo, y amoresjandalos con By
“Adllicnco nuevo, calgunzs, y. camitly, y capa plegada pce.cuma, po. A
"EW miedoles 1 1a cabega vaaalmohada con ticrea virgen, 0 e bocamo-y33
E4neda de aljotar, G otra cofa. O los endechaiizn, o deedwnaatlen ol 23)
Z{agua de-fos canraros, y unapax en ias cafas del hifunttir. y en las >
ENotras deel barro por cergmomia Judayca, eomiendo ea ¢l fuclo t.-asg?,:}
‘?t‘.hs puertass pitcado, y azeyunay, y novarne, porduclodeel difunc. 4
3ihto, nofaliendo decala por wnaf.o, por.oblervancia de lx dicha l.cy:S‘ﬁ
A3 O tilos entermilenen verrz-virgss O eaollacia de Judrax. Ui al. 753
Zxgunos iz han ido a tornas Judios. O il siuuno badicho, gue fan bu.'-'-;‘i
%;;; naesla Ley de Moyfen, camoladenucutco Rademptor Jofu Cirnito. )3;1

ey ER et .

i

che, 9 atirmado, que ia Sefts de Mahoma, esbuzna, y quenoay 43
otra paracntrarenc! Paraylon Y que JESU-Chrifto noes Diss, tino =g

g T ; - . ) AT
A\ 'i':l.h()‘ 4 Pronhi. Y quic no nacio de-Nueltra S2itor2 tiendo Virgen .mr:S'a:l};‘.\

ma.

parto, ¢a et parzo, y defpues del parcoiQ) ayan hecho zlsunostitos, 72
%‘%ccremonias detaSeftade Mahomar por guarda,y obfervancia de clly, 5}
216alsi como It huvieffen gudrdado los Vicrnes por tizta, comiédocarne 23
iy enellos, 6 en otros dias prohibides porla-SickadMadre Igletia,dizica- $&
Z{do, que nogs pecado, viltiéndefe enlos dichos Viernes camifnslim-\é
S\ pias, y'8ttgs ropxside fielta. O“axan degollado aves, o refes, u otra 28
2Neofa, abriceilands el cuchillo, dexando la nuez en la cabega, vol- &
&l vicnauta caranazia cl ATQuibla, qucss hazlacl Ouicnte, diziendo, I
%% \'izmelea, y afaoda los ptesa las'reles. O quzno coman ningunas 4%
g aves que eltan por degollar, nique eften degolladas de mano de thll-;"g
sk ger,ne queriendolas degollarlas dichas mugeres, por les e(hr'pro'.aﬂ
swHibidoen la Seftade Mahama. O queayanrerajady & fus hijos, po-
Sil iendoles iombres de Moros,'y llamandoles aili, o que fe Hlamaf-

#5 len nombresde Moros, & que {E-huelgen que fe los lamen. O queds
= ayan dicho, due'no n{ mas qué Dios, y Mahoma fu menfijers. ()3 1
> que ayanjurado por et Alquibla, & dicho, Alaymingula, q quicre dc-%

g &zir,por todos los juramentos.: © queayanayenado clayuno del Ro. %S

g madan, guardando fu Pafqua, dando en ella 3 los pobres limofna, y

afi no conucndo, ni beviendo en todo el dia, hafta-la noche, falida 1a2,
Q

cfteclia, conticado carne, 0 10 que quieren: O que ayan hecho el
cahor, levanrandote 3 fas mafianas antes que amanczea 3 comer, Y
defpues de haver comid o, labarfe laboca; y tornarfe i ta cama. O que
gldayanhecho el Gradoc, labandofe los bracos, dc s manos 4 los co-3;
#4 dos, cara, boca, narizes, oydos, y piernas, y parces vergongofas. Oz
S{Enc ayanhechodefpucselZali, volviendola cara hami el Alquibla i3
X diziendo cicetas palabras en Arabigo, rezandola oracion del Andu;\g
3

luley,

B Kt NGTFY Y G
B A R A AR TANA | PRI S v sssos



LS T T

MoA

VS i YN W IO W WA DO T8 O Nn";: LB L T R T CTE )
/'E\gf.ézi”\'uea'{ 73NY ANt Y S SRR "5:1-\\,1-\""" ’C,f;lq
e 2
3

s‘.:m.\'uo\nm v laguaiarny otras Oraciones dz Moror.Y que an co- /‘3
SN2, 0o -'\\mnpur suarda, ¥ oblervecirde da Sers \.lv.. P
NUs Mores. U Gue 2yan wuud.x..ol.\ l’:\iqu.\ delcarneroy havienduic
N muerr o, haziendo pnmuo cluuadoc. Odia qm.m fe ayancal wdo -
oud nieo y cotumbre de \loroa.\ queavanantado caniares de Mo-g
L rus; o e ho Zamoris, O Eeudas, coimitrumentos proiub:dos. O 1
\"lu-n :fe alguno ¢ m.\.in,‘lus Cinio \.Jnd.m\lc'm Ce Manoma, (;q

e ol
/

cu : icho, que hu.-uf?
ligloavanlus padres,0 .1r'un,lu~ queniurieronMo o:,ojudm;.() quesy b
l\huu(:hl\nmﬁxb-.h.\ Ll[udxo lev.©) ialguso feha pal-z,j
i (1do ¥ Berberia,y renegado ded Nuettradinak ,Cathouu, 03 otras %
\pxru: v lugares fuera deltos Reynos, a fe ‘tornar Judins 6 Moros. O 3
"3:' que .\\.m hzcHo, 6 dicho otros ritos, G veremonias de Mores.
e 3
-1'\’ SIS A BEIS,saveisoydodezir, quealguno, dalgunas per. )3
: fonasayan dicho, renide, 6 creido, que tatally, y danadaSeda S5
(ac Martin Luzhero, y fus fequaces, es buena, o avan creido y aprova Y=
z-! do alguna; oplmon:slu\':s diziendo, que noes ‘neceflario que fv ha), \
X, 14 acontztlional S:ccrdotc, qbatta Lunrclhrfc ifoloDins, ¥ Huc”’
g:l Papa, ni Sacerdotes no tienen poder para abfolver los pecados. Y33
quc en 11 Hottua confagrada noettd ol verdaderoCucrpo de N udftra 4,3
('"bmm JESU-Chnitto. Y que no fe ha de fogar i los Santos. Y quenos:3

:!.\,.
Sz meaid)

’Ld"

‘Q‘f

n SMhade haver v agenes en bis lgleliss. Y que no ay Purgatorio. ¥ que 1‘.“
Znoay necedidad derezar por los difuntos. Y que no {on neceffarias =<8
{l.:\ 03137, que battala e con ¢l Baptifmo para falvarfe. Y quequal-43
S quiera pucda conteflar,y comulgar voo 3 otro debaxode cmrr:mb.\Sjﬂ
clpectes pan y vino, ¥ yue el Papano tiene poder paradar Indulgé. piz
“Seuas,perdonesint Bulas, Y que los Clengos, Frayles,y Monjas f pn"
wden catar. O que ayan dicho, que no hade haver Frayles,niMonjas, {2
ni Monatterios, quizando las ceremomas de la Religion.O queayan X3
sdichowgus no onh.no, at intticuvo Dioslas Rchmoncs Y que mejor
‘(y mas perfecto eitado es el de loscalados,que el de laRehgion,ni d:;“
F4os Clerigas,y Frayles. Y que no aya fieitas aras de losl)ommqos Y
qu.. nu ¢ pecado comer carne en Viernes, nten Quare{ma, m chA--.gn
i unlias, purque no 4y ningun dia prohibidu paraello. O que ayante.
2ido, 0 crewdo alguna, o algunis otzas opimiones del dicho Martin Jd
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1':’, Luchiero, y fus fuquaces. Olzavan ide fueradeftos Reynos i furLu- ol
f'_-t theranos, ) ) <
£ 51 SABETS, daveisoidodezir, quealouna, dalgunas p:r--'i"—;
3 5

fonas vivas o difuncas, ayan diciio o alirntado, quecs buena 1142
Sciiadslos Alumbrados, o Dexades.efpecialmente,que la Oracian
menezlettaen precepio Dvine, yqueconvliale cumpicrodo lo de
mas Y quela Oracion es dacramento debaro de sceidences. Y que ™
Sla0racon menzal es la quit tighe et valer Y qus 2 Oracion vocad y 5
. importamuy poco. Yque los divrvosde Dics nohaa detrabaar,m L3
‘aouaarle siexsraacios vorparstes Y que o fe hade obedi der 1Ppe. g
i Dadre,ardipertonen quaniomat r A cola cuz ettorve fas 3;-.
10racion meatal,y contemgisdion. U oque dizen pa abras =
atdilSacramento del Mamrimonrio ) Gue nadie puede

reeo de lavircud,lico fusre difeipuloaslonmaeitrasq
Rrmaiadodtrina.Y:q nadic e puede alvartinla Ora. 23
azeapyenfedan los diches maettrasy v no e confeflando Peas
ios generaimente. X que cizreosardores, temblores, ydefma- 7 2
y9s i€ padecen; lon indicios del awor déDias, y que porellos [ coyid
noce que citanen gracia, y tienenel Efpific Santo. 1Y 'que les per- 23
fuitos nouenen necellidad de hazer obras virtuolis. Y-que fe puede
very fevezeneftavida laEffencia Divina,ylosMyiterios du faTri- 38
&}.m\h.!, quando llegan a eierto sunto de perfeceion. Y que el Efpiri- &
23 tuSanto immediatamente govierna dios que alli viven. Y que {ola- g‘g
&m:ntc fe hadefeguic fu mminm».-n_:o,‘_: u*.lpir:gion interior,para ha. 23
e zer 0 dexar de hazer qualquicr cefa. Y queat tiempo de laelevacion 75
¢ del SuncitiimoSacramento,por rito,y ceremonia neceffaria le han de 8
3 cerrar los ojag. O que algunas perfnasavan dicho, 6 atirmado, que’dd
#faviendo llegado i cierto punto de purteccion, no pueden ver Imu. 3%
51 genes Santas, nioyr fermones, ni palabeade Dios; v otras cofas de la 255
g,_;dlchn fecta, y mala dottrina. )
;'SO 5L SABEIS, 0avcisoydo deziv otras algunas heregias, efpe-
L cislmente; que noay Parayfo,0 gloria paralos buenus,niintic
#§4 10 para los malos, y que noay mavdenacer y morir. O algunas blal. =8
4 phemias hereticales, como {on:ao créo, defereo;reniego contraDios /'.-

L)

&3

'::'; nucftro Seiior,y contra la Virginidad y impicza deNueitraSeiora 42

?;.;G'ila Viegen 3 AR [ A, 0 contralos Sancas, ySantas del Cielo. O ‘1“‘-"..’:3
Gk rengan, o ayan cenido familiares, invocando demonios,y hecho cer. 23
43 cos, preguntandoles algunas celas, y efperando refpuetta dellos. O 3
S€ayan tido bruxos 6 bruxas,0 ayan tenido palto racito,0 exprefiv con 3
?}cl Jemonio, mefclando para etto cotas fagradas con profanas, arri-: ?

& buyendo 1 lacriatura lo que es folu del Crnindor. O que alguno tien. \';_-5.

-_§ do Clenigo,0de Orden facro,0 Frayle profetlo feaya calade: ) que )}}

217 alguno no ticndo ordenadode Orden Sucerdotal aya dicho Mitla, 6! g
g?fndmimﬂmdo alguno de los Sacramentos de Nucitra Sanea M-.xdrc;:;
-3 Igletia. gL
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\O Que algunCanfefforyd ConfelTorés,Cletigos,o Religiofos.d 2% S ()!l Cl-

F Yt . 3 e R ey 1 Lo é T
quaiquier eitado; grado, cond.con,o preeminenciaque s er "
Cl'

haid

Al annque fean de las ‘R.C(‘l“_'icnc.i,4C00gr«.‘g:c10nt$,‘0 (,ors!;ri:::
savdes exeraptas 6 privilegiadas, O immediatamente m.!f‘-“ s e
&7 poftolicaencl actu de {1 contutiion, o pm:a‘:\m:m:‘r’x.f :}‘n + ) \.1“ S
Garomeneat Li coutetlion Sacramental;o defpues de azasadd, ¥ o

(23
v

d
p
i

. Sl A s e u'.:- e
% abiolucion, @ con ucation de haverte conkcilv.\wap,l-,ﬁ- QEonLCiiif,

) G LInn
&7¢ 2unquc con efucko no e ligala contetlion Sacramenzal) 1{““—‘)“‘“-‘ ~
0 & procuraren 3 fus hijas, o hijasefpae ,u:\lkc's“d-;";ntr;:zwgaoﬂ'izcvx?aa ;':?rfu.
$ir abra, 0 de palibra paraactos torpes yidesitoneltos, 0.tus ~f-b-"l.wr;_:’4
¢ lasdichas perfonas qualefquicreiny yc:rl.ut'mvncs._y‘phnru:n deshonet {52
¥ 025, ¢ 195, encaminaddEa do wdrdad; 0:traroysy eomuin.
5125, 0 Profanas, cncaniinadasil GeH00CISdy 900 % yoee ¢

F7 cavion indecente. O las foliaitaren pira que fean terceras, O ccrxc:}
;x_ﬁ rasdzotras perfunas paracl mifmo tin g‘c:.hoqcllo,o}.\|\‘pc;l.x{|-1.,(1|114 ;
25 intento de Ja confedion Szcramental,qaihaver deconfetlar a las dis
$€chas perfonas cuvieren con ellas Los dichos trazos, ¥ canvetlaciones
53 iticicas en los conlelsionacios,y otros qu.\l:iqmcr.lug.\nﬁ,hngx:t.uo 34

A7 aparencias de qus fe confizilan, o v quieren contetlar. O que a-lgu’- 3
FAno, dalgunss confutlores ablelvieré qualefquicrade las dichas perdgg

3
=
x

lonas § nuvicren tido lelicicadas en qualquier calo 6 tormade lasde S’-J
82 (ufo referidas.fin remitirlas aate NOS, para que lo manisiciten:o las? 8
B3 dixeren, o enfeiiaren que no tienen obligacian de mannc‘.’mrl_o;?ox:- ’
Er7que finembargodel Brevede Niueltro Sanétiflimo P.Gregorio XV.o8
S(expedidoentremta de Agottadeel afio pafadode mul fesicientos y )r"
22 veinte v dos por pacticular declaracion fuya, para las Inquiliciones -
”1 de losRevnos,y lenorios de fuMageitad, determino lubanud;d,qucg X
i el cnlkigc’ deette dehito taca privativamente al Santo Oficiode hﬁg
% Inquriiciun,

;4'\‘ STalgunaotra perfona fe hs cafado fegunda,d mas \-ez‘tsx\’mlc-?%‘ Cﬂﬁldos

.z&; Jdo fu primera muger, 6 marido vivas. O quealgunoavadiche, ;‘* d S 6
Z¥¢ 0 ativmado que L imple foraicacion, 6 daraviura,o logro, o perju-3z O 3

S rarfe no es pecado. O quzes mejor, y valemas eftar vao amanceba- £33 44, .o
%‘;:do, que c.xF.\dc. O qu(}: avan lw’chozimpcrios, y mralos trazamientas 2INaAsS Ve
=41 Imagines de Sancos, 0 Cruces, U quealgunonoaya creidoen los3s €s O-
'_"7 Articulosde la Fé, 6 ayan dudado de alguno dellos. O que ayaeita- é’-: Z 4 Y
&J¢ do vn 3it0,0 mas tiépo excomulgado,d A};a_mcngﬁprcciado,y- temdo! ):tros erro
©nen poco bus céfuras de a Sanca Madre Igtetia, dizi¢do, o haziedo co2y

<1 faalguna contraellas. O (ifabeis, 0 aversoydo dezir, que aiguxm.é‘ﬁrcs
$¥8! aleunas perlonas fo color de Altzologia, 010  faben por las citrelias 33 !
r_ﬁ"( y {us alpestos, O pur las tayas, y fenales delas manos, o por orra qual ’lg‘

§% quier aree, cieneaa, 6 faculrad, u otras varias, refpondan, y andeié las ‘;"?
§,fim£xs'por veair, dependientes de lalibertad, y hibre slvedrio del ha- 9F

?32 bre, 0 los cafos furcuteas que hian deacontecer.o lo hechoiy aconteci ‘3

25 doenlas colas pailadss, ocaleas, ¥ libres diziendo, y affirmando; 63.5
27 dando i catender, quc ay reglas, arte, 0 ciencia para poder faber fe- :g'i
%\:ﬁfl\‘ya.ﬂ.\;#'\wr‘x?‘l\f; B
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Fir mejantes cofas. O G las vayan 3 pregunrar, v confultar, fiendo
~Ctouncllo s paralos tales credtus faita, vano,y fuperlticiofo, en gran 5%
% d1sa y perturbacion de nuzitra Religion, y Chnttiandad, i 3'3;
i O Sifabais, o avensuyandear. -:'algx:nas perionasayan tenido,dgﬂg
tengana’gunos Lbros de laseatayy epunones del dichoMartinn 8
i Ludhere, v siios ilereges, o el Alcoran; o' otros hibros dela Sedta de 3%
€ Maioma, 0 bibi.as cnmomanve, o otros gialefyuier de los reproba. 243
:‘-‘ dos,y protishides porias ceaturasyeatalogos del 5. Officlodeta ln-b'ﬂ
Erquinie.d. O Gaiguaa pertunas no cumplicndalo G lon obligades,an 443
HVaexagodevsui, , manfeitaclo 4'liben ovdodezir,o dicho,y ‘{5
I pertuadido avizas peitonas gnoio mamficiten” O § han {uborrado ;-
=i tethigos para tachar railaniente lo g han depuefto enelS Oticio.0 § 4
Sk alrunas pertonas ayan uepueito rallaméte contraotras porles hazer 333
F mal, y dane, y maculariunonra. O § ayan encubierto, receprado, 0253
¢ favoreaidoalgunosHereges écubiiendo [us perfonas, o fus bienes. O o3
2™ ayan puctto impeaimenio por 1,0 porotras al hibre,y redto exerci- &3
:'( viv del 5.Oificio,y Othictales,o Minsitres del. O queayan qunmdv.u»%a
P l!cuhu GUItdr 1gUA0s Sambenitos dende ettabi pu:ﬂ:c\‘s porel 5. 0F. 343
'Efr;( ficio,0 ayan pitcito otrus.0 § loqu han lido recdciliados,y pcnitéci:gﬁ
¢ dus por eld.Uriicieto han guardado nicipiido las carcelerias,nipewig
f‘. nitécias { les tucrd unpucttas. O lihandesadode traer publicaméte: ¥
Tz ¢l Habiro de reconcibideion jubre fus vetiduras.O § algunos rccdci-&a
3 liados 6 penitenciados handicho,q lo § confetfars en clS.Othicio ali {2
gz de [i,como dz otras pertonas,no tuclle verdad.nilo avii hecho,ni co-21%

%E metido, y G lo dixei G por temor,0 por otros refpectos. O § ay:mdcf-.g

o
~CEr

MWy
’ l'r)

¥ cubierto el fecreto § les fue encomedado en el 5. Officio. O quealgud

*% nosayi dicho,q lus relaxados por ely. Officio fueron condenados Tin%4d
éi culpa,y § muricron mareyres.U g algunos q ayan fido reconciliados, 363
44 6 hijos,0 nicros de cddenados put cidehito ycrimen de la Heregra, 35
Fayan viado, y vien Officios publicus,y d: honra,q les fon prohibwdos 23
3\ por derecho comun, leyes, pregmacicas dettos Reynos, & mﬂruccio-?\'iz
&% nesdel $:Officio.O g le ayan hecho Clerigos. O § tengi alguradig-43
¢ nidadEcclefiattiva,o feglaroinlignias della. O ayi traido cofas pre- 368 -
<2~ hibidas, como fon armas, fedayoro plata, corales,perlas,chamelotes, )%
Fff P " .\ A 2
{ pafio fino, 6 cavalgado i cavallo. () que en poder dealgun Eferiva- s
ﬁs no, 6 Notario, 0 cn otra pectoni citen algunos proceflos, autos, de-Yi;
## nunciaciones, infurmacionca,o provanzas,tocantes i los delictos an;g‘_ '
e cltanueftra Cartareferidos. @
o I ORENDE porcdithenorde laprefente, amoncitamos, exhor- )=
&1 tamos, ¥ requirimos, y en virtud de Sanra Obediencia, y fopena -'_};,
E_!*dc €XCOmUNON Mayor idlafenientistring Cansnics ma{n'rione Pramifiays:
[ MANDAMOS i todus, y qualefquier de vos, que i fupieredes, 02]_5
a8 huvieredes hecho, vitto, 0 oido dezir,que alguna perfonaaya hecho g
¥ dicho, tenido, 0 atirmado algunas cofas de las de arriba dichas, y de- 1
¢ clarads, votraqualquicra que fea contea Nueitra Santa Fee Ca-m .
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\thr)m nvlaque Tieae, Prodica, v Enfids Nueftra Santa \!adrc&;‘
> labetisde Roma, athi devivos, P"L‘~- 13, G abientes, como difun. T
’,.(t'» lin \.umunu.aruuon perionaaigunad porates 1lhcon\'l-'m)v;n.
.i‘| cas, § parelvsis ante NOS o.llrm'lm""c adezizioy y manttettae.
ér;loydentro d- s dias proneros liguicazes delpues,que etk Nucttra
,-,g‘(,aru.uun leids, v pu-\il\. ddy 0 Eamo detla p:mcla"lcncdca Ln)1
%isqualquicr manera, conapircebimiente, qu ¥os hazemos; qus __k.-
¢lado cld: Lhon.mmo,lulu!udu.ho, no' uumpnendo Deniasy que g
¢ svrelsineusridoen las dichas penas y Cenfuras, procederemes con-33y
2 tralosquerebeldes, € inobedientes fuzredes, como cnntia perfonas, 35
K qu..m:lmol.\m :nze catlan, vencubren isdichas cofas, y i Ln:cn}
"pm:ld‘.ln cotasde NuettraSanira ¢ Catholica, y Cenfuras de l:rv-:)
& lgieiay por quanto 11 abiolucion deterimen, y dehictode la he-33E
N rc'."..\ Nos elti elfpecislinense refervada, MAN DAMOS, y prohi- ).-,.‘
, * bimosfola diwha pena, 1todos, Y quzlz.fqmchonfgﬂ'nres (.Icn"os,

%7 0 Rel‘grofds, que no abluelvan i perfona aiguna, que cerca dz lo fu-g
$X lodiciio ette culpada, 6 nohuvieredicho, 0 m.\nuclhdo en el Santo %8
7 OfFicio, o que etla fupiere, 0 huvicre oido dezir, antes ba remitan 553
Hlaniz NOS, parague fabida, y aveniguada la verdad, los malos fean25:
., cattizadaos, vlos buenos y ficles Chriftuanos conocidos y honrados, &3

I

Q ?..u aftza Santa F& Catholica aumentada, enfalcada. Y para quc ‘
53,5 l'u(odu.hu\cnga anoticiadetodos, y dello mnr'uno pueda pre.’sd

g:é"ét nderignoraacts, mandamos dir, y dimos la prclcntc firmada de "E
-.* nm.ltros Noambres, fciladacon el Scllodefte Santo Officio, y refren 3
dadadelintra.cfzripto Secretariodel fecrero delyen 1a Ciudad df
.\h.‘(xco, yfalade nucﬁu Audicncia 4o, :odiasdel mes dedred

Ny
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NOSD.FRANCISCO PEREZDE PRADOY CUES«
“ta,por lagraciadeDios,y de laSta. Sede A poftolica, Obif=
po deTeruél,Inquifidor General en todos los Reynosde”
Efpania,yComiflario General de laSta.Cruzadasdcl Con-

fcjo de fu Mageftad, &c.

‘A todos los Prelados,yReligiofos de las Sagradas Ortdenes
Monachales, Fratriales, y Clericales falud en el Sesior.

£52 .Adivcr‘ﬁdad de
% diftamenes  ¢n
> las materias opi-
nables de la
o} Theologia Ef
/¢ colaftica,y Mo-
=1 nl, que fe ha
eftimado fiempre moy wil ¢ fa-;
ludable , confervandola libertad de

los juicios en lo quees debido que
}a tengan, para que-cou fa contien-
da, y difputa entre "unas, y otras
Sentencias, fe aplique mas el ca-
lot de los ingenios i la eftudiofa
taréa de bufcar, y defcobrir la ver.
~dad, ha muches- afios, que entre

los. ProfeiTores de nueflra- Efpaia,

pot la deftemplanza poco, corregi-
da de algunos, ha degenerado en
injuria inteftina, y reciproca de un
Gremio ‘tan efclarecido en la Igle.
fia de Dios como- fon las. Sagradas

Religiones, IR I

-. Nacié, y fe fomentd efta pru.
dente libertad de fentir entre el ge-
nerofo - afin de: nueftsos Mayores,
sporando las fuentes origimales de
las do@trinas coufiriendolas con
todos fus principios, § penctrando-
las comnlidamente, § de raiz, para

feguirlas , y adelamtatias con fos
nuevas invenciones ,. O para im.
pugnarlas dignamente con {6lidos
fundamentos: Pero efla fabia opos
figion, que gconducida en los bra-
zos de la modeftia, § veneracion
"de las opiniones opueftas, es el me
dio de Providencia ordinaria de
Dios , para el crecimiento de las -

\|- Ciencizs, fegun la.condicion del’

hombre, fe ha tracado no pogas

.veces en ¢l perniciofo sbufo de
fubltituir por clla la fatyra, yaun’
latruaneria en Papeles manulcrip.:

-tos, y impreflos anonymos, dcon
nombres fopueftos llenos de odio,

provocacion, baldones, 7 embidia,.

,con notarias impolturas, vy, falle.
dades, que aunque las conmocen;’

y coundenan los hombres de eru-

dicion, y bondad, fonlas que mas,
prenden los oidos incautos, yfen..

 citlos, ¢n _gravifimo pzrjnicio de
los Santos Inftitutos de !as Religio

"nes, 6 de fo obftrvancia, y de'las.
perfonas, que muy. Joablemente {as

profeffan. I S

Eitos delitos, mas atroces de

lo que comunmente ¢ imagina,

ha foligitado fiempre ¢l Santo OR-
A cio



cio de la Tuquificion dpartar; y
defterrar de la Republica Chirittia.:
nz, conforme 3 las Conflitucio-
nes repetidas * de los’ Sautiflimos
Paulo [lII.:Alexandio IV, y Cle-
meate VIIL paes ticnen fobre si
Ia deteftacion, y abominacion del.
Efpitivn de Dios por hijos de la’
malicia, abo:tadus al Muando .para
romper las .coyiindas.de Ja chari.
dad,- y los fucros de la” Jufticia,
mayormenze quardo por la liber-
tzd, y frequencis offan ufurpar el
cara&er de licitos, 3 vifta de la

" publicidad, con efcandalo, 'y tro-

piczo de la muchcdumbre. Pero

es de mucha mayor importancia |

12 iejuria, ‘qué d= ellos recibe la
Catholica Religion, y ‘¢l decoro,’
y puseza .dé nueftia Safta Madre’
la Iglefia; porqus los Flereges; g
Seétaries;, f{edientos de “todos los’
medios de ‘perfeguitls, nida foli-’
citan con mas anhelo, ‘que” reco:
ger eftzs impofturas d- atcevimic '
tos, privados, para imputarfelss-d

"la‘digna Efpéfi de Jefu-Chritto,

como proprizs’de fu’ feno, por ma
cidas cn aquél eftado privilégiada,’
/Gue canoniza de Ef¢ucla "de per.”
feccion, srguyendola-en 'fus’ pren.
fas; 6-dé que “los aprueba qoan.:
do publicamente los permice; o de

¢ 'olvidada de fu -cuchillo, los
?:m:'rira con una’ defcuydada toles’
ranciz. Con cfte golpe, 2unque ti-,
rado en vano conta la’ cabeza del’
Catholicifmoy todos los démis foa®
imcomparables; peto fin‘embargo,:
mudado el roftro, tebueiven con
odio implacable contralas Religio-
s mifmasy; queicomo. cucepos g,

_gantes, armados de la verdadera :
labiduria, deftiuyen, y confun.
den fus errores, y no pudieado -
.mantener con cllas ¢l campo’ de'la ]
.do&rina, fe couvierten .12 infa -
mia, denigrandslas, y irjuriando..
“las con las impofturas que maqui--
fan, v nucho mas con las-hezés
de los -baldones -propries, y intef- :
tinos. provocativos.,- ¥ faifos,” que 4. -
pueden recoger de rueltios Pape. -
les, para defacredicarlas, Comi"por'

fu boca con el Pueblo Chriftiano, ..
ty: privacle con el difvio," 6 abora:
recimiento de los bienes efprritua

) .
TR

‘les, que difanden,’ .

- Yi comenzaron 2 experimen.’. .
“tar’ cftos muy graves dafios. en los; -
- Niglos paffados los Huft-iffimos Se.3
.fiores* Inquifidores Generales, que .-
.wos han precedido;'y para‘cdiges?
_nerlos el Sefior Don' Fray ‘Aittonio*

de Soto mayor, en - fu:EdiQo), ‘y+

Auto, que libré con- los Sciioret

del Conftjo de la-Sanca Generaklda -

quificion,. los nueve-dias de. Mar<

zo del aiio de mil feifcientor; y ereina:
iy quatro, m2=dd, que-qualquiest”
 ra individuo de Jas Religiones, que:

“injuriafle 3 otea Religion, & 4. alai-

. gun Religiofo, de fueree, que’ reat:
dundafiesla ofenfa’en la Religion,»
ya-faeflérde palabra, & pet eteriai_

s to en' pubicidad; .iccurricflereny
excomunion mayor, y deflierra-de}’

" fu Provincia, y fueffe reclufoi'ent

un Convento, 'y privado de- quals’

- quicra oficio, que!wavieflei en-lds

. Inquificion, declarandole pof'-in~r

habil para obienerle "perpetuamen.: -

te. Pero porque {e cofidern; que:

TN

. para contener’ Varones Religioioss
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feria bultante proceder ‘en fecreto,
haziendo fiber efta providencia 3
Jos I'relados Mayores en cfta Cor-
te, por cujo medio fe comunicaf-
{e A los demis Superiores de Au-
thoridad, f¢ hizo la cotificicion
fecreta, dexando en fus manos los
Edi@os firmados, y impreffos; y
tefervando para el publico otre
Edi&o de dicho llultnflimo Sedior,
librado 3.¢reinta de Junia de! mif.
mo aio, de [eifcientos y treinta g
quztio, en que fe mandaron, ba.
s0-de excomonion mayor, y gra-
ves penas, 1€COger, y quemar pu.
blicamente varios Papeles, llenos
de falfedad, v injuria contra la Sa-
grada- Compaiiia d: JEsuUS, que
> merecicron tan fevera ‘demonitras
giom... . -, ol el L
... Parecid emtonces convenicnte
temedio cfta providencia; pero. la
poftcrior licenciz, y libertad de
 tales cfuritos, y agravios manifefto,
que no alcznzaba, y que 4 fu vifta
¢orrian-mas efcart.ialofos los defors
dencs, tomanda para fu d<fenfa log
Prclados, § los delinquentes el efs
cudo de fu igrorancia de la relo-
lucion anterior; Pot lo qual el luf.
. trillimo Seiior Don Dirgo Saraicod
to Vallatares, Inquifidor Gereral,
tuvo por precifo eltenderla, y agra-
varla, mandando cuveinte y ucho
de  Junio de mil- feilcientos y
ochenta y ocho, que imprimicndos
fe baftante numero de-Fdicos, fe
embia{l o por los Tribuuales i to.
dos loy Conventos de Relrgiofos de
Efpafia,y fe hic'eflcn{. ber en ellos,

¢ HRER
!un.u‘ “ﬁ”x i 1L

tos y treinta y quatro, contra los
provocantes, O iwjurizdores; com
apercibimicuto, de que defde I
natoricdad de elta refolucion fe
cxecutatlan, .y las demids que has
vieffe lugar en Derecho: Ordenana
do 4 todos los Prelados, que 3 la
entrada de fus Oficios hicicffen jeer
4 fus Comunidadcs.el Edio de
que fe.trata, y que fueffen obligae
dos 4 tenerle en lugar publico 3 fus
Subditos y para que nirguno pua
dizfle pretcider ignorancia,

- .Tanbien e tuvo en aguel
tiempo por fuficiente medio cfta
determinacion, 4ffi porque can fis
extenlion cort.ba el pretexto de no
{aberla, como porque ura amenie
za, prefada de tantas qQuercilas de

. peefonas juiciofas; y de tan repees

fades dihmulos de; un- Alto-Supea.
rior, {¢ debia eatenderlevaba muy
vigorofa la cxecdcion; Pero frufleg -
las prudentes eiperanzas concebidag
el defgraciado cfeéto palterior, pora
que {c aumentaron los efcritos ¢ las
injurids ¢ y.-dicterios, ro folo de
Autho es Rehgiofoss fino de ctrog

fus +f &os; 3 quienes inercfl.bant

en las difcordiay contra otras Rea

ligiones, y petfon:s de authotia

dad, al abrigo de ccolur el rom.
bre ; ¢ valetfe, con fecreta cone
fianzi, de 1o preflores pard eftama
parlas; diveigardolos defpres pot
fus cos fidentes- Eclefiaflicos, 6 Se.
culatés ; con mucho elcandalo, ¢

twbacion publica de las concicu.

cias; de fuerte que. fe hallé pre.
cifsdo ¢l lohiifimo Seflor Don

por los-Muniltros deftinadrs, las ;. FravThemas de 'R'ncabcr:i. Ar20«
penas impucttas el aio de: feifcien | Bifpo de Valencia,;Inquifidor, Gea -

¥ ot



neral, & tratar muy feriamente dé
Ja oportuna correccion ; y -coft
acuerdo de los Scores del Confe-
jo tompio cl fecreto, obfervando
en las preczdentes providentizs, y .
- libré fu Edi&o’ publico i.doze de
Marzo de mil {cilcientos ¥ noven.
ta y-fois, cn'qudqto traflado los dos
anteriores, expreffando cl’ dafio de
“la rtranfgre(fion: en materia t:u
importante, g mandando, ‘que la
. penz de excomurnion mayor, y lis
demis de Derechoeftablecidas con-
tra los Religiofos, Authores delos
‘agravios, feeitendieflen, y compre-
hendicifen A todos los dsmas Ecle-
* fialticos, 0 Segulares, de ?ualquic:
12 citado, condicion, 6 dignidad,
que clcrivicfTen tales Papeles inju-
nofos, y 4 todos los Impreflores
que los imprimicflen, y expendes
dores que los divulgaffen; y gene-
* ralmente 3 todas -las perfonas, que
teniendo noticia de fus Authores,
no los manifeftaffen ¢! Saato OAf.
cio, . : o
' Con razon fe pudo eftimar
efta refolucion por muy cficiz pa.
" ra el remedio, porque no fe publi-
catian tales elcricos, quando la
terrible pena de una excomunion
obligaba i fer Fifcales de cllos, y
defus Auchores ‘i -quantos tuvief:
fen .noticia ; Pero atendiendo al
cfe@o  pofterior -, facilmente fe
comprehenderd 4 la primera vifta,
que fi fe compara la libertad pros
vocativa, y fatyrica de los Papeles,
que en el Prcfen:e tismpo - nos
acontecen, fe pueden llamar las
edades paffadas figlo de Oro,
-+ Eftamos-tocando, y vieudo,

el

que 4 los Hereges, aunqie fon eue
tre s1 mifinos de tan diverfas Sece
tas, y diftinros, 6 contrarios articu.
los d¢ creencia; les bafta {o!a ‘ung
politica de eftado, y fociedad -ci.
vil para vivir pacificos, fin laftimar
fo honor, ui herirfe, ni aun Has
blar fobre fus errades dogmas, fin
émbargo de fer los de fus feparas
das Religiones; pero todos eftia
muy unidos para infamar; y depri.
mir la Iglefia Catholica, yel Vicds
riato de Jefu-Chrilto, Por el ¢ona
trario nwlotros, 3 quienes porlaDis
vina mifericordia nos une indiffos
fublemente el fagrado vincolo de
una Fé verdaders, § que folo fe
ditinguen  noneftras- Efcuelas en
queftiones dc una mera probabili.
did opinativa en lo que no eftd
definido, andamos en imagen de
defalumbrados , laftimado ;'y in.
juriando i las Efcuelas hermanpas,
que nos ayudan con fa cpoficion, ’
y por efta imaginaria difcordia de
xamos con impiedad correr las
blasf:mias, y oprobrios, que -fe
derraman en innnmerables libros
contra nucftra Santifsima Madre la
Iglefia, y Religion Catholica, fin
vindicsrlas unidos en fabias obras;
y efcritos, dignos de tan fieles hi.
jos, y de la Nacion Efpadola: con-
fumiendofe en eftas mufaraias pro<
vocativas ingenios muyigrandes, 7
elclarccidos, cuyas luces, cftudiofas
mente 3plicadas 3 las muy precifas
importancias de’ la Religion, Hifs
toriz, y Difciplina datian mucha
gloris, y exaltacion i la Iglefia de
Dios, honor al Reyno, y mano
amiga de poderofo ausilio- 4 los
ine



fnfignes Varones ; qie gencrofa-
meute trabajan en Ja extirpacion
de los ertores, y coaverfion de
muchas almas. . P :
. Efta confidcracion, aunque
no alcanzamos 4 hacerla con tanto
pelo como merece, nos tienc pene-
trados con vivo dolor, y le aumen.
‘tan las artes innumerables, que ha
geveftido cl impetu maligno de
provocar, para armarlo todo de
puntas contra lacharidad, principals
_ meate mandada en el Evangelio.
En unas Provincias las queftiones
mas celebres (¢ han adoptado por
cibezas indubitab'es, y vi&otiofas
de Efcucla pira capitalar de ofen.
fa, y conclamar agravio el que fe
produzcan 1 la publica difpura,
que debea tener para adelanraclas,
haciendo triumphio del enfido, fin
¢l convencimiento: En otras fe ins
w~entan conclufiones reflexas, fobre
que fen evidencias de luz natwral
Jas pichabilidades, para infultar 4
Yas Efcuclas cortrarizs: Ea algunas
. po fe abfticne el ardor de icfertar
tefminos antificiofos, que llevan
-oculta la cenfura de las opucftas
Sentencias contralas prohibiciones
expicflas de los Sanuflimos Porti-
. fices PanlaV. Innoceacio X1,y Cle-
meate XII. Ya fe veen ingeniofas,
y cftudiadas artes de exercitar la
-provocacion , proponiendo las
conclofiones de forma, que al
primer paflo fc dé con el encjo,
y ¢l efcandalo. Y3 intreducierdo
1a cfenfa, y tambicn la cenfara de.
Jas cpiniones sgenas en las Dedis
s€atorias, y Elcgios, no pri&tica.
dos de loy Pattgnos de Ja propiia..

1
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MEXICO

Y yi extriyerdo lugares de alpin
Santo Dc@or de fu legitimo afs
fiento; cn que cl contexto entero
declara el fentimicnio genuino, fa
forman de ellos conclufiores tan
analogas 3 la viftacon las proferipa
tas .por la Iglefia que dexan el
publico recelo de que fe defena
tiende la propoficion condenads
veirte y cinco del Sant'flimo Alea
xardro VIII. En fio; 3 tanto llega
el conzto de la liberted, que atres
vida 3 lo mas fogrado, istents
d'@ar, y defender lo que eftd exa
preflzmerte prolbido por los Ste
mes Péntifices, y efte Santo Ofie
cio, con ¢l pretexro de enterder
il favor la authoridad de Doc.
tores antiguos .de prblica venerzs
cion, im:giear do, que la jufta res
verencia que {c debe.2 2quellos el
crites de fa antigredad, poede ina
du'tar- los foyos , pofteriores 3 la
prehibicion, como fi fuera nuero
eo la Iglefia, que fin perjuicio de
los mayores, fe vayan cftrechardo
{sbizmznte los Deteches, vy medicia
nas, corforme 3 la perve:fion, que
la malicia irdoce fucceflivamente
en la cbfervancia de los preceptos,
gde las ceftenbres. i
. Lo mas dolorofo es, que moa
chos sgravios de -la vez, que Is
circontcrive ua inftante, p:fian al
purto 3 Pspeles icjoriofos ; y efs
cardalofos, que ro fr pierden do
la memotia en muchos 3dos; §
que cn cllos, para apoyar fus ine
vectivas, 1al vez fe valen de las
faliedades irventadas por los Hes
feges, y corderadas cemo tales,
dat,dolas los adultesinos coloses ¢:e
’ ]



la diverfa locucion, para facarlos
como nuevos 3 la Efcena del Muo-
do; y cada uma de las partes fe
pretende reo en la caufa, protef.
tando que es defenfs, quando pa-
ra la una en la verdad. es redo-
blar, y agravar la provocacion. .-

Por los muy numero’os efcritos
la pluma, y prenfs, en profa, y
verfo, conclufiones, delaciones, y
querellas de eftas efpecies, y otras
de manifiefts, 6 caueclofa injusia,
que han. fatigado ; y fatigan al
Confejo. de fa Samta Gereral Ian.
quificion, -ha tratado varias vezes
cfte-Sabio Senado de aplicar reme.
dio -mas proporcionado 4 conte.
ner efta licencia efcandalofa con
Ja fenfible experiencia, tomada en
figlo y: medio; de que no alcan.
z3. ¢l recoger, y prohubic los ef-
critos, y papeles, pues efto mif.
mo los haze mas eftimibles; y ros
conlta, que los refervan a'gunas
Comunidades para tener 3 mano
fus noticias, quando convenga: y
por lo .que mira A los Authores,
ademis 3: la liforja de verfe guar-
dados; como defde lainjuria, h. £
fa {u prolnbicion ha de patfar tiem.
po, les bafta el intermedio para
. la publicidad, y la venganza. Ni
tampoco logran fu cfe@o las ex.
comuniones ,. & porque 3 breve
tiempo fe olvidan, y fe ignoran,
o porque ‘no obfervan los Prela.
dos lo mandado con fus fubditos;
0 acafo . porque fe adelg.zzn lus
opiniones {ubre fi bs injurias to-
€2n en ‘el todo .de. la Religion, y
fon 1 ﬂi!""". o lnln e alene e mn.

. P - Vg B
l‘ccurfos,‘ de quc-c's dcfcﬂﬁ..\rn!,..t

Con eftas, y otras cadeclas, y
defcuidos fe reprefenta €l mal cad
irremediable, que abrazatiamos el
Eanido de dexar correr el opro.

tio con impunidad, para vér {1 la§
reciprocas heridas lograban-latefis
pifcencia,y el efcarmiento. Perond -
fiendonos «fto licito, y creciendoel
daito, y la difcordia mas cada dia}
nos vemos precifados, contra nuefa
tra voluntad, 3 nuevo remedio, en
quien fe pueda far mas’ fegoric
dad, tratando yd, tio fo'o'de los
efcritos, firo de las perfonas: Por
lo que couferida efta materia fes
gun fu gravedad, con acuerdo, y
parecer de los Sefiores del Confe
Jo de la Santa General Inquificion, .
confirmamos, y ‘retovamos todas
las penas impueftas en los Edic.
tos antecedentes :'y ordenamos,
que defde el dia de la notificacion
de efte nucfiro en adelaste; los [od -
quifidotes Apoftolicos d¢ cftos Rey«
wos procedan i inftaccia Fifcdl, y
legun cftilo del Samio Oficio, cow
mo en las demis coufas decalia
dad, contra rodos, ¥ qualelquiera
Reiigiofos, Authores de provocas
cion , y icjuria ; por efcrito de
pluma, 6 prenfa, o por palabras
en Pulpito, Cathedra, 6 publicie
dad, que pueda récaer en delcres
dito, 0 menos apiecio de otra Res
ligion, &-de fus Efcuelas, y opis
ntones, ficndo de las que cftin res
cibidas,’y los prendan, precediens
do informacion, y cenfulta al Cona
fcjo, en Carceles del Saote Oficio,
con embarro de fu neculio, v lés
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calificindo l1s injorias, y las refl
pueitas de los rcos), para gue con.
forme 3 lo"que refelte, fe sgra.
ve, 0 Mitigtz Ia pena’ conforme 4
Derecho, imponicndofeles por los
Tribunales'ea lus’ Seneencias las
del d-ftierso -de’ la Provincia,

provocacion, 6 de refprieftad ella,y,
p2ffen con efecto los Inquifidores
4 mandar hacer la dic[u confifca.’
: cion, luego ‘que e halle jultificido.
plenamente ¢ hecho de haverlos,
" impreflo, oyendo fobre ello 3 log’
Imprefores delinquentes; fin que™

reclulioa én- el Convento que les
feiialaren, '¢zn tiempo determina-

do, y privacion perpetua, & teme- |

‘poral de los cficios, y grados, que
tengan en la Religion; como tam.
bien de los emplcos, y honores,
que tuvieren del Santo Oficio, de-
clatacdolos por inhzbiles para ob-

tenerlos en adelante. Y {allimi{mo -

mandamos, que las Religiones, g
Efcuclas oferdidas, 'y injuriadas,
po e deficndan 1efpordiendo en
“Papeles, con efcandalo publico; con

- apcrcibimicnto , de que ferit los-

Authores caftigados, i no que de-.
laten fecretamente las injutias en

voz, 6 en elerito, con que fe les |

haya provocado, prefentando los
Papel-s, y declarando de qué Ag.
thorss fon, y por que perionas, ¥
n:edios lo fibenm, 6 quienes cftu.
vieron prefentes 4 las injurias de
p:labra, para que fe puedan pro.
Seguir las Summarias de juftifica.
«cion; haziendofeles faber, que fe
fes guardara el fecteto del Santo
Oficio,.y tambien 4 los teftigos,
au.que fe caftigard 4 los falfos, (i
fe jullificare la falfedad con dolo,
y malicia. Y que fe natifique 2 los
Impreflores de todo el Reyno, que
. pena dec excomunion mayor, y de
«confifcatles tas prenfas con toda la
detra que tovieren no impriman
femejances Papeles, ahora fean de

pueda fervirles de delcarge, ni efa
cufa la fegutidad que alegaren ofres
cida por qualquiera perfona Relie
giofa, Eclefiaftica; o Seglar, de
que los Papeles de efta’ calidad no
citin comprchendidos en elte Edic.
to; pu:s antes bien, aunque no
imptiman dichos Papcles, fiendo
-latyras, 6 .inveérivas gontra quae
lefquizta Religioncs, Religiofos ,
6 fus Efcuelss, y opiniones, han
de tenes, obligacion 3 dir cuenta,
y declarar, fin tardanza, enel

-Santo Oficio, qué perfona, & pera
- fotias les Ilevaron dichos Efcritos;

lo qual cumpian, pema de- cien
ducades, que fe les faquen cfedis
vamente; aplicados 3 los gaftos
del Santo Oficio. Y para que vena
ga 3 noticia de todas las Religio-
nes, ¢ Religiofos, mandamos, que
fecretamente fe haga faber cfte
nueflro Edicto 3 todes los Prelae
dos, dentro, y fuera de efta Cora
£e; .y que 3 cada uno, por los
Tribanales, y Miniftros refpe&i-
vos, {¢ le dén dos exemplares; uno,
para que lc tenga en fitio conve.
niente 3 que fus fubditos le lean,
y no aleguen ignorancia, y otro,
para que eftardo refervado, y jon-
tando fus Comunidades en la Do«
micica figuiente i la in Albis, fe
lea pubicamente en clla, Y fo

pongan por los dichos Miniltros
o Cer-



Cemﬁcacxones de haverfe afli’ i no
tificado, y dexado los lmpr:ﬂ'os,"

Jas qu:lcs fe embien 3 cfte Con-

fejo por copia, 1u:d:mdo las ori-”
ginales enlos Tribunales de- Inquis .

ficion, para que fiempre conflc,
. 4 pau cllo mandnmos de!pa.

chnr el prefcme Edl&o. Gm;da
de nucftto nombre, fellado con
nuchtro Sello, y tefrendado de,
1uéltrd, Secretatio. de Camara B

.efta Villa, y- Corte de Madrid -3
"feis dias de¢) mes de ]umo de ml

fexec:cntos qumma y ﬁete anos.

F ramlfca Obxfyo Inqu clar Gmenl.

Dm oﬂdcmu[ Xaram[lo Pereg !
' Sccrctano. et




	Portada
	Índice
	Introducción 
	Capítulo I. Breve Semblanza de la Evolución del Concepto de Sátira en sus Concepciones y Autores
	Capítulo II. La Inquisición y la Sátira en la Nueva España 
	Capítulo III. Algunos Ejemplos de Textos Satíricos Censurados por la Inquisición Novohispana
	Conclusiones
	Bibliografía
	Apéndices



