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INTRODUCCION 

La crbnica period~stica es un género que en los últimos 

años ha cobrado importancia en los diarios capitalinos. 

No todos los peribdicos incluyen en sus paginas 

ejemplos de este género, ni cualquier reportero logra 

redactar una verdadera crónica: sin embargo son cada vez mhs 

los periodistas que incursionan en ella, as' como los textos 

mejor logrados. 

Ahora bien la crbnica no es un género nuevo. sino que 

tiene una tradición en la historia del periodismo mexicano. 

En todas las épocas ha reflejado las costumbres y ha dado 

testimonio de trascendentes cambios sociales, 

La crónica actual no es la excepción, en una época de 

rápidos cambios y numerosas crisis, se inclina por dar 

testimonio de la problemhtica social mexicana. 

Por otro lado la crbnica period~stica actual reviste 

gran importancia ~ambién por la forma, ya que es un texto al 

cual se le vincula con la creacibn literaria: 

"En los Ultimes años, uno de los fenbmenos mas 

sobresalientes de la cr,tica literaria ha sido, e1 que ha 

logrado comprender que la crbnica de 'ndole period,stica 

tiene un lugar en nu9stras letras y que no es, como se llegb 



a suponer a 1 guna vez, un hlbrido de 1 a creacibn 

escritural ... 1 

Ho~. como en otras épocas, los hombres de letras que se 

han incorporado al trabaJo periodístico, lo hari hecho 

frecuentemente escribiendo crbnicas; a su vez., los 

periodistas incursionan dentro del estilo literario 10 cual 

refleja una tendencia a disolver las diferencias entre 

periodismo y literatura. 

Su caracter testimonial y creativo la convierte en un 

género sobresaliente en el desarrollo del periodismo, que 

justifica la necesidad de su estudio. No obstante la 

trascendencia Que tiene la crbnica de hoy en d~a, su 

práctica todav'a se ve afectada por la indefinicibn de sus 

caracter,sticas. 

Por el manejo del término en los diarios puede 

advertirse Que no hay una idea precisa de qué es una crbnica 

y cbmo debe redactarse. Se entiende como tal ya a una nota 

informativa que refiere un encuentro deportivo o un evento 

social, ya a la reflexibn filosbfica que contiene elementos 

narrativos, ya a la descripcibn de un lugar que visitb e1 

periodista. 

As,mismo tampoco se nota una idea clara de las 

diferencias con otros géneros, pues muchas veces los 

1 Roberto Vallarino, HCrOnicas bajo protesta~, ~SábadoH, 
Uoombsuoo, 247, 31 de julio, 1982, p.13 
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periodistas meic1an en forma confusa elementos de varios 

te~tos y producen h~bridos, por ejemplo de la crOnica con el 

reportaje o la reseña. 

El problema se extiende hacia las escuelas de 

periodismo y cornunicacibn, donde 1a enseñanza de 1a crOnica 

es motivo también de algunos equ\vocos, originados 

principalmente por la muy frecuente escisibn entre teor'a y 

practica. 

El alumno suele verse confundido cuando las teor~as Que 

estudia no corresponden a la realidad del periodismo 

mexicano, ya que comúnmente los textos de apoyo se ubican en 

la prensa extranjera. 

As, pues la crónica period~stica requiere de una 

definicibn y de la precisibn de sus elementos constitutivas, 

pues creemos que esto puede proporcionar una metodolo9,a 

espec,fica en la enseñanza del género. 

En el presente trabajo pretendemos formular una 

propuesta de los elementos constitutivos de la crónica 

period,stica que se practica actualmente en México a partir 

del anh1isis de su ejercicio en el periodismo capitalino. 

Para tal efecto seleccionamos una muestra ae cobertura 

amplia a fin de contar con suficientes y variados ejemplos 

que ejemp1 ifica.ran distintos tipos de crónicas. Nos 

propusimos real izar el anh.l is is de las caracter1sticas que 
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presenta dicho género en dleZ diar1os capitalinos durante un 

mes. 

Los peribdicos e1egidos fueron EL OIA, EXCtLSIOR, EL 

HERALDO DE M~XICO, LA JORNADA, EL NACIONAL, NOVEDADES, 

OVACIONES, EL SOL DE M~XICO , EL UNIVERSAL y UNOMASUNO, del 

10. al 31 de octubre de 1987, pues consideramos aue un mes 

en los diarios de mayor circulacibn y trascenc1a en la 

capital, ser,a tiempo suficiente para obtener una muestra 

representativa 

La metodolog,a empleada fue la siguiente: 

Real izamos primero una investigacibn bibl iogrhfica en 

los textos que abordaran el tema de la crbnica. Advertimos 

que los elementos señalados se contrapon,an en algunos casos 

y en otros se planteaban en forma ambigua. Esto propicib Que 

no se pudieran precisar las caracter\sticas del género. 

Sin embargo, creimos necesario establecer algunos 

elementos como base para la seleccibn de las crbnicas en los 

diarios. Como el relato cronolbgico, la informacibn y 

valoracibn al mismo tiempo y la tendencia hacia el maneJo 

del lenguaje literario, 

La primera muestra estuvo compuesta por casi 1 ,000 

ejemplos, pues no quisimos excluir ningún texto Que 

contuviera algún elemento mencionado por los tebricos, o que 

en los medios suelen confundirse con la crbn1ca. 

En este punto tuvimos que ir y venir de la teor,a a la 

pr!\ctlca. De la lectura de los ejemplos de esta muestra 

sacamos las caracter,sticas constantes, para elaborar una 



propuesta prop1a de elementos constitutivos de 1a crbn1ca. 

Con el lo pudimos depurar la primera selecci6n y obtuvimos 

330 crbn1cas. 

Entre los textos no eleg1dos se encuentran textos 

h~bridos, as' como un buen número de notas informat1vas 

comentadas, que no llegan a constituirse propiamente como 

crbn1cirn~ 

Posteriormente procedimos al anhlisis espec,fico de la 

muestra, tomando en cuenta los elementos constitutivos de la 

crOnica, tales como: temhtica y temporalidad, propbsito, el 

cronista (punto de l(ista, testigo de los hechos e 

interpretacibn), estructura y estilo. 

Por otro lado, durante el analisis tuvimos que realizar 

varias lecturas de csda una de las crbnicas, pues los 

element.os constitutivos se encuentran entremezclados y no 

pueden ser vistos todos al mismo tiempo. As,mismo 

agruparemos a las crbnicas conformo a sus distintas 

caracterlsticss para poder cuantificarlas y Analizarlas. 

Ahora bien, la tesis se estructura en tres 

8Q!H · ... dos: 

En el primer cap,tu)o presentamos algunos antecedentes 

de la crbn1ca. Si bien no es nuestro objetivo principal la 

historia por la historia misma, creimos importante 

proporcionar una vlsibn global de su desarro1 lo, 

trascencia en épocas anteriores y as' entender su evaluciOn. 



El segundo apartado consiste en la revisibn cr1tica de 

las dist1ntas propuestas tebricas. estudiamos primero 1as 

definiciones de la escuela norteamericana, luego la de los 

españoles y por último lo que proponen los t.ebr1cos de la 

prensa mexicana. 

El cap~tu1o III, QUe es la parte medular del trabajo, 

consiste en el análisis de los elementos constitut1vos ~de 

las crbnicas: ah' pretendimos, a través de varios ejemplos 

mostrar la forma en que se practica actualmente en México. 

Finalmente, en las conclusiones, reunimos y comparamos 

las propuestas tebricas con los resultados del análisis, en 

un intento por proponer las caracter~sticas definitorias de 

éste género • 

Agregamos, por último, dos apéndices con ejemplos 

tomados de nuestro análisis con el fin de ofrecer al lector 

de este trabajo una especie de antolog~a ilustrativa del 

ejercicio de la crbnica period,stica. 

El primero esta compuesto por las crbnicas completas de 

las cuales incluimos algunas partes en el cap\tulo III, 

porque consideramos Que en ocas iones no se pude comprender 

una crOnica. si no es vista en su totalidad. 

El segundo lo integra una breve seleccibn de los 

mejores textos, aunque muchos de el los ya est.3.n en el primer 

ltpendíce. 
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X Antecedentes de la Crbn;ca 

En este capitulo presentaremos un breve esbozo 

hlstbrico de la crbnica en México, a través de las 

caracter\st1cas que le han dado algunos cronistas de otras 

épocas. Lo anterior con el fin de mostrar un panorama 

representativo del desarrollo de este género y proporclonar 

un marco que nos ayude a entender sus manifestaciones 

actuales. 

No es nuestra intenci6n elaborar una rigurosa revisibn 

de la crbnica en todas las etapas histbricas, ya que indagar 

en ello ser,a tema de otro estudio. En su lugar ofreceremos 

las aportaciones de algunos cronistas destacados, que nos 

dar!tn una idea de cbmo ha evolucionado la crbnica hasta 

llegar a la que se practica actualmente. 

I.1. CRONISTAS DE INDIAS: 

En sus origenes la crbnica fue un documento histbrico. 

Las crbnicas de Indias en la época de la Conquista de 

México, sientan sus primeros antecedentes. 

De hecho nuestras letras se inauguran con este género, 

ya que las Crbnicas de Indias son los primeros relatos 

aparecidos en el marco de la literatura mexlcana. 

Arturo Sotomayor, en su estudio sobre los cronistas da 

la Ciudad de México dice que: "El cronista m!ls temprano, el 
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que prefigura a los cronistas que luego ser,an, fue Hern8.n 

Cortés".1 

Hernán Cortés, con sus Cartas de Relacjbn y Bernal º'ªz 

del Castillo, con su Historja yerdoderc de Ja Conquista de 

J,, Nueyo Espaf\o, fueron los principales cronistas-

conquistadores, quienes deslumbrados ante el mundo nuevo que 

ve,an, construyeron relatos épicos que narraban la gesta 

heroica. Uno de los rasgos principales de estas crbnicas era 

su carácter testimonial. 

Coinciden los historiadores en que las Crbnicas de 

Indias eran fundamentalmente la narracibn de lo visto y 

protagonizado por los cronistas: 

·as imposible liberar a la crbnica, a la historia -dice 

Rambn Iglesias- del elemento personal; es decir de la 

deformacibn de los hechos, deliberada o no, que imprimen a 

sus relatos quienes en ellos han sido actores o testigosM2 

As~mismo, la impresibn que dejb en los cronistas-

conquistadores la lucha armada, y las particularidades del 

continente, convirtió a sus crónicas en relatos directos, 

sencillos, sin mb.s recurso que la narracibn de los hechos 

mismos. 

"En comparacibn con la crbnica que ya exist'a como 

género literario en Europa -aclara Enrique Florescano- aqu~ 

se volvib un rolato fresco, ingenuo y asombrado que expresb 

1. Arturo Sotomayor, Crbnicns extemporQneas, p. VIII. 
2. Juan Ortega y Medina, NCombate por la historu1.'", en 

Rambn Iglesias, Croojstos e hjstoriadores da 
~.p.28. 



con vigor la experiencia directa de grandes y pequeños 

actores de la gesta española en América ... 3 

Esta impresión directa y la descripcibn minuciosa y 

detallada en que abundan los cronistas conquistadores nos 

hace penetrar en las costumbres. usos y formas de vida de 

los indígenas. 

Indudablemente son también importantes otros relatores 

de la época de la conquista, corno los cronistas misioneros, 

Fray Bartolomé de las Casas (Brey,ejma Belaci6n de la 

Oestryccjbn de las Indjas) Fray Toribio de Benavente 

"Motolin'a .. (Historia de los IndjasL entre muchos otros. 

Estos, en su misión evangelizadora entraron en contacto con 

los naturales, con su historia y su cultura y la plasmaron 

on sus crbnicas. 

As, como los cronistas peninsulares, por ejemplo Pedro 

Mhrtir de Angler'a ~ Francisco Lbpez de Gomara, los cuales, 

a pesar de Que no viajaron a América, por medio de 

referencias orales y documentos, reconstruyeron la conquista 

y la vida en el continente. 

Tampoco podemos dejar de lado las crbnicas 1nd,genas, 

tales como ·La crbnica Mexicáyotl ", de Fernando de Alvarado 

'"Tezozomoc'" y la "Histor-ia Chichimeca"' de Fernando de Alva 

"IztlixOchitl"', quienes imprimieron su versibn ind,gena de 

los hechos de la Conquista. 

3. Enrique Florescano, '"Del cronista plural al cronista 
coorporativo .. , Uoombsyno, 10, diciembre, 1983, p. 5. 
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AQU, observamos Que el prfrner antecedente de la 

crbnlca, las Crbnicas de Indias, contiene ya algunas de las 

caracter,sticas con las que se va a 'identificar siempre a 

este género: su car!tcter testimonial (el cronista v1ve y 

presencia los hechos de tal manera Que cuando los relata 

hace sentir al lector como si también los viera) y en 

segundo lugar 

de ta 1 1 adas y 

la narracibn 

mtnuciosas 

dtracta y las 

que fueron 

caracter,stica de las crbnicas de esta etapa. 

I.2. EL CRONISTA OFICIAL DE INDIAS: 

descripciones 

la principal 

En la época virreinal encontramos otro dato precursor: 

se crea el cargo de cronista Oficial de Indias, antecedente 

del actual Cronista de la Ciudad, quien ten,a la encomienda 

de escribir acerca de los principales acontecimientos 

ocurridos en la ciudad. 

En el nombramiento del primer cronista oficial de la 

Nueva Espa~a, Juan Francisco Sahagún de Arévalo, se expllca 

el objetivo QUe se persegu1a con la creacibn de este cargo: 

-Que siendo los cronistas los Que con los l 1bros de la 

historia hacen patentes las memorias y sucesos pasados, 

asientan los presentes que experi~entan y dan norma para los 

futuros este reino ... se lamentaba la falta de sus 

noticias, por haberse carec1do de cronistas asignados para 
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que, segün los tiempos, las describiesen y generalmente se 

participasen, gozando el reino de este beneficio".4 

Cabe anotar Que e 1 mismo Sahagún de Arévalo 

posteriormente fundO ··La Gaceta de México'", uno de los 

primeros brganos precursores del periodismo; en quién por 

vez primera se reunen las calidades de historiador y 

periodista. 

Por otra parte dicho cargo, ya instituido en España, 

fue en realidad producto de un aparato pol\tico-

administrativo manejado por la Corona que quer\a ejercer un 

rlgfdo control sobre Ta produccfbn histbrica y literaria: 

'"Desde estos ª"ºª la cond1cibn del cronista colonial 

fue la de un 'intelectual orgllnico' de su corporacibn. 

Primero su educacibn, y luego sus relaciones con el 

estamento lo manten\an en funcibn de cronista oficial, 

hicieron de él un individuo sometido a los intereses de su 

corporacibn, obligado a servirlos y a ser su propagandista 

público". 5 . 

Supeditado a los intereses de la Corona, este género 

desvalorizb los relatos impresionistas de los actores de la 

historia y rechazb el lenguaje directo. En cambio se usb un 

lenguaje rebuscado y se buscb la documentacibn de los hechos 

que se narraban. 

4. Ma. del Carmen Ruiz Castaneda, El perjodismo en 
Méxjco 450 oOos de hiatorjc 1 p. 68. 

S. Enrique Florescano, ~. p. 5 

11 



Con la aparicibn del Cron1sta Oficial de Indias -e.pesar 

de su sujecibn a los intereses gubernamentales- se pone de 

manifiesto su relacibn con el quehacer histórico y la 

necesidad de llevar un registro permanente de lo que va 

ocurriendo. 

Aunque el periodismo empieza a manifestarse desde la 

época virreinal no encontramos m8s precedentes del 

desarrollo de la crbnica, sino hasta mediados del siglo XIX. 

Desde los primeros brotes rebeldes en la lucha por la 

independencia, los periodistas luchan por imponer sus 

ideales, enfrentaron ch.real y persecuciones. Era necesario 

entonces el art,culo combat1vo, mas que el registro de 

hechos y. las reconstrucciones descriptivas y narrativas de 

la crbnica period,stica. 

La etapa independiente. el primer imperio la 

República Federal, van a estar marcadas por la pugna entre 

dos tendencias pol,ticas contrarias, llh.mense realistas e 

insurgentes, independientes y serviles o republicanos 

monarquistas, en las cuales no hab'a tiempo para la crónica. 

I.3. CRÓNICA PARLAHEtHARlA. FPANCISCO ZARCO 

(1829-1969) 

Como reflejo de estas polémicas se instaurb el Congreso 

Extraordinario Constituyente de l85ó donde tuvieron voz los 

diversos partidos oo~,t1cos. 
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Surgieron entonces prol lficos periodistas como 

Francisco Zarco quien al mismo tiempo participO directamente 

como miembro del Congreso que legislaba entonces la 

promulgacibn de la Constitucibn de 1857. 

El 18 de febrero de 1856, a pocos meses de haber sido 

derrocada la dictadura de Santa Anna, el presidente 

Comonfort instaura el Soberano Congreso Constituyente 

ocupado de constituir a la nacibn bajo la forma de república 

representativa popular. 

Francisco Zarco tenia una tribuna en el Congreso desde 

donde informaba de lo ocurrido en la asamblea. En su 

"Crbnica Parlamentaria", que aparee' a diariamente en f.1......Sl.gjg 

XIX , donde era ademas redactor en jefe, el mismo d'a de 

expedida la convocatoria, Zarco fijaba la tarea que se hab1a 

impuesto como cronista de la asamblea: 

MNos proponemos -dice- dar cuenta a nuestros lectores 

de todo lo que pase en el Congreso. refiriendo simplemente 

la verdad y emitiendo al propio tiempo nuestro parecer en 

todas las cuestiones de que se ocupen los legisladores."6 

Asist~a a las sesiones diarias. Al salir, acud1a a El 

Sjglo xrx a redactar sus crbnicas en las Que además de 

registrar de manera fidedigna el desarrollo de la asamblea, 

inclu1a sus comentarios y en caso necesario los discursos 

completos de los legisladores. 

6. Catalina Sierra Casasús, "Estudio preliminar", en 
Francisco Zarco, Crbo1cas del Congreso 
Constjtyyeote, p. X. 
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"',t..1 final'\zar las labores en el Palacio Nacional, 

lugar en Que sesionaba el Congreso, Zarco se trasladaba a la 

calle de Rebeldes, donde estaba la imprenta Que tiraba El 

Sls./.Q, para formar su peribdico. Llevaba sus apuntes, las 

notas frescas de todo lo sucedido, los reslunenes de loa 

discursos que se hab,an pronunciado. Con ellos también 

llevaba la impreeibn palpitante de cuanto habla ocurrido y 

su juicio sobre lo acontecido. Y antes de que todo ello se 

borrara de su mente, procuraba apoyar, a través de su 

peribdico, lo que cre'a justo y conveniente, y atacaba con 

vehemencia -como sblo él supo hacerlo- aquel lo Que 

contrariaba su pensamiento, puesto siempre al servicio de 

las causas mejores· -comenta Catalina Sierra.7 

Con ese contenido polémico Que caracterizb a su 

"Crbnica Parlamentaria"", 

otras sutiles dejaban 

sus opiniones, a veces 

ver su posicibn como 

directas, 

diputado: 

"Hosanna, Hosanna. Venimos hoy con la buena nueva, no para 

la humanidad, no para el pueblo, sino para los herreros y 

cerrajeros.,. La Asamblea Constituyente, QUQ sigue 

ocuplmdose de los derechos del hombre, ha salvado ayer la 

subsistencia de los grlllos, de la cadena y del grillete",8 

Francisco Zarco sienta las bases de la crbnlca 

parlamentaría con la misma int.encibn con que se escr1be 

ahora, informar de las caracter\st1cas con Que se 1 levan a 

cabo las asambleas legislativas. 

7 • .lJúslilm. 

8. ~. p. XIX. 
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Pero Zarco fue autor también de crbnicas de costumbres, 

publicadas principalmente en lo Ilustracjba Mexjcono, donde 

criticb incisivamente los vicios de su época: 

"Que la riqueza esta desproporcionadamente dividida en 

este p'caro mundo, es una verdad que se pueda decir sin 

parecer comunista¡ Que este hecho sea necesario, útil, 

indispensable, es un aserto que envuelve mil cuestiones en 

que no quiero perderme. A rn' me basta que el hecho sea 

cierto. Mientras hay hombres Que viven en medio de los 

placeres que prodigan el oro y gozan de cuantas comodidades 

materiales son posibles, hay otros que sufren, que se mueren 

de hambre, Que esth.n expuestos a toda clase de 

padecimiento."9 

Sus crbnicas, ~anta parlamentarias como costumbristas, 

además de literarias, son polémicas, cr,ticas, muy cercanas 

al art,cu1o de opinibn on las que se refleja claramente la 

posicibn del cronista frente a la realidad. 

4. CUADROS DE COSTUMBRES 

A mediados del siglo XIX, cuando la situacibn pol,tica 

del pa's comienza a estabilizarse, la crbnica cobra mayor 

importancia y fija ahora su atenc i bn en 1 as costumbres y 

tradiciones. que son el reflejo de la vida en sociedad, con 

un interés primordial por las clases populares. 

9. Francisco Zarco, MMiseria" 1 en Castillos en el aire 
otros textos mordaces. p.88. 
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Son varios los escritores Que penetraron en la vida y 

costumbres del pueblo mexicano. Desarrollaremos las 

aportaciones de los mas representativos: 

I.4.1. GUILLERMO PRIETO (1818-1897) 

Guillermo Prieto también ingreso al Congreso 

Constituyente para defender la causa liberal y publico 

crbnicas parlamentarias; as1 como también, en sus memorias 

aparecen sus testimonios de viajero, pero lo más destacado 

de su labor period\stico-1 iteraria fueron sus crbnicas de 

cuadros de costumbres. 

Colaboro en 

Sjqla XIX donde 

social", como él 

numerosos diarios principalmente en .El 

aparecieron sus westudios de cr,tica 

mismo denominb, porQue se pronunciaban 

contra los vicios de la sociedad. 

"Los art,culos de costumbres de Gui 1 lermo Prieto -

apunta Carlos J. Sierra- merecen dos señaladas 

consideraciones: en primer lugar la eminentemente literaria, 

la descripcibn escrita con una pluma que manejb la prosa con 

bastante elegancia y sutileza; en segundo lugar, que 

aquellos art,cu1os o cuadros de costumbres, siempre tuvieron 

un fondo pricipal~simo de cr,tica soclal y muchos de ellos 

de critica pollt1ca".!O 

Los art,culos de Prieto son reflejo de las costumbres 

cotidianas que formaban a la sociedad de entonces. Su 

importancia reside también en que es uno de los Que mayores 

10. Carlos J. Sierra, ·Prbloga·, Guillermo prjeto, p.73. 
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elementos ha proporcionado en México para el estudio de las 

costumbres y del lenguaje populares. 

Por otra parte, a través de Bu crbnica, Prieto tratb de 

inculcar el sentimiento de orgullo nacional, con la 

descripcibn de personajes que se convierten en "tipos de 

ciudad": 

"Ninguno como él eetuvo empapado del mexicaniemo. Hab,a 

sabido( .•• ) plasmar para siempre las figuras pintorescas de 

la 'c~ina' y del 'lépero', del charro zumbbn y enamorado y 

de la costureri 1 la pi epi reta QUe iban, ya a los paseos 

floridos de 'La Viga', ya a San Agust,n de lee Cuevas 

( ••• )""11 

Gui 1 lermo Prieto va a defender la existericia de un 

pa,s, la formacibn de una conciencia y un esp,r1tu 

nacionales. 

I. 4. 2. ANGEL DE CAMPO "MICROS" 

Fue ""Micrbs" prol Hico periodista que colaborb con 

crbnicas y relatos en mita de 13 publicaciones peribdicas, 

durante 23 arios. En forma destacada con sus "Semanas 

alegres" aparecidas semanalmente en El Imporcjal, entre 1904 

y 1907. 

Interesado vivamente por las costumbres de nuestro 

pueblo so sitúa en medio de los suyos y describe las 

situaciones en Que se mueve el mexicano: 

11. José de J. Núf\ez y Oom~nguez, "Proemio", .L..a.i_SAD 
Lynes de Ejdel, p. 11. 
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"Sus hombres son hijos de las capas m!ls profundas -y 

por ello más bajas- de nuestro pueblo. De esta manera, las 

situaciones en Que se mueven y actúan sus héroes -dice Al 1 

Chumacero- son 1 as comunes a 1 me,., i cano. No pretende 

descubrir, sino sencillamente describir lo que sostiene 

nuestra nacional id ad. En el recuerdo de todo hombre de 

México esta esta serie de relatos que nos ha dejado con su 

pluma: 'El chato Barrios' no nos es desconoc1do ni nos lo 

inventa Micrbs; el profesor Quiroz, con sus lentes y su 

falsa severidad, alguna vez fue aquel maestro que nos 

reprend1a en el segundo o tercer año; el Pinto habitb 

nuestra casa materna y fue tan desdichado como el perro de 

su cuento; todo lo hemos vivido también nosotros tal y como 

el escritor nos lo ha dejado escrito, hasta esas fiestas que 

el pueblo hace o le hacen para distraer con a1egr1a ef,mera 

la oscuridad de su tristeza.K12 

Pero Angel de ::ampo va más all.!l del plntoresqu1smo oue 

describe la miseria del pueblo: su gran capacídad de 

observacibn le per'l11tiO pintar cuadros de fuerte realismo 

con una gran carga de cr~tica pol~tica y social, en los que 

denuncib siempre ios vicios de los poderosos las 

necesidades de los pobres. Su comprom1so con estos últimos 

es muy claro en sus texos: 

"Pocos conocen a México; raro es el metropolitano que 

pueda glor1arse de haber visto lugares pintorescos de la 

12. An Chumacera, "Introducc1bn" 1 en Angel de campo, 
Cuentos y crQo,cas, p. VI. 
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c1udao. lugares arrabalescos, s1n asfalto, sin vla 

eléctrica, sin vendedor de diarios ... Triste calleja 

caprichoso contraste: al borde la acera, camitas y la·1abos 

escurren barn'z y pequeñas t1nas 1 pint.adas al bleo. para 

casas de muñecas, y enfrente se crean los féretros blancos y 

azules para niños pobres ... " 13 

Por otro lado sus crbn1ca5 tienen gran calidad 

literaria. Supo rodear sus cuadros de poesía, con 

descripciones y meta.foras: "La t.orre, presa de ruidosa 

alegr\a volteaba todas sus campanas, abaJo parecía 

responderle el rumor de la multitud [ ... ] Por doquiera se 

precipitaban las labores de ornato, comenzadas las vísperas, 

continuadas durante la noche y no concluidas hasta que el 

sol inflamaba todos los azuleJos de la cúpula[ ... ] Entonces 

en la vieja torre cente1 leaba el oro de las cortinas, de 

terciopleo rojo galoneado; entonces mirabase en todo el 

barrio, el ir y venir horm1goso de todos 1os vendedores·.14 

Encentramos en "Micros··. un estilo descriptivo, es 

cierto. pero también amargo sat,r1co y rebelde. Fue uno de 

los autores del siglo XIX mas entrañablemente mexicanos que 

descubrib siempre las cualidades y defectos de su pa,s. 

13. Angel de Campo, "Fabrica de judas'', en Cuentos y 
~. P. 61. 

14. Angel de Campo, .. Las antiguas verbenas··, ~., 
p. 65. 
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I.$. CRÓNICA DE VIAJES 

Durante el siglo XIX la crbnica de viajes es género 

predilecto de los hombres de letras. Continuando con el atan 

nacionalista de registrar las costumbres del pueblo, 

literatos, pol,ticos y per1odistas relatan sus andanzas por 

la provincia mexicana, al tiempo que describen sus cam1nos, 

iglesias y parques. 

Fueron muchos los cronistas viajeros que recorrieron la 

geograf'a de México (Puebla, Xalapa, Coatepec, etc.) y 

dejaron sus memorias, entre otros: Manuel Payno, Ignacio M. 

Altamirano, Guillermo Prieto, José Tom&s de Cuellar, Antonio 

Garc'a Cubas, Justo Sierra Méndez, Melchor Ocampo. 

En sus relatos describieron las bellezas de la 

naturaleza, pero también los caminos en mal estado que 

transitaban a caballo o en incbmodas diligencias; las 

costumbres de los habitantes de los poblados, así como las 

peripecias orobl emas que enfrentaron: cucarachas y 

mosquitos, lugares insalubres, compañeros indeseables de 

viaje y aún los frecuentes asaltos: 

·payno habla de la inseguridad de los caminos y de la 

velaoa amenaza ae los asaltantes, aunque reserva para sus 

novelas los relatos truculentos sobre lo:; band1aos. 

[Melchor] Ocampo que también hace refere~c1a a la 

1nseguridad de los cam1nos, le achaca más a los soldados que 

a los contrabandistas u otras gentes; de la m1sma manera que 

Prieto en sus y1a1es de orden syprema, o Altam1rano en aquel 

amenlsimo relato en el que aescr1be su pr1rr.er ·.·1aJe a 13 
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c'iudaa de Méx'1co, realizado en la éooca en Que estudiaba en 

el famoso liceo toluQueño, considerar,an que el peligro 

mayor de los caminos no eran los bandidos en s', s1no los 

soldados, quienes, ademas de cometer toda clase de abusos 

con los caminantes, estaban en combinac1bn con los 

asaltantes profesionales, a los que dejaban real 1zar sus 

hurtos a camo10 de una tajada del bot~n··1s 

I. 5. 1. HANUEL PAYNO ( 1810-1894) 

Manuel Payno. un oersonaJe ool1facét1co, ya oue fue 

po 1í t ice, mil 1 tar, m1n1stro de Hacienda, reg1dor 

diplomB.t1co, part1cipb en var1os momentos de cambio 

histbrico; Colaborb con Iturbide, luego con Santa Anna, de 

quien después estuvo en contra 1 uchb contra 1 a 

intervenc16n francesa, aunque luego reconoce a Maximiliano. 

Rec1bib influencia de Gu1 l lermo Prieto quien lo 

introdujo al periodismo en pon S1mpljcjo y El Siglo XIX. 

Luego Ignacio Ram~rez lo acercar~a al costumbrismo de t.ema 

social. 

De sus crbn1cas de viajes des:acan 22 ep~stolas que le 

escribe a "F1de1·· (Gu1llqrmo Pr10~0) que aparecieron 

publicadas en La I1ustracjbn Mexicana, en las cuales abunda 

en datos e informaciones sobre los lugares vis1t.ados. Sus 

oasaJes son muy aescr1pt1vos s1n descuidar por ello el 

ana11s1s y la cr~t1ca a la soc1edad. 

15. Xav1er Tavera Alfara, yia1As en Héqco, t. I. o~14-

' s 
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Por ejemplo en la cita Que sigue se adv1erte una 

disquisicibn econbmio-pol,tica sobre la visita que hace a la 

fkbrica ·La Constancia" en la Ciudad de Puebla: 

MEs muy fhcil ed1f1car una casa, poner telares, y ser 

entusiasta por la industria, y para la vicia inventando 

emblemas escribiendo utop,as algodoneras, cuando se 

encuentra la fortuna de que un gobierno paternal ponga en 

manos de uno 500 mi 1 pesos y prohiba la importacibn de 

hilaza y lienzos ordinarios de algodbn •.• ·1e 

También se queja por la inseguridad y mal estado de los 

caminos, pero no deja de admirar el paisaje: 

''Todav\a en el momento de comenzar a baJar la cuesta. 

la neblina era tan espesa que sblo ve, amos el lugar donde 

caminaba el coche. De improviso -dice Payno-, y como s1 por 

arte de encanto se hubiera levantado el ceniciento velo que 

cubr~a el paisaje, asomb el sol, las nubes se disiparon y se 

presento a mis ojos uno de los cuadros mas encantadores que 

recuerdo haber visto en mi vida." 17 

Sus relatos valen, entonces 1 por su cal1dad literaria, 

as' como por que 1 levan impl~cita la denuncia de los males 

de la sociedad. 

l. 5. 2.lGNAC!O MANUEL AL TAM!RANO. 

Ignacio H. Altam1rano lnaugura la crbn1ca do viajes. 

Recorre los caminos de la Repúbi1ca Mexicana: viaJa en 

, 5 . .l.lLi.l1em • p . , 3 
17 . llU.l1llm . p . , 7 
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d1ligenclas, por caminos en mal estado, para descubrir la 

provincia, aún en sus lugares más apartados. 

Por 1 o que observa en sus trayectos, se compromete 

tamblén con la bUsQueda de la ident1dad nac1onal. En esa 

tarea combate los males sociales )' los eternos contrastes. 

Reivind1ca el derecho de las clases populares: ..... llama la 

atencibn ael v1aJero la d19n1dad que en su porte y en su 

traJe man1fiesta is clase pobre, la clase trabaJadora. 

01 r~ ase cue se ernpeña en demostrar que comprende e 1 santo 

derecho que nos d1c ia madre Naturaleza que nos protege, la 

ley de la igualdad··. 11 Y cr1t1ca a los poderosos: Hlos 

gastados prooagandistas de la 'c1v1l1zac1bn francesa' 

impon,an la jeringonza y las modas de Par~s ... pero también 

quer,an bailar el cancán, hasta en los salones o la 

habanera· . 1 ' 

A través de sus NCr6nicas de la semana·, publicadas en 

el semanar10 l1~erario-cultural El Renacimiento, a lo largo 

del año de 1969 y sus ~Rcv1stas literarias· describe, 

además, 1a vida de la c1uaad: sus flestas rel191osas y 

ch .. icas (el Carnaval, la Semana Santa, la Indepedencia): 

también los esoect8cu1os los nuevos libros, las reuniones 

de soc1edao, as~ como 1a ~is~~~~ =e ~~s barr1os. 

A1tam1rano es e! nr·.,.,<::;>;') Gl.:e a;:.vrta inne>';ac1ories en la 

prosa period,st1ca: -en sus crbnicas adopt~ una actitud 

18. Ignacio Manuel Altam1rano, -Aspectc oe J~lapa-, 
yje.ie a Jalapa, p. 82. 

19. Ignac10 M. Altamiranc, en Huberto Satis, 
·presen~ac16n·, Ina1ce~ a~ El Reo~rimieato, 

Semanario 11terar10 me~1caro, p. XX. 
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original Que va unida a la novedad de la forma. No son ya 

los art,culos tradicionales, Que sblo informan o comentan -

se~ala Francisco Monterde-, sino algo más ligero y grato: es 

la crbnica en su amanecer"20. 

I. 6. CRÓNICA HISTORICA 

Recordkndonos los or,genes de la crbnica, a fines del 

siglo XIX y principios del XX surgen algunos cronistas 

interesados en retomar a la crbnica con caracter histbrico. 

En el afán de rescatar el pasado, estos cronistas, 

investigadores eruditos, presentan relatos de hechos y 

costumbres de la época de la colonia, la independencia y la 

Revolución, principalmente. 

Relatos que en su mayor'ª son publicados en libros y no 

como textos period,sticos, pero que en su lugar conservan la 

intensibn de toda crbnica: hacer un relato de 

acontecimientos. 

I. 6. 1. LUIS GONZALEZ OBREQON (1865-1938) 

Oisc~pulo de Altamirano, González Obregbn opta por el 

costumbrismo y la crbnica histbrica. Es precursor de la moda 

colonialista recreador de la vida virreinal con técnica 

que combina erudicibn y f~bula. 

Entre su obras se cuenta principalmente : Héx1co yieio 

y anecdbtico, Las calles de Héxjco, la yjda en Méxjco en 

20. Francisco Monterde, "Cr,tica estimulante-, en 
Ignacio M. Altamirano, Crbnicas de la semana 1 p, 19, 
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.1.a.1.Q y sus Crooigy111os de la Nyevn España, en donde refiere 

persona;es y sucedidos de la época colonial. 

I. 6. 2. ARTEM!O DE VALLE ARIZPE (1888-1961) 

De Valle Ar1zpe, cronista de ciudad, ademas de sus 

nove 1as 1 cuentos y ensayos hl stbr i cos 1 publ l cb numerosos 

te.-:tos acerca de las tradiciones y leyendas del México 

virreinal {Sala de tapices. Virreyes y y1rreinas de la Nueya 

~. Incuj sjción y cr\rnenes, Leyendas mexjcan13s, e.a.o..eJ..e..s 

amar1llentos). 

'"El colon1al1smo -aflrmb- para m\ fue una sust1tucibn. 

Viv\amos los años tremendos, desastrosos de la Revolucibn. 

Como era imposible conseguir la tranquilidad con los ojos 

puestos en el hoy, le d1 la espalda al presente y me instalé 

en los ojos de la Colonia. Fue indudable lo que ahora llaman 

Su imagen formal y respetuosa del cronista de la ciudad 

contrasta con sus relatos 1rbn1cos, intensos, llenos de 

fantas,a, donde la histor~a es más bien anécdota. 

I. 6. 3. HERIBERTO FRIAS (1870-1925 

Part1c1pb en los moy1mientos pal~t1cos de la Revoluc1bn 

MeA1cana, lo que refleja en sus relatos que ~ienen mucho de 

autob1ograf1co. 

21. Artem10 de Valle Ar1zoe, c1~ado por Carlos 
Mons1v81s, A usteaes les conste, p. 3~2. 
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Sus crbnicas son costumbristas y realistas en las Que 

no puede deslindarse el caracter perid,stico del histbrico. 

De sus obra ~ es la crónica de los ep1sod1os en 

campaña Que fueron publicados en forma seriada en El 

Democrotn. La reconstrucción histórica puede verse en 

Leyendas histpricns mex!cnnas, mezcla de crónica y semblanza, 

as\ como el inicio de la crbnica urbana en Los p1rotns del 

~- En sus Episodios mjlitares mexjcanos, desfilan los 

principales acciones militares desde que se inició la 

independencia; sin atiborrarlas de nombres y fechas, 

presenta al lector la historia como anécdota, con amenidad 

1 iteraría. 

I. 6. 4. MARTIN LUIS GUZMÁN (1887-1976) 

De los cronistas de la Revolución Hexicana podr,an 

mencionarse a Mart\n Luis Guzman, Mariano Azuela, Rafael F. 

Muñoz 1 John Reed. Los primeros en forma de novela, el último 

en forma de crbnica-reportaje, relatan los acontecimientos 

de la lucha armada. 

Las crbnicas noveladas El 8gui1a y lo serpjeote y U 

sombra del caud11 Jo, de Mart'n Lu1s GuzmSn son relatos 

testimoniales y ver~d1cos que rompen la diferencia entre lo 

period,stico y lo 11terarlo. 

Mart\n Luis Guzmhn nos da su vers1bn, en la primera, de 

un movimiento popular y la dtstancia entre el caos de la 

lucha y las ensoñaciones de un humanismo de clase. En la 

segunda, de la lucha por el pode~. 
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l. 7. LA CRONICA MODERNISTA: 

Aún no desaparece la corriente period\stico-literaria 

de defensa de los valores nacionales. cuando surge la 

contracorriente: el modernismo, que primero se manifiesta en 

la 11teratura y después se extiende con mucha fuerza hasta 

el periodismo, en su manifestacibn mas socorrida, la 

crbnica. 

Para terminar con las ideas patribticas y el estilo 

romb.ntico de quienes hab\an adquirido el compromiso con las 

clases sociales bajas, los modernistas se pronuncian por el 

.. cosmopolltismo" y las ideas extranjerizantes; las modas y 

costumbres francesas se convierten en portavoz de la 

ideologta burguesa y elitista del régimen porfir1sta. 

Hab\a que hacer sentir que se viv\a en un sociedad 

armbnica, donde hab'a tiempo para hablar de modas 

sociedad, para recordar el pasado, ir al teatro e imitar las 

costumbres europeas. 

La crbnica de costumbres que describe a la ciudad y a 

sus personaJes, ahora no se ocupa de los pobres y los 

barrlos populares, sino de 

rostro amable y maquillado 

Salvador Novo. 

la élite culta y elegante, 

de la ciudad· -a decir 

"el 

de 

En la corriente modernist.a recibe e' periodismo mayor 

influencia de la literatura. Los grandes escritores y poetas 

de ese tiempo fueron los principales cronistas de entonces; 
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cuidan del ritmo de metkforas bellas y la preocupacibn por 

la temb.tica pasa a un segundo plano. 

En las propias palabras de Luis G. Urbina, se perfilan 

las caracter1sticas de la crOnica de esa época: 

"Es cierto que un cronista no es un artista. MBs no sé 

que diablos tiene este género periodlst.ico que. sin ser 

superior, requiere una expresiOn pulcra, un temperamento 

vibrante. una observacibn atinada, y, a ser, posible, cierta 

dosis de fantas'a para combinar y colorear las imSgenes. Un 

cronlsta esta a merced de los acontecim1entos ... El 

periodista los enfoca y los presenta con visualidad personal 

y, asl, ofrece un panorama de la actualidad circundante 

elaborado por la sutileza de la observacibn y la brillantez 

del estilo" .ZZ 

1. 7. 1. MANUEL GUTI~RREZ NÁJERA (1859-1895) 

Es el iniciador de la crbnica modernista. EscribiO en 

di versos diarios como El Federalista, ELI..l.ero..wJ, E! Monitor entre 

otros, donde publ1c6 innlimeras crbn1cas aue f1rmaba con 

distintos seudónimos: "El Duque Job". "Puck'" ... Recamier"' 

muchos mas, para escribir mas y poder viv1r modestamente: 

"No hay torrnento comparable al del periodista en 

Méxi~o. el 3rtesano se basta a s' mismo si conoce su of 1c10, 

pe1·0 el periodista tiene Que ser no sólo 'homo duplex', sino 

el hombre Que puede dividirse en pedazos permanecer 

entero ... no hay c1encia Que no tenga que conocer ni arte en 

22. Luis G. Urbina, E1 Uo1yersal, 8 de enero de 1928. 
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cuyos secretos no oeba estar fami l iar1zado. La m1sma pluma 

con Que bosqueJó una fiesta o un baile, le servira para 

escr1b1r un art,culo sobre ferrocarrileros y bancos ... Y todo 

s1n tiempo para aorir un libro o consultar un dicc1onarioM23 

-se lamentaba Gutiérrez Nájera, 

Fue también poeta y narrador. En su crbnicas se inclina 

pr1ncipalmente por imitar a la cultura francesa. AunQue su 

esti1o pulcro, casi poético, lo hicieron adquirir un lugar 

muy importante en la literatura modernista. M.!is tarde sus 

d1sc\pulos continuar'ª" en la misma l~nea. 

I. 7. 2. LUIS G. URSINA ( 1868-1934) 

El principal disc,pulo y continuador del estilo de 

Gutiérrez Nájera fue Luis G. Urb1na. 

Cuenta el investigador Boyd G. Carter que el escritor 

sal\a diariamente de su casa y no le era díf\cil encontrar 

tema para su crbnica sobre todo si estaba prbx1mo el 

aniversario de la toma de la Bastilla (s\mbolo universa1 de 

la libertad) o si era Semana Santa, quizá si se hab\a tra1do 

la campana que tocb Miguel Hidalgo o cualquier 

acontecimiento que despertara su ima91nacibn. 

Para Urb1na 13 crbnics era ''sblo un pretexto para batir 

cualquier acontecimiento ins1gn1f1cante y ha=er un poco de 

espuma retbr1ca, sahumaaa con algunos granitos de gracia y 

elegancia· ,24 

24. Anton10 Castro Leal, ··Prblogo" 1 Lu1s G. Urbina, 
Cuentos y1y1dos y cr601c~s soñadas, p. 8. 
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Al igual que su maestro, 1o valioso de su producc1bn 

fue la calidad literaria con que escribhm a pesar de la 

premura Que les exig'a el per1odismo diario. 

l. S. AÑORANZA POR EL AYER: 

Aún antes de que estallara la Revolucibn Mexicana, 

la prensa empieza a sufrir cambios radicales. Con la 

aparicibn de El Impnrc;iol en 1896 que, con ayuda de la 

tecnolog'a moderna tira B,000 ejemplares diarios, surge el 

periodismo industrial izado y moderno. Se introduce la 

técnica del reportaje diario en bllsqueda de la noticia 

rápida y oportuna y los temas pol,ticos se reducen a una 

pagina. 

Mucho antes Gutiérrez Nhjera ve,a venir esta corriente 

y se lamentaba: "La crbnica, señoras y señoritas, es, en los 

d'as que corren, un anacronismo ... La crbnica ha muerto a 

manos del ~ quien es tan 8.gi1, diestro, ubicuo, 

invisible 1 instant!lneo ... ante esos trenes relámpagos... 15 

pobre crbnica 1 de tracción animal, no puede competir ... A 

medida que los escritores bajan, los repbrters suben" .2! 

El periodismo se masifica, aparecen per1bdicos de 

tirajes importantes como Excélsjor, Ultimas Notjc1as, f.1 

Uoj ygrsal, Hoyedades y L1' prenso.. El reportaJe ·avanza 

triunfante, mientras a la crbnica se le encomienda la tarea 

de registrar lo cotidiano. 

25. Manuel Gutiérrez Nhjera, citado por Carlos 
Monsivais, ~. p.39 
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Cuando se adqu1ere una nueva estab1l1dad polltica 

social y como protesta contra la avalancha de la tecnolog,a 

moderna, aparece la crbnica period,stica que añora la 

tranquilidad y las costumbres de antaño. 

Los cron1stas se oponen a la crec1ente 

norteamericanizaciOn y modernidad del pa,s, evocando las 

tradiciones pasadas: las tradic1onales "conchas· en lugar de 

los ··pays" "gringos··, las posadas y d'as de muertos y no el 

~halloween". Se insiste en la nobleza del pasado y protestan 

contra la sociedad de masas, el tráfico y la pérdida de 

valores. 

I. B. 1 SALVADOR NOV0(1904-1974) 

Salvador Havo cuenta la vida privada de la Ciudad de 

México, su historia ,ntima. Hace la biograf,a eficaz, el 

recuento visual de toda la ciudad. 

Por su enorme cultura y gusto por la crbnica fue 

nombrado Cronista de la Ciudad a partir de 1947. En H.u...e.Y.A 

Grandeza Mexicana, a la manera de Bernardo de Balbuena, 

muestra un retrato de la ciudad descubriendo las costumbres 

cotidianas a veces ocultas, ahora de mediados del siglo XX. 

Los textos de Novo tienen mucho de opinibn, son 

crbnicas- ensayos, en los Que, con su fina lron,a y humor, 

crit1ca la alucinaciOn de la nacibn ante las novedades 

norteamericanas, para rescatar lo cottdano oue se asta 

olvidando (los anteoJos, el baPio, la leche, el pan). 

I. 8. 2. JOSE ALVARA00(1911-1974) 
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José A lvarado fue f i lbsofo, maestro, pero bh.si camente 

periodista. Colaborb en varios per1bdicos y revistas. En 

ellas sus art,culos y crbnicas tratan desde la fiesta brava, 

hasta la cr,tica de cine. 

Combina ensayo y crbnica para analizar los problemas 

nacionales y describir al pa,s (sus mares, las ciudades, sus 

platillos t,picos, sus escaleras •.. ). 

Alvarado se dedicb la mayor 

perfeccionar una visibn elegiaca 

parte de su obra a 

de la crbnica ... para 

centrarse en impresiones y contrastes de épocas, atmbsferas 

e individuos. Para Alvarado la af\oranza fue siempre 

principio de entendimiento del presente. 

l. 8. 3. REHATO LEDUC (1897-1986) 

Las crbnicas de Renato Leduc tratan de varlados temas: 

toreros, jefes de polic,a que lloran para no tener Que ir al 

baño a orinar, 1,deres electricistas, generales retirados, 

machos profesionales 1 prest i tu tas francesas... periodistas 

gansteriles. 

"Como género, la crbnica se obstina en parecer 

reaccionaria: suyas son las evocaciones Que construyen una 

realidad alternatia. Que desfilen piñatas. cenas de navidad. 

la ciudad anterior al trafico como met8.fora de la 

eternidad ... Según esto, cronicar es ins1stir en la nobleza 

de nuestro pasado, recurso nacionalista que se opone a la 

norteamericanizacibn del pa,s"zs 

26. Carlos Monsivh1s, Qll..__Cj_t, p, 58 
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I. 9. LA CRÓNICA HOY: 

Desafortunadamente esta crónica ef,mera se desvanece 

ante el crec1ent.e avance de la industrial1zac1bn, la 

sociedad de masas 1a exp1osibn demografica que transforman 

el periodismo. 

De 1940 a 1960 la prensa se homogen1za. Los medios 

masivos son 1nstrumentos Que difunden las ideas oficiales 

(se consolidan ya los sistemas de control gubernamental) y 

empresas capitalistas que siguen los parh.metros del 

periodismo estadounidense. 

Sin embargo, a pesar de Que los medios cuidan de 

mantener el "status que", la sociedad exige cambios. No se 

pueden evitar las protestas y disidencias, como el 

movimiento estudiantil de 1968. 

Esto va a provocar el inicio de un periodismo 

comprometido con su realidad, que pese a las trabas 

gubernamentales, intenta ejercer la cr\tica social. 

En un principio fue Excélsior el diario que 

representaba la alternativa, hasta 1976, año en que fue 

boicoteado y hubo de formarse, con los periodistas 

salientes, Uopmbsuno y la revista~. 

Has tarde otros problemas dividen a los periodistas de 

Uopmbsyoo 1 y se forma t, Jgroade, peribdico que destaca por 

sus art\culos cr,ticos y profundos. 

Periodistas que observan, leen, investigan preguntan, 

emplean el reportaje y la crbnica para denunciar los males 
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de nuestra sociedad, esth.n teniendo cada d\a mayor 

part1cipacibn en los diarios mexicanos. 

"'Hoy -considera Monsiv8.is- la crbnica y el reportaje 

son géneros uti ilzados cada vez con mayor frecuencia en 

batallas pol \ticas y sociales ... incluso sin consideraciones 

literarias, las tendencias y los grupos marginados acuden a 

la crbnica para reivindicar sus luchas y sus procesos ... 

colonos, campesinos, obreros ... pueden y deben hacer prbdigo 

uso de un espacio period\stico de tan rica y variada 

tradicibn entre nosotros •.. A un periodismo imaginativo y 

cr\tico le corresponde, entre otras tareas, la crbnica de 

los sueños, de la libertad y la razbn"', 21 

27. Carlos Monsivhis, "'La crbnica en México-, La Semona 
de Bellas Artes, 151. 22 de octubre, 1980, p. 15 
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II TEORIA DE LA CRONICA 

Desde sus cr~genes 1 la labor period\stica ha sido 

comUnmente conceb1da como un oficio mas Que como una 

activ1oad profesional aprendida en una 1nstituc1bn 

educat.iva. 

Muchos periodistas. inclusive c1er-tos tebricos, opinan 

que no se neces1 ta cursar una carrera técnica o 

universitaria para ejercer en forma eficaz el periodismo, 

sino m!ls bien poseer una habi l 1dad innata para obtener y 

redactar la informacibn. 

Esta idea, desafortunadamente muy difundida en los 

medios de comunicacibn, ha contribuido a minimizar el 

interés por 1 a preparac i bn profesional: lo cu a 1 se ve 

reflejado en la produccibn de investigaciones tebr1cas. 

Actualmente quedan aún muchos tbpicos period1sticos por 

estudiar, entre ellos, los géneros, sus caracter\sticas y 

rede.cc1bn. La informacibn tebrica con la oue contamos en 

México para fundamentar la practica de estos textos, es muy 

limitada. 

Algunos traoajos se han ocuoado de géneros más cumunes 

como ·1a nota 1nformatíva, pero de la crbn1ca, encontramos 

menos estudios encaminados hacia su definicibn. 

A esto debemos agregar Que en nuestro pa\s la mayor\a 

de los textos oue estudian a la crbnica son españoles y 



norteamericanos, por lo tanto se ref 1eren a una prensa 

ubicaoa en un contexto aJeno a nuestra realidad. 

Los autores estadounidenses que conciben al periodista 

como un recolector de noticias encuentran a 1a crbnica, como 

una nota informativa encargada de los temas especiales o de 

interés humano. 

Localizamos únicamente tres referencias, que aoemas la 

entienden de manera diferente: 

Para Bond Fra:aer, en la primera edición de su l 1bro 

Introduccjbn al per1odismo 1 el término crbnica es sinónimo 

de nota informativa, pues le atribuye caracter,sticas como 

rapidez, claridad, novedad 1 concisión variedad, as1 como 

la obligación de responder en la entrada a las interrogantes 

¿qué?, ¿quién?, ¿cbmo?, ¿cuándo?, ¿dbnde? y ¿por qué? 

Mientras que Stanley Johnson y Jul1kn Harr1s, autores 

de El reportero profesjonal, 1a confunden con la nota de 

interés humano: " ... en una cr6njca ec;pecjal -señalan- se 

resaltan los antecedentes dram8t1~os, emocionales y humanos, 

aumentando as' e 1 1 nterés del hecho not 1 e i oso·· . 1 

La particularidad de esta nota -según la entienden 

Johnson Harl"'lS es que puede tratar todo lo Que muchas 

veces ne cabe en una nota informativa: cosas raras e 

inusitadas, descr1pcíones de personaJes típicos, art.\culos 

de consejos or1entac1bn, estudios h1stbricos 

estadísticos, b1ograf~as, entre otros. 

1 Stanley Johnson y Jul1an Harr1s, Hac1encto cer1od1smo. 
p. 234. 

y 
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As~m1smo, espec1t1can aue conserva la forma de 01rllm1de 

norma 1, dende se cuentan los sucesos en orden cronolbgico; 

pero éste no es un elemento pr1vat1vo de la crbnica y suc1ta 

confusiones con la crbn1ca co~ se practica en México. 

F>or otra parte en el comoendlo Per1od1sroo moderno se 

eQu1cara a la crOnica con la reseña cr,tica: 

~( ... )aunque se hace una dist1ncibn entre el cronista y 

el cr,tico, entre la cr6n1ca y la cr,t1ca, la mayor parte de 

los art~culos combinan elementos de ambas y la diferencia, 

si la hay 1 sera cuest1bn de hincapié en una u otra. En 

rea 1 i dad, a menuoo se usan ambas exores i enes en un sentido 

vago en el lenguaje ordinario (en cuyo caso son 

virtualmente intercambiables), como indica el frecuente uso 

de la expresibn 'cronista cr~tico'~.z 

Lueg:i aclaran: ·AunQue hay cronistas que cubren varios 

campos, las funciones, finalidades, obligaciones y técnicas 

fundamentales son semejantes (en real 1dad, en su mayor' a son 

las mismas) para todos estos redactores especial1zados''.l 

~La pr1nc1pal func1bn del cronista -continUan- es la de 

explicar de Que trata el libro o la obra de teatro a fin de 

que el lector sepa s1 vale la pena comprar el libro o ver la 

obra·· ' 

Resulta evidente la confusibn entre cr,t1ca y crbnica, 

pues aunc:¡ue destacan la versatil idaa del cronista señalan 

S1gfr1ed Mandel [Compilador], perjod1smo rnooerno, p. 
577 

3 llúll.am 
4 llliWlm 
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Que su propbsito es la cr,tica de obras art\sticas tl1oros, 

espectaculos, pel,culas, etc.}. 

Los planteannentos anteriores demuestran Que la prensa 

norteamericana y sus estud1osos tienen una idea muy d1st1nta 

a la nuestra respecto a Qué es una crbnica. 

La definen como una nota informativa m!s.s, seguramente 

porque el periodismo estadounidense manifiesta una clara 

tendencia a cultivar los géneros informativos, como forma 

principal del per1odismo moderno, industrial y comercial. 

Ya dec'a José Luis Mart\nez Albertos que se trata de 

un producto 1 i terari o predominantemente latino, 

prhcticamente desconocido con estas caracter\sticas en el 

periodismo anglosajbn-.s 

Ha obstante, la influencia de la aplicacibn del término 

e n la connotacibn norteamericana, nos induce a hacer 

hincapié en su diferencia con en el ejercicio de la crbnica 

mexicana. 

Por otro lado, las investigaciones de procendencia 

espa~ola muestran caracter~st1cas mas prbximas a nuestra 

realidad, posiblemente debido a la cercan\a cultural 

existente entre ambos pa\ses y Que pueoe verse reflejada en 

el periodismo. 

Sin embargo advertimos, a través de sus ejemplos, Que 

la crbn1ca española es también dist1nta a la crbnica como se 

entiende y se pract1ca en la prensa mexicana. 

José Luls Mart,nez Albertos, Bedacc10n per1od5stjca, 
p. 360 
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En las propuestas de Gonzalo Mart'n \'1valdi, José Luis 

Mart~nez A1bertos y Manuel Vigil Vt..zquez, Pudimos Observar 

a un género más parecido al art,culo de fondo. 

As,m1smo, oue definen al género a partir de sblo dos o 

tres elementos, de lo cual se deduce la ausencia de una 

caracterizac1bn precisa de la crbnica. 

En su libro Géneros perjod5sticoe, Mart,n Vivaldi pone 

de relieve la interpretación y valoracibn de los hechos y la 

explica como:"'un relato enjuiciado de los hechos que se 

narranM • 1 

Más adelante destaca el valor informativo de la 

crbnica: "'sin noticia, la crbn1ca deJa de ser period,stica 

para convertirse en puro relato histbrico .. ; ªª' como el 

orden de los acontecimientos:"'la crónica -añade- conserva el 

entronque t\pico con lo temporal. con lo cronolbgico ... 7 

Por lo tanto concluye que .. la crbnica es, en esencia, 

una informacibn interpretativa y valorativa de hechos 

not;ciosos, actuales o actualizados, donde se narra algo al 

prop~o tiempo que se Juzga lo narrado-.• 

Vigi l VázQuez también enfatiza en el orcien 

cronolbgico y la interpret.acibn personal del cronista: 

NCrbnica-dice- puede ser el relato por su orden de 

determinados acontec1m1entos, coloreados por una prosa vivaz 

6 Gonzalo Mart~n Vivald1, Géneros nerjod1sticos, p. 123 
7 Op. Cit., p, 130 
8 Op. Cit., p,128 
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Y personal, a través de la cual se transparenta el juicio 

del cronista'".' 

Mfts, sus planteamientos posteriores exhiben su falta de 

claridad sobre el concepto de crbnica. pues considera Que 

puede adoptar diversas formas más bien propias de otros 

géneros: 

'"Unas pueden ser informaciones coloreadas con 

impresiones personales. Otras requeri ran el desarrollo y 

consideracibn particular de lo mas significativo del hecho, 

dejando atras los detalles. Otras requerirán forma de 

entrevista. Otras incidirdn en la cr,tica cuando tengan por 

objeto un libro, una exposicibn, un espect&.culo, etc. Otras 

serán impresiones coloristas con conversaciones figuradas de 

tipos populares para dar idea de la repercusibn en la gente 

del acontecimiento. Otros cronistas haran mas bien art,culos 

literarios Que crbnicas, con puntos de vista de fondo 

hístbríco que refieren la actualidad a1 legado de los 

siglos'". 1 o 

Por su parte, Mart~nez Albertos la def1ne como la: 

.. Narracibn directa e inmediata de una noticia con ciertos 

elementos valo~ativos, qua siempre deben ser secundar1os 

respecto a la narrac10n del hecho en s~. Intenta refleJar lo 

acaecido entre dos fechas: De ah' le viene su origen en la 

Histor1a de la LiteraturaM.11 

9 Manuel Vi91l vazquez, fl qfjcjo de per1odjsto 1 p. 168 
10 Op. Cit., p. 172 
11 José Luis Mart,nez Albartos, Op. Cit., p. 360 



La cita anter1or da a entenoer aue la princ1pal 

caracter,st1c.a de ia crbnica es su forí.la h'brida, es decir 

la valorac10n, junto con la inforr.\ac10n de 1os 

acontecim1entos. 

Y aunque suoraya el plano secundario de la valoracibn 

respecto a1 relato de los hechos, en la seleccibn de 

crbn1cas oue 1ncluye al final de su liorc, se reconoce a un 

te~~o mas cercar.o a los géneros de opin1bn. 

De los autores citados podemos deducir que las 

carac~er,sticas funéamentales ae la crbn1ca española son la 

'interpretac1bn y valoracibn personal del cronista, y de 

manera secundaria, e1 orden cronolb91co y la informacibn con 

base en una noticia. 

Sin embargo -insistir.";Cs- no bastan esas caracter,sticas 

para estudlar a la crbn1ca mexicana. aue tiene otras 

part.icularidades. 

Examinemos ahora 1os traba.JOS oub11cados en México. 

Son pocos los autores interesados en el t.ema de 1a 

crbnica, aunque en los últünos años han aparec1do var1os 

textos: la ant.olog'a de Carlos Mons1vb.1s A ustedes les 

~. sobre la crbn1ca en Héxico, e1 Hanyal de per1pd1smo 

de Vicente Leñero y Carlos Mar\n, un breve art\culo, "La 

crbn1ca~, de Gustavo Garc~a. aparec1do en el volumen 

colectl "º La cop.:::¡ -ic'i elgunas 

considerac1cnes en es~ucics gerierales, como ~ 

oerjodjsrno de Julia Sierra Hacedo y Elementos Oe per1od1sma 

da Horacio GuaJardo, as\ como e1 cap\tulo de un 11bro en 
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preparacibn de Mhx1mo Simpson, publicado en la serie 

Cuadernos del Centro de Estudios de ln Comyoicacjbn, de la 

UNAM. 

Atendamos a las aportaciones de caoa uno: 

La obra oe Carlos Mons1v81s no pretende teorizar sobre 

el género. Ofrece, en cambio, una antología (recop1 lada de 

libros m8S QU0 de periÓdlCOS) Y UD panorama de SU desarrollo 

en nuestro país, desde la época de la Conquista, hasta 

nuestros días. 

Asimismo, MonsivB.is no esta de acuerao con una 

definicibn que precise las características del género, pues 

dice haber vencido "el inútil y bizantino temor al abismo 

genérico". 1 2 

Aunque, como punto de partida para su se 1 ecc i bn, la 

define como la "reconstruccibn literaria do sucesos o 

figuras, género donde el empeño formal domina sobre las 

urgencias informativas ... En la crbnica, el Juego literario 

usa a discrecibn la primera persona o narra libremente los 

acontecimientos como vistos y viv1dos desde la interioridad 

ajena". 13 

Su definicibn es amplia y ambigua, pues antepone como 

caracter,stica única la forma y el est1lo literario, lo cual 

resulta limitante e lnexacto. 

Por otro lado hay autores que parten de lo d1cho por 

los estudiosos españoles y tratan el tema superficialmente. 

12 Carlos Monsivllis, A ystedes les consta, p. 13 
1 3 ll2illJlm 
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Uos refer1mos a Ma. Julia S1erra Macado y Horac10 Guajarda. 

entre algunos otros. 

Para Sierra Hacedo: "'La crbnica es un género de la 

literatura per1od\st.1ca eminentemente informativo y, por lo 

tanto, con una colocacibn lb91ca dentro del per1od1smo, por 

cuanto en toda narrac i bn hay si empre una ten de ne 1 a 

informat.iva·· 

Y Horacio GuaJardo la considera como: 

ftel relato detallado, principalmente en tiempo, de un 

suceso r""ec1entemente ocurrido... Lleva la crbnica en s\, 

not1cia y dec1arac1anes, pero su sello distintivo se 

encuentra en la relac1bn cronológica y pormenorizada del 

suceso"'.15 

Nada nuevo se dice en estos conceptos, pues la primera 

cita sólo refiere la narración de la informacibn, lo otie 

puede propiciar eou,vocos con la nota informativa y la 

segunda, el cari:lcter cronolbgico Que nos hace pensar en 

cualouier relato literario, histbrico o b1ografico. 

En el art\culo de Gustavo Garc\a tampoco encontramos 

una propuesta tebrica. Inic1almente sugiere algunas normas 

para la r-edaccibn de la crbn1ca, tales como la importancia 

de la observacibn del cronista o oue no debe aescuidarse la 

informacibn en aras de la libertad est1l,st1ca; luego resume 

las pecul1ar1dades de la crbnica en los medios electrbnicos. 

14 Julia Sierra Macedo, Haciendo oer1od1smo, p. 51 

15 Horacio GuaJardo, Elementos de periodismo, p, 
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Finalmente, los textos recientes de Vicente Leñero y 

Carlos Mar~n y el de Mkximo Simpson muestran mayor interés 

por resolver las confus1ones tebricas ya mencionadas. 

Los autores del Manual de perjodismo. periodist.as en 

ejercicio, nos llevan de la practica a la teor~a, y explican 

Que la crbn1ca es: "Ja exposicibn, la narracibn de un 

acontecimiento, en el orden en Que fue desarrol 1.!lndose. [y 

Que] Se caracteriza por transmitir, ademas de informacibn, 

las impresiones del cronista. Mhs Que retratar la realidad, 

éste género se emplea para recrear la atmósfera en que se 

produce un determinado sucesoM·'' 

Luego enumeran cuatro caracter~sticas de la crbnica: 

al~. entendido como el seguimiento de los 

acontecimientos en orden cronolbgico; b) EiLt21..li:..Q, que debe 

tener interés para todo público; e) Q.c..Q..c.t.u.n, debe referir 

hechos recientes; d) Cbmo sucedjó, la crbnica se sustenta en 

decir no sblo el .c...u...é:. sino también el ~~ de los hechos. 

Por último clasifican a la crbnica en: informativa1 

opinativa e interpretativa; que distinguen por el mayor o 

menor uso de los comentarios, juicios e interpretaciones del 

cronista. 

A diferencia de los autores antes citados, en este 

manual podemos distinguir propuestas mas definidas. En 

primera instancia el señalamiento de que la crbnica se 

sustenta en el cbmo sucedieron los acontec1m1entos, luego, 

16 Vicente Leñero y Carlos Mar~n 1 Manual de oerioo1smo, 
p. 43 
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la referencia a la recreacibn de atmbsferas y la impresibn 

del cronista, as' como la clasificacibn en tres tipos de 

crbn1cas, de acuerdo a la interpretacibn del cronista. 

A. su vez Maximo Simpscn menciona varias caracter,sticas 

de 1a crbnica en la introduccibn de su art~culo, que nos 

parece importante reproducir: 

nYa hemos visto anteriormente que 1a crbnica gira en 

torno a un propósito fundamentalmente jnformatiyo y requiere 

que el reportero haya sido l.Aat.i.9.o de lo que relata; nos 

hemos referido también al carhcter eminentemente c.e..c..s..onal de 

este género, que implica una reconstruccibn de los hechos 

desde la propia subjetjyjdad y que en sus mejores ejemplos 

exhibe un niY..e.l auténticamente literario tanto por el uso 

creativo del lenguaje como por la concepcjbo de que se 

parte para construir la versibn de un hecho o de una serie 

de hechos¡ a e 11 o agregamos que e 1 reportero aporta su 

visibn subjetiva, su interpretacibn y su pyoto de yista, .• , 

señalamos, finalmente, que el género pertenece al orden 

temporal, pues relata sucesos en orden cronolbgico, aunque 

la narracibn pueda estructurarse de diversas maneras ... -11 

Según se observa e 1 aporte pri ne i pal de este autor es 

que reune cas1 todos los elementos caracter~sticos del 

género, la mayor'ª• válidos, como veremos mas adelante. 

Oesafortunadarnente no los explica en este art~culo, pues 

17 M~ximo Simpson, -crbn1ca, cronolog~a y narracibn 
testlmon1a1··, Géneros oer100\stjcos, p. 19 
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dice que sólo es el resumen de un cap\tulo de un libro en 

preparación. 

Su aportacibn es significativa en tanto encuentra el 

origen de los eou,vocos producidos comúnmente al tratar de 

identificar a una crónica: la relacibn cronolbgica de los 

acontec1mientos 1 oue propicia sea confundida con una simple 

cronolog\a o con todo art\culo que contenga una relación 

temporal o una referencia histórica. 

Hasta aqu\ la revisión de las propuestas tebricas. 

Ahora discurriremos sobre cada una de las caracter\sticas de 

la crónica, tales como la temporalidad, su carhcter 

informativo e interpretativo, temBt.ica, propbsito1 

estructura y estilo. 

Precisar las caracter\sticas de la crbnica period\stica 

presenta serias dificultades, debido, en primer lugar, a la 

libertad del cronista en cuanto a la manera de presentar la 

informacibn, por lo que podr~a parecer improcodent.e 

encasillarlo en una definicibn rigurosa; en segundo término, 

las divergencias tebricas impiden tener una idea precisa de 

sus elementos constitutivos. 

Considerando los puntos donde convergen los autores y, 

paralelamente, el ejercicio de la crbn1ca en la prensa 

mexicana, intentaremos delimitar sus caracter,sticas. 

1. TEMPORAL! DAD. HACIA UNA PRECISIÓN DEL 

CONCEPTO 
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La palabra crbnica se deriva del latln ~ y ésta 

a su vez del grlego ~. que significa .. libros en que 

se ref1eren los sucesos por orden del tjempg".11 

Esta idea, Que ha servido durante mucho tiempo para 

definir a las crbnicas histbricas, se ha ut1l1zado también 

para la crbnica pariod,stica, donde se dice que los hechos 

deben refarise conforme ocurrieron en el tiempo. 

As, 1 influidos por la derivacibn et1molbgice del 

término, los estudiosos de la crbnica consideran que la 

relac1bn de los acontecimientos debe obedecer al orden 

cronolbgico. 

Entre otros, Mart'n V1vald1, quien se~ala que la 

palabra ~crbnica deriva de la voz griega ~. que 

significa tiempo ... en virtud del cual el cronista relata 

hechos h1st6ricos, según un orden tempora1M.1t Para Mart,nez 

Albertos la crbnica Mintenta reflejar lo acaecido entre dos 

fechas ... "lo 

"'igi1 vazouez dice que. "crbnica puede ser el relato 

por su orden de determinados acontecimientos··. 2 1 

A. su vez. Leñero Mar~n -cuando explican la 

carater~stica de B.ela..t..Q af1rman que la crbnica Mpretende 

hacer la hlstor1a de un suceso ... y por hacer historia se 

entiende en términos per1od,sticos 1a expos1c1bn en orden 

18 01cc1onario de la Real Academia Española, o. 380 
19 Gor.zálo Mart'n V1valdi, ~. p. 123 
20 José Luis Mart,nez Albertos, ~. o. 123 
21 Manuel Vi91l vazquez, OlL._C_l..t, p. 168 
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cronolbgico de =ac:1a uno de los momentos y element.os a ... e 

hacen importante un a con te e 1m1ento ... :.: 

Por otro laoo, Raúl R1vadene1ra. PrdOa sustenta; -~~o se 

trata de 1a suJecion r\g1da. cronométr1ca en e1 curso oel 

acontecimiento, sino ce la relac1bn de incidentes relevantes 

del mismo dentro de uria suces1bn ordenada-· ;J 

Según puede ooser"'arse, aUn cuando Leñero y Marín y 

Rlvadene1ra Praoa aluden a la seleccibn de los hechos mas 

importantes, pers,ste la concepc1bn de una suces1ón ordenada 

cronolbgica~ente. 

~e lo anter1~r poac~~s aeduc1r aue 01chos autores 

pretenden encasi ~lar a 1:9. crbn1ca con una caract.er,st.1ca 

r'gida y limitante como es la suJecibn al orden cronolbg1co, 

lo cual, en nuestra op1n1bn, contradice 1as propuestas sobre 

la libertad del cr=nista, como veremos más adelante. 

Por otra parte, hablar de una estricta sucesibn 

temporal nos conouce a pensar mas bien en una cronol~g,a. Y 

por cronolog'a se ent.1ende: HHed.1r, fechar, obser-.:3r, 

ordenar e inc1usc resum1r··.i• 

Hbx1mo S1mpson considera aue 1a idea eau\vcca acerca oe 

otros te .... t.o5 :~., . .,:. ·· 1.:is ::we ~o son mas oue una mera 

cronolog'a. una enwmerac1bn ce fechas rel:?.-:.1onaoas con 

22 V1cente Le~ero y Car1os Har\n, Manual de Per1cd1smo, 
p. ~ 55 

23 RaUl R1vadene1ra Praaa, Per1oq1smo, p. 2C! 
24 Ma~1mo S1mos~r.. Crbnica, cronolog'a y narrac10n 

test1mon1a1H, Generas perjocjst1cos, o.21 
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determinadas ac-:>n tec i m 1 en tos: y 1 uego, aQue 11 os t.ex tos en 

los Que la presenc1a del elemento temporal funda la 

confus1bn entre crón1ca géneros como el mero 1nforme 

retrospectivo, e e1 ensayo (pol,t1co, h1stbr1co o h1stbr1co-

l1terar,o)· ,is 

Cabe precisar Que la crbn1ca period,st1ca no es una 

relato, una narrac1bn per1od\st1ca, 

algunas veces con rasgos literarios, donde se "integra una 

suces1bn de acontec1m1entos de interés humano en la unidad 

de una misma acc1bn··.2s 

Y de acuerdo con Jorge Baz8n ··Entendemos por a ce 1 bn 

cada uno de los acontecim1entos que constituyen la h1stor1a 

( •.. ) Estos acontecimientos constituyen unidades de la 

narracibn relacionadas entres~. Constituyen cadenas, series 

(las secuenciasi que sucediéndose unas tras otras, hacen 

avanzar la historia hasta su fin".z 7 

Esto Quiere decir que todo discurso lineal, atado a 

convenciones lbg1co-cronolbgicas, excluye el encadenamiento 

de acciones unidas por la accibn del relato. 

En el caso del cronista la linealjdnd cronolbg1ca se 

romp~ ~uando reconstruye las acciones que observb y man1pula 

su presentac1bn. 

Por otro lado, la 1ntroducc1bn d~ elementos que 

detienen el tiempo con informaciones, entrevistas, datos 

contextuales y descripciones, ayudan a romper la lin~al1dad. 

25 Max1mo Simpson, ~. p. 20 
26 José Bazhn, Cbrno leer Ncrrociones, p. 12 
27 José Bazan, Q.Q...._¡;j_t_., p. 28 
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El cronista puede empezar por los últimos 

acontecimientos, por los de en medio, por el primer hecho, o 

bien haciendo un resumen de todo. 

Inclusive tampoco tiene que ceñirse a la narracibn de 

todos y cada uno de los hechos; ya que basar~ su relato en 

los aspectos para él más significativos, aunque parezcan 

intrascendentes. 

El orden que se sigue de los hechos en una crbnica, por 

tanto, depende de la apreciacibn personal del cronista y no 

del orden temporal en que ocurrieron. 

2. EL CRONISTA 

2.1. PUNTO DE VISTA 

Durante el an~lisis de la crbnica es fundamental 

preguntarse quien la hace, pues de 1 cronista dependeran, 

casi en su totalidad, las caracter\sticas del género. 

Entre los tebricos del periodismo encontramos repetidas 

veces el planteamiento de que todo cronista redacta su texto 

de acuerdo con su personalidad. 

Se distinguen al respecto dos ideas: 

La primera hace referencia a la relacibn de confianza y 

familiaridad que establece el autor con el lector, a fin de 

atraer su interés y convencerlo de sus ideas. 

Manuel Vigil Vb.zquez. dice por ejemplo: "las crbnicas 

deben ser mensajes de conocidos para despertar interés y 

confianza ... hasta el punto de que cada lector puede sentirse 
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el destinatar10 al que un amigo le habla ce algo que le 

afecta~ puede afectar~.2a 

Y Hart,nez A.ibert.os 001na que .. El cronista ... es como 

un ccnf le ente de 1 1 e-:.tor t ••• ) De hecho, el lector no se 

siente movtdo a la lectura de las crbnicas si orev1amente no 

exper1menta c1erto movimiento de simcat,a y atracción hacia 

las ideas o el estilo literario del cron1sta habitua1·.2 1 

Ambos aluden sblo al lenguaje con Que consideran que el 

cronista debe d1rig1rse a su lector. 

S1n emba!"'gO para otros autores el carh.cter personal de 

la crbn1ca tiene una connotación d1stinta. 

4anue1 Graña, Mart,n Vivald1 y Mliximo Simpson, entre 

otros, apuntan a la manera en que el cronista selecciona y 

presenta los hechos. 

Explica el pr1mero: '"Lo que distingue a la verdadera 

crón1ca es precisamente el elemento personcl que se 

advierte, ya porque va firmada generalmente, ya porque el 

escritor comenta, ampl~a y ordena los hechos a su manera·. 3 o 

A su vez, Gonzalo Mart~n V1valdi aclara "El cronista. 

al relatar algo, nos da su vers10n del suceso; pone en su 

narrac1ón un tinte oersonal,,.Se trata -cont1núa- de narrar 

los hechos a trav6s de una sub1etjyjdad; de colorearlos con 

nuestra prcp1a aprec1ac1bn, al tiempo que se 

narrando~ ,l 1 

28 Hanuel Vi91l vazquez, ~. p, 173 
29 José Lu1s Mart,nez Albertos, Bedaccibn per1od\st1ca, 

o. 125 
30 C1taao por Em11 Oov1fat, Per1ad1smo. o. 47 
31 Gonza!o Mart~n V1valdi, ~. p. 127 

van 
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En tanto oue Maximo Simpson apunta ~Nos hemos referido 

también al car!!cter eminentemente ~ de este género. 

Que implica una reconstruccibn de los hechos desee la prop1a 

subjetjvidad",l2 

De acuerdo con los últimos tebricos la personalidad del 

cronista radica primordialmente en la manera de percibir los 

acontecimientos desde su propia perspectiva y presentarlos 

bajo su punto de vista. 

En nuestra opinibn la forma en Que el cronista 

selecciona y reconstruye los hechos observados constituye un 

elemento sustancial del género, que permite diferenciarlo de 

otros textos. 

Esto es, la personalidad del cronista se verá reflejada 

en todo el texto, desde la elección del tema, la seleccibn 

de los hechos observados, as' como por sus comentarios y su 

estilo Particular de relatarlos. 

2.2. TESTIGO DE LOS HECHOS 

Otro aspecto que influye en el carhcter personal ae la 

crbnica es que es un género testimonial; es decir que 

requiere la presencia del cronista en el lugar de los 

acontecimientos para dar testimonio de ~ ocurrieron. 

Según Vicente Leñero y Carlos Mar\n 1a crbn1ca se 

sustenta en e 1 ~ suceden los hechos; esto es que e 1 

cronista no sólo informa lo sino 

32 Maximo Simpson, O~. p.19 
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pr1mordialmen~e se dedica a narrar los detalles de lo 

ocurrido. 

Max1mo S1mpson señala que la crbnica "requiere que el 

reportero haya s100 tes~1go oe lo oue relata.JJ 

Por su parte Gustavo Garc'a considera también Que ··e1 

cronista es un testigo del acto reporteado, y de su contacto 

directo surgirá la medida espec\f1ca e 1 peso de la 

1nformacibn"l• 

As\m1smo V1g11 vazquez, aún con las diferencias que 

implica la crónica española, deja entrever la presencia del 

cronlsta '"( ... ) por cuanto mayor es el interés que despierta 

el suceso, requiere una una 1mpres1bn personal subjetiva, 

como la que el mismo lector hub'iera experimentado, si 

~o podemos imaginar a la crónica sin el cronista que 

testifica los hechos; podr\amos decir Que hay cierta 

compenetracibn del autor con la realidad, de modo tal que 

cuando escribe su relato, hace sentir al lector como si 

presenciara los sucesos. 

Este elemento es fundamental y definitorio para el 

estudio de la cr6n1ca 1 ya Que es una caracter,st1ca no 

necesaria para ningún otro género perlodist1co. 

3 3 .lll.U1wD 
3A Gustavo Garc,a, '"La Crbn1caM, ta cood1ci6n de 

period1sta, p. 67. 
~5 Manuel v1g1l vázQuez, ~. p.169. 
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2.3. INTERPRETACION DE LOS HECHOS 

auiz8. la lnterpretacibn de los hechos por part.e del 

cronista sea uno de los elementos mas importantes de la 

crbnica, en tanto la distingue de los géneros informativos ; 

de opinH:m 1 pero también es uno de los Que su defin1c'ibn 

entraña mas dificultades. 

Algunos autores sostienen Que el cronista .. debe ser 

filbsofo sin parecerlo .. y "desentrañar lo Que est.8. oculta·· y 

Que la crbnica tiene un "sentido y una significacibn'", en 

tanto supera la simple relacibn de hechos. 

Otros consideran simplemente que en la crbnica junto a 

la relacibn de acontecimientos, se producen los comentarios, 

juicios y valoraciones de su autor. 

Estas afirmaciones resultan evidentemente poco 

'Precisas, pués ninguna aclara cbmo se produce esta 

caracter,stica en la crbnica period,stica. 

En ellas pueden advertirse dos razonamientos: 

La primera inscribe a la crbnica dentro del periodismo 

de interpretac1bn, localizado entre el period1smo ae 

informacibn y e1 de opinibn. "Entre la informacibn y la 

opin1bn, editorial o de colaboracibn -dice, por ejemplo, 

Vigil Vhzquez- queda una amplia zona, v1brante, si se cubre 

como se debe, que es la del llamado periodismo de 

Interpretacibn" Ji 

La segunda idea aún mas generalizada, sitúa a 1a 

crbnica period\st1ca como un género bBsicamente 1nformativo 

36 Manue1 Vigi1 Vazquez, ~. p. 168 
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Que narr"'a 1os hechos y al mismo tiempo admit.e los juicios. 

opíniones y comentarios del cronista: ~Lo caracter,stico en 

la crOnica -comenta Mart'n v1valdi- es la valoracibn al 

un plant.eamiento similar es ei de Martinez Albert.os, 

para quien la crbn1ca es un género .. amb1valente". AunQue 

considera a la crbn1ca prop1amente informat1va los 

comentarios del cronista, en un plano secundario, en la 

prl!ctica, la ubica como un género h~brido que mezcla al 

mismo tiempo informac10n y comentario. 

Seg Un se observa en ambas propuestas persiste 1 a idea 

de la interpretacibn como un campo intermedio entre 

inform.:ición y opinibn, aunQue no precisan cbmo se produce 

este ámbito. 

Por otra parte, el concepto de Interpretacibn no se 

puede abordar de manera tan símple, como decir por ejempla 

que es un poco de informacíbn y un poco de ooin,bn o que 

esth en medio de estos .!imbitos, es a1go m!ls complejo que 

comprende el proceso en e1 cual el cronísta capta la 

realidad.Es por ello Que debemos. en primera instancia, 

precisar el concepto de Interpretación. 

El Diccionario de la Real Academia Española la def1ne 

como; "~ o declarar el ~ de una cosa 

.. comprender y ex.plicar bien o mal un asunto o materia"'.'ª 

37 Gonzalo Mart\n Viva1di, ~. p. l28 
38 Oiccionnrio de Jo Real Academia EspaBola, p. 
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También Luis Marsillach, periodista norteamericano, en 

un art,culo sobre la crbnica local, sei'iala que Interpretar 

los hechos es '"extraer su sjgoificodoM.s1 

Neal Copple, por su lado, apunta que Interpretación 

significa: "debajo de la superficie .. o .. dar una 

susperdefinicibn de algoM. A. su vez, Hart'n Vivaldi 

considera que '"la crbnica tiene un li.D.t.i..d.S2 y una 

signjfjcocjbn ... se narra un suceso y se procura descubrir su 

valor".40 

A partir de estas reflexiones podemos afirmar que el 

concepto de Interpretacibn est!l estrech4mente relacionado 

con el de dar un sentido y una significacibn al hecho. 

En el Diccionario de la Real Academia Española 

encontramos que JiJln.tJ.d.Q es el "Modo particular de entender 

una cosa o juicio que se hace de ella·•t; y ·significado -

según Erich Kahler- "'quiere d€rcir coherencia, orden, unidad 

de diversos aconteceres y fenbmenos, tal y cbmo los percibe 

una mente que comprende·42 

Es factibla, entonces, definir como Interpretacibn, la 

manera particular de percibir un hecho o fenbmeno y de 

explicarlo dandole determinado orden y coherencia. 

Cabe ahora preguntarnos ¿cbmo se produce 

Interpretacibn en los textos per1od~st1cos? 

39 Héctor Luis Marsillach, MTeoría y prhctica de la 
crbnica locai··, Per1odjsmo teor1a y prbct1ca, p. 
389 

40 Gonzalo Mart,n Vivaldi, Géneros periodJstjcos, p.135 
41 Qjccjonocio de lo Reol Academia EspaOola, p. 
42 Er1ch Kahler, ;Qué es la hjstoria?, p. 16 

la 

56 



particularmente en la crbnica, ¿cbmo interpreta el cronista 

los hechos Que narra? 

Concha Fagoaga, periodista y catedratica española, hace 

un estudio acerca de cbmo se producen los mensajes 

interpretativos en los géneros period,sticos y los define 

corno ""mensajes informativos dotados ae cuantos elementos 

explicativos sean indispensables para aportar al receptor 

plural una valoración sobre hechos de actualidad".' 3 

Luego aclara Que este mensaje se produce cuando la 

intencibn no es sblo reproducir el hecho observado, sino 

explicarlo y anal izarlo, buscando relacionar ese hecho con 

otros Que se producen al mismo tiempo, anteriores, o que se 

prevean: y que si a esto se le af'iade una valoracibn, se 

produce formalmente un mensaje interpretativo. 

Esto significa Que la sola descripcibn e informacibn de 

los acontecimientos, en estos mensajes, no es suficiente. 

Debe buscarse siempre la relaciOn de los sucesos con el 

contexto en el cual se producen. 

Fagoaga expl 1ca, as\mismo, los elementos con los Que 

esta compuesto este tipo de mensajes: ~el back-grouod, datos 

antecedentes que proporcionan una s1t.uac1bn de fondo; el 

~. datos oue intentan expl1car los hechos referidos; 

por último, la yaloracjón, datos estimativos Que 1ntentan 

preveer consecuencias a las oue esos hechos conducen~.,, 

43 Concha Fagoaga, per1odj5mo 1ntergretatjyo, p, 32 

44 Ccincha Fagoaga, ~. p. 27. 
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Precisa aclarar que esta autora contempla la 

Interpretacibn como una técnica aplicada en algunos géneros 

y Que se produce en forma distinta en cada uno: de tal forma 

que no necesariamente se ut i 1 izan todos estos e 1 ementos en 

la crbnica period\stica. 

Factores como la contextualizacibn de los 

acontecimientos probablemente pertenezcan mas al reportaje 

1:3ue a la crbnica; pero en ésta, las acotaciones que va 

haciendo el cronista, as\ como las descripciones del lugar y 

los personajes, contribuyen a ubicar el contexto. 

Es decir que en la crbnica también se busca 

contextual izar la real 1dad para expl ic8rla y proporcionar 

una Interpretacibn. Ya que '"Interpretar -según Edward H. 

Carr- es conferirles una cierta significacibn a los 

acontecimientos, determinando sus causas·.•s 

Tampoco se busca analizar y dar una explicacibn 

profunda de los acontecimientos, pues no es intencibn del 

cronista el análisis y la cr\tica como en el caso de los 

art\culos de opin1bn. 

Dice también Concha Fagoaga: REl an!t.1isis y los datos 

estimativos forman el soporte sustancial del periodismo de 

interpretaclbn. La pr1mac\a de Juicios de valor es el 

soporte sustancial de las técnicas ed1torializantes, propias 

del periodismo de opinibn-.•e 

45 Edward H. Carr, ;Oué es la bjstorja?, p. 30 
46 Concha Fagoaga, ~. p. 14. 
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En nuestra opinibn la 1nt.erpretacibn en la crbnica se 

produce por la selección Que hace el cronista de las 

acc1ones de ta 11 es Que narra por 1 a manera de 

presentarlos -a través de su estilo particular-. 

Por otra parte según el empleo de los juicios de valor 

Carlos ~ar~n y Vicente Leñero distinguen tres t1pos de 

crbn1cas: Informativa, Interpretat1va y Opinat1va. 

La Informat1va 1 se limita a informar del suceso, s1n 

emitir ningún juicio de valor: la Opinativa, intercala 

comentarios y acotaciones del cronista; y la Interpre~ativa, 

hace interpretación y emite juicios acerca del hecho general 

o de sus ele~entos sustanciales. 

Compartimos con estos autores, la idea de QUB la 

información, interpretación y juicios do opinibn se emplean 

en forma dist1nta en la crbnica, dependi.endo del punto de 

vista de cada cron1sta. 

No obstante considerarnos que no es posible redactar 

crbnicas sblo informativas o interpretativas u opinat1vas, 

ya que estos elementos se comb1nan. Es decir Que aunque un 

cronista se incline por hacer comentarios y expresar la 

opinibn que le despi.erta el acontecimiento, esto no excluye 

la interoretacibn e informacibn de 1os hechos: as,m1smo 

cuando la crbn1ca parece ser mas informativa, descubrimos, 

subyacentes, los detalles interpretativos; de igual manera 

la que parece meramente interpretativa contiene informacibn 

y opinibn al mismo tiempo. 
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Resulta, por tanto, 1mprocedente encasillar a la 

crbnica en esta clas1f1cac1bn, ya aue toda buena crbnica 

eau1l1bra los tres elementos. 

3. PROPOSITO 

Acerca de cual es al orcobsito que persigue el cronista 

con su texto, algunos tebricos opinan oue la crbn1ca tiene 

una intencibn fundamentalmente informativa: 

Mart\n Alonso, señala que la crbnica requiere la 

v1brac1bn de la noticia"; el venezolano Humberto Cuenca 

anota: ~la crbnica "'deriva su existencia de aquella 

narracibn de hechos contemporhneos-; Gonzklo Mart'n V1vald1 

considera sin noticia, la crónica es sólo relato 

histbrico·; y Ma. Julia Sierra Macado dice que ·La crónica 

es un género de la 1 iteratura period,stica eminentemente 

informat;vo y por lo tanto, con una colocac1bn lbgica dentro 

del per1od1smo". 

Oe acuerdo a estas definiciones la crbnica es un género 

Que debe dar cuenta de un hecho notlciosc, pero ninguno 

explica como se origina ese caracter informat1vo-not1cioso. 

Por nuestra parte creemos que ciertamente la finalidad 

princ,oa1 de la crbnica es informar de un hecno not1c1oso. 

como todo texto period,stico, pero a diferencia ae otros, el 

cronista se propone, ademas, contar con detalle cbrno fueron 

ocurriendo las acciones del hecho. 

MEn el desarrollo ae la crbnica se respot'lde a las 

interrogantes per1od,sticas (Qué, quién, cbmo, cu.!indo, 
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dbnde. por qué) pero, a diferencia de la not.lcla, cu;,.·a 

func 1 on or 'imorc · 3 ·1 es responoer qué oasb, 1 a crbni ca se 

sustenta oart1:u~armente en e1 cblno· -oroponen Leñero 

De esta forma ei propbsito 1moresc1nd1ble ce toca 

crónica es infcrmar ~ sucedieron los acontecimientos. 

4. TEMATlCA 

P:>cos est.uo•osos rr.uest.r-an 1nt.erés por del imitar la 

tem!it.ica que aborda la crbnica period,st1ca. Algunos la 

m~nc1onan cuar.oo se refieren a los tipos de crbn1cas y otros 

ni siquiera se ocupan de ese aspecto. 

En algunos casos señalan que 'ª crbnica puede tratar de 

todos los temas posibles: 

Dice Juan ?ey: MLos temas para la crbnica son muchos: 

hechos, personaJes, instituciones, escenas, ideas ... Todo lo 

que t.enga interés para los lect.ores, de ah' aue existan 

muchas clases de crbn1cas: ar:.1sticas, literarias, 

biográficas, descriptivas, utilitarias, etc.-'' 

Como pu e o e aprec, ar-se, este autor, aunaue e, rcunscr, be 

la temática al interés de los lectores, da a entender que la 

crbnica puede ocuparse de cua1auier aspecto, ademas confynCe 

los temas con los tipos de crbnicas cor su estilo 

propbs1to. 

47 Vicent.é Leñero, Carios Mar,n, ~. p. 155. 
48 Juan R9y, prerept1ya 11tecar1a, p. 233. 
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Por su parte, el periodista y catedr6tico español 

t-!art,nez A.lbertos distingue varios tipos de crbnicas: oe 

envi4'.do espec1al, de sociedad, de sucesos o judicial, 

viaJera. A su ve:, Gil Tovar las clasifica en: 

deporti'Ja, parlamentaria, local, de sucesos sangrientos, oe 

especthculos, de arte, de literatura, etc. 

En ambos autores ia propuesta esth determinaoa por la 

gama tem8tica de :os hechos de actualidad. 

Cabe añadir que los autores espafloles, Vigil vh.zquez, 

Mart,nez Albertos y Mart~n Vivaldi destacan la crbnica ese 

corresponsal en el extranjero, a pesar de oue ellos mismos 

señalan su cará=ter ocasional y que se aproxima m3s a un 

texto informativo. 

As,mismo -junto con Héctor Luis Mars1llach- 01sc1nguen 

a la crbnica local, cuyo tema es "lo minUsculo ... lo 

cotidiano o 10 regional. "La crbn1ca local -apunta Lu1s 

Marsillach- es la glosa a la vida cotidiana de la ciudad".'' 

La posibi11dad que tiene e1 cronista de salir a la 

calle y refatar lo que observa da la impresibn oue una 

crbnica puede tratar de todos los temas posibles; sin 

emcargo, en r.uestra opinibn, resulta muy aventurada esta 

af1rmac.ibn. 

En rea1ictac la tem.3t1ca de la crbn1ca va a. estar 

determinad3 po~ el interés personal del cron1sta, pero 

también por el carácter testimonial y el propbsito de narrar 

~ ocurrieron ios acontecimientos. 

49 Héctor Luis Marsillach, OlL...._C..LI.., p. 393, 
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Es dec.1r oue ~os accntecim1entos Que se ofrecen a los 

ojos ael =ro~ista. ya sea cubr1enoo una fuente informativa o 

bien en 13 aose·vacibn -aGn de manera lnd1recta- ce la v1da 

cot1a1ana, son 1~s ~e~as que va a ~ratar como crbnica. 

Por otra parte, tampoco de cualquier hecho puede 

escr101rse una crbn·:a, cuando ésta requiere el relato 

pormenor-i:ado de lo su::ea1do; muchas veces el acontec1m1ento 

no se ~resta oa~a ello. 

As~ Pues los temas de la crbn1ca pueden ser los hechos 

not 1e1 osos de i a fuente que cubre e 1 cron1 sta como 

reportero, de oonde se derivan las crbn1cas de ool~tica, de 

soc1edad, ceport1vas o de espectáculos; pero también es tema 

de ia crbn1ca lo cotidiano, en forma parecida a lo que 

denominan los autores la crbnica local. 

S. ESTRUCTURA 

Por estructura en la crbn1ca period,stica vamos a 

entender el ordenamiento de los elementos que la conforman. 

La mayor'ª de los tebr1cos opinan que no hay una forma 

fija para la crbnica, sino que ésta depende de cada 

cronista. 

Algunos sugieren escr1b1r una entrada llamativa. 

V1vald1, por ejemplo, recomienda emoezar con lo mbs 

importante de acuerdo con su aprec i ac i bn. Gonza 1 ez: Re;rna 

dice que la crbnica debe evocar primero el suceso que se 

Qu1ere relatar. R1vadeneira Prada aconseja 1n1c1ar con un 

"lead~ de s'ntes1s debajo del cual se ordenen los hechos. 

63 



Notemos como el único sei'lalam1ent.o que se hace a la 

estructura de la crbnica es que tenga una entrada que capte 

la atencibn del lector. 

Por su parte Mart\nez A1bertos propone varias 

estructuras: en pr1rner lugar, seguir el esquema del 

reportaje de accibn, Que comprende un ªleadw atractivo y un 

cuerpo plurip1ramidal (se cuenta el suceso en s'ntes1s y se 

vuelve sobre éste con mas detalles, permitiendo la evolucibn 

del tiempo). 

En segundo término, menciona la estructura del 

reportaje de acontecimientos, en donde se narra el primer 

hecho, y sucesivamente los acontecimientos post.eriores. Por 

último refiere la forma del reportaje de citas, es decir, 

Que va alternando hechos y juicios del cronista. 

Consideramos que determinar una est.ruct.ura única para 

la crónica es muy riesgoso, ya Que la forma de relatar los 

hechos depende de cada cronista; influye el hecho mismo y su 

desarrollo particular, pero fundamentalmente el punto de 

vista del cronista. Sin embargo en la prensa d1ar1a se 

practican algunas estructuras comunes. 

Como todo género period,stico, la crbn1ca se compone de 

dos partes principales: la entrada y el cuerpo. 

l:.D.U.al1.a 

Conforme a lo Que señalan los autores citados arriba, 

la entrada de la crbnica es siempre llamativa, que se vale 

de varios recursos para atraer la atencibn del lector. 
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Debido a la uti 1 izacibn de estos recursos, tanto de 

contenido como estil,st1cos, se dificulta elaborar una 

clasif1cacibn de entradas. 

No obstante ooderr.os encontrar los siguientes t1pos ce 

entradas, a partir ae la seleccibn que hace el cronista de 

las acciones que se suscitan en el desarrollo de los 

acontecim1entos: 

a) Refiere el hecho con que el cronista inicia el 

relato cronolbgico. 

b} Narra la accibn o momento mas importante, según el 

cronista. 

e) De sumaria (responde a las preguntas qué, quién. 

cbmo, cuándo y dbnde). 

d) De s~ntesis (reune las acciones principales). 

e) De cita. 

f) Descriptiva, (de personaje o de ambiente). 

g) De ref!e)(ion o comentario del cronista sobre los acontecimientos. 

Frecuentemente estos tipos de entradas se presentan de 

manera combinada, ya que el momento mas importante para el 

cron1sta puede ser a partir de una cita, o de la descripción 

de un personaje; o blen una entrada de s\ntesis, redactada a 

partir de una reflexión del cronista. 

~= 

En cuanto al resto de la cránica en la prensa nacional 

com~nmente se emplean las siguientes estructuras: 

a) Relato en s'ntesis de los momentos mb.s importantes 

del hecho y luego narrac1ón cronolbgica. 
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b) Relato cronolbg1co.· 

e) Relato en contrapunto. 

d) Relatos paralelos. 

e) Relato de reportaje de acontecimientos. 

En el siguiente cap,tulo ejemplificaretn0s los tipos de 

entradas y cuerpos mencionados. 

6. ESTILO 

Acerca del estilo de la crbnica se desprenden varios 

comentarios: QUe éste debe ser 1 ibre, pues depende 

exclusivamente del cronista y Que frente a otros géneros, ss 

mas creativo, con recursos estil,sticos que lo aproximan al 

terreno literario, por un lado; y por otro, que no debe 

sacrificarse nunca el lenguaje period,stico- informativo, en 

aras de la libertad estil,stica. 

En torno al primer planteamiento, las ideas son 

dis,mbolas y en muchos casos ambiguas: 

No nos dice mucho escuchar por ejemplo que la crbn1ca 

debe tener un estilo Mfrágil1 sutil y bello··. o aue es tan 

delicada "como un copa de cristal de bohemia que se romoe a1 

caerN o bien que Nes la forma más limpiamente lit.eraria del 

periodismo y que acaso en ning{Jr. otro género puede alcanzar 

la prosa tan alto nivel de tersura o preciosismo, \mpet.u a 

madurez.", el mismo Carlos Honsivá.is indica aue en ella "el 

empe~o formal domina sobre las urgenc1as 1nformaLivas-. 

En segundo término, las ideas que pugnan por no 

descuidar el estilo informativo tampoco son muy claras; pue5 
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nunca prec1san como apegarse a éste, sobre todo cuando 

afirman Que predom1na la subjetividad del cronista 

Tomando en consideracibn lo que hemos discurrido acerca 

de~ caracte~ personal de la crbnica. las distintas 

pcsib1lidades que t1ene cada cronista para redactar su 

texto, creerr:-os cont.radlctorio af1rmar que la crbnica deba 

sujetarse a un estilo informativo con caracter,sticas que a 

la crónica result~n l 1mitantes como la brevedad y la 

concisiCn, indispensables en el estilo pi!iriod,stico-

informativo. 

Esto no significa que no deben respetarse las normas de 

claridad, coherenc1a y precisibn, ya que no esth.n raP:.1das 

con la libertad estil,stica y ademas enriquecen el lenguaje. 

Ahora bien, para entender cbmo se maneja el estilo de 

la crOnica, debemos considerar dos aspectos, las formas del 

discurso y las figuras retbrlcas: 

6.1 FORMAS DEL DISCURSO: 

Las formas básicas del discurso de la crbnica son la 

narraciOn y la descripciOn, y en segundo término, la 

exposicibn. 

Al referirnos al orden cronolbgico, vimos que la 

mayor'ª ae los autores revisados aluden al relato de loe 

a.contec1m1entos, a la construccibn de una historia; lo cual 

se origina del discurso narrativo. 

Otros mas señalan Que la crbnica. describe el ambiente 

donde ocurren ios hechos y a los personajes que intervienen 

67 



en el los, generalmente con la idea de -hacer sent.1r al 

lector como s1 presenc1ara los acontecimientos-. Esto es Que 

se util1za también la descripción como forma b8s1ca del 

discurso de éste género. 

Explicaremos ahora cómo . se produce el discurso 

narrativo-descriptivo y en qué medida se relaciona con la 

exposicibn. Dos consideraciones nos merecen estas formas 

discursivas: 

En primera instancia debemos anotar que en la crónica, 

tal y como sucede en los textos literarios, la narrac1bn y 

la descripción no se dan como formas aisladas, sino como un 

sblo discurso integrado e indisoluble. 

Según Máximo Simpson, en la crónica la descripc1bn es 

un elemento complementario a la narración y Que no ouede 

desplazar a la narración como discurso definitorio. 

Como formas separadas, incluso, podr~an entenderse como 

elementos contr-aouestos, en t.anto Que la narrac16n se 

concibe como la representación de acciones, esto es de 

personas, sit.uaciones y c1rcunstanc1as, en el curso oel 

tiempo y la descr1pcibn, como la representac1bn de cosas 

permanentes, momentaneas, s1n mayor duracibn. 

Pero en la ccnstrucc1bn de una historia o relato. estas 

formas se complementan. En la crbnica, paralelamente a la 

narracibn de los hechos se va sumando la descr1pc1bn de 

personajes y ambiente. 

Con esto quedar~an descartados aquellos art,culos o 

pequeños reportaJes que se dedican a describir un lugar 
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determ1naoo o a un~ parsonal1daa: textos aue por su caracter 

descr1pt1~0 en ocasiones seo confund1dos con la cr0nic3. 

En segundo lugar, oue el d1scurso narrat1vo-descr1pt1vo 

debe ser enter,o,oc co~o un encadenamiento de es~enas e 

acciones y nunca como la enumeracibn de hechos ais1ados. 

Sch~e~ei señala ~ue ~lo esoec,f ico ae esta forma 

éiSCursiva. ia narracibr., es el pr1nc1p10 de la accH:in~5o y 

seg~n Gerard Ge~et.te se refiere acciones o 

acont.ecimientos consiáerados como puros procesos ... ~ ,5 1 

Nos e>-.piicamos: oe acueroo al principio b!lsico de 1a 

narracibn, los necnos reiataCos est8.n en movimiento 

encadenados entre s\: 

•.. es necesario ~ue los acontecinientos estén integrados, 

de modo Que la simple sucesibn de hechos s1n coordinacibn no 

constituye una narracibn propiamente dicha .. -señala José 

Bazkn.52 

Esto es que el discurso narrativo-descriptivo oebe 

estar const~tu\dc por un encadenamiento de acciones, como un 

conjunto de enunciados re1ac1onaoos lbgica y s1ntact1camentc 

entre s\, que van formando las secuencias de la historia y 

la hacen avanzar hasta su fin. 

Las aclaraciones anteriores vlenen a confirmar crbn1ca 

cronoiog'\a, Os~~ U't.ima, entendida como la simple 

enumerac,Cn de los acon~ec1mientos; mientras cue 1a c,..bnica 

50 Schoecr..e1, citado PO:'" Gon~a1o Mart\n V1va101, ~ 
de redacc1bo, p. 38. 

51 Gérard Genet, ··Fronteras del relato". ~ 
estructural del re1,!tQ, o. 212. 

S2 José Bazan, Cómo leer narrac1ooes, o. 12. 
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organiza los hecnos de manera que se integran en la unidad 

de una misma acc~on. 

Observemos Que el 01scurso empleado por 1a crbnica 

oeriod\stlca es semeJante a1 u~11i:ado en los géneros 

narrativos de la literatura. esto no qu1ere dec1r oue sean 

iguales, la d1ferencia estr-1ba principalmente en la 

intencibn de la crOnica por comun1car informaciones nuevas. 

verdaderas y actuaies. 

La narraciOn 1iterar1a, por un lado, ofrece un conjunto 

de comportamientos simulaaos, recreados e imaginados. y )a 

crbnica presenta acontecimientos realizados por sujetos 

concretos reales. 

Otra caracter\stica es que el cronista no maneja el 

suspenso o la intriga~ como lo hacen los escritores, pero 

maneja el interés period\stico. 

Finalmente debemos señalar Que en el discurso 

narratlvo-descr1ptivo de 1a crbn1ca pueden 

elementos del discurso 10gtco-e~.posit;va. aue casi s1empre 

son m~nimos, con respecto a la narrac10n-descr1oc1bn. 

"Natura1mente -apunta Maximo Simpson- 1a crónica suele 

incluir también en 1cs proOlOS "intersticios del relato, 

m'nimos element.cs del d1scurso 1091co-exoos1t1vo 1 en 1a 

me di da en que el reportero narra e int.eroret.a 

simultaneamente los sucesos ... ~iJ 

6.2 FIGURAS DEL ESTILO: 

53 Maximo Simoso~. ~. p.20. 
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En cuanto a las figuras retbricas deoemos observar Que 

no se pueden flJar determinados recursos para redactar una 

crbn1ca, pero 10 c1erto es que en 1cs mejores ejemplos de 

crbn~ca, se ut1li:an varios recursos literarios. 

Tales rec:..1rsos s1r...,t:n para reforzar un contenido Que 

cont~ibuye a 1.a '11Sibn oart1cular del cronista oue se ha 

formado al observar los acontecimientos y que pretende Que 

e1 1ector los capte ae esta manera. 

Los recursos Que utlliza la crbn1ca per1od,st1ca suelen 

ser: la met!ifora, 1a er.ur:eracibn, la el1ps1s, la hipérbole y 

muchas formas mas Que dependen del est1 lo personal del 

cronista. 

Por otro lado, en la crbn1ca mexicana existe una 

tendencia hacia el empleo de recursos que hacen de la 

crOn1ca un texto 8911 y ameno, podr~a decirse que informal, 

con recursos como la iron\a y el humor: 

"Los nuevos cronistas no le tienen miedo a la risa; de 

pronto, han baJado de los zancos de quienes andan por el 

mundo pronunciando frases "elevadas··. Pero e 1 rasgo 

distintivo más fuerte de la crOnica, en casi todos los 

sentidos, es su rebeld\a, su 1rreverenc1a, su ausenc1a de 

solemnidad. ··5 • 

Muchas veces la incurs1bn de los cronistas en distintas 

novedosas técnicas y recursos estil\sticos permite que sus 

textos tengan calidad literaria. Sin embargo otras veces el 

54 Juan Domingo Argüelles, ~La nueva crbnicaH, f.1 
Uniyersasl, Secc ... El Universal y la Cultura··, 12 de 
noviembre, 1990, p. 2. 
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interés por ser or191nales y creativos les hace caer en 

crbnicas confusas y enredadas. que todo hacen menos informar 

Q.IJ.é. y kb.mQ ocurrió que es el objetivo princ1al de este 

género. 
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I:X::X: ANALISIS DE LA CRON:X:CA 

PERIOD:X:STICA 

III. 1. T~MATICA 

En el cap,tulo anter1or expusimos que la crbnica 

period,stica no trata de cualquier tema, sino acerca de 

acontecimientos actuales y de interés general. 

En la practica observamos que las temas de las crbnicas 

coinciden con los de otros géneros period,sticos. 

Abordan los hechos ocurridos en los kmbitos de interés 

para la prensa actual: la pol\tica, los deportes, la 

sociedad, la econom\a, la cultura, los espect.!iculos y los 

sucesos policiacos, fundamentalmente. 

De esta forma los acontecimientos de mayor resonancia 

period,stica y que constituyen las noticias diarias, suelen 

ser los temas del mayor n~mero de crbnicas. 

Posiblemente esto deba atribuirse a que muchos 

cronistas son a 1a vez los mismos reporteros que cubren las 

fuentes informativas establecidas en los diarios. 

Sin embargo, hay otros cronistas -algunos de ellos 

también escrito res - Que no fungen como reporteros, si no 

como articu11stas o colaboradores. 

En estos casos los asuntos abordados son también temas 

de interés period'stico actual, pero enfocados hacia las 

situaciones que se viven cotidianamente en la ciudad. 



El análisis practicado en las crbnicas publicadas en 

los diarios capitalinos demostrb que los temas mas 

frecuentes fueron, en ese orden: pol\tica, cultura y 

espectáculos, deportes, urbanas, sucesos, sociales, econom\a 

y viajes. Como puede observarse en el siguiente cuadro: 

Tema Núm. Crbnicas " 
Politice. 148 44.9 

Cult. y Espec. 85 25.8 

Deportes 41 12.4 

Urbanas y Sucesos 41 12.4 

Sociales 6 i. e 
Econom\a 3 .9 

Educacil>n 3 .9 

Viajes 2 .6 

Total 330 100 

Se encontrb as,mismo Que los temas predominantes se 

refieren a tres acontecimientos relevantes Que ocurrieron en 

ese momento: el -destape- del candidato del PRI; la 

celebracibn del XV Festival Internacional Cervantino y la 

carrera automovil\stica del fiGran Prem10 Fórmula 1-. 

Revisemos ahora las caracter\sticas de cada tema: 
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a) Polltica 

Este tema fue tratado por casi la mitad de las crbnicas 

de la muestra, debido a Que en el periodo estudiado se v1vib 

la coyuntura de la sucesibn presidencial, espec,ficamente el 

·destape" del candidato del partido oficial. 

De ah~ que el 86" de las crbnicas de esta tem!s.tica 

versaran sobre este suceso y sólo 14" cubrieran las 

reuniones parlamentarias. 

Del primer grupo, muchos ejemplos se refirieron a las' 

reuniones del Consejo Nacional del PRI en el que se esperaba 

la designación de su candidato. En ellas prevaleció la 

descripcion del ambiente de expectación, donde los 

reporteros se imapacientaban y los po11ticos y funcionaras 

expresaban sus opiniones: 

Ayer no Hubo ·Humo Blanco·, Pero hoy 
Puede ser el ·aran d,a· 
Ignacio Sachman Torres 

Ansiedad, nerviosismo, e 
interrogacibn se reflejaban en el 
semblante de mas de cinco mil personas 
que abarrotaron el edificio pri,ata, la 
Plaza Juhrez, pasillos, aceras, bares y 
fondas aledaffas. 

¿Será hoy el d'a esperado?, era la 
pregunta que flotaba en el ambiente, 
emitida por labios de pol,ticos, de 
periodistas, de curiosos. Todos como una 
sola alma esperaban el humo blanco 
alzllndose al infinito desda la cüpula 
del partido •.. pero no lo hubo. 

Hasta anoche permanecib la 
incognita. El alto mando del PRI lo hizo 
saber oficialmente a las 21:30 horas no 
será esta noche. 



Y pros;gue de tal ll'IOdo la espera 
del &.norado nombre de quien serb el 
sucesor virtual del licenciado Miguel de 
la Madrid Hurtado. 

Hoy domingo será otro d,a. Hoy, es 
más, puede ser el gran d\a y es que, de 
verdad, los tiempos de la pol,tica, de 
los Que ha insistido con abundancia el 
jerarca Jorge de la Vega Dom,nguez, ya 
se han cumplido y con creces. 

A. las cuatro de la tarde de ayer 
silbado ca\a sobre la sede del tricolor 
un sol a plomo. Era el clh.sico sol de 
otof\o, la estacibn del a.lío citada como 
punta de partida para la designacibn del 
candidato a la Presidencia de la 
República. A partir de esa hora fue que 
se inicib el desfile interminable de 
pol\ticos de primera 1\nea, de pol\ticos 
de mediano pelo y de pol\ticos modestos 
e inclusive de aquellos que sue~an 
llegar a ser pol,ticos del nivel que 
sea. 

Un mariachi medio desentonado le 
dio toque de fiesta a la reunibn del 
Consejo Nacional Extraordinario del PRI. 
"'El Son de la Negra .. , .. Sigo Siendo el 
Rey .. , .. Que Bonito es Chihuahua .. hasta 
"'Las Coronelas.. resonaban en los 
altavoces de la Plaza JUarez, otrora más 
conocida como Plaza-PRI. 
(EL NACIONAL, 4 oct, 19878, p.2-A) 
(Ver Apénd1ce 1. Texto 1) 

Otras crbn1cas correspondieron a los informes de los 

reporter"os que, apostados frente a las casas de los cinco 

posibles orecandidatos, esperaban Que algo importante 

sucedier"a: 

EL SEÑOR NO ESTA, LA UNICA RESPUESTA EN 
LA CASA DE RAV 

Por Lkzaro Serran'a Alvarez 
El hogar de Rambn Aguirre Velazquez, 

regente de la ciudad, se mantuvo en 
completa tranqui 1 idad ayer. La quietud 
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de Coyoacan nunca fue perturbada por la 
efervecencia de los grupos pol,ticos que 
esperan conocer al precandidato del PRI 
a la Presidencia de la República. 

A las siete de la mañana, como todos 
los d,as, hasta Belisario Dom,nguez 147 
llegaron los repartidores de peribdicos. 
Diversos mensajes, telegramas y paquetes 
fueron recibidos en la sencilla casa que 
tiene otra entrada por Juárez número 40. 

Fachada amplia de piedra negra con 
a 1 gunas paredes en b 1 aneo, . En 1 as 
alturas una gran maceta llenaba el 
rectftngulo ornamental de la arquitectura 
semimodernista. Un farol colonial de 
alumbrado público realza la casona. 

Ayudantes sal,an y entraban. Bolsas 
de supermercado fueron introducidas a 
las 8:50 horas. Los guardias vigilaron 
siempre desde dentro. El habitual 
séquito de guardias del jefe del 
Departamento del OF, extrañamente hab,an 
desaparecido. 

Sblo una patrulla de polic,as 
recorrib continuamente la manzana, 
vecina a los Viveros de Coyoac!tn. El 
centro deportivo, a cuatro casas de la 
del regente, se vio bastante concurrido. 
Autos de todo tipo se estacionaron a lo 
largo de esa arteria y frente a la 
residencia mencionada. [ ..• ] 

También ee detuvo ah, un vendedor de 
tamales y atole. Dejb su :nerce..nc'a con 
los porteros. El entrego de leche en 
bolsa, fue recibido al rededor de 1 as 1 O 
de la mañana. 

Quince minutos faltaban para el 
mediod,a cuando llegb Jesús Moreno, el 
peluquero personal de Aguirre VelAzquez. 
Cincuentbn oriundo de Guanajuato, entrb 
de prisa con su malet1n de instrumentos 
de trabajo, cohibido por las c!urlaras de 
televisibn y fotograficas. [ ..• ] 

La tarde prosfguib sin que ningún 
autombv i 1 sa 1 i era o entrara a 1 a casa. 
Tampoco se vib a la esposa e hijos del 
gobernante de la ciudad de México. 
[ ... ] 

Antes de que anocheciera, el grupo 
de periodistas reiterb ante los 
guardianes de la casa, su deseo de 
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fotografiar al regente con su familia y 
de ser posible entrevistarlo. [ ••. ] 

La respuesta volviO a ser la mis.ni.a. 
·e1 se~or no se encuentra'". La noche 
llegb y mientras el Comité Ejecutivo 
Nacional del PRI llevaba a cabo su 
congreso Extraordinario, Coyoacán durmib 
tranquilo. eo..o sie~re. 
(EL NACJONAL, 4 oct, 1987, p. 3A) 
(Ver Apéndice 1, Texto 2) 

En cuanto a1 m,tin donde se propuncib e1 nombre de1 

precandidato elegído, Carlos Salinas de Gortari, éste dio 

lugar a la pub1icaci6n de numerosas crónicas, incluso varias 

por cada diario. En todas hay una narración detallada, paso 

a paso del momen~o: 

EL SECRETO SE GUARDO HAST" EL ULTIMO 
MINUTO. 

Por Teresa Cbrdenas Villordo 

En menos de cinco minutos, la 
incbgnita fue despejada: Carlos Salinas 
de Gortari es el precandidato de los 
tres sectores del PRI. 

La actividad de hecho no parb en la 
sede del Partido Revolucionario 
Institucional pr~ctica:men~e desde el 
shbado, pues los numerosos contingentes 
que llegaban desde los puntos mas 
alejados del interior de la República 
llegaban incesantemente desde las 
primeras horas de ayer. [ ••• ] 

Para 1 a madrugada de ayer, ya se 
encontraban, hombres 1 n Hios, mujeres y 
ancianos, en la explanada '"Benito 
Jubrez'", pero nadie sab,a A Quién iba a 
apoyar, sb1o portaban las pancartas 
alusivas a dos de los sectores, el 
campesino y el popular. [ .•. ) 

Al filo de las 8:00 horas, la plaza 
·aenito Juhrez•, era prkcticamente 
invadida por todos, el '"no empujen que 
hay ninas- se escuchaba por todos lados, 
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pero faltaban casi dos horas para que se 
diera el espectacular anuncio. 

El reloj de la Torre 
Latinoamericana, trabajosamente dejaba 
ver la hora: 10 de la rna.Aana, cuando el 
nder nacional pri~sta inicio su breva 
anuncio, mismo que fue antecedido por 
los motivos que llevaron a los tres 
sectores a Postular su precandidato a la 
Presidencia para el sexenio 1988-1994. 

Para esos momentos, el silencio era 
total, la respiraciOn de los presentes 
parec1a interrumpirse; algunos haciendo 
"'changuitos• para Que se nombrara a su 
personal candidato. De pronto el nombre 
de Carlos Sa 1 inas de Gortari, se dejb 
escuchar ~ con ello, un clalhOr 
generalizado, algunos silbando. otros 
aplaudiendo y otros mas, gritando. 
( ... ] 

La multitud congregada en la 
explanada, esperaba ya entonces, e1 
arribo de su precandidato a la 
Presidencia de la Reptib1ica, quien no 
llego sino hasta el filo de las 11:15 
horas. 

Carlos Salinas de Gortari, arribb 
al presidium Que amenazaba con •bot.a.r• a 
la siguiente persona Que se atreviera a 
subir en el templete, a través de una 
val la conformada por los 
ferrocarrileros, pero era imposible 
subir por las escaleras, tuvo Que hacer 
actos de mal abari eme en una tab 1 a 
contenedora de cuando mucho 20 
cent1metros, ayudado por quienes 
sol,citos le extand,an la mano para 
ayudarlo a pasar. 

Mientras tanto, el tiempo habla 
rebasado a los encargados de repartir 
las pancartas de apoyo a su favor, pues 
sblo unos minutos antes de su 1 legada, 
empezaron a circular las camisetas con 
su imagen entre algunos y las pancartas 
parec,an esperar otro tnomenta. [ .•• ] 

Cabe hacer notar que durante la 
ceremonia repleta de chuscas anécdotas, 
COlnO el 1 legar sin '"galanura'"' hasta e1 
presídiu~, los apretones, los '"no Qu1ero 
declarar·, hab1a una familia completa en 
un 1ugar casi imperceptible, la de 

NO DEBE 
MUOTECA 
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Salinas de Gortari: su pap8, su mamá, su 
esposa e hijos, que estaban al borde de 
las lSgrimas, recibiendo de vez en 
cuando abrazo y besos de quienes 
trablljaosamente pudieron "colarse· hasta 
ese sitio. 

Después, parecib llegar la calma y 
con ello, las ·oportunas"" visitas a la 
sa 1 a de prensa de a 1 gunos senadores y 
diputados, quienes como siempre tatando 
de hacerse presentes para ver si de 
casualidad a slg~n reportero, le servia 
su opinibn. [ •.• J 

Alrededor de las 13:00 horas ya 
casi todo habla concluido, los tiempos, 
fueron respetados y e 1 secreto 
ce 1 os.....,nte guardado has ta casi el 
~ltimo mornento 1 pasb a ser revelado, 
para quienes exclamaban incansables ;por 
fin. se acabb el stress!, ya tenemos 
precandidato". 
(El HERALDO DE MEXICO, 5 oct, 1997, p.1, 
20A) 
(Ver Apéndice 1, Texto 3) 

Fina1mente, las muestras de 4dhesibn y el inicio de la 

campaña al interior del pa's constituyeron otro grupo de 

crbnicas 1 que en varias ocasiones resulta ron interesantes 

ante la variedad de aspectos que ofrecieron las distintas 

muestras de apoyo. 

Por otra parte las crbnicas parlamentarias relataron 

brevemente algunas reuniones en las cismaras de diputados y 

senadores. Cabe anotar Que varias hicieron hincapié en las 

discusiones en torno a la sucesibn presidencial: 
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LA MONOTONIA OE LOS TRABAJOS 

LEGISLATIVOS SE ROMPIO EN LA CAMARA DE 

DIPUTADOS 
Por Francisco Arroyo 

Y el "borrego" se soltb en el salbn 
de sesiones de la Camara de Diputados ••. 

La monotonla de los trabajos 
legislativos, en consecuencia, se 
rompib. 

Todas las miradas, tanto de los 
pri,stas como de los opositores, se 
centrb en la curul de Nicolas Reynés 
Berezaluce. 

Pero el presidente de· la Gran 
Comisibn permanecib sereno. Siguib 
atento a lo que acontec,a en la tribuna. 

"Nicol&s Reynés Berezaluce se va a 
Tabasco porque el precandidato pri, eta 
Carlos Salinas de Gortari acaba de 
nombrar a Enrique González Pedrero como 
director del IEPES del PRI en lugar de 
Carlos Torres Hanzo". 

Comentaban los representantas 
populares, pero también dec,an que 
Guillermo Fonseca Alvarez vendr,a a 
ocupar e 1 1 ugar de Reynés Be reza 1 uce y 
que Sbcrates Rizzo Garc,a la Secretar\a 
General de la CNOP. 

Pero otros, Que se dec,an estar 
bien enterados, aseguraban que Salvador 
Neme Castillo, secretario de la Gran 
Comisibn del Senado de la Rep~blfca, era 
el "bueno" para ocupar el lugar de 
Gonzhlez Pedrero. 

El interés de los diputados, cade 
minuto que pasaba, era mayor, pero no 
por conocer las propuestas que hac'a la 
oposicibn, sobre todo de izquierda en la 
tribuna, sino por comprobar si Nicolás 
Reynés Borezaluce ya no ser~a el 
Coordinador de la Diputacibn del 
Revolucionario Institucional. 

De qué lugar saltb el "borrego" 1 

nunca se supo. Pero la verdad es que 
hizo de las suyas no sblo en el salbn de 
sesiones, sino en todo el Palacio 
Legislativo de San Lazaro.(EL HERALDO DE 
MEXICO, 9 oct, 1987, p. 3A). 
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b) Cultura y Espectaculos 

En segundo lugar 1 se ubican las crbnicas de cultura y 

espect!t.culos. Oitbemos aclarar Que las reun;mos en un sblo 

tbpico, pues partimos de la concepcibn de que los eventos 

culturales presentados ante un público son a la vez 

espectáculos y -desde un punto de vista genérico- todo 

espectáculo es siempre una expresibn cultural. 

En este grupo tamb'\én predominaron (31") las crbnicas 

acerca de un evento, en este caso el Festival Internacional 

Cervantino; mientras el 69" restante se divide entre una 

gran variedad de conciertos, fest'\vales, obras teatrales y 

espectaculos de centros nocturnos presentados en la Ciudad 

de México durante el per,odo analizado. 

Los cronistas que cubrieron el festival se ocuparon de 

la inauguracibn y el homenaje brindado a su iniciador, 

Enrique Ruelas. Todos los diarios publicaron ejemplos de 

estos eventos: 

LAS CAMPANAS DOBLAN POR ENRIQUE RUELAS 
Por Elda Macada 

Las campanas de la iglesia de San 
Roque doblaron por Enrique Ruelas, 
mientras la fre·goncilla, los soldados de 
casco y espada, los caballeros de gola y 
zapatos de grandes hebi l las 1 el puoblo 
entero que compartib el prodigio de ver 
las maravillas del pueblo aQuel, bajaban 
la cabeza y lloraban calladamente. La 
sentida y entra~able funcibn hab'a sido 
dedicada a Enrique Ruelas, el maestro 
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recientemente desaparecido, quien inicib 
hace 35 a~os la tradicibn de representar 
los entremeses cervantinos en la Plaza 
de San Roque. 

Desde temprano 1 a gente 11 enb 1 as 
gradas de la plaza para presenciar el 
homenaje que la Universidad de 
Guanajuato rindib a Enrique Ruelas 1 

quien por estos d1as y desde los jueves 
hasta los domingos de cada semana se 
integraba al paisaje de esta ciudad. que 
fue construida a la medida de su 
necesidades. la de ense~ar a Cervantes, 
recrear su obra, hacer que los demhs, no 
sblo estudiantes universitarios, sino 
toda 1a comunidad lo sintiera. 

El fr1o calaba duro mientras se 
escuchaba 1 a voz de Enrique Rue 1 as en 
una grabacibn, decir la forma en que don 
Miguel de Cervantes se apoderó de las 
im8genes que le rodeaban para vertirlas 
en su obra. [ ..• ] 

Luis H. Oucoing, ex-gobernador y 
ex-integrante de la Campa~'ª de los 
entremeses leyb un soneto escrito por 
Hario Ruiz Santi 1 Hm. Emocionado, 
Oucoing incib la lectura: ·Herido por 
retablos y entremeses / al palco de la 
gloria etern9. vuela / Cervantes en tu 
honor reparte esquelas / y grande en tu 
estatura ahora creces .•. - [ ••. ] 

El viento f r1o corr,a y ee azotaba 
contra los rostros y las ropas de los 
personajes y del pUblico, mientras Luis 
Oucoing continuaba: ·san Roque al que 
poblaste tantas veces / de amantes a 
caballo y damiselas / haciéndolo 
plazuela de plazuelas / que lloras y a 
sus muros estremeses ... - [ ... ] 

Y las campanas doblaron, mientras 
muchas l~grimas rodaban por las mejillas 
de actores y de actrices que esa noche 
se sent,an incompletos. 

Después la muchedumbre vestida como 
en el siglo XVII se desplazar,a al pie 
de las escalinatas de la iglesia de San 
Roque pues don Leoncio Agui lar, ol 
utilero de hace 35 a.f\os 1 develar,a una 
placa modesta en la que se recuerda que 
en ese 1 ugar, 1 a Plaza de San Roque 1 

nacieron los entremeses cervantinos y el 
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festival que ahora llega a su quinta 
edicibn. [ ••• ] 
(EL UNIVERSAL, 19 oct, 1987, p. 6 
Cultura) 
(Ver Apéndice 1, Texto 4) 

Luego los cronistas se ocuparon de los distintos 

espectAculos: principalmente de teatro y danza, conciertos, 

conferencias y espect8culos callejeros: 

EL TEMPLO DE SAN DIEGO DEJO ENTRAR A LOS 
POETAS 

Por Braulio Peralta 
La poesla profanb el templo de San 

Diego en aeta ciudad, ayer por la tarde. 
Taxi. La palabra en verso de poetas del 
mundo latino irrumpib a manera de mise 
en scene. Taxi, taxi, taxi, taxi. 

Profanacibn porque no se pidib 
permiso a los santos apbstoles, a la 
virgen de Guadalupe, a Jesús Nuestro 
Sei\or, a San Mart1n de Parres y a la 
inmaculada, presentes en el acto como 
figuras en yeso, atentas al caminar del 
tiempo y de la historia. Mise en scene 
porque el centro de atracción fueron los 
poetas actores en e 1 centro de 1 a 1 tar 
para honrar a Dios, ( .... J Rompimiento 
del rito también porque al final el 
aplauso fue atronador para los poetas: 
waldo Leyva, de Cuba; Ledo Ivo, de 
Brasil; Jean Paul Oaust y Claude 
Bousolie, de Canadá;)' Claude Esteban, 
de Francia [ ..• ] 

El disfraz de la iglesia se rompe 
en la palabra-poesla y el público se 
desborda a la plh.tice con ellos, sin 
importar el lugsr en que se encuentran. 
Las flores no dejaron de ser bellas por 
e 11 o, los santos no se inmutaron de su 
pedestal; y una anciana presente sblo 
murmuraba el '"Creo en Dios padre, todo 
poderoso creador del cielo y de la 
tierra ... • [ ... ] 
(LA JORNADA, 22 oct, 1987, p. 25) 
(Ver Apéndice 1, Texto 5) 
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Respecto a los espectaculos presentados en la Ciudad de 

México, los mas sobresalientes fueron los conciertos de 

Eugenia León y Juan Manuel Serrat, as' como la presentacibn, 

en centros nocturnos, de comediantes y cantantes, por 

ejemplo: 

EL CONCIERTO EN SAN JERONIHO DE 
JOSE LUIS RODRIGUEZ, EL PUMA 

Por Ana Mar'ª Lazada 
Mujeres despampanantes, ataviadas 

con regios abrigos de piel y peinados de 
mucha gala, ellos con trajes y corbatas, 
se reun,an a las puertas de un salbn, en 
San Jerbnimo, esperaban entre risas y 
comentarios el momento de pasar. 

El gran salbn se encontraba 11 eno 
de luz, mesas arregladas y un gran 
numero de meseros para atender a 1 
p~blico que se reunirla ahl. 

Aún era temprano, la gente PoCO a 
poco ocupb las lugares que les fueron 
asignados. En medio de comentarios, 
encuentro de amigos, y el sorbo de la 
copa -whisky escosés, brandy, amareto, 
vino tinto, etc.- se llegb el momento de 
la cena. Las luces alumbraron tnas, los 
mtisicos tomaron sus asientos y se 
dispusieron a amenizar a los comensales. 

La mtisica clhsica Que interpretaban 
apagb un tanto el ruido de los cubiertos 
y las pláticas de los reunidos en cada 
mesa. Vial ines y violoncel los desped,an 
notas de Beethoven ... 

Entre un regio menti y el 
intercambio de '"chismes", el tiempo 
pasb, se l legb la hora... Las luces 
cambiaron de tono, las tres pantallas, 
colocadas estratégicamente bajaron 
lentamente. En ellas apareció José Luis 
Rodr,guez "El Puma". La •1oz en off 
explicb brevemente la trayectoria de 
este artista Polygram, quien "no importa 
lo que cante, siempre es inspirado por 
el amor"", como reza uno de sus temas, 
"Quiero cantarle al amor"'. [ ... ] 
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Las mujeres y los hombres aplaudlsn 
y uno que otro chiflido alentador se 
dejaba escuchar de entre la muchedumbre 
que se reunib ah' para escuchar las 
canc;ones del nuevo elepé del 
Puma .... suer\o contigo, toda 18 vida he 
sollado cent i go. • • [ •.• J 

El ehow termina y los lujosos 
carros esperando esthn, aunQue no para 
todos". 
(EL DIA, 9 oct, 1987, p. 19) 
(Ver Apéndice 1, Texto 6) 

As' mismo, esporadicamente aparecieron crbnicas acerca 

de: el IV Festival Internacional del d'a de la Raza, la 

representacibn de "Bodas de SangreM, por el Taller de Teatro 

Ind,gena en Espa~a, y los cocteles ofrecidos a la prensa 

para presentar un nuevo disco, o anunciar la reseña de cine, 

radio y televisibn en Acapulco. 

c) Deportes 

Dentro de esta tem&tica también predominb un 

acontecimiento: la carrera de automovilismo del "Gran 

Premio, Fbrmula 1M, en un 54~ Dichas crónicas abordaron, el 

desarrollo de las carreras, pero también hubo algunas que 

relataron la llegada de la gran maquinaria: 

DESEMBARCO AYER EL PRIMER CORCEL DE 
LA F-1 

Por César Romero Jacobo 
Oesembarcb la primera nave. 
Indescifrable. 
M&gica a los ojos de los nativos 
Vino desde Europa, como aquellas 

otras naves que rnal'iana, hace 485 ar.os, 
llegaron a América. 

Para sorprender. 
Confundir 
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Conquistar. 
Como entonces, fue un cabal lo lo 

que cautivb a quienes vimos a un objeto 
tan ajeno a nuestro mundo. 

Ayer. fue el caballo de la Ferrari. 
El de Gerhard Berger, conquistador 

de México el lll'lo pasado. 
Un Ferrari, el primero y ~nico 

Fbnnul a Uno que hay, ahora, en todo el 
continente. 

Corcel que asombrara por s~ 
estético y veloz paso. como quizk 
asombrb el primer cabal lo que llegb a 
América, hace casi medio milenio. 

Pero éste, es un caballo -540 kgs.
del siglo XXI. 

Bella y moderna 
roja y brillante 
(material usado 
espaciales). 

piel de una extra.na 
fibra de grafito 
en las naves 

Corazbn de indestructible metal, 
750 BHP de potencia. Que permite una 
aceleracibn de hasta 250 kilbmetros en 
10.3 segundos. Se alimenta de un liquido 
especial. casi tan caro como la sangre 
humana. [ ... ] 

19:11 horas. 
Un viento fr'o como el carajo. le 

hace cosquillas al enorme Boing 747 do 
Air Franca del Que van saliendo varias 
toneladas de equipo de la Ferrar1, Mac 
Laren y Lotus. Hasta que de pronto se 
asoma el caballo negro de la Ferrari. 

Desde abajo de la enorme barriga 
del Boing so puede ver la trompa bien 
cubierta del número 27, el de Barger. El 
ensordecedor ruido de 1 as turbinas de 1 
avibn, el fr'o y las luces que giran 
lll!\arillas por toda la "posicibn 17" del 
aeropuerto, le dan a la escena un tono 
fanthstico, un poco mh9ico, dir,amos. 
[ ... ] 

Corr,a la noche de ayer, y de la 
barriga del 747 segulan saliendo baúles 
con las entra~us de ese cornplej,simo 
animal de metal y plástico que el dla 1B 
saldrá a la pista del hermanos 
Rodrlguez. 

A sorprender, a conquistarw 
(UNOMASUNO, 11 oct, 1967, p. 31) 
(Ver Apéndice 1, Texto 7) 
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As, como la preparacibn del escenario y el ambiente 

Que privb en las tribunas: 

IMAGENES 
Por Pedro O,az, Jorge Iglesias, 

Hilario Monroy, Sergio Guzman y V,ctor 
Becerril 

En la estacibn Centro Médico del 
Metro comienza la ruta hacia la 
fantas,a. L1nea 9. 

Desde las 10 horas las estaciones 
sufren un cambio radical. Por los 
andenes no pasear&. 1 a mi ama gente de 
todos las· d1as. AhOra serll el nica set 
que aborde los vagones. El propbsito, 
sblo uno: los autos, la velocidad, el 
g1lJIDOur, en fin, el Gran Premio de 
México. 

Y un color predomina, el blanco. La 
gente bonita invade el ambiente. Los 
trenes avanzan hacia la Magdalena 
Mixhuca y el pueblo queda atras. Es el 
tiempo de las mejores marcas, del ne..,. 
fsshion, de las ckmaras Canon, de los 
anteojos oscuros, de las minifaldas, de 
los shorts. De la élite •.• 

El recorrido dura sblo 20 minutos y 
los dib.logos son realmente encontrado¡ 
todo mundo habla de Prest, Hansell, 
Senna. . . Los de 1 primer mundo· abandonan, 
ansiosos el subway. [ ... ] 

13:15 horas, tribuna treinta y 
tres. 
El ruido de los motores 
decibeles insoportables. 

alcanza 

Y la tribuna se convierte en un 
palenque. 

Un grupo de padres de familias 
acomodadas organiza las apuestas. Escoge 
sus gal los "'Me late que Berger es el 
bueno"', dice un gordito de rojas 
bermudas y top siders 
--No. El favorito es 
Rodolfo 1 organizador 
Costo, barato: 20 
competidor. 

Prest, 
de la 
mil 

considere. 
quiniela. 

pesos por 

Al final, cuando el britl!nico Ni gel 
Mansell cruzb la meta, el ganador de la 
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quiniela ( 240 mi 1 pesos) se le escuchb 
cantar: "Olelé, Olalá, Mansell fue el 
c~ebn, Manse 11 fue e 1 campebn 

* • t 
El Gran Premio, lo es, también de la 
belleza. 

Luego de algunas cervezas, dos 
jbvenes se sientan a la salida del túnel 
Q\Je Atraviesa la pista. Uno de ellos 
comenta. 

·Espérate tantito, parque ahora van 
a pasar las mujeres más buen~s del 
pals". [ ••• J ... 

""Queda estrictamente prohibida la 
venta de cerveza y cigarros a menores de 
18 allos". 

Anuncio común en la ciudad, no gn 
el mundo de la Formula Una. 

Aqul algunos niños de 13 o tS al'los 
aon los mejores el ientes. Son los 
pri~eros en perder la nociOn de la 
realidad e inicias el desmadre con 
gritos de ·cuu1eeroos, cuuleeroos·. 
[ ... ] 

t • * 
Patrullero: 

·estoy de acuerdo en Que algunos de 
nosotros nos creernos e veces supermanes. 
Pero hoy no, la gente se ha portado muy 
bien. ¿Influyentisrno? ¡Para nada! [ .•• ] 
{UHOMASUNO, 19 oct., 1987, p.30) 
(Ver ~péndice, Texto 8) 

A pesar de Que s61o tuvo una duracibn de tres d'as, el 

suceso prcpicib que todos los diarios, especialmente 

Unpmasuoo, escribieran numerosas crbnicas (12.4X). 

los textos restantes trateiron de corr1das taurinas, 

23~; de futbol soccer, 16x; y sblo unas cuantas, 7~. 

informaron de inauguraciones y encuentros oficia1es. 

A cont.inuacibn un ejemplo Que da muestra del lenguaje 

coloQuial propio de la crOnica taurina: 
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ANODINA NOVILLADA 
Por Alfonso Lbpez 

Ni siquiera una vueltecita al ruedo 
hubo en 1 a anodina nov i 11 ada con que 
empezb la temporada chica en 1987 en la 
México, donde ante unos 15 mil 
aficionados, eso s,, &vidas de fiesta 
brava, fue jugado un encierro 
tlaxcalteca de Piedras Negras (Raúl 
Gonzalez), del cual el segundo novillo 
no debib haber sido aceptado por el juez 
Luis Corona (que en el pecado 1 levb la 
penitencia), el tercero se cayb en 
damas' a, quedb 8.spero el sexto y 1 os 
demb.s, coma todos, bravos al caballo, se 
dejaron pegar pases muchos primeros y 
tercero, algo menos el quinto y al 
segundo no dejb la gente que lo 
torearan, por lo chico, pero no iba mal. 

De los espadas, Jasé Luis Herros, 
de celeste y oro, ensef1b bastante 
empaque y muchas cualidades toreras, al 
lancear con sabor en sus dos y estar muy 
bien en una gran parte de la faena 
izquierdista a su primero, mandam8.s, al 
cual lástima que tardase tanto en 
matarlo, por lo que nada más saludb en 
el tercio; y también en la faena al 
cuarto, retratero 1 tuvo momentos 
brillantes, esta vez con la derecha, 
pero pocos y como aparte oyb dos avisos, 
vino el silencio al final. [ ... J 
(EXCELSIOR, 5 oct, 1987, p. 8, Secc. D) 
(VER Apéndice 1, Texto 9) 
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al Urbana y Sucesos 

Los ~emas de la C1udad de Mé•1co transcurren 

paralelamen~e a los sucesos po1ic1acos; por ene los 

ana11zamcs conJuntamente. 

No es posible, oor ejemplo, concebir un ratio o asalto, 

sin cons1cerar que esto es producto de la existencia 

multitudinaria de esta gran urbe. 

En este grupo las crbnicas refieren distintos aspectos 

del acontecer cotidiano, comunmente conflictos sociaies y 

emocionales oue persisten en la ciudad de nuestros d~as. 

Los protagonistas ya no so~ 1as f1guras prom1nentes de 

la actualidad, sino los individuos Que componen las mayor\as 

de la sociedad de hoy, principalmente provenientes de 

estratos medios y sectores marginados (drogadictos, 

homosexuales, teporochos,etc.): 

LOS QUE VIVEN AL REYES 
Por Jaime Valvorde Arciniega 
·¡A tu sal~, Pedro! Aqu' entre 

cuates. y ya bien persas los dos, no 
seas gacho, mano, hazme un favorcito: 
préstame tu pistola para darme un pinche 
balazo. El negro trompudo y cacarizo del 
Jacinto se estb. petateando en el Rubén 
Le1'ero; es un ojete y no sé por qué lo 
quiero ... 

Después de alzar su vaso, Mar'ª la 
Charrasqueada hace un buche do ron 
blanco, se cuelga de la mano izquierda 
de su interlocutor, se vuelve a mirarle 
la cara y, recogiendo del suelo un 
clavel. lo deposita en la boca de la 
bronceada estatua de Pedro Infante 
vestido de charro, ah' al fondo de la 
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Plaza Garibaldi, donde los teporochos se 
han empleado a s' mismos como faquires. 

Las bote 11 as que vaciaron sus 
gargantas son rotas contra el suelo 
hasta formar un tapete de vidrios: a 
gritos solicitan que los parroquianos 
dirijan su atencibn hacia ellos. Mar'ª 
grita también; es la única mujer del 
grupo y, además posee cierto carisma Que 
adorna con una banda en la cabeza, en la 
que se lee I lave México, lo Que le da 
mayor fuerza a su diminuta y borracha 
presencia. 

Cuando la tarde empieza a caer, 
ta.rnbaleantes los briagos se arrojan 
sobre los vidrios de las botellas do 
Bacard~; uno a uno van restregándose el 
pecho y la espalda contra los cristales 
y el pavimento. En el cllmax de la 
actuacibn, toca el turno a un hombre que 
tiene su cuerpo moreno lleno de 
cicatrices y la cara abotagada por el 
uso consetudinario de bebidas 
embriagantes. Se frota contra los 
cristales, tres hombres se suben en él, 
le pisan la cabeza y bricotean sobre su 
espalda buscando herirlo contra las 
ast i 11 as. Se trata de sus ayudantes: a 
uno le falta un brazo, y a otro, un ojo. 

La actuacibn de los faquires no se 
pierde en las primeras sombras de la 
noche: sus grotescos cuerpos son 
iluminados por las llamaradas que 
producen otros de sus compafíeros: los 
dragones, los traga fuegos, seres 
embrutecldos por el alcohol, animados 
por la figura de Pedro Infante y 
confortados por 1 a música de 
mariachis. [ ... J 

La historia de Mar~a se corta 
cuando invada 1a escena un merol1co 
.. enviado del Instituto de Investigacibn 
Medicinal Azteca .. 1 qu1en prorrumpe 
diciendo Que -vivimos al revés .. , para 
luego arengar: -¡contra la inflacibn de 
la panza, niños menones o bronquitis, 
como cebolla bien picada! ¡Agua de 
aguacate serenada, para los que duermen 
con los ojos entreabiertos y rechinan 
los dientes! ¡Cascara de piña fermentada 
con agua de coco contra el alcoholismo! 
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¡Yerbas aztecas para los Que viven al 
revés .. ! .. 
(UNOMASUNO, 8 oct, 1987, p. 11) 
(Ver Apéndice 1, Texto 10) 

Los principales temas urbanos son: desempleo, crisis en 

las relaciones de pareja, mala prestacibn de servicios, 

trhfico, riñas callejeras y asaltos, por ejemplo: 

HURTO VELOZ 

Por Arturo Treja Villafuerte 
Shbado en San Lázaro, donde se 

reunen todos los que tienen algo qué 
hacer y muchos que nada mhs están a 7as 
vjvas para sorprender giles e incautos. 
Zona de pesaros y taxis, hacinamiento de 
puestos de fritangas que hacen imposible 
el tránsito peatonal. Entre la estacibn 
del Metro y la salida de la Tapo esta la 
base de los pesaros de la Ruta 7, que 
corre de ah' a Puente Negro y viceversa. 
Ah, la gente hace largas filas esperando 
la llegada de las unidades, combis o 
microbuses, que los acercaran a su 
destino. Aunque en ocasiones el destino 
ya esta ah' y tiene cuerpo y modos 
humanos, pero quién sabe ... 

SSbado en San Lhzaro. Calor 
concentrado en esa peQueña muestra de la 
selva de asfalto. Frente a la fila de 
gente que espera el transporte hacia 
Puente Negro, se alza majestuoso y sin 
acabar el Palacio Legislativo. Siendo el 
rec; nto de uno de los poderes de 1 a 
Unibn, zona con una estacibn do 
transporte f or8neo y una importante 
estacibn del Metro: uno pensar'ª Que 
debe haber vigilancia, pero no, al igual 
que en toda la ciudad, se nota la 
carencia de e11a y nunca ~~brh los 
suficientes polic,as para proteger a la 
gente de uno de los tantos efectos de la 
crisis: la proliferacibn de ratas de dos 
pies. 

sabado en San Lázaro. Frente a los 
pesaros de la Ruta 7 esta la cola de 
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cerca de 20 o 25 personas. Una sel'tora se 
foraa a tres gentes de donde estoy, su 
hija va hasta el despachador para 
preguntar si la combi las deja en la 20 
de noviembre. De pronto, como surgido de 
la nada, sale un tipo corriendo y de un 
manotazo le arrebata el monedero que 
ten,a contra el pecho la senara; con una 
velocidad que ya quisieran varios 
atletas que entrenan en el COM, se cruza 
entre la gente, los pesaros, los 
choferes de los taxis coral que esperan 
pasaje y los puestos. Fue tan rllpida la 
accibn que la senara aún no reacciona, 
cuando su hija 1 lega y le dice que "sl 
las deja". Todos los de la fila astamos 
impresionados por la habilidad del tipo 
y su velocidad. La seriara por fin se 
recupera y sblo comenta escuétamente: 
'"He arrebataron el monedero" y la hija 
casi 1 e rec 1 ama: ·Pe ro cómo, no puede 
ser. A qué horas .•. • Y la hija va de 
nuevo hasta donde empieza la fila 
buscando una sombra Que ya tiene 10 o 15 
segundos Que se perdió entre todos los 
Que estkn en San Lazaro ese sabada, 
a 1 gunos haciendo a 1 ga y otros nada más 
esperando giles, paisanos o seriaras a 
Quienes bajar. 
(UNOHASUNO, 17 oct, 1987, p. 12) 

Cabe advertlr Que e~ número de crbnicas sobre este tema 

es significativo, a pesar Que sblo aparecieren en Voombsuno, 

El Uojyersal, la !ornado, y E.L.....Qia. El primero pub1ica 

diariamente crbnicas urbanas donde los cronistas, en un 

constante recorrido por la ciudad, rela~an las historias Que 

ocurren o podr,an ocurrir en distintos lugares de la 

metrbpol1 como, -Neza~, Garibald1, El Metro sn.La:aro, los 

camiones de Ruta Cien. Palanca y Tacuba, entre otros 

e) Sociales, Econom,a, Educac1bn y Viajes 
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Por otro lado, las crónicas de Sociales, Econom1a, 

Educacibn y Viajes aparecieron en un porcentaje m,nlmo. En 

total apenas constituyen el 3.3~ 

Las primeras informaron de algunos eventos sociales: El 

baile NOtra cana al aire~ que promueve el INSEN y una fiesta 

en la embajada española por "El d~a de la Hispanidad"'. 

Los problemas educativos también fueron tratados con la 

marcha conmemorativa del movimiento estudiantil de 1968 y el 

fin de la huelga en la Universidad Pedagógica. 

As,mismo, d1f1ci1mente se redact~n crbnicas sobre 

aspectos econbmicos, sin embargo, la repercusión que tuvo 

la ca1da de la bolsa mexicana de valores, propició que los 

cronistas se ocuparan de ello: 

LAS ACCIONES "LES QUEMABAN LAS MANOS" A 
LOS INVERSIONISTAS EN LAS CASAS DE BOLSA 

••¡No vendan, se~ores, no 
vendan!·,rogaban los corredores 

•La fiesta de hace quince d,as se tornb 
en "cruda ••• realidad· 
Por Eugenio Ortiz 

"¡No vendan, se~ores, no vendan!· 
La advertencia se convirtió en 

ruego .. 
Los especialistas de las casas de 

bolsa trataban inútilmente de detener a 
los inversionistas para que no 
vendieran, para que no se sal iera.n del 
mercado. 

Sin embargo, en numerosas casas de 
bolsa aquel lo se convirti6 "en un 
infierno", como lo definib uno de los 
cuentahabientes. 

Nadie compraba, todos vend,an. 
"Yo ya perd\ 2 millones de pesos", 

dec,a uno. ·va ya llevo perdidos 100", 
exclamb el otro. 
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La gente preocupada, seria, se 
aglutinaba en las casas mas importantes 
en busca de una respuesta, de una 
orientacibn, de alguien que les dijera 
que iba a pasar con su dinero. [ ••• ) 
(EL SOL DE MEXICO, 21 oct, 1987, p. 13, 
Secc. Al 
(Ver Apéndice 1, Texto 11) 

Advertimos que todos estos temas se abordaron porque 

ocurrieron entonces hechos relacionados con tales b.mbitos. 

Esto viene a corroborar que la tem8tica de la crbnica 

period,stica esta supeditada a lo que acontece d,a con d,a 

en nuestro pa,s. 

También se encontraron dos crbnicas de viajes, una a 

Parral, Chihuahua, la otra a Los Machi s. Estas son quizá las 

mlts alejadas del interés noticioso y mas cercanas al interés 

personal del cronista; lo cual muestra la diversidad 

tematica que ofrece este género. En estos casos predomina la 

descripcibn ambiental: 

CHIHUAHUA-LOS MOCHIS 
Por Eduardo Cruz VhzQuez 

Estas 1,neas pretenden despertar el 
interés en aQuel los que no han gozado 
todav, a m8s de nueve horas de amp 1 i as 
extensiones de tierra bellamente 
cultivada por los menonitas; de pinos, 
encinos, enebros, cedros, mapas, capocs 
y de piedra cicatrizada por el tiempo 
que se pierde a los ojos para partir la 
sierra Tarahum.ara y provocar enormes 
c~ones, barracas donde duermen miles de 
residuos volcánicas, cenizas y la 
siempre prodigiosa agua. [ .•• ) 

El viaje es para comerse la 
tranquilidad del paisaje, el capricho 
geolbgico de la naturaleza. Qué casas 
tiene el norte: basta recordar la 
enigm8tica pen,nsula de Baja California, 
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con ese mar y desierto prodigioso de 
oasis en medio de un sol que aveces 
castiga tanto, de Tijuana a Los Cabos. O 
por ejemplo, la enorme puerta de roca 
que es ·La mural la"' rumbo a Monclova, 
Coahu11a. [ ••. ] 
(EL UNIVERSAL, 5 oct, 1987, p. 4, Secc. 
"El un;versal y la cultura") 
(Ver Apénd;ce 1, Texto 12) 

Ahora. observemos el tratamiento temhtico de los 

distintos diarios, en el siguiente cuadro: 

Ftr1~:!ic:¡ ;.:)1. te:. :~l. So;. ¡;,, tea. Urt. Totuo 

:fisu~c '.l n IS 29 11 

EzctiSIQr ll ll ~¡j 

t l U~HrrJI 1 11 ll u 

ll JOflll~I 19 te ll 

Sol dt llU. 11 " l7 

!l Mtrlllo IS ll 

El Uti~Hl 19 11 

¡¡ Dh I! 

~:Mél~U 11 11 

AQU, observamos el total de crbnicas publicadas por 

cada uno de los diarios. Unom!t,suno, cxcélsjor, Lo Jpr·n"'da y 

El uoiyersal demuestran un nUmero superlor de crbnicas a las 

otros peribdicos. 

Además podemos ver como todos estos oer10d'icos tlenen 

predileccibn por ciertos temas: Unpmbsupo centrb su atencibn 

en Deportes y la ciudad, ambitos un tanto olvidados por los 
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otros: Excélsjoc 1 fundamentalmente por la pol,tica > los 

deportes; El Uoiyersa1 se circunscribe a la pol,tica, a la 

cultura y a los espectkculos. 

Los diarios Que ofrecen mayor diversidad temktica son 

La Jornada, Uoorn~syno 1 Excélsjor y Noyedades 

Notamos, as,mismo que las crbnicas del periodismo 

capitalino no se ocupan de los temas internacionales, 

III. 2. TEMPORALIDAD 

En el apartado anterior dijimos que toda crbnica es un 

relato de acontecimientos en el que esta siempre presente el 

manejo del tiempo. 

En la practica observamos este elemento. Se cuenta un 

hecho mediante un encadenamiento de acciones: es decir 

acontecimientos que se suceden unos a otros haciendo avanzar 

el relato. veamos el siguiente ejemplo: 

NAVARRO DURO 683 MINUTOS SIN 
RECIBIR GOL 

Por César Romero Jacobo 
683 minutos durb la virginidad del 

Necaxa. 
Todo un récord en la historia del 

futbol mexicano. 
Siete partidos y 53 minutos del 

octavo sin recibir gol ..• 
Hasta Que lo hizo Carlos 

Herrnosillo. Y, ante 30 mil personas, 
violb por vez primera en el campeonato 
la porter,a de Nicolhs Navarro. 

El balbn penetrb suavemente el arco 
qua habla sido protegido como la 
virginidad de muchacha de otros tiempos. 
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Todo ocurrib en un momento. En un 
descuido de los necaxistas Zague 
protagoni zb un embate americanista por 
e1 lado derecho, rematb con 1a cabeza, 
Havar ro rechazb a su izquierda y 
Hermosillo culminb la acción. 

Ese fue el fin del mayor logro 
deportivo del Hecaxa por 10 menos en los 
ultimas 10 affos. 

Fue con m~s fuerza que talento 
-confesb Hermosillo al final del partido 
al mismo tiempo que abrazaba a Navarro 
para la foto de rigor-. Sobre el fin de 
la racha que contando el ultimo partido 
de 1 a temporada pasada 11 egb a 758 
minutos sin recibir anotacibn Navarro 
dijo: "No es para llorar, de todos modos 
sab,a que en cualquier momento me iban a 
meter el gol". 

En tres ocasiones el América 
perforb e 1 marco de 1 Neca.xa. Tres por 
una en que los rojiblancos consiguieron 
su primer gol en los ultimas 312 
minutos. 

Se podr1a decir que con ansia, 
pasibn y frenesl sal ib el América a la 
cancha del Azteca ayer al mediodla. Con 
ganas de hacer un gol al otro equipo de 
la televisibn. Pronto se notb el ánimo 
incestuoso sobre el terreno de juego. 
Agresivo, con vocacibn de ataque, Zague, 
Hermosillo, Santos y Uribe ha.clan lo que 
quer1an sobre la cancha. Con la 11nea 
media dominada sub1an y bajaban con 
facilidad intentando lo que el 
Guadalajara, Cruz Azul y otrlos cinco 
equipos no hab1an conseguido: anotarle 
un gol a Navarro. Y poco faltb desde los 
primeros minutos, cuando, los disparos 
de Hermosillo y Uribe ara~aron los 
postes que tanto proteg1an los 
necaxistas amontonados en su defensiva. 

Al minuto 23 del primer tiempo 
nacib del palco necaxista un aplauso que 
contagib las tribunas. No era por las 
acciones de juego -bastante aburridas-, 
sino porque en ese momento Navarro 
superaba el récord anterior que 
pertenec1a a Pablo Larios y la defensiva 
de 1 Zacatepec que en 1981 11 egb a 653 
minutos sin recibir gol. 
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-Tiene mas mérito Navarro -comentb 
un reportero- porque esta vez es desde 
el ;nicio del campeonato. 

Pese a dominar ampliamente la 
situacibn, los americanistas se fueron 
frustrados a los vestidores cuando 
Arturo Brizio silbó el fin del primer 
tiempo en Que Necaxa sblo hizo dos tiros 
a gol y no consiguib ningún tiro de 
esquina. 

Al minuto 50 por poco Necaxa vence 
al. arquero americanista. Efra1n Herrera 
salvb su arco cuando el balbn ya casi lo 
ten1a dentro del arco a disparo de Juan 
Hernandez. Siguió el juego y cuatro 
minutos después desde las tribunas se 
festejaba la hazafta del América. 

Y 13 minutos después, Hermosi lle 
anoto. 

Al centro de Uribe por la derecha, 
aprovecho que lo dejaron solo frente al 
arco y remató potente con la cabeza para 
el 2-0. 

En el 80 cuando el público pedla 
mlt.s, Hermosillo desbordb por la derecha, 
paso a Zague, éste a Uribe, quien burlo 
a un defensa y tirb de zurda a media 
altura: 3-0. 

Dos minutos miss tarde cayó el gol 
del honor del Necaxa, cuando José Luis 
Lbpez rematb un centro de Juan 
Hern!mdez: 3-1 . 

Alll quedo el récord del Necaxa, su 
virginidad futbolera. 
(UNOMASUNO, 26 oct, 1987, p. 30) 

Aqu, vemos claramente la secuencia de acciones a través 

del relato personalizado, las cuales no corresponden a la 

enumeracibn en estricto orden cronológico, sino mhs bien a 

1a selecc1bn de aspectos y situaciones Que llamaron la 

atención del cronista. 

Por otra parte encontramos que el manejo temporal se 

manifiesta en distintas formas. 



Algunos cronistas relatan esas acciones en orden 

lineal, pero otros cambian la secuencia en que ocurrieron 

los hechas. 

Un eJemp1o del rompimiento de la sucesibn cronolbgica 

es este texto sobre el concierto de Juan Manuel Serrat QUe 

empieza con el momento final: 

SERRAT Y LA REVENTA TRIUNFARON DE NUEVO 

La Fiesta. Su segundo retorno. Luego 
los segundos transcurren lentamente. Se 
agotan en repetidos coros: ¡Otra! ¡otra! 
¡otra! .•. 

La ansiedad es devorada por la 
certidumbre: no volver~ ..• 

Se ha guardado de los aplausos que 
lo reclaman, como guardb a aquella 
jovencita que de un brinco subib al 
escenario y buscb su mej i 11 a y 1 e fue 
negada. 

Joan Manuel Serrat es as,, 
anti solemne, senci 1 lo, sin rendirle 
plcites,a a Ta fama que, sin embargo, 
lleva a cuestas. 

Luego1 el cronista procede a describir el ambiente. 

antes de empezar el espectáculo: 

El Auditorio Nacional pleno en sus 
m&s de 4 mil butacas. Sus pasillos 
cercanos al escenario est8.n ocupados y 
se dificulta el tr&nsito de los que 
llegaron después .de las 20:30 horas. 
PorQue Serrat fue puntual y no aguantb 
Que las largas colas, dosificadas por 
polic,as, terminaran con los pasos de la 
impaciencia. 
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Después recurre a una valoracibn sobre el cantante y a 

ci~ar una frase Que posib1emente se dlJ::> en pleno 

espectdcu1o: 

Serrat en su primer concierto, 
otorga la realidad y los sueños 
encerrados en un verso, en una cancibn 
Que tras 1 ada a ese mundo peque1'o cosas 
QUe hacen la vida, porQue '"detrB.s de 
todo esth la gente". 

M~s tarde vuelve el cronista al Principio, con otras 

ref1exiones y a informar de la venta de boletos: 

AtrB.s quedaron los revendedores en 
una noche redonda; recorr,an las filas 
con una plegaria: '"No le sobran 
boletos·. Un no continuo les sigue, 
porque si el los no tienen el pase al 
mundo de Serrat, ¿quién? Y eso que sus 
precios son elevados: el balcbn de 2 mil 
500 a 6 mil, le luneta alta de 6 mil a 
15 mil y la baja e intermedia de a mil a 
20 mil o 25 mil si la ansiedad se 
pintaba demasiado en el rostro. 

Casi para terminar y en forma muy breve narra el 

desarrollo de1 co~cierto: 

Canciones de su nuevo elepé 
Bienaventuredos ocupan un mayor tiempo 
del concierto, y cuando las primeras 
notas de aquellas ya memorizadas, como 
La fiesta, Cantares, Tu nombre me sabe a 
hierba y otras, 1 lenan el espacio, los 
¡oh! o los ¡ah! se esparcen y se intenta 
en susurros cantar s. dúo 1 mi entras 1 as 
manos sblo aguardan el momento de 
aplaudir. 

Fue el Serrat de siempre: sencl llo 
con el sentimiento en la voz y los 
gestos espontanees arrancados por la 
misma interpretacibn. 
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El Serrat que tiene la 
compartier un trabajo que ·me 
va bien .. 1 y por el cual 
afcirtunado .. 

suerte de 
gusta y me 
se siente 

(UNQ!.4ASUllO, 25 oct, 1987. p. 24) 

;~ ~ec1r cue el awtor no s1gue cada una de las acc1ones 

t.a1 ¡ ccmo fueron sucediendo, sino s01o las Que considera 

mas irr,oortantes y expuestas en e1 orden en que tendrbn 

mayor efecto para 1os lectores. 

Aunque, cabe aclarar, en la mayor'ª de los eJemp1os 

analizados se hace una re1aci0n de tipo lineal. 

Por otro lado en muchas cron;cas el transcurso temporal 

se manifiesta expl,cítamante. En el siguiente ejemplo vemos 

como el tiempo es un eje sobre el oue se const.ruz·e el 

relato: 

Ot .. os cronistas recurren. en alguna parte de la 

crbnica, a un seguimiento crono10gico, pero sblo como un 

recurso retbrico: 

Sin embargo luego retoma e1 discurso nar'rativo-

descriptivo: 

OPERATIVO EN MARCHA; LA OTRA CARRERA DEL 

GRAH PREMIO 

Por Sergio Guzman 
Un operativo en marcha. 
El otro Gran Premio. 
La otra carrera. 
12:58- Confirmar helicbpteros listos; 
confirmar hospital listos. (Francis). 
12:59-Aviso l minuto para abrir pits. 
(sonido). 
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13:00-Inicio de vuelta de reconocimiento 
F-1 (general). 
13:13-Aviso 2 minutos para cerrar S41ida 
pits sonido. (Fredy) 
13:15-Cerar pits. (Fredy) 
13:15-Aviso puestos faltan 15 minutos 
para inicias. (Keller). 
13:20-Cierre de pista. (Roberto). 
13:22-Aviso de 5 minutos para iniciar. 
(sonido). 
13:24-Letrero de 3 minutos. (Fredy). 
13:25-Chequeo final por radio. (Fredy). 
13:26-Letrero 1 minuto / letrero 30 
segundos. (Fredy). 
13:27-Vuelta de formacibn. (general). 
13:30-Luz verde Gran Premio. 

• • • 
Uno.- Hormigueante actividad en la 

Magdalena Mixhuca. Vendedores, puestos, 
reventa. Ansiedad y tumulto en la puerta 
principal de acceso al autbdromo 
Hermanos Rodr, guez. Brazaletes rojos 
(seguridad) y rostros, ademanes, 
actitudes duras. Exigencias de 
calcoman,as en los parabrisas de los 
autos y acreditaciones de prensa. 
Polic1as, muchos polic,as. A caballo, en 
patrullar, a pie. Sabuesos amaestrados 
(dob<>rman y pastor aleman, la mayorla) 
QUe permanecen a los pies de los 
uniformados vestidos de azul. ( ... ) ,. . . 

la otra carrera. 
14:00-Confirmar seguridad podium; 
confirmar personal para el podium 
1 istos. (Vi lchis). 
Y ya emerge la champaña. 
La Moet Chandbn. 
Mansell-Piquet-Patrese. 
Otra estrella en su carrera. 
17:15-Entrega de equipo. (Jorge). 
(UNOMASUNO, 19 oct, 1g87, p. 28) 
(Ver Apéndice 2, Texto 1) 

Por otro 1 ado e 1 suceder tempera 1 puede verse 

interrumpido por las opiniones, c1-cas reflexiones o 

104 



informacibn al margen de los hechos Que va haciendo el 

cronista. 

En el siguiente ejemplo vemos cómo, luego de enumerar 

var1as acc1ones, se detiene el relato con una reflexibn 

acerca de 1as actitudes de los asistentes a la fiesta en la 

embajada española: 

"UNA GOTA DE MEXICANIDAD .•. • 

Por Teresa Losada 
El el irna de la fiesta se 

sostiene, los invitados aceptan gustosos 
los jaiboles, las cubas, ls. ginebra y 
los jugos. No hubo vino español. Muy a 
mi pesar y supongo que al de muchos 
otros,e1 Marqués del Riscal no llegb .• La 
comf da -poco abundante- circulaba 
dispuesta en las charolas de plata que 
1 os meseros 11 evaban de un 1 ado a otro 
de la residencia. La muy española 
tortilla de patatas, las salchichas de 
coctel con mostaza, los canapés de paté 
y jarnbn serrano, los camarones al ajillo 
y los champi~ones. 

Esas re 1 :ic iones mundanas Que ocupan 
e1 tiempo cotidiano de 1a dip1omacia 
parecen no decir nada, ni a sus actores 
ni a sus espectadores. Circulan aquf y 
a11A, de un pequeno grupo a otro, entra 
safloras que organizan a1 próximo 
encuentro de canast.!! o 1a siguiente 
fiesta de embajada. 

Hay entre los invitados una mujer 
vestida de blanco, de pelo negro lacio 
reunido bajo la nuca en un chongo, 
adornada con joyer,a mexicana de plata 
con incrustaciones de amatista y 
turQuesa. Recuerda el tiempo de Amalia 
Hernández. . . Me acerco a e 11 o por 
curiosidad. 
(Ver Apéndice 2, Texto 2) 
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As,mi!:ma el recurso de la descripcibn de ambiente y 

persc~~jes, tambié~ interrumpe el trans:urso temporal. En la 

muest,-a pudimos observar que éste es un elemento variable, 

pues hay ocas10nes en Que el hecho na amerita descripciones, 

mientras que e~ otras se describe tanto que es casi 

imperceptible la narraciOn, como en la crbn1ca que sigue: 

LA CIUDAD DE GUANAJUATO, SALON DE 
FIESTAS GIGANTE ENVUELTO EN EL HUHO DE 

CIGARRILLO 
Por saide Ses1n 

Fin de semana cervantino. ¿De dbnde 
sale tanta gente? Es un misterio. Bueno, 
no tanto, gran cantidad integran el 
grupo de seguridad presidencial y una 
mayor1a abrumadora viene del DF a 
celebrar aqu' sus reventones. La ciudad 
entera como un salbn de fiestas gigante 
envuelto en humo de cigarro; manos en 
los bolsillos de pantalones Acá, cuellos 
abiertos, ft"leda11ones de fuera.Las 
vueltas modernas al parque de nuestros 
ensueílos: ellas y el 1 os con e 1 1ook de 
la T.V. Y a cuestas sobre la esperanza 
de que el perfume Cloe sea todo lo 
necesario para ser feliz. La fantas1a de 
que nuestros ideales se realizan en la 
posible relacibn con otro. E1 ligue. Tú 
eres especial. La moda te hará 
diferente ... 

Como una prolongacibn de s\ mismos, 
los chavos ni ce de Ja1 isco, León o que 
tienen casa en Tequis. Transitan en sus 
automóviles por las estrechas calles de 
la ciudad haciendo un tunel con el humo 
del escape que choca contra las casas. 
Por si fuera poco a su compulsibn por 
manejar groseramente se agrega el 
estéreo a todo volumen con las 
ventanillas abiertas aunque haga un fr\o 
de1 demonio: a111 van ellos que para 
colmo escuchan una música pop y hasta 
metalera. Pero a111 van, hijos de lai 
c1vi1izacibn del automóvil, asustando 
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nacos, con su poder en ruedas. La ~lti~ 
1'nea de motocicletas desfi1b anoche a 
toda velocidad y ruido por este centro 
histbrico. 
(UNOMASUNO, 26, oct 1987, p.16) 
(Ver Apéndice 1, Texto 13) 

III. 3.Et CROIFSTA 

El carácter personal y subjetivo de la crbnica es quiza 

el rasgo m&.s ~mportante del género, que se man1f1esta 

prír.cipalmente por 1a forma en que su autor reconstruye los 

acontecimientos. 

La personalidad del cronista es Qulzá el elemento mas 

importante dei género ya Que se refleja en todas sus 

c;aracter,sticas: desde la e1ección del tema y la salecc10n 

de los distintos aspectos que conforman el hecho obser~ado. 

por la interpretación y comentarios que va haciendo del 

mismo y la estructura y ei estile seguidos. 

I!I. 3.1. PUNTO DE VISTA 

Anteriormente vinos Que el propbs l to de la crtr:.: .;.et 

period,st1ca es present'r e1 relato pormenorizado de les 

acontecimier.t.os. este es e1 ¿cOmo ocurrieron'? 

Esto significa que e1 cronlsta no se limita a 1nformar 

las caracter,sticas generales del acontecim1ento, sino a 

presentar dlstintos aspectos del hecho observado que 

permitan dar a conocer a1 lector cbmo se llevo a cabo. 
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En la seleccibn de esos aspectos y la manera de 

presentarlos radica en gran parte el car8cter personal de la 

crbnica. A veces se dedican m8s a la anécdota o a expresar 

sus opiniones o bien a referir simples detalles que sin 

embargo dan otro giro a la crbnica. 

Por- ejemplo, si comparamos las crbnicas que se 

publicaron sobre un mismo acontecimiento, el concierto de 

Eugenia Lebn, veremos distintos enfoques. 

El cronista de ta Joroe;do 1 por ejemplo, se olvida de 

narrar el desarrollo del especthculo y se concentra. 

buscando continuamente la construccibn de im&genes, en la 

descripcibn del personaje y en expresar sus puntos de vista 

sobre su actuacibn! 

EUGENIA: EL AFÁN DE RECORDAR PARA 

CONTEHPORANEIZAR CLASICOS 
Por Braulio Peralta 

De ideas, y con el amor por eje, 
son las nuevas canciones Que interpreta 
Eugenia León: voz en vue1o, plJ.jaro al 
pie del rfo, gacela 1Jgi7 y hermosa 
posada en e1 escenario, dispuesta a 
ofrecer su corazón. 

La recordamos tensa en e 1 
escenario. Hoy no: corre, se desplaza en 
lentos y r!ipidos movimientos, las manos 
ya no esthn inertes, baila consigo misma 
al cantar. ;Y cómo canta! Eugenia Lebn 
se inclina ceremoniosamente ante el 
discurso amoroso que sale de las piezas 
de sus compositores. 

Una voz en vue1o que interpreta 
fuera del folclorismo a que se nos tiene 
acostumbrado por ciertas cantantes, vfa 
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la televisión. Sblo un ejemplo de muchos 
ejemplos: La versibn de Eugenia Lebn al 
Lamento Jarocho, de Lara, no es como el 
de Toña la Negra, no: es el afán de una 
interprete por recordar para 
contamporaneizar una pieza ya clásica da 
7o conocido como ·popular·. Y es que 
recordar, llegarle a la nostalgia de 
otros géneros no es imitar a otras 
mujeres Que interpretaron a autores de 
otros tiempos, no son esas ganas de 
interpretar con el estilo propio de 
Eugenia Lebn. Y eso no es PoCo. 

P!tjaro al pie del rlo, porQue canta 
según la fuerza de la corriente, de las 
posibles tormentas que la existencia 
trae consigo, de los fracasos amorosos y 
de los éxitos. Ella sabe Que no se puede 
vivir sin amor. Y no le importa a 
Eugenia Lebn que su voz, instrumento del 
sentimiento, la desnude frente al 
público y la haga llorar, recordar al 
a:nado. Y ni modo, nosotros pensamos en 
la primera letra del abecedario, a pesar 
de todo. 

Gacela llgil y hermosa, si, porque 
Eugenia Lebn nos conQuistb completamente 
en el Auditorio Nacional. Gacela QUe no 
se deja atrapar por los convencionalismo 
de la moda y sblo suelta los sonidos QUe 
su esplrltu le indica. Agil y hermosa 
gacela que canta una, y otra y otra 
cancibn a peticibn del respetable y 
luego calla para desaparecer de la 
escenografla di sellada por Gabriel 
Pascal. Entonces, sblo en ese instante, 
nos damos cuenta Que Eugenia Lebn se nos 
clavb en el corazbn. 
(LA JORNADA, 12 oct, 1987, p. 35) 

De El Uaiyerscl recogimos dos crbnicas. La primera 

narra t:asicamente el trayecto del cronista hacia el 

Auditor10; luego hace una referencia rapida al desarrollo 

del espectaculo 1 y termina con una opinibn personal. 
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LA PRIMERA NOCHE 
Por Euridice Aguirre 

El viernes en la noche sal, de 
casa, caminé hacia la parada del ca1nibn, 
lo abordé, m.\s tarde bajé en Reforma y 
de nuevo esperé otro autob~s. éste 
estaba m.!ls luminoso, lo que me per•it1a 
ver los rostros de los ocupantes, casi 
todos iban sentados con el cansancio de 
la semana a cuestas. Parec,a quincena, 
el tr~fico era abundante. Al llegar a mi 
destino descend1 y traté durante algunos 
minutos de cruzar la avenida frente al 
Auditorio Nacional, sesión que no 
resultb fb.cil. Ya frente al Auditorio, 
llamaron mi atencibn los tendidos de 
objetos rnaravi 1 losos: rebozos, 
billeteras guatemaltecas, aretes, 
pulseras, pafioletas, bufandas ..• sucumb1 
a estas ~ltimas y luego, con paso 
apresurado me dispuse a presenciar el 
concierto de Eugenia León en el 
Auditorio Nacional. Tomé un programa, la 
cantante 11evar\a al escenario 
composiciones de Marcial Alejandro, Pepe 
Elorza y David Haro -por s~puesto-, 
ademas de V\ctor Manuel, Armando 
Manzanero, y otros 

El especthculo comenzb poco después 
de las 8:30. Me emocionaba pensar en el 
placer que significaba esa voz. 

El fondo del escenario era azul , en 
principio luego fue adquiriendo nuevos 
colores; una reproduccibn de la portada 
de Algo viene sucediendo, t\tulo de su 
mas reciente disco, estaba ah,. 

La primera cancibn fue ¿Qué sera? 
de Chico Buarque. El público estaba frlo 
y la cantante, contra lo esperado, 
también: su rnanera de hablar, el saludo 
y algunos de los textos le\dos ten,an 
una formalidad desusada en ella. 

Al mirar su figura -iba vestida con 
un traje negro y camisa rosa- recordé 
cómo fue su triunfo en el Festival OTI 
lo que hab,a empezado a abrirle camino 
para este foro y ante este recuerdo fue 
inevitable volver a esos d,as terribles 
en los que todos trastornamos nuestros 
rostros y rutinas. Después de ese 19 de 
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sept1embre, Eugenia cantb "'El fandango 
aqu1~. con un estilo conmovedor. 

Retomé la voz de Eugenia y traté de 
hundirme con la música, pero el grupo 
sonaba demasiado y opacaba a Eugenia 
Lebn. El bajo vibraba, hasta, en 
momentos, llegar a molestar. La 
iluminacibn tampoco ayudb esta vez. La 
voz de Eugenia estuvo cristalina y 
fresca como siempre, pero el conjunto no 
terminaba de acoplarse. Los arreglos, 
sin lugar a dudas, estaban bien 
realizados, pero la falta de preparacibn 
que se notb a través del especthculo 
impidib la entrega y los espectadores no 
recibieron toda la calidez de la que es 
capaz esta artista. El orden del 
repertorio no tomó a la gente, quizh los 
cambios de ritmo fueron demasiado 
bruscos. Sin embargo hubo piezas 
interpretadas limpiamente: Arena oscura, 
Sj quisiera hablar con Dios, Alma •.• 

Cerca del fin la cosa mejorb, 1a 
gente adquirib entusiasmo y llegb la 
hora de las complacencias, donde hubo 
mhs aclamaciones, sobre todo para Tierra 
luna. 

Esperemos que las noches restantes 
Eugenia recupere naturalidad y soltura; 
y Que este foro abra sus puertas cada 
vez mas a los artistas nacionales. 
Exaltar a talentos extranjeros es un 
gran acierto, cuando se reconoce también 
lo propio. 
(EL UNIVERSAL, 15 oct, 1987, p. 3, Secc. 
~El Universal y la Cultura) 

La otra se apoya en los vendedores ambulantes del 

"MetroH para cuestionar el compromiso ideolbgico de la 

cantante: 
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ALGO VIENE SUCEDIENDO 

Por Andrés Ruiz 
Profunda como es, la llnea 7 del 

Metro semeja una gruta por la que corre 
un r'o subterraneo; profunda también la 
memoria, toca constantemente al presente 
marc!lndolo de experiencia. Ah' se 
trasladaba el cronista hasta el 
Auditorio Nacional para presenciar el 
e.spect!lculo 'Algo viene sucediendo' de 
Eugenia Lebn. Recordaba entonces las 
primeras presentaciones del grupo V'ctor 
Jara all& por la zona fabril de 
Haucalpan, frente a los ceceacheros, con 
los sindicalistas universitarios o 
industriales. Una voz chillona 
interrumpib el recuerdo ... a ver 
payas i to,· por qué trae la cara 
pintada ... ·, enésima. versibn del mismo 
sketch dicho sin ganas, sin más 
conviccibn Que la esperanza de recoger 
algunas monedas para paliar un hambre 
Que se adivina crbnica, 1a cara pintada 
de estos chamacos es lo mhs lejano a la 
alegr~a infanti 1 que se puede ver en 
esta ciudad y los que viajamos en Metro 
lo sabemos de sobra. 

Sigue el convoy su camino mientras 
pienso en las incontables aventuras de 
esta mujer a la que voy a escuchar, del 
camino sinuoso, dif,cil sin duda, que ha 
tenido que sortear. De las 
interpretaciones en las guardias da 
huelga industrial al Auditorio la vereda 
ha sido cuesta arriba, ¡qué bueno el 
triunfo, pienso, bien que se lo merece. 
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Ando en esas cuando me asa 1 ta el 
recuerdo de lo que me platicaba Chucho 
Anaya hace apenas unos minutos: Que el 
independentista puertorriqueño detenido 
en Cholula se encuentra ~apandado- en el 
Reclusorio Norte y su vida corre 
peligro; pienso de inmediato en Lilia 
Mej,a a quien acabo de ver dentro de la 
casa de campa~a en la que hace su huelga 
de hambre a las puertas de 1 a SARH. De 
repente, una desabrida Puerta de A 1ca18. 
intenta ser interpretada por dos 
muchachos que inütilmente pretenden 
afinar una 1 ira muy traciueteada por 1 a 
vida. 

¡Al fin el Auditorio! ~élido lugar 
que han ido calentando artistas como 
Eugenia, que lo han ido haciendo 
familiar, entrañable, cbmo solo pueden 
volverse los lugares en los que uno ha 
sido sacudido, en donde le han 
desterrado 1 a rutina, en donde se ha 
emocionado. 

Me encuentro a Félix Goded, 
entra~able amigo. Comentamos sobre el 
Congreso Universitario, sobre el posible 
endurecimiento de ciertas pol,ticas 
renuentes hacia los cambice que se ven 
ya como inevitables en esa caea de 
estudios ... y en todas partes, a pesar de 
las sangrientas luchas intestinas de los 
porros del Poli. 

'"Anoche recib, una llamada do 
Brasil, una amiga que me hablaba nomb.s 
para saludar, ves·, dice alguien a mis 
espaldas, •qué deta 11 e, Que mona", 
alguien mas le contesta. ¿Se habrh 
pirrurizado el público de Eugenia? me 
pregunto sin mucha conviccibn. A mi lado 
un compariero del CEU estruja su boleto 
de cortes,a, ya no necesito respueata. 

Al fondo del escenario una foto de 
Eugenia, retocada en el clhsico verde 
bl aneo y rojo nos dice inclinada que 
algo viene sucediendo, sera la nueva 
imagen de algo as' como '"Eugenia de 
México·, a saber. Lo cierto es que el 
respetable empieza a perder la paciencia 
ante el retraso y la tercera 1 lamada no 
se hace esperar. 
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Como en ensayo salen los músicos; 
magn,fica dotacibn: Ornar Guzrn8n, 
teclados; Héctor Infansbn, sintetizador; 
Agust,n Bernal, bajo; Marco Antonio 
Moral, guitarra; Arturo Guzrnkn, bater\a; 
Armando Hontiel, percusiones, al igual 
que la exelente Montserrat Revah, Quien 
deslumbrb en el recital de Tania. 

Obertura da inicio el programa, la 
gente se desconcierta, no por la pieza 
instrumental, se entiende, pero la gente 
vino a oir a Eugenia, quién a los 
primeros acorde de O quá ser/J aparece 
lentamente entre -materialmente- los 
aullidos del respetable que fiel ni 
si Quiera necesita escuchar la 
educad,sima voz de la artista para 
sentirla como suya. Allh va con un traje 
negro -rosa en la solapa- y blusa 
roj,sima, esta Eugenia Que se nota ha 
ganado soltura escénica. ·rengo ganas de 
cantar'" 1 declara, y no cree que haya 
alguien que lo dude. ·oantro de mi 
cal le, en la cal le, algo viene 
sucediendo·, bien, piensa uno para 
dejarse arrastrar Amanecf en tus brazos, 
de José Alfredo y Algo viene sucediendo, 
de Gerardo Bhtiz y Marcial Alejandro, 
desconcertante rola Que habla de 
corazones endurecidos, de pasiones 
extinguidas, de emociones caducas; letra 
postmoderna, pues muy a la moda. 

Y Hambo 1 iberador y Negra 
consentida y La Faraona y CbmD yo te 
amé, algo iba uno extrañando, no tanto 
en la maestr'a en la ejecucibn, o en la 
amp l ~sima gama de t.onos de 1 a voz de 
Eugenia, ni siquiera en el 
acompal'iamiento, los arreglos, sino en 
las letras. Un tono rosa, neutro, muy 
bien ejecutado, sin duda, pero 
ciertamente y sobre todo, en la calle 
algo viene sucediendo y esto es lo Que 
no se refleJa en el escenarlo. 

Termina Eugenia y la gente le pide, 
le reclama Tierra-Luna. Esa gente Que no 
le regatea el aplauso de los bravos, los 
viva, Y uno quisiera compartir ese 
entusiasmo, pero también Quisiera que el 
corazbn de Eugenia no se endurezca, Que 
no pierda emocibn, Que no se desencante; 
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y también Quisiera entender, ser 
complaciente: justificar. Pero no se 
puede porque en verdad, en 1 a ca 11 e. 
algo viene sucediendo. 
(EL UNIVERSAL, 11 oct, 1987, p.3) 

El dlario uaoo3suno, muestra equilibrio entre los 

elemen~os Que o'frece e1 espectaculo: el ambiente fuera, la 

reaccibn del públ1co y el cesenvolvimiento de 1a cantante: 

UN PUBLICO INCONFORME CON LA 
GENEROSIDAD DE EUGENIA LEON 

Por Jorge Luis Espinosa 
Quién dijo que todo está perdido/ yo 
vengo a ofrecer mi corazbn/ no sera 
fácil/ no sera tam simple/ abrir el 
pecho y sacar el alma ... 
Ultima noche, la del domingo. 

Fr'a para los vendedores ambulantes 
que aguardaron al fin del último de los 
tres conciertos de la cantante que se 
sinti6 feliz de ser cubierta por cientos 
de miradas. 

Cálida para la mujer quo sabe que 
algo sucedib y está sucediendo •.. porque 
su voz clara y fuerte, transformada en 
sentimiento que comparte ... permanece. 

Cklida para un público que cual 
niño goloso, pidib más y no se conformb 
con la generosidad de Eugenia Lebn, que 
volvib cuatro veces al escenario, luego 
que dijo despedirse con Ariles de 
catnpanar i o. 

A las 20:30 horas los silbidos y 
los aplausos de la impaciencia se 
dejaron escuchar. Aguardaban a Eugenia 
Lebn los instrumentos en reposo y un 
escenario sobrio (fondo azul cielo, 
sobre el que pend,a un retrato donde 
Eugenia sonr,e y su mano izquierda 
sostiene parte de su negro cabello 
ensortijado). 
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Su figura vestida con panta1bn y 
saco negros, blusa y clavel rojos, 
provocb los primeros aplausos y gritos 
al ritmo de Oh quá serA, luego seguir1an 
Casi, Asf soy, El Gavi 1án. 

La inmovilidad y el silencio 
reinaban. Su canto se dejaba escuchar. 
Su figura se adueñaba del escenario con 
la alegr,a transformada en baile, 
sonrisas, voz ... 

El público guardaba en su 
inmovilidad el caudal de sentimientos 
para desahogar los en un ¡ bravooooo ! , o 
en chiflidoa cuando los aplausos no eran 
suficientes. Se buscaba demostrar el 
cari~o que ella provoca. Y ella lo sabe. 

-Huchas gracias... desde aQu, se 
siente. 

Las parejas se abrazaban, se 
estrechaban. las cabezas se apoyaban en 
los puños. Hab\a dedos que sellaban 
labios y ojos que en la semiobscuridad 
trataban de indagar en el programa la 
siguiente cancibn para anticipar el 
placer de la melodla favorita, aquel que 
hace cerrar los ojos para Que la voz y 
el sentimiento lleguen limpios, sin 
im.!s.genes Que los distorsionen. 

¿Quién se fijb en que el Auditorio 
se llenb a la mitad? ¿A quién le 
interesb? La simbiosis entre cantante y 
p(Jblico 11enb de carltcter festivo este 
espacio. Tal vez aquel que gritb: 
·eugenia, queremos bajar·, y las voces 
que lo corearon: '"Abajo, abajo, abajo·. 
Y todos supieron callar cuando Eugenia 
leyb un poema de Rosario Castellanos. 

El bolero Como yo te amé de Armando 
Manzanero: el Hambo 1iberador, de Rubén 
Rada; el canto nuevo, con E1 gavi J!m o 
Casi, de Marcial Alejandro; y el 
sentimiento de la cancibn ranchera, con 
Amanecf otra vez entre tus brazos, de 
José Alfredo Jiménez, estuvieron 
presentes en la voz de Eugenia Lebn. 

Ha pod,a faltar su cancibn 
festivalera El fandango aquf, para 
regocijo de quienes la conocieron a 
través del OTI. Para sus m.!ts antiguos 
seguidores corno solista la ernocibn llegó 
con Oh quá será. Para los más recientes, 
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con La faraona, y también para Quienes 
se sintieron conquistados con Yo vengo a 
ofrecer m1 corazón, de su mas reciente 
elepé. 

Luego de una hora y 27 minutos, 
envuelta en el c,rculo de un reflector 
se fue, desaparee i b entre ap 1 ausos que 
nunca cejaron y que le hicieron volver y 
permitieron tenerla. Y volvib, todos 
sab,an que volver'ª porque la sed no 
estaba apagada. 
(UNOHASUNO, 13 oct, 1987, p. 10) 

LOS d1a,.1~s Uoyedades, y EJ Sol de Hé)(jco, por su 

parte, inc1u;·en crbnicas sin mucha compl lcacibn, ya que se 

dedican fundamentalmente a describir a la artista 

Los ejemplos anteriores confirman que entre la g~ma de 

aspectos y detalles para relatar que ofrece un hecho, el 

cronista selecciona y jerarqui:a los datos de acuerdo con su 

visibn subjetiva. 

Consideramos que el cronista no puede sustraerse a la 

impresibn que le causaron los hechos, misma que va a 

reflejar necesariamente cuando los recontruya. 

La visibn subjetiva del cronista se explica, entonces, 

por la forma en que éste vive y siente los acontecimientos y 

los expone en su texto. 
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III. 3.2. IN~ERPRETACION 

La 1nterpretac1bn en la crbn1ca -seg~n lo observado en 

1os ejemplos- se produce cor la seleccH:m oue e1 cronista 

hace de los sucesos, por su manera de presentarlos, as' como 

por sus comentarios y va1orac1ones. 

En e1 cap,tulo anterior destacamos la importancia que 

tiene la interpretac1bn de los acontecimientos porQue 

representa la posiciOn del cronista frente a la realidad. 

También nos referimos, a partir de los conceptos 

expuestos por Con~ha Fagoaga, a la forma en Que se producen 

los menssjos interpretativos, mediante los factores 

contextuales, explicativos y valorativos. 

En la crbnica d1chos factores se presentan de manera 

distinta, a. otros géneros interpretativos, ya Que no es su 

propbsito el estudio anális1s profundo de los 

acontec;m1entos. 

E1 primer elemento, la conteKtual1zacibn, se ref1ere a 

los datos antecedentes que proporcionan un marco o situacibn 

de fondo para que los hechos ouedan ser explicados 

entend1dos. 

En 1 a crbn i ca, más oue antecedentes, los datos 

conte'(tua les son comUnmente breves referenc las QU~ aportan 

datos o 1nformes acerca de hechos Que se producen al margen 

del acontecim1ento narrado: 
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DONDE SÓLO HUBO BASURA, UNA CIUDAD DEPORTIVA 

Por César Romero Jacobo 
Deporte, pol\tica, arte, polic\a y 

gordas; todo cabe en un jarrita ... 
El presidente llegb. Eran las 11:15 

de la ma~ana y no habla salido el sol en 
la ciudad deportiva de lztapalapa, ni 
Miguel de la Madrid habla llegado a 
inaugurarla( .•. ) 

Llegb. Del autobus a las maquetas. 
Ahl Sandal io Sainz de la Haza se 
sobrepone a su nerviosismo y ofrece una 
expl icacibn a MMH sobre todas las 
instalaciones que benefeciar8n a más de 
·aoo mil habitantes de la zona oriente 
de la ciudad". 

Desde donde esth parado el 
presidente se pueden contar los hrboles 
plantados en esa zona del deportivo Que 
tendrh cien hectáreas. uno, dos, tres ... 
son diez 8.rboles y mucho mucho pasto 
atnari 1 lo. 

Un edén para qui enes recuerdan que 
por décadas en ese lugar estaban los 
tjraderos de Santa Cruz Heyehualco. 

Hoy, 28 de octubre del 87, en lugar 
de basura hay gente. 
(UNOHASUNO, 29, oct, 1987, p. 10) 
(Ver Apéndice 2, Texto 3) 

Aunque suelen producirse ejemplos en los Que el 

cronista recurre a datos contextuales tomados de una cita 

bibliografica: 
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"UNA GOTA DE MEXICANIDAO ..• • 
Por Teresa Losada 

La plática concluye amable, el 
embajador no deja de mover el brazo 
derecho para recibir a unos y despedir a 
otros. 

""Ese mundo que yo he sacado de 1a 
nada"" ""dice tambi~n Cristoba1 Co16n en 
1a voz de Pau1 C1aude1. ¿De la nada? 
¿Eran acaso nada 7os. mi 1en ios de 
cultura, e1 orden y 1a prosperidad 
arrancados poco a poco a la natura7eza, 
las esculturas exisitas de Cop/Jn y de 
Palenque, 7os frescos de Honte A7bhn, de 
Tizat1bn y de Bonampak, 1os jerog1ff;cos 
sabios de 1os mayas, 7a sabidurfa de un 
Nezahua 1c6yot 7 y la grandeza de un 
A.huizot1? Y toda Ja obra rea1izada por 
el hombre americano... ·cuenta Jaques 
5ouste11e en El llnjyecso de lqs aztecas 

Despu¡Js del ocjmec yja ie de 
Ccjstqbal Col6n las reyes de Portugal y 
Espalfo aoc madja del testado de 
Toccfesjllas en 1494 Bo djyjdjoroo al 
tm1nda na ccjstjana entro el las a través 
de una lfnea imaginaria en el Atlhntico, 
mil 300 millas al oeste de las islas del 
Cabo Verde. Las colonias espallolas se 
convirtieron en ol estado privado del 
rey y el mundo entero quedó repartido 
entre Portugal, Espaffa, Ing1aterra, 
Franc;a y Holanda[ ... ] 
(UNOMASUNO, 13, oct, 1987, p. B) 
(Ver Apéndice 2, Texto 2) 

Por otro lado el an~lisis y explicacibn de los 

acontecimientos según Fagoaga se produce fundamentalmente 

por la forma en que el cronista prese~ta ios 

acontecimientos. 

La expliczicibn es inherente: a ~e!:> d1st.lf'¡to~ aspt:tctu::. 

del acontecimiento que va destacando e1 croni3ta. Lo cual se 

relaciona estrechamente con su enfoque part1cular cuando 

hace la seleccibn de los acontecimientos. 
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Por ejerr.pic en la crbnica de F¿l universal titulada 

.. A.190 viene sucediendo"' {c1tada en el apartado 3.1., Punto 

de Vista.~ encontramos la interpretacibn particular del 

cronista cuando mas que relatar el espect3.culo, nos hace 

pensar en lo cue ocurre en las calles: los ni~os pobres, los 

En la crbnica que sigue podemos apreciar la explicación 

de la problem.!ltica de los niños que se drogan. Aqu, el 

cronista no pretende analizar a fondo el problema (causas, 

consecuenc las, etc. ) , ni buscar soluciones, pero s, 
cuestionar esa realidad para cue nosotros reflexionemos 

sobre olla. 

VIAJE ALREDEDOR DE UN BOTE DE CEMENTO 
Por Xavier Cortés 

Ahora que ya no hay sol, los 
objetos yacen sin sombra, como el bote 
de cemento que en medio de los chavales 
se prepara para servir de manjar en un 
rito -sin espanto, aunque a1 con 
espasmos-. donde la misma oscuridad es 
comprensiva y cuida las apariencias, 
pues no hay desechos humanos, si acaso, 
gritos de angustia, cuerpos Que se 
introyectan en los muros, cuerpos que se 
agazapan como tratando de esconderse de 
los demhs cuerpos, sonidos y ruidos 
extraRos que visualmente son seguidos en 
el espacio; y tan tiernos que se ven los 
chavales construyendo su propio mundo, 
inflando y desinflando unes bo 1 sas de 
p14stico transparento, con un cemento 
amar 111 o qua se descuelga de pared a 
pared, y que para evitar malos olores, 
lo preparan con naranja o chocolate en 
polvo; y frenéticamente suben y bajan la 
mano, llevando la bolsa hasta la boca. 
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Ellos, de los que acaso pueda 
resultar i.mposible describir sus 
.. viajes"" 1 s1n algún elemento m!lgica, 
pues de hecho es un mundo mb.g i co Que 
acomete con ira, del cuento a la 
narracibn -caso crbnlca-; chavales de 
slete, diez. doce años, Que en las 
~ltieas horas de la tarde, organizan la 
coperacha o ""talonean .. por las calles 
·para ir a comprar, un bote de cinco mil 
o flexo a la tlapaler~a el rayito de 
sol: mientras el pinche macanas se 
descuelga por las bolsas y después nos 
vamos a la esquina por los otros 
cabrones •.• cotorreamos un rato .•• pero 
qué transa cabrOn, pon para el otro {se 
dirigen al que esto escribe y se 
refieren al bote) y verb.s qué chído se 
pone todo"; y de la esquina doblemos por 
unas calles oscuras, donde la luz blanca 
y plllida de los postes que hay en la 
calle, apenas se alumbran las piedras, y 
los chavos van felices, platicando de 
sus viajes pasados -is otra vez el Rubán 
tuvo un viajo ré feo, que dec'a que el 
diablo estaba fren1;0 a él y querla 
correr. pero no dejaba la plnche bolsa, 
pero pensaba que la bolsa era el diablo 
y el cnuy gOey que empieza n romper la 
bolsa y toda la carota se la lleno de 
c«Mnento y después se fue a. un r \neón y 
se puso a llorar y pos el sacbn de onda, 
¿no?·; y vamos caminando, llegamos a una 
e.asa abandonada, una casa donde hay aue 
brincar la barda, y uno por uno los 
muchachos se van descolgando con gran 
Agilidad; las a de la noche, algunas 
cuant...as personas pasan rhpído, como si 
no viosen la e.ccibn Que sucede a su la 
do. Ha~ que brincar la barda y ah, 
vamos~ 

Con una gr~n Cevvcibn, pr-obablemente 
por los dos extraños que est!tn en ese 
momento presentes, cada Qú i en bus.: a su 
lugar entre ladrillos~ basura y 
excretnento y entre bolsas de cememto 
exprimidas y ya secas y algunos botes de 
c~mento que andan po~ ah1; - Que role e1 
bate esee, vamos a ponernos hast.a la 
madre.~. - •y usté pinche M'iguel :-:e se 
pase Ce 1 i;;to eee •.• • .. Mis jefes no me 



quer'a soltar la lana, pero le robé una 
a mi jefa ... - ·Ahorita con esto, la 
pinche hambre me va a ser los 
mandados ..• - "'Qué onda eseee saque 1 os 
cigarros ¿no? ... - ·La otra vez me traje 
a la Mi cae la aqu', nos pusimos hasta la 
madre y me la forniqué, y desde aqu1 
ol11JnOs cbnK> su jefa le gritaba en la 
calle". 

Registro de hechos. El bote sigue 
rolando. Y se van sirviendo ante la 
mirada vigilante de los que faltan; con 
las bolsas ya preparadas, las caras van 
obteniendo una satisfaccibn tremenda, 
alargan la bolsa y la miran. como se 
mira a un tesoro: y el paso final que es 
el principio del viaje es 1 lev!trsela a 
la boca e inflarla y aspirar, inflar y 
aspirar, inflar y aspirar; - porque a m' 
el pinche cemento me gusta un restorhn, 
m.'ls que ir a la escuela, pa'qué, si los 
maestros son re majes, chale, te ponen a 
escribir un resto ... pa'escribir mejor 
escribo aqu, en las paredes y con esto 
en la n~no, mira ... ves, esto s' es 
chingbn me olvido de tooodo, toooodo, 
toooodo; no como esos idiotas, m'ralos, 
ja, con su cara de idiotas, detén la 
bolsa que voy a miar; no que la otra vez 
eutaba miando y que me lleno de cemento 
todo ... ah', mira, a m' en mi casa no 
ne dicen nada, antes s1, pero ya se 
acostumbraron, ahora ya ni a la escuela 
me mandan: aunque a veces ª' me pongo 
bien triste, pues me gustar,a jugar con 
los otros ni~os, no Que hoy me ven, ja y 
se echan a correr los pendejos, pero 
déjalos, mira, as1 los cazo y nomb.s los 
tengo, los tengo, a.Qu' y les pongo sus 
coscorroneeeesM. 

Hirios casi grandes, nunca chicos, 
juegan apartados del mundo de afuera, 
e 1 aborando sus hazal'\as. a part 1 r do su 
propia historia; algunos parados (van de 
rincbn a rincbn y acarician con una 
curiosidad total los tabiques de las 
paredes, y con la bolsa en la mano 
empiezan a dibujar figuras imaginarias 
en e 1 aire y en 1 a pared; se vue 1 ven y 
comienzan a inhalar la bolsa y su mirada 
viaja hacia un infinito no 
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identificable, y abren la bolsa y la ven 
y la ven) otros sentados (con la cabeza 
entre las piernas, no se atreven a mirar 
a ningún lado y solamente la bolsa sube 
y baja; y alguno prenda un cigarrillo y 
con el humo en la boca, asp1ran y 
aspiran la bolsa, hasta aventar una tos 
Quebrada, una tos Que se alarga ) sigue, 
soltando hacia la pared o el suelo unas 
flemas viej,simas} u otros hablando con 
alguien o Queriéndose meter a las 
paredes (meterse, rnet.erse,y perderse 
·parQue mi pinche vida a nadie le 
importa y a veces viajo y no Quisiera 
regresar porque es a todaaas 
madr\simaaas·: confundirse con los muros 
e identificarse con la noche). 

·Antes era re dif,cil conseguir el 
cemento, pero ya encontramos cl1ente, 
ahora el pinche viejo cuando no vamos 
diario por nuasto bote, nos encuentra en 
la calle y nos dice: uste pinche 
escuincle por que ya no ha ido, si no le 
voy a decir a su paph que es un 
cementara; y pos as' ni coraje da ir, y 
si no tenemos dinero pos lo 
taloneamos ... ·, yo al thiner no le entro 
porque di can que uno se vue 1 ve loca, 
bueno con el cemento dicen que también, 
pero huele re rico ... • 
(UNOf.!~SUNO, 12 jul, 1982, p. 20) 

En este eJe~plo el cro~1s~a ·1a intercalando sus 

comentarios ccr. 1 3 descr~ocibn de 1os he-=hos. Tal 

ccmbinac1bn proe!uce ia i.nter;;retac1bri: La crudeza ae 1as 

situaciones Que narr3, con sus refle~1ones, van c0nf~r~3~~~ 

una idea en el lector aue es la cue e1 cron1st3. ~~er.e $.:!:re 

)a vida ce estos niños. 

As~misr.>e observa!'!\Os oue frecuenterier.:e 1os ae~a l ies 

aparentemente l ntrascendent.es sirve~ a; e ron i sta o ara 

exp1icar 1o que superficialmente no se ve. 
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Por- ejerr;Jlo, en una crónica sobre el saludo de Garc'a 

Ram~rez ~ Sa11nas :1e Gortar1, la im;:lortancia noti:::losa es la 

ce1ebracibn de1 m1t'n pontico, la participacibn de los 

oradores: 

SE GANO GARCIA RAHIREZ EL RESPETO 
Y EL AFECTO DE LOS MEXICANOS 

Por Fidel Samaniego 
Horas, acontecimientos, esp,ritu 

lleno de incbgnitas Que nacib en la 
ma~ana de ese domingo cuatro de 
octubre; reaparecientes, motivando 
interpretaciones de todas y cada una de 
1 as pa 1 abras, de 1 as actitudes 
perfectamente pesadas y medidas por 
Carlos Salinas de Gortari [ ..• ] 

Ah\ mismo, mas tarde, se escuchar\a 
la voz desbordada del locutor: '"AQu\ 
todos con nuestro partido, que os el mas 
fusrte, el mh.s unido 1 es más, el mejor 
de todo el mundo¡ al que nadie podrh 
vencer ¡Jamaaaás de los 
jamaaaaaaaseeeeeees!~. 

Luego, de manera furtiva, casi sin sentir, el cronista 

deja ir el s1gu1ente párrafo con lo que se pone en evidoncia 

el "acarrea· de los asistentes: 

Y a unos 11'19tros de él [se refiere al 
locutor], derrumbada, recargada en la 
pared: morena, madura, de pelo amarillo, 
con una falda vieja, con chamarra de 
p18stico, ebria, una mujer gritaba: ·se 
ve se siente, el pueblo está presente
[ ..• ](EL UNIYEBSAL, 21 oct, 1987, pp. 
1, 14 A) 
(Ver Apéndice 2, Texto 4) 
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O en el siguiente·ejemplo donde comparando dos t1pcs de 

asitentes, e1 cronista deja ver su interpretacibn oart~:u1Jr 

de 1os acontecimientos: 

LA MUJER, FOCO DE ATENCION EN LA GIRA DE 
CARLOS SALINAS DE GORTARl EN YUCATAN 

Por V'ctor Manuel Ju~rez 
Bajo el templete, de cara al 

pueblo. Dofia Mar,a Luz Abuncio, con sus 
70 años a cuestas, hizo valla desde 
temprana hora, Con su huipil de algodbn, 
rebozo al hombro y sus desgastados 
huaraches, espera el paso del 
precandidato del PRI. Sblo con un deseo 
en mente y que externa, •que nos ayude 
para asfaltar las calles y brinde 
seguridad, hay muchos mal oras quo 
asustan a nuestra nil'ias. Sblo eso le 
pedir'a~, dice con su acento 
yucateco.( ... J 

[ ... ]Y en esta gira la mujer es el 
principal foco de atencibn. En la Casa 
del Pueblo se reUnen cerca de 3 mi 1 de 
ellas. Cerca del candidato, dontro del 
local y en el templete mujeres y mas 
mujeres. Eso ª' las que tienen para el 
Chanel nUjero cinco, las alhajas, los 
collares y pulseras de oro, parque 
afuera, a sol rasante, se quedaron las 
campesinas y las obreras, que no 
tuvieron cupo.[ ... ] 

En medio del vocer,o, 20 minutos 
después de los establecido, entra 
Salinas en la Casa del Pueblo. Las 
cabelleras rubias, pelirrojas, 
platinadas, ensortijadas, con tocados de 
salón de belleza, rostros felices y bien 
maquillados le reciben con MChiQuitibum, 
a labio, a la bao, Salinas, Salinas va a 
ganar·. [ ... ] 

Atrbs Queda la mezcla de arom~s. 
Afuera las campesina&, de huipil, 

huarache, con loe hijos en los brazos _y
cientos de d9mandas, peticiones. Con su 
pobreza a cuestas.[ ... ] 



Este fue, pues. el d'a de la muJer 
pr1'sta. De la que ya tiene y quiere 
m~s.. 
(UNO'lASUNO, 20, oct. 1987. p. S) 
{Ver Apéndlce 2, Texto 5) 

le interesa tanto relatar el desarro1"= ~e, eve~tc corn~ ir1~ 

"'ª 1 o-a.r.dc: 

HORROR, GARCIN! CAE EN LA FARSA CON 
MUERTE SH~ Frt• 

Por Guadalupe Pere1ra 
... Oujarnos ·entrar o no-. Ya 'ba'nOS con 
cierto temor-, pues aque11os que ya 
hab~an vist~ ~1 e:;ectac~1o, 
comentaron:-Es el horror·. 

No es P.!!ra tanto, perc !.~~poco es 
lo Que se esperaba de tan buen elenco de 
actores. El espect8.culo inicia con 
Ofelia Gui1rnáin, que intro~uce al 
pUbl ico re5pecto de quién es José 
Gorostiza, poeta tab~squeño (1901-,973}. 
y también de oué trat.a Muerte sin fin, 
ia búsqueda lnfructuosa de 01cs, del 
ser, un po~ma filosbfico-n'Jtaf~si=~. que 
habla precise~nte de 1a ~uerte, no como 
la conocemos. sino de esa r.-.uerte, la 
otra, la de las angustias, cuanjo e1 ser 
hu~anc se enfrerit.3 a una fcr-:-:-:.a de "ida 
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que lastima y por lo tanto prefiere 
morir. 

Con lo anterior, uno entiende que 
los objetivos Que se persiguen son 
did&.cticos. pensando en estudiantes de 
secundaria y preparatoria.Otra manera, 
suponer de antemano la ignorancia del 
públ ico,no sblo se comete una falta de 
respeto con éste, sino Que el los como 
artistas se menosproc i an, pues 
evidencian su incapacidad de 
comunicacibn, de ah~ que tengan que 
darle todo digerido al respetable. 

Después de la introduccibn de la 
actriz, quien concluye diciendo que no 
hay '"pequeñas partes en Muerte sin fin"', 
comienza e1 .. chou'", porque es un '"chou"' 
lo que Garcini concibió ••• 

El poema cobra sentido, se escucha 
de otra manera, esos tonos nos br 1 ndan 
la oportunidad de crear imagenes en el 
pensamiento la idea del poeta 
trasciende.[ ... ¡ 
(El Sol de México, 29, oct, 1987, pp. 1, 
3) (Ver Apéndice 2, Texto 6) 

Sin e~bargo un cronista debe saber eau11~b~ar l~s 

elementos ,nformat1vos, interpreta~1vos y valorativos, como 

la crbn1ca oue ahora mostramos donde se hace hlncaoié en la 

farsa pont"ica del -destape .. : con el ··apoye .. de masas 

pol~t1cos a un personaje que aGn no sab,an au1~n era: 

-y UNA MASA SIN HQHBBE ESPERABA EL 
!iQ!iflB..E DEL MEJOR HQHBBE DE LA NACION. 

Por Hermann Bellinghausen 
El fr~o de la mañana se acentub bajo la 
sombra que proyectaban los banderines 
tricolores sobre Insurgentes. Los 
edificios, los postes y los anuncios 
panordmicos aparec,an cubiertos por 
grandes sl.t.banas de identidad reg1onal, 
sindical, mercantil o campesina: 
rPresentes'. 1 Estamos con Ud. y con 
México' (¿quién era Ud.?) y el veterano 
lema cenesista: 'Campesinos de América, 



un' os• . Un locutor es tri dente destacaba 
las virtudes. del Partido Revolucionario 
Institucional y· la importani::ia de este 
acto de solidaridad partidaria en torno 
a un programa y un destino. En fin, su 
palabrer,a- general izaba tanto como las 
mantas. 

Las bases pri,stas se ve,an 
excitadas, con un acelere confuso pues 
no acababan de saber Que hac1an all': al 
parecer esperaban un ll.QQlb..c.a: cuanc:Jo El 
tiQm12.c.e fuera pronunciado su presencia 
adQuirir,a sentido. Pero a lo mejor no 
hab'a n.amtu:.e todav,a, los rumores sobre 
el bueno y el despistado apoyo de Del 
Mazo a Garc'a Ram,rez, no hab,an llegado 
a º'dos de la multitud. No se escuchaba 
un sblo n.amtu:.e: muchos ni siquiera 
hablaban del asunto, pero compart,an un 
entusiasmo banal y expectante. Si se 
hac'a en esa ocasión el destape, se 
practicar'ª ante una masa sin nombre, un 
vac'o por llenar. 

Todav'a no empezaba el acto (¿o 
s'?) y ya un pepenador recog'a pancartas 
y gorras del suelo para atarlas con 
mecate: Lo esperaba un Domingo de Glor1a 
de cartulina en el suelo, con suerte y 
hasta no muy pisoteada. Varios 
aguerridos obreros de Naucalpan bailaban 
La Bamba sobre un tepanco casi encima de 
los pobres músicos que se vetan pulcros 
y blancos pero muy apurados: se necesita 
una poca de gracia. Y otra cosita. 

A las diez por fin se animó el sol 
a calentar la mañana: batucadas, 
matracas, campanas de ferrocarril, 
claxones, trompetas. Por entre el ruido 
se filtrb la voz de Jorge de la Vega 
Oom~nguez que de pronto sin cambiar el 
tono, pronuncib el nombre del 
precandidato oficial. Una especie de 
silencio dejb que El Nombre retumbara un 
rato en el helio, y poco a poco las 
bases pri,stas como eran, lo hicieron 
suyo. La CNC tardb casi media hora en 
enarbolar sus mantas de apoyo al ~moJor 

hombre de México·, pero como sea fue ol 
primer sector expl,cito, mientras con 
paradbjico revuelo, los grupos 
cenopistas, cetecistas, cetemistas y 
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cencistas tomaron la·s de Villadiego. Una 
adolescente campesina carrereaba a un 
grupo de ni~os: 
-Andenles, ya se van: si no los seguimos 
nos perdemos. 

Practicado el destape, quedaba 
redondear el ritual. Para tal efecto 
fueron 1 legando buenos y malos, 
acelerados en busca de perdbn y los Que 
siempre supieron. El Nombre retumbaba en 
el aire, todos lo repet,an 
obsesivamente, como cuando en las noches 
del campo uno oye el perpetuo rechinar 
de cigarras. 

-Qué importante es que estén los 
sectores -clamaba el jilguero-, los 
gobernadores, los l'deres camarales 1 los 
trabajadores petroleros. ¡Bienvenidos 
los trabajadores petroleros que vienen 
arribando, ejemplo de nacionalismo y 
unidad partidaria! 

Para la masa hab'a 1 legado .EJ 
tiQmb.1::.e. Para la dirigencia y los 
buscafortunas en su hora cero daba 
iniciola hora de la gri11a. La tribuna 
estaba tan repleta que el Estado Mayor 
temib un colapso. Muchos encorbatados 
quer,an subir: secretarios de Estado, 
l'deres vitalicios, senadores, 
gobernadores. A muchos se les hizo tarde 
pero conste que desde el primer momento 
estuvieron all' el gobernador de 
Veracruz, el secretario general 
petrolero, Lauro Ortega. Betriz Paredes 
y muchos mas que ya estarb.n hoy 
enmarcando su foto. Luego llegb don 
Fidelbn, tra,do a rastras por su escolta 
y depositado intacto en el centro del 
presidium. 

Estaba por encarnar El Hombre. En 
cualquier momento 1 legar'a Carlos 
Salinas de Gortari. 

Hubo oleadas. La multitud se tr.;:igb 
al pequeño gran hembra de cabeza calva y 
rostro n'tido, m3s sonriente que nadie 
en el mundo, y de manera casi milagroso 
lo puso en el estrado antes de 12 
minutos. Y ah' los Quer'a ver, como d1jo 
Corthzar: JoaQu'n Coldwel, tard'o y 
todo, se puso en el mero centro cuando 
abrazb al ganador. y de manera milagrosa 
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)3 andaban por ah\ Jongitud, Paco Rojas, 
M~ndoza Berrueto y otros rezagados. No 
corno PesQueira, que llegb a tiempo. 

El candidato escuchó su destape, 
1eyb un bonito discurso, entrb al 
edificio del PRI y en la sala de juntas 
se estrenb en el ejercicio de besamanos; 
fue emotivo el abrazo con Bartlett. La 
familia Salinas, que observb el acto 
desde una azctea, acompañaba a su 
~; incluso el fi lbsofo El i de 
Gcrtari, idablogo marxista, expreso 
pol\tico después del 68, t\o del futuro 
presidente de la República Que 
representa 1 a 11 ogada a 1 poder de una 
nueva generacibn. 

Por su parte, la masa inicial ya no 
estaba, se dispersb, pues El Nombre por 
fin les fue revelado. 
(LA JORNADA, 5 oct, 1987, p. 48,16) 

3.3 TESTIGO DE LOS HECHOS 

El 3nguio desde el cual el cronista enfoca los hechos, 

contempla dos ver""tientes: la manera como los per""cibe, esto 

es en 1a etapa de investigacibn )' recopi1acibn de la 

informacibn, y como se pr""esenta frente a ellos, en la fase 

de la e~pcs1cibn de1 texto. 

En la primer""a etapa, la crbnica. depende de 1a 

observacibn ni recta de los acontecimientos por parte del 

cronista f de la bptica personal con c~e los capta. 

ocurrir~n sucesos importantes y se aboca a observar todo lo 

Que sucede. 
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Esto implica que el cronista sea testigo de 1os hechos 

y le dé a su texto un caracter mas personal, que cuando 

adquiere la información de otras fuentes. 

Esta caractar,st1ca 1 ha definido al género desde 

siempre, pues ya las pr1meras crbnicas histbricas o 

1 i terari as se reconoc, an pre e isamente porque eran e 1 

testimonio vivo de los acontecimientos 

presente en la crbnica actual. 

sigue estando 

As,mismo en la crbnica priva la relaclbn detallada de 

acciones y 1a descripclbn ambiental y de personajes, casi 

siempre minuciosa, que se logra s61o s1 e1 cronista 

presencia los acontecimientos; sin embargo en la práctica 

observamos una variante, es.oec,ficamente en las crbnicas que 

aluden a temas urbanos. 

La técnica en estas crbnicas es diferente, ya que el 

cronista no acude a ver directamente los hechos, s1no que 

por medio de entrev1stas o de su exoeriencia cotidiana en la 

ciudad, recrea una historia que efectivamente no presenc1b . 

No obstante encontramos Que en 89\ de los ejemplos 

analizados el cronista es testigo de los acontecimientos y 

en sblo 11~. son historias recreadas. 

Por otro lado el cronista además de ser test.190, 

también suele incluirse como protagonista y lo dtce 

expresamente en la crbnlca: 
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Por ejemplo en estas crbnicas de Teresa Losada no sblo 

se advierte Que asitib al lugar de los acontecimientos, sino 

Que participa de los acontecimientos: 

"UNA GOTA DE HEXICANIOAD ... • 
·Hemos tenido otras fechas y todas 

eran polémicas -me cuenta e 1 emba.Jador
el 18 de julio inicio de la Guerra Civil 
que en mala hora se les ocurrib a los 
Que gobernaban Espana (Franco) escoger 
corno fiesta nacional, porque mas que 
fiesta deber'ª haber sido d,a de luto 
nacional • . ( •.. J 

Por al,,. mientras busco acomodo, 
comienzo a escuchar una voz que creo 
reconocer, recorro con 1a mirada la 
espalda ancha de un hombre no muy alto, 
de cabellera china. Deja salir la 
carcajada y reconozco: Porfirio Muñoz 
Ledo. 

Y se incluye en el momento que escribe la crbnica: 

A LA HORA DEL DESTAPE 
'"En pontica la regla es sumar. 

Cualquiera que resulte nominado tiene la 
obligacibn de sumar y no restar ..• Con 
cualquiera tendrh. que haber cambios en 
tono y estilo, adecuacibn a las 
condiciones de hoy para hacer que esta 
coalicibn que usted ve no se desmadeje·. 
Hi hija que escucha la graba.e ibn 
mientras escribo comenta ·Estlt chistoso 
ése". ( ... J 
(UNOHASUNO, 5, oct, 1987, p. 6) 
(Ver Apéndice 2, Texto 7) 

También notarnos Que él puede "invo1ucrarse de distinta 

manera. En ocasiones sblo se incluye como parte de un 

p~blico, pero en otras vivencia ~anta las acciones que 

adem3s de ser protagonista proyecta sus emociones al lector. 
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III. 4. PRQPÓSITO 

En el cap,tulo anterior afirmamos Que la finalidad de 

la crbnica es informar lo ocurrido y que el cronista se 

propone, ademas, contar con detall e cbmo fueron ocurriendo 

las acciones. 

De esta forma el propbsito general e imprescindible de 

toda buena crbnica es informar .ci:tmg sucedieron los 

acontecimientos. 

En el ejemplo que sigue a continuacibn la cronista va 

relatando, paso a paso, 1 os acantee i mi en tos desde que e 1 

Candidato presidencial llega al Puerto de Veracruz, los 

asistentes y como transcurrieron los hechos con todos sus 

detalles: 

¡ECHARON EL PUERTO POR LA VENTANAi 

Por Marta Anaya 

Y como dijeran por ah1 ..• ¡echaron 
el puerto por la ventana! Oanzones, 
rumbas, sones jarochos, la bamba, la 
clave azul, guayaberas y pa11acates; 
faldas, refajos, mantillas, cachirules y 
flores. ¡Noche de Veracruz! ¡Primera 
gira de CSG como precandidato del PRI a 
la Presidencia de la República! ;Festejo 
en grande!· 

Miles y miles los congregados. 
MI les y miles los campesinos que 
escucharon a Héctor Huso Olivares decir 
que la Confederacibn Nacional Campesina 
apoyarla la candidatura de Salinas de 
Gortari en la Convencibn Nacional. 

DI a con sabor a campa.l'la. De 
corretizas, jaloneoa, codazos y 
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aventones. Nadie sabe quién es quién. El 
general Cardona grita a las puertas del 
palacio muni cipa 1: • ¡ Abraine, ltbraine! •. 
Humberto Lugo Gi 1 también se queda con 
la puerta de la nariz. Patricio Chirinos 
prefiere re, r y se sienta en un 
escritorio para disfrutar la escena. 
Elba Ester Gordi 1 lo recibe in!ls golpes 
que cuando estuvo como pres;denta en Ta 
Ch.mara de Diputados. Andrés Massieu, 
otro tanto. 

Y en cuanto a 1 os 
periodistas ••• ¡imaglnese! Manuel Ramos 
Gurribn, con su metro 50 de estatura, se 
abre paso entre la multitud de forzudos 
auxiliares de seguridad y nos rescata a 
un kllbmetro del aeropuerto porque no 
dejaban pasar. Pleitos y empujones .•• ¡de 
locura realmente! A tal grado, que 
cuando al final de la jornada Carlos 
Salinas visitb la sala de prensa muerto 
de risa, comentb: ·¡sobrevivieron .. 1·. 
[ ••• J 

A las cinco y media de la tarde 
concluyb el acto. Y venga la descubierta 
hasta el zbcalo. Camibn de sillones 
rojos de terciopelo en el que se 
acomodaron de pie, Salinas, Gutiérrez 
Barrioe, Héctor Hugo y De la Vega 

Delante de ellos, también la 
descubierta de fotbgrafos y periodistas. 
Pr~cticamente unos sobre los otros. Era 
tal el espectllculo que el propio 
precandidadto prilsta tomó una cllmara y 
sacb fotos de la descubierta 
periodlstica [ ... ] 

Asl llegamos hasta las cal les 
céntricas. Conjuntos musicales cada 200 
metros. Unos contaban: ·va nac, con la 
luna de plata .•. Yo nacl rumbero y 
jarocho. trovador de veras . .. y me fui 
lejos de Veracrus ... • otros se iban con 
danzones; otros con timbiriche. Otros 
con Agustln Lara.[ •.. J 

Finalmente llegamos a Plaza de la 
República. También a reventar, los 
voladores de Papantla al frente, la 
seccibn 32 del sindlcato del SNTE. Una 
enorme manta como fondo: ·sol ldaridad. 
Veracruz con Salinas de Gortari" [ ... ] 
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Fuegos artificiales. Cascada de 
luces. Por al la el rostro de Gutiérrez 
Barrios, por ach el de Salinas de 
Gortari. La humareda en toda la plaza y 
hacia el palacio Municipal. [ ... ] 

Desde lo alto del balcbn, Salinas 
segu,a el ritmo. Ese ritmo que 1 a decir 
de don JoaQu,n Ortiz, es para enamorar a 
la dama, para casar y hasta para 
divorciarse si lo encuentra a uno su 
mujer con otra. [ •.. ) 

¡Noches de Veracruzl 
(EXCELSIOR, 16 oct, 1987, p. 1, 12.0.) 
(Ver .O.péndice 1, Texto 14) 

III. 5. ESTRUCTURA 

De acuerdo con lo expuesto por la mayor'ª de los 

estudiosos del periodismo, consideramos riesgoso proponer 

una estructura r,gida para la crbnica per1od,st1ca, 

fundamentalmente porque esto depende del punto de vista de 

cada cronista. 

Sin embargo, mediante el anlllisis practicado en los 

ejemplos publicados en la prensa capitalina encontramo~ 

algunas estructuras comunes. 

Presentaremos aQu' 1 as mas frecuentes. sin que esto 

signifique que el género deba ajustarse siempre a ellas. 

Como todo género period,stico, la estructura de la 

crbnica cuenta con t'tulo, entrada y cuerpo. 

Titulo: 
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Los t,tulos de los textos period,sticos genera1mente 

son reaactados ;ior un equipo de caoeceros y no por e~ 

reportero o el articulista. 

No obstante, en vista de Que reflejan el contenido 

pr i ne i pal oe 1 texto, creemos necesar 1 o hacer a 1 gunas 

observaciones sobre los t~tulos de las crénic~s. 

El t\tulo de una crbnica es interpretativo. Adem~s de 

informar sobre lo oue sucedi6, sugiere su significado y pone 

de manifiesto :a idea central del acontecimiento, desde el 

punto de vista de1 cronista para influir en la opinibn del 

lector. 

Veamos algunos casos que ~uestran la caracter,stica 

sobresaliente y en la seleccibn de ella, impl,cita la 

valoración del cronista: 

TACOS DE CHICHARRÓN Y VITORES POPULARES. 

Algunos t,tulos utilizan recursos estil,sticos para 

destacar el significado del hecho, como éste, en el cual la 

repetición sirve para la cr,tica del cronista. 

Y UNA MASA SIN NOMBRE ESPERABA EL NOMBRE DEL MEJOR 

HOMBRE DE LA NACIÓN. 

Ciertos titulares contienen mayor carga valora~iva: 
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¡HORROR! GARCINI CAE ENLA FARSA CON "MUERTE SIN FIN" 

Pero también hay algunos meramente informativos: 

CROHICA SENATORIAL, HOMENAJE A BELISARIO OOMINGUEZ 

Entrada: 

La entrada de la crbnica se redacta generalmente en 

forma llamativa para captar la atencibn del lector. 

En nuestro an!llisis pudimos distinguir los siguientes 

tipos de entradas: 

a) Entrada Que refiere el hecho con c¡ue el cronista 

inicia el relato. En ellas es frecuente encontrar la 

narracibn del trayecto del cronista al ir en camino al lugar 

de los hechos: 

IH>.GENES 
Por Pedro O,az y varios 

En 1ll estacibn Centro Médico del 
Metro comienza la ruta hacia la 
fantas\a. L\nea 9. 

Desde 1 as 1 O horas las estaci enes 
sufren un cambio radical. Por los 
andenes no pasear& 1 a mi srna gente de 
todos los dlas. Ahora ser!! el nice set 
que aborde los vagones. El propbsito 
sblo uno: los autos, la velocidad, el 
glamour, en fin, el Gran Pre.mio de 
Méx·lco. 
(UNOHASUNO, 19 oct, 1987, p. 30) 

b) Entrada que narra el hecho m!ls importante o 

noticioso. Estas suelen ser las mas frecuentes: 

LA VOZ DEL PUEBLO SE CONJUGO EN UNA SOLA VOLUNTAD 
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Por Ignacio Sachman Torres 
La voz del pueblo se conjugb en una 

sola expresibn, en una voluntad, en un 
vértice, en un nombre: ·¡Carlos ... 
Carlos •.. Carlos ••. • 

Octubre <4 de 1987; diez horas con 
dos minutos, queda grabado en el reloj 
de la historia. La voz de Jorge de la 
Vega Domlnguez atronb el espacio. Fueron 
unos segundos Que se hicieron siglos: 
"Nuestro precandidato ala Presidencia de 
la República as el licenciado Carlos 
Salinas de Gortari". 
(EL NACIONAL, 5 oct, 1987, p. 58) 

c) Entrada de Sumario (responde a las preguntas qué, 

qufén, cbmo, cullndo y dbnde). Se aplican en muchas de las 

crbnicas en las Que no hay mucho trabajo estil,stico: 

JOSS LUIS ROORIGUEZ "EL PUMA" PRESENTO "DE M~XICO PARA 
EL MUNDO" SU MAS RECIENTE LP, "SE~OR CORAZON" 
Anbnimo 

d) 

El cantante venezonalo José Luis 
Rodrlguez "El Puma· reafirmb el por qué 
ea una figura internacional, al 
presentar en México y para al mundo, su 
rn.!te reciente elepé ·se~or Corazbn·, ante 
un público que lo eacuchb cantar como en 
un concierto las diez melodlas, que al 
final fueron ovacionadas. 
(EL HERALDO DE MEXICO, 8 oct, 1987, p. 
1,20) 

Entrada de Slntesis (reune las acciones 

principales). El cronista presenta un resumen de las 

acciones principales del hecho~ 

FIESTON CAMPESINO: "NO NOS EQUIVOCAMOS" 
Por Marta Anaya 

¡Fiestbn en la CNC para Carlos 
Salinas de Gortari! 
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CMbios en al PRI. 
Jorge de la Vega cumple un a~o como 

presidenta del Partido. 
Lae 1J1Ujerea dan el toque da alegr'a 

en la Central Campesina. 
Héctor Hugo Olivares reafirma: .. No 

nos &Q:U i vacamos ..... 
(EXCELSIOR, 9 oct, 1987, p. 1, 16A) 

e)Entrada de cita. En ellas el cronista cita, 

te)( tu a lmente o sintetizando, las palabras de algún 

personaje: 

Carlos Sal inss de Gortari declarb 
ser un convencido del agrariSlllO 
mexicano, conocedor emocionado de las 
luchas campesinas de los mexicanos, 
admirador profundo de Emiliano Zapata y 
defensor irrestricto del sistema ejidal 
mexicano, da1 Que dijo Que en su 
vigencia no se darb un sblo paso atras, 
aino que, por el contrario, se le 
fortalecera y promovera. 
(NOVEDADES, 9 oct, 1987, p. 12A) 

f) Entrada Descriptiva. Qu& retratan el ambiente o a 

los personajes son Qui:á 13S que más utilizadas. 

Oe ambiente. Esta entrada muestra el marco dende se 

efectua el evento: 

El ambiente de Gran Premio de F-1: 
chicas guapas por doquier, personas Que 
se arreb~tan, a cualqu;er precio, los 
boletos m!ls baratos, vendedores 
ambulantes con fr1tangas y souvenirs 
falsificados, ruido de motores, olor a 
combustible, compresoras Que inflan y 
desmontan las gigantescas, pero 
liger1simas llantas de los autos; 

140 



agentes de seguridad, siempre atentos, 
granaderos y los curiosos, amigos de 
alguna personalidad, que deaJObulan en 
busca de alguna fotografla junto a los 
poderosos vehlculos que desarrollan 
hasta 350 ki lbmetros por hora. Ya se 
vive, se palpa y respira todo tanto 
dentro como fuera del Autbdromo Hermanos 
Rodrlguez. 
(EXCELSIOR, 15 oct, 1987, p. 40). 

Y de personaje: 

El joven Saúl es un joven con 
personalidad, flaQuito, pal idbn con los 
ojos negros muy hundidos, y muy 
enamoradizo. Su tendencia natural es la 
vagancia, y lo que más le preocupa es 
que tiene la boca muy grande, de esas de 
·colorao mi negro· 
(UNOMASUNO, 30 oct, 1987, P. 27) 

g) Entrada de reflexibn o consideraciones generales del 

cronista. El cronista plantea los hechos con un pensamiento 

muy persona 1: 

Entre el asfalto hay fisuras. Por 
all, transita otra cultura, otra visibn 
de 1 mundo desde e 1 subsue 1 o que rompe 
con la fnforll\acfbn dirigida, 
esquematiza.da y poco atractiva que 
circula por encima. 
(UNOMASUNO, 23 oct, 1987, p. 2') 

As~ mismo observamos Que los tipos de entradas se 

combinan. Por ejemplo, la narracibn del primer hecho con la 

descripcibn de ambiente: 

141 



Al llegar, un saludo a Raul y a 
Porfirio, COMO plantados en ·la puerta 
del restaurante; dentro ya, a la sel\ora 
Nata, siempre atenta con la clientela, y 
al Sr. Burgos asomsdo detrás de la 
barra, sackndo1e brillo a un vaso: salo. 
Todo el salan, en plena soledad. "Es que 
ya no se puede ir a ninguna parte•, 
dijo, después, alguien. 
(NOVEDADES, 18 oct, 1987, p.12C) 

También suelen hallarse entradas en las que el cronista 

inicia con un comentario general y luego recurre a la cita 

ALEGRE RECEPCIÓN PARA CSG; TRAS 
BAMBALINAS SE TRONABAN LOS DEDOS 

Por Pablo Hiriart 
¡Ah 1 qué buen humor ten'a ayer el 

precandidato Carlos Salinas de Gortari. 
·Recorreremos todos los astados de 

la republica, en particular las ciudades 
tan hermosas y alegres de Guanajuato •.. • 

Cuerpo: 

Por otra parte, localizamos varias formas 

estructurar e1 cuerpo de las crOnicas. Principalmente: 

de 

a) Relato en slntesis de los momentos mas importantes 

del hecho y luego narracion cronolbgica. 

e) Relate en contrapunto. 

d) Relato de reportaje de acontecim1entos. 

Revisemos ahora cada estructura: 



a) Relato en slntesls de los mcxnentos mAS Importantes del hecho y 

luego na.rracion cronologlc.a.. La mayor\a de las crOnicas que 

componen 1 a ~uestra estud1 ada observaron esta estructura. 

Desde la er:tra.da1 oue refiere el hecho noticioso, el 

cronista hace un re1atc rapido del momento más importante 

del acontecimiento; luego hace una ruptura para iniciar el 

relato desde e1 principio, ahora crono1bg;camente. 

Veamos un ejemplo: 

LA LLEGADA DEL PRECANDIDATO ROMPIO 
EL VELO DE MISTERIO E INCREDULIDAD 

El estruendo del destape cimbrb 
hasta los ventanales del partidazo a las 
10:05 de la mallana, y el sexenal alarido 
de euforia y esperanza se prolongo en el 
aire, quebrb vaticinios de ü1tima hora, 
trajo olor a pintura fresca y dio la 
seffal de arranque a los empellones de la 
cargada. 

La figura de Carlos Salinas de 
Gortar 1 asomb desde e 1 autobtJs que 1 o 
conduc,a a1 ~dificio del PRI, sa1udb con 
ambas manos a la multitud que lo vio 
11egar para romper el velo del misteriol 
y 14 incredulidad, para corear su nombre 
y multiplicarlo en pancartas, dar rienda 
suelta a la catarsis y ahogar el vértigo 
en un grito. 

Un suspenso embriagador envolvib 
las horas previas al anuncio oficial de 
la precandidatura de Carlos Salinas. La 
sala de prensa del PRI tenla los rasgos 
indescriptibles do un manicomio, en que 
los reporteros aglomerados en un número 
cercano a los cien alrededor de un 
pequeño aparato de radio, o,amos la voz 
engolada de ~lfredo dal Mazo felicitar a 
Sergio Garcla Ramlrez por su postulacibn 
a la Presidencia de la Republica. 

El ronco hervir de la turba formaba 
olas de empujones en la explanada del 
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PRI. Los guaruras haclan su agosto 
repart1endo golpes para impedir <11 
accf.fso_ se trajera o no gafete.. Hubo 
hasta humillaciones, como la sufrida par 
<11 director del IEPES, Carlos Torr<1s 
~anzo. que en vano enseAaba credancialas 
ll los '"chicos de vigilcncia .. , otra vez 
disfraiados de trablljador<1s 
ferrocarrileros. Que no pasas hijo. Me 
valen tus credencialas, no pasas. Y as1 
estaban en el tira y afloja de los 
tNSnotazos, hasta qua uno se compadecib: 
•orale cabrbn, p\cale". Y as\ logrb 
entr-ar. 

A uno que le hicieron los mandados 
fue a Carlos Jongitud Barrios, "¿Asl que 
no me van a dejar pasar?·, les tronb el 
dirigehte magisterial. Anto la negativa, 
los guardias de seguridaCI de Jongitud 
for""'" una punta de flecha y ¡bolas!, al 
suelo los ~ferroearrileros~ y ah' va 
Jongitud 1 rumbo al entarimado. 

Era de verse esa puja por aubir al 
lugar de 1 os pr i tic i ¡:,a 1 es. Gobernadores 
~ue suben a codazo, diputados QU& trepan 
tirando golpes, materialmente golpe$. La 
cosa es estar ah,, Que los vea el 
candidato y que los vean ·1as bases~ de 
abajo. As' es la po1,tica: hnter creer a 
los de arriba Que se es fuerte abajo, y 
hacer creer abajo que se es fuerte 
arriba. Y p~jale, que ahl te voy, 

Menos de una hora hab'a 
transcurrido desde el anuncio oficial. 
cuando ya nprac 1 o.n 1 as mantas con a 1 
nombre de Carlos Salinas aa Gortari. la 
pintura todavla escurrla. la puntada del 
oportunismo mayór estuvo a cargo del 
sindicato de trabajadores de la 
Secretar1a de Agricultura y Recursos 
Bidrául icos.: 1 legaron con camisetas Que 
tra,an el rostro de Salinas impreso. ~Es 
(lue hicimos seis juegos de camisetas"', 
se nos aclara. 

Pastel"'lormente el cronista relata desde e1 pr1ncipio, 

la llegada del personaje: 



El autobUs del candidato aparece a 
las 1':16, con Carlos Salinas 
agradeciendo los aplausos. Y a empujar 
los guardias de seguridad para que 
Salinas, De la Vega, Lugo Gi 1 y otros 
jerarcas pudieran subir a su lugar. A 1 
candidato lo suben en vilo, cargado. A 
De la Vega le dan un empellbn c¡ue lo 
hace trastabí 11 ar, no cae pero su jefe 
de ayudantes rueda escaleras abajo. 

A las 11:21 Carlos Salinas de 
Gortari extiende los brazos para saludar 
a la multitud que lo aclama, para luego 
estrechar su mano con la de Fidel 
VelBzquez. Héctor Hugo Olivares Ventura 
se desborda en efusividad y levanta el 
brazo de Salinas, como si se tratara de 
un boxador victorioso. 

Comienzan los discursos y abajo del 
armazbn de fierro empiezan otra vez los 
rumores. la Quina no esta, se fue 
enojad~simo ... comenta alguien que 
encuentra un inesperado interlocutor: 
Francisco Hern&.ndez Jub.rez que asegura 
que Joaqu'n Hernhndez Galicia y Salvador 
Baraghn camacho si astan en el acto. 

Fidel Velhzquez se retira antes de 
que acabe de hablar Carlos Salinas. 
Siguen los rumores: lo engañaron, le 
dijeron que el candidato era otro. por 
eso se fue ... y de nueva cuenta un 
·c1orificador~: no, lo que sucede es que 
siempre don Fídel se retira temprano en 
los actos muy concurridos, por eso de 
los empujones. 

Por ah, merodeaban secretarios de 
Estado: Bernardo Sapúlvada, el 
canciller, impecablemente vestido. 
Eduardo Pesque ira Olea, el de 
Agricultura, enchsmarrado. Son los 
(micos que en ese momento alcanzamos a 
ver. Tal ve: hab~a otros. Es que era un 
hormiguero en el que todos busciln 
sobresalir; triunfadores, derrotados, 
oportunistas, todos en el hervidero. 

Joaqu,n Gamboa Pascoe ha logrado 
colarse junto al candidato. El Heme 
Garza Gonzhlez también esta en el 
presidium 1 aunque en la Ultima fila. 

1~5 



Sobresalen tres calvas en hilera: Lugo 
Gil, De la Vega, Salinas de Gortari. 

Llega a su fin el discurso del 
candidato, con reconocimiento a los 
cinco que fueron sus contendientes por 
la nominacibn pri,sta. Hay elogios para 
todos ellos, pero mas a unos que a 
otros. El reconocimiento m!is aplaudido 
es al presidente Miguel de la Madrid. 

Y la bufa lada se apresta a 
encontrar la salida ... cerca a la del 
candidato, claro est&.. Salinas baja a 
medio trote por la escalinata y el 
,mpetu de sus aduladores hace caer a una 
decena de personas que observaban las 
cosas desde una barda. 

Tras el candidato, todo. Y en ese 
momento de victoria se revelan 
personalidades. Los quietecitos de 
siempre se transforman en torbel 1 inos. 
Los do espolbn encallecido por las 
batallas saben abrirse paso casi sin que 
se note. Los mesurados, como Pedro 
Joaqu,n Coldwel 1, avientan el manual de 
Carrefío y se montan en el macho cabr,o 
de la prepotencia. En dos palabras: la 
cargada. 

Siguen los pisotones de la cargada 
para saludar al candidato. Por ah, viene 
Pedro Ojeda Paul lada, que horas atr!ls 
fue a fol icitar a otro mejor hombre,· 
Garc,a Ram,rez. Otra vez cayb en el 
garlito don Pedro Ojeda. Ya ni le 
preguntamos, pues se corr,a el riesgo de 
obtener la misma respuesta que dio 
cuando fue "engaf\ado" en el rancho Los 
Barandales: 

-¡Ah, qué cabrones! 
(LA JORNADA, 5 oct, 1987, p. 48, 16) 

b) Un ejemplo de relato crono1091co se encuentra 

frecuentemente en las crbnicas que tratan de acontecimientos 

que ocurren cot1dianamente: 
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EL SONIOO DE EL ALDACO 
Por Jorge Luis Saenz 

Yo 11t1tes era desempleada.. mas bien lo 
ful despuás de que uno chavos me quitaron mi 
taxi. "Mallana buscalo por Santa Monlca. ahl te 
lo dejamos·. me dijeron, pura de aire. 

La cos.s estaba re'dura para conseguir 
chamba, en todos lados piden el bachillerato y 
yo nomas llegué a la secundarla. Estaba 
desesperado. a punto de suicidarme para no 
morir de hambre y Que se me enciende el foco 
(mas bien vi muchas luces de cciores, como en 
una disco) y que me acuerdo de que mi compa 
El Aldaco querla formar un sonido. Que le tiro 
llne.i y luego luego nos enchufamos (a la 
oorriente eléctrica,. por supuesto). 

Al otro dla llego a mi casa con una 
tornamesa y yo le dije: andaJe, ayudame a poner 
estos focos en una tabla. Despuás hicimos los 
tafles o:>ri unss maderas que dejaron mal 
puestas los de la construccion del Metro. El 
Alddco lijando y yo cortando; él conecundo y yo 
atornillando, él sableando y yo también vimos 
aparecer, mas bien sonar, nuestro propio 
negocio. Mas tardamos en cofgar el anuncio en el 
poste de luz, que en encenderse un contrato: 
Unos 15 al\os &I sabado siguiente. 

La verdad yo nunca he tragado a esas 
chaparras, pero ni nndo, gr&das a d/06/to santo 
Juego luego se azotaron con 10 mil de adelanto. 
Ya ves, me dijo El A/daca: el dinero no nos 
sobra~ y el trabajo menos ¿no? 

El sabado de la fiesta, por la mallana 
estabamos El A/da y yo pintando los cajones de 
luces, cuando paso El Plme (de Eplgmenio) con 
una caguama en cada mano y se ofreclo a 
ayudarnos. Al rato dijo: ahorita reboto y reboto 
con otras dos caguamas y otras dos y otras y 
otras dos. •• 

Como e. l!!S siete llegem:is e. la casa de les 
chaparras, nos abrfo la sirvienta. nos dijo que 
toda la familia estaba en la Iglesia. Le dijimos 
que la señora nos dijo que ella nos darla una 
botella. Colocomos el sonido y las luces y le 
pusimos aJ pomo. Cuando llegaron de misa 
ccmenzo In muslca, hasta nos sentlamos 
Importantes, éramos Importantes, aJ fin dueños, 
patrones, empresarios. 

Empezaron a sospechar cuando fui por 
otro pomo a la cocina: fallo el audlorrltmloo y 
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nos quedamos sin lucea. La chaparra de enrnedlo 
anuncio que habla llegado la hora del vals. La 
marcha paao sin nlngun contratiempo. El primer 
vela lo abrlo el papa, siguieron los tlos y 
hermanos de la chaparra y luego los primos y 
hasta los cuales de la cuadra; todo hubiera 
estado de lujo si El A/da no los hubiera llamado 
a cada uno por su respectivo apodo: Por favor 
que pase El Panzas o .., solicita la presencia de 
el canlcon, El canlba!_. 

El acabase llego cuando le bajé todo el 
volumen a El Emperador (para olr mejor los 
gritos de mi hermana) y loe chambelanes y la 
chaparra se quedaron como los hijos de Lot. •• 
congelados en el aire viciado de la fiesta. 

De lo que slgulo después no quiero ni 
acordarme, pero nuestro prospero negocio sufrlo 
un repentino revés financiero (en medio de la 
jeta de El Aldaco). Perdimos hasta el crédito en 
la tienda de la esquila y lo peor es que las 
chaparas no quieren devolvernos el ampllflcador. 

Hemos pensado emprsnder otros negocios: 
La fabrlcaclon de muebles, de alta costura o tal 
vez resucitar al murallsmo. •• Dios dlra 
(UNOMASUNO, 3 oct, 1987, p. 10) 

e) Otra estructura es 1 a de contrapunto. En e 1 la el 

cronista va intercalando el relato de las acontecimientos 

con elementos como las opiniones de los personajes o sus 

propios jucios acerca de lo ocurrido: 

Por Manuelez 

LAS POESIAS NEGRA E INDIGENA DE 
ARGENTINA EN UN ESPECTACULO QUE 

TRASCIENDE LO POLITICO 

Ritmo total en bordes individuales, 
cauce interno de la· poes,a. El 
espect&culo de la argentina Mar,a Baldo 
Solon intenta reunir, pero en forma 
separada, las poes,as negra e ind\gena. 

Sobra el escenario, s67o 1a mujar y 
1as luces (·yo no soy una gran actriz, 
cantante o bailarina: unic.ttmente a19uien 
que siente lo que dice y pretende 11egar 
a 1 espectador por Ja vfa amociona 1 ·J. 

Las piernas, las suelas de los 
zapatos marcan e 1 ritmo interno de los 
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poem.as y la lftl.lsica exterior que la 
propia Baldo le pone a los textos ("todo 
1o hago yo ss de llJlf.nera autodidacta; ni 
antes ni a.hora he tomado clases de canto 
o baile") 

El movimiento del cuerpo, la 
negritud cuando ella la ca.nta se engaza 
no muy afortunad419ente, y aún no.as cuando 
dice los poemas en lugar de cantarlos. 
Es una traducc1bn de lo negro, m!s.s Que 
asuncibn c·en rea1 ida.d /fle viene mAs 1o 
indfgena: nacf en la regi6n del Chaco, 
a.1 nordeste de .Argentina, en donde 7a 
cultura india se manifiesta llJás qua en 
otros sitios; mis compalferos de juego 
fueron indios, crecf con s1 .-undo indio 
a mi a 1rededor. Lo negro no eseJt en 7a 
región, pero en mi adolescencia. 11eg6 a.1 
Chaco e 1 poeta cubano Nico1ks Gui 11611, y 
me marcó. Yo no conozco de cerca 7a 
cultura negra, sino por espectAcu1os, 
por grabaciones, y a partir de a71f 
vierto mi propia versibn·) 

("DtJjemos a un lado la polltica"). 
E1 repertorio maneja textos de un gran 
ritmo, pero a1 ritmo por e1 ritmo. {-He 
interesa Jo humano·). Y entonces el 
dolor, la protesta, explosibn natural 
ante opresiones seculares se quedan en 
rita>o ("no tenemos por qué meter a la 
po1ftjca en esto") Rit.mo ("ustedes los 
periodistas au1'eren que yo pfense en 
prob1em .. s polftjcos, pero mi espectlicu1o 
trasciende To po1ftico: no me interesa") 
Rit.mo, Ritmo 
(EL OIA, 23 oct, 19B7, p. 19) 

Dentro de esta estructura también encontramos crbnicas 

en las que se alternan los re1atos sobre distintos aspectos 

del hecho, por ejemplo, lo Que ocurria en el público, en e1 

escenario, etc: 

"'La v\da?"' 
Ja! 
"'Eres un disparo, eso es todo-. 
Con el uniforme de piel deshecho y 

una enorme venda sobre la mano izQuierda 
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de la QUe asoma un cigarrillo hUlllOante. 
Es el primer accidentado en la aparicion 
en Mexico de las motos maa veloces del 
mundo: las Fbnnula Uno. Se l 1ama Larry 
Val. Poco le falta para ser un anciano, 
pero derrocha vitalidad cuando sale del 
hospital y se pega en la malla Que rodea 
la pista del autodromo Her111anos 
Rodr,guez ••• ... 

son como suspiros de metal. 
Proyectiles humanos. 
MllQuina y hombre abrazados en un 

viaje a mlls de 300 ki1bmotros por hora, 
con la pasibn de saber Que en cualquier 
moeento, a la 1n&nor falla, el destino 
puede ser simplemente muerte .•. 

••• 
Aceite de castor. 
Por el autbdrOftlO Henoanoa Rodriguez 

se pasea el olor del lubricante vegetal 
de las 78 motos, cuyo costo es de 
aproxi.adarnente 5 o 6 mil dolares cada 
una. Un sumbido recorre las vacias 
tribunas del autbdroma, pero tensa los 
nervios cuando va acompal\ado por la 
imagen de las motos entrando a la 
peraltada ••. 

• •• 
Hoy corren: 
Categorla 500 ce. 
155 kilos de peso. 
Seis velocidades. 
80 caballos de fuerza 
Velocidad maxima: 210 kilbmetros 

por hora. 
Entre 9 mi 1 y 11 mil revoluciones 

por ainuto. 
Arrancan a las 14:30 horas. 
Favorito: 14anual Vi llarreal, 

mexicano •.. 
(UPIOMASUNO, 14 oct, 1987, p. 31) 

e) Finalmente localizamos algunas crbnicas que luego de 

una entrada, organizan los datos en forma de relato de 
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acontecimientos; donde luego de contar el hecho en s,ntesis, 

se vuelve a él con m~s detalles una y otra vez: 

SE INICIO EL CERVANTINO; FIESTA QUE 
SE VUELVE RITO 

Por Braulio Peralta 
Hartha Aurora: Esta noche el cielo 

se alumbrb de fuegos artificiales para 
celebrar la fiesta Que cada vez mlls se 
convierte en rito: el Festival 
Internacional Cervantino. 

Habrlas de ver el carillo Que le 
tienen por estos lugares al maestro 
Enrique Ruelas; los que se reunieron en 
la Alhbndiga de Granaditas (alrededor de 
diez mil personas) brindaron, no un 
minuto de silencio, sino da aplausos a 
quien apenas el seis de octubre muriera 
en la Ciudad de México. Abodago de 
profesibn, originario de Hidalgo, Ruelas 
escogib el teatro como su medio de 
expresibn art,stica, y a Guanajuato su 
territorio para el descanso eterno. No 
hay a la fecha dentro del medio teatral 
gente que no haya pasado por su aula de 
actuacibn en la Facultad de Filosofla y 
Letras de la UN¡\¡of, Fue el iniciador de 
los Entremeses Cervantinos, lo que tardb 
en reconocérsela y se convirtib en un 
evento para lucimiento de los 
funcionarios .. 

lnaugurb el secretario de 
Educacibn, Miguel Gonz8lez Avelar, en 
representacibn del presidente Miguel de 
la Madrid Hurtado. Y fue él Quien pidib 
el minuto de aplausos, aunque ya antes 
el pueblo de Guanajuato le ganara la 
idea cuando alguien gritara en vez de un 
descanse en pez, un ¡Viva el maestro 
Enrique ruelast S~ que v1va en esa sed 
de eternidad quo todos deseamos después 
de la muerte. 

Rufino y Olga Tamayo, sentaditos en 
primera fila del Teatro al aire libre; 
por ahl andaba RaQuel Tibol y el 
d1rector del INBA, Manuel de la Cera ... 
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Ofelia Guil 1111.!t.in (muchos aplausos 
para la actriz) fue la maestra de 
crenoniaa¡ la que anuncib los tres 
luatroa del FIC; la que seftalb que 
participan 38 naciones con 68 grupos 
extranjeros e igual nÚlllero de 
nacionales; mks de 300 eventos en 22 
d'ªª y en 24 foros guanajuatenses ••• 

La Compa.ll'a Nacional de Danza se 
prasentb en la noche inaugural con la 
coreografla del al~ Diet.niar Seysart a 
la pieza da Stravinaki, "La Conaagracibn 
de la Pri111avera·, una produccibn 
espacial para el FIC de la qua sblo 
podemos decirte sorprende el aguante que 
tuvieron loe bal 1 arf neo al p reoentarse al al re 
llbre, en una noche fria y de viento, 
pr&cticamente sin ropa, y un desnudo 
Inusual en la CND. 

Finalizb el progr1111a con al grupo 
de lll(jsica los Tl~a Pasados y la 
Orquesta Filannbnica del Bajlo, qua 
dirige Sergio C~rdanas. 
(LA JORNADA, 17, oct, 1987, p. 3) 

III. 6 . .E.fil..I..L.Q 

Tebricamente el estilo de la crbnica per1od\stíca debe 

ser libre, pero sin perder su carl!.cter informativo. En la 

pr&ctica no hay un estilo definido para el género, sino Que 

cada cronista redacta su texto de acuerdo a su propio 

estilo. 

Sin embargo, también detectamos algunos factores 

estil\sticos comunes en la crbnica, Que sin ser regla 

general, pueden ayudar a concretar ciertos lineamientos, por 
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ejetnQ1o, en cuanto a las formas de1 discurso y los recursos 

retOricos utilizado&. 

III. 6.1. FORMAS DEL DISCURSO 

En el capitulo referido a la teorla de la crbnica 

argumentamos Que el discurso b&sico de este género es el 

narrativo-descriptiVo y, de manera secundaria, la forma 

expositiva. 

Por otro lado, el anlllisis demostrb que efectivamente 

la forma de expresibn narrativo-descriptiva es fundamental 

para la radacciOn de una crbnica y que comúnmente se ve 

complementado con breves partes expositivas. 

Comprobamos que el cien por ciento de las crbnicas 

uti1ízan el discurso. narrativo-descriptivo; algunas sin 

incluir factores expositivos y otras con breves p!lrrafos 

eKpositivos. En las crbnicas de tema urbano, observamos que 

no utilizan 1a. exposicibn y la narr-acibn se apo)'a 

fundamentalmente nn el di"logo, llegando incluso. a 

contruirse la narraciOn únicamente mediante e1 dihlogo entre 

los personajes. (Ver ejemplo referente a la estructura de 

relato cronolbgico). 

III. 6.2. RECURSOS ESTILISTICOS 

Se ha considerado que la crónica es el género mas 

cercano ª' terreno de lo literario, en vista de que 
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incorpora en su discurso di versos recursos de1 est; lo que 

son propios de los géneros literarios. 

Cabe hacer notar Que en las crónicas de informaclbn no 

noticiosa se advierte mayor trabajo esti 1 \stico~ incluso de 

creacibn, que en las de hechos noticiosos. 

~unque en algunos ejemplos de estas últimas también hay 

un manejo cuidadoso y apropiado de los recursos 

estillsticos, por ejemplo en las cronieas deportivas de 

Vnpmbayno llenas de iron,a, humor y metAforas, o bien en las 

de polltiea de Miguel Reyes Razo, de Excélsjor y de Fidel 

Stunaniego, en El Uoiyersal 

Derivado del ana 1 is is localizamos numerosos recursos 

esttl\sticos, entre ellos, los mas frecuentes son los 

dialogas, la enumeracibn, la iron,a, el humor, aposiciones y 

mat~foras, en ese 

ejemplificaremos. 

orden, y que explicaremos y 

1. Ofalogog. Este recurso se presenta en casi todas las 

crboicas. Se trata de una figura Que pl"'etende hacer sentir 

ia presencia de los personajes y con ello hAcer vivir al 

lector los hechos. 

El dialogo se expresa de distintas maneras, en 

ocasiones son breves intercambios de palabras entre los 

personajes o entre el periodista y un personaje, otras veces 

en toda la crbnica se u~iliza este recurso. 
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A su vez el dlálogo puede adoptar diversas formas, como 

monblogo, o la platica pregunta-respuesta de la entrev1sea, 

que también son reales o imaginarios. 

2. Enumeracloo. Consiste en la acumulac1ón de 

expresiones, -adjetivos, verbos, etc.- Que comunmente se 

maneja para describir al personaje o lugar: 

"Mujeres, mas mujeres, muchas mujeres, 
mujeres modernas y antiguas; mujeres 
maquilladas en una parte y pobreza aln 
maqulllaja en otra mas. .. • (El Universal, 20 de 
octubre, p.1,17A). 

3. Ironta y humor~ Aunque no son el mismo recurso en 

las crbnicas casi siempre van unidas. Ambas contribuyen a la 

interpretacibn de los hechos: 

A uno que le hicieron los mandados 
fue a Carlos Jongitud Barrios. "¿As\ Que 
no me van a dejar pasar?·, les tronó el 
dirigente magisterial. Ante la negativa, 
los guardias de seguridad de Jongltud 
forman una punta de flecha y ¡bolas!, al 
suelo los "ferrocarrileros" y ah\ va 
Jongltud, rumbo al entarimado. 

4. Aposiciones. Esta figura se emplea mucho en las 

crónicas noticiosas que const.ituyen en acotaciones 

aclaratorias, comunmente explicativas: 

"Hacia un cuarto de hora que al 
presidente Miguel da la Madrid -1.f!go plJ/ldo, 
como si hubiera dormido poco- se habla 
encontrado con los 9... Y ttunque el acto -
brev/slm<>- sucedla en Loo Pinos, la escolta dol 
Presidente de México cuidaba -hasta la 
exasperaclon- que nadie, nln9un reportero, 
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traspusiera la barrera de cordones rojos" 
(Excelslor, 5 de octubre, p. 1, 15A). 

Observemos como se ut;li:an comas, guiones o paréntesis 

en este recurso. 

5.Comparaciones y Metaforas. Se utilizan m~s las 

met~foras y las comparaciones en las crbnicas no noticiosas, 

pero en todas demuestran un trabajo cuidadoso del estilo: 

"Ahora que ya no hay sol, los objetos 
yacen sin sombra, como el bote de cemento que 
en medio de los chavales se prepara para servir 
de manjar en un rito... donde la misma 
obscuridad es c:omprenslva y cuida las 
apariencias". (Unomasuno, 12 de julio de 1982, p. 
20). 

Otras figuras retbricas son: 

-Tecnicismos (Que se utilizan mfls bien como palabras 

propias del tema que trata la crbnica). 

-Reflexiones dichos (ocasionalmente el cronista 

recurre a alguna frase que alguien dijo para enfatizar 

alguna accibn). 

-Expresividad del eren i sta (cuando se involucra 

sentimentalmente y lo hace sentir al lector). 

-Lenguaje familiar y coloquial (aQu' el cronista 

pretendiendo que el lector se involucre se dirige en un tono 

fami 1 iar. 

-Contrapunto (se alternan descripciones, citas, 

comentarios o hechos paralelos). 

-Analog'a (se busca, 1a sim11itud del hecho con otro 

llevado a cabo en otro momento, a veces histbrico}. 
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-Distribucibn topogr&fica (el cronista juega con las 

lineas y los espacios del texto) 

-Ox,moros (manejo de e1ementos crontapuestos, hielo

calor). 

-Dar vida a lo inanimado (se atribuyen sentimientos a 

los objetos). 

Entre otras figuras retbricas mas, éstas que 

presentamos son las mas frecuentes. Pero en general la 

crbnica es quiz& el género que se distingue por el abundante 

manejo de recursos esti 1 'sticos Que enriquecen al lenguaje 

de la crbnica. 

Esto no quiere decir que no haya crbnicas con muy poco 

trabajo de estilo que se conforman C.micamente con inforrñar 

10 más cercanamente posible a cómo ocurrieron los hechos. 
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Conclusiones 

Partiendo de la revisibn de la taor,a sobre la crbnica 

period,stica y el análisis de su ejericio en la prensa 

mexicana pudimos apreciar lo siguiente: 

1. La crbnica ha jugado un papel significativo en 

varios etapas de la historia de México. En todas, se ha 

impuesto la tarea de registrar la vida cotidiana y con el 

tiempo de reflejar los cambios sociales del pa,s. De acuerdo 

con ello ha ido adoptando distintas manifestaciones. 

La encontrarnos como documento histórico, en sus 

or,genes y luego cuando la fuerza de los acontecimientos 

exige un registro de los momentos de cambio; en situaciones 

en Que el pa,s requer,a de una identidad nacional se avoca a 

describir la vida cotidiana y a sus habitantes¡ en épocas de 

bonanza describe a la sociedad en sus capas altas y es 

recuerdo y añoranza del pasado cuando nos invade la 

modernidad. 

Se ajusta a las circunstancias y ejerce la cr~tica y la 

denuncia, o bien recrea y describe, siempre como testigo de 

los acontecimientos que han transformado a la nacibn. 

En la actualidad la crbnica ha heredado algunas 

caracter1stlcas derivadas de su desarrollo histbrico que 

actúan paralelamente con las particularidades oue le i~p~,~~ 

el periodismo moderno. 

2. A través de nuestro trabajo observamos que se 

adolece de una tecr~a Que precise las caracter~st1cas de la 

crbnica. Los pocos estudios encontrados prop1cian numerosos 
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eou,vocos y confusiones: en primer lugar porque muchos de 

ellos se ubican en la prensa extranjera y en segundo término 

debido a Que no la vinculan con su ejercicio en la prensa 

diaria. 

Entre los tebricos norteamericanos hallamos breves 

referencias por demas ambiguas, pues la conciben como una 

nota informativa mas. 

En la prensa española distinguimos a un texto mas 

parecido a un art,culo de opinibn; a pesar de que coinciden 

con ciertas caracter,sticas de la crbnica mexicana, no se 

ajustan a ella por la manera de interpretar los hechos. 

Desafortunadamente en las escuelas de periodismo se 

recurre a estos textos, lo cual no ayuda al alumno a 

precisar la manera en que debe practicarla. 

En nuestro contexto, en los últimos años, autores como 

M!lximo Simpson, Vicente Leñero y Carlos Mar\n y Gustavo 

Garc\a intentan delimitar los elementos constitutivos del 

género; no obstante, sus textos son aproximaciones que no 

llegan a formular una teor\a completa acerca de la crbnica 

Que se practica en nuestro pa\s. 

3. Considerando las propuestas de los tebricos y sobre 

todo la forma en que se ejerce en la prensa capitalina, 

llegamos a la conclus1bn de que la crbnica contiene las 

siguientes caracter\sticas: 

3.1. Temporalidad. Por 1.a derivacibn etimolbgica del 

término, muchos autores piensan oue la crbnica debe 
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sujetarse rigurosamente a una sucesibn cronolbgica y lineal 

de los acontecimientos. 

Sin embargo la libertad Que 

manipular los hechos observados 

tiene el cronista 

le permite dar 

de 

un 

ordenamiento distinto de los acontecimientos. Inclusive la 

inclusibn de partes meramente descriptivas y sus comentarios 

rompen con lo Que ciertos tebricos consideran debe ser 

siempre cronolb91co. 

3.2. El Cronista. Algunos tebricos españoles plantean 

Que en la crbnica se advierte la personalidad de su autor, 

pero la entienden a partir de sus comentarios y opiniones. 

En realidad la personalidad del cronista o mas bien el 

car~cter subjetivo de la crbnica se manifiesta en todas las 

caracter,sticas del género. 

El punto de vista del cronista puede advertirse, en 

primera instancia, por la eleccibn del hecho Que sera 

tratado en forma de crbnica. En segundo lugar, por la 

seleccibn que hace de los detalles que narra y describe, con 

lo qu¿ se produce su enfoque part~cular. 

Es por esto que se pueden localizar distintos tipos de 

crbnicas, dependiendo del cronista que las redacte. Algunos 

se ajustan al relato lineal de los acor.tec1mientos, sin 

incluir casi descripciones y juic105 1 otros se ~nc1in~~ por 

la abundancia en recursos estil\sticos, o cien po~ 1a 

interpretacibn y valoracibn de los hechos. 

3.3. Testigo de los hechos. Otra caracter~st1ca de la 

crbni~a. ~ue tiene que ver con el punto de v1sta del 
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cronista, es su cad1cter testimonial. Desde siempre a la 

crbnica se le ha asignado la tarea de ser testigo y dar 

cuenta de los diversos acontecimientos sociales. 

E'1 varias épocas, desde las primeras crbnicas 

histbricas, la presencia del cronista Que asiste a los 

acontecimientos y en ocasiones protagoniz.a lo ocurrido, es 

elemento dist1n~ivo del género 

Actualmente los cronistas asisten al lugar de los 

acontec1mientos y algunos ocasionalmente se incluyen en el 

relato; aunque -:abe aclarar- en el tipo de crbnica urbana 

Que se redacta hoy, el cronista no presencia directamente 

los hechos, se podr,a decir que los observa de manera 

indirecta, muchas veces a partir de a 1 go Que oyb o 1 eyb, 

pues son situaciones que ocurren todos los d~as y qua el 

cronista se encarga de recrear. 

3.4. Interpretacibn. Por otro lado la crbníca destaca 

por ser un génerc interpretativo, pero no porque se situe 

entre la informa::1bn y la opinibn -según algunos autores

slno por la for,...a en que presenta los sucesos: los ordena de 

tal forma Que sea el propio lector quien descubra la 

trascendencia de los acontecimientos. 

A sus vez en la crbnica se combinan la 1nformacibn, la 

interpretacibn :, 1a valoración, ya que en una buena crbnH:a 

se eQu1l1bran los tres factores. Este no d.l 'lugar a una 

c1asificac;bn, como la que se propone er. teor~a, algunas 

crbn'lcas c~nt1er.er. más elementos valorativos, en otras 

~redomina la infor~acl~n. ~asi ne se interpreta ni valora. 
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3.5. Propbsito. La finalidad primordial de la crbnica 

es informativa. En ella es importante decir mJ.é pasb y 

particularmente ~ ocurrieron los acontecimientos. El 

relato pormenorizado que contempla los detalles de las 

condiciones en Que sucedieron los hechos, es uno de los 

factores distint.i ... ·os de este género. 

Esto permite que el cronista recurra con frecuencia a 

la descripcibn detallada del lugar, as, como de los 

personajes y sus actitudes, con el objeto de que el lector 

pueda sentir como si presenciara los acontecimientosos. 

3.6. Temlt.tica. En teor\a encontramos que se puede 

redactar una crbnica sobre cualquier tema. En la practica 

vimos que sblo se tratan como crbnica los hechos noticiosos 

en los que la forma ..c..b.mg ocurrieron es lo importante y Que 

son generalmente los m!ls relevantes del momento; as' como 

los temas de la vida cotidiana en la ciudad. 

3.7. Estructura. Es cierta la opinibn de algunos 

autores de Que la estructura de la crbnica depende de cada 

cronista, no se ajusta a una sola estructura sino Que 

adoptan y combinan distintas fórman, ya sea empleadas en 

otros géneros o bien que ellos van ideando. 

La estructura de la crbnica se compone de entrada 

cuerpo y remate. 

La entrada siempre es llamativa. capta desde entonces 

la atcncibn del lector y nos da idea desde entonces de que 

el texto es una crbnica. 
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Loc.altzamos los siguientes tipos de entradas: a} 

Refiere e1 hecho con oue el cronista inicla el relato 

cronológico; b) Narra la acción o momento mas importante, 

seg~n el cronista; e) De sumario (responde a 1as preguntas 

Qué, Quién, cOrno, C".Jándo y dónde); d) De s'ntesis (reune las 

acc i enes pr i ne i pa 1 es); e) De e~ ta; f} Descriptiva, (de personaje 

o de ambiente)¡ g) De reflexion o comentArio del cronista sobre los 

acontecimientos. 

El cuerpo se encuentra en forma de: 

-Relato cronoiógico 

-Relato en contrapunto 

-Relato del momento mas importante y luego narración 

cronológica desde el principio de los hechos. 

-Relato de reportaje de acontecimientos; 

El remate o c1erre redondea acerca del aspecto que mas 

lla~ la atención de1 cronista; algunas veces aP\ade una 

informacibn, pero generalmente es valorativo. 

3.8. Estilo. El estilo en la crbnica depende del de 

cada cronista. En genera1 se caracteri~a por la b~sQueda de 

distintas posibilidades para recrear el lenguaje. 

La crbnica utiliza el discurso narrativo-descriptivo, 

acompañado a veces por partes expositivas. 

Puede advertirse en la crbnica une terde~~¡a a =u1ti.ar 

un lenguaje rico en recursos estil,sticos, ~uchos d~ ellos, 

literarios. Los pr1nc1pales son: la 1ron~a y el humor, 

analog,as, methforas y comparaciones y los di~logos, con lo 

cual se producen algunos ejemplos de calidad. 
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Esta caracter~stica es importante ya Que contribuye en 

alguna forma a aue se vayan disolviendo las diferenc1as 

entre periodismo y literatura. 

Son ya varios los escritores que publican crbnicas 

period,sticas, por ejemplo Cristina Pacheco, Ignacio Trajo, 

Roberto Vallarino, Guadalupe Loaeza, Carlos Monsivkis, entre 

muchos otros. Al mismo tiempo los periodistas en ejercicio 

est!ln penetrando cada vez mas en el terreno 1 iterar io, por 

medio de la crbnica. 

4, Tomando en cuenta las disertaciones tebricas y el 

an!t. 1 is is rea 11 zado en 1 a crbn i cas proponemos 1 a sigui ente 

definicibn de crbnica: 

1 o crbojco ea el género per1od5atjco gue jnfornu, y 

reloto como ocucrib yo acontecimiento octuol y de interés 

aenerol desde el punto de yjsto e 1nterpretacibn del 

cronista. 

5. En nuestro estudio de las crbnicas Que se practican 

en la prensa diaria observamos Que: 

a) No es un género muy común. Se practica sb1o en 

algunos diarios y sblo por algunos periodistas, aunaue su 

practica se esta extendiendo. 

b) Distinguimos cierta heterogeneidad entre los 

cronistas por 1 a forma de redactar sus crbni cas. A 1 gunos 

ma~n,ficos ejemplos bien logradas en todas sus 

caracter,sticas; pero tarnbíér. !":iuct-,os ~ue ~e quedan en ~, 

intento, por ejemplo J.que11cs Que en su a~~n de ser muy 

creativos de romper los esouemas per1od,stic.os 
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tradicior,a1es se oividan del propbslto informativo y caen en 

la obscuridad y ia verborrea. 

Entre los cronistas cuyos ejemplos merecen ser leidos 

podemos mencionar a: Miguel Reyes Raza y Harta Anaya, de 

Excelr;jor; Teresa Losada. Jaime Valverde Arciniega, César 

Romerc Jacobo, Sergio Guzrnan, Ignacio Treja Fuentes, Arturo 

Treja Villa.fuerte, de Unom!Jsuno¡ Pablo Hiriart, de U 

.J..w:n.4.d.a.: Fidel Samaniego, de El Universal y Elena Gallegos, 

de El Sol de México. 
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Apéndice 1 
Textos analizados 

llP ~ ,.~·;: · .. :,i~ !~l~CC'' r::~ "'°' r.:t:t s:• H ·;o-. ~!l' 
1¡111:1; Sactau Torru 

lr.51101:, titrn:SISl:l, f 1~;¡rr:¡1:1~t SI rei1~l!U tr. !·. Ur!ia~:t :! ris 
et ci11:0 u' :uso•.u ~"' 1:trrot1r:r. ti 1:1f1c1: ;r1~1u, h ~~tu .1oi!t:, oulii:s, 
1:1ru, ~•"u 1 !:'l::n 1'1~1!11. 

,s1ri ~cr 11 ch u;1~1~c?, 1r1 h ;r1¡11tta c111 f 1::.1:1 111 11 u:a~:t, 
uit1Ct :er h~1cs ~e po~\t1co1, et ~tnws:u, ~t :.;ri:s:s. ¡:::s :~1: ~r.! soit 
ala& u;u1~1~ 11 '-111~ t'u1c: a1zi~éou 11 1Rfmto :u:t h ;~;~ ·1 :!1 ;1r:1:; ... 
PUll 11~ lD ~.¡¡t:. 

. ~uta UOC.~I r'l'lll'!t:l~ 'ª l'IC~illltl. El alto IUdO :t' ~1 1o ~1:c Uttr 
cfici1ltte:1 a lu ll:lO ~oru 11: uri uu r.o:~t. 

Y ;ro1i;101 :1 ttl 1:~0 11 u;eu Ctl t!Qtad: r.;c~rt ~t cdu uri ti u::u:• 
11rt11\ ca: 11cu.:11:: 1!1¡:;11 ~· 11 •1~r1: lltrtld~. 

l!cr :011tiO url ~tro eh. Mor, u lis, ;g1~t nr 11 ¡r111 dh r u :••· a 
urda~. 1os tin~o' dt 11 ;'l\tic1, 01 1:1 ~:.1 h lr.1,st1do c:r. ·~~r.:ar.::11 e1 :erar.:1 
Jor;t ~.la Y1;1 ~1~t1:1!, JI u ~u c11r.¡:i1~~ 1 tCf. erices. 

l lu c1;1tr: ~t h tirdt :1 1y1r ••o•='o ca\a 1o!r1 la u:t et; tnc:lcr i;r. 
sol 1~1~10. Era 11 clhi:o 101 dt ct~c, ,. uuc1Cis dtl t!: c1u~1 ::a; : .. r.:1 :e 
ptrt\~1 ~•rt lt du11ft1ci:11 Cel candidato 1 la Pru1:1r.::11 :1 h Re:~~l1c1. l.. ;art·• 
dt HI ~~ra fwt ;:,;1 u 1nic:1b tl duf\~1 111ttr11u~lt d1 ~ol,tic:s ét ~nNrt l\l'u, 
di p.clhicc1 d1 11diu::: ~110 r dt ~o\\ticcs ~~ntcs t il'lcl1.:sHt da 1::oeli:1 g:.t 
sudu lhur a ur o-o1'tlt.es dtl ftinl ~vt su. 

ua Nri1::t1.i 1tfü> duutol't1dc lt di; to:ijt dt fas:a a ia rt~n10~ dtl to:iuJ: 
Mlticnal htr1cr:1r.1r10 :el F't!l. "El S::r, dt 11 111;~1·, 'S1go 5111"~0 tl q1(, 'íi;;t 

!or.it:: u C!!i~~,~.1· 11u:1 'tu Cor:·1'u' ru:·1:1i t" los 1,t1i:;:u !e 1t =11:1 
J~ue:, ctr:rt rh .:.;~.:.:;:1 :.a: ;ha-~.~L 

l111u:¡~!l 

E~ lu 1~u:•ici:~u ét 11 u~t :e1 tri.::1:r ~.J~lt 1":11H1!:", 1.;v11u.i:::s 
i~1.l'ol11es :e ~tr5:•1s, :e tJ:.:r:y1'u. :! ¡r~u :t ~·i•s·:c. :1 ;:i1c1u :1r1 
u11te•er .~ ;r~t~. t~tt:~ :.·s:1:1;:s ~! u··~1r1;1 ::r~i~1·.u ;!!I e'. H~,::·: :e 'u 
1~\t1h:u ~~11!:7 c=•1~¡: u =~~¡re;.ri~ ;ara u;•utr '1 ~~1:1: :i1rt1c11tt. 

iu~ih ~~1:1rca: éil::iu::1 u;a".:~s u 101 al•e:t::ru, ~or.:1 cu:t !u 
s11~e ~e u:1 u~r.t e:11n1cs1 u~ar•~ les ;r~:~s 1.;s•:1lu :111 ;r:~ ... :1ri.11 ¡¡r.t ahua 
'"iuc1t• 1 la fiu:a :-:;y lar ~' l tr :c~lcr. 

r;;utcs :e tcstt:u, uuiu, tv1.c1:s, u:;i1::s r et !/:u :4trc~ ::':ca::s 
dnCe tttts :e :aer 11 t1•jt, ti 1:1 l'i::tlu :1rtt~:1 1 ;, u:t :e 1 H'l ~= ~1 1 ::.;~.:; 
nt1, .-c.arrcu::s ::r ~u :e•s:~u ~,;t lle¡•~ :1 ::~u ;1r:u :e '! ~e;~:'·:1. 

1111)15 dt ~tft.!tr~:u Cl 1t C,;: f :e "11 Ck: tlltf:'• .!i :a"'i.i. l:·:~;.~: '~!·:· 
w:hie&!n ¡ra,,.=u rsntu !ft 1cs 1:1f1:1:s cut r~u~ :1 ra~:•~t :t· ;;:. :e: st:::r 
c~rtr:i ~" n 1;rt:i: :r:t1¡1~:1 ai¡~~•. a uc1:=1;~ :! '::H:ti :1-:!;":H :1~ 
C:•¡ruo ~t1 Tr1~1~c. 

':ir c1rt::, ::s ~r1:1r:s ti~ srr::ar 11 1~01::n: ·;:· .. :ar:: :nu Cil:u· 
f~1rc:i .::.i 51as :~ .. ua;: J 01;:~,·~: 0:~:1 :1r1;:u. l~t;: s·¡u1er:11 r 1H1 or~e~ 
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:1'~:1~ :t 1'111• ·1:•ur:1·:!S :1 1:! ::•:s ::! 5!:::·u, :·:.:1::s se~1::r1,¡ 
;1mu~cs u:t:·l'u, :t'.1¡1::s, ·,!!TU ! r::~¡r1f:1, :111!'~J'J':s 1 :e~:~·s:u ;~1 
a~r·::ir:~ •1 u:'r1:1 J ·:¡ 1:; 1 ·:::s :e! :1r:~~:. 

: ~u a:1! •:·u ::~: 1 ~1: '1 r1.~·::1 :t' C:•stJ: \1:·:~1i :1t•1:•:1"1r1:. El 
:uai:J: :t' 1.:·t:r;: ·: f.1 ra:1 :•:c.::1:. 1:!'::!1'.:s, u:~::ru, s'e:ru, 
:ucwl:u ... :::: 1:~f:: ::e: t!'l :1 u;uaru ;-:r 11 :1•:1e1c e•:rn :1 

i"". :.~! uu !~~ 1 :ru u r~::11!':· :r1:~1:u .-s:·1·:: :u·r'~ :•¡'ts 1\ 
ia:~ :1 ao~u::s H:·,·:.::.s :1 :•.1u•r1, :a;lt: :e:"<•s. \:u :•1:1:1 :e 1!' 1 :e:'!' 
tl :111ito. :1;t ,;•.1 rl;~•:· :t1 :t•t::: f .;a ;!'11~1 :1 ':s ~'' uri t~ 1::: :1 uns 
:111 !:1 :u~t 111 ~:~: et '.a 11'1!':1 :~n·:tri 1 :1;1ru u~: ir, s1 :ur. ~;!!:¡ 
1~1·t1~:u 1 s;:~t ~::' :1 u:ri::::r. :u:ui·1, ;:11°:1!':~ l •1:1• s.: 1rr·~: 1 ~1rt1r 
~1 :u !ohl =t '1 ~::~t 1::t:1'1::1 :t 1 .. s ::~~·u ' tt'tt~.r.:11s. ::n !1 :hra 
iet1~.c1Cn CI ~rc:c:ar e:~:t '.u s:r:~t~~ura ~I hi':¡a •. 

Les ;r1r:i:1~u :t's:r1:u :t la ~m¡e-:a :n~sta f;¡H;~ 1::r~1::s c:e 
ir.sa:1:::11 ;:r 1'5 r1:ru1r:1·:u :1 t::e1 ':s u:1:s :t ::1.·11:1:1:-:. '1¡.~;s ~= 
~1i1 1 tre11 U:tr :v.11nt1:ru. ·~u:a 11 NftU 1t e1¡: t~': 1; C.tt :1U'l

0
, tri h 

n:u1 ds s:::rri:1 =•• u u:'.t!'!!: t"I h~i:s ~· r-~c~:s. 
~CJ ~· •~1u:1b .. SHi .~I' HJC~ ;-:r~~· u tth:'trl!: lts :e:Ttiltlef!ts 

1.uhu. talud u:1:1~ :an 1'.:J1r 1 l:s ~=~t1~¡t~tu :1 les tru uc::ru :•• 
re:rtnr.tarh a :~u lu 1r.:1:1~u ~tl ;th. 

!itJ ec1:r.¡;, u :1jc u1r.a:1 h ~:t~t ~• 111r sl~ae:, :ae1 ser tl dh 
u;er1~:. ¿~:r :11f r:?. 
ttL UClC\l.L, 'o:t, 1U7!, ;.i-J 

EL !E~i IO ESH, U ~~!CA 1tSPJESU ti U Cl.U ~E liY 
P;r Liuro Strruh llnru 

El 1!\l¡ar ~';u·~'- 1.jimrt h:l::~e:, r1¡entt ~• 11 ci;.;!1d 1 St 1B:~;; u cc1~1etl 
tru:11il1dl: 11tr. ~• iMtt~: :e ::r;a:h r.i;!'::t f~t :1rt11r~1é1 ~::r 1t 1ftrn:nt11 dt 
1:1 9r11::s ~clltm:s ~~• u:tr&! t:l'locer 11 ert:r.~lea:o ~•l F~l 1 la Fru1c1nci1 ~· 
h h:b:l•:t. 

A ~u s•ett :1 la u~.1~1. ::•3 t:i!cs 101 ~lu. ~11t1 3thur~o j:1hs1,11: 'l7 
1:e;1ron l:s re;ut·:cru :e ;tr1b!1:;1, 011tr1:s u~UJU, tth;ruu 1 pa:l.íetu 
f111ro, rtc1~i~:s u h sen:1lh tau~·• tlll!t c:ra e:-:tr1!1 ::r ~ .. •ru n~ur: H. 

F1thl~1 u:ilia de pit~r1 ~1;r1 c~11 al¡~!!U ;ire~u o ~lt11:: 1 • En lu 1lt1;ru 111:1 
pa~ 11:1t1 lh:"1~1 ,~ r1:tk~¡~1c :nmel'ltl: Ce '1 !':•1:ec:;1n sui1::err.·s:1. ;:•, 
hrcl cel:nul ce. 11~cr1!: ~~tl1:~ rulu 11 :u:~1. 

,,:i:a~tu unu1 , 1":ri:1i. aclsu di n;trrer:a:: ~~er:r ii:r:"1o:1!n 1 iu 
!:~O ~:ras. ~:s ;~ire1u 11;~~ar~r 11n~re :u~1 :1~:r:. :: ~l~lt~a'. s•:~ 1 :c ét 
¡~ar~1u :el ;eh etl :1:irt1Pt~t: !!1 :~. utri~ue~tt ~1:'1r ~~u:a~!::::. 

5~~0 lir.J ~1tr~Jl1 01 ;~l1:lu r1::•r 1 ~ C:l~ti~'JIH11tt .! U~!l~I, 1e:1r.1 l l:is 
Yirtr:s ~e to:i1c1d~. tl :l'ltr: ce::rt1.:i, 1 c~atr:i cuas !! '1 :!1 ~e;e~u, u rl: 
tutl•t! C0":11n1:~. l~!e~ !f :oo~ :•t: H !S:1:1o:i~ar:• 1 1>:: '1•¡0 ~• UI !"ttri1 1 
~re .. ~e 1 11 •u1~!·:11 •P: ·:·!:J. 
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la tu:u tv1 au1hJ1:1 1 iu r;h1 t:ru, c1oa~:: 11 cn:t"l r1;,11tti!r u 
Ctto: fruti 11 ie1;1n\e. ~:1 tu~:s r:j:s :1 1'1~ t111~: J ,.~. tlJI 1H cutb. 
htroe dtpe1ft1~es tt h ~~idtd, 1:~11r:i lUU.E. 

Tll.:ih u ee:v.; a~\ <1r. 1tn~1~:r dt tna'iu J 1::i1. Jtjb s~ 1ut1!lt'1 
'oc i:l ~rttro&. E~ utr1¡: :1 lt:~t H bc1'1, h1 rttlhec 11reet::r ~· 1u i: et 
11 u11111. 

i;i\T1C1 11n;::.s ~1~tl~1r. ~ara t~ e1~10~\1 :11u:o llt;~ Ju~s •:r111:, 11 ~1h:1i11rc 
ur~r.11 ~t l¡1Mrt 'i1Hz;~1:. t1~:~1r::~ m~r.~: :1 ;1:1uj~1::, 1r::r:O :1 ~nu ::~ 
n uhth Ct iutr11rt11t:s et tr1~1J:, :cr.1~1:: ;er \u charu d• t1ln111bl\ 1 
fotorlf<cu. 

~· :aiu contir..:~ una hs u ,.:ru. Sali: tl sd:r ll:rt.'lc. Lue¡: fi;t 

í11ttnc¡a~: :or los rt;:rttr:s ~;r 1a :arear:a r 11 h:h eh:trn!o 11.1 trU1jo. 
l:tn•oso ru::-::1~ ~lit tl "ad;r ce st t!l.:\11~.trl 111 :au. Q~1611 u~1 :~11Ct 

1"41: e11~1 ttwpra~ uli:·. 
llilJO rth!~ :\.·t ~U~I t.ICI $111 t!:t tr1:1~1 ~HI tl r1¡1:0.tt. SI ie ;1$.ll'I 50 

11: pu::is por ::irtt, tl cnl ruhu c1d1 UUftl o c1nn:1 ~\u. ·~ :~1:ld~ M ur.:1 
lhur·, 

Dijo Cl't 1blc u dt~i:I 1 ccrtar tl it1e JI ~ut tl C::l'-tldar A¡uirrt u aftitl 
so1o. h 1117 nat1t ) •~J h11i::i, ::n:l111~. LliliO u rttir: 1n :,:11 l.:!:it~d ! :e tl'tl 
oriuta\ c:ilor b11~c~. 

ti tar~t HC51Qu1b si1 ;~• ti:¡~?! 1;;t:tbil •~:rara o 11~11n 1 la cau. 
ta11oco u ''º 1 h up:iu t hijo1 dtl ¡o~rnmtt dt la ch:da~ ~· Klllco. 

htu d1 Qvt ar.~~.tciera, 11 1r11p:i d1 ;triodis!u rtittrb u:u les ¡uucunu 
d1 la cau, u ~uto de fo~c5r1Har 11 r1;u.tt co11 su hailh 1 d1 u~ ~:siblt 
11trt1ist1rlcs. 

ta ruo1111t1 tol,1b a Hr la tilla: "El u~or n:i u ncwtntra'. ~• ":!:~t 
111¡~ J 1iutru tl to1tt6 Ejtc11tho l1tion11 dt\ Pil \h,att a ctt: h t::ir.¡ruc 
Ettnor~1ft1rio, t::irca:b d~rtib tn!'i:111i10. tot::i 1i11pr1 
(El l/.t!Olll, 1 oet, l!!i, p. lLI 

El StCPPO s: &~1 u:r: lllS~l H ·~Ln .. : l!I~!JlO. 
~:r ~trua Clrcer.u Ylil:rc: 

En 111\0I dt ci~cc 11n~tcs, h inc~tniu fui du~1j1d1: Carlcs S1hus et 
&ortar\ ts •' prt:u:~i~t~o de le¡ tus u::toru ~t1 Pi1. 

ll 1:t1,;!I~ et ~t;ho ~': ~arb tft la H~t :11 ftrtÍCl:I htOl:lt1C!'ilr10 
111ttit11cicri11 ;r~:~itllt!:U Cu~1 11 El~t~o. ~uts l;s N:u~~s:s :ont1r.¡ut11 QUI 
llU1b1~ ~ts~I lea :~~!es 1ks 1:111:cs dtl inttnor :'.! 11 •1~Y~t 1 :1 llt;a~a, 
1r.t1St!'~Ht"~I ~ndt lu criuru ~:~U ~I lftr. 

Pira :¡ u~r~¡1~1 dt IJH, 11 u t~cor.tr1~1~ 1 tcr:1H, ~:l~•. i .. ;uu 1 

1n:i1r:s, ti: 11 11;1la~1d1 '!tr:.1:0 Jukref, '":¡ r.1~11 nth 1 ::.·!~ :ta 1 1;:Jl'', 
sblo ~:ir:1ti111 las :1~c1r:n ahll•U a ~;¡ et !.:.¡ uct:ru, t. :ar:n1~.: y t' 
~;u lar. 
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,, f¡': :t :u !:~:· !:ru, :1 :~1:1 ·:r·:.: ~·.lr1:'. HI :ri::.~:aH=.:.t 
~10:1e1 ::r :.:::s. 11 "T:: tt;~~u ~~t u1 -::~:s· u u: .. :•1:1 ::• :.:::s ·1:a. :e·: 
h1tl~H :u: ::s ~~ru ;ara ::.1 u ~ura ti u;f:tm1'ar &JI;,!:::. 

t' ~t":; :t '1 !=rrt :1:.1e:n1,i:1~1. :.r1:1j:uu·:.1 :t;t:a 1t' ~. ~:ri: !~ 
:1 h uhf':t, ti;a,:: e· n,,, ,1:l:~11 ;nls:.1 w:1~ s; :r11t r.~:1:, 111~ ~·• f:;;t 
11ttcKi~: ;:r ':1 1-:tiw:s :;1 11111rc" 1 !es :ru uc.t:.~n 1 ~st¡¡hr l• 
;r1:1r.:1:1t: 1 ia ~·u·:1·:~1 ara 11 uu~i: l!!!·t!H. 

raq u:s !:H~:.:s. t' s~'.r:·: t"! :::.1'. 11 ru;·•1:·~~ !t ':s :'tu·:u 
~r1:h i!ttm.a;iru; al¡i.~!s ~&cae:: ·:~1~;a1t:s' ;ara ~·• u r:.:rara t s~ 
~rs:~a1 :uote1:c. :1 :r:~:= tl •:t~·t ~I tar':s S&~'.~U :1 ~r:.ar·, SI !t!~ 
u:;:~l' ! ::• 1!1:, 11"1 :'.u:r ¡1•1r1>:1::, 11¡~."CS ¡i~tr.!:, ::.r:s 1:11i,;:'.tr.~: 1 
::tr::s :h. ;n:ait::. 

?1'1 las 1::~5 •c•u, ¡t ::::s ':s :rnt~.:.u u:11• 1 ~~1ü 1:;11:1::, u 
:u:-tj~ '• "t:b¡s1:.t J :::n 111: In !:o~u. 

~u;11b ~ .• ~h ::rns, t!,a::a, ;ri::s J 11 :1h•:: s:11~eo :e 1cs 
ftrr::1,r1'u::1 tr. ar.te ;~t lu :r1:1:1~.~1·u 11:r1.:u, ::.t n: u ~.1:~1~ :1j1:: 
uc11c~ar iiua 11:tu ~• ::~x1ru el ~~~n. u;earc!I 1 ~1:eru ~r1u:1tu. 

u 1-;ilt1t11~ cc"5r1s1~1 l!I ~. u;i1u.!1, u:er1~1 111~.::~:u, 11 tni~ ~t u 
~r1:1~r!i:1:; 1 h :rui~tr.:'.I :1 11 )1:::~i:1, ;;¡a• 'I: 111¡~ sir: •.nt1 11 file de 
las 11:\S ~:ru. 

Caries sa:•·n =· icrt1r1, arr1~~ •' :ru1:i:.:1 ;Jt llt!'llU!I c:11 ·:::ir' l h 
s1;1dt!':te ~1r5:io;1 ~a u 1tre,\tr1 1 s~~ 1 r e~ t1 tu;htt, 1 tr¡,h Ct 1'H ulh 
cc•fcr11:1 ~cr les hrroc1rr1lercs. :uo era 11::s1t1t s10bH :e' las u:a11ru, tino 
qv1 hctr 1cte5 dt uhttnSt:i er. ;r.1 :1~h cc!lte~t~1m dt :101rid:i 111.:~c 20 
cuthttrcs, 111.:1~0 ;er c1111~u sc1\:1t~s 1t nur.~\n ;¡ 1Hc ~ira 1ru:1rlc 1 
p1ur. 

•a!'itrn tinto, tl t1u:c ~•~'• r1~1u~o a les 1r.c1r¡1::s ~e re:ar:a in 
pu1c&rt11 dt l~)D a 51' f1rer, ;11u ¡~le ;ncs 1inutcs 1ntu ce s11 111;1~1. u:1urc11 
• c.ircullr lu c11intu :o.~ 1~ i11¡t11 t!ltrt 1t111nos J lu Ol'l:artu :art:hrt u:trtr 
otro t.GIU.tO. 

to11 ur.1 sor:rua i~~:'.ilU~le, r1c1b1~ les a:ru:s :e ~es ;nurcs ~ul u 
cr1uarc11 et\ su :i11nC1, ptro les 111.t du~ertarcn ah in:•ittud, f~ucri 101 ~nn:ados 
~or t1~1l Y1ih:~u. 1'~1r :e 11 =~~. :.'t" cm ~!':f!:'1'.u1-:1 ~u:~ts u r1:1r~ 
'p:irQ~'t ~¡;11rf del 111¡&r, 511: u;er1ru a u:10::~1r ~u 5e~.:1::n ~11t:ru :ei 
~r1cud1a1tc; en tinto Q11t 11 i\~t' ~t 11 CKC, ~f:tor t!,;;c C'.naru ~1!lt11rt, 
dHcstrita otra 1:.titud, 10r.1 a:tit'.i~ lltr.t ~· :c~.not1:1o~u. car1:h decir'.1 cor, s11 
s:nr1n, s-s ;l'tll~U J s~s r:o:ir.:~s ar; i:s 1¡~ios ·~e :~':1~·. 

:•r u~ars~. 1-:tu :t '.¡ u;111 :erer:·:1 c::u: el ~·e:?.•:1::1:c 1: 'rer.tt, ?os 
::u,:arics ce los h:1~ru et h =cl\t1~1. uu du,Golos, :ar1c11 Qut na ":ittr1&ft 0 

h po1:ul1c1bn, •~~c~e 11 tjrrn~: dt 11 1u11, 1ostraro~ otn cara: h d1 ru1¡"1:1~n 
ar.te 1o 1~1~it1~1t. 

•11~"':s st ~1b\1r. i(I) ::in h 'fi~t•' dt C11t tl :r1:1~:·:1:~ 1r1 Stri'C ~arc.h 
?.n\rez, Q1;11n er1 u~111~:i coi:i 'el tu1r.o' 1lre:1Q:r :t iu LlO ~::ru; perc iu 
;,fcrnc 1 ~~u se 'cr11urar.·, ;:r:~t ~t ;rente, 11 f1':0 :t 'u !:~O r::r15, r..i:•c¡ ¡1 
cahn ::or t;.er.~ 1 Ctrlcs Sali~u ~t G:rtari, ~t:\tn ~~• =~•:': :1 1 rcs :el E¡~1~: 
r11cr, ~a~lan ~;t;1:c 1 su ru~ce~:H. 

51, u~arso, r.11:1 t'I ~ef1,•:~~:i hutl e~t;;r,cu, ·.:: :.1 es:eraru 1 :u 
10:0~ lloru ~art u~er ll ~trCtj, 

Cate ll1:tr notar Cllf c~·rt~te ,, :eru:,11 r1:1e~1 ~t =~~¡:u 1r.t:eotu, :010 
tl ne;1r Sir. "¡1\ar.~r¡' l':UU t~ ~·u~C·;;1:, 1:s a:rt~::ru, ·:s 'r.o Q1.11tro ~echrtr", 
~.a:h ;1111 fn 1l11 ccrpletl tn .~ iw¡H cu1 i1;trce:::~ 1 t, 11 :e 51,1,.u ~t ~c,tari: 
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l4 :Hi, s. nd, S• u;i:u 1 ~iJ:s, ~iit u:a:u 11 ~=~~• ~· lu U¡rius, r1e1ta~é: 
dt •t: u CiiH~: t~ruc , :u:s :t ;"u~u !rt~tj:uunte :11ditrc11 '::1uu· ~uu 
UI 11tiO. 

:.u;ds, :irec1b 11e¡u la :1111 J c::i 1110, lu 'cpcrt~nu' •lSltU 1 ~. 
sala é1 ~ruu ~· 1l111r.:1 ne1:~~u 1 ~l~utldn, ;111t?:H cc.:i slu;rt uun:: et 
Unr11 pruutu ~ra 11r si ~• cuualida: a al¡~~ nportm1, 11 unh u cpiai~11. 

Si!I n1111t1~:s p:1;i1,01, h r.o:r~a o;t1~1 ::r 1~1~d::r.tr la uh Ot =re~u ~ 
dtn;utctr, ~an u:ir 1 ~l\I u:hr.1:1 •,u:a "1:11 ~cc;s 11n11t:s 1~arrcta~1. 11 :u· 
dt1itrta 1 1 IOitru6: '" s1¡n~ clh1ccs Q:ot O.ja la 1;,11litlid: t::o111h~u dt cuo:r1, 
:radcs 1 jar~ios ~•:~es .i~ ~utr:m:. 

i.:is cclcru st 1~,trth11 :cr t~os lides. tl nr:e, ~1111:: 1 re.;:, u 
1:an:hbu a lo lar1: da la 1ur.id1 Ir.i~r¡tntn, u:tre 5111 Cent 1 EJ! 1 k:~:e, tt. 
dca41 los paptH\t:s ~1rtch11 11foi.br1. 

A1rtd14:r d1 Ju ll:OD ~oru 11 cu1 tceo h1~h concluido, los t1o;cs, 
htrcr. ru:1tados 1 ti u:nte ctlcuuttt 1uard1~0 ~uta cui el hlt1ac acnr.tc, 
;ub a nr rn1l1dc, pan cvitriu uclau~al\ il!t1r.11~lu ¡ocr fa, 11 1;1~~ t1 
strtu! 1 r• tlnn~r prtcar.didatc'. 
(EL HEFltOO DE ~lito, S oct, 1!17, p.1, lOI) 

LIS cmms OO!t,11 POF Ek!ICUE RUHIS 
Las c11~1nu de la i¡luia dt Sl!I Rc~ut d~blaren ~~f Enrl~~• Rutlu, 1m.!ru 

la fr1¡011cilh, l:s soldados di cuco 1 11~1~1. les c&t1lltr:1 dt gola r a:lt:s ce 
grrn!n ftttillu, el p11etlo 1nt1ro ~ut co1p1rtlb el pr~i¡io de ver lu 1uo1llu 
del ~utblc 1~11el, ~1j1tl11 h cattza 1 ll!m~an c1lh~uent1.ll stntidl r 1ntnF.1~1e 
fu11cibn h1b\a 1í~o·d1dicad1 a Enri~vt ~uelu, tl uutrc reci1ntutn!1 ~1uparecido, 
c11itc inic1b h1c1 lS dos 11 tradicibn dt n~rue~tar l:s •~truuu cerunt1~cs 111 
la Fhu Ct Sl!I ;cc111. 

Cuce :u:r1~0 la ¡ente lle:i~ las ¡re~u ~e ia ~11:1 ~ira ~reu~c11r el 
hcttnaje 01:1 h u:m!fs1:1~ 01 &i.:a~1j~1to rir.di~ a Enn~11e P.~elu, ~¡¡ar. ~:r utos 
d1u r ~u~e les j~evu •ua 1:1 dcs:i~;:s ~e ca~! ser!•! se n1:e;r1~a al ~aiu;t ~t 
uh ti1;e1d, ;~e foe c:~s':.r1.ii:1 1 la etd1~1 et 5J recu~~!:es, 11 !t t~st 1.a• 1 
Ctrun:ts, recrur s;i ctra, ~.1:er ;i.e les ~eds, ne s:': u::.:11~as ;:11ntrs1unas, 
sine teda h cc1:inl~a~ lo SHltiera. 

El frlo c1!1t1 ~uro 1it'ltras se 11c~c~1:a 1a YOZ d! t-:n;,.a ;:¡1lu tn JJr,1 
s:r1t1c1~e 1 dt:tr la ~:rn r ~1if don Ml¡~el Ct Ctr1H~ts SI IP~~erb !t 1u ir:k;tru 
e~• 1t rc:u~l!'I :ua rtrt1rlu t~ IY c~r1. 

~ cscuru 11 ~hn, la fi;¡,¡ra de Ctrn~us u :uu:a ~cr la es:a~1~1ta jt 11 
i¡111i1. En otro toH~to f;iero~ o~n Qw1j::t J 5111:~: c·.mr:u se :es:1~1erc11 1 te:: 
;1lcp1 ::r 11 upit!&!~ :alle~t'I ~el cost1dc ~t la 1¡1esu. 

h\ Htrt 11:1c11~1ntu 1:ar1C1cr.u dt utcs :1rscr.1;u :tr•!.·-~·~:s, tl :~~11::: 
se re¡~c1;~ tl htor ~el •~:or ~e ·e1 In;c1cs: i!l~!'.;o e~~ ~i;:~t =~ :, "11111c~1·, :oi": 
hs 1r.ttr.s1c~e¡ C:! les t:tcru, ¡~, lltlCU e.~ !:s Cl''!Pe~:e:i, les IJlllilr.tOI 
u:fn1c::s, :11 J c~al f1uic~• ?~elu lo eu;~s:. 

Cu:11h ~e 11 ·e~reSE~:!clt~ de • i.CS ~a~1¡;:~ru", ·~! &~!r:¡ :.i:~a::u·, J 

"El it~a:l: :e :u 11sr11;'~u·, ~:s s:::ru, 11 rt:::r :! ~t ~~.1,1~s:c1: 
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l-J1•1;~stt~H. ::.•. h:!'i:1: 1;~111~. ~:1l·t1r~ et !1 c:r::1~·1 :es:e ~1i:1 !! 1~:1. u 
r1:;11h,.. fni:1 t': :~t!1-;: :1~1 ret1tir t~ 1~i11a~ ! rtn~tr ;;r. ¡e•t1~ls11: r u.~:11b 
ftCffUil. 

~•'l "·· :'":e:,.¡, u·;::tr~l::~r r tl·1~:1¡r1!'iti! ~' 11 C:1:1'.~1 :1 1 ~s 
111:r1,.uu !t 1 ~ ,.~ s:•e:.: u:••.tQ, e~,. ai1.n: =1. 1: Sal',t\l\l"i. Erx1::r.ae:~ Pw:o11t; 1r.:1b 
ia 11c.t.1!'1: • • .,;~= ~cr rttl!lcs r utruuu i al :1!,G :t la ¡l:ra et1rt11 nth / 
~!'l!r..tu 1r. :i; W'<:'" •1;1r:t u~~1'u .; J S'lll~I 1, U, Ut.at:.rl 111~-ra 'rt:U ... • 
l···I 

fi .·1r.t: ftk ::rr11 1 n uctct1 :Qtitr.1 1es. rcstrcs r lu re:u ~· ~os 
:trt-cr.aju 1 ~·· :~~l 1 t:, •a,trts l:1s h:oin¡ c.o~t\!!1íl~1: 'hr loe~' 11 i:¡¡;t 
pc~hstt a:'l~u 1tcrs ; :1 nu.tu r ca:a:i~ , ~uiuhs ! 11a:1h~clc c!a:.111 ::e 
~!u11elu l ~ut 1':-~u' 1 s.li 1~r:1 utrnuu· ... 

u 't:I ~1 1 1.,~ 1 ¡1ic :Ht1:1u:1t1 ~' les 111ttr1tcu scn.1~1 f;.1ttc, u~::c~tel, 
u la bit·u ?&rtt ~tl s:l't:o; 'la r11tl ;1ot It:W!Ublt r1~1thh /e:~ ~a~~. llbito 
r ¡r11un ;1ju I 1~:r1 Otl~Ull~:l rtccrrl1t1 J CCM:nh CU41 1lH 1u tristu 
cvtjn ~' t~~:s ~:s a:t,ru ~:.01 n~ris:t r ~ereetr. t.11 hrn1r • =11u:iu deju'. 

:u;11h 1 t1 a:t~r Fran:u:~ t•Par~ ~uh 1lc1 :ruutn ~¡¡1 los ~eah 
11;titr1~ q¡;t '~•hs t.;ri~ r c:ie f11e u~11lta~o •~ G;.:t!'1j111to. ·~e ub111 1 ccN r.:sotros 
tes htftra~~u :11 j!"llt~ =• 1u:r: 'J11hus1tu·io ~n u !11 a~thntde c:n 51n;11 
QU ~rt;ar1 lir.l 11r1. A i~~ 1 ~UICH 11 HJCr uae1ric Utl h n~rHtAUt1b11 ét ll 
:rb1íu f1;ntib~ ~· los utr11uu curr1nt1r.os. ¡R:.itlu ,h1! ¡Yiu hthS:. 

Fer u =•rtt, lltjH.~n: R:uiu 1ti11~ :li• h 11 1111 dt1 austro R1itlu 1tor1 
111 11 Pl1:1 ~' SI" Vjcw1, ~art :u:11h uc:it:'ll~:J. afrtetr h f1111c1~ft u r.u:ria ~tl 
tl:t~n Ce tutrc ~U.OHt'I~~ r1:11r.ttffr.tt. 

f1 a;tor Jiu J~st 1~171 tu~itft dij: ¡p:u :1lt~ru: 
•¡rlYU co:1ru e1 YltJlS ler.;;wu td:1~.~:i a cr1:1tr: 1 r.:;1~ ;~r '' 1lu de' 

uut tahc, cu1: s::1~.o ~ti s1;l: nn ~n;ier~a r fltlrl ;ira s1u:r1 u uta 
ptuuh ooc1ca11·. 

Oijo ~ts~:.h, i:tr1;1h!:u •' uutrQ i~J: ·~:1 t;;1"l~O eu:ertutt :e utt tu 
llótAa eru!:ir tlrl tt:frtl'lltr 1 11 rul'.~a: ~e les 1:trna, ~¡,¡~istt ~r.m;fttlU ir:tl tl 
jvu ~· ID$ 3111~u. ;:;esto 1• 11 pu e:+ tl utribc te~ lu 1ncus :1 la tiltrtt. -
St!:r ut., ~t dit:: !lict ~t 5,.1rtj~a:.:i 11~. u.;h1tl.l ~1:t s111A1, ru1ui ti tutra co1:1 
~ni11terh,cru 11 '''t1ca al l'tt ... -

r1r1 f1~.!l;zu s~ :~:1 .. e~;1t~ ~,,¡ ~i~c n::i~"1:~ 'r-.iHt t~ ;.m1;~1:.o 1;~ 
u~1:, e: t.11 1l1;s~r1 ~i~1:¡: e:~ :~.n~~t ¡:u;Hu ~e lu ;.1or1u ~:r s:: alu tota~! 

r ~u ui:1~u e:~iu~~. u1~tru l'J:~u U.¡rius rc1a:a~ ::r 1u n;11lu 41 
1:.~Jru 1 !t s::n:u ~iit Ul r:c~t: u Hrt'1r. '"::1;:1:~s. 

~u:~h '.1 r,,-;~,e:·;r!rt ,ut1~1 :tt: t11 11 s1¡le ni: u. ~es;aarh a~ ;i1 :e 
tu uc1l11itu :e l1 li1!'11 ~e Su F.:o~• ;11u ce:'! Uto'l.:10 l;-.11!tr, ri i;:11ero ee 
~a:t 3S dos. ahtllrlt ur.1 rhc1 Ke'H!s t!'t h: ~;.it se rt-::.H~& :~• 1r, ut h:¡ar, 1& 
Pl.ua ~e Sir. ::~'..t, ~ade·:~ 1cs ti:!.ruuu ctri1/\:1r.:s 1 ,, futml ~11t •~.::u !!11a 
1 n c.;11ntt t::mc~. 

El r1-::~r !.i '.1 V'i1PP!!! =~ S;l~-lJ;il!.~, "tH,:1!: !?·:·1;:: 1-Lfrt\h:~! 
Or11t?u !IJ~ ! ~l ;~e·ss ~.! ~. '!!.~r !e.' uu:r~ t.1H1~.:1 h!'H t? :rcu¡ui 
CJ'\t11:1¡pl, 

11:u-::cs 1:i:u ~rrrl•:u Orulu !'l~h not.1e~ ~! u11;' :t; :::~.cr tr.r~:;;t 
F~t!u !lr1:u, >•e:: 1'1~: :ti :1!re Ctl Cer11~.:1rc, tl cr:¡1~11 ~!~ 5;.;1~11 :e les 
ti:trnuu. 

:u:.i!s ~e• ~.:tt~.!Jt, tJC~! ¡t-::e et '' u::e-;1 1 ee\ :u:;l;c~ u :~1:~ 
,11:::.r:: f~ u:\c :t1 !r\:. ~are:h ::r.: ¡1 u rrs:s:tr1~ l t't;1~!e ~t) u:1r1••:i 
ct~!.•11 ~llt CC!'~~J1e:~ iól'I 11:s!tr11. 
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lillU. 

h\ hit t~ ~~tt!'!,JI t ;:::.!, S! :t~t !' :1!:': !:l'htriÍtlrt~ :t Ei:t:tljliiltt,t\ 
tutro :re:antcril,.a ~1 la L•AM 1 11 fut1t·11 :•e •~~'• nntc,, 
11 b:ttr.ijt r.~ uuti~ !!, tt )lftst~1r.~e 1"i ei 'ire:ter ~e 11 :r;11'\·:1:ih :t~ 
!ntiu ! 1rttrrr1c1 :~•~ Ctr11~t·'lo. 
(E~ ~•I•u¡1~. a :x.\., ~ur, ~. 1 t11itllr1l 

El •EltflO 01 m mso me mm 1 LCS ~mi 
Fer Brullc Ptnlta 

u pouh ~rcf1~~ tl tu;il~ ~t su 011;0 t:oi uu tiil=•~. 1¡u :or 1J t1r~1. 
hl1, i.l Uhbrt ft: ~USC :t pottU ~tl lilll:O htll\C iffift:·~ 1 U~trJ ~t liH t~ 
1t1r.s. Tui, tu1, tal\, t111. 

Ptchiutib!I ccr:11t rra u ;t4ib ~'r'''º 1 1~1 u~:cs 1;~~tclu, 1 la dr¡el! :t 
S41t1l:::t, 1 ~u~' ~uutr~ St~:-r, l hn 1urth! ~t ?orru 1 a !1 tl'i1ttiill~1. :rtn!'tU 
ti! el 1ttc 'e'° fl¡1.ru u inc, 1tt11tu 11 tHllltr tal t1n;o r ~t h ~í1tct11. 1füe 
I!! sctu :or~1a 1l u~tra Ct 1tnccibti fu.uoft los ~:ttu 1ct~ru te el ttf.tro 61) 
altar ;1r1 ~r.nr 1 ~t:;,, por c111 tll!tare!I s~s ~htcriu :11 nfrt1tt11to ~tl •::~~: 
uisttr,:isl, ~=·~\¡t di:tran ~. lu ttittuu r alt¡riu :t ntt y::,, ~t,;111 ll1b.1ar:~ 
4• la n~n:i J 11 ~:~tt:a dt ll)s ftcreru. ~:·1:1111~to d1l r:t~ tu~H!; por;~' a: 
fhal tl 1~1&111~ fu 1~ro~1~or p1r1 1:1 POttu: Vll~: ~•rvi, ~. t1¡~J; le~o he, ~' 
!ru1l; JU/\ ;u1 :a·~~t) C1lde !l'.'JSC~1l. ~' C!'lllfk; 1 tll¡¡et Estt~ll'i, :e tr1r:i¡. 

:¡¡i :~tM ~;¡f h l¡luia H atrt 1 11 p:tsh J ;tri'~! 11 1~:r1!1 1 'es 
p~tu, a ~t:ir tta t' uhtn 61 Oi:s ~¡¡t Qwitl todos Tos ;1:1.1:1 t1l •.:~~:. 1~~0 a 
1l ~h~r¡ ~llf ciu tt l:s pt:a~:s dt Ht! l!i;r~~. Q:J ~!.ltl\:i Gl.lt n:;;~~•t.:s ~I ;111~,.~ 
tortuito, arht~¡ntt t&1!'), •tct!!U, tuti;cs ~e Jt!°!~(k. ~1~~1. EtcHera. 

El düfra:: ~e h !¡hsit U rot;f I~ h UlJbr&·;ou\¡ f tl ;~blit.:i H 
dnbo.rél a lt 1Ut1n c:i: 1lle1, sir. icNrtar 1l 1!J;tr l!I ~:of u t!"C:it.11tru. tu 
fi:ru r: d'ljl"~~ dt Uf ttl!U QOr tllD, lts Htit:s r;-; U ir.1;.Ur:'I ~t S;l ~e:ut11; 
J c~t 1~c'.1::iJ ;rue·.tt s~1c "rr.:r1~1 !~ ·:rt: e~ ;1:5 :"!~~t. ::i~: :~:~~:s~ :rH~cr 
del c1tl: 1 ~1 1l t·t•rL.:. 

t•t 11 &&re: 1~t!l ;ir1 u~:t.1,. :cu1a. U:s '1•us11s !t li :¡1t!ºJ fllt'C'I 
e: u;:~ ·11~1e~u· et '1 ~!'~t. ~n:, tl 1~·1 r: u !".!·~ ::• i1 hSr:•t :e 
s.n:r'!:~u 1 iJ re::·:t, ·u1, ~it1. ' :u t::sts 1~1re:'t':•. t~ l: u:nt: :e' 
tiu;:. hll, Ut1, tu~ ... 
tu JCUJCl, U ::t, 1!!1, ~. Hl 

h ::ic:t:T(' ::- sn Jt~:ir.a ~E ,;QSt tUIS ?:.:.~¡~u. t~ ,_~VI 

'•Jf'"U .:u;tt:J~1'1tU, &ttrtl:U ~:~ rt¡t:$ a:r:¡·:s C! :?t~ 1 :t\r.t::s :t 
t:U ;th, tllcs e~~ ttt;u 1 c:r:1tu, u rt;1i:l1i a ?u :•t•us :t .,,r. u\:'.'!, u St; 
itrb!:t~. u;trt~l'I entr• r11u 1 ttJt~tlnos 11 1:ttr::: et ;u1r. 
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El ¡r111 ulb11 H u1::~t11h llt!!C Ct ti::, llUS 1rre;ltdu ) 11~ sr111 !!ilffr3 
de uuros para 1t111dtr tl p~~li'c Qllt u reunirlt t!tL 

l~11 tri ~u:ruo, h ;ute pO':l 1 ;occ oc11c~ ios 111¡1tu ~11• 'iu futre" 
ni¡i:J:cs. ti!. 1t~i:i ot ttit~!Jrlct, tlltlitntrc Ot 111s:s, f t' ser~o :e ·1 c.c:1 -
•hn•1 u:~sh. tr1'le1. u11tto, r1ac tinto, t!: ... H ile¡l tl unrto C1 11 w11. 
Lu \11tu 1i~1:rarc11 r:h, '.~¡ r~uccs. teN.ro11 sus u1tato.1 J st d1S:l1a11r:lrr 1 
1iet1.1ur 1 lcic:1tr.ulu. 

ll 1~s~:1 :-:Js::-1 :io' t11tu~ret1t111 1;1;b r.n1 t111to 11 ru1co e' los c.11tartci 
1 iu olkt1cu et los re~n1d:a u: c.1~1 JIU. na)1nu r ~13lor.tt\1os ou:e:ll11 11otu 
!t !ntMH~ ... 

htr1 ri1tt nstc "~~ 1 1i 1ntw:ttcio Ot ºtlrriuu', t! t1u;o ;ub, se l1ti0 
lt ~or1... tu l11:n tllb~iron ~e t~r.c, tu tru c1~t1llu, tol¡¡i.:1~u 
11tr1tt¡ic.1t.tntt ~1j1r;n hnt&H~~t. :1:11 1¡lu 1puet1b J~si lulS R~rl¡1tu "El ?lit!'. 

ll 'ªz 111 cff uplicb brtY11ft1tt la trautttiril dt uta arti&tl P~lnru, i;•1t~ "no 
ii;oru lo q1.11 cutt, siu~rt u 1aioir1do Po' rl n:r\ ea~ rtu uno ~e sus tuu, 
·o;¡.aro :a:-i!trla 1: u~r·. 

Dt ~rento tuOib u:turic Ju111 Carlcs C1l~ttb11, ,.,, onu!\t&r 1 la ntr11l1 
t ulvésr a 1os ir:r1Udcs ... lrlette ~1:h1c.o, ErH1 &lltnfll,h¡uit ubn, Y\ttcr 
itu'~t 'El ?ir~n· .•. todos t;ludhn, ton ¡a~u dt ~\.\t '' ~·~•i~1r1 ~• aL~llr J n 
·1lz1r11l t1lé11'. 

·ros1~htutt 11ti ~la nos 1rr1;otnt1e1 ... r 10 utDJ cil111t!'lt1éo =~e llt¡arl 
tn dh, poro111 ~tr tintos ncurdos Q~• du1lU!\ tOtlhh r tb t11~i4~. 11onrb por lo 
qut no pu=o nr ... c111tb Josi tuis ~odr\;:.;u. Las hcn u 1~111rcn J '" tl uctn1r1i 
¡¡111 ll;ait de t'Q1oru 1b1~r1m1 1\ ur.t111u, 1 s.:a J~llccs J 1 las btllu liljtrn 
Q111 coaforau s:i t~ro. 

Eru a1uéedcr et hs 11;00 dt h c:cht, cu1nd2 oar f111 lPITttib r tntre 
tbica ~t fcnm di Ja: ·Hu n::iche u ia 1h i1~~r~1nt1 ~e 11 1:ca·, u h ;:ri1er1 uz 
q111 oruutt 1111 CiJCO 111 ut• foru: canthjolo en "'~~. 

'St!:\r tnn:br.º, 11ttt~ •i~tl~ !!! dijo ~11' u~r Jl•h. us:t~ H uu~b 
vihiirid:::u 1 uittcnr ... 11 uu ~nc.i~&l 1 net~rt del e1t:t. 

Ur.1 llvvit dt tol~ru cub11n tl 11~nrih, u~ roja, 1111 111aranj1do, un u11l 
1u11tu1~u 1u hccia~.n dti artiltt Qut inttrprtutn cancio11u dt Rchrta liYi r 
~ni, 'ºn 1~t1:1 r "rO~"-Ctl~fl ~·Albert "1u1011.. 

Lu •.iJtrU 1 le.s llc1~ru aph:i~lu r u11c Q".:t :tro ~111f1i~o tlt!'.t1~or n 
tej1~1 u:::u.:hr dt trMt h 1..:~hdu1~rt Q':.lt H rt~11ib t~l ¡i.u1 uu:h.r hs C&'lc1c:in 
dtl n~tta ele:! dt1 Fuea ... sue~e c:lntita. t~t la ,\~1 ht sc~t~l conti~c ... 

f11~rf ;1~.:1~!1 ~ tl":t\é~ CQH~t1t1 lll".I ~H';lt~I 1'1i:~:::t1 lJ~~. 1~s !UU ,, 
ht reiG3hs, u' ~es ,,ternes ~~e t11r.1 i:i&~u 01 ¡ra~ar :a ºta:: tt!!~Jda 
tt1tn~vth.", er. n\lesto Pl~S. 

roa 1n •·wjtr ... c:ill!ta h ~o,:'.tr:, 1 no u Q.~t 111etr, ;or 111 IVJtr c:&rh la 
"~~.t ... ~~ Q.1,11~r. st: nffrh?, ~uill lt rw~tr~t tl ;Ju~~. Q\lt 1 tt~I 1 ~str:.e. u 
!lti:.t ;ruentt. k:' e!l:i u~rub '111r u '!.it, 11F.¡r,1 r.o utk, ~~J u~i t:-:11¡0·. 

·'1.111: o~• otn dau· se lfÍI deu~r¡hr o:ir \ti ~n1llcs. st¡\.\ruuitt ib1n 11 
to:a~or 1 1rre¡luse 11 n~,,.1t~1j1, ¡;111rí111 111c1r u:it::'lr:ns!, ... ctr: ~es! t::is 
ilojrl¡~fl c111t1t1 "llecuer:os" a 'Cnt, due, ~ue ... 

511 tr•~· fltjfl) 1 s. 5l!li::!1r ·~Ao. ~.t,IM S~5Clrl' l ~u t!'llCU ,, s~~tfálí! 
~i:e u e11rci1 :it1 cu1 "t:lorrur· } wtr 11 9-.;u ... 1 .. :~u ~e t~lu u 1:er:rn:t1 t 
d1rl1 :,;r. tn~. fel!c1t1rlc , Q¡¡1zh u~ti'U ruha:u 

ti 1utC' ~' Sf~Qr :~ru~r. ·\1 c~e 1:~r.1lat~~! se u:~:·i er, 11 rs=1~- H 
au;1~1Q ... ::slt:uB!f ~~ ~h na ar·e~e~:·'!r:s,.. ;.zr:.t ":a: !t!tt~s re: .. er~:s ... 
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•h ~l jtt:e ::i c:n:'\ill~ :Pt =~~ ;;rJ •f: 1h :.:·pp '·sf".;!1r~:. E_! tf)~ .. H 
~ f1 l!"!.I ... 

·:ut. !!P!. :ut ... :att :1ft :1u. 
Ei St:t t1rr1,~ J :,s l~:~s:s :.:·r:s u~tru.:: u:i:-, 1.r.: .. t ~: :sra t:c:s". 

1El 3U. I ::t. ~sn. :. l!i 

~HtQUCO •Hi EL ~i:l!P co::n :-t lJ. F·l 
Vt1u:1~té 11 ~r11u! ~1it. 
Jr.~u.:1fr1!;1. 
•1¡ic1 t ; :s :r~:s :1 les 1:1: 11 :s 
Vir.: :u:1 tr;r:~1. c:r.: •~~1: 1 u otru 111tu :~1 !!1~1~1. ~ace HS i=:s, 

lltfHOll I b.f!"ICI. 
;¡ra 1:r;n~:1r. 
ce~fi:ndir 

==~ u:t:n:u, he i;~ t1~1n~ To ca c1¡¡t1-~ a ;~a~u v11:s 1 ',": ::;!:: :1· 
1ju~ 1 r.:.utr: r.r::. 

• AJtr, f;;e el c1~1Pc de 1J ''"ª"· 
El ~t Str!!1~: Ee~¡f~, :~r.:"u:aocr ee 1!~11::1 tl •~~ ;ua~e. 
U~ Ferr1ri, el ~r:uro 1 ~111co Hrllill ~r:o ~wf ~.1,1, 1t.cr1, lt: te:: t! 

contii:er.u. 
Corcel ei:e u:1tr1d ~~r 1~ tsU!.!:' 1 Ytl:: :u~. cota :imi n:r~rb tl 

;r111r :1~1P:i C0il l'e:¡: t O!r1:1, Uc1 cu1 re:;c 11ler.10. 
Ptro htt, u ~n c1b1l10 ·HO l¡i,ª ~tl sitl~ Ui. 
Stlh 1 1o:er111 ~itl dt 11r.1 utrt~I ro;1 1 ~nlll:"ltt f1er1 :1 ;•1fit:i 

f11!tr:1l ~n~: tr. !u """ u~achluJ. 
C~r1:~11 et 1r~u:r:.1:~1:l1 e1t1l, 15~ ;~; :t ;;tt~cn. :.e :r,:te .·1 

1:eler1:1~!: :t f:Utr Z!~ 1:lt1e:r:s er t~J se¡~~::s. St 1,1ff",!I !f .~ ·::.-·:' 
u;,~i1l, cn1 tu caro e:~ il u~¡r1 ~¡¡rar.1. 

S~ ctre~r: e~ l•Stn1:: Gtrtlr~ 5:u¡tr (jl~!!:r C'tl ;r11: Fru:; :e Wh:c: :e~ 

H), f¡¡f el ~iico :·.e!'~ tm~b 111r ::r 11 "-~~~e f, u•:; .. tr:o :e 1s:1 :•.::1!. 
Fff: ilf¡1r!, ! e~.t~:es si, !t tsf t!:ve:e ~e 11~ :::· i1 1;s :we ~.t .r.\ar 

t~u lu c.i;u. n:crh Ju trus :e la U~¡¡:trh •h i1:;:r~1rt1 :e: r~.~:o, 1 t~1:1' 
dt cr,i~i¡t1r 111 ~r11tr tn~~fo e~ '1n:s 1~01. 

11: 11 ~.:ras. 

~r, rmto frl: z:..: e1 c1r1;:, :e t:ace c:s;.?1~u al tª.:rr! ~~"·; ·,T :e 11• 
fr1rce Ctl ~~e ~11': uin.~jO flrllS to~eit~U et e:~i:: :t 1¡ F1•r1 1·1, 111: Urt• t 
lotu. ilut1 ::~t :e :rc~t~ st u:•..1 e'. :1~111: r.t¡r' ~t ·1 =1!rtr: 

Dts:t I~!;~ :t 11 1:-.;.•u ~l'fljl Cf¡ S:;r.¡ :t :.~~f 1tr 1! ~r:r:1 :·¡~ 

c11t1ttU C1! r~rt~~ !!, f :e !er¡t'. :; t~t:r'!f:t::r r:J1:: :e lu :;;r:··!i :1· 
01b'l, ti frlo 1 

1u !~:H :~e ¡1r1r, 11Jr1':lu ;:~ :::1 l! '::sT:r 1•· :t1 
ur::~trto, lt ~u 1 11 es:r.1 :.:n w~o fs~:ht;;a, i;~ ;e:: 1lj 10::. ~·.•\u:s. 

A1;¡!1 11 ;rtst~c11 a les •ir1:s :::1:~u u11c:s. ~:s 1-;~~as !:.1~1:u, , 
tscs th :e ¿~ tr1t1J1:crn ::;.t :cr, t•:rzu ¡r~u 1!": :!;!~!: :::: ( !:.1;: :l'I :.~ 
el 1::: HI trui1:1:~ 1: re~tr. 1:~1·1~ ~tl 1.t~~r~r: ~!f'f!ª:5 :::•li..it:; ~cr::e 

174 



-:~,:s.;" :t·;1· :~ 1 :t:.1, u:u ;•.u:.!::· u·:1· ~- :.1·:.1t· •: .. ;.·.::· 
:~:t i;". 1;r:: t:.1~!: l l:s 't;:':!':s :~t H ?H'ar ! ·H :t~!S .:.r i··r: :!' 
htn;.1r :.t .-t•t :r:r:. 

?t•: r:, 1· ::· ;.•.:: :1 :a;u :tr11~1 ¡·1.·:; ¡;·: u:, ••. ;r-..:: :1 :tJU t~1 
e• ti". : ·e: !i' : u ::' • • 1 ::: ·e '! · : 1 u:!;: 1 ~ , :! · • 1:!s .' '". t' :u e:~ : 1 ~:u 
u:!:·!lB :.t :.·rt· :"::!¡!• ·u :1~·1s :e,:e·1s :t ~:·!s :e ::'!'ts t•. 1:.·:: :.! 
tu•e: ~~l ::·1 .. :::1a:: !.•-..:1• 1 =~~:~a:?• h 1:1~·1:,:· ::· 1:.:·:: ::• H!': :e: i1 
n1:-:1~1:. 

:f~:r: :t u:s _:?~ '!l :t i:¡::!~ se !;,,·~1· 'is "'!'"UT:u ~is r::1r~u E~ 
u:t~~• :1 11'.::1:1: ~t 1.::s, :e·:r: :t '.1 ;rl."ISI L.~:! •:;! :~e :~:·e e· :1r"1r· :! 
h'iH u 1:1,•u ( ua·:: :1 ·~n1:1 ;111, ~~1:1 ;aa :t ;q¡t• ··•: :.! .... _, e• 
uu 1\:.nr.u :.a rr:ir t~ .~t~:.: 1 u ·11u~ nt:s ::•1.~1 ~·:. 

c:n:1 '.1 ~=:•e :1 11P, j :E:, :tr·~;1 é1· Hi se¡~'i~ u'·1~:: :!~~u ::·. 
'u 1•!.r1;.u ~·U! :~r;~!;'s·,: t"·'•!', ~e N~11 I :'.\s:.~t: e~: e· : 1 t •: sa':•i 1 '1 
;ísta et' t.¡•u•:¡ ~c!r:; .. t:. 

l s:·:·t~~t", l t::•:.'star. 
!~\:us;:\j, ~~ :::, i:!l, ~. !'. 

E!'i !t utac1b~. Ct~:ro U~ic~ ctl ~t:rc c:uer.a h r'lltl ~1c11 11 '11'lttsh. 
Lhu s. 

Ots~! lu 10 P~'U hs UtlClt~U llifrU ~!\ :u~1: r1~1:1\. P:r les l~~t"ts 
r:: ~uurl 's 11.·1•1 ;er.:t :t t:::~s ':s ~'u. l~:n u•l el •in H! :~t t~:•:e 'c1 
la¡::m. tl 'r:::s:::. s~l: .. ~:: 1:s 1-..t:s, '.1 ,,~:c1:1:, 1· ¡!J~:.r, t.~ f1•, ,· ~·1· 
r1r11e. ét 11h~::. 

Y ~"' c:l:r :re~:11~1. t~ ~:1•::. ti ;t~.~! ::rnt1 lh!!t 1· u.~~e11t1. l:S 
:rrH 111r.ar ~1:•1 :1 •1¡:1l1r.1 11·1•:.:1 : t~ :~e:l: :;e:1 1~.rli. tl t1 t·u~: et 
iu u;:res n•:n. :e~ 'f• 'u•·:~. :t its driru C1r:r., !t 1:s •~:t~J:s :s:Jr:s. 
et ~u i·r.1hicu. :t 1cs H:r:s. :·t :1 él1a ... 

El tt::rnc: ~Jr1 s:lo ¡~ •·~~t:' 1 les ~ik1es:s s:<i rn1tt~:e t~:=n:n::i: 
te:: r.~~~ 11t~l ~! :r:st, w1~u'.t, $1,.·1. .. tes a 1 ;r·1e" ·~~!~ t!!~~cue. 1•¡·:scs 
ti S;,;~rl/. 

ir't'.l?:& ::s: a1;~ai r.: 11 'lll :1!.~. Eu:.1 •~lt' ~eiu, ;nt1, cu 1 '•it 1 
;;r. ¡ri.~: ~t lJttt:tos. ~~ C'Jt'.111, i..1! u1c::. l~:.•.1 ;:r 11 ~:su1:• :t .r :.tr 
li.sar 1 fr,1:1 el u:~·:, cnta 11 :1rsc~111:1:. 

·~í.r¡1:t: •1;: ~e ;, ::"'11~¡1:1. :•:1 1 i.·: ~' ':l ;:1tru, :t:•ls et eli1. 
·tstt u 11 li,;;1• 1 r:J !1,;: ::• :·.l r;:1t1tt, •u;:·!, f:. ::~ar:t::.:1, i'!tl 

1 ::i:o p~lt~r: ·!l s~ ::: :~e ;.;•t'U .• 1~:¡:1·:e ::·r·i~· :_!§ 1:.ht1:1 1 11• s· u' 
UtH ::":t!'.::! 

175 



:· u:~:·: :e '.1 ;t".t! u t-;ai. i~>.! iu u:'.1u:::~!1 ~l \t e;!~. ·:s 
1~¡¡:it:s cc1ar:1~ 1 t\h et1h. St s:e-u ri:\:;11. St111 lc¡~a arra~;arh ;'a 
s:iuiu 1! n~c1: et :a tl"'trt. 

1~:1~ r.:'ts, :r:: .. a :•t'~.:1, :.ru. 
E'. ·~1!: Ct '.:s r::.cru 1·:Ha Q1c1a·.u •r1:::rt1t1u. 
·, '1 :n~•~I st ;:~.u·:t e~ .~ :fu-: ... 1. 

\11'1 ;~.:: ~t :1!ru :t '?1;~:u 1::r::1~u :·;a··:i :u 1:.u:u. ti::¡t s~s ;1~::s 
'•t !ate ::~t :er¡a• u t~ :~!·:·. :·:1 .· ;:~:·:: :1 '::H :1r1.:u .' ::: s~:t•5 
-1:1. 5:1 fuera: u Fr:s:, :;T!trt ;:::ifQ, =~11~.1u:~r ~' h :m1111h. C:st:. 
t1,1:c: tl1\l :u:-s ::• ::r:e:;::'. 
l'. f1~1\, :1.1~:: !'· :t'.:i·i~: \1;e' "!~Sf·: :·~:: '! u:t. el i!"!::• :! '1 :.1·~i'1 
¡¡:¡~. 11i :u:si u 't u:.:·~ :i·:!•: ·:~!;L :'.!1i. 111•5!''. f~t e'. :u:t~·. •aru'.l 
f~t el cua~r. 

1 •• 

El Sru ~ru::. 1: u. :u:~b :1 ~! :e~h!l. 
lge¡: :1 1t;~:lu :er.!:u, ::s ;:1i·u·n S'.1·.a~ i '1 u:1:1 :t1 :~~.-:o.e 

ltrlYHU 1t ;lltt. i:!': Ot til~l COH!:tl. 
·ts:•r1t1 t1J1t1te, t·:r:::~• 1~:r1 u~ 1 ;!n.r lu r~·;eru ris t.it."U :1~ :!~s· 

r1:~t~:s !::s~1t11u c:~f:rut1?: 1:s 1tr~1:1:s d~1c:s :ti 1;.t~~r:1:J. St:ii :1 
::u1:-í:!'t1, !'t tt•u 11, !t ri1:s t; r. t~ cu: et 1.til1aru, std1!1 cu::1~:s 
r1ecr.str11:t:ru, :Us:1ccs, crte~-t~istu, 1nstu1C1c;:s f t~ftrtt!U !:s 
ru;l-*u~iu. 

~¡;ut :.est:s :1 h11·.::: s1:111::s utr1t6¡1c.ue~tt¡ ::.it~: !':11·.:~~:tr:s y 
•tb•lt,.:iu :~1. :a~: 11 :u:. truh:r1h~ 1 ~11 ~tn!: ;r1•1 to: """' 1·~i;toi' 11 
M:udtt l !~s lís : 1 ~ !1:1~;'. 

r.:.r.~ru t:'l ut1~;~1::ru :i.:~r\lr. :a:a ~:·j utr:s ~t 11 :ata. 1 t~ :~u::s 
l;:st'tS, c:!s1eer1~:s ~' att: r·u¡:, tarretu, ur.tu :e ts!'ut:, :1m:u, :1iu ) 
cal :tn t~ act1t1 ~err111~·: ... ... 

';11~1 utn.:-tt•t~tl prc,1h~1 la 11~u ~e c1r1u1 ) c1¡1rrcs a 1tr:ru :e 1! 

l~~ri:\o c:t~11 '~ 1! :i .. ~l,:, r.: 1~ ti u~::~ ce :a ~~'•:.ih ~1 .~:. 
i~¡; 1 al¡.r.:s r·~:s :t 1~ o 1S 1~:s s:• l~i ttJ:res ci\r,tu. i:• ':s :•~u•:¡ 

11'. :er~tr ia n:c1~~ ~l h ru11a: e 1n:iu tl ~tsu:•e e:· i"lt:s :! ·:~~lter::s, 
C;~htr~:s•, 

iw·u !~ 1¡ u;.•:1 :e '1s !: '~tl!ts :.t !1t•:' ::¡ ;1·c:.:s ,~ 1 .. :::•::: 
l'trl1~:1 ;:i~ri¡~u H u::.i1 11 Hl:u tct ~e b:1:i !:"!~:! :1e:, t•t~u :r:;:r:~:~,es 
J r~m u t:~:1 ;nu!;: ·¡&1 :.t it :u: 1 rrcst, ~·' eJ ~1 cut~J ~~c11h. :e 
st;:.'O n tt!arr~, u ~.~ :;~tJ, -.i ta::s:. lf .i~r: ;~t :e 11:;!'. 

'M.tt~tru a~t:. tl :11:~: frr:h :u·~,1:1 ti:11 ~:s :ns ·~:u:: :e ~j 
1¡11::u de 5~¡~~1:1: 1 s·ea :::1r11•., ~:1:1~ 1~ s~s:t~5:t• !.~ '1 ;ere~& c~•11. 

' .. 
tt tit•e 2~ t•:s. s.:1 1u u:i1tru '' 1l !ri:.•1 c~r ::s .u:s :1 :tr.1:1, 

t~. ti'. ~~t:: c:i~c! i:, ,¡¡;,, r«.a ·1 .~.:a·::·:·~!!.~ ,:'e~~s .• .~!. ·:~~rtl~\f, 

·u:lu-1·. tstOJ :era1c:·. 
¡•t•n.a:;nr.tt ;~a;¡r:e s.i ;1~1t:U ::~ ':s :n:1:t•:s ~! .i.•:: e.e ;, 

:"'IS.ti~ 1."í:s t1r~r10'.!•fi. s.sc1 l l~ I':•:!, '1 ·::1:·a ~ i:e:·:e te•1 1 r.tr s. tll:. 
iu:11u~t1, tl'iti~~t rt;ruu. L: 1:;q ¡:: 11·~t:1 •ls :ir:e. 
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,1;~·e~ ;u::: t~ :c•:r:~ :e ;!!etu. ~ :~·:i, :er:::i e' s~r:i. 
·SZl: H~ t1l :u~s. :t•: ::11 htt :e~•· ! ~1· :f :~u· 1 •u:1 ee~1au, a1;: '1 

".a•:etirii~1 ;:_-=::~ 1~~1 :~:' ::~'·.:~~~i ~:,¡~~;~· ~~~~r' ::r>re·:c ... ,~ci~11.tr1 1;r.1 

tt. 

·\: ,r.:, ~:. ); r: s:! :•i.ltt~. ~f ~·~¡• .. n. t!~!·! :::r,1 :-.:ejut1 :t 
u·:•i:c ~:r :trte :t ·:s ::··:\u. t: •1;: 1· :•1:1;:: ~·~ ri•t~:!::•. 

::p:i n: ::~:s ~:s'•i;:t': 

~t ·1 u:~:e,'.1 .:t:.;S. 11•::~ 5!·~1. ~trti:s:, :esa:1re:·: : .. r1ra U!'! t:r1 
a~as ~e ~l :c-11:ett~:u.. 11:~·1:: f~t 1· ~1~:. 

irH 111~::S l~US :E\ ¡rrJ!':.f, S1•.:r.1 \11s:~11 !•J:~l ~l rull:t: 'ttfr~; 

¡,;11¡ n::rela, s:.rfru~:o 1J :ru1b. 

F1tr~lh~c: 

·:stcy et a:~erdc t~ ~lit f;~~:s ~· -::s:~r:s 'm ::rur~s 1 ~e;u s .. :rrz~ts. 
?er: ~:r !'!O, 1r ;Htl SI ~l ::r:1:~ 1':.! tlt~. ¡J~fl11}t~t1sr:? ¡:s•t !"J~t!. 

t 1 t 

A 11 utr1:1 dti •• ~b:r:t: ,¡~. ~.a:rt ::r!1 ~e htrer: ~e:.r.:; 1 lJ¡"r,j: ~u1's 
11:d p11:it'1 te ~l) attnti=n f:r ule. a:12 trc:ert1 lo:t!1cr. na:er,t. nur :Jcut 5 
~lGCi.'s {do:rr17 7) fer stora;e e~ re:i1Hs. I11fort1ti:;11·. 

·•i~e ;:'e~,. 1: ~errer: u b .:fre:n::¡ 1 '-:i¡ ~ilctcs o :u u:~~erl1s ::r:¡¡f 
tsti 1 l'.:lr.c: c;;1~ru. ~· 11 :e~:r:ha 1 u'~ª ;1n;1. 1~uh, '.!~ ~ie~. Jt1c1~ ~~e 
tiene ctrtl i.~ 11rc1:~' ~r.a tue :e tr:ht~1es. 
H.!h":•.ir.~c. 1~ ~e-. .. ,ffr. ,j.:it 

1.\~:l\A •;YHL.ltA 
Fer A 1 f~r,s: L~:e: 
~\ SlQJitra .~a ·~e!te:1t1 11 r1ae:i 1t11:Q 1.~ 11 1~::1~1 ~:,11·1:1 e: .. :~1 

u:et~ 11 u,:;~1:1 :~:c1 er 'Sé' 1~ :1 •h1c:, ::~:e r.tu .~::ti ·.s 11:;~ 1~':·:-;1::s, 
UO SÍ, h1;cs Cf f:ests t•hl, 1~t Jllil~:i ~i f~:·trr:; tlu:aitE:t :e ~lldr!S \f;ru 
1?1LI :i;.r.:lll;J, ~t~ c111l tl u¡;.~~~ r::.::1: ~:: ~f~1C r.1ter s1C'c 1ce;t1:c ~:r 1~ J~t: 

lu\S CorC'I {~~I f/I el ;1:1~: ile1é '\a ';1'1tt~::·a~. el ur:trO U CIJ~ lft ~1115~1, 
;;;e~: h:ero ei Stl:: J i:s ar!s, :.~':: :c~:s, :r11:s 11 :1t1'.lc, u :1Jar:~. ~t¡r 

aus ::~c~cs ;:r:sma 1 terctr::. 11¡: rt':s t1 :~ 1 ~:: J 1: u¡ .. ~::; ~: ~·~~ :¡ ¡e~~e 
c1.1t lo ~·~n!~!~, ;~· 1: :··::, :;~: ·.; :~1 u:. 

~e 1:: u;1~ts, ::s{ L,.:s •1rrc1. ~t aiu:t 1 :r:, pSf.t.: tu:.1~a er:1;.! ¡ 
r~:~u :L·Jl1~1~H t:•!·u. !, :ir:u· ::-: u~:· t~ i~i c~1 ~ u:!r t.;1 ~~,,, tf. ~·• 
'i'!r :Htt ~e h fll~I i::~·er:1s:i ! s~ ;:••ur.:. r1·:1r!s, 1: ::a~ .i1:1r1 ~.:t 
!!f~U! ur.t: t~ •atul:, ::' '.: ~L! r.1~1 sh 51'.~:~ r e~ ar:1:; 1 tu:i 1fi: r• lJ 
fur.1 !~ c~1r:c, ret~1:e•:, :.,: r:rf·:::s ~r1!l1~:u. u:t .t: ::· 11 !re:.•1, :tr: 
p:cs ! ::~:i 1:1r!e :1: ::! 11:sc~. mi: e: sllt~c·: ! 1 '·~( 

::¡1r ;e;1•1·:. uzi;1::: u:1:1 :~e '·' :t ·:s1 .' :·:, u 1'.~ ::
11 ¡1:0 1 

1~rrhi!' :~· 11 :res-:~ :!~ =::~1~:1 1:::1 ene: :1 111~:3"•: 1 1:1•11• .. :.u:J·'.e 
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ll!1Q..J1 

e~a-:: s1o:~e. ~~ te~e!: tn u: er. :uuntu 1:1t11'::s 1 s;; uso~:~. c~u:t1:•.;1u. 
uro ~ij 1 :i ;~,.Q~t r~ :rin1tt •~:!';:, ~?~~• ie oittrc~. u:t::e :u:ots :f 11 u~::1:! 
por ia ~i;t u :;r:~ t11 ~,. dt::. 

~:r s:.i :1•a, •tfttl Crt!¡1, :t;i:: J tu111~::· \r:u 1t1;:r: 1 cr:1. s.s 
n~~ru 1:1eo;tn 10 11uo. ::, w1r:~ir.t1t: ~~e utt llu~~. los t~·: 111 t111~e .. i1u, 
,i:u 111 u::s ne •• : u:ar.'.h~1!1c e:~. 11 c1~1. ~rt\1::t1:~~ '1 1.:etu~ 1 r.e 
111u:: e~ \I": .¡•'!~:·c. te,: :1i1it!S 1~ !~ ~it1~. 

to :1.11 si ntre~u;s ·~ijt10· ;11l1M~to J 1 ~~• ;1~te ie 1ol1nt: 1c :11 
ti!'fE :e ~~e~:u, :~B ~ 1 1! ~•~: ::~ltn jr; r.: c:s :e;~~:I' e~:r!' a: :1\le;~~ 1 
11r1cs :~1e¡!i 1 ! :.:~ st~r1::r, ~·~~ si l ,:s etrcs o:s ~.:!:ts :e :'.1:1, ! :.:1t•: 
1c:1;1;1.~tu :ti ¡1~1~e·:·, i'. ·~:~::r, ::s :ro"Uta l les 11:.:!~:ts :t r1:1:, se;~i 
Uf :e¡:artr-:t:, •; :~t~r 0:1• 1~\, 1 111:'.:s Yerice~:·u 11;w11':~ t'l:IJ!rr~~ e:~ 
torQ tr. tl rttec, 'u::, 0 .. 1~:1 ••• 

Y, g:11u. ~1~1. t.!~'• ;:.e c:.1:;11r :011 t1 ~e~er =~• ~:s ·r:~sn~s ~a~: ·~ 1::;s 
et C1r 1 :1:1 t~·er; h ::ortu1:1c1: =~ ~-1:er u c.:at~tu•J J ~r !;~ 1 'J :li:: ~u:! 
1:n1:.arrt•1t1.. 

litrr:s: "Estl rt:i:1111ito t!!: dJ1do H sorpre:tr.oe s::ren~t~I. :· ~:r: 
uli~ 1:.1 ~:¡et:, :u: nJ t~vo •·~:~.:s •:.:lttu:s. l11ftQ11e 1\ les 1~f1:·e-tts. ,is::u 
Q11t le ~111 p111.:~1~0. s1 r.:, ~.-~1irncs a~iut.: c11;1h ;:r:1~:0 :re:u. are :::111a 
ne¡ ~11• u~:·. f, :as~~h c1l c111rto: ·r~u ~anee ~J! 11.:, r.: r.:: ~.e·:e ;:;· 1! 
1S~1:1, ~tro u:1ro ::a h u:ren ~:s r1;itt 1 ter1·n1~ ~t c:r;\1:1• :1 1:~ .. 1:1:n, 
¡ftJ? l:'.! ~ie~so :~e !'.te~~' 11 t:ro. :r1 al;c :trd1ilo J te~11 S:Jl re::tt::s. :t'~ '? 

c.:u u:l ~ie,. Es:.:1 c:.~w1~:. 110 u:uh:.~c p~r ut1 1mac1~·. ;•~~ .e~::ri~ ,¡¡· 
11 trtu:s ~~• si, ;::rQ~e lo 1er1:tl. 

td51r StJHtro: º¡C&r&J! ¡~116 lhti11! Esta~• u~utl1::: ei ::re, :t•.11 s::.i. 
ili'Q rub~ 11 ft~tt. ~trc a1t1 ~· e:•~ren:tr ~11e ""º ~::i1r1 u• :::rtrc , 1e 11 1 
u~t,. 1 lo ~11e 't rons•~ a i:~:i. ~•=• ds c:ie. du¡ra:11~11•~·te. r.1:ier1 1: :~• 
~i;ien, ic •:.e f¡¡trl 1 r.:: u 1:1 1 ~•l~r1r Íi1.itl, pero 1~1 tie~e 1.it: se¡~·-~c t:r: / 1 
nr ;~i Oi:s jkf ... ll t1r1irar l~ se¡:¡r.Oo u f111 ater.~er wn1 c:rt1!l ei t~ :11';1' 
dere:~: ét c~ane; 1c utb J, clarc, n~ ~.t~ for11 d1 ~•~hr co11 '1. ~'a.:~:. 

;¡ful Ort1¡1: \rn :oro ci~ll. ~iil ~Q tuh UJ!l" 111c11\1t::. l: c·t: :~• ~s 
sido 11n dtt.:. e:~ J1h s~t'll, ~º'~~• u~h 1J:~1 fe 111 i:s n~,1~l::s, ee'c, 
l1u.~~1~ltr!"·tt, es:1 he r~: jf~11, Oj1ll tl :tro ue:su :1•1 :e~:s:rir ::s :11e 
ttnn:s pr ~e~:r::' ... '· 11 fi~al: 'lo trio ;¡¡e tra 1.!" t::r: 11~ :::::: ~e¡1J~1::. 
i~arte. 1i &''t. ~o .:.'tJ C~! ~~~1tr111:s het~~ alp si ~: ..:es ~~·:'t't •.: 1es:1:: ,.. 
~~:::·' 

T 11 ::pr,1:i cel ;1~1:er:: =!J~ sa~:a:ez si se ;, :1o1ea~=~ 1 a~t', ;:'; .. • 
cea.: !"O res ::ca:ru:s ~:s '11li.11-t1i\1u' J lt ~·esttt:s ~!'= 1 :!:! ¡1~1~er:,,1 1 
u:ar difltil, :tre t~ f1r. ... l.:nh, '::~e ah r1~11 :1 u :.t. t-~ tu 1rt1;.;¡:, t' 

'ni:tto' re;:nt':c u ~~!r,:1cc 11 dt ~1:1 :1":: a=.:5 J e~ est t'u~:. ~= u 11;i1 ~,¡¡j 
nini11i1 :r1:1, ¡:or ;·~P. i~O ert :a~ 1!":: e~::•crs l: !:n;. 
¡n:~~s!C;, ~ :::~. ·::;, :. ~,~te:.~; 

LAS ICC!C\;S ·~:: :-;::w~:u LJS 'll\CSº ' ~:s :\VE;s:~\lS1:i! !\~IS :1s1~ :: :~.:· 
•'¡~: •t~~s·. seFo'U, ~:: ~!·~1·1 · ,r::¡1:1'1 ':s ::orre::ru 
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'~• 11;s:1 ce "l:t Q•1nce :~u se t:r!'l:i tn "cru~1 ... ru1·:1:· 
::r:111enicOrt1: 

· 11i: .er:!", se~.:rn. ~= 1P:1·! · 
.1 s:1P:e·ca s! ::~1 •rt:~ ¡r. r11e;:. 
~:s u:ec·1'1stu ee lu caso ce e::H t!!!.l~l~ ;r.~t111!nU ::! :He~er 1 1:s 

111/!rs::~:¡:u :!'l :.e ~e 1e~Ca·1~. :t•1 :~e ~o se ~i"1:r1n ce: r.er.:1:;. 
S'r !!':1•;:. ;•. ·~l'er:sH :H!i :~ ~::u 1:·.e 11 : S! :C~1:•:·: 'e• •' 

·r.fw··:·, ::•: ·: :ef·~·t .1~c :; los =~•~:1'\1:1eias. 
u:·t ::,:rt:!, :cQ~S o!•~IJr. 

·.I ;E·.:~ :~e::~:s:1. w·!. se !1"~:··,s-:a t• 'u C!Hi ih :r;:r:r:u ~~ 

t11s:1 Ce ¡,:n1 •u: .. esa, ~e :.i:-:1 :n!•t!:·t·, ce si;¡.·:·:.! ~es :•Jtrl ~·• it1 1 :u1• 

:es:i ::~:'!"! •:•&, :.!·:: J;.; se :~re~ar:~ 1 :~r~:er ·n :··~e·H 

~:t·:·u =~~-e e• f. t:~:a:: :e ':.oht ·1:~1 ::~t!n~:! ·1 a 1:1, ·~s 111~e·s·:~·s:~s se 

·;.1·p: i!:P :.é .1 ! :u!', cwe !'e 1::~se:a :~e ~i;a', e~ar. ·ss :::·:·:·H 
l '.:s es:;:·f ~:H :.si:1:es :.e,::~ '!:::a se:i ::r a~:~ ~1:1!•, :~1:1.:!· :: 
1r1¡¡•.j;• ::~:·.1·a. :e :eterer l ti'.:!• e1 :k-:ic~ :~e :art:l1 ;er.er1l1u:: . 

. es !~1··sas se enc::~tr!:1• u:~:·i~:s. ~o S! :..:: 1 1• e,~;i:!· ': :·.e H:!:! 
ttn~~= et.· ·1 ;e":e. 

\: ::: 1 ~· :•u· :~e ·u 1:c::~~: :e er:rts!S !! '.u ~·e se es~t·1~ 1'.::s 
~en:· ri er:.~s. 1t es:i.i :tr1r. re;a lan:c. 

Eit rrc:JrS!, .sri:s :·•~lcu 1 :s se ~i~:l1t1r:n :~•: :rn.e~.:s 1:1c1t.or1c J se 
11;r~1·ur;· •!:as 1 :'aras ;:r.fere;:1u ~ar1 tratlf :e up:l1:1r a '.:s 111crrad:•u 
que ~ut1era~ :1' •1. 

~JS o:'.1:ac1:•u e'•~ ::rsl~e~a 1 1 tra.!s :e 1dl 1su esc•1::s. ~1 
sg;e•en::1 :E' ~'1: ·ro~ el t~1er.:c ne ~seer r:rme~:~¡ e~ :ar~aru, 1 ~art1r ce~::), 
paureros :~:·:!é:~u f .. ~~nentales c~:rt~r.cs t"i ~ende u r~;:rarh l::s ~il:i:ics 1 

reh:;~~u :r1:·:·.11cr :Jr!l~h al :arre del ~\a'. 
t ::'t ... s~·J 1 11 r1::~. ee 1a~e'1':s l'01me~tcs 1 1 ~¡ 1 cos: ·~1 1ccr.or11 •e 

~~toe :11:·1· ;; -~ ch ar1 ::tro. Es 1ks, lJs ru~lts~os ;~e se es~erti :e ~!s 
u~reus c:!-:!:u f'l t:'.u e~ ¡u ~r~ruo re;or:e tnustr1l sen •h 1hr:1:oru ::.e 
n~11::1; se !S:t•! ~~ :re:i111~t= e~ el F!S oe 1is :I! i; por cunt:". 

~r: :e ':s ts;¡tc11l:S!1i t!s ~u:1a:::s Ce'. 1trc1:::: t~~si::· :Ul'C!•:. 

:~110:!:: ::::!; .•: :e Jos ·;~rLs' ~e1 sat!!?, !C·J~S!J~ '!'l~ter.er 11 aiu. •1 1 :.e 
~acer dlc;;";5 :~ 1 :s. 31 se 1ecume ;!Cut~e: ¡ s1 c:.,,1e~e \ticer er. ut::s r:n·::s, 
er.tor.cu s' ~•1 aue ~!;trio, per:i s1 ri~ es BI, ': rejc~ u !¡~!'lttr. En• p!eriu-e~:e 
duost•s~c :~e ~a ·r,pstCr a 'sr;J ;¡1a:o 41 :i;·H:;:1 '!~~:r11~tcs'. 

Er. :e•r •:¡ re!'es, s~ Sf :cu ::ro: :Hf t' r.iie: ::ue ~e~h er. 19!~. E" ::s 
a~cs el "er:1:: ~. :•ec1d; ~~e1t vecn, ne otstir.:e ': :e~~1cc er. 'u ~lt'!'!s ::e: 

F:• H: ::,.: :c~uJc, ~tr: urcr::: '!!: ~•) :~e ~!;!~se lle\&' ~:, 'es 
r:1·a·!~t~s :i· u,.:!~:·; e~ cun~1~· :e 1n1e:rs1cnu 'u ~t1:s1 ~!t\lf ae rs~;~s". 

A u:·¡ u:u.1, e: ·.ero1c¡11~,; Ui.la cre;1e.~ca, :: pr:.~c1~a\ 1.~01:1::or :t ·1 
tl:u se;J~ ~•J•~==: E_l 'c:r.a;1c !~!Tl1~:· co~t1n¡¡Ha 1 t.:¡ 1r.Ttrrni~atu se¡;1a· 
~::eru~s~: u 1 : .. ! ~ .. i;r .~:~.:.1, s ~JllQw\tr r11•i::r. 

JCd S~r···,, de 11 SllC~rHI !r.s~r;entts et O;cr1~:r1 ::e E:1u, U~&i!: Q~e 
'tri utas tete•::~ ~01 tsfJtr.:os ris '?;cr!1.~tes ~e estu 1~!ltit•Jc:o~es u :rw•:1• ! 

;rct!Jer '~• :1:·:~1u ~e les ~UM::: :.iters 1::r.:sus'. 
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F1•1 lu 'l:lO ~oru, •cnr:tes !~tu :e =~• ct•rir1 ei 1er:1::. 11 si:¡,¡1:·:~ 
g1rt:h cai:.=iir. E.l auiilou ~1·ech C:..! se Utl!! ~eter.andc.; u;n1r~'l t ª'tr!:!r 
al¡ur:s cc•;ra:oru ¡ en h pu:t1lh :e h !litl :111, SI uu~a:- e:tran~: u: 
11\101\!5 ~• 1tc1~nu, c~sr1do r.orulu!\te ·\r.:1;¡51,e 1n Pcre~:as dt alza· SI estabi~ 
oetundc E)J•llOllH. 

:1 re~v·:s·no, ~1 u,a:it~-tl! d! r~:•.cs ln1emcr.1stu, fot 1:re1tC'IS:! ':• 
otros, a ::s ~~t se t~ede ~e~c1;~1r 'espe:~ladcres', ·c~crt1mstn' o 'co~o:ec~ru 
~el iera:o· Q~t son los Qut upeuron a cc•orar. IJn: re¡1lü1n, o~ros 1c1ota:111 11 
r1111a. 

~t h1c~~ les es;1cialu:u cc1~c!~ercn ll\ u~shr fl1;t esu ~-mu1tc sernrk 
11 1er'4do para dep,.•arfo je acuellos 111~ers1or.utas bisoñes QUI no ent11r:e, que ne 
co1pr1ndi1rc11 ~JI las bajas en M1111a Tcrl n1ds tienei ~ul Ytr ccr. 1s ec.:i:1l1 
1uican1. 

lutgo canc1.011rc!I: 'li~ caee ~~·=• ~' gi;e el p1\s uti !~tru; s:c111~a,~1 
estable; l:s ren:1111~:cs de 1u o;ruu, ::.i1cs r1portes u u;trl'I e~ 1? olas rks, 
sen d1 les r:h 1it::is. pcr :o unta, ne ~.ar p~r ad uliru del 11rca~c·. 

rar1 lu u ~oru, Jl se c:noch 11 curre ce h Bciu ce "i'.lhl 'C''i.. Se 
ubla ~ubif11 c:.ie 'La Pritt' h~h t1j1~0 lil)trnu~e 11d!o ;un:c. l:s. su:ih~us 
1ntn les espe:it1'Stl5 ut1t1n cntund::i; habla opt11ame de q .. e 'a :s\:a ~= hera 
•h ~ronu~citel. 

Los ar.a~ístu 1h ur1ncs u atrtvitron dud1 artr 1 prcr.cst1carlo. 
ºCcu1sid1rucs Que ti tcrtado ~odrh ur1inar 111 trne e\ a:vaa·~::i ce h~1, fo cwe 
u perclbirk en 11n aute~to del ·¡aJuen y sostenuientc e~ al¡un;:s cnc1:s·. 

En otras cuu da ~olu, 1 lu u haras, ya n atrtvhn a nac1r !llbi6n 11i1s 
oro1ec:lones. h:aarcn un scporu d1 tntre 225 111 1 ~10 111 ;11ntcs ~1·1 'IC/. 51 cu 
p:r atajo d1 estu gev1sio~es. nadit podrk ¡ar1r.t1nr nada. 
!El SOL DE ,¡uco, !I oct, 1!!1, p, 1), Stcc. 11 

llliU1 
CH!HUIHUHOSll<lOl!I 

;~r !~wtrd~ Cr11z Vk?ouu 
Estas H'\eu :'1ttn~en aes~ertir e: 1ri:er!1 en ·~~e1i:s : .. t n: ~.an goa~o 

todlYh 1h de n11he 'l:ru de 11~11u extens1cnu dt t11rra teiiuertt :11:t111aa pcr 
\01 eenonitn: de ~1~cs, entines, t"it~r:s, ctdrc1, 1.:pu, .:a:::;; 1 ~! ;•t~'I 
c1catdada g~r e' ~·er;o c~e u gier:e a las ojos P!'I par:ir it s·1•r1 í&fl~.~urs / 
prcwocar en.:~•es ca~c~tS, ~arracas Conde 011err.e•, e~iu :e •u·:~:s í:l:l~ 1 c::s, 
cenuu 1 la 11u;re :rodig1vn as~1. 

Cu1rtud ... ru c•e ;cr tstcs d'u una.~ fres:11n ~or:~e ia sw•1 ~• ;rctr1:!:: 
11n1 upec1t dt uha ~r:;iplct1 l1e~a de crou\~en 1 fr~·:is. 

0

!r~·f11 el ter~e~:: 
t~ullitrio de lis r~n. la ir;res1:r.1rte cucaoa cuca :1, ~~!·t~ :t :s·.~1 !lr:iar1, 
ah\ don~1 ut• la 0:1:1 Qut rec~er.=1 t1 1~0 ~e 1551, Ct.t·~: 1:'1 !•'.:~~u :ru1c:er:e 
Adciro lt;ii ~1:1:s ·~•~;~r~ :! n~~! oe'. 'errocarn~ ';Me llt·• i'1:·u al! ;we~tu 
J U t~neles ·:tra ~e 1•:res1on1~te factura-, ~e h rn:~1~ C! :~•'i1.!~JI, a ~os 
M~cl\15, S1na,..:! 1 ··:11eru. S\, e' ccr::1~0 ·c~r·: el c111~u1i-.1-:1=•r ::. 

tl •11;! 1i ;1'l C'Jllrle 11 tr1r.;.1l1~1d Ctl ~!lSlJI, el :1:r :M ;aol~fiCO 
d1 11 ~•tur1 1 ea. ;wt ccsu :ie'le e' r:ru: ~asta rec~rc1~ 'a 1'l 1;rl!;:1 a~'nsJ,I :e 
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31;1 Cal~f~rr:·s, =~"in Hr y ae.s1tr:: ~r~~;;1,s: C! cuis t!'J ud1~ ce 1.111 sol C'l:e 
111tu :u:1¡i :!~::. l!t T1j,a~& a ua Cac:s. O 'cr e:u~1:, ~& t!!IOfH c.u1rt1 O ract 
Q•Jt ti · .. f. hr!' '1' r .. rea 1 l'c11!:1c.1, :ca~"1\ lt. 

S•tr u :-..:! ;:er::tr 11 cutn:t dt toa.u 1,s ::a~~es -a1¡11r:a l:.J ;r1r::u ) 
~turr~P1ecs-, ;er 1.cs ~llt cua el •cH?'. '"' s1 ~Jll.:~.:h:t, ~a J~11u, Hl':S, ~in 
J1.antto, S;c:¡1t1, Crtti, ?;~:rru:, Ch1U~!f~ ;¡rru.:u.' ~i:tH 1hl, Psr1 •H &1s: 
~tl ~·~b :t ~r·:~e } :i' El c~:re, ~:,¡! ser. J:s '!S l11p:•:c:u C& 14 s11rrt. lU 
1cc1:aA11'!, &..:~~~· ~: 1 t:, :Jia: a&top1lu, Oter~s ... 1raue111) S1r.f~r~H. 

Tn:1ri a dlr t'~e11 a 'u u:cienu. ~oeo lo !'lanar s1 l.j;rt :es:~h ce 
'tcr .. íir: ~'> Qi.t :ie;sr l':ir:u:: 1 ;u suu :!: 1! 11~1111 a 11 :ertl"lf ~e: 
ftrr::srril e11 C111r~11'J111. tsa::·,1;-,, tristt, du:J1d1:1, s:.i:11: u wn t111~t;. CJl3 
1"J.::ttos mt s 11 .::11J:1~ } n:i tit"•~ c:indt ~e-rr:c.::ttr, tl 1ln11c u:1c1a to~1J1 l 
ü1d'1enu : .l11~lu 1ut1::s ~lit ~11err-tr: &n e1 1utlo lltfltrts !'tg1 la :errida. 

W1 tartJ, st e1.t~t :iuur p~~ l:s ¡~dtnes l:en:s dt ictite ) 111¡re, csc¡;ros 
ccPo el':¡ s.:':~. 6e~er C!ft :en :t:l'e 1 e:tH ~'.lrr1tos. :sc~:l'ir e1 ec~ eet na.r.tt!' 
!t 1.n cul,, u:>'' 111~1;.). 

• ütc't :'.lt h U~!:ibn u tristt. tos 'f!¡~nu :u~1in. :! h 1,;ru;b11 ~t ~11t 
Ftmi:1r,.iln \1:1o~!les se ~11tdb a ;~1r.:!~ics et siglo. Sueno, n1 qinu éar. Ct ccur 
er. ti tru1 n1~1 •h Je atser1u ks Ynifcniu) In cuu :e \01 euuos; tl ~tsiUU 
dt Hr.te1u, Dh:os 1 c.:t1e~::s. C1ur, ~u:a t~ Hn~ \lor1 por ti 111 tr&to. 

Ol'fldee~s lu 1nco1oei:adts ~e: tru. PetoHJOI tiltblcs y i'~ales. P:~ 
carta, en el :r&¡tcto ra~tt PlltOe s1atr1trn !!. 1: ~~e ~l logr1::i la tlla 1n1~~er1~1 
Ct pino 1 o:ru upt::u. '.:s u:~cr.ts ;;;t ~. dtj1:l:i utt JC:a sarprt 
1nco1prens1blt, se Hn u h cal et h 5'trra. Y por hD!JUtc, ¡) ltd: je h vh u 
sp1hn srandu :u:.tí~tc'u ét ucua. ~ie11 ccru~1 ! 'l1ud1, 1: et.e reareunt1 t:tt1 
111:1 ind1.11trit. 

J. cartir dt Ui tcrut:, !l ~ren tJttUU an.1 ~tr~ldtri c1n1¡\a t 1& Si!rl. 11 
and&r, la 1no~1t ·~~.iitl1 se H- H:.~eftr.sa u:te e1 1er:ar ee los krbalu 1 lt f1r1ua 
di lu rocu. !to u ;iga de! J11¡ueu ~at u a1 entrtr en lc1 :a~:~s y hr¡;:5 tl111tlu 
~ut lo lo lltnn 1 tncontrarn can los ;au1tu ~1it r.:acen de r\os co!I b1runcu e.ut 
;ib11j111 su 1ibra11:t sih11ta. 

SiJ~ir 1 ~ijar por lu¡u rtttH ¡ ctrra~u C'Jnu ~ae ~.1ctn ·ei:~;~ar !c1 
n¡o:-;u, a pU!' oe la ~aca ulocietd.' tl cale, u¡¡l, u:.:er:s:i rm cQh1j1. 

(Par1d1 t, Su ~afnl: tl trtn ~1Jtd1 ltflPt~a 1ntr1 ptreCu dt rc~a. ~•1 ~11e 
uper&r \J c~rrtdl ~e Las 11;::h1s. un p11~1do de 11i~os-ojo1 chros, 1.r:~d!ll las u11d1d 
dt ~:.s 0;:11u. ~~re:en b11rr1t~s. ;ar~1tu, r1 1 ru:cs fr1a.s, tJ;u Hb1 1tu, 
ru:was, a .. r1:n:s. !ctan :1.1~etu, prn.r~u :i:iastu, t'hUU ~e ~as:i:o 1 ;;r.a 
tncne :•J• ce c~a~ahtes 11orttn.er1::a~as. ~Yé ia~artt n1ño, 11 11.1rc.1. Les ¡n'1;a1 
c1~cr1n la ;ol:ain1 par d~s ti! ~Ull'iitnt.:a pues ¡ 1! 1itrr1 nJ li:a dnrirote~t! 111 
'lcs-otrcs l:s ieuu~cs. .. fsu !a com~~. llu:&r. ~e a;~s ~~~1~h: el tru, se 
du~1óu1 ;as t\if ~e.u\ s11t11rCI" , •1 rarc~t c~r-~1n~1L 

t: FwH~a. Svfra;1c 1 i.CS •ac!\15, H1ale 1 ta'. ! :u!:~-. a tcr&~t. 1 :!~!, 1 
r:artotrH1~0, J ttf,ta ;i!clr·::, 

h ccitit;c. ~l urc:s~: ~..ilru st lle>:t ~e :~n~H'ts :~;:e ~u~rar.i t:~ra. Lo 
1is 1;et1tc¡o: s~~u llt u1e~!'3 (cartie ce ~11er:ol s E' ;n·.:c:n::.. ~clarei: rt"JS sc:re 
la C~rti~n, t:I'\ e'. cer.!ro; ! H ir&c-:s cent,;reacs. S: 1 .. ~l r1~:. St: antoJl ces~rar 
'ftrC\irU, cat~I! trua, oes.:.&:~. ~~ua; ~1.U!!' e1 :a~1 nnce; , Herc& :t !J ll.l~l; 

Ooltarst les u:atcs. 
ro, fart ... r.s, 1 111tis c¡¡!1!U :~1~ru ~lt!CS ccn l: tir lfacri~. upilo nHn 

Gene! c:ir:111a la cerl'ea F1~HH:Q t:CIJ litll: en c11~etu, 1ol1tu, 1n c:~srtitc.5, tn 
u:i~s. :<ar a~e ~tsttvar cbe: u ulel'I los bi!1etu dtl CtJt!I ~e h eant1n1 i;¡¡f h1~t 
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urcs vut~dos -cue,~:s dt toro: 'S1 s::11 tU}OS, · rn:lhalos', H~':.t!\:11. l'I\ ~ter, SI 
p~e=e ver 1: bu1tol 01 ;r!ndts li¡u-[ ... ] 
¡:L U~I1E~SlL, ! oct, 1381, p. a, Secc. '!;1Unheru\1 i1 c:ilt~ra') 

u ClUClD Ot G~Ul~UHO, SllC~ ~: tIHHS GISlM~E EllWuELiO E- h 1-uv: et c:sA;.¡lLl.0 
Por S1~dt Su\n 

Fln de snana c1rv1nt1no. ¿Oe d~~dt Sil! ttnta ;entl? Es .~ r•s:er•o. !uer.~. 
no tinto, ¡ran c1nt1d1c 1r.te¡r1n el sru:o ce ug:mo&d ~ru1d:~:·1' ! :.ir,a u¡crh 
1br1111~.;ra flE~e oel O.L 1 celetrar a:u\ s11s roentoru. t! :11101~ enter! c:r:~ .!I 

ulbn de fiutn s1s1r:t1 en111e1ta en t.~•J 01 c1¡1rre; 11ncs er les tois;llos ee l::s 
p1nt1lc11u ld, cuellos 1b11rto1, ud1l1Jnes d1 f .. era. tu Y:.:t'.:u e:~r~ts 1\ ~?r:~e 
de r.11utros tnu1e~:s: e11as 1 ellas e~~ el ~oc1 de h T.L Y a c:.iuas s:tre :! 
u~trHa d1 ~ue tl eerfuu Clce ua todo lo !'letuario :tri ser ft;i:. u futula a 
c11t nuutras idulu se rulizan tn it po¡1bh rtlat1bn co~ ctr.,, El \1¡111. Tú uu 
u~e:iaL la •o~t t1 hrk dlftr1!'tt1 ... 

Coc:i uri1 ;rclon;1c;b11 de s\ 11nos, l:s cna~cs nict ~e J11 neo. ie:~ o a4e 
tienen can en TtQ~a. ir&n5lt&r. en si;s 111t:•0~1iu e::r las estre:hu c11:e.; ~1 1! 
c:h;dld ti1:undo 1.1n tun1i ccn ti ~~10 dtl uca;e C•Je c~cca c:ntr1 1u cuu. ;cr s· 
f1t1era poco a s:.i .cc1;111s1hn por Hnejar ¡r::serner.te 1e 1;res1 el ut~·e: ! te:: 
vohi1t11 can lu 1tnt1nilhs abiertas 111n~u1 ~.!¡t un fr\c dti cu:!llO: all\ •In e~':s 
QUll para c:o\10 1m1;:hln ~ra 1Lsic1 ccp J ~uta u:alera. ~ero alP van, n1;ra de :1 
c:i1iliucibn étl 111tcltdl 1 u11ste~do nacos, c:n su ~cdtr t!'I r~e~u. ll j\~111 :'~u 
de •~tocicletu dnf1lb ano:~e 1 tod1 ~tlocidad J r1.1ido por ute :er.tr~ histbn::. 

Mit.,tru, u un cu1bn 11r~1~0 1tor1dc tn esta ur1d.¡~1,11, '.:5 ~IUJtrcs 
u;eran pc~tr n¡resar a 1111 cuu ~upuh dt 1,111 dh dt ~rata~c. caras atlt'~u. 
pirptdcs afl¡~idcs Q•I sOio se !~iwa.~ s 1nst1.~:u :::i E1 t5:t:~l:!1\(! ·i1ol,JfttJr1: ~~e 
dan al;¡¡r.:is trar.n~ntu ~:r lu bar:~~etu. ~ers~r.a;es o.tt1tcs. ltu :t \a r~.::he, =e 
rt~entt 111.c Q~e o~ro uc1r.~1lcs~ QJt r.J s~~;i as:.111r su ~orr1t~.er1, iJ;.;~1 es:e~• je 
celos por n:J te.~er ai.6 ~a:er. 

En 11 jar:'ft ee :a ~n1ér: ~~ :a~e '\¡ S1~~1HI 11 t''!j! ;1~• 1!' :J11r.u 
utln, irupltcs Ot :ar:a;!CU 1 ¡ritcs. l~:cs u:e=!!os e.~ C11er:~ru s ::1j e! 
l11¡ar, Los •isKs nurcs Qwt attr:~hr. ics restaurantes c!r.tnccs e~. 1a u~ant, 
continhr. IOli6ndou nerv,:s:s entre tl 51:i:lo, co~ charolas 11 1ir1. \ 1• 'ºr. :u 
:as de la 11dr11¡1~1. •~er.u hace i.n ~ar Ot ~.oru ~.e ::s ir.f!~·;!~1u ::r:1J.e,:s :el 
te1u ~t 11 u'a ~e ~rt~U st lt•ar.tucr. 1a sus !s1ert:s: lu e~ecar.es ~ar 11n 
Cll'\UC~ :::!\ $!JS trlJU JI 1rr1o~!~CS f S\IS :t1n1c:s .~e Ur. ll:tC!:lu. 

lu st~cras :~t verd111 !r. los :~est:s c11'131r:s · 1i'i1r 5iiS ci~.u:u a'. 
~c1tro 1 s1,1s ll;Jcs &u·r1~os a i:is faioor.u ~PI 111anu· t:ra~ ~~ htc~~s :e 
rt¡ruo. Los 111cru iu IJM~I~ c:ir. los glht1:~s 1 lu s1'1?L LOi carr;::l ce 
dvlcts uth cerrados. 11u~tru, el '•:artni".to ee L11;:s ~,:~t 1~;,1 e~ :u 
escal!n1tu d1I tn:ro Jdrez. 11 rher.t~n ~res1s~! e~ 'u .:·~:n. ~rc~=cs 1 'l:OH ~e 
irbchs :on ~as~s cue:~1~lts 1 t!'l~oit:incs ee ;1;1t1s. 

En 1a eip1!~1~1 frente 11 :u~r:i ter-•~tu ti ;·~=:i 1•i~il&1: :a :utr: 
s~~ot1ca ~.a.:e :in u:e:tic11:a (Qn fWijQ ¡;~fi .;.jC!~!: :::, ee s~1\,s:n•e. !A JAI "Jr! 

~e c:ir.t\ri~u n:ti>lrts, en ia· Q~e u ¡1r:et1a :1 ~is:w1 ~E 1 ;::er 1 '.1 ~-rf~:·! 
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.1 ::::.t !!' tt·il:! :t ·1 ::•tu r::·:··:i t :.t·:. 1r :·u::. :·u;·1 ·;.1· 
:::t• : '1 H:u-:· a· :,.:!: .• ·: !f ':! ;p¡:•!:ts U :~·1; ::•:. !t ;•·::·:·:; :t 
¡-,~:; ::·:. l.Ji. :t· :.:~·:: :.:•:. :t' ~: :·!r;:. :.t•¡:r.t;u 11:·::1 1 :rs:•1:u 
::·:·:.nu~:t t::.t"H. 

::·: ,. !U"!:!· :-s-a '1 •:Ha '"J.PSI !f ;.1·1;.1::. ·1.1 ·:s : .. t ·:! "1 
¡·;.!~- !"P:ºB H:t>t• :.1 1:·1· ,. rl":t:: :1·! ::tt•st .•u ::::u :r: ·:¡ lB 
t!• :u1a·t:·t•:: ::·::·tt t~u·:.1 "! :.:. :~?·:: :i·t:t :.! :::: 1· : • H 1:?:·;.1 
::-:"t·:.1· ':t :•:n·:: :: '1 u~1•J. 1' ·=:·:.t:u· :t :l!:un :.t · l!.P 1 1·u. 
'.:s "!•1·:!!1 r:.-r 1·:::: :t 'u =~~:··""u !t "::·t:1 ! t" ::~: 1 •.: : 11;""1° :t 
lHt·::. i-:::1·u ~~ 1 H :! :::·r1 :-:·1 •f! ::t'P:t !S':t t':11: ··1;::1:·1 :t 
s.:u:$ .' :·1a::. :":•! .r:. 

,:~u ~t::~·~. ::;e;~::~~r ~:1;'.¡!::P~t:rY: r:.:~~:~:~,::: '.:',:\~"~~t:r1~!; t·:::~:·::· r;;:~~!: 
11":·'.1u. :1:.~ir.~ts J r~:~u. ¡k:dt :! Hr1:r~z! ¡:ria!rt fHl Cf CS; ::1: 
~ru.1e:;:1:: :11;:;:;1 lt t~u1:r.:11 :t 11 ;:1:~~11:1! ¡r:u:e~: u ;rir-:e!' 

•~ln J •1'u 1:s ::ir¡r1¡1::s. •::u 11·lu 1:s cu:u111:s :~e u:~:tp:iP t 

Mic:t:~ .;.:¡: :li,¡ru ~t:ir :111 11 ::~'t:tr1:1~~ 1t:i~~11 Cu:U'.::t 1:·:t1P1 f ·1 
tlf':~:c1:~r1 et 5t1:r.u :e ;.:r:trt P 11 ::i~.1e•.:1~r. h:ic~1L 

~h ::~ ut:r 1 ~u:.1'1. :e ::rret1:u. ;1l:re:s, :::1::s r 11er!:11u. u:·t 
Ubl ~~1f• U :. 1!•. ::' §fftrtl t1r::i~1 ;r~tl 1 111 ~a~tu :t; :1i1:1: a:;r.t:::1·: 
'¡l~·are. t:•nt!". ~.c1~:: ti¡: S·' :u:!!~ u :~t~r :~:- 11 :~ep:1 :t !1 ~r·: 
P1:r•:1: :r.,·r:¡ :r1f~1p1 r1\r J u s1tr:1 e~ .,r. u:ri::r·: ~1p1 :·s!r~:l' ·, 
u:t~1. ¡:::a :s:t" Scp:11l:i ~•:1tt 1h ¡:~;u : .. t :~1~~: U!••~ :;1: ;•u::e~:• e ·1 
Cb1•1 :t :·;.t1::1. l~~rü •u11h, e:·~ ~tr~o. 

,~ :.1t':: 1 ':s a•i::•nu ... 1·u¡\•ut! •1~~t 1 •u;¡ :.:•.,:•. ::· s. 
•t!•: ~=· :t u:t:c•t, u 1:·1 :u: Htrf l¡ •/!. !.~! :t f:•z .. :c¡ 1 .. 1···1•u :t 
u;~ri:t: J '!:S rn:1tt 1 •~ 1;l~Jttro :f1 u•::.er:: ;::r;.e ~= ce;1:1~ :1u·. 
rleit:s 1 u~~J:•u ... ¡:t l:: .. ra rui1tr:1! 1 :11 ¡~1:!:, ;-;¡1 c111r.:::i 11 fcr1'. ~t lt 
;:•r,1:1 Ctr~:s Sa1H.U 11¡~!.t 11 u'1 :t :•e•u r.f•:: ~l r:n. ::u~:t 
'¡S:!•e,;,·H:~ .. !'. 

i oH¡!• '.U f:::s. 1 1:s ;.•:s •H!U :~f re;11a:1 J.'.f:~s: • . .':: ;e C:tt, 
•'tr.:ru ::::: :·1~1:~5 1 C1a~·th': i.t:eH: J "'f:::p i:r:ih: ~tre: :r~.:r1~1r. 
-:~·~!··:s ~' , .. :.,.~,? ~:~; f 1 !":;'~: !f 1 !1~i:: w!_.:· : :~ :::;'t:·:t: :; u;~·-:1: 
: •!;1 1 ~s:i: 1 u:!'~-.! ur. 

f'I 1 ·~ :t :::~ •;;~~. ~·:ru. r1u1, :1: 11•!:·:·:s. :·s: .. •s:¡, 'l::tP·~:s, 

1tr:tr.1 1 ~ut1 u:.·:1:1 ~~t :•:t:d 11 :::1.:~;c1e:i ~e¡ ::i1:! :~e:~t·•: \1:~:-·11 ;11 
;:~~ 1~ :.e u a1v:·1:1 :~•. :t 1:~!r~: e::~ 1:s H~•!~::s, 't' ui:, :.a:..~:h.:: 
Clt:nis ::i:r:a-: r.1 ~t:1::; :e ser 11u~r: !!" ... 
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htu~n ai cc111niui:o h solictt;id dt ir:;ruo d1 Clroeeu S:llbru~o al 
P.A.R.11'., con ft:lla u d1 C(ti:tr1 de 13!7 r s11 discurso dt lttPU>:ib:t, Q111 tur.1 al¡c 
u, cc-.i sit~• c~art1llu. 

~ lu 15:;c tn c~~to, ul ceac 11ta~1 ~ro¡raudo, lhtb C1rlos S&linu dt 
liort1rt. Con 61 b.ljaror. dtl nib~ ~ortt d1 11 Y1u Do1\ft1¡¡az 1 H1:1~erta Lli¡o Gil, 
PJtrit1c Chlrir:s, L11is 0..:::11dc tolcs1c, OttJ Gra!l&dcs y A::drh llusuu. 

l• li!1iH~1~1n: el ;:llerriad:' :el estad:, Ferr.t!l~o 611t1•rrn !arrios, ~~;~n: 
Pcntt toroR1dc, F1r11u:éo tbrdota Lobo J Edti&rdo T~out. Lea 1lc1ldt1 d1 Ytntruz , 
hc1 dtl R1o, "",ard: Peo r Ra1~n ~uran Pardi'-c. 

J.~I c:Hz: '.1 r1:1;dé:i of1cl!L Fer: 71 ~ude tn~ra!IO, er. il Parre;wa ~f! 
caU dt 1h tr1di:i~~ e!I el cuerto- 11 u ha:lan trcu.s J j11r1ta1" tar. tr1~:~1~cs: 
·ra'fiuta Q111 v1t0s 1 ttr.er ... 11 veri 111u~ :bco st Q11td1 11 n!or !1~1nu. ~uu 
los ojos 1t 1111 a c11~i1r dt color. Fara uo nc1 ~1r.tuos solos .. .' 

T cantos 1 vallu, huta la u:e de la C~C; !¡¡190 cfren:1 'lorir e:i 11 
aor.¡¡1trto 1 \'t~u.star: C!rrl"Z!. l t h auclu ra:icr.al :el se:t.::r 1;•ar1.:: en f, 
¡i1:1uio Bt11itc .:iil:rez. 

El lu¡1r ut1~11 rn1ntar. •h de ci.'ICO 11! tlll de'!:ro; .::tres tt'!to1 f~eri. 
Mantu dt tllihiaha. ~ic~:a:~~. i11errerc, h~asc:: '11:ril1:aci~r, :u~e11r.1 Ctr! '1 
~rcdi.rceitr. r h sc~eranh', ''c~a!:ru ~t sa~;re ~el I•5S ~i cr:a~a. ;cr. el 
lfttnciadc Cuios Sll1nu ~e Gcrt1ri", 1 cantes d1 pucirtu :el': 1n sislu CH: 1 
CCI. 

En 11 presi~iu1, 1uc~hi1.::s ,...::,~res tu:itn: Carlcs S111r:u, iif:ter ~~¡: 
Olharts, Jorge de h V!jl, rerr.1~d.:: S~tlfrrez Sarn:s, !"i.r.~PtO ~i.;: S1:, )11~~:~ 
hentu, A.lfcuo Guztn SlntibUez, Saha:cr io:iles Q11int1r.::, lu: u.1c~s. ;~!~ 
Rodr!¡11u Sandhz, Ser¡io ;eyu, Luis Oo~alc:.:: to1csu:i, 1rt~ro Le~• ~u;c, Ctt: 
Gran1dc1, Andrh Kluieu •.. 

h111nso. T el u~iente utabt en foraa. tcoo SI ~11t11r1 c11ti:1~0 h arena 1 
tst111i1r111 listes :i1ra h p1h1 11tehr. ~'' t:•~ la palt:ra 11 1'dtr :er.e:uts: 

ºl:;~Ca hn 11~1~0 les CUpUfoCS In l'lj~n Cf Sli'.l~,dJ ~Jau H 11 l11C~J 
ruolucionaria; c:institu.i1:a la ~1n¡u1rdi1 :el ~~eblo pont1cnente or¡ania~o. 
pol!tic111~tt cc1eatho .. : 

le interru1p11r. lu corrn. El ¡rito dt l:s ;·~1rrertr.11s: '¡Sl';~u. 1s',1ras, 
Gutrnrouti cor.:1¡:1!' 

ltitntru unto, r1~irthn 1~u\ , ala ~olus ~' :afi :en el ~:¡:~1;0 ~ti rR! 
que d1thn: 0 Yer1truz uti con Carlos Salinu dt Scrttri', 1 ah~hn utr1c:o d1 
ulnil 11, caraco'u 1 ;l~t.u :lcicts dt 1 p1terto 

T h cir1:~~r. u hit: 1n11riu c:ando u a~~nci~ 1 Carlos Salinas ~' $:r:ar1. 
Yutltl 1 lu ,erras, 1 lu di1nu, 1 loa~tar Ju ~ancartu ah tltc. Y s~s :r11&'U 
pahhru, 1~1nu 111dibl11, f111rcn: 'Es para ti 11n ¡r111 koncr asistir a uta 11gn1 
ronib11 en Ja Q11t 11 uctcr c11,esi11c dtl ~•h u ha cc1;rc11t1~0 ccn ai c1~~1~at:;r1 

a la Ptsiduc11 Ot 1t P.1~~hl1ca'. 
El pt1ca11d1d1~0 est1t1 ftlir. una J otra HI le 1l'!:trr~1ohn ~ara 1:~ar1e 

~erras. Y dad1~: ·u 1odernuaci~~ ~el eji~o u hari co., lc1 cn:u1r.::1 de llh1co'. 
A lu c111co 1 udu dt h t1r:1 :011clu7~ 11 1::c. r ll~;! '1 ~u:u~11rt1 

huta el zbca1c. C111b~ dt 111loru r:~::i¡ ~· terc1oc1lc '" e~ :~e u acc1:i:aro~ ce 
Oil, Sal1nu, 611t1•rru hmcs,-Htctcr ¡.r~¡c 1 01 la Ylil 

D11a11u ~e 1llc1, t11t1fr. la ~uc¡;bhrta ~' fctb;raf:s , =1r10~11tu. 
PrkticHtnte .,es 1cbr1 1:1 ctrcs. Era tal 11 t1~1:tb,!lo c1;e al ~repto 
prtctl':di~1dto ~rihu t:t~ ~~• dcara y u:~ f~t:1 ~• 1t :11:\i~ar:1 ~u·.:~ht1c1. 

Y a tc~&r a a~dtr ;.::r lu c1llu ... Citntcs =• jinttn 1 .¡.•o t ~tro h:c. 
Carrera d1 ct1tk11i:s: r111luos al frtr.te. ~abh cu1 151c11aru :ar1 =~• 1u :abnu 

18• 



"º h!se11 ¡~:~es~u p:r \u ruu ~e 1cJ lrbJlu. ¡La ch!. ¡n:1:1~ 1 to~zs pu1 
111jo ... 

~s' ilt¡H;s nuu Ju callu cíntri:u. Ccnj~ntcs 1i.;si.:i1u cada 2CO utrcs. 
Unes ~cntlbl!'I: 'Y: n1c~ cJn ll lun1 ~t ~hu ... Ye ~ad r1i11~ero 1 J&rOc~c. trcvad:r 
~• uru •.• J 1t fai ltjcs d1 Ver1ct11s .. ." ctrcs st itan con dantc!1es; c:res ccn 
t:ieuldt. Otros e:!! l;..:s!in L1r1. 

Fi~llttri:t ll!¡ar:s 1 riai1 ~e 11 :e;~:i·c!. hr:~:!n a .•!1ti:u, les 
'ºh~cru ee Pa~an:lt al frente, 11 1ecci~n li :e1 s1n:;:1to éel S~TL una tr.Jru 
11rta cc1: fcn::c: 0 So1i:1nd1d. Vtra:r~: :or. Salir.u :e i:•tari', 

::rt" )1 ·u UlS :e la ta•:e. El s:! esa:! ::r cc~ltaru. :ru e1 ~rm:1.l, 
;r~~cs ccn:•1•1cs a ~1;~~1 11r:e ~a:IJ~ so~ar si:s !.:o:u 1 1::1:1· i~S un:as: '.\: 
~~erncs ~.e ti.;tra:i. n~estr:s hiJ;s', · ¿H1nt1c1nc~ •~~s C! ~11: p:r 11l!s :e 
radiac:hicac?' 

E1 ¡cttrr.ajcr d11 u~•d~ fue lltstl les 11crbfc~cs: 'lQ~\, tn ca:! surcJ 1 er: 
:1.:1 ejlCJ, lts 1r.~~1tt~~u r~r11es s:ir: t1r.jer1 ~! es:er1,~:1. Son retln;s y 
t11¡er.cus ltvut1::s 1 a1t1: ~· :'i'Jtstru luc~as sc:ulu. Sen les ¡ntol rt:aldu 
daftndienjo 11 ~1rec~o de los ~.:1tru r de tu •~jtres ~~e c~ltnan la 1i1iente de su 
h rcv::luc10.uria ..• • 

L1;t¡c tocu\a t1 t'urt.o 1 Salinu C1 ii~r:an. '1r'1: ':Sta es la ~t1Jer1 
saHe1 ~~· uso al inttr1or d1 h h~Lbl1ca duoe q~t lol tru uctoru dtl PiI 
decldieror. postular ti ;nundidnuri 1 h Fr11id1ncil dt h ~t~ública. Ro u cuu1l, 
ni u aotilo é1 h s1mte J al 1:ir, ~~e. e~ ;r1!!r u~a~: ~~t vuite al ulir a 
rt:crrer les hrgcs c111~cs ~e •hic:, su ute •~tra~able, Qutr1CO r 1d1irado 
Yuam1z .. : 

Fu1gcs 1rt1f1C11les. Cuc.a~t c1 li:c.u. Fer 1l1l tl rostr: de Gutifrre: 
hrrics, ~or 1d el ~1 S1'.1r.u :e ;~rurL La ~~nre~1 e~ toda h plau 1 htll el 
palaciollunicip11. 

tu ;uertu ctrradu. La ;re~u Qutr11~~0 •~trar. l1 ;c1itht se 1ttrc1bt. 
¡Mil puar.! ¡110 puan! Tal nt111b1: ... 1,;~c1 H ~~tdu: hiera. ;ritu1. Pidan entrar. 

Y, f11lllNnt1, Carlos Sllinu 1parec1 111 11 ~1lcbn ~el ~alacie 11i1niciul par1 
observar 1a nrb1n1. Estk h or~11es!I dt 1ti1ica ~c~11hr dt Ja t.Jniuraidad 
Ytm:ruzana; 11 grupo dt taih tnbih ~e ua 1n1t1tmb11; 11 iru=c de 101 arthtu 
tr1ditio111lu co:'l "1osco,¡u· al frer.t1. 

Espinan las ci11c1onu. fotl:'i "ta clhl uul'. Si¡i:en ~1111cn11 1 uh:i 1 
hilar les ·d1jo1, YUjos dantillltr:lS: S1h1~or Sallar, ~1111111 hrr1¡l~ 1 A11rtlio 
~r¡~ellu, J11~1 Gcr.üh: •oli111, 1 s;is ~lrlJU: J.u ~1~r1 5ar:1a, \1:11~1 P:neda, 
Slor11 ~e l1:0, ~r.¡e 11 lt& l ls. 

Dude lo 1lto Ctl btlcbn, Salir.u 11¡11h el rltto. Eu rlt1a q~•. 1 d1cir de 
don JoaQu111 Ortiz, u ~ira 11111orar a 11 dua, ~ara cnar 1 huta ~ara d1Yortiar11 si 
lc1fl:u1ntraa1111os111:.1Jtr:onc1.ra. 

S1 notaba 1t tYsti:a de Fir;o, ~~· 10~11 ca~un utl al¡o ~11hr10. lo 1iuo 
oc1,1rrlt con Pa:o Flldora, 1:;~~1,11 hte, se;uruer.le esurh ::un~: cafí 111 u !ferced 
~Or~i,¡e JI Cll~ib ~e lu¡ar r di HSl. 

Y ruatarc'I ccn lt 311~1: 'YQ l'IO 101 uri~rrc ... J~ e: S~J H'llltro, ~cr ti 
sere, por ti urf. . .' 

Y u\ ur11n1rh el cro¡r1u cficlal. ?ero 1\ll 1n la ~laza 11 taill 
St¡~irh. Y Salinas c1 Gortari t:davh visiUrh h 1i:JrH sala de :nnu i::iut a~:z\ 
dis~1.1111r::1 1ntu de 1~crdar 11 n1bn ~t ngru:i l 11 c1yc1~ ~•'hito. 

¡llochu de Ytr1ma! 
!UCELS!Oll,!l:x:t.1!11.:.1,IZll 

185 



APENDJ:CE 2 

MEJORES EJEMPLOS 



Opt!rativo en marcha; ia otra carrera del Gran Premio 

Vn~en~. 
a OfirQ Gtan Pmnio. 

il;1i'~ ,,,,_,""" """" ..,.,...,_ 
-1o1<>.IFl>no1l. 

t2:S9.- A'rWD 1 mil'IU'IO F*J tbnr ~ ltonidof. 
tl-00.- Inicio ÓI yUlftl de~ F-1 

lglt*tll. 
'3:13.- A..;.so 2 minu1t11 ci-ra ownr •'41. pM 

IO'lido..IF""""I 
• 13: 15. - c.n. -lñodyl. 
13:15.- i1Mio~t.tts1\ 15mioutOI para iri-

cier.(l(dilt1. 
f?-..20. - C\m'e ~pisa. !Aobertot. 
'3·22.- Jwtlod95minutoa..,a Hcier. l~I. 
\3;22. - LICNro ch 15 rninutoa. 1 Ft9dyl. 
'3;24.- Lñw"o ~¡mirar.os. lfr9Óf). 
13:21.- 0..,U.0- Po< .... o. IF-1. 

• ~ - L9'1:'1ro t minuto ! \etTtfo ~ Mgllndol. ,,,....,}. 
12:77.--do~l-1. 
11'30-t..a_G<sl_. 

\A"IO.- HQ'Tl'Uguetmt aeV-Adtd en la M89dt•r\I 
M11huc.a. Vet'ldtdores. puntos,~- Arlloi6dld 'f 
t.mUto en la puert1 principal O. KCeSO al 1ut6df'o. 
mo Hcnnanot Aodr'9JU. B~ ro)os l~ 
ded) y f~ ~entil. actitudM duras.. E.dgit'n
c:ial. de akornlóllas en lol~ia.Mdllbt~y 
~iC'l"IM de pt'.,... Poldn, mochos poadM. 
A c.bi''O, .i Pl:trulh. 1 pt#. Sabue90s 1mNStrldot 
:dcti•ur.a'1VPH10I1\emin. ,. mayotla} QWI ptm'lt
n.ten 1 rn. p.toa bl unitormedol vostidos d9 aiµI. 
M..-.. ~~- Muchas mujen!s. ~ 
td~ bien h«tl.K. Et como UN mlfCha de ~ 
doMt y hennO&as "°'"*· Pantalones lfurt8doi, 
mnlllldol 1-. todo!. °""" .,........ y -
peflldol cpJI IP'Jrtll'I, q.Jt iubrr(tn Ur\l .mcdtt:Ofl 

..- "" """"°· -· l)Ullt>ogUóo. s. ... 
~:!~:·~~o:~~':·:~~~ 
11"\\J"t"SO 1 IN tribunas, un gran corndot c:cn ~ 
nM en k:il ~'t &a venden ~fodUcfOI d& empruaa 
tt•~ns\trs. Como un me!Udo IObre ,~que 
&llentl, Q\ICI hK:e aonrtlr 1 la b4.argu1sfa. ~H· 
compra¡..~. lgu.41 k:Jt <:'.JI al)aren\10 ~Mt 

~~~a:· =~~.r:.~~ 
donde hacen amino .i andar otro11KJtom6....-. El 

Sergio Glizmfm 

Marquis, ei Mrc.oes, ci l.TO. Catnino al ané.lf con 
C1'0ftirm y ~: con m ctW;cl ót Mi band.11 OI 
~v~~eJhOrntnN
oordltl Q'Je 1~\i butnar~Ot la~ 
ii.a: con -. ~ con \INICldOI tn f\noa uumpe-
dot; con lH~ ykll n~ ciu• h.tbdtl de l"tCCt'dal 
este dommQo di~. do piqvedtot en i. p.anzt y 
CC»QUi&M dt ~. U '*""" d9 ~ Uno, 
lo CI'>" IMrt<:óll>. Pt<o l;Ull "" le~ prognma .,... 
r8!IPllde los blllMa !-die XXI a 20 mi~ que• 
hin ~o.,, la uril p.ws '8 ~ OI tna 
c5.u ~ 1rrt.ne6 deeól et ]uews. Otsfiis de aot:ot 
O&portÍYOl ldm YUlttesl, funny c., l~ ei'· 
~. idivt1'tidM7l, art~ trws y C3T'tíft dlt 
IUiol ~\.a MaQdlbv Mi:llvee ~:ra
da por ti orce di• F-1 onuMl'1IUl"IOl'l~MI~ 
mUdttamiUldótl'da. Reuntóndil~. 

~~O.oftciak!t.lgen«all. 
7:Xl.- lric~IGQCdlc"9~.lfnnci&l. 
l:lJ.- En1-dol••n11tt:<>. (Polo!. 
7:XI. -~ 9001.1rldad •n LI parto u..era dtl io. 

o{U. IRubtoJ. 
7:A6.- OficiMif1 SU1 ~. IJorgtl. 
e·oo. - 1nsWKk)n 0e puestot di ~o.a. 

1 BoibruW&l. 
8.-00. - Junta \knlice trente 1 ti 01'\"cme di RA. 

IAoberto, FMldyylM .. nl. 
S:3J.. - SinCn:JnÍ:r:lt ~·y vtrif'ICal IOQU!idad en 

piftl,.(gen9f"elt. 
9:10 - R~• de 1mt:oulandat 1 torrt. IJorQ9l; 

conftrrnar hialicóptltOI Jistog. t FrlJ"ltisl 
10:05 - S.lldadleu1oe~ IDHhl. 
10:10.- Clrrr.ieutCI ~lhl:c:os- (Oeeke). 
11:00. - Juntap0otot~1. !Roberto~.· 
12:00.- f<ll!llll\1- """ fMnoción F-1.1.,.,;. 

óol. 

Dos. - El rugido da k» .t\l\Cl9 " .uM •n~niua. · oe 
tansicres. IX"li ~ ~ llp8Q8' la ns. en bl pt:L 

~"t~·~w~¿;;.·;~~-
se uttem.ce. 11.dte, ta dis;>ers h~ \t P'JtN de 11 
... elocided, hacca \e puerta de UN lnmsnta ~ 
tf'I al cruce con la valen-Ja eni aukkta. ~ll, 

~. ~·Jm;¡ ~~~·~·o;'n'im: 

~Ó!!\..-c:t1". A.~decok:nlJ~ 
QOt ~cada oendmttro del unifonnt d9 la c1r:s.1. 
Gnanos ~ qu1 corT#I por el mundo; P. 
nol rnllonlrb QUt tM1wn la vidll ~ .,, cl'dl 
c.amb9o di ~. en c.-dl curvt, en e.Mil rwcu: 
grt:9io1 ml!Qt\IC""ioe qve ""*"'" i. moNnt cada \11 
QUt ~. eldl Wl: QUI t.n,. '8 ~ ton W 

""'°· CornoProst.queN~~1llpnmiet"9 
~ 

P<O<t. 
OA'8in. 
El rnls grwnd9, el me¡ot. El dua4\0 dit "*' tnunfol 

enol0ran~2S 

Ayff.UnC>dllk:llQ'2ndel.~-
T1n frtigil. mn hun-.no a.ido ~ no ocupa eil 

eWento dt 1i.1 Mcllwen """""'° 1. Como 9hcr1. 
Olminu11 flgura. o.riow Ql"9 ll im.gen de un ll!tft'W 

narista en misa de cfotrinOo. 

~·>.~~:n:-AMin 
~-~ct.o.c.n.o. eHdondlt 
hebrt die~ con el l'lllltO del flQIJlpo. 

c~=c>!c.~~:-:.:~ 
•lcdol. 

~~"~~~ ':": :1.dl..i:: !:: 
di. 

OtrKt... 11 horrlirt que ye piensa en &.I rewnd'I:' 
enel~taGtanP~"'°"'~enelpri
rrwro de ncMwrerw. en~-

O S. roe•. atMtido tamb•n. 
Fuera do ta competencia en '9 vuetta rwlm«"O Yllin

te. B~. elampei6nenelG,..nPretniodMa'\opa
udo. 8wgef que~. qi.- no .. el!plea,,. IT'IOttvo 
PQ1" el qu• IU F..,..,..28 pen:fi6 DC•neil y Wi1 ~. ... ~.-"*"9.YB<rgt•"°""-""*· 

~~firm!r ~ridad pódium; conf1rm1r 
perso ... al pa111 pódium b11o&. IWcMJ. 

y ya emtrg~ la cha~. 
\..1 Moet Chandon. 
M1rtMtl-PlQu1t·Patr"eM. 
Otrl estrol\a en tu C8rttrll. 
17:15. - Entrl'QI de eQU'PO· !Jorge). 



t>I2 de octubre Una f~ta mis como tmtu 
otras det mundo de la• dlplo
macias. Co'1eslas, aromas, r• 
vernncias y eprelone9 dd ma· 
nos. Joyerln ele todas tucas, Ir 
V YIW'lir por entre k>l afranct11t
dofl sa\on&t de una 11n1igva Ca· 
sana de Las loma11 ilummadot 
por iimensaa ara~. adorna· 
dcd los murus Con Qllbe{inoa. 
azul 't oro de escaf'\81 r~· 
dms, putfUJS y 'laitanea 
abtertas a hermoeos Jaráltles 

"Una gota de mexicanidad ... " 
~Una Hasta como tantas otras en el mundo diplomático[> El emba· 

jodor do España fastejsbe el dla de la hiapanldadC>Hsmos tenido 
otras fechas y todas po/6mlC83, C°"*1taC>Por ah/, Porfirio Muñoz 
l.tJdo que lt(lnna: hay muchos goblomN da fuor:. qua .si ms quÍtlrftn 
poro mi goblsmo no 

de !rbokrs ar.osos. Ere el 0111 H11y quienes hablan de en~ Teresa Losada 
de la Hilpanidad: 12 de oc· CtJentro -le éigo- p&10 hay 
tubte. ficst:J nacloNI de Et· qu~nes htlbbn dft conquista .. 1 ~~ncric.'!no ... " Cu~a J&cqtJes 

~~~mbajador y su'~ re- ~~5h~8~~ ~~:~r:z~ l_!~:,e;e on B unfV'C1"J{} d~ /oJ 

Ó;ibn a todos ~ invitados. Espal'wl- Prlfiera Mta expre· _?"Obpuós dill pnmor vi.tlj.f de 
' dno a uno de$filaban lentos y sión uti!iz.ad3 por el 'iicopr~- Cristóbal Cclón, los royos de 

formales pa1a ofrecer !ti 5.llU· dento de P.,,-ú, Luis Albeno Pon:~al y E.'lf>ar..,, POt medio 
tSo. ..Hemos tenido otras S6nchez. Roalmen11 fue un del Tnnad>J de lOf~i!\.J~ en 

'fechas y todas eran poli.\micas~-:-uopez6n. crn6o iba 11 airas 1494, se di~idieron al rm.irv.kl 

t ~~-~~~f:~t~~~~o;~ :c:~~U:n~e~-e=r~u~·~ 
CM!, q~ en mala honl se !et v11dorl. CrllMl QUe 14 e•preaión Ati6mico, mll 300 mill<ls al 
ocurrió e loa que gobernaban encuM!JO 1111 como la concibe Oeste de las i.sla-s del C3bo Ver· 
&pal\a tFrencol escoger como y la <'•Plica león Portilla es ~. las colonias ~1\)1..;is te 
hffta ruicionel, porQue mAs perfectamente leglt.ma, hubo cománieron en 8' $$taóo pnva· 
que fiestl! deberla habof sido encuentro de dos culturas v de do det rey v el r.-undo enteto 
da iH luto nacional':. la con· dos mundos". qu~ó repa.rudo er-.tre Po11u· 

=~¡: ~u~:,~~:i~ :e ~ La pl~ica conclu~e amable, ~~\ ;::~.ln\¡la1em1, Fran· 

,.emba~dor y su &el\ora no ::.ia.::~~rad~~;e~, La fíoata continU.. onim11da 

~~ród~~':b~c~ unoaydespediraotros ~~~~·~~ 
Habtamos de fl"ChH y vino a Ja ,, ''EH mundo que yo he saca cf~umm • vNa voz: "Cono .. 

~·~~~~ ~~¡~~ "'!~~I~ ~~~~~e::~~ 
República. ..Eran hestas m Paui ClaudeL l°"' la nada? un invitado 11 tiempo que \o. 
cieno Mnttdo ne ac~adat l Enrn ecuo nade los mi'enioe. vama ennni8sta sus extremi· 
por todos ~ espat'tolet, de cultura, el orden y la pro•· dadas supariofr.-s. 

Dota 11tlir tu carc11iada y reco· 
noz:.o: Porfüm Mut'loz Ledo. 
en am~dl con11urs.J::i6n con 
los amb.::lµ.dore:1 dd Holirnda v 
Suiza v con el diputado SJn· 
11.lQO Oi\ato pres.idcnlo, por 1:s· 
U! nl&S, oe l!I C.\miJre de 01pu· 
tados. Mo 11ce1co al orupo y 
es.cucho con sorpresa que los 
d•piom!tk.os afirr.-lóll\ QU<! cl 
prlllimo s.ocretario de Rela 
CIOnes Extenorn1 ac1rlt Manut>l 
Barll"1tt. 

Mul'loz Lttdo, que 1•gue 
atonto, con la mirada astula de 
sus poq1,.,00, ojos neg1os, la 
c011v""'""'r::1Óf' no ten!" !.''1 f!.'!· 
pondot: ''Todl..,,fa no es P1c,1· 
dente, sól-0 precand1dato ~· es 
tan'IOI tn 1.;n pal& dt!mo.;rlilt 
co ... " Se juoga ffitonces con 
¡_, Ó'9 dft QUO Qar\O el Gaf\dicU 

to~ PMS, H~no Castillo. ~
~ MCt~ario de Reltcionts 
Exteriofes nada menos que .J\ 
Pfopóo Porf1tio Mul'iot Ledo 
Rísm y mbl Os.u. ,.¿f'or qut 
no kl !'IOfr.braron 1 u~ttd pua 
le UNESCOr'. "Hay muchos 
QO~ de futra que si me 
Quiotfon pero mi gobierno 
no .. ,". 

"Pronto daremos noticias. 
otro docurnen:o, estamos C1I 
acción, nac!• de decler•· : 

INentnn que el 12 de oetubrt petidad arrancadot poco• po. ~ alH. rrPenttM busco aco· 
af kl irt Se he escogido esta eo 11 la naturaltwl, ias MCU!tu· modo, CQ(t'Menzo ~ escuehar 
I~ porque conmemora la rat e•quisitu "* Coptn y do una voz qut creo l'9C()ll0Cflr, 
Cogada de Cdón 1 etta1 tierru Palenque, \o• lnt'$COI de Mon· reeono con 11 rnnda la npel
y porque e1~,fec!i1quepro- teAIWn,deTizaUAnydeBo· da ancha de un hombfe na 
yecu a ~.'t, en el espacio v nampak., len )troglfos ubios muy allo, de ca~ china. 

~:.)e~~·tz C:~~~ J ~:f:z=~s:~~~ -----------------
surgió la Am6rica mestiza Qlltl za do un Ahul:otl?. Y toda la 
hoy coooc~··. obrt teeR:ada por el hombte 



unornásuno 
c-ones:·. cont'nU! el pol!nco 90 mi reviS1a que se !1a,....<' 
-~r-rt~at 1':3C€ la ~1\.1 ~e cerr;,11 Mundo lnrt'rnJoonal, ~·~n,:¡, 

""Z'P<"tdes.uslaboos.. ~est1da a IJ' usanza de uru m 
E; clL"li.a ~ I! foecta S" sos d~ o.aiaquel\a para r~or 

:·~r-e. 1os 1'"lvir3:)o¡ a;:ep:an da1!('S a mis amlQ(ls esp.;i/lo1e!. 
gustoiOI los ~ie-Oles. t:u cu· que aUn vivimos .,. eústtrnos 
:.u, la gmebr! y i.,s hJ\r.1$ ~~t" co., to·'.lO el c.JIOnóo, la h..if"Ui! 
~.ut..J .. ,no espaf.ot Muy .a mo y ta vtlahd.ld de un país que 
~' 'f SUPO"lQO qu~ ai dt' nunca monrá. México es un 
muchos otros, l'4 Marqu6s del pars poúfacético. Pa1a un P3Es: 
íltSCal ro llegó U comida como Espal\ii, que desde QV€ 
--POCO abund!nte- circulaba euste ha 1enrló vocación con· 
c:ispuma l'!1 las Charolas de quis:adora.1.1 fech.! que rnarc!l 
otata ~u!! les rneserot flevabar, el ini.:io de la conqursu de un 
de un laóo a ot.-o de la re$.Wjen· gran puebb, tÍt'f'le que ser 
cia. U! mi/Y espal\ola 10::11111 de 9rand•os..J p.!ra ellos. Sobre to· 
pa1.at.ai, las ~tchichas de coc· oa si ci COílQu~&do va!ia tanto 
:~I eon mottal..11, ki$ ~r..3pé1 ~ellos, tenla tllnta cultura 
ÓI: pat!! y *8'TI6n ~ano. kn. CQM"le> ellos y tanta trar!.ci6r. 

ca:r1~~1:~a:I:: ~·~::~~~,~ ~e:~~~~~~~~!~:~~ 
ue ocupen r'I tiem!XJ cofr luchsr. Stn cmb.:lrgo. !a h1S10 
.. 1:io O'? I~ di;..ornaci.! D:irect;., rl.J ha ido cambiando ; aho1,1 

\O dt>cir ruOJ nt a sus acto•es Mé11:0 e;. el Ql!e conqu~::.• 

f1• a _svs esrn>ctadores. C.rcuta"I ·con su ar.e. con su cultura)" su 

~
et:\· .!Uá, de wn peQ.,;t-hooru· c~·n:1a \ s.obrn wdo ccn esJ 
:: J et-e entre se!'io·as Que mt•1.;:an.Cad dC> la Q<Je a1 
rg::rir:.r el pró•·"!'!o í'fl dt"Cia wna tf0:a d.: mi· 
uen11:: º"' ca:ia.stJ o La s. ~-:.o1.,«:::id en cuJ<H.•er ma• d.,: 

);;u1Cf"'le festa de~~ 't' rrc.....,ó:ic.:icoH:..• · 

lf'ntre sei\ores. s.e•IOS unos "t • t.I des.:ut·• m1er>t0 ".!•· 
aJp.q•F:> N<ns :-;-..e :.::-:.e;s..> .. I .:,,.1%C.3. a pesar de ~s "' 

~~~~ºe! locse~~;ca~s "~~~:~.: ¡ :~~~~-~;~~$u~~~,1s.~ - ~~,. 
1 cic~. las annas "t Las gue-TJ:; t>I'" es un mcic~>n!e Qu'.'. en todo 
Í d,~ero v !os pres-tamos el !111· caso. no enirl'lf'.J n1r.ouna l.'" 

\.ba;o r el desem;i!!'O tud t:Jrti::LI•Y. l."Y'l.J.J1"'l!l· Qcie 
Ha.,. ef"'lfl! les 1~\'rtaó0s una '.'S~·~ descu~"l'"r" >l'~tc hJ r.-·· 1·!· • 

rriu¡e-• 1<es1>d3 de b/¡ir·.c. ;j~ ~.) L:li! e~1f)!I de ...:n o..-.rr.H 
pelQne-g:o!acioreuniOcb.?¡~lil cos~·r,.cc pr~('l~te•r"" ~J:l(' 

nu::a en un chóogo, e~rna:::!a eco,.1r,a:r, l!l ::c.,,...;:.or!". t.;,:!¡V o!r:t 
con tc';er:.a mei.icana de riJ!il fqr:na, el en~· '"'""tlf-c.-: j•' 

COl'l •ricrwst~:lor.cs de atJ1Jr1~Til S•J\O XIX. G;.1!.l ere~ lirmcrr.en 
~· turqut>Sa. F.ecuerd.!l e"l 1ie.,-. \!"Que tcj,a l.l f.'\'Olut1or. nu...-.. 1 
pe de Ama!ia HernJ.r,.j<·: Mf •'-J roe.~.a·..ab.) e1 e: ,.,1,~::i ~· eri 
•cerco a ella por ctJriosoda.i. s·J~ i;e~;..antrs, en e: c.!;1lii'•~ 

··so.,. Josefina Tarna'!'c, ten· ,.,,e' t>·~ra~ ~ 0'l los f'.'nc.,ca~··:~~ 



:U~~T1 ' } 

t>Oe la Madrid Inauguró obras en li:t~palapa 

Dónde s61o-::hubo basura, una ciudad deportiva 
~to, txilitic.a, arte. poócb l' gorda:1: 
todo cab<e t!"n un j.arNn 
- El Pr~Mt1t ~- E.un ia 11:15 
de Ls tna!Una V no~ Nlidr.::I ef'W fin\.'! 

Cr,J<bd Ol.'PQC1•"·, O...• \zU~, rM Mi
~ ú¿> 1..1 ~bdnd t-..\b\4 fk'9.itdo 1 ínau~· 

'""~-
-11::\). l1..1<"0)0 dtJ horas Oe ptt"p&"twos 

y un bu«t 1~to de C$ptlra, P.."94 ~ carr»6n 
ptn'óel"\\:..!i t;"Ot1 to:lo "i es..:olU Ó9 ~ri
o..I. 

64¡ól).,l.aMb<Jl>.J G1JS.t'C~
~2 L! cNm!rnr \' u1u lb.4 s..'VVU M 
l"C'trh.ic"--"" al n""6 tibio ~p(.JUSO de )os!;.;). 
htl,nte$~-¡.. !:~pay ~-

Bven r,-..:.t.""1'Wntu, i1n1 c~<ttsct61 a 
i& ·•pcw-M tk- ~ue~IO"' qw ftiteon:c 
Si.O b;IO ~ .t()Í("f"UJ.cv oti;:¡_,l mier.l~!°S jj.+ 

;.ib.l ec1 ¡etd Oc- E:n.No 
-L""90 ~.tu!~at.n/'JU~U1'. A~li 

Saridak- Sair..: d'I! t.J M-'.."'.l s.-t ~ 
f¡ ~ ~~"\oJ \ '-'"<",·~UN t.;~..t;.,,Ciór. 
t M.\!H ~1• tcdn l.tt lf'$L!(.Jci.:~' C•J.? 
t-.:Ntf..;1oJr.tn a: mb de '~"3 m,~,.,_,b<\31''.M 
l~ IJ :~Y\.! Qf~!!' \..~ IJ \."l'..ldJ'd"". 

~ ;'!,-~ ,1t.J ;·.:·.•c..1c' f'{ Pt'-~''i~t!" 
..,..,:.,..::<:·(''"U•.._..,!rb....~~.!~O<.~e" 
1!'$1 !-;:.ll'.J ljwf ~--"":"\J ~~ (C".~·~ ~n 
l°lt'C1~í\o."t$ Un.}. ,.,.~ trt.~ !-......, ... C:-Q.! 

~'J~.,;N,'"'''-"'~>y.l'>i'S:;JJ."V'"''1. 

6 
Un e.:,•.? ~r3 e,:.- ..... "'!> ~··n,:'.J'\ <;;·~~ 

S)C' ~w .. ~ ~ • .... .;.n l?"itl~:-r. !C-$1·1,\ 
~os{'!dS.:,r.t.iC·~~\~r,~:._,_, 

"í.;;.,.. ze ~ oct·-~ '-...,... S" ~r. tv.w ~ 

César Romero Jacobo 
~IVvpN1\it. -, 

AL!6ei'9chadd" .. 'plo:a!Offr'.s·t:N:~. 
o:>mc mirando •ta ubeu ~ .Ju!ni¿_ Ny 
6&patrutu~yn~ .. '0Cilit:I. 

Un p.xo m.b h4Ci!t ta i.:qu~ de les 
~que~!Un!I~ 
h.5~ c.tbd'bs. ct\afl1)1 y k.~r11t~n. 

Ftef"l\O a M~ de l:i ~\bdñd. un 
~~da g.cnnasla .la"Clb6tica: 
3ru1 p..uc. ~tiódad ~se ant;:ii,3 m,toi4 

.::4. ~.oó6n ~~en~~
~tos. S.OUs K1 lrtls figuras de? ais l"\-

~~~~b3 ~~~~~ 
est.MMn ju:'I"!., ;1 t~rie-), 
"'"'"~~<U \es" IJ~~JCO!i ~ v-.... 
~ d.; ¡r.;:\l..!s G"~1l ~n ~ a•í 
/'T\>1"1".0~WrT-..t.'. .. ma-s. 

A b l:qo..i•d.J t:~n'.'!$ d.! ~ QUC' 
~~w-::"f""1te p..--..:íd.:s 1.3m.s:se d ¡;...~. 
l.J 'TIJ)l.'f\1 0:0."\.t:J~~f\!.&.,. gc<r-:o M~ 
g.JJ<C-J p.._-.,, pn~:.:s,, en IJ entn:d.J e¿/~· 
t.\0 t"1;'.!,...:'.SCO l. M.l._"\o!fO. 

T ro.."'!;i, •r:-t".ncs PQl'l:icC'i y ;.3tr..~ Ii· 

~:~~~"::~;;.~=~~~ 
<L:-n.~..:..:..1~ ......_ .•• ,,1m.er.r~ 

l.'-\190 Ó>! b t!"•:-si.r::•'o".!N't°lh.-u l..;.;. 
e>s-,'""'..''.,..,:"<J H.:ib<a roí 6.-,;_.,~~x:. !.!>:!i r~r::mo 
Có-""lQ~.,,,3.k~•:¡...,,°" 

O>!' \.) ~·J·::(;,.j l.lil"\,'C .1·~<1.u pc-:.;:itc ~ a 
S..OU:.c S..!tl1.: O?'..! M3u. Este 5.c?. ~ 

COtOl'&do. "Me fefil::r10··. thrtrt\.U urdf! 
Lu~. of m.,,1•Uonista JOt~ F1~ 1~ 1 

1iOda ~ l4gO sobt~ ~ agtadc;.-i· 
~IO~~. IO's \•3\ot~pJtrtaa. k;.1 
··s.._)) mJ bcNfoc¡,,r:.0s el"!- t! CHJd.ld Oe· 
¡;xvi.iva'· v ""'comprom.s.o Ct!' q;...e les. "J 
bitAntes ~ lxupatap~ .:-uidJ.rl\n 1.;u 
f1Uofl'YUln$u!JicionH. 
~- ~ sel\:>( C:i:tcs Rom!n, pre
~ tk( Ce~ Cor-.s ... :t. ... 1' Óó\ IJ 
~ brt.ra un di:scun.o sotire ia ~guri
&a. ~ p.1tru4s n~s. !a del.f'<.:i...("f!CIJ 

yct~. 
DA OO'o ~o d<!'f depcrt.N"Q U1'I girvpo oe 

~!;0$ MI dr.iefte ¡ug.t\"ldo UN CA.SC4· 
nta oo 41'.J de IM trei.n!a y Uri!.ls Cl!ncNi 
oe h.rtbol del \..igar. Tamb<M hs'I' "esta 
~·· 00 1~nts, dd t-e:s.."'d. M M~er=-.:i. 
4i1;,Mai-~, mo\:s ~ qtJ':) !'-.!'( ff1 ia ~~.Je{i\ 
y Ql.>~ So!rA ru5d.a,j ti tt:--_., :.~r el &e,e."\l\l. 
~:J,.,.;/'l"V\MIO'S,íiienzo.cNn-:i'"vl;)e 

~·· ~1:>9&nQ<eb.Mau 
Ai f,n tl'tcf'l<f\1'1 C3fl<O~ fl;pmjM Y. $.:~ Q'"i" 

me-d,e t..:nr..:i "~'~Cf\..!. M Pre<;.>.'.le,.,t".' 
~ri.j.;:r...? el~ c;t.1<e \<t<~::.ó ut:3 ""l'>o!" 
~do! J mil 111 r...:i'v'":e$ o.> ;.'-?'SOS!%' 
n-~et óo.• ~ Q;r-c"roenl(I ¡;_1.:f' !~U r..:
gt.1nd.leU¡:..l!. 

Todv p&oa ~ 1..'S C:c !.r~.to.!'-'~ ';ii--i!· 

)_~!;::'.",~11.JDrl!f'ld<!rl;..J•Jt."';:...-:..-;'Cl:J~T) 

!!C'\ n"e<".Su.J'tt. >) ""~-!."-~ '"'"""::1./t ;--..·· 
OC() =-~~ a. r·..;s. ,_· ;~· f..;rDQI r.-,r ~'-' 
tiv~::.-' 9_,3• A::; óor'.ó! lr"!!f''G tl-V ~:.J 
t.!S~<3 



se ~.Ramfrei1·e1 respeto 
uL~delQs~CSG 
·-......... ··~dtO..,;~·~~ .. 

pll1ldo ,-.... ¡..lwtr.lajlndopor d bito dt ~patria. 
Por FIDCL IAMA.Hlt&O 
..,... .. a~ 

Ln-hou1, los 1cont• vteron.t es(UCtlac. Pero las 
cimitntos.. In eseeN$, ~ 1¡uas Pl[lcieron rnb que 
preguntH, la Je,enda Que nunca: en su cauce. 
nx.ió esa rnaf>an.a, estwle- • _Jun~nte tas .iv1du. 
~:eªJ;'PR~~ra wez:, '" ts nu~rtJ; cul 3CO tesli· 

Mf, en las palabras, en f,:i·1e~ '5t~~.~:ro~'t:,1~~ 
~~sn~!!;~~~sj•~"~~:s!~: ~r;'d: r.:i;~~~ t :::~~ 
ci11. los~~ domineo Fin" ocasio11es se' abraza 
de la anunc:aoón. se vt-1 ron, estl"ecllaron~ 

nos; d•J~ lo que tenlan 
que deorw en püblico: 

Asl. el procur•dor ¡e· 
neral de la Repüblica se
f>alá 

"Como precandidalc de 
nuestro pJrtido a la Pres1· 
denc1a de la RepUbfica. le 
e.rpresamos nuestn soU· 
duidad eonvenetda y en· 
M1ast:a'', 

~DllU"""""l'I 

1 ., 

Habl.9 en et ~1flc:io del Asqurtr "Hablo con ta 
PRI, ex~t1c10n. ~sabia, 'o'OZ de mi conviectón y m1 
que estula en primer lu- s..rtnUento" 
gu, en la ei.;Jlanadl. la ~ Aclaró:. "Cerno ami¡Q. le 
Scación del Estado de M<6- uludo yo ~on el mayor 
1.1c.o: se decía que COfT'IO., afecto; anustad que nos 
la mayorta drd los c:asos an· une de mochos atim atr3s. 
tenores, 1cudi111n los ex amistad de todoS les afies 
gobemadoles. Se sefoalaba DOf" venir··. 
Que corno tarnbien. des Y ante ~lo. el ptt-elrd . 
puts del med1odi1 acud1 dato contestó: 
rian a adherirse a la pre· "En Sergio Garcl3 Ram 
candidatura lOS servidores ret, abogado de los m.H 
pUb!icos de la Procura· brillante> y ctestac.J~ que 
duna General de la Rt"pU- hay en Mepcú. supe en 
bl1ca, habfia al final de 13 contrar siempre una c3!1dJ 
JOtnada, un si!ldo lavora amistad. emoc16'"I. humJ 
ble. de reconc1!1ac.one-s. ~ n1smo. coooc1m1e:i:o Ce IJ 
3clarac1ones y de s1gn1f1 pollt1ca y también conoc1 
c.adoS. r:uento de les seres hu 

As!. disminuida Por los manos". 
prcb!emas viales. agitad.! Recon.x·ó· .. Hornt-re dt' 
por la presenc1J de hab1· cultura. M la cOl"lt.erija en 
Untes del mun1c1p10 de que nos tocó par!1c1par 
Los Reyes, inconformes juntos -y Que mucho me 
por lo que seflalaron, es honró tener a un hombre 
una imposición d~I candi· de esl.1 taita y de ca1id3d 
dato a la abldiJ; cuidada ¡unto a mi-. se ganó el 
por guardianes un1for respeto y el afeclo ::le les 
mado$ con tra1es romo ce mexicanos ... 

~sbe~~~~3~;~~ QU:~~~,c~E~~Jn~g~c-
x1quense a las once de la mos c.ompal'teros de 
mar.&na. equipo del gran Pres•~!e 

Y a nombre de ~los. h3· que es M1¡¡uel de 1a Ml 
bl6 Mano Ramón Beteta, el dr1d, y hoy Que lo sornes 
¡obem.1dot. como comp.:i:"leros de pa• 
• Y en Is tar¡eta numero t1dc, maflaru tilmbib"I Ser 
15 de las 31 que ll@vaba. ¡¡;o Garc1a Rlmlre.z y 'ftl es· 
di¡o: tare."TIOS juntos traba¡a.,do 

.. La polihca es ciencia y po< ~ ba@n ~la patna ... 
arte de conducción y onen- Los dos. Cerca. v1én 
tac.16n, cpuuta a las simu· dOSe. en todo rl'IOO'er:to, c!e 
laeiones y a los desvios' • frente. ~~ 

m!;,!~~f~n~ult1ble· j es~~si1~~~~~~f;s . 
"R~catar la pollhca de • que NICIÓ en la rr.ar1.ana de 

tas arenas movedins de la ¡ es@ do'nmgo 4 ce octubte: 
pura maniobr1. de-semba· rl!lp.arec:ientes. motivando 

~~z:r~~.d~;~a ~~,~~~1~;1:; 1 ~natd~~~c:if:s ~l:~~sy 
del Estado de Mh:ICO. y se- de las actitudes perrKIJ 
guramente para los de mente ~sJdJ$ y medidas 
todo el pais, ta primera y por Carlos SJl•nas de Gor 
grande ser.al de la renova- tan. 
eión que U1.led se Pf"eplra - p, e,.and1d1!0 ciue al re 
a enc.-abeur·· cibrr a rc.s priistas der (' 
L~o. fue cu.lodo habló tado de Mhico, encabe 

Sa~:nas. de los dirigentes :adcs por MJ110 Ram~n 
ilustres del [stado de Me- ae:eta. ausentes lc5o e• go 
xico. y habl6 ~ ind1Vldua- beniadore!;, le-s d1p-
hd~des en CJSI todos lo-:. "Tienen en ":.U haber 
casoo;. )' de pas.adJ. en 13 una gr3n tierrnc1J pci1t1c~. 
m1ha, J ~ Dei Mazo de cir1gt.'fild> du\1re-:i cu.ro:. 

Y a;;re¡¡ó que Mario Ra Mc.l1r-.a [nriqo;e.:.. lsiO'O Fa 
món 6-::et.l. · ::¡¡,,ien fuer.':• 
¡ele y t>(;f es rr.. am•,¡¡\'· . e5 
un hOr.':bre de ei~r1rnc1a 
y ..-0•1.1ntad pol1t.ca. ~gran 
cor1ocJtTheo~o y .-::'lurl.1d ~ 
acc1xi. q~ esU dc-:.~~to 
a armonizar las necesi 
dades de próducc•6n con 
!os r~!amos ~ ¡us~1cu· 

LOS SUYOS, LOS 
QUE NO LO FUERON. 
LOS QUE LO SER>.N 

M:; m1smc. rn~s larde, 
se es~uch3d., IJ voz des 
00rd31!.l dei k.o;utcr ·'Aqt.: 
tc...:!C"> .r. n ...... :i.i ¡:.1•! i:{ 

bf'I.! GustJvo Saz. tose 
gran pres1d~nte que lue 
A,jQHO lópr...: M.ilea5. Id IJ 
m1/1.:1 Del :\.Luo, J1m~rie.: 
CJr.lú. Carlos H~.,;. y ese 
g1.;:· i;;r,genle e~• rnc..-· 
rr .. rnt0 cbrero r1;.c••1.:ano 
~~J.; ~5 ¡d~n f·d~I 'w'e!jz 
.;.1'1!1 5.'lnct-ez' .. 

V:c.ntc en ~u ._,!'.e ~rr 
ma!, mQVlen.:o VJ~I~ e~ 
::ctcrt'":.· ,?¡t•Jn l'fl e.tu('! 
un d1J r:-.'is-~ .!~~ 
un J·;i m~s d~ d1'§fll~C•J 
d~pu!'> ¿ ... ese am.Jr._-c,.1 
::e: d.:>rn:rr,o Re~ac.'l a1er 
-;t: a::;uehJ rnbotJ l'.J!P: 
M"o.""r'lit,r-~tr.'r·~·• 



que u el m.h f1.<erle, ti 
mh untdO. '5 mb. el mie 
ior O. todo el mundo; al 
que nadie podr6 _.er.c:er. 
iflmllah dt loSjamu 
~! .. 

FTa un3s r+íiO'Ct rR fl. 
~~ca. recar¡ada er'I. 
¡, p,red: meren.a. madun. 
de l)e\o 1mar1llo. C'Ot'I una 
faldJ v1e¡1. C:Ofl d'11m1rra 
~ ~stico. ebna. u.'\!J mu 
1er ¡titaba: "¡Se ve, se 
siente . ., pveblo es U pre 

\e!'ol~·· ~----
~rnutos mls tarde. !J 

voz ót J~6 ót 11.$ fv~.tes 
R~.aur.~ 
t!e CoJl'lu11a, 1rite ~r!os 
S.a'•:us df' Gort1r1 En er 
utrado, ce,., elloi. e . .,!rt 
01~ e1 c..arc·llato a l.s gv 
~mJilura. [!1\fO Mf"'dolill 
Serruelo. y ti t• r.ianda· 
~no de b ~bcac:. Nuano 
Ortt:Cirn. 

De !u Fi.ent~s Rt.dr1 
iuU m.tn1fut6 su aiChe 
si&:; y óe,je;. ¡ran par:e de 
$U~. d•tigd:> al ;:.t'f 

c1nd1d.ato . a leer la ~e 

~~¡~·~=·-~~ i 
bVldadt'IP'"~~-

Y, mcs1..-andc ''"':TICS 
tTar. J lcd Sl.~YI lc-1 q~ 
"ºJo f.nron. ni Jo urAn. '¡ 
S.1hnu de Gor1.ar1 fllPrt
UN en su memento. Que 
el 1etu1f iObfmJdor. ··es 
L:n horr.bt"e tx~r."n~~ 
en 11 poi/ha. de ¡ran 1111 
d1c16n en las tareu del 
p.¡rtm. t:;l.'t oc....pó p:noe..o 
ne:l óe du'i~ óent"C Of' 
'4"', 

' fn amboo. al h.tbL.lt ~ 
1.1 c:vesf!t\C~ ~ fut1,;10 ¡o 
Ntr.~. (liteo Menei;;u 
Set'nM'tO, k> CJhf~ó o:imo 

•"'elp::rtl©rd'Ol!llr~a 
crón )'de 1,, pclihca mo 
dema ie:n t;oahU'f.! Uf'! h.l 
bd diri¡ente pcl1!1co. de 
hon.:lu raíces coJ~~.n 1 tl"í 
Sd. hi¡o oesb~ ae Sat"I 
P~:-o de las Colcn•.!1. m• 
.lmtj,'O"' 

Oespu!s. la pL!H H 
qi..oedóS...~3 La atex::..<r. ~ . 
conctntr-O l'n el Hlén de 

~~=~~~~~¡ 
¡aban 1-os tnb.lp¡:.,.,-v~ d'I!' ¡ 
13 Pr::curw .. n.a G«lo!f"J:I ... ~ 

l.JR~b>o ¡ 
Rtentc a! ;:i..-e ~trabo.!'"'. 

.:es;: .. ts, enlre li·~;; 

~~.;~ºy~~ ~;.~~5 p-; 1 

m1rt"L ~~.ar.te t~--s 
~:¡nu.lbal1 ll c1'.!:f.l :::..:e 
.n,c11rcn ~n iel é'!!ip.ic .... ::; 
~pr-~'T~Jl~Jr';:-()l<."e 
~!.P"lt" t"I'. t-· ~e"i.!óer 

Ur:o,. erre. de 1re~:I' 
3p!Jvd•e;,Ccse rec.:.::rr..:J 
mente: cJPtldOS. ~"''je 
..;Q'l.i~ J.: i..J<> ... lfJ~ 

Hati:ó f1.rego G.!"~·l ,;:;,J 

m trJ.. i em~.-ic n:n '.:'' 
··L 1.:enc1a.:!c S.'li>'";J~ ::-: 
(.c-r~.ln. C!rlc"': l!"' ""'e 

lt.:e¡¡o.. lt'ldoeO. ·~se 
a-ttJnode~)' 
PresupuHIO, ef1c:1enle) 
c:iatriota. col¡bor.; us!ec 
ain un ~~te ~.J'.--ctJ 
Seguramente esto ccns!i 
tV)'e para vs~fd. cerno pJrJ 
~tn:is, ra.z6n ~,tll'l;Ji oc 
or¡ufíO~. 

Y. hlC1enC10 rits lento. 
IT'LilS enfit1co el 01sc1.11>0. 
1ct3rOQ'Jof/'Ubla~ccn11 
..-o:. de SU ~"t·CC1!n (de 
su Stnl1m•ento Por elle 
Jgre¡ó: ··o,stintcs :C'fT'O 
\omos 1os pr!islas por 
r:ut:Stro Cf'~~. w m .• ~h.J 
ferm3::1:vi. ;:ior 135 ger>.t!:rl 
C<Ones J 131 q·.:e ;ie~~en~ 
Ctr""10S. ~C':'!>O!i, sin t:'r, 
botr¡¡o, ur:a sc.•1 gran 
f1.r~a pcl.!t·O. wn.! l~e·za 
wn1él y ~·1gorosJ. 1.n<" 
~..;ern <;1..e lle~l·l ws~ec! 
p..-v ~ \'Oto ~ pi..e!:>lo. a IJ 
PreS1,jenc;! de t1 i<~:-.: 
bi,u·· 

Cond~.t. ~ ~t1t....c«.al 
el d•goo. ef hernbre. Se?'.l 
!an.oo al q·~ s. iJegó Dt 

~:=m~ ~!~e~~.' f!. 
bemC"S Que Lu tlt'f'lt ... 

Y ccntestlba el ;ii-ie.:ar 
d.Q~ 

"l! pruenc1l de 1.a 
tedes y. sobre todo, del 

~~t::!º~~~,~~ 
C3-til JUm;rez. es un rro 
wo de anmoy brT'~ ée 
'le¡•liml ~-·.Y agre 
¡aba Qu-e en i.J cor.:1 tndll. 
u ¡¡anó el respet.:i; ,.¡ 
a!~-W óe los rNx'C.3~ 

Ymlt 
··En $er¡<l Glroa R.!::i1 

rez. ll Prcc1.;raduri.1 Ge· 
nen.I de L1 Rep.ibia t~ 
,1 trente 1 un 1bc¡1jo dt 
~Qi. J un po11ti.co de 
~r1mer1 /lne.J, y el Pru1 

~~~~~~~~d. 
!d~tc: 

.. Estoy sie¡uro que u: 
r.:rnocv.anó:lé-rar:"IC1cor"'· 
o.ir.eros Clel ec;1.Ho0 c,.1 
gl'lri Pre!i.derlte e::~ es \!· 
guei ce !J Madnc!. y "'·OV 
Q1.1e fo :;c,'"';\QS cOMc ccm 
o.Ji"l~rcs df' p;1~rdo. r."a 
f..J:".! ttm~ $.erg1c W• 
o.JF1:r.'U.'U'/,..O~:Jre""CS 
!""~tes trab&p . .,Cc p.:¡r t': 
tli-ton ó.e!a pa'n.! .. 

! QUIZ.3 .:•lJ. C1Jtl 
'1,,..)r,iX S.~ ~~IJ p..;:';:I¡ 
~!'-V 'tt r~·~~ t~ 
admrrac1~ ¡ su rf'S¡:>'.!:c. 
··¡ '!"S~f ¡.tl.~<:.•f'/"I~~ !M'.J 

"-""'·· 
Vt:,,3«-~te.c'..;!;; · 

;:.1~ J •e: u~-=·:..", 

~r:o Jl et~. ·~e ··~~~. ~ 
<!!St SJJ~., en~• ~~e e~ 
.!~C~!~ ,_,,·o ·"'·~rl:i ..!~ 
.~-J.· . ..;~ ¡;-e••t-:·C.rl!'("""\':.·· . 
, ... 1 et~..;. ,r!.Ció :.1 !!'.J~<l fo 
r.t :".e:! c.:01,,, a d'i ;\< 
i..,...-_;o; 



La mujer, foco de atención en la gira 
de Carlos Salinas de Gortari en Yucatán 

Víctor Manuel Juárez! enviado 
MERIDA. Yuc, 19 de OClub~e.- Ba¡o e\ 
tprnplere c:ecars.1!puet.!o ~-'.1,.ld.t...Li.u: 
.4.bunc10, c;.¡11 sus 70 l~OI a cuttttas. t'nzo \llla 
~Pra"'1 "'ora. Con su tiuipJ dl' ah¡¡odó". 
•t>bo:o al "Or\bio \t sus des;utac!os tlouaraches. 
ei~r• e: puc del pre;andiddto del PRL Só:o 
con un ~So!O ttn mente t que e-terna. "OlJe t'IOS 
.t1v::!e t:.!•l asf.1::,11 !u C.J!:es y br1"'11! SoeiJ ... 'idad 
'\O muct-os rna1.;iru Qui! .asus:an a nut-s:ras 
rw"oas $(,1., HO ~ ~'"3. d•CI" ~on su .'ICt'l'IO 

tUC.!tie'CO 
··,Yust~.:iesp1.,5u~ ,Por.:; ... ~• 

'"Pves S; S<;)'f" dl'I PRI ah. ~·o "IO s.ab•I! dt' 
.:1•~ pv.- º"' .':ofé ctl~:::o p,~;,:¡¡·\:i M·s p..¡Jres 
S>etnP!'e n..tn s,do 'r ~ d•:e•ori Qvt' es.:i t'S lo Q<H' 
.Jel't' ae sl'r l'l!ar con t'i PRt 

-~f"!.:>-.:es .::1t'e o no cret' e., t'• PAi ur.l!'d 
enloD<e'"SO·-.Jl1 

'f ooi'la "'arta Lv:. abul!'!a e!!!' :i1 r..-e:0&, ~ 
~eH~IC!'rU Si..s OJC:1 nvb!.ados t.>wscan a a!· 
guoe"I ~ue ~ ..,~ t.J 1Mcuesta. r"<' 'r aic.mia a 
dt"C:"t· .. D.,t's u ht"'er..::.a ce m1 padre"". 

ga~~,,t'~ Cs!~}~;~~~~a~~ ~~- ::~ 
COf'\ up.atC'lt Oocr) c°"..trl!'s de oro al cul!'lla 
A""tll<a scnr:u qu11 .n\·ia a ios !ot6o;rafos a Po&· 
.Jtrle uN y ot•a ¡::ese >; ~en TJ ~¡;vr'!d.Jd ée t! ¡:...
-..en11.1<1.1.:-ce'~ 

"Pue-s vo s..:it p11s:a des.je s-erncr"e. Por tr-td•· 
..;ó"i.t~enbcas.ib~'"'!S Y~JQ)pera. 
aoo-ru at ca~:Cl- .. ,:Pcr Q_,,,, Sor. Jcs qve 
m!s ~ mut'\1!1'1. t~n ;e~:t' n:uta Y la \'ef.' 
C::Jld. C3ril:M Sal<Ns l'ht' e.u ti.en. mf! gur.a p0r 

""''" 
.. Este~·""' acurrdo ::;we f'.)) tirro:rs cltort•o dt>i 

PMI t ei s.s:t'ma ru¡:<'!! H ¡:-t'rlto.:to. pero t'S-O sJ, 
le e.:N,, !'!'~has g.1r1.n Acr-' l!'n Yuca:An ~ 
~r;t .... oone7'Se m,,.y l<S:~s. ~-.es los oe: PA~ 'i.!" 
rraba,a,:o rn..icho.:I ·. ~"'ª l.t !-=\~ t's::..c .!-.tll' 
~ ccontolog¡a e-"I ra L!r:.;.ttrs>da~ -1:.::"!"c-><! je 
)\,;1,;.i~1 ~ ~ '""' ..:J f-3.--..:...i :.:; .. ~'d.! '\ ... o 
bit<,. C.'Vf'O Mn ~ te.,i;c .,1.:c~\-a. r:o :er..;;o 
q ... 'lt~O:·"ealc.Jr<.¡!ida1;i· 

"r en estt' ~a ~et.u m .. ,er~s ;or~c.u ~ 
:;,..~1°" . .!s.._;::efr.t:¡<i."':·asccs::'.l~i.\1'~:,.;:-.-.;. .... 
oorta:.'!>'.'J. e:-..: .a-..._:-erss 'r ~ ... ~ ¡;;•·!Cr;u. 1'1.1• '3s 
lOt.:!r~r.~e ;:~rhe'IC>CU. CO'""O •.! d·;;.,:.;.13 ~-::> 

So.1 c ...... :\....,, ~ a'r-·J . :!io... ..... ::.r·~~-1 .'.:l_V'\t..,.:•"..J 
c-...-v::...:t> e ?¡:: : !!"I!' i.;;-s e~ l'C ;_.es·, "!!'J ...::a l.!s .t:· 
.: .J"t'í ~ ... .,. Ct>-~.J~.1 t'• ;:-._..,t..;. Er-.:.!::.._.a) ;:or:· 
s;i'..:;l3 es ,...l',~·~·s .,!t"t'3e:S C't' .\'~•<'J r>t' 
~,,t-,:i· . 

.,, t .... l'~t3 ~.:--:J. 'j ·3 -~.~· !!$.¡,,J.,,.,,·.:~; 
·~;;: ;:,_. J:'!-;~.- E,.., .J e~~ é!'' º-·~::.: \;..' 
'"- '":!~.'.!!•;;:.!~e:;-, :! e :,u Ce·c~ ~~:a-~·· 

~~:~ ~:.~:~~ "~~-ic~\\~ e::::' .. ~:~~'"'~:.:~;~~/ 
"e• ... ._ ... -i·c ~.-,-c. "15 """.;i¡.:o~ .... ~ce:!·~~,~·
S<!-·!~ .•.,. = ~· ;>.··~-'-' .t';.l!ta ~ <..,.:1 'l:IJ"".~ ~ 
~.<!'~;!'t'·"' ',)'S. ~.J,...;'.:••~.rJ:S • '3S ,·.-r!!'C~i .'.::.J.,O r: 
:.,f!•o-.C1.::'C' 

:-a:-::~.,~:>·~ ~e~c!l':!! 1.~:; r,,.1c.:-.-.•-.-~ ·~·· 
:;-i;: -.: ·_;s..;~ ~''"· :.n;:.i~s;; er ~ =i....,1..! LJ 
;::;._., '.J.:.:•J :'a1:~·~io..::J Su·.,: PJ·•!;!es • .• 
~.':~<!:·<.''.]· 3 ~I'! ~r;:;..;·1~J<:•"r- \• ...... ~ ,: .. ..::'> 
:. ... ..,"',~~ \'::-''!!f".: -:en:~<;~:::~~:-~· ·J :,_-c.J. 
~· e~ c.~::-~ - :..i-.::-.~,.. .:.o ''.J-· , 5'! , ......... -

-:-, (;! -~· '<: 

l! -··.~ ·J C':'.~ .l"<:t' ".11 l!ll':•J~J :=~ S.t'r_.,;_ ~ 

;;"'!!'':; €'"j.: '!-,.e 8d.l>r.: .=.l~l!<'.!!'S '"•E.: 
~· .. ~:t~ •¡;-ce ·c.,.~ ••;J ·.a ,...._s.cs· 

~~ ~,..; ,_. -:c:r .::..:t>r:~ XI rr-.-;":_~CS <!~::-·~:: ·:~ 

•' ~-·.~~·t;.,,:.;; ~··:·a S<!•'"J.!. '!n •.!! Cl!:. .:~ 

nadas. enSOttijadas, con tocados ae s.alO" -:.,
bene:.t. ri::stros lelicl'"S \o' brl'n maQuil!J=os l~ 'l' 
cibe., con ··Ch.-;;¡uit•bum. a la b•.:>. a ta t>.i::i. S.f 
r.u. Sa'.r.ds \&a gan.af' 

El el se.:rt'tano ce Prn9(ama.::...:i'1 \ Pres~ 
puMto se abre p.uo con d1ficu~.a'j entre los bra 
:os Ql.e ~quiere., 1.:-car. \a sa1-s!e-cho a1 'J:.~ 

ce s._ es.oos,a Cec1il..i O:cen• de Sa 1·r.a; \ '"' 
sl"'-cr! rradre Mar¡¡.!":.t .::!t' Ge.rt.!1•1. mu) el'~..:.l 

:e s.;;ue Jr>rge de 1a Vega o~riln¡¡ue!. pru..:ie., 
te de! CE.\ oel PRt. H·..1m~rto l..Jgc G:' s<"c·~:a 
no gt'":t?:al i:rf'i p.Jr:,jo. y l'I generar Car:!:i,;o 

E' a:~·: eme e:.t. los gritos ilN\;!i"I r 1 : s:ur;, 
ce l.! pro1esora 5.Jf,a \¡ a!e . .,e•.! Abund1s. se.:1~!.! 
na l1e Acc.On ~tor.--en1! de la C~•C. QU!t''°' \.s•.e .,., 
t:M:<.i.,:o d! d;;:s p.etd~ horeaoo oe ra,ó:i. s .. ~ 
arl!1es Ce L't'na c1..1t;\3da \o' p.;>•na.:lo de SJ-0'1 C! 
~;:eia ?•je an!e el cand.da!.J m.a~ot ~~>C°'P.l 
ci6n ~ ~s rr..,~,H eti fodos 1o$ ruve!es O<;i J( 
c>611, .. pues !Cclt'cerr.os CI! 1nsukier.c<..J po;lt. 
c.! dt'l":'Jl~esf:'sp.!.:>es 

\: ~ /'\dri C-i!XiO.;J 1'• 15 m.n1Jl0$ )':.Os .hXC''T;StH 
s.ac111 Cf". ~-,·o 3 {.t pntr>f!ra fr.IJ¡N oes"Tl.];a;i.a e· 
CA 10l' ~ .r~ab'e Los oel w,•;,;,I!' t~I•·.- r.o 
Ct":!en r.i i.1' c~!if'it>!'O .. Hav q.;e ::!J:~l! J ·e -
~e---..,""l~. Si ~-.e est-::i tn.iena 
l.u~ s.ube a h.ab!ar HJC.i A~rs.o.i. como 

~re~arlJ de A:::",6., fi:mc0.1 de~l..t CT'.~ Nct> 
un re·;:ue:1to el>! la P-!~IC•pac.oón di! ~ m1.1er ~f's 
~ta Aev~_.:itn Mt>ücan.J Reto~ las p·nc1 
palH de~~.;s C:t! n'h:::i-.,11'>!!:"5ctlr"~º O'i;J~·. 
U~.J. "A:li.:<!:1:111 :a lth cer Tr.!lb!;O ·. CO-""C 
pri:"IC:pa'p;.¡ro:.:> 

.-.th con~¡--.,!!'"l!e '"-~JrgJ• ~.l 0.-1~a \'!'.l :!!! 
Acn-<iJ. se-:•e:a•.3 d<!! Acc.on !=er.-t>~ .. 1 ~e :.a 
CNOP. qi..·1?., cem.i:"l.!a Id rest,!uC~·" O!! los., 
'"e~s Je .~,:J ~..:- ~s ,.,..,e<-.:.:i-~s. l~-:-.J J 1.J .:a 
re-s':ia. rr..is ·, me.c-r~s es..:u!!i.u 

i:3'tJ J..:n e . .:..s.::i..·x-c:el ca,.:l.<:J!c.,. ce: ~·es· 
Ce'1'.e e~! CE" ce! .C>R;. y l.!s C:~rnJs Q .. ol' ••! Jrc" 
C'!'s,;:!e lJ c'u::!J::l í!e \~hico, ~k> P..".! H-s~ • 9 
es!e ª~"· pre'-e•en .:!e1ar ei rec.,.,:o ~".,. I":"., ~ 
b.;e'"'..!s cOS.Js ::::..e C:Oe!1,ri-.a'1:0 .. e!>{:(' vi;i :::e 
e·~ss.~c~~.ai11!'~ 

A~r"sc ... e..!.l!a~":: . .!lcea·c-'nH 
A.'ue<a :.,s :J~:;-.:s,~.u. C:!! ~h.·;-• "l.J'~::>ie 

cr:::.r :1 "";~e~:.'.', :::•ucs ~- c«!'r:~..,s ;:"' ;p-¿¡~ 
.:!-H PI!'. ,:1c.-t!s C~'1 s ... ;--::'.:C:'.!!.l.!I a~ .• "~!.!¡ 

' :.i ptÓ'o...,~ O<!' $3: ,...!$ 6<!' Go~Jn ;1e car J ,1 
fY'V·'"' ,...!'•':"'" ;.!~: ;::..¡,:,.:..-; dol •·~ ;...._-...~·:d. •d i!I~ 

.-.r·~~·3.::~" P'-!:t';::i ¡ ~,.e! ~.s:r.v E..1!".::-t"'V ·~
-="'°?' 

.!.. L''-''t''X:'~ ;:':! '.;."1.'J'QC ... os. 101 .,.,_.ca:e-.:cs r.:;, 
U' .:'_.s:>:·=:- ~. '¡1'! c.?•es G·-.. .... ~s "'-'';!J-01 .~ . ., 
e. ~JS.:: :.:~ c;;..:·,;:y El:-.~., l!-;·_,,.(l c. .. t..l!-f'',~r 
:-~ !'5 --~·-.::i :._~ .. ·~ .. =~ ce·:d c::!3 ··: .-..,.: •• :, 
rJ; ..; ,, •. !,!·:- ..! ~··)•::10 <.!"! c.!r-.. ;:;o,.,es C:.t< ..! 

.: 7 \• ) Co, :,.·-~~ 

~t.,rJ1 c:,m..,-.._~ ~! '~ '-"J-"C.t. :¡.."!·<!~ l ::·:1 
•. ~~., :~111.,....-:,.,~ •-'-.!1 ::e . .J,;t...: .: .. j:.JI'"! 

~":" -!':' '...-;s ~·~·s ~-~ · ·«~ .!e<i PRí, ~r.a ~,,.~a .t ..J 

1"='=" ,..,:.,'.\::e'.! ' .; i ~<' ·!s CC""!'"1.-~J;:~~ ;::.¡;,J 
• ,., .1 ..:'!t'-~-r;? e-o '.4 ::i\!_:;.er ~a:...:'".~·'!"!·(,;.
'":: ~ .. :~.:t<-.;·.1.::·.:·1 :_ .. :...i. \~·-,~· ,~c.~ !'...':'·er::·J-.. 
- ..! ::.:-,,-.. ce ~1 cr..:·•.::.,:.:: !. G~:~rr-•.:.. t:<M '?'-IJC.:: 
.ic:::~ '.1J":3n·, ~ s.: ... ..i!"'e• .• c-eiF. "''J ~ '..::-s 
~.:irC•C<l"~~ .J ',u J'c.a·~·ll 'r a .aJ :!C-~~Jc.,-;·~ 
·:., <'S ~~ .:e;>"-,_: 1 i..;:~, ·-.~~::'•:$ '~'. ;e;,- .:e'.:: 

"~t ~J.:'. u.r..t i·J~ ¡!c.-.c., -e Mr·,c.J'"l ,~, :!f!"''"v
~"1 !!'<!<e~.·.<'·.~ ·~:~r.!l'~'!s ~ .. :,, c._, .... _~..:;r\ C1:": 
s._Jt:'>'.! dot• [",: .• ~;¡.,.:: :~"' 1r·e;r.J:;::-Or ·!@ . .i: •.!,. .• , 

Est.;i f=:~· ;-· ... 1 ~ ~ ~ ,;~ •-t 



Horror, Garcini cae en la 
Farsa con e< Muerte sin fin-a. 
,,.. ~~-- "1J"ttA ........,,_.., 

GUA'~Jl>,\'O ',: 10:'M).l.Je
jt1J")o'." ,,J rit.._) 1n11"·;": ~r-- ti U1ft'!r

~~íiu,llJ'..JJ .A.iO. ª:ni!l\\l Jto.qi.¡::-. 
~i.a:oi La re~*·¡e;\;¡ ~de ~Ntrtt 
\tft ttn."" J,.61 (riro;;m.a.. muit.Ádl. 
Por &'1.hA:l.;r lir.t"?:llll. come~~ 
ti*1 ~'"«tai c .. e'\lt" X\' F~rvaJ ln
~c~J C!'n•nl!M y con lli o:im-

Jlu'la d.I "'""" 
""" "'""" o ''°"· Y• lbom ctt-no lt"tno:, ~ ,._,~ 
U.bl.:.:1 '•l~IO t"l esre-:tl.C'\I¡,, 
ru~m .• E~ .. 1 ~ r.u:-. 

_ ~?ftr&f.Ar.10.v:-:11.ar.ipo:oes 

lo Q"A te ~nibl ~ ta'l ~ t.t'!'>- ¡rio !-.ay~ p.11nas en ?d\lf'~e in• im tutto Ur=ol i;i.:' prcvoca ll rNt.-i. !YA~ bu~rt lidj. e.:u: 
~~!~~~~~·1!~J~~~~~~~~ :: !~·~~~~ ~=~~; ri.qE~:~ ~kr:ro a~-·~~~.~~ d~ ~, P~r;::7~:;: ~~~~~ 
al ?lJ;;t,·..i ttfpecto ~ q'l~kl M fo~ .._~!"" --~ r(G.\t e!( muy~ ver, ...... ?:-':"'•' r ~e:¡.~ 1'3 VL·;(' ~·, !'1'1, y fC'\lc!'--t .;I" otn tnAr'l"t11, Mm ~"r.tll 
Corog:~1~1, r-:-et.a t.11~\.!e'.o (f:.ll! t'r.!:" .~l.i~ Espr.wa, Lu: ~· -~~r~:i :e~• ( ·r~~ 1 ·:.<1, ~·· ..,..r,•·"'e .a !1 j nu' bn'.llllr:", !:i f'\':•)~t"!.t'd i:.-~ t:~~r 1
lm),y t.1mb;.lon ~Q~ tn1~a Y.1 .. ;•:r~!' rla J~ ~c.::¡Jl'!L'l~ Ft'mtndf'l:, Llr BM y..,,, "1.'>.'~'' v "'""":~ .•.i t:;-1! 1.- · ··.....S.~:t-r.rs en et f""·"'t~!nl""':-.:::i I• tdea 

E~~~~~±72ª2~ ~~~::~iffuiiE~~ [g}?t~:[~>::~i !f~~: ¿~~:.;:;~;;~;"~·· ~·, ~ 
Clr1Cdetta muffll!, LI 01n., '11 d!' l.u \l'...11.::-?~!."1 i.l&Y'.j.1f1. C.a:101 Cr..:ri~. Jo- 1.-.J.ti'Tl~.i'!' v· (c:-r~-t'"1': ,.., .. ; !:!!"·'.} !Ji 0'.~lc•, N';'.":'1'.~ "'-"\4 ltmó.lf!'lt"S, 
L"l¡Ultl.U, C'UlJ1&) et .er hvm.a:;J ~ ~ A."I¡.·~: G1rda, )r:«é Robl!rto G!~. q..1t l<! rorrr_>('('ljf' \~i:..''' ,_. ~>in~~">tl ~.:;~. ::bt'7\n G•~"' J~ p:rít.to C'.Jt..'}..~ 
lrtl!lW'.ta • Wil forma ~ Y'.da Q\lt Arma..'ld..i !.,.Xi y Edwn!o Pa.l~o ~.111 1.1:-:.1 fT'.&....i e•","" C" , ~:JM dr >l.X!":I ~u~ .. ,,.d.u 11 t~!Of?f'f-!l . .'l. 
lutirt..a, y por k> rl!lro prt.r.t-:"! mo- Cairuui. l.t mueru• 1tJa ~.es LJ· C6~ ..... )" &! mir- ói:-.' A,,.,,~o. Jtl~'.·. Eil•m".":! i!!' a~rOO él'1 GW el e!l· 

.#-=--,. !11 Anq.".n ncar:l.J m;:d1!L"tl~.IT'" J.J í"'"St':'l<-!~ rl°".·:M h.1p uso d.!! J'J c-~th·~~ 
Coo Jo ltHtt1.'.>r, '.1f'Xl "°'º~~ qu-t V&.1 C'~J~1v el poet•'I.&, d.t~!' ~· f':': ,.r Mo::r..a:-- 1 Tr .. ~·· !"n '"! ~e:u.r1,_... ttt 1~~•. t1 

k:JI objt'U\U qu. H ~rsl.¡uen Yf'! 6- Ul1mc~ de- l.o rri&'ICG, en tanto qu. H1y 11"i f".~.H•) u:l1" :u rr,u.'\i.t dt;o;l• un pr.ncl;.•i:i k Je u:>k'I ~U:!'< 

óAcf}Coll:, Pf'l".U.~ en Hl'<!CiVllN df' ne. "" .~ '""" f'"'l("¡¡,,'11rtl C'(r¡ Dklll, y c;uto M 11.~;""','I '•'v~' "li·.'-1 11~.! Cl i":'r t::r.~ ;¡ .'.!:..to:t~ ··~ t~~- )'&rl. Gtirc.t."tt 
-=undarll )' prppartfetU ~rt fT'.I• !'aJ!A V,! l.U COll.• t!\1.1 O l'!'!l":"I,... ~~ ~!U"l •~'~!!A<!&' f '11,..l<l'"m'-.. ..., 1 'Jtnl' U. .... f'"J1'1n fle.1:1 ~ Jl t't¡,0-

bfn, wpa;er ~I" Jnll!M.!'>O la !t~.,. ~.M_ (114NJ, 111! p··n!t1, :'tf"'l r:!.tr!f' rnci1«1 fl\l'"'''lln •V r"· ... ~r-:• h·i>!: f>- rt~a. 1C!m·1~!.:i ~~ J',l¡sr lt;'-'f' ~ 
rancla ~J pObtJc~. no _...o 1t cn.'t;r(e ~vim~er.10 -,.. ¡ior.wo .tJ ~U ,1:1, 1"lldo, í'f'm '" IC"f01.~. "~' '·ª"~•r.. y il'"rW y mtt"r ¡1,'!"toi, 1d~ d 
W'A f&Jt.a ~ recptto ~ Htl'. 1l?'..o a! n;~ci,.....r • D101. ihre ulto •es· ("u&nc:i ~•b'"'"·· •!.ir w-r.u !,.. •~-c.r- u . .J•:<>r. ;:u('"ti:>t, Jl(rpen!L1.u, y 1er 
ql.llt.tlot<"CMOart~tu ~ m~l"I'- 1\do <!• ~anc.:i y "~mbrtr:• ?;~..,pe.· e.ar .. .- El\u J.M .!&l.¡;J~l.~e f's:-n4n di" rr!gll. t:>.i"'°°,t'l$l y't MOl[raeo:tl 
dazl., p.>ff ,.,.~tan llJ tnap.1elda.d chU('O. r·•;,,..Ct'"f ~ ·D•<A• quf' ~ d"'· !.o.;.:!1: Hu·•~~.~ l.lf'ld.ll Lu.ly, .t.m1 H;.'t"C"tJ."'!o M! p~ti:t!ll 
dt comun;uc~. di! 11-J QUtt !M.pn buK.I an 1nt:-.JCt'.J1.JUIT''!'r.!r .. no& e~ Jcw rtN!I de 1tma.r.o, harta que cm· 
quadlrle rodD~aJ rttpctUbl•. ~u como tlllnql.ltmJ o m&f"uo. O:!enttt!•.~OOohay t;M ~· ci'.J)"I'" flm~nl y su tilCm.a.M M tt 

°"P* .S. 11 ~ 6' la )' a.I Ntult.1 ll pc:«N. )' M Jl* & ta 1b{lcrif:> _,U._ U Catnr.& 1 tM peUo lr.!Or1'1r dit la Ut\Jvr.-rlól.d AIJ. 
~ quia ~ lldeto ~ ..oc2'Cll t::ll 11 lerildl:d del~.. ~ _.... ,..... Mi'ÑO Ct.lia ow- tM:m.a dil o-~~J.lb.. 



r>CS, fuego nuera 195 ' t_. 1~ de lof IMU~l
en su en,,ee eon t:I P.,eo de la 
Reformt ui adornó eon miles 
de banderolas del PRl v $(JS 
ceotr~. U muchedumbre 
eomen:ó 1 conc.ntr•TM dot· 
de i, l'\QCM anterior entre In 
Q/les Que 1odean aJ partido. 
sobre lnw1gen!es ~~orte. ¡1isto 
enfrente del esplénc:i1do ed;fi· 
óode EJ ChopO 

A la hora del destape 

T emp/eles para el mari3chl v 
l.Js Nndas tropicales. batuca· 
<115 con todo v s.ltiato QU!' no tes fallamos con e4 C~SCl'ru· 
acompa.i'.atan et rítmico mo .. 1· no" 

Teresa Losada 

ITholl!f'IO al Que ~ilabJI" .:on el Ac¡uel rum0t M habia 'o'uelto IMI\' i;;ue J"!ali:ar. t.>O• r¡l''llP•\' 
V1en10 mafianero ese domin90 no11c1a d~ Utumo mo:nenlo. cuar.do se pos!1)~ a: \jt•r>era• 
tas ba.nderas roja.s. kn p;i..me· .. Que el racho de$tapó a Sergio Ca·d~as no erJ ~r fTlás ce1ca 
ros 1marrllo y ~re, las mal'\· Garci.a Aamlre.t .. )"J es un no a Can~s Ma".uel A, ria CJ 
:a1 con conMgr'las que poco d1· , hecho .. que en su casa esUn m.tcl"o no lue el can.l.~al~ 
\:Of1 y el paso lento de 11 mas.a t de f1es1a .. :· M.o acenta el n"\ts Cl!rcano al geonerai·· ~;. 
Que, disctpl1n1d1, fue a' rost•O de CarrlDo Ca.wo. pres¡. cu-en !!Sta cercano Ga1c1a 
c1.1mphr un.a 'tez: m.as su p.ipel den!!! del Coi:u.e¡c Cons...rhNo Rami1e.:~ - le preg..i'1!0-· ... A, 
de Fondo t!"n la e-JCenografl.t def IEPES M. acen::o buscan· gob1er~o. al p.m,éo ; si !'s.J <'S 
1.Jo"lista del ~r. Mrles ~ da su voz .iutonza::ta. ~ ace¡::na 1a 50ruc'6n ar raMo 1a eiplicara 
1.riras y unOI cuanios proUQO· gustoso df'datar. ..L, e•pe-- et Comité E¡e<:Ut'o'O ~ac1ona1 
n~aa. O.nci1 potilic:a, a~nistratr....a Serg•o ha estado en P31rimo 

µegar al prnídlum se COC'\· v Oocente hace c:ue el doctor nio, Fomen10, Educacló,1. G;i 
\1thó en haz.a/la. lo inlen~ Ga~ci.1 Ramirez sea no sólo un t;emación, en l.! Pri:.'cc.;rJj ... ' J 

atravaundo l.t mt.i.a 001· la cvadro ~J'1idista mu~ d~staca· así es que si él es. I¡¡ S.:;tl..,.;1on 
enll~ pfinOpal de l.a plata do. s.no. s.n dud.i alguM. uno prueba QJe 11entt un of1-.10 
Benito J""rez: dt4 PAi. Fra· de los mas caUi::aOos. a mi po:.11co no d~ este ~·en•o 51~ . .-
casé. 8 nudo humano .. - ¡uic.io. para ~r ~ar a cabal de 11emPO a1rh .. i:S1gn1f1C<lt•.J 
~ rob y tNa huta éxito una campal\a electoral esto Que !.! carrera pot1~1Cll fue 
h6cer~ 1J.1QUieran'IC)Yer como la Que requ;l!!e el pais" Ce:tSi>a ;;ara la sell.'1:c,cn> 
unp9et.clt lde'anl•. Su '°'~ro $0nrit'nle casi no ad· ··ú,o ei lo que debe anal1larsp 

&., Jo OCho V rneál de la mite lv¡µr a la duda. ¿A us:ed en e.no de Que ésa sea Ja so!u-
""1\IN, le:. tepot\&ltlel tum· le gus1aria G~Hcia Aamire.z para :16n POrqi,e a lo me:or o;..c.e1a 
~n 1 ritmo indlgoona su SO- candidato' "Imaginase. yo darle otra .. ,Ou•ere O'e<:11 Que 
nor1 presencia. que duró \aS escnbi un lttxo con er·. puflde h.aber otro candiddtiJ • 
cuatro ho<u sig'Uientea:!.._t&n - Conciuyl! Carrillo Cutto con ---rnPOOtiu !.! regla e~ sumar 

~~f!tan81ÓtanwW~ mit~ ~u~ro==· el ~Q~~e~: la~';,,;;~~~~~:. 
yuntonoOl""~-'rito prosídiurnroo!ermlna SeNdo- mar y no restar .. cori cua!-
guadakJptno dll ~ rne&i· rei, diput.OOS, l!.l fi70befn.ldo- qc .. uefl tendii que haber cam. 
ceriottad. r11S. gobemadorn. funcjoo,,a- bias ~ torio V estilo, •de 

8 PRI r~ ., ., c.- rioa y •• fvnc:ioNrios. tas fuec· cua~n a l.u: condiciones de 
'8brxión, un1 raTfle tenerión z.u vivas en P'er'o pel$an pot hoy para hlcv qve esta coafi· 
•. ~ en 11 '°"10 - legar ll ctntlo del' acto. por . cjón que usted .... no ~ de-s· 
aionrient:e de lo& pro\.JigOnil.lu. a~ de ~ • la muche- 'madeje ... \\i_t:Mja QtJI! es;ucha 
Un n.moc Wl blmw.111 co- durnbre en el momento limita la Of"•b.xión znlunt1111s escriLo 
mentó • ~. • paur, pri· del rit!AI y pof" ~ poi ·corrw.mta ··esu cMtoso ~se··. 
mero dGcreto, por Httre los w ~· vistos pot el atto- lot pottico& ~uf•n lega" 
oídos de uno y otro, • «Wfet" mando. Platican .n pequet'\ol oo, Ln óe anta y \os de 1hora. 

~·v~~ ~:U a cAni. j ~·: :::=; :!, ':;:::. = ~~;, ~=· 
Poco antm> de In t\uev-! de , .to P*Nado de costumtwe. ci6n v d loi:utOf" se óe-sgalhta 

la mall.ana ~lograda Uegar 1 Me diriio WllOOCCll h6Cil ba ptl"I !Nlnt...,., el citN e•· 

~t!:=~~:o;n:l =ne:.:;~,;.~'::'~º,:::;~~~~=; 
=g~Óc deb ~r::~ l =~;~n~~e~; C::~ :n~nt~evoi=·~iiz!:a ~ 
Ya aniba ef ~.Jcu!o 3b· ntglu, ta órsciplon.¡i para en- fl.1 somt:Ya 
ga~óo l)e fa fiesta p.>li!IM! se corn:ru 1,J wlucJÓll entre En ta ~"~ S<.tpett0r del 
hada o.mpie~nie. Las man- Qu~ tienen PQs.blod<lóes ..,. ptesidivm hav cons.enso "Ser 
tas que cubóan un() V otro L:ldc dfff:C'"oQS ... soempre ha~ una g-o 1erá el buenv·· se contmul 
~ cada uno de los ectif•c.IO' reg\a. que cuando no Sil! cumple a!<1maf\do mi.enlra.s .. 1 019~ de!~ 
del PRI, caian desde Ta azoh!.J g~~ coofloctos é's:i~s !.Of'I \:'ega Oorninguez corr-~<->nta so 
hastd d Ultimo pis.o ¡;ara mani· las cosas mJs e~rr..as. m!s INnne su dw;urso El 1iem¡I(• 
fest.ar ~o que .llli estaban IAS importantes, mAs ~.as de ci.s· trans.;1Jrria lento. t'i moml!n',o 
~de la CTM, la CNOP 'r la C1Dl•na ., Se Cl>C.1! q1..-e e! can cu'Tlb1e pa1'!rl.a '11.l•'.)a~~e 
CNC v para ~it "Morelo.s d1d.a1u es GJ1'CJl RJnwc:1 -k of'C.J Id tcn~n. ul"IOs sen.ido 
ptes('ntf'". L1 much~uml>fe dogo- Es una cuestoOn qui& 1n ap""taban: · 'ra ou~ 10 d1 
do colorict, campesmos v tra· 
b~es coreab;J ~rvas y 
potth para el PAL N1 tas 
magnfica1 to.-re:s de 8 Chope 
Mt uf\·aron, .a.n-b4:s v~on cu· 
t-er"U su atquitectura art 
~u de hierro por k>:s g• 
t;.tllfes trapo<) del PRJ 



Qll: Serg•Q G.trt:it R•mlt~z.". , - P~íJ NJ:O a ~co 'S~ 1-...ti 1m· 

:f;a!:uv~ -~ ~~ :~=~:!:.t~=~ 
rec.ad en un ~stacaOo orisu g!d.J no tardó en a'1are,;et c:a-
Que C1Jmp!e riqvro&amente con ~jígando él'l trO!-"CI. cM< tocto.s. 
IQI ieql.l~tci& tCt'tltJtl..~"'N· 1~s ;~rn.J~ . ..;~ros .;.e 
la .. l qve t)ieone UJpacialrl ce lu."fC:.é'.,,.rios rnayOC"ts. me-
'Ctll'\;}Ca:on:t Que con s.u é,,a.-.:-s, menores . .'.l1puUdos y 
ptO~di!I :;ap.)l;.1:l<1J p..;¡-l.!·.::J S~'"'~'1.:''"5 En ct ~esiQ;uni s.E! 
l~.!11".t ~I .,.¡:.;o r.cp..,.¡!;n y h.!rA '"'~.i:..:i !J 901.a :;or::a. S1 n.:; 

~ ~~~;~r~-~~ 1~~ ::: ;;:,~~~ó~':~~ J;;¿.~~~~~:e 
meiibs r::nd'ls:!.::?S d~.;, s.8it di! tu~o coce p.as..i: l1b ;::'e Caín p..V.a 
¡u (Or"<CO pKhC un ··a~ ¡J 1!egar arr¡b.¡; y ::;ue 3;u.arit6 r11s· 
¡Ai 

1 
... LO;!; t~OJ:'S ~:.::;•¿>$ Ot' C>o/1nado el :;ar,.::-~..,.,..,~ -..3 

nue<J.'O PJl~ojo -CC-"lt1!'l":1 P.."" humar.o er- ci or'l?Sld11 . .1rn 
arra1trnn::!'O ta \O.Z Jorge é'!! :a En1on.::e:s lodo lut1 ~1 31 .:!1 
Ve;a- 5.f'.! i-.an Pf0'1<J'1C:»>.C'.)t.J candiéato ti.lien!1as. i;mto, el 
t*~r"'lf'<'.te rio; la pt'l;'C<J--::• locutor :,lenta~ a 15 mt.1che-
cu.....-4 ~ co.-r-p.3i'iero ;Car~:>!> durrbrea"ensa-,are-s.as.porras 
Sat,nas d.; Gcr".MI"! l.!1 11u\ a CMQ3d.u di!~··. Poco a 
C:e &Dlau~~ ::omie .. u 3 es· ~o y corno por srtl! cN ~ 
\:Ur:vte v l.Js caras ~ ¡..or;.cies,a ro, las nue-.as r"l"'.an1as cort\M• 
04! i!lguf'oo.'.)5 nv üenen dtSir-\Jlo .uron a brota1 de entn: 1.a 
"<et.le J:)M61 ... M er.tt«tdo'". mucnedumbfe .. Cu.majo.ato 
Uoot y o:ros se m!fan. cn.;un con S~ o.e Gortan~·. los 
~!~as ~tr~or.adJs, se rfrtre~ot ~ pr-e¡;andid.ato con 
m.ufven ""'1,uietos. casl deses· el gobemador de CJ~. 
pe:~ las c•J'TVs:et.M c:on 1.1 fot!Jlli>"af'.a 

V~ef\<o a bvsc.ar a Camuo del f4~onto ~ a 100.::, lo 
ca-ri-o, su ri:mrt:i ~;o rmtn- ~ cSS poctio. les eanon
Wá. ~ M'npor.t! ta tern:u ch- ciBos le~dc;» al ~to ¡ 

=~ r::,~t=~~q°:eev:. ~~ ~ ~~;; 1 
u. tampoco IO tn1;e.odc Htri· Salir.as de Goruri &bandendo ' 

~~~~~~ \de~~~tinuQre-
.... ~ 1ilje( de los preotn)i.f-: tlJmbar.doytst~deagv
'fQI, • lnl:~a. ni.h ~ pac· do Jtt.11-t" aounciabln el prótt
co: ni ~Ami aplaudió, no mo arribQ cW hombre a ta ce
defl> Uiir ~di! su~ ni Mtbtaeión. cartas S•~ atra
Ul"I movimiento, 111t m.snn.rvo di! ~ b valla hUf1\0!N SoOf'Vien.. 
poa. se .:is.:::pLTó, "9 ?11Wu11.nM t~. cesi tn;:ilandociente. 
con ktf..m0SQJ!Qt doi rmtrc M \len;¡, (iJ¡¿ .ut;f ~."lno, 1:.3mt-

~· Soc:onQ Oiu ~~ blª3;~ c=uatrcf'~~ 
en eatl'bo, le ~ qve el QVe con Jo:1 t.v-iuos eó a/t:J 
ptCXMO hatia Pdo bvsno: "B a~raded.!a 11 !J m•J<"hedumb<e 
~ C:e QUll nvcrtr.:i l)artl::1o . 1a:> ~~$ y api..JUW!. UerJ6 31 
tiei haya~~ el li- · pr-r.s.'6 ... m, S>)levetafeii:..t;i.Js
ctnciado ~.ti!-...:! ~denci.! a4 caba ~ mil"a~a de &lgunos, en 
reconoeim.emo Que se hace• par.;euhr \l Ce F"---~I Vel.tlque.: 
su conocitr.iento Comprc<"n<~ti · qvr'!'<'l t-n ~:ado ét1 absol:uta 
do <:en la rustcr~. a su C(e<::'· ~neC-!d p-:rm.J.~..v.:u fon'<! y 
ao le-al v l.tn"'.e e., la 3pl·r.sc1ó . ., dt> r.•e. é:!i.C1::ihna..:0 
de ta ~tiCd 1JL0/'\6r~:c11.,.;: 1e· D<"~.ué~ •1f"""l't1 io., ;j,:;.:1,¡r 

COOOC1! !iU fflll"f<9<lJ~.:i.3 " S'.J ~di' !J d'rocc.~n ~>!1 PRI r ec 
carticier c;!e hombre h::nes-:o y c;icil >~no -.:e ws ~.,:Ur:'.'<. 
limpio". HJs:a Nce \lti 1T'IJ- Un...""S fr'-ls ll'l\0co:-i.sd.:.,;, c•ui;;s 
mel"l1o - le digo- habla l"f'et'CS, f::-OOS. ~ilJdJf\J:J 111 

au:~l'>es a~;·,,r¡iib.Jf'I :v..e el 
car11.1<d3:0 s-..'1'.i Se.g,0 GJtC!a 
R3mi1e: · fl Ol'Ne~~ k"'ílo.ido 
P'Ol el p.art,do es .:!aro fltme y 
l1tno'c - r"":I! .;on:c-s:; sor e~ 
1'.t! ·-. Qbv1arrit0n~e ne ,.;., 1,:s 
m •. ~j es de C.'.'.>r.'l-n1o:a.:::6ri fe~ 

-<~e; .... '.':·- s:·•' "V>• l.Js .:!"'c1 
o;;;_,:-.-.e-,- PC4·t,:as. .:" rr.Js at:on· 
~el" St> 1••!.,,.:e- ;:~ p;~up-tt 
~..;e e~ d .1;,j1 ... .._, ~""¡ C,·"1".,:-¡;.: 
~110 l..:"IJ rJct.~C:: fvSJrJ P-''&e 
Q-.e f ... e pcr a~ ¡:.;;1 ~vr,:i:~ ei n,,. 

l""<l' o ,~~i ,.-: ... ~:,,,Ce rn.:ia,.; 
~- .. :~' ~c,..r-:o ~ c::::rJ•k· 

"comD-J,fi.t'<O Sdhr,.:is Co Gotta· 
n. .isted sm.i f>l w0~;,..,a p¡e 
si=~nte de M€\·i:a l'A".iim<::S 
>.:l"'•dcs y tm.inl.ltl'!T1o:." Mas 
3"1:lar dQlas ~re:'!as. r:"..J!t:O.:.ls, 
Cd~~co!~ )' •c-:o:s !l...:~nas. 

Nut>e:I Ck- Po'l'."':·!lOS tn~. 

;!i~::~:;i~~~~-
z~-w~ .. :':;.~;~~~ 
~j~ 
~r.&.f.! Jdr'!2 c:~rr..r...Jb.l 

s.cr~ ;:r-:>1 ti: Plrttt ~ t"'l~ 1-e 
(.J ~t¡:J.?-Nd.l, '.e \."'<C"d'-'''~~ s-; 
cp1.1\.Qr. del C!l'\.-:rJ·~<i!·1 ··~.~t: 
p<ll~e uril ~.no;~ ... :; é"-l i;s!u~ 
m~le-<:r:.:..:!o 

t.o Qt.'9 det;:>e· 
m~~ ahora a bgfar el 
mayo( consenso Piara tt y al 
rr~o tiempo lograr .er~biL 
a.Jd para la d~JStón··. Con"~ 

~t~ SU'\dfc11 ¿c;ué es.."!"'-' 
de S.ilnas de Gort.srP - !t ¡:i.: 
gvnlo-·. "úe~ que Ct<X""'' 
111S1'W( en que ~ 5o~u.Je>ón ·:F 
los tnba¡a(;cu:~,¡¡ ).J •·.:: s-e '·'.~ 
•'<.Jffl ll'\&s. Jt.--t-e.~ ,::;c.;;¡r;· 
p:)IQ.1el.':i~¡t'ri•·e .. "O¡;.:>t::.:·"· 
13 terió.::i\:U.~ forta1ace• ·j 

cap.Jó.J3'd ad::u•~t\';J ce 
:rab.Jj>!d.::nl'.'.s, q .. e se mv1"<' .. 

~r.~!j\~~· :;: : ~~;.'.~~~~ 
fT'J$ eq:.uta.trvari-('r1:¿ 'J 

C.JeU" ;:Y d(I ~,.;;,.. ~·-"' -::~,¡> 
\',;}a surstir ih r:1ia<;r\.l' .. "'t' 
g".Jntq-. "'Jll:o OC';lei"'o:'k' Wlo 

del candidato o a8 ?res.::!:'· 1~ 
d<.~de de Qve ei r.-1.,¡\ .rr .. ~·1:: 
O/:Jo'etO S<WI corpa: d~ 1:'1';'1.o.'SJ' 
sus derr.al\-~!I. M.1s :;· .. e es~ 
rar a..Ql.ld 61 µfldid.Jlo lo logre. 
espetO que el mQ\imren1.o 
cbtero ~ cap.Ji ~ h.1:::."-.u po: 
e$e espacio ... 

SJ<!in.as de Gort3n !e habl.Jt;,, 
a ta ~bfe: .. Aet'lp~.; 
e~ldo!dhes..onan" 
prec:bfldidatura11.taPr~·r>· 

O. cid Ja J:lsipübilc.a de las OfQc 
oízacionés y de k» m1l.tantl!5 
00 mi partícfo, '- a.;vptO con 
~de respons..,bifid,sd" 
~he~adom¡wiaa 
:.,, polbca y 5t que enoa."i.J ci 
mJ,:i alto deber de ~. u 
8ttpto con GtVUDo, porque no 
N!y rr.....,-oc ~ p.>ra un mi~· 
tant.e que 11-0Steott en C4ru· 
~SllkolnodelaR~ 
cióo Me~na. b .Kepto poi'· 

que me siento ~· 
~le comprom('hdo con 
Mdrico y 5U ócsüno". 

Y mentr~ ef dos.;urso de 
S.ahn.ks, N: o¡;t~1io lldt,..v ñ 
d-Ol'lulJ.rQllU~QUCera 
t._~ do;, retirarMt. $3;.ió mo
~o su ,~ans.ldo C\lt'fpQ, 

MrMtr'•ndo ;.~ piel, 106eilÓü 
da 1eµ;.v1eros d/"1$.1Cso;,.> pot ~ 
Nf u, ~lafKIÓfl. Su <oóZ sa'·J 
111.led.'.l póf t'flt1~ Uf\QS l.abi0:$ 
JPof~Uléú~ que l.l .Jp;::i;:,;'l.;:itJ"I 

:Ouc ~ dt.'1 c:md...:..a101 
Pu.."'S V3 la htx"l'S.11T'V$. 

,no'"' tSe le 'o'iln a ~o.c1ur a• 
"ª'"~<1.J\o cambtoi en IJ p:.:,: 
cJ econ6n'.iC3 1 ., '!a C"S:JnKh 

P"'r'.:ttaf"jO nl.¡(•:.t!J~ lkf7".a;· 
d..l$ p.ara ql.><d !t<";.tr. m.:J,~..-.!.<S fY' 

<'l¡:>n"'Jfarr~ .. 
,P<X Q1.lé ~ •t: · 1i ·P.,.~ 

pot;;¡,;~ l<.f! me .tn:~'IN 

~ .;;;~~~~1~:¡~~-J 

t,:..\'.;~'¡i.~,;~;~s. ~~~-
le.¡¡ ).<?r!l~ íH"¡¡tQ!.,_ ~ p.1~!<,Jo-C, 

~~ CIM.a·.3;;.:..3~:.!?-Jli'' 
t~n:c •r.::()(lrrt·:~"t·~. ~r;.,><:;.... 

:.J p...i.-r"..J. se r~·.:r~w. ''$-a<::> 

:f~-1~~·~~~ 
)"br\~ oe le¡os b ltt."UTI

~~º • J..! r..,._, '"fir•1-f1. .. ~f-
l1t-r.;, ~?'10 l.:ro !!'IC. 
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unoniásuno 

Las bandas y 1 .. cultura del subsuelo: otra visión 
Entre ltl atilllo hrf fi&ur•. P0t .ar transl 
ti otrl eut\Uf1, ot11I v1litn dll mundo des 
~ et wbl.u9lo que fOl'l'\P&' ton .. infDtTN· 
- ~. _ ... poeo 
1ttKtiv. et'» citeut. DOf M'ltirN. 

Los Pilt0& de Puerta Grande no aon 
!Sla~dt~QUNttPKie 
Je asociación roid«it qui! .. iunt• p.lrl 

~rtir OCfl 0.. 9JObr-. &ea CO&U, pera 
cotOtTUr iodo~. roN.lac le 
mio ulgO;o. """""' con las detot""'"' 
~ IOn tespetuoeol hut• lo cur 
,;. 

No tienen Mn.mtntos akctl'Ontem 
pero h.&n ldaQUdo un Ñ'llml para am?t· 
fic:lir 11& guitan:• con unas boOnlll de 
IU109Sl4reocooec:tadas a un~to ..,._ 
do par e ~ Bot'911.bs. taus con 
trena, armdniu1, Wl ptine c:nvuet\o tll'I 
ellif:lf*i, loa ~ de un tambor de le· 
cundaril, Lodo IS p.1111 elos. ~to 
cuando tienen Qft\U de toe1rvolur. S. 
f'9ÚNf1 en LI nquU,. cp.- fonn&n dol re· 
'-* de tinKol tn .. COlorba le'vanU· 
di li!lbA In lideras de 11 Barranca c:W 
"'*"°· P°'*'l IU ~' eulchfóni.. 
co 'l'tQc.ln 1U1 CIMb con~ cis
pW.cadl& q.,..,.,.. ~ una ro&. de LOl 
0oan Msta UN de~ G.tbriel, alQuNS 
...,._,.... ... poCuoo .. "'abA
c.ior. .. vivo de a6QuM loc.tdll teeWlt•. 

°"""1ionado" m<loiu no-; 
.... ..,.., ........ c-.do !>ay • .,.,.,_. 
,., wn. ~ petO genanirnent• 
beben t1"9Ko 1YnQU8 ro&ain gener0$&· 
ment9 el aff ifQ91 fcw}ldo en Plpoi: 
~· para que .;uante dos vueltas. Su 
~. 1p.¡rentemen1e uMal. c:on
ltS'le endt-Kod"líQr todo lo oldo, !.as noti· 
cYi. ~ circui.n en el ambiente, los ••bid que mar\ej.l ll ''opini6n pUbi:iu''. 

-No mat'O -dic. 8 ""'*1.o - • "-Y 
que nt\'\SV los Chanoc'• vie;tos par• es
tudiar qu6 lignifict et superbeW, ~ .nun· 
dacione:&, ti destape; cap.u c,.ie SoOf'I Pf•· 
sag.os- como los de Tenoch~- Capa: 
que ahora en ..., de pnches 914)&1'da 
nos caen rnatci1111"101. AaW un cidOC\ y 
~ ottón. Se mt hK:e que pal ..-10 SOi 
otlSly•norM~ .. 

-No. pos YI de por 11 W.dol y onr di!: 

Saide Sesín 

&alir\l:a -agre-;a con gnto MNsto B Pa· 
to. 

El Muerto ht pega en &11 nuca eon el CI· 
aetey..,dice: 

-MejoryacJllo11ypo<1'o. 
El Pato ~ pan coloeaño Plf'O no 

jalo. Aproyocho pani ene..- .. .,..,.. 
dora V peiguntarles lquj queron decir 1 

-A mi que me gust.11 el roct wid rol, 
pefo Pita tocarlo -dtee B Ronchot-. 
Yo mM Cf.te cnetes o cbcos me propon· 
go una fin ac:li. Rna. Suavecil•. Y• con 
ell: de perttecho lo que sigue es una pt:r· 
c:usión ~uf pera 8 Ttibutado que mir• 
nomliia C:O'ITIO siemore est.4 ;tlón. l.uegO 
v• nomJs hilt.Jn dos tres tNracu que le 
den ubor al c:a:ldo. Maracas par• que 
...nquesle-srocknacional,nom.wnadu. 

-No. puos s.i Vln"IO$. habll1 de lo que 
l"ol;4 guau - cke B Muerto- yo ~ 
vcv • pedir: Para mf kJ d'ldo picudo s.eril 
ten.r dorc1e juntarnos et petS()Nf. Ad 
sanamente, 11 b9nda pu~. ta c:tvvas. el 

""· .. ~d de ...... Cualqu"' 
pincht pullblo tienil su. pans para dlr 
...uen.. En • Oetec.t\.IOSO mili de eumo 
chavm ;...mos Y• es motivo de tiolPt'Ch.I y 
nom'- IOdao chioglindo. Y con"tO no faft• 
que uno .,... i!eg.11 por c:u.aJquiiet cos.a, &i 
por 91 Cll" o por wgo, P"' Yll I• chinga· 
ron. Yo pot NO,,.... contento conque hu· 
tMra clubes d y, et.no no. c:on ~ca ,--..,, 
-B~.caimlin. bija~. 
- ¿POf ~ no1 Si estamos lrT\olginan· 

do. Ge un.a wz a lo gral'lde. AcAI con gím
n.uao. competencias. hasta de 1t1etas 
andl.bamos. Y en la noche par1 las toca· 
das; notnh desde el m.b"cd@s para ~ 
s!bado para no descuidar el trebaio. 

- Tr1bajo ~ QV"! ti! da ~-antartr: en J.as 
mal\ann. 

-S1 se vale~ -imerrumP@ EJ 
Ttbulado - yo prefiero que 1uvi6ratno'l 
un cal'T'IÍÓn equipado para viafat pcJ( todn 
p.1rtes. ~f N.sta les conóMO$ de An· 

'°"'·· -No ctwlguees guey. al!A e!. i;u10 de· 
sierto. 

-Entonces jalamos para ac.1 toda 
ArMricl, todl la raza en nuestro camión 
con nuestra liras y unas chavas para que 
hlgan el reftne. tanto d la papa como 
espiritual. Nos Vimos a Argentina a ver 
qu6 onda si 90uantan alU a la raza. 

-Si cabrón y1 1e YCO con la Pachit• 
dos. ~ dils encerrldos en un camióO 
¡Se uc::.n \as COJteasl -dic:e El Pa10. 
acerclindose a la gnbadof'a para ekplicar 
por~ le puiieron tse apodo Ej Tribula· 

"°' - Toda cu tnbuiación es la P.tchita v la 
cabrona anda con pinchemi cabfones y 
este cabrón nom'5 anda azot.00 
-&onoteimporta.~. 
-¿~ grupos de rock mexicano les 

gustan? pregunlo. 
-¡Todos! girit• El Pato c:omo si acaba

radePenatunabterla. 
-No es Perta. pura miefda, mamad.Is 

-c9n& B Muerto-. Todos cantan a la 
malec:ha y sus puros pedos. Me pasa mM 
loMadoma. 

-A 'ftf' C1JAndo nm Swnn a vetla. 
Va_, ..00 -ciic:a B Trib.11-do-, a no· 

sexro. nos p-.. .. metal meP'. 
-¿Notofros kimosl'bi1 a mf si CN pa 

Un rnAs acli corno la Mtldit• Vecindad y .... _ ..... 
-Ni madres, Rcbef"O Punk es el que la 

..u haciendo gadu. 
- !Con tu htnnlN, güeyl 
-A 4.se lo que le P4l.I es q~ es fresa 

B Tri es de k:I iN:iof y antes ria el Ch.Je 
Mool - dice 8 Mue-rto. 

-Cecll~ Tuslnt me late ahonta oom.\-s 
que se apantalla. 

- El apantallado ~es tü. P.:1tr10 Feo 
-N.o pues a mi las FT.ms ·-dice para 

fregar El Ronchoi. 
-Sf le gustaban 5os R~~5. Q'J~ p<c 

sumn.g~ 

-·¡Chale! nomh nos cq:Kan a ooso11os 
lab.tndaP11raW'l"lderic-slaide..ia~lorra 
dos y entre<ianto 1óS que se fouan son 
eDo1.. 

-,Ou~. qué? 
- Que vayas a que Martln ff' pague 
-Mónchate. Muertno, 

alegf'I el panor lm.l . 
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t> La inauguración del mllleo. como olro detreubrimiento, otra conqui"'ta 

Noche de la Coyolxhauqui, Cuaxicalli, Tiáloc ... 
... E•·ento en que antropólogo• e historiadott• acapararon le atención 

Sergio Guzmán 

Fue COl'l\OOl!O dno.lbrr.':111ento. 
Otra conQUISU. 
A.ttap;>r!4 h•tcri.l en 4Smin..'l'3$ 
- Un ~d die r•;)"JC'iJ:i pera '8 cv:tv1a ~~:-io:i.!f - d1ri.3 Mflilut>I 

Gonza+ez .'.vr-!ar. 
!~uta<:!~. dd Museo oo Te:rnp::? ~.~a (Cr 

YEnr~F"oOres Gao:;qvei~~!o, ,..~, e$pe·a ·J ·.f"13"da 
de4pr~~M.gurt'ij,ul.eM..tidnd 

-Una gran e.-rr..C.ón, IJf\A ¡¡;~an !:":""'>O:=':~i p01 este a:;:int!'C1· 
m1et1!0 -dtce Fbtt Ceino. ~,_:..!1 c.l=.: !nt:nu10 ~-3·:.r:-.rui dt: 
Anttcipolo¡;;,, e H1S1~ 
Noc.hedoe-an11~1 ~•"1'0t".;:i:.r"'5 
Nod-.edtola('.nyobt-i-'VQ\ói1C....'l•"'-•1>11) •.:.ixy ,._..",1z,,N:.::zt!i. 
Oef C..,t>allÍ"'O Agt.1"3 1 ~ Clics'.: "-','O 
Noc.N> de !'r-fl<'.Xhfit'.ac\ t'nrr-~rca::!J !!-."\ t'i ('(ntro ..,stY.1co ü!! '.3 

CMlad 
Tf!'<"ICKtr,.~l&n 495 .11'°°5 dt.":Sp.;é:; -::e la c1.\:n~ura º" Cn~TÓb.3· 

Co<>n 
~tc..sdf!.!"rcr. G..!.t-Blt~d"c!'X:ri" 
POfQ'.Je pot at1I 111'.J.11 fr.l'n!>.~n. muy a.:r~. Ed,_.er\:'') ~.·~~:;s 

.l.,kw::l!n.m.a e'ive-..!.-.do ~ nue.;;i car<;Q cc-'1'10 ó:{"·~•.c.• C-:·I ~·u· 
~ ~I Tern;:;:o "-\ayo, -.torro~~',) ... asto ~,er c. ~.1 ~ . ."!.• ~~,!,'.,.'.><:-O 
N~r0e:..nt~~. 

Y A~::i GMda Mol. QUe oc:•.r • ..,,3 ~1 r-1"~~ ~-:.:· ..... 1 ;:.., \'..,¡ 

'"' Y M~ ~~Fe~. Clff'C!~\r de t'lPC~>Ol'H"S d~ l',A !"! 

Cab"~'OS ª""Y"' c~~"l'W a~ h.J'J'. 
EJ pteS1;~nte M~uc< de ta M;ld.t..;J I' 4$ ...,,.,.nos c:•1 rt-cc,rr,c0 e . ., 

ei .;:en~rc de-! POd,..r me.-.ca. 

Pe1e-¡;r1N-:»YI ~·'.>eh.Jo S.Ws ::<istr1b,,.,~.!s l!'.i ues :v.'t:"'"=!i 
Ot>!..:u!~u-..,--enio e1"'·bo<:ói o.e- J m•i o;.•ezas; cinco a~ e·: ~ .... 

cJvo:v.'t{;~~. Ja guer1a., to.i s.acnf.::-o. el 1nb-..rfo ae la ¡;ou,..r·! y ;:- 1 ce 
..,..~<:•.;,. rei~·6n ~ -..X"-3 cot>dl.Jt\a; E"!;C ... !turas. rri!-s.:a:as .• ~ ... .,b 
C''.t:O:("> 

\' _ \.Jl G.ino CC·"""C' ~l.:,. 

•:··'!.,!~'~ces i:;"J ei.Ci!l',na;t~ • !..~'l!s \'<:.'la?:::o•'!S e,-.:.1:r··: e·¡-. :sr· 

ll.l(!ta$ eflC'Ot'ltldas bafJ la tC'nve tlum.nacoón ()e\ tt;:iacJO hcs!On· 
ro. 

Otro de~ubrl!"!"t.ento 
V-í€s-ñ(;t~Q-:...e ca~ "1,an a p.uo ~nto ba;::i !a tf.~co6n óe 

'·•·Jl\olÚ"O 
f..s.stt'n Pe-~ro R~""' :<;!l VA1ove1 y Miguel Aie:'Tl.!Jn y G.:;tH~':: 

Fri<g.'ly•!,nu.;;;iA.ic"~"'· 
:,~~~e· &,;.f!! Bas.::' !' tol rr.u~6Q~alo Tarci~o Pa.dt'\.i ve' d.

*"~Xr ~ !l.a'.< -, e-1 es.:r:tcr Roben e Ce la Ton'!!. 
t-<'-'e'.e a coc..aL ~·:: :!rr.b'~ ht.t.'~ a ~·cD"los ¡:.crfu'Tlt-S de 

rr U¡\l~. 

Y~ nii\ii Jto,..l'\,fe< 01~'º TamayoQwe le "'eld.'!IJ 'Jr.:, 'IOI at Pies. 
Ce'1!e 
l~;,J~er4.S:-ri,.,wtos/ 
Tarnb<érl con A ..... ;::i:s¡:;c;:e~-y¡a dlX:1o•:t ,,.~. r.,s1c1..:i Ll'P''.J 

Pérez SanY.ce~lt' 
Hi..l''>.'! a cc:c;;.', ;::-"!!·: l:!""'ib.~n hwti'!! a fruta l1e~:a 
Ofrenda oe ._.·ar v - a~ . .n113s y q,.;e-s:1os v .1rios '"''º v t;:.in.:o 

<::·~~~~.=~~"·ti: "°·l d>?¡.'.l'::;i -:;0'1<,;ra-.c•l O:? s.. •Nerk .,.n :J ca¡::.;r.t 

-fiotat,,,, .:. fc•c·.l de ~! .. ;uel C!.! :J •.~,..:· . .:: - é;•J..J i..4,._..,:,• r, 
m.\ChO S.".'15 ~ 

Y Gonz~ •!l :...-1!'l~' -::::irt.! a C:;"'l(;Cer un n.J.M-~:;, u:n e; Ce! 
T~~.!fQrJ'lhay-l:.OJm-.::.~sentdr""'1r-1-:-•::--. .ll 

()"j -:-·· :.-!.'.i c.o":....:t·3~CCf."">O pJ~rim0.">0 ae ~J hvrn.:in•dac 
Y Q'..<e 5er,! ·.~,1.Y.Xl ccn c.eio y ~.Je tie"'lo! -.n s~nr.oo d.Ckt<eo y 

Q'..:Ci::ebe•!¡us".iicarpi~r..:ime-r-.1e 

01ro c~.::1.:0rtr--.. .. 1.0 
0:1a ~c . ...,.-:u1s~.1 
V l~, -•.'"·J ... C(·:~~ "-, . ,,,a.,•CO'$ C:uoi! :, 1rt""C>!'•ü-! 'J1'\4~u..d.a 

=·~:-.f·=·~J 1 1~r-::<::~e.··· 
.:.1 ._,_ -~' ,;(" ..;" CJ'.J :;. ~ F<Ja Q'$$ ~o..,:ró en la V'..otl:.t el ru1dD 

~e '1-~~s, el ;··:e·-O ~ .. - ~ .~ o·\'n;~~J.t~s~r:icanede/C,~ 



1·· .\>' ¡, .. 

L t"i2, ton c:itrts irrcomul!idJ.d t"I 
diario. Un suJrto, to Rum•, m•· 
ló tn un mt.ut;1nlt dt' uP bal.a· 

fº al rnn.tro ) lut,o, al salir a la ullr, 
~~slnó al primtro qut rnconlró tn Sil"-• 

~~~:/co~~~~tr~~ci~:t::~~~\o a 1l~t~oc:r; 
olro, ha,1a •ontar t7. l't'r11 fue- r;-onlrola· 
Jo pur b polids, anlh dr 111:ic:tr a un:t 
;znd:1ni111 qut' r'puaba un f.l\i. 

-lhjo rn ti IHO\imo .....-mJ!oni .. 
O~o "'ue un~ ~rñon \luia .. \IHl h mi· 

r:tJ.i ~ hu cu:tnt1o Jd•iniú QU~ ti jut<n 
que ltnis tnfn=nu la mir:¡b;a ~·n pnl;ulr· 
ar. í1j:m1rnte. 

!'i· dc~\oncrr1fl un roctl. 
\ •lhió 2 rn h·ttura in.:cim,,J.i., \qui, <'11 

!:. \1•foni:;t Romrtn Rublo. htr (íl.,..onlr:i· 
do d t'Utrpo dt uri hnmbrt lÍl'~l;t/J<lo, 

.. 1 jonn. ~ pa>'itló • l.i. pHfc~·dón. h 
H"i:UÍ.I 'it'ndo d<-trnidamf'ntr. 

l na mujer C~\i m:a.u :i: ~u hi}J: de 11 
año~.• punu. dt pallJ ~n.1. pon¡ur rt.::IJ
'lfÓ l.i iopA hinlrntlo. 

-6,.So lrar c•mbio'! ~·Prci.:unlh ti 
conduclor Jr l.i con.M Pt~r:t. 

-~ú1, -con1r~1ó lll H'ñoni ¡:•Jnh., 
-So es po~bl(. \<Ht )O!o J[i'.I pl~(h. 

cómo mr d2 untJ dr ;, l mil, n11 1r.1i¡:o 
Nmhlo -dijo d conduclvr, p~:•ltL1 1.1. 
'º'· dr,ohitndolr d bitlrce 

-flur' no lr.tiz_u, \tñor ... 
-'.\i ~o. ~!lur-,1. a Hr cúmo le hil>t ... 
t:1 ltm:Horo queQó alri\. 
H Jo•ul no p¡1rp.::1t!t-!1h11. HIJ \t mt·1ió 

u1r;, \ti :-n d dilrfo. 
1:11 .:;;;¡ r-<m·~i 4uc enfilah.t rumbo J 

Hio S.1n J<t.ti.:uin un jo• tn \(" h.JJ;, l.1. ~n

;:uef:a ' 1nunH•) :¡ mu °"'irnrit:i '.rdi(' 
iu'C'r>inn l 1hp.1. ..... ja<>•. º" m¡1 .. J<·•1rlr, 
'<•l1t.::1run h:id:1 ~ uelsnilh., ..• 

11 Víctor Rours • 

Guión para tres 
ilustres 

historietistas* 
t!jottn no dt~'laha la rnir.1da, nu ~,. 

1:iñr:ihs. Su' ojo' "'ts:tJ:in firme\ ta lo~ 
tki;"ll.2. 

··~óJo -.e !ln..i mi m,111rdH0°', dtcbm 
l.i ~rñoril:l. ~le :uu~lé mucho, nrb QUl'. 

ib.a a :1fa(.tr/llr a ¡:.1!pt-~. Gr<111 .!.U~lo rn 
una rnmhl pt-irr;a, ~t !tia tn rl 
rnc~rl.1-1.·udu. 

Ub dt~'il\ ~u mira-'a 1ld di.ido. Lo, 
ojo~ lid j('l~rn nQ pr'-llliiot1.1n. 

- ''u rr:li¡:o •.iml.iio, ~c1ur•, ~,.Ir d1jr. 
-~' 11 l:miporn, Hñ11r ••• 
"'< mrlill otu Hl rn d prríodkc1. Pun 

~11 n•I lti.i. \"rLt ltlr:h ~ foros. por 
<'tHimila, 

-"'adit en la pt"~tr:i inltr•eni;¡. Cada 
.¡uio:n hl:tb• con~i~o mi~mo. 

[lis, dr prnn10, Ir 'º~lU\ o la mintd•. 
f.I ~onrió, 9J~ble. (;en11I. Dla ~ raco2io 
(}(- •rnmbrn\. fl jtnrn 'uhió a •onrru. 
Simpilito. prmú tllJ., \tlr;ida prntlnn· 
1t. SittgUn pnlañco. 

-\'o le p.i¡,;u, ai¡ui n1j -dijo un •<'· 
ñor QUt ih3 al lado dd cuttdudM···, 
<"Ht'lf'l lude l.i \rÍl•ita .. 

-Gr.u:i:a,, mu} :¡m·1hle' - lliju IA 
~orda. 

n chofer, pur Cin. H' <lrl~!>tl. la 1n11ja 
b:;1já, con lrnti1u1! 

-l'im•fw ''"J.l --Jijo d j11•rn 1¡ul' nn 
pr<.l::tñr:al>.l, • k }íHHÍ•'t -.i rlia. quito h.tJ•l 
lprc•ll~tfll1!('111'" ;: .. ,¡,(J. 

fl d1uicr niJ lf1ju fl,Hfa. '-.td1~ dqa 
1u1Ja1,. ·,•.,..,, 

1 (")\} 

-.\sJ son IH ,¡._.J:n -dijo ti jo•tn. 
l'slt-d 1ambil!a ••. 

Y uil.iló a ella. 
Sui ojos \.ohítron :ti p('riódico, 
-I~ f'llO)I hablando -dijo rt jou·n. 
Todos n mlntb1u1:, )in decir nad.1. 
U jo,tn ~bajó b brt.j!Utl.1. 
-'firr, bella d11m:1 -dijo ti J1ntn. 
'sdir \lijo nad:L Todos H)ht:.uo11 h;a-

d;a ha~ 'tnlanilt:h. 
-U::ijo rn l.1 .. 1,;,1ii~·n1t t,4ui11;1 _, .. ,, 

~Jitó tll2, 
J::J \"hofrr freno ci.n htu~qurd.ul \brio 

b puun auloml1k1. 
-\ J \lÍ:)ilH", r:iµido-:ipn·~ur.) t:I (h<'· 

itr, \J¡¡ cohru!r ... 
Ul11 ~ P\1'>0 dt pie, rnn11• ,¡¡¡d,1•e. 
-~ \ l1óndc 'ª'~ -prr¡.:unro d jtntn, 

,.J~::uuJo con lr:.1r11~uihdad IJ p1•1ob ~.l· 

t1hrr 45 Jr 12 bo\"3 dnl"<'"h;t dr "11 ~:.acu- • 
:iun no 2c:ib¡1. la hhhiriJ. h noti.:i.i: fml•· 
,¡;¡no.,, ha d:11lu .. 

Alt-'S tfr ta combi -.r- º·' ú un d;non.:uu. 
w~·;ando con rt1dt11L 

'• ~'''•.JA "'''' >,J' ' 1 f I>• O 

i'f~ .<I'; l!.!f,"ft~rl•.>f.I tf"..;•··•I 



El Genn, l1rnja, Pera :Herer.ía las tlns 
f'nr .\l.FO::"\SO 1 Ol't:Z 

Corr.o Ktfla ,.l.,~:'1" 1 P"l-1t d~ 7''-,.
!l¡t:r ~;,;.t:-Hln1~d~ '.l:l rr¡:1~.H"-J 
llr:'n.1~~ .--r iJ ~ ..... na•~~--,,..__..) .:•l 
P•'J p..l!'"t 1.;-.1• .:l~p .. ::· q ...... ~.\l"'~ t:i 
f'I u::t-Jv" 1 \~ ,1·~'1 ~-~ ; .. .....-,.-~ J 

loc•.nor. r'<•:i·•:.J.~ v t.'.!'"'"'""' d~ ru·, · 
1 •C":>~OW!°lli'!•'!I .::rl ;-a·..-~·~- r::>11 ~.I 
l:'Tl?"'d~.:I" r-::,r 1.~i .. ':~~:a ,..~. r-a-· 
bl•~ rl , .. , • .....,, •~: i:;u, dr ;- . , '" 
...i..-1u1~ 1::J ,~~-,-. , :., i::·J~ q\!ia • ·-. 
d "'i:! !~$ o-;· .-:;t:;'r~ r:i t! • .,,.. .. 
U."~]() ,. ~~ '~·'' !to ..,(l:llj'1" l>'H 
t'll ;.!!l;! r:~:a .'~ttln> .. \l Gw• ,:¡ U~1i.: 

11t"•:~1~.l l!:,•.•r·" , .... .,,.. 1.:: ...,.¡ •'•· 
C"!.-ra:L~ ,. t:i '¡ :"'.;1' ,· n• •:'-:-'!': ,,,_ 
·, ..... '; • ..... ,~.~1 'r.' ¡:, ' t'- r1:0 '·•• 

.• -.~.:i E: 1; ..... - , ~· ll" r .. ! , ' . • '1 
p...-.~1 •3 ~- ·". !« • ~· · .. _, 
~-.. 1 •. •:;, '.I~ \~ •• '' ' : ,t,. '• U 

~-·j~'/.,.;.~ti~~);,.:' :::.~: .,' .. ~ -~·~·.: 
;-,..,.-:.,:_, ., J'' \ ~ ;-r••-1.! :- .,. ... 
;.· f tr: ··-. '!a•n.'1 ... -. !r l'"'•~""I 
.J.:-· i' . • • .. :--•:: j,! q·.t J ~"~·"' •' .,,.~~=·~' ... ·! ~.,1 ti ~·: ._.,, 
:- ! . l"•&i.;·~ 

~~~~~ .. :·;:~r~'.;·),~!~ ~\~:.~ ;;" :!_'.:;-·.~ r~:·.:~I~~-~:·:~:· ~¡..-::·. ~~;J~ 

~~ ~:i;?frX11 ~.~:{j}J.::i!t7;~ 
i;§y~~~5~z vi.~·:~~·:::-~:~>:§·:~~ 
tu ~' -., •, • ·•: 
ª" ca:- r1~ ' , -.·. - .• -• 'H•"" 

fA~~;;~:.--~ ,;: · ~:: .. ;" ··· ~, "-: ·· · \,..-·. Y 1;. 

ro 1Ni ~··• r-,.,. •"-f - :, • ··•• -;'' !-' "1"• ·~~or.-" 
f1"!I '· cu¡•' ·:..:--:r rn -•~ l•···-· \ ' ,:,..1. .. , 
:1 t.-.·., •. ,. r '. ••H ·.~ • ''"·•·,¡· ,.· 1tl"; 

~~~-~:~~r·:;: .ii ~~~.:~ -:· ·~:!:·~~: .-·, .~ t: ~~:.-~:~1 
r.c-i.!JM'.'~ P-:ir r• i:: -·~·c., .. : .. • ·' r ,;;;;•, 
... ~ j,.¡t;·;• •1'.l" ~· ' '°! ....... ~ ":"• •• , .. 
lO:'I '}()f "'.•"I ;:~·JI ::' ... 1', 
¡r.1'.U'T'l'!.-..·.···~T•\t··.····.1•-...-1 

J. ~~·~·r~ -~· ·r~;t.:t ·:; : :· •!i~~·:.:· ;~~~~ '~~-1~;; 
~(~·- :?-;:~ ~--} ~:(~;··-:~:·:?~ 
•C"<m··.-i; t~ ,.,. • .•rr ~ .. 
JDli. : ... r~ ~~ • 1.•1 :-·I"' •. 
l";.·rln ~Y -. r ·~ ,_, .. · ,-.• 

)'~~~ .. ~~ 
-r1:1 ,-.~· . ·" 1 .1 .: • 
~tl<.lr~-"'·' 'J .. 
!•.l'•~ '.~! -~.,... J \~ 
C"H l!'! '.'·~~I"-'!. ;··~, • .,.,_ • .~ 
t .. n! ~,,.,,. •ln.t• ,., • ;· -
ti Jrr1'·:'1J f"!I •l .:- ,,.. . 1 ·~ '!'•.: • • i:;. 'l• • • P"~ "ª u:i:.~ .. u, <r-·- -· •: .-·, !"'" .1:: ... rr ':.e~ 

~~ª¡!;~~~;-~;-~~~~"':~ ~~-.~~-~~ ~ .. !-~~:~;.·';·;~:~ ~ 
r· r !"! •·:. · :~ ... , .- • ,~ 

~~';~t·~;. !~~ ~rr-•-. ·.·-. -~ :;'..:~-, :.-.~':"\:~:;_~ :: r-....... ~ ,,. '... ., -1 .... ':.. ,~ .... , •.. -~ .• -

;~~"!~: ... ;.-;:~;::-~ ;_·.:~~~ ;.; ; ;~··-:A · . .'-~~ .~:· ·- ~~~ 
<W ~" !~ ~~'"'"---; w:- "' ;:;1-~o:~;i~::i- ::~~~·~::: 
~li;:-.~~ .. ~~~ :-~~~-~~~!~: .. l•>c ¿_::J!:>"Jj., ::•: ¡-:.:· 

~~j~,..z~·k-~'\;;: ·l:: ,:-.: ::~::~ -- :~, ... ,r o·r-.t~· 
't.;i. l::) t.rt.·1 ~.:.;·:: . ..., ... ,;~..:-~~1:..:-i: ;~,~ 

E~~t~~:~,:~~, ·-;:~:: ; ';~ ~ ~~.~~ ·-~~:--'i:·-.:~ 
• lu vr:7i-'.~-u ~L· :.,._, t· .·r .• ,_ ·: e :-·1 ,-.,.;; t1'1 

~':'q~~·~_,.7. ¿•\~':r··,-; • ~¡ ~:~~· ~ :-:~:l: ~~!'\.!'..':. 
can f"!: d t-":""::rtt ;'li!:, ~r.a-~ <.'•'<f .,1.:!J ~,,,.,1., c~t 11" 't:"' 

~~..t~~"!"~~ ~~ ~~-:~~~~; ~~~~r~::f~\~~,;~~S, l4:; 
¡;~~l~:~.~~1."~~?;¡_:J;[~::.~ ;~r;r~¡:~~¡~~ n;,1~~~-\!;: ~!~ 
c.·-" ..;;tJ ~·: o:~r.!n! Lo -;'~r f~: ~\Uri- :-;:i.. !al;~ ;:a; 
,1. l"I" ;r.,- 1~::1 eirc.i.t ;a O.::$ ~ fu.,.,,._ ~rn ~.., •"'?!' ~ 
.:= .. ~~:J.ru. ¡lt:n!..•P L'.A'i!" :::".'l.1f"sria. tr• ~DJ. f:¡a~ 
~t"'"' a':I " n¡ <l.J'1. O'-'f •;.-.;.n.-~;o!J!, ,:-;l l!'.-:S..~~-• 

...... ""·"ª"•-:.;(''·. 



fieslón Campesino; 
"no nos Equivocamos" 
• "'l.o Ti Entre loa ~is y 

Supe que .a eJ Bur.io"' 
'* Aqul tct.e St.:ito Como •e 

n'.i Ccaa. MmW .. t6 él 
• I>ea.blan hnioncrj~ y 

H Confonnaa Equipos 

POI" lllAJltTA. ÁNAYA 

i F1e!tón tn Ji C:\C pa• 
~l<'s 5.tllrus de Gor· 

Cambios tn tl PRJ. 
Jorre de la \'eg¡ cu:n

ple un aho como pru.i· 
dn!te del P..-tldo. 

Lu mujeres da.n el to. 
que de alegria ea 11 
Ctnlral Campecioa. 

H~t{lr Hu¡o Olivut>s 
ruflrm.c -,.¡o no1 equi. 
ron:moa ... • 

,!!11 



. De Pronto, el Remolino de Apoyos y Solidaridade~ 
Envolvi6 al-Secretorio de Programación en el PRI, 
•En la Guerra de las Mantas Perdió Olivares Ventura 
•Estoy Bien ... muy Bien; Emocionado, Dijo al Llegar 
•·¡R-1, Controlen a la Gente no· se puede Avanzar!' , 

Por~G~si 
ET soorela. Jm.Inuati!: úif Sa!OOo. Di· 

~=tt&~,,~~~~~ 
' l\adM Raúl $.lhNQ l.omrw:I, tirja'eJ abra· 

tt.i di! Andr!s CA!CI l.otnQirdo, kl obser 
• vaha. Coo E:I, Manue' Carn.Kho Gu:nn.4n 
; ~':?~m:$!J, ~n 1a CPl!j~ expre-
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