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PROEMIO

Cada libro de Bataille est4 escrito con maneo moribunda.
Su pulso, el sacudimiento de un estertor: su ritmo, una
respiracién agédnica. Ya muerto, su obra ha sido poco a poco
rescatada. Testimonio del interés creciente que ella ha
suscitade es la edicidén completa iniciada en 1970 por
Gallimard. Objeto de estudios y de articules, durante las dos
ultimas décadas diversos autores se han afanade en
desenterrar del lime la clave de sus textos. Bataille, que
conocid de sobra el Purgatorio asfixiante de las bibliotecas,
ha caido de subito en el Infierno de los intérpretes. Torpe
manera de querer reducir el fulgor de una llamarada a la
inmovilidad pétrea de un texto. No obstante, cuanteo mas se
han esforzado algunos en apropiarselo, han terminado por
hacer lo contrario de aquello que pretendian. La ambicidn que
los guiaba tropezé con la irreductible singularidad de su
obra, su insolente desafio a la mansedumbre de los hombres.

Batazille es uUnico. No digo esto a manera de elogio. Es
Unice como irrepetibles fuercocn Pascal. Sade o Nietzsche,
todes ellos deverados por el paroxismo. No hay nada que pueda
ser emxplicade en Bataille. Quien se acerca a €l, esta perdido

sin remedic a causa del extrafio don que tiene de arrastrar

—

hacia una vivencia m&s alla de lo libresco. Uno pueds

explicarse un autor, e intentar esplicarle para otros, a

condicidn de que haya escrito como acostumbran los

predicadeores. Claro, no &z el caso de Bataille porque nada



predicéd. jAcaso se puede ensefiar la obsesién’'de la muerte, la

fascinacidn por lo paraddjico, él Vfrenesi ante elvacio'?

El Enigma es la muerte. Pero no la muerte ficticia,
perscnaje de copereta bufa, que vemos representada en el arte.
A nadie espanta el esqueleto enfundado en un capuz que blande
amenazadoramente su guadafla, vaporese ceomo el ensuefio. La
muerte que existe, la muerte real, es mt muerte, la de cada
uno. Cabe reseclver ese Enigma. pero sodlo a expensas de la
propia vida. Bataille leo resolvid, lo cual no significa que
lo resolviera para nosotros. Paciencia; cada cual enceontrara
la solucidn... a su debide tiempo.

Si no hay nada que pueda ser explicado en Bataille, .:a
qué vienen entonces las proéoximas piginas? De segureo
defraudaran a quien busque en ellas la docta exposicién de
una teoria cualquiera. Unicaménte me he limitado a pretender
restituir el toneo de un pensamiento mévil. Por tono entiendo
una suerte de gracia gue no se aprende, un raro privilegio
que algunes poseen -Bataille, en mi cpinidén, lo tuve- para
expresar su pulsidn organica, sus estremecimientes mas
intimos. Pensamiente mdvil porque no lo constituyen ideas.,
sino espasmos. En ¢l la refls=xién no trata sobre las cosas;
se concentra en las variadas sensaciones que originan el asce
y el vértigo. Cenfieso que zl escribir capitule por capitule,
a2 menudo me hacia esta pregunta en vozr alta: quién siente
esto, Eatail_le o yo? Lo anterior aclara. creo, el motive que
me conduje a escogerleo come pretexte de esta tentativa. Mas

que interlocuter, Batzille propicid que escarbara de nueve en



mi fondo. La comunidad que he podido establecer con &1 no
descansa en el hecho de comparitir sus ideas. Toda idea supone
un tanteo en la oscuridad, un flechazo que ignoramos si. dard
en el blanco. Lo que si comparto es su interrogante por qué
he de morir?

Del Enigma no hay respuesta que valga., A lo mias lejos
que podemos llegar es a escuchar con atencidédn sus voces:
Corrijo; es solo una, multiplicada por un efecto de prisma.
En ocasiones nos parécen muchas perque esa vez habla con
diferentes intensidades. desde multliples sitios, desde afuera
y desde adentro. Por ultimo, diré que hace pocos afios el azar
me regald la coportunidad de oirla muy cerca. Carnada del
abismo, alls descubri mi incapacidad natural para el

consuelo.




-Vois~tu, poursuivis-je en baissant la téte,
ma soif est si grande & l’instant...

Gentiment 1’'abbé éclata d’un rire gai.

J'avais l'air ennuyeé, je protestai:

-Tu m’'as mal compris.

Je gémissais, Jouant cette comedie avec
outrance.
-Tu ne me comprends pas: Jje n'ai plus de

limite, plus de borne. Que cette sensation est

cruelle! J'ai besoin de toi, bescin de l1'homme

de Dieu!
L* Abbe C.
o.c®. . t. 111, p. 256.
Georges Bataille, CFuures Complétes, Gallimard, MEF, X

tones, Paris, 1970 ¢ 1987. (En lo sucesivo citare de este
medo abreviadod.



UN CIERTO CLOR A CARNE PODRIDA

Atrafido por la experiencia mistica, ferviente en
exceso, no sorprende gque Bataille haya consagrado sus afios de
juventud & leer un buen numero de libros piadoses. Si en
ocasiones posteriores reconocid abiertamente hzber carecide
de una formacidn filoséfica. ello se debid sobre teode a su
interés en obras de edificacidn religiosa. Nada pudo borrar
después la huella que dejaria en &€l ese género de literatura,
aun durante sus lecturas de Dostoievsky y Nietzsche.

Segun el testimenio de Andre Massonl. condiscipulo y
amigo suyo., sabemos que Bataille lefa con asiduidad hacia
1918 y 1919, al punto de convertirlo en su libro de cabecera,
Le Latin mystigue de Rémy de CGourmont. Agrupa esta obra un
extense conjunte de Ltextos escrites en un tono &spero, feroz.
violento, que datan del siglo V al XIII, atribuides a algunas
de las mas eminentes figuras de la Edad Media. La intencidén
apologélica y predicativa de tales tewxtos es notoria. Todos
pretenden hacer que los impios renuncien a la carnea. El
desprecio de la carne es, sin duda, esencizlmente cristiano.
{.a continua exhortacion de le Latin mystigue no cobedecze tanto
a que la carne sea despreciable, porgue =i soéle fuese ésta la
unica razén, bastaria con iagnorarla. Esa renuncia e
justifica por el hecho de que la carne es terrcorifica,
caracteristica que dio lugar, desde los comienzes del
cristianismo, a una auténtica demonologia. Eantos v

predicadores la representan a mode de un  interminable

~l



inventario de horrores y males. Aun cuando la carne lograra
escapar a unos y otros, seguiria condenada a podrirse, 1lo
cual demuestra cui&nto es, por naturaleza, ajena y hostil a
Dios.

La carne cristiana es una carne mancillada, ultrajada;
es carne muerta. Mediante un efecte retdrico punitivoe., a lo
que mis puede acceder es a condenarse. perc no por ella
misma. Se requiere ir mas 211% del simple consentimiento a
esa condenacidn. La meta ultima consiste en leograr que la
carne desee voluntariamente condenarse.

Sin embargo, lo peor no es gque la carne sea mortal,
sino que es sexuada. Empleando un sileogismo eminentemente
cristiano, la Apeclogética jamas dudd en afirmar que la carne
es mertal porque es sexuada. Poca impeortancia tiene aqui
discutir si Bataille compartid o no tal silogismo. Lo que en
verdad si interesa es comprender que ese silogismo intervino
a lo large del Medicevo cada ver que se juzgd moralmente a la
carne. Transfigurada en el mal, se identificd con la muerte.
Mal y Diable. Un acuerdo comin entre la mayoria de los
predicadores fue la visidn demonoldgica de la carne. No sélo
es mortal; también mortifera. Y Dies es el unicc que puede

sal varnos.

Joo
[

El comercie de la carne constituye unz mofa de

[\

reparacién gue pretende llevar & cabo Dios a traves de 1

[y

Resurreccidn. Su caricter sewmuado -o diche en el lenguaje d
la Iglesia, la mujer- impide que el hombre se salve. La carne

es lo que pervierte al ser humano, haciéndole impico,




trocandole en. un asquerosc 'ser~de’

camine de la gracia.

Bataille conservo tal wvez una
que fue devoto crevente y
religicsas: la inclinacidén

gesto de asco, con decidida

preludic necesario de la muerte,

su bellesza, es considerable el

concediéramos que la carne no es

trajada., al menos en el

o

u

defensores de Dio=s, si lo es

que anuncia tragicamente que

falsa promesa de un realidad

muerto., srgo Dios se pudre.

la carne,

es

apetecible es. Aquello que le

constante
a representarse la
repugnancia.

sosteniendo que &

ideal.

cuanto mis esta mancillada.

resultaba

estier c"cllyéir' é " apartado del

scla cosa de esos afios en

lector de obras

carne con un

Vie en ella el

la par de

terror gque inspira. Si

sucia, ni mancillada, ni

sentido en que suelen predicar los

Bztaille en la medida en

apenas se encuentra como

inexistente., Dios est4

Dios est& muerto cuanto mis sucia

cuanto mas bella Yy

edificante hacia

1919, en especial el relato de los martires, surgiri de nuevo
2l cabo de los afies: su fascinacidn por el horror. Czbe
suponer que en esa €pcca hava seguido, detalle a detalle,
quizis c=n ciertea complacenciz, la descripocién minucicsz de
las atrocidades infligidas a los cuerpos de los martires
cristiznos. Los espantoses castiges que soportaban
resignados, :.no expresaban, manera ejemplar. en gus poca

estima tenian su propia carneT

szcrificarla para maver

Lo ciertoc es

treinta y cince afes

[{4)

Tan

qus RBataille vivio

poca gque no

zloriz de Dics.



mas sangrisntos. Se trata del suplicio chine 1llamado
leng-Tch'e. “El suplicio que figura es el de Los cien
pedazos, reservado para los crimenes mas atroces. Uno de esos
clises fue reproducido en 1823, e&n el Traite de psvchologlie
de Georges Dumas. Pero el autor le atribuye por squivoco una
fecha anterior h'd habla de (=28 como eiemple de la
horriptlacidn: jlos pelos erizados de la cabeza! Me dijeron
que con el fin de prolongar el suplicio, el condenado recibia
una dosis de opieo. Dumas insiste en la apariencia extatica de
les rasgos de la victima, Afado, por supuesto, que una
apariencia inegable, sin duda relacicnada con el opio, a1
mencs en parte. zumenta lo que de angustiante tiene la imagen
foteografica. Desde 1929 posec uno de esos clisés. Me lo dio
el doctor SBorel, une de los primeros psicoznalistas
franceses. Este clis® desempelld un papel decisivo en mi vida.
Ne ha deiade de cbsesicnarme esa imzgen del deler, & un

tiempo extitico (T2 e intolerazble. Sin asistir al suplicio

)

una manera U otra, la tuve incesantsm2nie ante sus cjlos. Ferc

hukiera de iz soledad, por lo menos &n la
solecdad relzativa, s la cuzl el desenlace emtatice ¥y

veluptucse es :rnconcebible.

“Muche mas tards., en: 1EB38. un amige me inscid en la
practica del yoga. Fue en esa ocas:on gue discermz, en la
viclencia des esta imegen. un walor infinite de

trastocamiente. A partir de esz viclencia -no puedo. aun hoy,

1o
o]




proponerme otra mas loca, mas espantosa -, estuve tan
trastornado que accedi al éxtasis. M propdsito aqui es
ilustrar un vinculo fundamental: el del é&xtasis religioso con
el eroctismo, particularmente del sadismo. De lo mas
inconfesable a2 lo mas elevado. ..

“Lo que de prontoc vela y me encerraba en la zangustia
-pero al mismo tiempo me libraba de ella- era la identidad de
esos perfectes contrarios, copeniendo al éxtasis divino un

3
horror extremo" ™.

m

n 181¢ Bataille cree todavia en la magnanimidad de un
Dios cuyo amor resultaba & les mértires una gracia, motivo

suficiente para que aceptaran ser sacrificados. Esta creencia

n

ambia seis afios después. Hacia 16295, la ausencia de Dios es
casi tan absoluta come absoluto es el horror gque debe ser
sopertade. Su cristianismo no es una fuga. De haber s:do asi,
habria elegido un repertoric de cbras gratificantes. llenas
de ejemplos benéfices. Por el contrarie, su meditacién ira
impregnindose del deolor. de la rabia contenida en textos gue

deciden la suerte de la carne en los términces mas violentos.

11



Le ciel entre les murs d’un gris spectral, la
péncmbre, l’incertitude humide de 1l 'espace a
l'heure précise qu”il était: la divinite eut
alors une présence insenses, scurde,
illuminant Jusqu’a l’i~vresse. Mon corps
n’avait pas interrompu sa marche rapide, mais
l1'extase en tordait 1légérement les muscles.
Aucune incertitude cette fois, malis une
indifférence & la certitude. J’écris divinite
ne wvoulant rien saveir, ne sachant rien. A
d'autres heures, mon ignorance était 1’abime
au-cdessus duquel j’étzis suspendu. *

L'expérience tntérieure.

o.Cc.. t. V., p. 73.

1o
n



EL. MUNDO O EL CLAUSTRO

En 1918 es admitido en la Escuela de Chartes. Sale
primer alumno de su promocidén, por delante de Andrée Masson.
Le relevante de esa é¢poca es la dubitacién que Bataille
experimenta entre la vida laica ¥y la vida religiosa. Les
estudios que emprende, el material de sus lecturas,
atestiguan su incertidumbre. Posteriormente comentara,
recordando su paso por las aulas, que no hablia semana en que
no confesara las faltas cometidas. Esa indecisidédn coscilaba
entre dos peoles diametralmente opusstos. Por momentes, le
atrala la wvida monacal. Otras veces sofiaba con una vida
empefiada en viajes a tierras remolas, de preferencia el
Oriente. De estas dos posibilidades prevalecid un destino méas
o menos sedentario, aunque lejos de leos <laustros y de los
rezos a la hora del angelus. )

Durante 1924 ¥y 1925, Rataille no se desprende de la
idea de dejar Paris para responder al reclamo insistente de
una voz parecida a la que escuchara Rimbaud: ver paises
nueves. Empujado por su afédn de viajar, solicita al
Ministerio de Educacidn un puestao de profescr en América.
Fese a ne conseguirlo, saldra de Parls. Pzsaz una breve
temporada de estudio en Londres, en el Rritish Museum.
Estande en Inglaterra, ne es exirafio gue permaneciera unos
dias en el monasteric de Quarr Abbey, ubicado en la isla de
Wight., Quiz& la estancia alli heya sido fertuita, llevade za

ese sitio per el trazbajo que realizzba 2n el British Museum.

13



De cualquier modo. tuvo que organizarla. Y si la organizo,
fue porque tan fuerte era su deseo de viajar como fuerte su
deseo de recluirse en un &mbito contemplative. El1 dnico
testimonio que nos ofrece de los dias transcurridos en Quarr
Abbey -dos o tres, segun recuerda- transluce una paz
interieor, el gozo sentido a causa de tal recogimiento, los
muros de piedra protegiéndolo contra las aventuras que
sobresaltan su espiritu., "...una casa rodeada de pinos, bajo
una dulzura lJunar, en el horde el mar. La luz de la luna
unida a la belleza medieval de los nficios -todo lo que tiene
de hostil una vida menacal se borraba ante mis ojos-, en ese
lugar no experimentaba mis que la exclusion del reste del
mundo; me representaba dentro los nmuros del claustiro.
retirado de la agitacidn, imzginandoms monje por un instante
i

v salvado de la vida ajetreada, discursiva... .

Dos afices después continua pensande que lo mejor qgue

puede ocurrirle a nuesira pequella existencia es despl arse,
noverse. Bztaille no ha perdide la esperanza de ir al Tibet.
Todo indica, empero, gque ese trajin anhelado lo conducira

poco a poco al retiro. Asimismo lo conducira a perder la fe,

a deshacerse de la idea de una wvida menacal. De hecho. la

n

wert= escogro para el una solucidn intermedia entre
vizjar y recluirse: disperso mas que ascético, pero no al

punto de rezlizar =zquellos largos Vviajes con lecs que sofio

[

durante varias dZecadas.



Ma seur riante tu es la mort
le creur défaille tu es la mort

dans mes bras tu es la mort

nous avens bt tu es la mort
comme le vent tu es la mort

comme la foudre la mort

la mort rit la mort est la joie.
L Archangéligue.
o.C., t. I1f, p. 90O.

Rire. heureux et maudil, ignorant. ingénu.

Le Pettit.
o.C., t. 171, p. 55,
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LOS BAJOS FONDOS

Entre las posikilidades que antes mencioné, surge por
esa misma época un descubrimiento que se cuenta como uno de
los mas determinantes en el futuro. Lo que Bataille descubre
quedara unido a su obra desde el principio hasta el fin. Es
la risa, clave principal gque inaugura su pensamento5.

En su estanciz en Londres, tiene la oportunidad de
conocer a Henri Bergson. Es su primer encuentro con un
fildésofo; también el primero que Jlo introcduce en la
problematica de preguntarse que es la filoscofla. Bataille no
habia leido nada de su obra. Sabiende de antemano que leo
encontraria, lee con prisa Le rire, libro gque constituye una
verdaderz desilusiédn. "La risa al igual que la persona me
decepcionaren', confiesa. Desencantamienteo en la medida en
que Bataille comprenderad lo esencial que se esconde detri&as de
la risa. Considera que el temaz merecia otreo enfoque distinto
del que Bergson le habia dado.

Si bien decepcionado por el libro y por la persona,
ambos ofrecieron a Batzille una revelacién impeortante: la
risa es el fundamento, yaz gque nos abre el camino hacia los
bajos fondos del mundo. Foseidos por la risz, esta representa
un enigma que, al desentraflarlo, resclvemos todo. Ahi donde
Bergson, prudente filesefo, habia creido wvislumbrar un

conocimiente Util, razonable, metodice aun en  su  propia

w

locura, Batzille percabiria justamente lo contrario: la risa

arrastra alma ¥y corazen en su conocimiente de los bajes

-
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fondos. Ella se distingue de lo cémico, cosa que nunca
preocupd a EBataille, equiparéndolo con Dios.

La risa no es, en definitiva, una morzl. Semsjante al
cristianismo, procede de una revelaciéon. El aspecto que mas
critica de Bergscn es que él actua de idéntica manera a los
que hacen del cristianismo una morals. Sobre tode, hemos de
comprender que la risa carece de mesura. Catdélico todavia,
Bataille puntuzliza gque su inconmensurabilidad se debe a Dios
mismo. Posteriormente diréd que 1z risa se mide por la

ausenciz de Dics:; es la risa de la muerte. ...21 comienzo de
esta e;q:-e}iencia. me animaba, en suma, una fe religiosa muy
precisa, conforme a un dogma., y egco contaba mucho para mi, al
grado de hacer concordar, tanto come podia, mi cenducta con
mis pensamientos. Fero es cierto que desde el momento en que
me planteé la peosibilidad de descender lo mias hondo peosible
en el terreno de la risa, experimenté, como efecto inicial,
todo lo que el dogma me& anunciaba como arrastrado por una
especie de marejada bifluvial que lo descomponfa. Senti que,
despues de todo. me era completamente pesible, en ese
momente, mantener en mi todas mis creencias y todas las

conductas

& ellas, pero gue la marejzda de 1la
risa gue yo sufr:a hacia de eszs creenclias un juego —un juego
en el cual podia ssguir creyende, perco que era superado por

el movimiento del jJuego que se me ofrecia en la risa. Desde

e2ntences, va no podia acdherirme 2 ellas mas que como zlguna

Da ceomienzo, pues, un perisde de itransicidén en el gue



Bataille conserva sus creencias, sumergido a la vezr en el
vértigo que le produce el descubrimiento de la risa. Al
parecer. dichas creencias se avivan VY enrigquecen. Luego
otorgaréd a la risa un sentido nuevo, no el de negar la muerte

sino afirmarla. Una direccidn de caida y no de elevacidn. Una

risa semejante disuelve todo, incluyendo, por supueste, a

Dios.



Le premier taureau, celui dont Simone
attendait les couilles crues servies dans une
assiette, était une sorte de monstre noir dont
le débouché hors du toril fut si rapide gu’en
depit de tous les efforts et de tous les eris,
il eéventra successivement les trois chevaux
avant qu’'on eQt pu ordenner la course; une
fois, cheval et cavalier furent souleves
ensemble en 1'air pour retomber derriére les
cornes avec fracas. Mais Granero avant pris le
taureau, le combat commenga avec brio et se
poursuivit dans un d€lire d’acclamations. Le
jeune homme faisait tourner autour de lui 1la
béte furieuse dans une cape rose; chaque fois
son corps était élevé par une sorte de jet en
spirale et il évitait de trés peu un choc
formidable., A la fin, la m2ort du monstre
selaire s'acceomplit avec netteté, 1a béte
aveuglée par le merceau de drap rouge, l'épée
plongée profondément dans le corps deja
ensanglanté; une ovation incroyvable eut lieu
pendant que le taureau avec des incertitudes
d’ivrogne s'agenocullait et se laissait tomber
les jambes en l'air en expirant.

Histoire de leil.

o.c., t. I, p. 52,



ElL. MONSTRUO SOLAR

De regreso a Paris, Bataille ingresa en el tercer afio
de la Escuela de Chartes. Termina ¥ presenta la tesis L’Ordre
de la Chevalerie Cconte en vers du XI11€ siecle publie avec
une introduction et des notes)s. For orden ministerial recibe
la plaza de archivista-paledgrazfo, lo que le permitid ser
enviado por el Ministerio a la Escuela de Altos Estudios
Hispénices en Madrid (la futura Casa Vel&zquezd. Bataille
receordara veinticuairo afios después su estancia madrilefia,
que durd de cinco a2 seis meses, en un ariiculo publicadoe en
la revista Actualité, dirigida por &l mismog.

Reconoce que al cabe de algunos meses en Espafia, se
hallaba en otro munde moral. Lejos de ir, avide, impaciente,
mas alla de los espaficles -lejos de sentir, como dice en

1246, que €llos heredan una auténtica cultura, evidentemente

esponténea. de la angustia-, parece haber vivido retirado,

entregindese a experiencias meditativas en completa
10 e N . -

soledad” . En Madrid. suefiza con ir & otros lugares. Se

promete visitar Marruecos, guizi4 Fez, quizid Rabat. Pero en la
lejania lo sigue deslumbrandce el Tibel, sitio que en su
opinién es el terminoe conveniente de todes leos viajes debide
a la dificultad. el fric, la altitud. Considera seguramente
2l wviajar ccmo un ejercicic asc2tico, ¥ ne tanto como una
aventura, Sucede luege gue s& deprende peoco a poce de su
ensoffacién, percatandeose de que la Espafia en 1z que vive es

2sencialmente catdlica. "Empiezo 2z presentir una Espafiz llena



de violencia y de suntucsidad", comenta. Es la Espafa de las

lavandas “fort épicées™, entre las cuales algunas tienen el
caracter acusado “"d*une tenaille dJd’inguisition™; la Espafia
del sol “ousst eéclatant Qu'une  mons z:‘ance‘ de style
baroquel T la Espafla de crestas montafiosas "réet lemsnt
dechiquetées et fort élsvees wers le cilel”; es., en fin, la

Espafia de Isabel la Catdélica cuande vence a Boabdil.

La agitacién vivida en este periode ne lo separa de su
fe. Dios resiste aun a la risa y al mundo. Por lo visto,
Londres habia representado tan séle un vaivén pasajero,
insuficiente para halar consigo la resistencia a encaminarse
en direccidén opuesta al degma cristianco. El  jaloneo, la
ambivalencia. se incremsntan, pues Bataille desea pasar el
resto de su vida en esa contradiccidn renovada al infinito.

Un accntecimiento lo marcara en lo sucesive. El 17 de
mayo de 1822, Rataille asiste a la muerte del joven torero
Manuele Granero en la zarena de Madrid. " En cosa de un
instante vi, primeramente, 2 Simene morder. para mi espanto,
una de las criadillas crudas:; lu=go a CGranero avanzar hacia
2l teore presentandele la muleta escarlata -en fin, poce
despues, el misme tiempeo, a Simone, solferina, descubrir con

un descarc sofocante unas largzs nalgas bElancas hasta su




al vuelo tres veces, al tercer golpe un cuerno se hundié en
e nll = . .

el ojo dereche y en teda la cabeza . Esa mutilacion lo

sobreceogid y lo fascind, Sobrecogimiento, fascinzcidén, ambos

duraré&n muche tiempo, aunque no con la fuerza con que actuan

dentro del zparato novelesco en la Nistoire de l'eil, ya que

Bataille se hallaba mal colocado en la plaza para que el

-
=

horror le fuese directamente perceptible1 .

ta corrida que presencia, cuyo horror desvela 1la
intclerable belleca de la muerte surgida bajo el sol, le
indicard el sentido del placer inquietante, del placer
exasperado. “Nunca. desde entonces. iba a las corridas de
tores sin que la angustiz me pusiera en un estado intenso de
nervios. De ningun modo la angustia atenuzba el deseo de ir a
la plaza. Por el contrario, lo exasperzba, mezclada con una
impaciencia febril. Comencé entonces a entender gque el
malestar es 2a menude el secreto de los placeres mas
grandes"14.

Entre el sel andaluz que en 1922 Bataille compara con
una custodia de estilo barroco y la catarata de tripas,
metifora del misme hecho acuflada en 1927, se interpone el
recuerdo -primerc rezl. luego reconstruide- de un scl mertal.
Esta metamorfosis de las imiagenes en el curso del tiempo
censtituye una de las paradojas mas desconcertantes de su
obra. A veces deja en suspenso punios esenciales, provecando
desazén en quien se z2ferra a encontrar un significado ultimo
de sus texteos. El desconcierteo que ocasicna al lecter, neo

crec gque okedezca 2 una cierta negligencia por parte de



Bataille © a2 una expresa voluntad de engafio. Es un grave

error -y de esto es preciso convencerse- querer calificar su

cbra de sunna autobiografiza. Si es autcbicografica, lo es
sélo incidentalmente. Por cada elemento que saca a la luz a
mxnera de referencia explicita, abandona varios en la sombra,
lo que no permite deducir cual de ellos fue mas importante.
Un juego sutil, un orden deshilachado, recorren su obra
entera, asi como apenas es posible leerlc y hablar de el si
no es de un medo deshilachade. Tampoco insinto que hay que
desconfiar cada vez que evoca alguna circunstancia
autebiografica, por lo demés abundantes. Mediante ese juego
al que acabo de aludir, el lector -y por supuesto yo. en este
caso—- queda apresado en una ambiguedad. iDebo tomar sus

evocaciones sin reserva?, unc se pregunta, muchas veces me lo

he preguntado. Por ejemplo: "Dije que una marejada de risa me
condujo & los veinte afics [(...] Tenta el sentimiento de un
baile con la luxz. Al msmo tiempo me abandonaba a las
delicias de una sensualidad libre"ls. Le anterior no ocurrid

cuando Bataille tenia veinte aflos a causa de que ¢1 mismo
relata, en numerosas cocasicnes. gue no descubre la risa sine

centaba con veintitrées afes.

&2 sus veinte aflos, en 1Q17,

ingresé en el seminaric de Saint-Flour. pece antes de gue

rncenfundikblemente deveto. En esa  época temprana.  luxz vy
sensualidad no han irrump:deo en el mundo de Bataille, todavia

pradose, meditativo, austero. desecseo de consagrarse a Dios.

™
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Es, en fin de cuentas, un simple error? 0 una
simplificacién? :Es esto ultimo lo que quiere decir tener
veinte afios? No es raro enceontrar que Bataille aleja en el
tiempo el momento en que da la espalda al catolicismo. Para
sorpresa del lector, ora lo situa a los veinte afios, ora a
los veintitres, cuande no a los veinticuatro.

A sSu regreso a Paris, se inscribe en la Escuela de
Lenguas Orientales. Toma cursos de chino, de tibetano, de
ruso. Su intencidén era, sin duda, prepararse para aprovechar
mejor los viajes con que scofiaba. Como ya se menciond, jamas
los realizarta. El Gnico que hizo fue a Italia, probablemente
en 1923. Al parecer., poce después de este viaje Ltuvo lugar su
pérdida de la fe. "Reta al placer de vivir, a mi sensualidad
de Italia -la mas dulce y la mas habil que haya conocido. Y
refa al adivipar cuinto 1z vida se habia burlado del
crisitznismec en este pais asoleado, transfermande al monje
exangide en princesa de Las NIl vy una Ncches"17.

En Itazlia, visita la ciudad de Sienz. Una vez mas la
arquitectiura sacra llama su atencién, pero de manera distinta
a cono lo habian heche Notre-Dame de Rheims y el Escorial.
Ante el Ceme, lz gue se apeodera de &l re  es el
estremecimiento, pues el estremecimientc nes pone de hinojos.

sino la&a risa. Es la primera cocasién en que un edificio

que l¢ peosterne. A la solemnidad del ambrente gue reina alll,
Bataille opone la sensuzlidad libre de las calles, de la luz,

de las mujeres.



La risa frente al Dome representa el término de su
compromise religicso. de su apego a las prescripciones
seguidas por tede buen cristiazne. Su abandeno de la fe es
repentine y violente. Proust parece haber side el primero que
lo aleja ae ese caracter mistico suyo que refiere Andreé

i .
Masson . Viene despues la lectura de Gide (les ncurritures
terrestres) y, sobre todo, dos libres d= Nietzsche: Adsi hebld
Zeratustira ¥ Has alla del Bien y del Mal. En varios pasajes
coenfiesa que la lectura de Nietzsche fue impactante. Agquello
que Proust comenzara a heoradar, Nietzsche lo culminé con un
magnifico trabajo de zapa. Lo sccavéd de un modo tan vielento,
que Bataille retrocedid” . Fronte se resigndé a Nietzsche come
un destino que le habia sido deparade. Y al resignarse.
recorrersd paso a paso la misma experiencia de HNietzsche,
distanciandose de Dics, distanciandecse del Bien, cen un ardor
idéntico al de los que se dejaron matar por el Bien o por
Diocs. Se +trata de una conversidén neo menos decisiva que
aquélla que 1o impulsaba 2a arredillarse delante de un
crucifijo. Pero estz segunda conversién sucede -digimoslo

asi—- al revés. Tal ver no midid de inmedizto su alcance; no

obstante, debid presentir algo: era radical. CQueda Dios,

menos mierto gque ausente, que ya nada puede reemplazar. TEL
5 R 1 s wal

resto €3 .ronla, larga espera de la muerte. .. . Denunc:ado

Digos, el "haz esteo o zquells” de leos prediczdores se asemeja

bastaznte 21 bla blz bla del :dictz shakespearezno. La unica

predicacieon a la gus presta oidos es la de

Zaratustira, tun seductor rréndose de las tareas que



asum‘;o“aa. La ausencia de Dios permite elegir otra wvia: la

carne mise & nue. Nada la justifica sino el deseoc que la
enerva y la risa que la sacude. Tal es la huellz de 1la
embriaguez nietzscheanaz en Bataille, cuya desmesura atisbd
frente al Domo en Siena. Deseo y risa trazan las sinuosidades
del laberinte donde vive, al acecho, el monstruo solar, Una
vex adentro, sobra decir que de ¢l no se escapa, pues nec hay

salida.
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A d’autres l'univers parait honnéte parce que
les honnétes gens ont les yeux chitrés. Clest
pour quei ils craignent 1’ obscénite. Ils
n'éprouvent aucune angclisse quand ils
entendent le e¢ri du cog ni quand 1ils se
promenent sous un ciel etoileé.

Histoire de l'etl.

o.C., t. I, p. 45.



SANTO FESTIN DEL CADAVER

"Me cri¢ muy selo. ¥y hasta donde recuerdo, estaba
angustiado por todo lo que era sexual "23. El azar dispuso que
esta primera frase de Histoire de l’cil fuese también la
frase inicial que inaugura sus Obras Completas. iHay acaso un
mejor comienzo? Sin duda es el ncipit ideal de una vida y de
un pensamiento. En ella esté& dicho un yo (jed. ierto, es
Bataille, © mas bien Lord Auch, su pseuddnimo, quien
pronuncia ese ye, el mismo y a la vez diferente al que
vol vemoes a encontrar en toda su obra de ficcidn., i1Ese vo es
real? O por el centrario, :es imaginario? (No cometeremos una
imprudencia si lo consideramos completamente autobiografico?
iNo pecaremos de ligereza -una forma enmascarada del
desprecie—- si lo descartamos por resultarnos imaginario? Da

la impresién de referirse a 1 aparicisn contigua de une y

4

otro, un juego desconcertante de dos, como dades lanzades
sebre una mesa. Me incline a creer que nunca podremos
respoender esas preguntas en la medida en que neo hay relato de
Catazlle que no esté escritc en primera persona.

i1stolre de l'cil no es sélo el relato

de ese Vo Dos veces, en dos pzrtes distintas, los
protagonlsias son tres. Sipn embargo, las dos veces, dos de
zlles son  los mismos: el rarrador -lc  imaginamos un
zdelescente- vy una Joven, Simone, .. .2l ser mis simple ¥y
' \ ; wea .
zngelical gue hayva habids sebre la tierra... . No cabe

duda de gue este relate es., antes de cualguier otre, el de



ella; la narracién de su imposible y divino capricho. Los
demés, incluido el narador, convierten ese capriche, por mas
desgarrador gque sea, en su bUsqueda. De Simene proviene el
contagio.

Ambos adelescentes, primero solos, luego a expensas de
un tercer personaje, Marcelle, piadosa ¥y décil, participan de
un desorden cada vez mayer, cada vez con mayver vehemencia,
hasta gue la victima de sus juegos, presa de un terrer sin
limite, se cuelga. Errade est4d quien «wislumbre un tinte
de sadismo en la ferocidad de leos malos trates que Marcelle
recibe. No; son la inccencia nmisma. Su fatalidad radica en
ser la victima designada. Leos tres obedecen a estz fatalidad
sin renuencia alguna, cemprendiendo que la suerte de cada uno
se apega al deseo.

Delante del cadaver de Marcelle, Simone es desflorada

por su joeven amante. Sobre ese cadaver comete el Ultimo

ultraje: le orina el rostro, cuyos ojos aun  permanecen
abierteos. “Era extracrdinario que no se cerraran’, affade Lord
R 25 _ . 1.

Auch-Bataille 7. Sorprende que sdlo ante la presencia de ese
cadé&ver, los dos adelescentes, luego de entregarse a

innumerables humillacienes, se esirechen y se penetren. El
cuerps muertc cleorga a su gesto una gravedad, un carzcter dée
penetracién simbdlica dentro de un munde desgarrado. Carne
inerte que mancilla el fiesec- que +enian de amarse mis zlla
del placer. Semsjante & la noche, 2! cuerpo de Simone se

vuelve de preonto penetrable peorque su doble -el cuerpe de
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rechazara la fatalidad de su destino- se ha colgado. La
muerte abre una zanja en medio de los cuerpos. Ella
posibilita que se instalen en el horror, medida del amor que
los cuerpos manifiestan a2 la noche. Después de haber sido
penetrado, el cuerpo de Simone se transforma en el infiernoc;
tan poderoso es el infierno que, de ahora en adelante., ambos,
Simone y Lord Auch-Bataille, se amarin con tristeza, con
ferocidad. La muerte de Marcelle les sefizla la ruta de un
desgarramiento. La crueldad de Simeone, asi como 1la del
narrador. carece de limite, pues ilimitado es su dolor. De
hecho, Simone no es menos piadesa que Marcelle, pero lo es
desesperadamente. En esteo radica la diferencia. Cada trance
suyo recuerda las convulsiones de un animal degollado. El
desorden gue crea la despoja, la desgarra; Jjuego dramatico
donde la inocencia se hace culpable.

Ese desorden, comprendamoslo, constituye una santidad,
la primera en la hagiografia de Bataille, las mas juvenil, ¥
por este motivo, la mas decidida, la mis resuelta. Sin
ambages, neo sole se identifica con el mal: es el mal. Por
censiguiente. es también Dios. Dios come el deseo desgarrador

ue funde los cuerpes entre st y Dies cemo la muerte que los
¥

sSepara. 42 su primer libro, Batarlle hace de estas dos
correspondencias ley central de su obra. Histoire de L el
es, efectivamente, e! primero de los libros gue Bataille
escribe, y no Notrs-Dame de Fheime. Nowvelaz de inicilazcidn a la
muerte, gué cotra cosa podria haber side sinc una novela

erdtica?



rechazara la fatalidad de su destino- se ha colgado. La
muerte akre una zZanja en madice de les cuerpes. Ella
peosibkbilita gue se instalen en el horror, medida del amor que

los cuerpos manifiestan a la noche. Después de haber side

Yo

penetrado, el cuerpo de Simone se transforma en el nfiernco;
tan poderoso es el infierno que, de ahora en adelante, ambos.
Simone ¥y Lord Auch-Batzille, se amaran con tristeza, con
ferocidad. La muerte de Marcelle les sefizla la ruta de un
desgarramiente. La crueldad de Simene, asf{ como la del
narrader, carece de limite, pues ilimitado es su deler. De
hecho. Simone no es mencs piadosa que Marcelle, perco lo es
desesperadamente. En este radica la diferencia. Cada trance
suyo recuerda las convulsiones de un animal degollado. El
desorcen gu crea la despecja. la desgarra: juego dramatico
dende la ineccencra se hace culpable. -

Ese descorden, comprendiameslce, constituye una santidad,
la primera en la hagiografiz de Baztaille, las més juvenil, y
por este motivo, la mas decidida., la més resuslia. Sin

anbages, ne solc se identifica con el mal: es 2! mal. Por
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consiguiente., s tambl sec desgarrador

entre sf y Diecs cemo lz muerte que los




No es mi propésite detallar aqui las kperipecias
extravagantes narradas en Histotire de !’ewil. Diré. enmpero,
que exXpresan un jubileo explesive, el cual aumenta cuantoc mas
intensa es la angustia. Gozo fulminante de mancillar, de
destrozar, de mutilar, de mataz‘as. Gozo ardiente en el que
Bataille consume lo que ama, niega lo que cree, se rie de lo
que es. Teodo con la risa obscena del apédstata.

Para entender cen mayor exactitud de qué jubilo se
trata, en qué aspecto radica su tono explosive, detengimonos
por un maomento en la escena final. Transcurre dentro de la
iglesia del Hospital Santa Caridad, ubicada en Sevilla. Son
testigos dos cuadros de Valdes Leala7 que representan
cadaveres en descompesicidn., El titule de uno, Triunfo de leo
muerte; el cdel oiro, Finis glorie mundis. Un cura sevillano
~“blond, trés jeune, trés becu'~ es objete de la crueldad de
Simene. Con safia, Lord Auch-Bataille lo insulta lliamindolo
“rata de igles:ia®, "ser sdordido", “fantasma espantaso™,
“larwva*, “"carofia sacerdotal’. Son  tan desmesurados los
insultos, que su scla enumeracion mueve a la risa. Sobre esa
carofia se desencadenan los excescos habituales de los dos

adolescentes, ayudados por un inglés. Sir Edmond, tercer

persconaje de 1a segund
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quien ocupa €l sitio dejado

+

por Marcelle nmuertz. it wvertiainocso deliric s

un
auténtice furcr homicida, preludian la musrte del cura, don

Aminzde, A su manerz, €l es un martr, si: bisn demasiade

il

ingenuc, demasiado idicta. mera caricatura de lo que tuve gque

soportar Marcelle, pues su martiric era la inccencia. For
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extrafio que parezca. don Aminpado’idisfruta’ su muerte.
“atracindose tragicamente de  voluptuosidad", “el ' cuerpo

"28. Martir, desde

erguide ¥ gritando como un cerdo degollado
luego, porque sufriréd la humillacién péstuma de Simone. Al

igual gque los ojos de Marcelle, los del cura permanecen

e
1]

abiertos. Simone exige a Sir Edmond que arrangue uno, con
el cual, tranguila ya, ella jugard . Al llegar a este punto,
¥ no antes, el lector est4 en ceondicidn de juzgar la
importancia de los siguientes hechos: los ojos de Marcelle
que no se cierran, el ojo arrancadso al matador CGranero, la
criradilla cruda que se come Simone, el ojeo de don Aminado que
Sir Edmond arranca con los dedos. Tedes son el o©jo puro,
inocente., llorando.

Visidn extatica. cuya verdad ¥y tristeza derrumba &
quien la presencia.

Histoire de l'eil fue publicade por primera vezso en
1828 andnima y clandestinamente. Uno apenas concibe de que
otre mode podria haber wvisto la luz. Ningun libro aparecido

en esa época -ni hasta nuestreos dias- iguala su vielencia, su

frenes:. Pesde muy  temprano. Bataille exper:manta la
importarncia de la prohibicion v del tabu. Jamaés busca
trastecarlos o abolirles: tampoce reducir su ambite de
influencia. El valer de toda prohibicién cconsiste en la
posibilidad que ofrece de ser transgredida. Los limites de lo
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instante la conducta de Lord Auch-Batazille. El 1libertino
busca los placeres de la carne, meta por demas insipida. El
desenfreno, por el contrario, se interesa en lo que‘ es
censiderado sucio. "El  desenfrenc que conozco no sdélo
mancilla mi cuerpo y mis pensamientos, sino tambhién todo lo
que puedo concebir; es decir, el gran universo estrellade que
no desempefia mas que un papel de decorado"31.

La muerte es lo Unico que existe suficientemente sucio;
sélo ella habla del deseo que se apodera de los cuerpos

entregados al exceso. Santo festin del cadaver: acto vano que

no logra disminuir la desesperacidn suprema.




...bien que l'cnus soit la nuit.
L’gnus solcire.

L.0.C., bt I p. 86
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EL OJO DE BRONCE

Bataille escribe otros lextos, ademis de Histolre de
l'eil, entre 19287 y 1930. El primero. lL’'anus scolaire, data de
1927. El resto son posteriores. Forman un conjunte inacabado,
reunido en las Obras Completas bajo el titule de Dossier de
Lteerl pineaLSE.

Ninguno de ellos es un texto de ficecidn. Sin embargo,
no difieren de Histoire de l'mil, como podria suponerse.
L’anus sclaire prepara de una U otra manera la novela. En él
aparece ya la figura del ojo hundideo, pero el juezr no es aun
un sacerdote. Aguellas entrafias que las mulas lamen con un
ruido repugnante sobre la arena de la placza, son asimismo
lamidas en L’'cenus solaire, pero esta vez por los volcanes,
anc de la tierra. Hay., empero, una diferencia notoria entre
ambos textos. Aht donde Histoire de l’eil rie a carcajadas,
L'anus soleire se estremece presa del terror y de la noche.
Tal es ese terror, tan inconmensurable, que los ojos ya no
soportan la visiédn del sol, ni del coito, ni de los
cadiéveres., ni de la obscenidad; precisamente todo lo que
presencian los cojos de Lord Auch-Eataille.

En especial. es lz vision del sol lo que los ojos ne
scportan. Los cjos estan baldados en la medida en que el sol

es inncble, inmunde. Inmunde también lo que se hacia
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&l. Inmunda es la ereccién de la planta ¥y 1a des porque
los des volverin a caer, marchitos. Inmunda ex la ereccidén

del hombre; breve elevacidn de un espsctro en u ataud.
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Tierra y mar obedecen a movimientoes horizontales. A ellos se
opone la absurda ereccién de plantas, Arboles y hombres. Unos
se levantan en direccion del sol; los otros. impotentes,
agotades. haciz la mujer.

Ante todo, antes gque ser inmundo ¥y obscene, el sol
enceguece. "Sol ciege © sol enceguecedor, poce imperta™, dira
Bztaille. La imagen. claro =st4&, no es banal. ya gue Bataille
sabe cuil es la triada ideal que Platédn formula: el ojo. el
padre ¥y el sol. Tampoco ignera que cualgquiera gue haya sido
el idsal platénice, dicha triadz bien puede adentrarse en el
horrer. El cjo transmitide por los padres &5 lo que nos da a

conocer la ereccidn gue somos entre la tierra y el cielo,

lugar del sol Pero .qué clase de ojo hereda un padre
ciege?” . Sin duda un cjo fijo, musrto, Fodridoe esti por

fuerza el sol! hacia el que se dirigen los cjos muertos de ese

padre ciege, asi como ciege estid el scl en 2! gque se fijan
. s . 24

los ojos del hijo de un padre hundido en la podredumbre” . Lo

que se sncontraba arriba, ahera yace abajo. Bataille ilustra

esa caida diciendo qus el sol essiza =n el fondo del cielo como

un cadaver en el fondo de un pozo.




primeros antropoides, conservd® su constitucidn arcaica. Lo
que el ojo ve estuvo -y continta estandc~ servilmente
vinculade cen la tierra. Frente a laz erecciéon del cuesrpo
hacia el sel, dicho ¢rgano cpuso una visién disimulada. En
realidad, el ojo no ve nede del sol. Debe contentarse con
mirar la luz, refraccidn scbre la superficie de las cosas que
el astro i1lumna. El eje horizontal de la wvisidn humana
representa un estado de miseria extrema. cuye corigen se situa
en el momente en que &l hombre se vergue, rechazande la
naturaleza animal. Por consiguiente. el ojo, si no es ciege.
al menos cabe afirmar gue estid bzldado. Por més extravagante

gque resulte, SBatzille hallariz un remedic a esa lisiadura. La
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glandula pi en la parte zanterier del cerebelo.
fue para Descartes el sitio del alma. Curicsamente, su forma
oval es czsi identica a la forma del ojo, casi idéntica
también a la forma del huevo, a lz de las criadillas. Esta
gléndulz atrofiada presenta la caracteristicas fisioldégicas
de un ojo que hubierz permanecide e=n estade embraionario.
Bataille ird tan lejos como fue Descartes, seosteniendo que
ellz constituye el embridn de un cic destinzdo & proporcionar

al heombre uwnae vision vertical.

ruerte’.

boe
[
3

que el heombre estzba previsto parz ver 2! sol ds frente, para

)
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en la posibilidad que ese ojo extraordinario acabara

hazcerse real

luego de un
necesario qua
sel Cmientras

desvian de &1

2 través de la pared ¢sea de la cabeza,

por
va que,

largo periodo de servidumbre, consideraba

el ser humano tuviera un ojo apreopiade para el
que los deos ojos que estan en las drbitas se

. . . . _ 35
con una especie de obstinacidn estupidad®™ .

Esta anatomia prebable nes lleva a encarar lo gqus somos en
comparacidén a lo que pudimes ser: nada nos desconcierta
tanto. en efecto, como ver lo que somos, seres honorables,

selemnes,

Simbolicamente.

centro moévil

zlli con una avidez=

el terror

acaso esta posicion

reba jados al

cdel

producido

mismo tiempo por nuestros alaridos.

el espacic al gque apunta el ojo pindal es el

vertigo, direccidén préxima al sol. Apunta

iluscoria, la cual no consigue escamotear

por una caida en verdad cdémica. No es

ridicula que somos el tema de los mitos

de Icaro ¥y Prometeo? Lz ascensién demente del cuerpo de Icaro

hacia el palacio del scol dista mucho de ser un simple
356 B . _ .

vuelo . Expresa sobre todo la aspiracion primordial del

organisme humano. La iransparencia ¥y la sencillex de este

mite nos permiten entender hasta gqué punto las pasiones

humanas mas urgentes son

similares a 1

Es., azdemis. un mito de la calda: en el se marafiesta sin
rodeos la mayor de las abyeccicnes. También Prometeo
simbeoliza la misma caida. 1a humillacion del estar ebajo por

deslumbramiento

el fuege del ciele. Fuege que

mitc porque repre

celeste hombre &zl



Hay otra wvisién que se superpone con terquedad a la
vision del ojo pinédal que emerge de la cavidad craneana: la
desnudez de la preluberancia anal del mono. Lo que en el
hombre., una vez erecto, se recluyd entre la carne., evitando
asi ser visto, en el mono seobresale de una manera obscena,
violenta. BSataille llama a esta nueva visién reveladora
"belle furuncule de carne roja". Perc ireveladora de qué? De
un sol negro, podride. cadavérico. Las manifestacicnes del
orificio anal —desprendimientos de energia- persisten
intactas en el desarrollo del rostro humano, dotado éste de
voz, de una mirada. de centiracciones tales come  las
carcza jadas. lasg l4grimas, les scllozecs. A causa del
ocultamiento del anc humano, hubieron de buscar otra salida,
desplazarse hacia la regidédn contigua & la boca: la garganta,
el cerebro y los ojeos. Esta inequivoca similitud, cuya
premonicien advertimes ya las piginas de L'cnus solaire, fue
le que Rataille vio en el el Jardin Zocldégico de Lendres, en

Julio de 1827, arrcjandelo en una

-
extatico™™ .

especie de embrutecimiente

)

De este mode, €l ano intacto, descubierto, expresion
visible de casto snergétice, eqguivale &l anille selar. Como

un sol negre,

, pareodia inmunda

del sl teérr:ido e incandescente ante el cual nuestre mirada

recorre de 2 < d : scicire vy

()
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del Dossier de l’mil pinéal. Los volcanes rasgan estos textos
como profundas heridas hechas en la carne. De ellos brotan
entrafias. crgasmos, convulsicones, fuego, cenizas Yy muerte.
*...La Garandie, pueblo donde vivié mi padre, construido sin
4&rboles, sin iglesia, sobre la pendiente de un crater, simple
montén de casas en un paiszje demonlacc"se. HNHo hacen <21 amer
con los astros, comenta Bataille., Son antagénicos del cielo.
...bien gue l'anus soit la nuti:. Ahora cemprendemos el
significado de este “aungue'. El ojeo pingal es la
representacidn met&forica de ese anillo—-aneo selar
Canneau-anus soleaired. El sol ama la noche, pues tode es
rarodia de todo. De aqui que la vida carezca de un sentido
ultimo; en otras palabras, su sentido radica precisamente en
su ausencia total de sentido. La carcajadz remeda el grito
acallado; el coito no es sino la torpe mimica del crimen; el

crgasmo, cbscenz parodia de la muerte.




J'ai espére la déchirure du ciel (le moment ou
l’ordonnance intelligible des objets connus
~et cependant étrangers- ceéde la place &4 une
présence qui n'est plus intelligible que pour
le ceourd. Je 1'ai espérée mais le ciel ne
s'est pas ouvert. Il Y &a quelque chose

d’inseluble dans cette attente de béte de

proie blottie et rongée par la faim.
L'absurdite: ‘Est-ce Dieu que je voudrais
déchirer?’ Comme si j’étais quelque véritable

béle de proie mais je suis plus malade encore.
Car je ris de ma propre faim. Je ne veux rien
manger: Jje devrais plutdt étre mangé. L’amour
me ronge & vif et il ne me reste plus d’autre
issue qu’'une mort rapide. ce que j’attends est
une réponse dans 1'cbscurite o0 je suis.
Peut-étre, faute d'é&tre breoyé, je demeurerais
comme un déchet oubl:é&! Aucune réponse A cette
agitation eéepuisante: Ltout reste wvide. Tandis
que si... mais je n’'zi pas de Dieu & supplier.

L'amitie.

o.c., t. VI, p. 292.



A BATALLAS DE AMOR, LCAMPO DE PLUMAS?

Poco sirve enmascarar nuestra impotencia frente a un
cadaver, destino materialirado de cada uno de nosotros. Es
normal gque nos despierte toda clase de buencos sentimientos,
puesto que con elleos conjuramos, aunque sea temporalmente, el
escalofrioc, el enorme terror que nos causa la vida andnima.
Apartamos la mirada de cualqguier cadi&ver, pues a nada tememos
tanto come a la inutilidad de esa carne flacecida, inerte, va
perdida. Sin excepcioén, preferimos velcarnos entonces en el
mundo. donde hay lo pesible y lo imposible.

Desde épocas remotas, hemos querido descubrir en el
espacio estrellado del ciele las leyes gue codificanm una

armonta,., la viakilidad de un orden general que nos de

sosiego. No obstante, en ese mismo espacio presentimos
algunas veces un horror suspendido, siempre a punto de
desencadenarse. Aun cuande pretendamos soslayarle a teda

costa, sabemos lo que ese horror trae consigo en el Gmbito
terrestre. Es justamsnte la polarizacidén entre lo posible ¥y
lo imposible. Lo posible es la vida ergianica, su desarreolle
creciente en un medio adecuzde. Lo imposible, la muerte: la
insensata necesidad, para existir, de destruir. Toda conducta
humana agrega a esta dicoctomia la exhuberancia azgeobiante de
la crueldad, del dsserden :nut:l, la guerra. £l vicieo., la
opresion, el suplicic. la prostitucion: en Suma, los
miitiples rostros de la poedredumbre.

Entre ambos, oscila el zmor como unico asidero.



La comunidad de los amantes no es mencs compleja que la
comunidad social ¥y politica de los hombres. Tampoco es menos
desesperada, menos ambigua. “El dolor, el espanto, las
légrimasf el delirio, la orgia, la fiebre, ¥y luego la muerte,
fueron el pan cotidiano que Laure39 compartid coenmidgo, y ese
pan me deja el recuerdo de una dulzura temible, pero
inmensa..."40. Un dia aparece una mujer, surgida de la nada,
de la ignerancia que uno tenia hasta ese instante de su
existencia. Una aparicién que proviene del munde transtornado
del suefio. Pero lo cierto es que el mundo de los amantes no
es menes mundo. Por el contrario. los transporta al estado de
mayor intensidad, rues absorbe la totalidad de sus
respectivas vidas.

Dos cuerpos tienen el poder de abolir el mundo ajenc a
su abrazo. Con su proximidad intentan cerrar el hueco por
donde la muerte podria deslizarse. Por desdgracia, la muerte
ests mis cerca de ellos cuanto mas quieren alejarla. Ese
mundo insdélito, replegade sobre si mismo, y a la vex
comunitario, estad condenade tarde o temprane 2 extinguirse.
La precariedad de tal comunién pronte se manifiesta. El otro,
si biern salid del suefio més hermeso, nuncz cumpliraz lo que ha
prometide, Les dos cuerpos eran antes discontinuos:

discontinues guedzran, La continuidad anhelada por los

T

amantes es sensible en la angustia, revelandeles que su desec

"

er inaccesible. Buscar la continuidad en el otro ceonduce

[

gin remedioc a la impotencia, al estremecimiento frente 2 lo

impos:ble. Cada amznte, empero, considera gque c=olo el ser
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amado puede ejecutar en el mundo aquello que los. limites
prohiben: la confusidén de los dos, la mezcla de dos seres
discontinuos. Un amor asi es vivo impulso de la furia; en esa
misma medida constituye un llamzde inveluntario a la muerte.
La esperanza apenas prolonga la promesa. El utnico plaze que
existe es la omnipresencia de lo impeosible. Al sofiarse cada
uno continuo, anticipa la visién desdobladae de su propic
morir.

Ya ne ser solo, ser uno, ser parte del otro y el otro
parte de uno mismo., fundirse, cenfundirse, este milagro del
amor fue experimentado por Bataille como el mayor de los
desecos. "E! amor -piensa- es el ser pleno, ilimitade, que ya
no limita la discontinuidad personal®™. La ilusién de este
milagro es semejante a un instante divine. Instante fugaz
que nos hunde en lo absurdo. -

Conjurar lo impesible nunca es posible. Tarea vana, ya
que la muerte también es un milagro. Verdad brutal. Verdad
que tnicamente pude haber sido dictada per un dios
enloquecido, exasperado. Asimismo, la verdad més tierna
porque no hazy verdad mas desgarradora. La muerte pone fin a
la espera, & la esperaz esclavizante de ser wune. i1Acaso se
trata para Batarlle de un desencantzmiente del amer? De
ninguna manera. En este caso, la pzlabra exacta es
desencadsrniamientc.

Batairlle Jamis espec:ficard en gue consistid ese pan
hecho de dolor, de espanto, de lagrimas, de deliric, de

orgia. de fiebre, ccocn qgque se alimentaron lLaure » €é&l. Cuando

[N
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decide escribir la wvida de Laure, el relato termina
abruptamente en el afic en gue los dos se conccen. Salvo
alguncs datos., por clerto muy escasos, ignorames leo que
juntos wvivieron. '"He odiade nuestra vida; a menudo queria
salvarme, irme sola a la montafNa C(ahera sé¢ que era para
salvar mi vaidad.. ."42. Laure le reprocha en una carta,

Haci{a cuatro aflos gque ella habla muerto cuande Bataille
empieza la redaccién de la Vie de Laure. Anuncia que contara
su vida conjunta, lo que después no lleva a cabo, limitindose
& precisar cuales fueron las relaciones que ella mantuvo
antec de encontrarse. Gracias a las escuetas noticias que da
Bataille, sabemos que Laure nacid en Paris en 1803, en el
seno de una familia adinerada. Su vida tuvo un caréacter
discluto, aunque no desde el principio. En casa de su hermano
Charles conocid a2 Arazgon, a Pilcasse y a Luis Buffuel. AllY

también conocid a su primer amante, Jean Bernier. Ceme su

padre habia fallecido en la guerra del catorce, Laure
disponia con libertad de su herenciza, lo que le permitidé
viazjar a Cdércega tras la huella de Bernier. con quien “se
entendi® bkastante mal®. Enire 1828 y 1929 viaja & PRerlin,
donde vivid c¢con un médico llamado Eduard Trautner. Laure
resume ese periodo en Alsmania: "Me arrojaba & una cama como

une se lanza al mar. Lz sexuzl:dad estzba como separzada de mi



seda de los mejores modistos. Vivia en casa de Trautner, sin
salir. sin ver a nadie, recostada scbre un divan. Trautner la
obligaba a llevar collares de perro. La ponia en cuatro
patas, atada. ¥y la golpeaba con un liatige como si fuese una
perra. El tenia cara de galeote; era un hombre relativamente
entrado en afos. enérgico, refinado. En una ocasidén, le dio
un sandwich untado con su nuerda“44.

Viajd posteriormente a Rusia. Estuve en leningrado y en
Hosed, donde vivié muy pebre. muy scola. Luego trabd amistad
con varios escritores. Fue amante de Boris Pilniak., otra
experiencia que le dejd un pesime recuerde. Asgueada de todo,
consigue ser acepltada por una familia de moujiks, hzbitantes
de un pueblo recondite. KNo pude soportar el rigor del
invierno. La hespitalizaron en Moscu, gravemente enferma. Su
hermano fue a buscarla. Durante el viaje de regreso,
enternecida de volver a encontrar un hombre que la amara,
intentd hacer el amor con &l. "Pero su buena veluniad comun
fracasse”™, apostilla EBatajille.

De vuelta en Paris, concce & Boris Souvarine. Mas que
amante, pretendid ser un padre para ella, traténdela como una
nifa. A poce de esteo, Bataille y Laure s2 conociercn en una

trasserte. “"Jamas nadie ms pareciod tan intratable ¥y puraz como

ella, ni tan decicdidamentie ‘scober

W
Y

; perc no habla nada en

25
ella gue no estuviera zbocade a la sombra" ", Varias vece

"

Balaille hace hincapié en la hellezz de Laure, una bellezz

gque, unida & su pureza, represaenta 2z imagen movil de un

destino ardiente e incierte. En otro texto escribe: ...en el




bosque de [lLyons?), de noche, caminaba a mi lado en silencio:
la miraba sin que ella me viera. iHe tenido alguna vez mayor
seguridad de lo que la wvida da como respuesta a los
movimientes mas insondables del ceorazdn? Observaba mi destino
avanzar en la oscuridad al lado mioc; es imposible que una
frase exprese hasta qué punto lo reconccla... "46.

En 1937, ambes planean ir a CGrecia. Sagrado debid
parecerles ese viaje dionisfiaco. Mis tarde lo cancelan, ¥y
deciden ir a Sicilia. Alli emprenden un auténtice peregrinaje

al Etna47

. Con las prineras luces del alba llegan a2 la cima
del crater "inmenso y sin fondo™. A lo largo de esa ascension
retumba el eco pertinaz del versco con que toparen Virgilio y
Dante, inscrito en el dintel de una puerta, accese =z la
ciudad doliente: Lesciate ognil speranza, vot ch’ent:‘ate48.
VYiaje iniciatico hacia los escondrijos mis preofundos del
infierno, uno ¥ otro se contemplan reflejados en el zzogue de
la nada. El abraze que los une es imaginario, un ensuefio
compartido. Agquella regidén infernal revela la discontinuidad
ceomo Unice estade de todo ser. Ningun vinculo se ha roto pues
ningun vinculo puede haber. La desesperacidén nc logra aplazar
la necesidad de interrogar las tinieklas de un destino
demasiado frégil.

Laure muere en 1938. Rataille guardar& silencio, no
dira come sucedic esa muerte, zuvnague la necesidad de decirlo

Y-
en mi de la manera mas ‘terrible’” . La espera ha

cencluido: los dos se hen desencedsnado, suspesndidos en un

azbismo cuyo fondo se escamctea a la vista mas penetrante.

N



Este hecho doloroso, la muerte de Laure, colocaria a Bataille
ante el Enigma, ante su presencia aterradora. "...el restro
de Laure tenfa un oscuro parecido con el de aquel hombre tan
espantesamente tragice: un rostro de Edipo vacie y medio
demente. Ese parecido aumentd en el transcurso de su larga
agonta, mientras que la fiebre la devoraba..."so.

iPodriamos tan siquiera imaginar una tragedia cuyos
personajes estén hundides en la peor de las agonlas, la
agonia sin desenlace...? Tranquilicémonos. Lo imposible nos
salva al menos de esa posibilidad. For fortuna, nuestira

muerte la trueca en algoe desczbellado. en algo impreobable.




Moi-~méme me détruisant et me consumant sans
cesse en mol-méme dans une grande féte de
sang.

La pratigue de la joile devant la mort.

c.c., t. I, p. 556.
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LA MANDIBULA DEL TIEMPO

Je suis moi-méme la guerre, proclama Bataille en un
articuleo redactado durante la Segunda Guerra Mundial. A
través de la guerra el hombre es capaxr de crear el horror en
toda su plenitud. Acto en el que se cobra una venganza
merecida contra lo imposible. Esta capacidad de crear el
horror ciertamente lo dignifica, pues ya no sdélo tiene que
soporterle, sino que lo produce. La guerra restituye el
orgulleo del hombre, liberé&ndolo por un momento de 1la
humillacidn a la que su destino lo tiene condenado. Un medo
efectivo de burlarse de la nmuerte es correr hacia ella.

Asi, la guerra levanta el cerco de los limites, se
contagia entre neosotros como no lo hace ninguna otra clase de
horror. La wverdad del mnunde es una verdad guerrera,

orgiastica. ...el arco, pues, tiene nombre de vida. pero

ebra de muerte', pensaba HeraclitolSl. Y es en este sentide
heraclitezno que Bataille habla de la verdad tragcicz del
mundo, de los seres gque en €1 viven:

“Me represente un movimiento y una excitacion
humancss cuyas posibilidades carecen cde limite: ese
moVvim: ento ¥ esza emcitacioen no rueden .ser
agactguados mas que por la guerra.

dadiva de un sufrimiente

"Mz representc

ipfinito. de la sangre y ce leos cuerpcs 2

ertes, a
imagen de una evaculacién, derraibande al gque sacude

¥y abandeonandclo a un agotamiento ahite de nausesas.

9]
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“Me represent$ 111 T:.err'a ‘proyectada en el
espacio, semejante a una mujer que grita con la
cabeza en llamas"sa'

La guerra es el ambito natural del sacrificio y de la
muerte. Este munde, de pronteo furioso, stbitamente sacudido
per la mayor de las convulsiones, una devastacidn sin tregua
extendida por todes sus rincones, se convierte en un
supliciado, cuyos miembros dispersos son otros tantes cuerpes
desgarrados, mutilados, masacrados. Atroz resulta el suplicio
Leng~-Tch’e porgue es iluminador de nuestra verdad tragicea.
Ccurre lo mismo con la guerra; mas la aborrecemos cuanto mas
nos enfrenta a dicha verdad., Por ese, la infamia pierde en
ella su sentide perfide. Por eso también teodos, hombres y
naciecnes, la consideran codiosa.

Ayer, cobardes y avaricicscs: en ltiempes de guerra los
hombres gastan, dilapidan, aun sus propias vidas. Bataille
ahonda en el ignificade de este acto insopertable,
revel indonos con crudeza lc gue ningUn moralista ni idealista
ha querido admitir. Que la par se establece bajo la condicidn
de un no-consumo de todas las energias. incluidas aquellas
que son rechaczdas por patoldgicas. El corden se conserva per
sSu empecinamiento en edcluir lo infame. De cualquier modo,
estas dos artimafias no encafian al gue szbe gue 1z vida humana
atraze la inmundicia. Por resistirse a integrar en su cursce
proceses gue la amenazzan ~la perdida., la ruina-., la pazx
provoca conira sS4 la guerra, lustamente cuanco s <efine como

guardian protecter de tales procesos. Este mundo languido,



deprimido, temerose de la disolucidn, no es lo bastante

fuerte para oponerse a la convulsién. Toda sociedad que sélo

se preocupa por acumular, vive expuesta a catastrofes
considerables, impotente para organizar depresiones
ritualizadas. Y esas catéastrofes poseen dos nombres:

revolucién y guerra. La primera, fractura de un conjunte de
energias helerogéneas dentro de un mundo siniestramente
homogéneo. La segunda, una clamorosa eclosién de las mismas
energias, cuya finalidad es el gasto inutil, el despilfarreo
de wuna exhuberancia extrema. Por tanto. la revolucion
consiste en una depresién previsible, casi local, con metas
mas o menos definidas. En cambio, la guerra desconoce
cualquier limite. El desorden que la anima no intenta marcar
el rumbo hacia un nueve orden, caracteristica que 1la
convierte en un acto enigmatico y fascinante.

No cabe duda. La guerra es el éxtasis. A la par, la
muerte consume estrepitosamente lo que vive ¥y respira;
consume la alegria de existir de tcdo lo que florece en el
mundo. La vida de cada ser exige que todo lo vivo se ofrezca
como didiva, gque se aniguile sin cesar. “Me represento
cubierte de sangre, destrozado, pere transfigurado conforme
al munde, al mismo tiempe como una presa Yy como una mandibula
del ’I'IEI-:PO..."SS. Dispuesto & exterminar y ser exiermnado,
el hombre quiere decir si al munde ¥y al horrer que este
cenllevz, Sin embargo, esta zctitud es esporédica. Al igual
que el cojo humano rehuye la visidn frontal del sol, cuando &l

cranes de Dicos estalla, nadie oye. Holecausto no es otrz cosa



sinoc el créneo de Dios reventando con estrépito. La razén
hecha +trizas, despedazada en jirones, aplastada como un
insecto en el campo de batalla.

Por supuesto, el tema de la exterminacién plantea el
problema acuciante de la racieonalidad y de la irracionalidad.
sAcaso no es también necesaria la razon para que
exterminemos? En ningun momento se preocupa Bataille én
dictaminar cémo  deberia ser el mundo. Un trabajo asit
corresponde a los moralistas. Muy diferente es lo que
emprende: la diseccién del mundo como &1 lo ve. sQue la
guerra es detestable porque pone al descubierto la
irracionalidad del hombre? Pocas aserciones causan un alud de
risotadas como esta. Comparadeo con los animales salvajes, el
ser humano ¥y sus sentimientos equivocos son mas irrisorios
que en ningunza otra ceomparacién. “Tantos animales en el mundo
Yy todo lo que hemos perdido: la crueldad inccente, la opaca
monstruosidad de los ojos, apenas distintes de las pequeffas
burbujas que se forman en la superficie del leodo. el horror
vinculado con la vida como un arbol con la luz“54.
Aceptémoslo. La guerra fascina a los hombres. Acuden a

ella como si asistieran al maravilloso espectaculo de una

hiercfania, la 1llegada a este mundo de lo sagrado mas
tenebroso. Es un error juzgarla en términos politicos.
Politica es lo que la justifica; peliticos son sus
resultades. Pere ne ellz misma. La guerra es el juego donde

los individuos ofrecen aquelle que la sociedad civil no les

permite entregar. Y como juego inevitable. algin diz estalla.



Los apetitos., la rabia, la vioclencia que la paz frena con
enorme esfuerzo, son liberados por la guerra. En suma, la
prodigalidad insensata del hombre encuentra su cauce en el
transcurseo de esta fiesta igualmente prédiga, igualmente
insensata.

Bataille llega a opinar que la paz no es un aspecto
natural de la sociedad, o mejor. de todas las sociedades. Sus
miembros evitan darse cuenta de gque estidn a tal punto
desvenci jadas, que sélo la guerra, paraddjicamente, las salva
de su desaparicién. Solo ella es capaz de liberarlas del
tiempo, de su esclavitud al trabajo y del calcule que implica
Su preocupacion desmedida en producir riqueza, de los
proyectos y fines con los que dirigen la vida de los
individuos. La guerra posee este poder que consiste en
develar un hecho: la paz miente al pretender regir el mundo
come si en €l la muerte no existiera. Peor aun, como si la
muerte ne tuviese un claro sentido politico. "El ‘soplo del
espacio vacio' es lo que se respirarad ALLI -alli donde las
interpretacicones hechas en el sentidoe de la politica
inmediata ya no tienen sentido- dende el suceso aislade no es
sinoc el simbolo de un acontecimiento mas grande. Pues lo que
ha cajide en un vacio sin fonde es el cuimiento de las cosas. Y
aquello que se propone una conquista impavida -no ya un duelo
en el que se juega la muerte del héroce ceontra lz muerte del
monstruo, a cambic de una duracién indiferente- no es una
creztura aislada, es el vacio mismo ¥y la caida vertiginoesa;

es el TIEMPO. Pues el movimiento de toda la vida coloca ahora
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al ser humane en la alternativa‘ de esa conquista o de un
retroceso desastrose. El ser humano llega al umbral: allf es
necesario precipitarse vivo en lo que ya no tiene ni
cimientos ni cabe:a"ss.

Hoy., las sociedades desprecian el valor esencial del
sacrificio. Per ello estan desarticul adas, porque el
sacrificio es el acto que hace de la nmuerte el elemento
unificador de una comunidad social. En lugar de encubrir el
poder discolvente que la muerte pcsee, lo conduce a su nivel
mas alic de intens:idad. Esto que leos pueblos "primitivos™
sablian de scbra, ha querido ser olvidado por las scciedades
“avanzadas"™. La muerte z traves del sacrificic es el crigen y
fundamento de la heterogeneidad social. De zhi su sentido
pelitico. Cualqguier scciedad obtiene de la muerte la

trascendencia que le asegura una continuidad de generacién en

generacidn. a miseria del hombre no estriba en merir -morir
es viwvir clericsamente-, sino en querer escapar al destino.
El miedo 2 morir es el principic de la avaricia. El hombre no
tiene oilra copcidén m&s que morir ricamente o pobremente, la
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muerte fleorida de mayo © la muerte sombria do noviembre.

Lz muerte ez el cgaste total®, comenta Bataille en La

1845, primera versién inedi‘ta de su obra posterior titulada

Lz guarra es tambien dilap:dacidén. Una




muerte un tributo real a la vez que simﬁélico”pcr el - eolvido
que antes menciconé. La guerra adquiere sin duda una dimensién
sagrada. Los inocentes pagan ese tribute, arrastrados por la
prodigalidad devastiadora gque anhela sepultar todo bajo
ruinas. Y pagan debido a gue los muertos en guerra no son ni
mas ni mencs inocentes que cualquier otro muertie. For otra
parte, el sacrificio representa el page de ese mismo tributo.
pero de un modo simbolice. 306mo? Ritualizando la muerte.
Dicha ritualizacidédn une & los vivos por medic de un pacto,
armoniza su poder de conflagrac:ién, tante individual come
social, convecando a la muerte a instalarse entre elles.

En tiempos de guerra, para qué juzgar. O se actda., o
uno se contagia de la fascinacidn silenciosa gque pronte se

apedera de todos leos vives. La conciencia nada puede hacer.

La guerra desborda por mucho sus limites. “Campo de
cencentracien®™, la llama Batzille. En efecto, campo de una
concentracidén siempr inzompleta, nunca cerrada, que

$a

unicamente reune leo que reflejan los innumerables espejos de

la wvida. Par

B

experimentar los valores gue propone el
cembate, el acto de ofrecerse come déddiva. es preciso dejarse

Tamarrear por el sinsentideo, ne reflexicnar.

..

hay

=z dado su consentimiesntc & la guerra. Aungue no participa,

tamposo la rehuve. Sobre  teodc, se dedica a cobssrvaerlea.



Descubririd que el éxtasis y el terror son idéntiCOSS7. La

guerra, el sacrificio ritual, la via mistica, son el remedo
humanc de los juegos del cielo que siempre nos han cautivado.
Gracias a ellces dispeonemos del fuego ¥y de la muerte. Bataille
no predica, no se ocupa en alertarnos, no enjuicia el
homicidio de unos hombres a manes de otros hombres. Con los
ojos abiertos, sin parpadear, recorre la extensién de una
tierra convertida en osario. Alli se experimenta, mejor que
en cualquier otro sitio, el lazo que une al placer con la
angustia. La muerte, ya vimeos, ensucia, mancilla. Es la
verdad desgarrada del amor. En Le bleu du cirel, Troppmann y
Dirty -si{, Dirty. Sucia- hzazcen el amor en el cementerioc de
Tréves. Francia, Eurcpa entera, transformadas en un
gigantesco osarie, (Qué gleoria! En escs seis afics, Batzille
viadja por los territorios de la Francia ccupada ¥y libre. En
mis de una ocasién habra tenido oportunidad de wverificar la
seduccidén infecta gque emana de los cuerpos nuertos. La
proximidad del horror, las ejecuciones sumarias, los
fusilamientos, los cadaveres pudriéndese por deguier en las
fosas, cenfiguran un universo humane que baja por veluntad
propia a los infiernos. Presa y mandibula del tiempo. el
hombre se eleva a la dignidad de un animal que mata sin cesar
y es matado sin tregua.

Pese a sentirse fasc:inadeo por la guerra, Bataille fue
discrete. En sus texteos donde zborda el tema. no hay el menor
rastro de una grosera apologra. Les fragmentes m&és

sobrecogedores no le pertenecen; son parrafes del libre Lla



Guerre, notre Meére, escrito per Ernst Jinger en torno a la
Guerra del 14, que BRataille transcribe por extenso en La
limite de l'utile. Afade, ademas, una nota: "El hecho de que,
después de la ultima guerra, una edicidén de este libro [el de
Jinger) haya podido venderse en pocas semanhas, recuerda el
Juicio ltcido de HNietzsche: ‘Las guerras son los uUnicos

estimulantes de la imaginacién, ahora que los terrores y los

éxtasis del cristianisme han desaparecido'"ss. Traduzeco el
siguiente fragmento copiado por Bataille:
“El oler de los cuerpos que se descomponian era

insoportable, pesadeo, dulzdn, repulsivo, penetrante ceme una
pasta viscosa. Flotaba tan intensamente scobre las llanuras,
luego de garandes batzllas, que los hombres m&s hambrientos
ol vidaban alimentarse. A menudo se velan arupoes de
combatientes herdices, aislados en las nubes de la batzlla,
aferrarse durante varios dias a2l borde de las trincheras o de
hoyos dejados por los chuses, come los niaufrages se agarran
en la tempestad a los mastiles rotos. En medio de elleos, la
Muerte todopoderosa habia plantado su bandera. lLos campos,
cubiertos de hombres abatidos por sus balazs., se exiendfian
ante su vista. Los cadaveres de sus camaradas descansaban a

su lado, mezclados con ellos, el sello de la muerte sobre los

parpados. Esos rosires hundides recordaban el realismo
espan&éso de las wviejlas :i1magenes del Crucif:icadeo. tes
combatientes hercicos. cas: cayendose de inanicidn.
permanecian en cuclillas, en un hedcr que se hacia

intolerable cada vez que la tempestad de acero velvia a
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inaugurar la danza tragica de los muertos, proyectando en el
aire los cadaveres en descomposicidén. iDe qué servia recubrir
los ceclgajos de carne con arena ¥y cal? 3De qué servia
esconderlos en las tiendas de campafia para evitar ver los
rostros negros y abotargados? jHabia de verdad tantos! E1
zapa;:ico tropezaba en todas partes con la carne humana. Todos
los misterios de la tumba se revelaban tan atrcocces que,
comparados con ellos, los suefios més infernales parecian
insignificantes. Mechcnes de pelo se desprendian de las
cabezas al igual que caen las hojas de los Aarboles en el
otofio. Los cuerpes putrefactos adquirian ese tinte verdaceo
de 1z carne de pescado, y brillabkan en la noche bajo los
uniformes hechos jirones., El pie, al aplastarlos, dejaba
huellas fosforescentes. Otros se resecaban como momias
calcéreas que se deshacian lentamente en pelvo. En otros mas,
la carne se desprendia de los huesos en ferma de una gelatina
coler rejo marrén. Durante las pesadas noches de verano, los
cadaveres hinchados parecian despertarse comc fantasmas,
escapande de sus heridas emanaciones de gas que silbabkan.
Pero el espectaculo maés horrible era el pulular de los
gusanos. .. JACaso ne nos quedamos cuatro dias en un camino,
entre los cadaveres de nuestros camaradas? Todos., vivoes y
muertos, iacaso ne nes cubria ese mismo torbelline de mescas
zzul adas? iHay alge més espantosc en ! dominie del Herror?

Dz agquellos que dormian para siempre. | s de uno habia

compartide nuestros noches en vela, nusstira botellz de vino,

nuestro pedaze de pan! Al cabo de esos dizas, cuazndo los



soldados encorvados., harapientos. se iban a descansar a la
retaguardia en largas c¢olumnas grises y silenciosas, su
desfile helaba hasta el ccorazédn mis despreocupado. ‘Parece
que salen de un atatd', murmuraba un paseante a su hija"sg.
La guerra nos situa en el umbral de una iglesia donde
hablamos el lenguaje del auténtice misticismeo. Herrer es la
palabra que alli balbuceamos, la uUnica que estamos en
condicién de pronunciar, la unica que ceomprendemos. Palabra
sagrada que revive en cada eco suyo, asi como cada acto que
realiczamos perpetya nuesira conciencia de la muerte.
Queramoslo o no, el mundo es la enfermecdad del hombre.
Demasiado pusilanimes. scomos la ridicula comedia de los
dioses en la medida en que somos 1ncapaces de crear
catastrofes en serie. A causa de nuestira cebardia,
mereceriamos ser expulsados de este universo que habitamos. O

mejor, exterminados. .

60



Sens de la supplication. -Je l'exprime ainsi,

en forme de priére:- "O Dieu Pere, Tol qui,
dans une nuit de désespoir, crucifias Ton
fils, qui, dans cette nuit de boucherie, a
mesure que 1'agonie devint impossible -a
crier-— devins 1'Inpossible Toi ~-méme et

ressentis 1l’'impossibilité jusqu’a 1'horreur,
Dieu de désespoir, donne-moi ce ceur, Ton
ceur, qui défaille. qui excede et ne tolére
plus que Tu soist™.

L'expérience interieure.

0.C., t. V, p.p. 4&7-8.
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DIOS PADRE NO ESTA EN CASA

La universalidad vive necesariamente sola. Suprime la
competicidn al no poder combatir con nadie, pues no existe
algo parecide a ella. Toda lucha verdadera, lo sabemos, exige
la presencia respectiva de inter pares. Lo universal surge
primero del enfrentamiento entre fuerzas analogas; luego una
crece a expensas de su contrario. Hay, por consiguiente, una
que es vencida, eotra que vence. Esta wltima gana existencia a
medida que su oposicién queda borrada. Por eso, el Dios
universal, a diferencia de los dioses locales, no sirve comoe
ayuda, y menos como garantia, en la lucha de un pueblo contra
sus posibles enemigos. El Dios universal esta obligade a
permanecer solo en la cuUspide, confundiéndose con la
totalidad de las cosas. Centinela inscbornable de 1la
ipseidad, responde a guien pregunta por El: Yo sov Yo.

Cima y hondenada, tal es la topografia de lo que
denominamos “munde’. El Dies universal, creador del universo,
es el principico gue explica y Justifica por si misme la
existencia de su cbra. Distinte suceds con los dicses
locazles. Al no crear el un:verso, de nada son responsables.
Mientrazs gque e! Dios universal insiste en conservar la
divisién qgue separz al arriba del abajo, los dicses locales
transitan de unc & otro esirzto con sorprendente
buscar mas lejos, esti el caso de los dicoses ¢riegos, quienes
no vac:lan en entrometerse a2 cada instante en los asuntos

humanos. La rapsediz IV de lLa Iliade empieza describiende la

&2



reanudacidén de la lucha de los aqueos contra ios Lroyaﬁos.
Atenea instiga a un troyano a que dispare su flecha hacia
Menelao antes de que termine la tregua convenida. Agamendn
infunde animo a los aquecs, yendo de aqui a alla para dar
coraje a los débiles y estimular a los valientes. El combate
que sigue a ese reposo momentineo es tremendo, y los dioses
deciden tomar parte en ¢l. Mis adelante, en la rapsodia XX,
Zeus les permite intervenir de nuevo en la contienda una vezx
que han celebrado consejo en el Olimpo. Hera, Poseidén,
Atenea y Hermes descienden al campo de batalla para auxiliar
a los aqueos; Apolo., Afrodita y Ares socorren a los troyanos.

Pero los dioses no solo participan en las guerras de
los hombres. Acuden a sus celebraciocnes y fiestas. En esos
convites predican con su ejemplo la lujuria suculenta del
vino y de la carne. Seres esplendides. bacantes euféricos,
festejan a diario la plenitud de la tierra. Juguetones,
alegres, durante sus correrias por el mundo suelen
transformarse en hombres o animales para acechar a cuanto
humano es de su antojo. Leda. la madre de Castor y Pélux, fue
amada por el cisne.

“Yo soy todes y ninguno', diria cualquier dios griego,
burl dndese, riéndose & mandibulz batiente del "Yo soy Ye
proferido por el Dios uvniversal., El sf misme de les dioses
locales aparece bazjo una forma fragmeniada; la mismidad del
yo esti dispersa, rota. Dispuestos de buena gana & somesterse
& toda clase de espejismes, los hombres coptan por zquello que

monopeliza el teose, que aznhelz convertirse en totalidad, pero
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s¢lo lo consigue muriendo:. Los. dioses que mueren acaban’
adoptando la figura de universales. Jehovia fue inicialmente
un dios de los ejércitos. Luego pierde el estado personal de
leos dicses antiguos para trocarse en Luz, estado impersonal
de existencia. Con la muerte de su Hijo, zlcanza la verdadera
universzalidad. En su ascensién a la cima ordena las partes
excluidas de su dominio subordinandeolas a su voluntad. De esa
voluntad central gue se postula como ley, emerge el orden.
Nacido de la supresién del combate, el Dies universal jamas
sobrevive al memento en que el combate se reinicia. La
totalidad entregada al sacrificio de si misma., cofrecida al
censume devastador de la muerte, ino es esto risible?

“...no tengo Dios a quien suplicar', advierte Rataille.
Noe lo tiene perque Dios se ha crucificado. La suplica se
ahoga en la garganta al no haber destinatario que la reciba.
Tampoco es menos terrible por el hecho de que nadie la oiga.
El alarido tiene la dimensién del vacio gque El deja: ambos
son inmensos.

La guerra significod para Batzille una segunda
conversién, un sacudimiento tan brusco, tan importante, come
1z revelaciédn de la risa. Desde finzles de la década de los
40's declara que es un mistico sin Dies. lLeyende a Hegelso.
habia aprendido que la accidn es lo negativo., Mistice sin

ios equivale a una negativida sin empleo; en cotras
palabras, una actividad desprovistia de medios y de motivos
para actuar que detiene el tiempo. Bataille no es un hombre

contemplative, sine un hombre rrebatade a2 la dimensién

64



temporal de lo util. Tiempo exCsdtatico es el tiempo
inconmensurable de una agonia que transcurre entre dos
tiempecs relativos, el de la vida y el de la muerte. Ese
arrebatzmiento es ausencia. La ausencia de sf{ que comprueba
la ausencia de Dios constituye el recerrido de la mistica
negativa. Dies o© nada, frase que expresa una sinonimia
perfecta. Dios es su ausencia radical, absoluta, come la
muerte ya no es el tiempeo, sino tiempo e»(sdDtatico.

Batzille relata en las péaginas de Le Coupable una
experienci mistica, cuyce nmaterial es la agonia antes
menciconada. Libre extrafie, insélite, ies en realidad un
libro? 3No es mas bien un diarie? Czada fragmento late como el
espasmo postrero de un moribunde. Tal experiencia tiene sus
trances. les cuzles apenas difieren de los lrances producides
por la voluptuosidad. Tal vez son mas intenseos, esc es todo.
“Me parecid tan absurda la idez de que mi cuerpe y mi cabeza
ya no fuesen sino un pene monstruese, desnudo e inyectado de
sangre, gque crei desfallecer de risa"61. Otros  estados
extaticos por los gque Bataille atraviesa estian ascciados con
el suplicio lLeng-Tch'e., con la imagen de un pijaro degollade,
con la navaja que penetra en la carne hastz la rodilla, con
las costillas desolladas., con la defecazcidn, con zgitaciones
convulsivas gque de sukite lo tiran al suelo. Cuanto mas
sangrientz es la imagen que lo conmueve, mayer es el impetu
con gue accede al extasis -esa capacidad de abolir
momentaneamente el dominio envileceder que el tiempo ejerce

scbhre noscotros. Semejantes estades extaticos son Dies, tan
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perturbadores como lo es su ausencia, tan Avidos como el
alarido que no se resigna‘ tan atropellados como la suplica
que se ahoga en la garganta, reclamande una justicia que no
existe. Son Dios porque la idea de una existencia individual
faveorece lz posicién arbitraria del objeto. meta a la que el
éxtasis se dirige. En la chispa del tiempo exCsdtéatico, les
limites que separan al sujeto del objeto se repliegan.
abeliéndose. Cuando el sujeto, ausente de si, se extravia en
la contemplacién, Dios es la victima agonizante en el
Leng~-Tch’e., o el pajaro degellado., o el pene erecto, ¥y asi
sucesivamentesa.

Algo desconcierta en Batajlle: su insistencia en
preoclamarse mistico a grandes voces. Lo reitera una y otra
vex en diversos pasajes de su cbra. Se trata con seguridad de
una provocacion, pues también reitera wna ¥y otra vez su
disgustic por esa palabra,. La <clave, creo, estriba en
comprender que Dios no es indispensable para quien se dice
mistico. Después de todo, Dics es el ultime de los vocablos
posibles, mas 2lli del cual comienza el silencio. Y con el
silencio en el que cae la Ultima de las palabras, comienza el
suplicie. Lo que he afirmado, las convicciones que he
compartido, tede es risible y estid muerio: no soy mas que
silencico. el universo es silencio"SB.

Cualgurer palabra faltza mas allé de la misma manera en
que Dios falia. Bataille busca desenmascarar lo que Tieos ha
disimulado hasta ahora. Para los misticos cristianes, la

experiencia extitica era, sin excepcidn, confesicnal. Velan
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lo que querian ver, Dios les revelaba lo que ellos deseaban
de antemano como contenido de la revelacién. En resumen,
acertaban a descubrir lo que ya sablan. La légica que
gobernazba sus trances era demasiado simple. Si Dios esta
presente, fascina; ausente, atormenta. Actores de una fe
dudosa, idgnoraron que es preciso deshacerse, junto con Dios,
de la totalidad, de la salvacién, de la perfeccidn, de todas
las muecas grotescas que ocultan la verdad del éxtasis. Nada
puede justificarlo., asi como nada le da sentido. "Alejado de
toda fe, privado de toda esperanza, no tengo ningun motive
para acceder a esos estados™, admite Bataille en Sur
NietzscheGA.

El capricho de querer conccer lo imposible del deseo
lleva al éxtasis. Esta es su verdad. La experiencia que
deriva de dicho querer desemboca en una ausencia, vacuidad
que explica su caracter a-teolédgico. No tortura la ausencia
de Dics, sino lo imposible que se apodera del deseo. Si antes
Dios justificaba todo, ahora ya no responde al desec nuestro

de liberarncs de sus deseos, y menos aun respeonde al deseo de

Dics. El deseo de Dios es desesperade y la santidad
imposible. Percatémones de que el capricho, la pasion,
Justifican con amplitud el mel. Pero iquée o quién justifica

el bien? En fin de cuentas, la risa es lz unica respuesta que
podemos dar 2 la farsa divina de un Dios Padre qus no esta en
casa ¥ al trance inutil en el gue ella nos arroja.

De acuerdo,. Dios estéd ausente para Bataille. Sin

embarge, su zusenciz mantiene fleotznde en el z:re unz duda



corresiva:  sexiste o© no? Existe, claro que si, existe
obligatoriacmente porque el hombre existe. Nosotros lo hacemos
existir conforme a nuestro deseo. Por eso Dios es lo
impositle de ese mismo deseo. La sutil clarividencia que los
mistices cristianos mostraren al comprender esta paradoja -y
vivir abrasados por su irreductibilidad- fue lo que condujo a
Bataille a interesarse sobremanera en ellos. Lo singular en
el es el hecho de gue no busca nada qué alcanzar a través de
la experiencia mistica. El objeto de sus estados extaticos es
la carencia abscluta de propésite. el vacio que revela. Nada
lo justifica, nada lo colma. a ninguna meta apunta. Mas
intensa todavia que el erotismo. la experiencia mistica es la
mayor de las dilapidaciones. Acopia todas las energlas
disponibles, derrochandelas en el paroxismo de la wvisidén... ¥
‘todo para nada. La mistica cristiana no podia aceptar esta
conclusién, pues en el momento justo de expresarla., se
desvanecia. Dios es nada, como no hay nada mias alla de 1la
superacién de Dios en todos los sentides: en el de 1la
crueldad, del herror, de la agonia, de la impureza; en suma,
en el sentido de nada.

Arropado por la perniumbra de cada temple, Dies es la
mascara de lo imposible. Fueraz de la iglesia, Cfl burdel es
también el &mbito de su ausencia. Con el mismo frenesi de la
mistica, la veracidad de laz orecfz leo revela ausente. En su
sitic, hay Don Nadie ¥y no Dios.

sPara queé suplicar entonces si Dios Padre nunca esta en
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...il est vain de faire une part & l'ironie

quand je dis de Mme. Edwarda qu’elle est DIEU.
Mais que DIEU soit une prostituée de maison
close et une folle, ceci n’a pas de sens en
raison. A la rigueur, Jje suis heureux qu’on
ait A& rire de ma tristesse: seul m’entend
celui dont le ceur est blesse d'une incurable
blessure, telle que jamais nul n’'en voulut
guérir...; et quel homme, blessé, accepterait
de ‘mourir’ d’'une blessure autre que celle-la?
Mademe Edwarda.

o.Cc., t. 117, p. &26.



LASTIMA QUE SEA UNA PUTA

'Tis pity She's a Whore es el titule de una de las
tragedias, once en total, escritas por John Ford. Buen
conocedor de la literatura inglesa, Bataille leyd a este
dramaturgo, algo mas joven gque Shakespeare Yy Marlowe. De
haber escogide esta frase como subtitulo para Madame Edwarda,
la eleccidn habria sido acertada.

Cierto; Bataille ubicara en un burdel cercano a la
Puerta de Saint-Denis la imagen mas sucia, mias perturbadora,
de cuzntas da de Dios. Le hallarid en una atmédsfera rutilante
donde guiffe picaro el brillo de las lentejuelas, donde los
encajes capturan el desec, donde los perfumes arroban los
sentides, donde el consumo del éxtasis se paga segun una
cuota fija, donde las lunas cen marcos de latédn reflejan el
abisme de la carne convulsa, carne trivial y sagrada. En
libreos antericres habta descrito a Dies como un ser inmundo
sentado en el retrete, como un ser baldado -ciego la mayoria
de las veces- c rematadamente loco. El nombre de esta nueva
imagen es Edwarda. Perdén... Madzme Edwarda. Prostituta, ni

siquiera alcanza e! decoro de una Madre Celestina. Afios

atras, gquizié EBataille hubiera heche de ella una alcahueta
divirtiendose en barajaer las vidas de sus pupilas para
entregarlas 2l libre juegce = la muerte. Pero el auvtor
decidid otraz cosa. Mazdame Edwarda es implenents  uUna

prestituta entre otra muchas, © en el mejor de lcs casos. Una

(9

prostituta entre todas las preostitutas pos:ibles. El rarrader



de este breve relato toma parte en un rito febril,
alucinante, gracias al cual sabra qué Dios lo condena, ya que
“...la desnudez del burdel llama al cuchillo del verdugo™.
Con el propésito de evitar malentendidos, era necesario
que Madame Edwarda apareciera desde el principio sin velos,
pura imagen descarnada: ella es Dios. "Sentada, mantenia una

pierna separada en alto. Para abrir mejor la hendidura,

termind por separar la piel con las dos manos. De este modo,

los ‘andrajos’® de Edwarda me miraron, velludos y rosas,
llenos de vida como un pulpo repugnante. Balbuceé con
dulzura:

"-sPor qué haces eso?

“~Ves -dijo-, soy DIOS. ..

“-Estoy loco.

"—iNo, hombre! Tienes que mirar. iMira!"ss.

Desnuda, Edwarda-Dios ordena al narrador que vea sus
andrajos. Porque ella es Dios tiene el derecho de ordenarle.
Dentro de la mistica cristiana, es comun que Cristo exija a
sus creaturas predilectas gque contemplen sus llagas. Les
ensefia, sin el menor pudeor, los estigmas de su cuerpo
terturade. la cabeza perforada por las espinas. la herida que
sangra en el ceostade izguierdo, maneos ¥y pres atravesados,
repitiéndoles al oide: "sufro per ti, per ti, per ti"., &i
Mazdame Edwarda es Diecs, por fuerza resultz asgqueresa al misme
tiempo que deseable. Exhibe sus andrajos y ordena qgue sean
vistos come lo que son, los andrajos de Dios. No es licitoe

que la mirada se desvie. Andrajos de una mujer cbscena., cuyo
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nombre femenino eveca el nombre de Edouard., el cadiaver que es
personaje en Le mort.

La reciprocidad que establece el relato es simétrica.
La ultima de las mujeres es Dios ¥y Dios es la tltima de las
mujeres. la mas inquietante. Esa simetria se crea y se
destruye por un hibil juege de espejos que repiten la misma
imagen hasta diluirse en el wvacifio. La infinitud de leos
reflejos es tan so¢lo transitoria, pues lo que queda al final
es el despojo. la noc-imagen arrebatada a la superficie de los
espejos uno puesto enfrenis del ceiro. Por encima de la piel
decsnuda de Madame Edwarda, el narrador encuentra la masceara y
la tela de domind gue la encubren. Asimismo, bajo la mé&scara
¥y la tela de domind asoma su ausencia. “Entonces supe -cuando
se disipd Ltoda embriacuez en mi- que Ella no habia mentido,
que Ella era DIOCS. Su presencia tenfa la simplicidad

ninteligible de una piedra: en plena ciudad, tenfia la

Yo

impresién de ser la noche en la mentafla, en medio de

. ; 66 =11 . .
soledades sin vida” . EllasEl  protagoniza un  carnaval

[

tragico, Plelras., se recorta la tramoya de un cielo negro.
deshzbitado.
Tras abandeonar el burdel, los dos salen a la cazlle.

All:, la noche. La desnudez provocativa de Madame Edwarda le

confiere una cuzlidad de animal. El narrador. lejics de

esforzarse en impedirle., se veraz transpertade hacia lo

imposible, testige mudo del placer zgotador que obtliene
&7 N

EllasEl con un taxista . A diferencia de lo gue sucede en

Histotlre de 1'eil o en Lle bleuvw du ciel, €! narrador ne

=]
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necesita de la muerte para desear porque €l mismo es la
muerte. El amor se hace, se escenifica a su lado con una
crudeza hermosisima, sin que €l intervenga. Reducide al papel
de mirdén, el placer gloricso se le escapa. '"Por su mirada,
supe* en ese momento gue regresaba de lo imposible'. Mas
interesade en acechar los signhnos codificados de la nmuerte
-signos del placer que son inaccesibles a Dios-, descifra por
fin lo que significan los ojos blancos de Madame Edwarda. El
sabe que EllasEl sabe. Bataille propone este acertijo al
lector, palabras irreverentes que rozan la oreja come un
ruidose aleteo de 4&ngeles: “DIOS, si supiera, seria un
puerco®.

Tropezamos aqul con otra sefial, con otra vez del
Enigma. Decir que Madame Edwarda es un puerco no implica
consentir 2 la morzl. Dios no es bueno ni malo, no puede ser
bueno ni malo. Que Madame Edwarda sea un puerco alude a una
verdad escandalosa, pero también una verdad tierna. Ella~El
es cediciable, pese a ser un puerco, porque guia al narrador
hacia la noche de un cielo vacio. Madame Edwarda sabe, y
aquello que sabe es algo gue concierne a Dios, lo que sdélo
Dios podria saker a condicion de qus lo supiera. Por suerte,
lo ignora. Si El supiera, moriria...

Mazdame Edwarda lleva a cabe el desenmascaramientc de la
farsa que es Dieos en términos de una animalidad excedente.

“Desnuda como un animal®, e dice & si misma en vor baja.

x :
lLas cursivas son mas.



Ella encarna el exceso de Dios; es Dios revelado mnmuerto.

Claros vestigios de una feroz carniceria son sus andrajos

divinos. Al final, el narrador despierta de un suefio

profundo. Ante los dos cuerpos que yacen sin Dios en el

interior del taxi, queda la ironta... Sélo la ironia...



Le temps wvenait de nier les lois auxquelles la
peur assujettit.

Le mort.

o.c., t. IV, p. 39.



. TEMBLOR Y ANUNCIACION

Modame Edwarda es sin duda el relato mas abyecto de
cuantos Baltaille concibidé. A su vez, Le mort es el mas
“indecente'"; por lo mismo, el mas santo.

Una circunstancia bicogrifica preludia come teldn de
fondo su redaccién. En 1942 se recrudece la tuberculesis
pulmonar que lo agquejaba desde hacia tiempo. No era, pues, la
primera ocasién en que padecia esa enfermedad. CGrave esta
vez. hubo de pedir licencia en su trabajo ~el Cabinete de
Medallas de la Fiblicteca Nacicnal- para guardar cama algunos
meses, eépoca en la escribe parte de L'expérience intérieur,
finaliziandela en Boussy-le-Chiteau. luego de haberse
restablecido a mediazs ¥y dejar Paris. En el uvltimo trimestre
de ese misme afo viaja por diversos lugares, hasta instalarse
durante una corta temporada en Tilly, pueblo diminute proéximo
a Vernon. Justo en Tilly se desarrellan los espisodies del
relato, cuyoc nombre cambia por el de Quilly. “Seguramente
escribi Le mort antes de la primavera de 1944'. Bataille
olvidd la fecha precisa. Titubea entre 1842 y 1844, Pudo ser
en Normandia, en FParis, en Vezelay © en Samois. Lo que si
recuverda con exactiiud es que L& mort estuve zseoctiade a su
estancia en Normandia y a2l agravamiento de su enfermedad. "El
albergue de Quilly es en real:dad el albergue de Tilly; la

Patron la de Tilly. Inventd los demas detalles., & excepcién

w

de la lluvia gue no cesaba de cazer en coctubre o neviembre del

42. LA excepcion también de la noche tan sombria en que
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Julie®™ llama a la puertaVAEi albergue? Ni siquiera me acuerdo
si dormi en ese albergue. Me parece que si{. AUn recuerdo que
en la sala habia dos o tres granjeros jovenes con botas de
caucho laminade, e incluse un piano mecanico. Sea lo que
fuere, era siniestro ¥ sin medida. En fin, es seguro que la
atmésfera del albergue de Tilly me sugirié¢ la del albergue de
Le mort. Finalmente, estoy también casi seguro de haberme
acostade scole en ese sitio que me aterrorizéd. El resto
-agrega Bataille- se relzciona con la excitacidn sexual
delirante en que me enccntraba..."ss.

Fero datos bicgréficos y referencias geogré&ficas no
bastan parz ayudarnos a desentrafiar el sentido de lo que se
anuncia a Marie. Carecen de la fuerza simbdlica necesaria
para que el lecteor ingrese en el herror que puebla de cabo a
rabo los capitulos de le mort ¥y le re-viwva., Aquello que se
anuncia a la protzgeonista proviene de un temblor
experimentade por Bataille frente & la visién de un pie
desnudo. Abreviare el testimonio que da del sucesoag. Un dia,
en Tilly, ové pasar cerca un aviédn. Por el ruide que hacia el
moter, parecia fallar. Tras ese ruideo vine un {fuerte golpe.

el albergue., cogid su bicicleta, ¥ partid en
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busca del lugar donde ¢l avién habiz cazido. Lo encontre
ardiende en medio de un pomar. Varics manzaneos estaban

calcinados, r alrededor del avion

zlemsn scbre la hierba. E! pie de unc de ellos estaba

La protagenista se llamabz Julie en la vers:en inicial.



descarnado hasta el hueso; la carne se habia desprendido
junto con la suela del zapato. El resto, informe, calcinado
por las 1lamas y el caler. Lo uUnice que permanecia intacto,
la dnica cosa reconocible de un cuerpo. era ese pie.
Inhumano, diabdlico, indecente en grado extreme le resultd a
Batajille., "Me quedé inmévil largo rateo, pues ese pie desnudo
me miraba", declara.

La visidn cruenta de ese pie lo hara comprender que el
rostro de la verdad es el de la violencia negativa. La verdad
nada tiene en comun con recursos alegdriceos, con las mujeres
rubicundas ¥ gozcsas de la pintura. "...en un mundo en el que

la vida desapareciera, la verdad serfia, en efecto, ese ‘no

importa queé' que sugiere una posibilidad, pero que, por el
mismo hecho, la reti ra"7o. Simbolo de la ambigtiedad del
hombre, de su constante trajin entre la inmundicia y el
ideal, ese pie descarnadeo augura el término de una
posibilidad indefinida, el +terrible aniquilamiento de 1lo
vive. La parte mas humana del cuerpo revela el horror de la
inmundicia.

La inhumanidad del pie, su indecencia, su desnudez, su

falta de pudor diabdlica, invecan la inhumanidad amorcosa ¥y

b
L

sexual que campea en Le Mort. Teda la cbra descansa scbre la
inevitzble necesidad de semejante aniguilamiento, mas
w2 cuanto mis silsncicse es =l simbole del pie.
“Edouard volvid a caer muertio'. comienza 21 relate. como si

une muerte no fuerz suficiente. De hecho, no lo es. Ya que se

hz prometideo morir al zlba, Marie cerrari lz puserta de la

)
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ESTA TCSIS MO DEBE
SALIR DE LA BIBLIOTECA

casa donde ha quedado elrcadéver de Edouard para abrir otra
puerta que la conducird a su propio cadaver. Entre ambos
cuerpos sin vida discurre una noche: es la duracién de una
agonia ¥y de una putrefaccidén. Asl como el cadaver camina
hacia la inmundicia, asi el cuerpo avanza hacia la muerte.
Marie ir& al ameor oeorgiastico, disoluto, szabiende que la
inmundicia apenas se compara cen el horror de la muerte. Va a
ese amor absurdo como se va al matadero, resuelta a culminar
lo que la carne sabe de sf{ misma.

Y porque esa noche de agonia transcurre sin Dios, el
diazblo tiene cabkida en ella. Noche que recuerda la noche en
el Huertc de los Qlivos, las estaciones del vita crucis, la
heora nona en que Dios sin Dics expira al tiempo que reclama
{ElL, ElLY lem& sabarctanl? Pero el diablo no existe. A lo
mas, es un enano, una rata con paraguas que emerge de la
noche lluvicsa, enmarcada en el vano de la puerta del
albergue. Al principio, Marie cree reconccer a Edouard en ese
ser asqueroso, portador de tedos les terrores imaginables. No
se ha equivocade. El espectire de Edeuard se transparenta bajo
el rostre del enano, comunicando a Marie la inevitabilidad de
su aniquilamiento. "iI5posible!". grita ella cuande se
descubre una ampella en la mano. sintoma inconfundible de que
ya es cadaver. Era preciso que Marie volviese de los
infiernos trayendo ceonsige zl diable hacia la luz del sol
para morir como un animal extasiazdeo. El enanc conccia el
final ineludible. pero igneraba gque Marie habla decidide

acelerarleo. “Me engafie™, cencluira el enanc a regafiadientes.



La muerte desempefia a las claras el papel de elemento
resolutivo en todos los relatos de Bataille, Marcelle es esa
muerte en HMHistoire de l’wil, las prostitutas en Le bleu du
ciel. el narrador en Madame EFdwordao. Constituye la instancia
decisiva gque revela el caré&cter liberador del exceso

rgiastico. En Le mort, empero, la secuencia de los términos

se invierte. La muerte yva no desemboca en el erotismo. Por el
contrario, son el erotismo y la obscenidad el camino que
prepara la muerie. Todas las obscenidades -en verdad
asombrosas~ que acomete Marie voluntariamente hacen de ella
un ser divino, un ser liberado de la espera esclavizante. El
vactio que crece en su interior la eleva come un Angel. Tras
un momento de vacilacién, se daria cuenta de que la obscenidad
la diviniza. Marie, no cabe duda, es el personaje mas
resuelto de Bataille,'el m&s trigicamente resuelto, hay que
affadir. Con un aplomo scbrehumano, va desde la muerte,
desnuda bajo su impermezble. para enconirarse con su nuertie.
Nada ni nadie podrid impedirle explorar su agonia.

Ni siquiera el diablo.

80



Ton affaire en ce monde n'est ni d'assurer le
salut d'une &ame assoiffée de paix, ni de
procurer a ton corps les avantages de
1’argent. Ton affaire est la quéte d’un
inconnaissable destin., C’est pour cela que tu
dois lutter dans la haine des limites
~qu’eoppose a la liberte le systeme de
convenances. C’'est pour cela que tu devras
t’armer d’un secret orgeuil et d’une
insurmontable veolonté., Les avantages que t'a
donnés la chance -ta beauté, ton éclat et
1l 'emportement de ta vie- sont nécessaires a ta
déchirure.
L'Alleluiah.
o.C., t. , p. 416.
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... TU QUE AUMENTAS LOS PECADOS DEL MUNDO

Una de las caracteristicas que llama la atencién de
quien penetra en la obra de Bataille es la sencillez del
vocabulario que emplea. Los tempos ritmicos & los que recurre
permiten que su pensamiento fluya con extrema soltura
narrativa. Simple, si., pero séle en apariencia. El emplec de
un lenguaje convencicnal esconde a la vista del lector un
paciente y heréitico trabajo de distorsién realizado sin
concesiones sobre ese mismo lenguaje. Para emprender con
éwite ese trabajo erz indispensable, digamos, una falta
completa de respeto hacia la filesofla. Bataille aprovecha
cualquier ocasidén para repetir hasta el cansancio que &€l no

71
es fildésofo. “Ya no leo nada’™, confiesa en 1843 7. La
actividad filosdfica no le interesa por estar imbuilda de una
delicadeza equivoca. de un evidente temor, de una coqueteria
insulsa. La considera insostenikle a causz de lz cobardia que
la anima, Aquello que tiempo atras le habfa atraide de

auteores come Hegel o Heidegger, se ha desplomade en su

Mas no

confundirnos

apenas tuve reparo en aduelarse de varias nocicones propilas de
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la fileseoffa y aun de la teclogia. El proposit



sarcasmeo ceonsiste en asegurar la comunicacién de sus textos.
Allf, cada concepto utilizado se desvia perversamente de su
uso establecido. Quien afirme que la obra de Bataille es
asistemitica, no yerra del tode, pero yerra en algo. Si bien
se preocupa ¢l per otergar a su pensamiento una apariencia de
desorden, lo curioso es que el lector pronto cae en la cuenta
de que diche descrden esta apuntzlado con demasiada selidez.
iCémo explicar esto? Es innegzable que Bataille quiso instalar
su pensamiento en el veértigo del descrden, del exceso. Sin
embargo, ne reguemcs de ingenuidad. Jamas le habria
conseguide si a la wvez no hubiese buscado consiruir el mas
firme de los sistemas. Tan necesaric es el sistema como
imprescindible es su parodia.

Fl titule de Summa ateoldgica nNo es ya una sonora
carcajada frente a la voluntad de sistema? En efecto, el
pensamiente &-tecldgico descansa por enterco en la neocidn
clasica de s:istema. aungue la scbrepasa con creces. Madame
Fdwarda v Le Mort lo atestiguan. D¢ una manera u otra, Le
Coupable y L'exgérience intérreuwre representan también el
exceso que acabc de mencicnar. Ocurre distinto con  Sur

ulitimo de los cgrandes textos que :integran la

concrentudamente el sisiemz 2z partir




urgar en el cuerpo de las noLasTa. Pero sobre todo, no pueden
omitirse dos textos fundamentales: La discussion sur le péche
y Le rire de ;\'iétzscheTE. En ambos aparece un léxico mistico
y teoldgico. El discurso, por su parte, forma el coraczoén de
la a-teologta.

Situar la vida & la altura de lo imposible es a lo que
aspira la experiencia espiritual a-teclégica. Ya vimos en el
capitulo 4 batallas de amor scampo de plumcs? qué es lo
posible ¥y lo imposible. Recordémoslo de nuevo. Lo posible es
la vida organica y su desarrollo; lo imposible, la muerte, la
insensata necesidad de destruir. Mientras imaginemos que Dios
existe, no hay imposible, pues la salvacién leo elude. Un
munde sin imposible serfa un mundo enteramente bueno. Como ne
podemos cerrar los ojos al mal, menos aun fingir que no tiene
su imperio en el munde, el cristianismo hubo de admitirlo,
culpando al hcmbr.e de su existencia. Erradicar el mal
equivaldria a expulsar del corbe 2 quien lo origina. De
entrada. esta tentativa esta condenada al fracaso. Actuando
asi, el heombkre enfrenta paraddiicamente lo imposible. Alguneos
resuelven apostar al futureo; otros regresan a Dios; otros
m&s, a szabiendas de lo que son (de lo que es el hombred.
presa f4cil para lo imposible, se compremeten a vivirlo.

No rehuir le impesible implica aceptar, en primer

términe, que si Diecs esti: ausente, el hombre es un animal

s
a9

abandonade al wvaivén de z feortuna. Dies ausente, les
animales se devoran entre si. De poce sirven los bienes que

el homnbre acumule, el fuego, lz paz, la ciencia. o demas

84



somniferos en boga, hay en €l un imposible que nada podra

reducir, ni para el mas feliz ni para el mis desheredadoc de

los individuos. La diferencia radica, por cierto, en 1la
evasidén. La felicidad es sin duda una evasidén suculenta, pero
tan sélo retrasa el cumplimiento inexorable de un plazo. no

lo anula. A la postre, hagamos lo que hagamos, tendremos gque

encarar leo imposible.
Vivir hasta las uliimas consecuencias lo imposible, ya

puntualicé, tal es la experiencia espirituzl a-teoldgica.

Ahondemos en el significado que Batazille atribuve a estas dos
palabras. A-tecldégica porgque en el =Sitio que antes ocupara
Dios., tedavia permanece alge. Quée? Justamente lo gue gueda
es un lugar vacio. Esta vacuidad es el asunto del que habla

el pensamienteo a-teoldgice. En cuanto a "espirituzal', pocos

vecablos han sido enarbolados tan a menuds para defender
causas de distinta indole. Viejo, demasizado viejo, apesta a

rancic. "Lo emplec en un sentide cercano a la tradicién pero

precisando: espiritual es lo que compete al éxtasis, al

sacrificio religioso Ca lo sagraded), a la tragedia, a la
a la angustia. El espiritu no es del

es. En el fondo, la

W74
lo :mposable . Por

consicuiente, lo espiritual zlude a una experiencia del

limite, la experiencia de lo imposible msaszmo. El anhelo de

€S sU negacidn rotunda.
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a-teoldgica debe sacrificar previamente aquello que suele
consolarlo, desembarazarse de lo que santifica y alivia,
desprenderse de toda esperanza, de toda fe en una armenia
secreta. En suma, debe sacrificar a Dios, cuya miseria
estriba en la voluntad humana de apropiarselo mediante la
salvacién. Lo espiritual exige dirigirse a lo mas dificil de
lo posible, a su verdad mas desnuda y arida. Exige por igual
exponerse sin reserva al aniquilamiento de lo que justifica
lo posible, para querer decir si a2 lo imposible, decir si a
la muerte, al mal, a la angustia y a la scledad. Un si
bienaventurado, tragice. Un si divino que conlleva la
renuncia a la garantia que proporciona lo posible para
abandonarse a la pérdida de si. “"La salvacién es miserable
porque pone lo posible después, porque lo hace el fin de lo
imposible. iPero si coloco primero lo posibkble, de veras
primero? Ne hage sino abrir la via de lo impos;ble“75.

Lo imposible es entonces la cima. Bataille condensa la

[

aspiracidén a-tedlouica en una paradoja que ayuda
incrementar su desgarramiento: esa cima es moral. Sdlo es
moral nuestro consentimienteo al mal y a lo imposible. Para la
teclogia, Dies es la cima poerque es el posible perfecto. De
aqui dedujio gque el bien es meral. Bataille sostiene lo
opuesto. La cima es la sensualidad, el mal, el crimen, dekide
a que la verdad del ser ne esté en su salvacién -suerte de
subasta en la que el maffana se vende al mejor poster-, sinc
en su intensidad. Cada ser se vuelve ntense al buscar su

imposible, el instante desmesuradamente sensuzal del arrebato



erotico en que asentimos a la muerte. Si algo distingue a la
sensualidad es su violenta oposicidn a la moral. Esta ultima
tiene su origen en una tremula inquietud por el futuro; se
relaciona con la avaricia, les preyectes a largo plazo, el
ciélculo, la capitalizacidn, La primera, en cambio, es
indiferente a toda expectativa mas alla del ahora. A ella se
vinculan el gasto, el potlatch ¥y la comunicacion.

Querer durar, preservéiéndose, es la peor de las bajecas.
Lo contrario, arder sin esperanza, es el infierno. Zonas
centiguas a lo imposible como el vicio ¥ el crimen, aunque no
sen la cima moral, indican al menos su presencia cercana, su
accesibilidad. Unicamente ceontiguas, pues la <ima es
comunicacidén, el méximo desgarrzmiento sin llegar a perecer.
Aclaro. Para Bataille, el ser tropieza con la nada Clo gque no
es el ser) y con el otro. En este sentido, el otro es también
la nada, es lo desecdo por el ser gue se recconoce incompleto.
creyendo que la oiredad lo completara. La nada y el otro
ponen en telz de juicio al ser. Esto explica que percibamos
la otredad cemo una mise en jeu de nosciros mismos.

Ya que el desgarramiento es la ley de la comunicacidn,

alcanzar la cima pide que ese desgzrramients sez el mayor.

Balaille se refiere, por suguesto., &l pecado, la comunicacion
mas preofunda. “Es decir, lo sagrado. Hay., de hecho, 1lo

sagrade maléfico, otre benef:co. Mas lo sagrade siempre es
peligrese. Lo sagracde es la fusisn de los seres gue sustituys

icio, la nuerte, scon

lz nadz gue descubre




con una especie de mis alla del ser (mis allid de laz nadad,
76

o

revelandose como deseazble y mas deseable que el ser

sPecado? No es este término teoldgico una segunda
carcajada en boca de Bataille? Lo es, &l punto de utilizarle
para consolicdar una interpretacidn sorpresiva que ofrece de
las Sazgradas Escrituras. Veamos. En opinidn del cristianismo,
ningun otro mal se equipara con la crucifixién. Mal de males,
todo creyente asume su deuda ante ese sacrificio redentor
llevado a cabo para rescatar a2l hombre del pecado original.
"Y teomando consigo a Pedro y a los dos hijos de Zebedeo,
cémenzc a sentir tristeza y angustia. Entonces les dice: "Mi
zlma esta triste hasta el punto de morir; quedans aqul vy
velad conmigo’'. .Y adelantindose un poco, cayd rostro en
tierra, y suplicaka asi: ‘Padre mio, si es posible, que pase
de mi esta copa, pero no sea como Yo gqulero, Sino como
quieras tu'", refiere S=an Mat_eo77. Luego Jesus exhalara el
espiritu, blanco de las mofas de cuantos lo rodeazn al pie de
la cruz. La muerte que atenta conira el ser de Dios, apunta
Bataille, estazblece la cocmunicacidn entre sus crezturas. Dies
experimanta el desgarramiento a traves del homicidio
perpetrado por les hombres contra su Hijo, lo cual genera en
ellces una culpahilicdad imberrabkle gque los amalgama entre si.

r

De no haber zcontecide dicho sacrificio. cadz uno, Creader y
creaturas, habria censervade  su integridad respectiva,
elizdinando cuzlquier peosibilidad Ze comun:icacicn. Por tanto,

1z crucifixién no es redenteorz, sino el pecado mismo. El bien

st&a lejos de ser el reseorte gque mueve &zl hombre 2

]



relacionarse con Dies o, en ultima instancia, con sus
congéneres. Es el crimen, el deicidio, lo que favorece la
comunicacidén. Dies muerte, los hombres pueden comunicarse a
traves del recuerdo del asesinato que cometieron. La nmuerte
de Dios, hemos de convenir, hizo factible la alianza entre
los hombres, obligindolos a mirarse como seres absclutamente
desgarrados que se comunican en la complicidad del homicidio.

Surgida del mal, la comunicacidén es el mal. Conviene
sefialar que su sentido es el de la angustia. y no moral,
porque Dios est4 muerte. Gracias a la ausencia de Dios., la
comunicacién es pesible. No cabe suponer a un ser pleno,
intacto, comunicandose c¢on  otro. La otredad 1le seria
forzosamente desconocida., Sélo hay comunicacidn entre seres
incompletos, fragiles, desesperades. Participes del crimen
que es iglesia, deszhuciazdos de la gloria, intentan remontar
con tode su emrefio la nada que los escinde. De esta manera,
el mal ha sido, y sera siempre, la fuente primordial de la
vida ceomunitaria. Cada cual, arruinande en si mismo ¥ en el
otreo el deseo de integridad, se dispone a2 la comunidédn para
llegar a2 la cima. En la cuspide de la experiencia espiritual
a-teclégicz, €l mal no s= sufre; se guiere.

Una vexz 2alla arriba, se ora ceon la deszzén de los
condenados a cadena perpetua: Fadre mio que no estas en los
cielos, santificado sea tu nombre porque azumentas los peczados

del mundo. ..
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Je puis violer une lois de deux maniéres. Je
puis la négliger, la violant par
méconnaissance, c’est 1'attitude du
raticonalisme. Mais je puis, consciemment, sans
la négliger, la violer par exubérance.

Lle souverainete.

0.C., t. VI1I, p. 433




LA RUINA Y EL MILAGRO

La concepcidn del mal asociada al pecado, tal como esta
expuesta en La Somme Athéologrigue, descansa a ojos vistas en
una voluntad perversa de desfiguracidn. El «cristianismo
mirado en trompe~l'wil para veclcarle de una vez por todas
contra s{ mismo, para devolverle Iintegramente su abyecta
monstruecsidad, es lo que Batzille se habfa preopueste. Y leo
consiguid. En los tres libros que componen la Summa
~L’experience intérieure, Le C(Coupable y Sur Nietzsche- lo
conduce hasta un limite del cual no hay regreso, pues queda
restituido el sentido originario del mal. Con anterioridad,
Nietzsche habia desandado el trayecto de la meoral cristiana,
sacando a la luz la tergiversacidn de los valores que marcd
su inicio y su apogeo. La rebelién de los esclavos anhelaba
hacer del hombre un esclavo, forz&ndelo a compartir su
suerte. Bataille recorre la misma ruta genealdgica inaugurada
per Nietzsche, pero con unz diferencia. La transita en
direccion contrariza. Empuja asi 2l cristianismo a reconocerse
en su propia regacidén, propiciando &l mismoe su
aniquilamiente. No lco niega, no lo combate cen tal o cual
rzzenameente, lo gus esti probhade desembosz sin remedio en
una polénica estéril. Bataille cptd combatairlo desde la
entrzfa de su cusrpe dogmatico. Al final, se prec:pita a2 su
muerte <efinitiva. orillade por la voeluntad gque fue siempre
suva., una veluntad de cocasce. Dios autecdestruido. ¥y la

redencién esfumindose con £l1, ique resta al hombre?



A esta pregunta responderid la otra Sunna redactada
durante los afos posteriores a la Gran Guerra. Consta
igualmente de tres libros: La Part maudite, L'Erotisme v la
souveraineté78. Este ultimo, a mi parecer, es una de las
obras mé&s turbadoras de Bataille, ¥ por cierto, casi
desconocida. Desde el titulo indica el objetivo que persigue.
Queda al hombre la tarea de recuperar su libre e ilimitada
soberania. Ya en La Part moudite, Bataille elabora el
anilisis histérico del hombre soberano en ¢pocas pasadas
hasta llegar al tiempo presente de las sociedades
industriales. Soberanc sera el hombre contemperanec cuando'
vislumbre que sélo €l es el valor de si mismo, cuando rescate
la practica de los arcaismos que antiguamente sirvieron para
conjurar la ilusidn de teda esperanza. “No habia en Dies, ni
en los reyes, nada que no estuviera priftfero en el hombre,
pero sé gque el hombre actual es también el hombre alienado, y
que sin la alienacidén que lo reduce, volverfia a hallar en &l
1o gque maravillzba en Dios o en la magnificencia de los

Te
“
reyes

Sobkerance sera cuando determine apropiarse de
aquello que le usurpd una scberanfa falsa, como scberano fue
el hombre antes de la invenc:idn de Dicos, duefio de si, uUnico
responsable de sus actes.

No basta denunciar la muerte de Dios. Es menester,

ademas, liberarse de lo que justificd crearleo. Al inventar el

e Fart moudite-, =21 hombre

trabajo -scostiene Bataille en

invente el tiempe; inventande el tiempe, se fabrice las

promesas mis descabelladas. La souveraineté poco difiere en
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torno a este tlema. En£re la enorme retahila de promesas que
el hombre se hizo., scbresale la promesa de Dics, pues el
resto tuve que subordinarse a ella. De El provenia la
contestacidtn a todo. Pero el hombre fue aun mas lejos. Al
inventar la espera angustiante y consoladora del tiempo,
inventd la espera de la muerte. Dedujo entonces que la muerte
es lo que peone fin a2l tiempo., rompiendo con la espera de los
beneficicos que supuestamente acarrea el fulurce. A guisa de
balsame contra la desesperacién, cenvino en inventar
diferentes artimafias para reconfortarse de la muerte. La
mejor: hacer que la muerte tuviese el mismo sentido qﬁe la
espera, convirtiéndola en su apoleosis. De ese modo, Dios
representd el sentido trascendente en que toda espera posible
hallaba una ganancia provechosa. La muerte llegd asi a
validar la espera a condicidén de que se itransformara en Dios.

Renunciar al consuele gque la idez de Dios ofrece
implica desencantarse del tiempo, acabar con el hechizo que
ejerce tliranicamente sobre nosotros. Para Bataille, 1los
pensadores que antafio se comprometieron de buena fe a liberar
al hombre de su enajenacidn religiosa, no dieron el paso
definitivo. Timorateos, su provecto fracasd, ya que trocaron
una deidad por oira. La desfascinacidén del tiempe exige
meditar schre el i1nstante en gue se reducen a nada las
expectativas de la espera, meditar sobre el instante de la
nuerte. A e€llo se sboece Bataille precisamente en Lla
souverainete. Ese instante nes devela lo anialogo negative de

un  milagreo. Verdad demente Yy verdad desgarrada. Porque



milagrose es el instante en que 1$ espera se resuelve “en
nada, en que somos arrojades fuera de la esclavitud a la que
nos somete el aguardar. "Mas lejos que la necesidad, el
objeto del deseoc es, humanamente, el milagro, es la vida
seberana mas alla de lo necesario que el sufrimiento define.
Este elemento milegrose qQue nos carrobe puede ser simplemente
el resplandor del sol que transfigura una calle miserable en
una mafiana de primaver a"go‘ El derroche. la prediga
dilapidacidn de las riquezas, el sacrificic, eran los gestos
habituales, antericres ai invente de Dies, cuyo caracter
ritual y social conjuraba la tentacién envilecedora de la
trascendencia. La muerte individual peosee el mismo caracter
aun en un grade mayor. Tan humillantes son las promesas del
futuro, que el instante es preferible., y no solo el instante,
sino el instante trigico en que accedemos a pronunciar un si
llene de espante, Un si milagroso. (Qué otra cosa es el arte,
la musica, la poesia, la arquitectura o la pintura? Momento
fugaz que sustenta el milaaro.

La muerte destruye; la muerte reduce a nada*. Por haber
perdide el sentide sagrado del instante, fuese feliz o
tr&gice, ne importz, el hombre alimente la vana ilusién del
ser permanente. Lo gque no es, sin embargo, es, adoptando
formas diversas: somkra. alma, sustancia. El ser gue somes,
afirmamos todos los dias parz nuestro colete. perseverara.

Cenvencides por entero, apostameos & que el future, tarde o

Rien, términe que Bataille emplea, diferente & néant.



temprano, hara realidad leos fines de la espera. Bajo esta
perspectiva, es natural que vivamos aterrorizados por 1la
nmuerte. Ella nos escandaliza. No dudamos ni un segundo en
condenarla, en negarla de mil maneras. Para calmarncs,
llegamos al extremo de considerarla un pasaje deoloroso,
inevitable, hacia... ihacia la © plenitud! Claro, scdamo
podriames sufrir sin recibir a cambio ninguna recompensa?
Hemos querido creer que, muriendo, ascendemes a un  ser
cualitativamente mejor.

El hombre scberanc no se representa la muerte. Existe
en el instante, sin separarse de si prometiéndose una
finalidad receonciliadora. Al menos neo se representa la muerte
como la interrupcidn angustiante de su espera, puesto que
nada espera. Sole el hombre sometido al ltiempo muere
verdaderamente; sélo se angustia quien ha calido en el tiempo,
quien habiia en un mundo donde prevalece la razén
instrumental, la operacidn previsora, ahorrativa, que dispone
de ics momentos futures., Baudelaire va lo habla anticipado en
este admirable acerti jo parz tedlogos:

Quest-ce que la chite?
Si e'est l'unité devenue dualité,
c’est Dieu qui a chite.

Zn d'autres termes, la creation

ne serait-elle pas la chate de Dieu?al

Prorieos del mundc consiruido sobre el furor infatigable del
trabajc son las leyes v el deominio de la preohibicion. Mundoe
siempre amenazado por los efeclos reales € imaginarios de la

muerte, el sent:de sagrado que correspende al hombre moderne



es la transgresidn de las leyés y de las prohibiciones
mediante el homicio, La soberznia es el rechazo de los
limites gque el miedo a la muerte obliga a respetar,
asegurando asi. en el ambito de la paz laboriosa, la vida de
los individucs. Por supuesto, el homicidio no es lo Unico que
devuelve al hombre su soberania. Pero con €l contrarresta el
temor de la muerte que gobierna los meandros de lo prohibido,
deja de incubar en su interior los sentimientos que la muerte
despierta.

Bataille lo dice sin ambages: tal soberania es
selectiva. Como la gracia, es dada. No hay modo posible de
adquirirla. Quien carece de ella, jJjamis podri alcanzarla. Al
que la recibe, tampoco es posible quitarsela. Si con algo
puede compararse es con el destino de Sisifo. Inmerso en la
instantaneidad, el hombre soberanoc provoca €l milagro que se
manifiesta a veces en forma de belleza o de violencia;
asimisme en forma de tristeza funebre o de una exaltacidn
sagrada. Ajeno a la usura, consuniéndeose en una conciencia
desprovista de objete, conciencia de nada, ingresa en el

reino divino de la ruina ¥ de la gloria.



Nous n’avons pas de phobie plus grande que
celle de ces matiéres mouvantes, fétides et
tieédes ou la vie fermente ignoblement. Ces
matiéres ot grouillent les cufs, lesr éermes et
les vers ne nous serrent pas seulement, mais
nous lévent le ceur. La mort n'est pas reéduite
a2 1'amer anéantissement de 1l’'étre -de tout ce
que je suis, qui attend d'étre encore, dont le
sens méme, plutdt que d'étre, est d'attendre
d'é&tre C(comme si nous ne recevions jamais
1'étre authentiquement, mais seul ement
1'attente de 1’'étire, qui sera et n’est pas,
comme sSi nous n’'étions pas la preésence que
nous sommes, mais 1l'avenir que nous serons et
ne sommes pas): c’est aussi ce naufrage dans
le nauséeu. Je retrouverai 1l’abjecte nature
et la purulence de la vie anonyme, infinie,
qui s'étend comme la nuit, qu’est la mort. Un
Jour ce monde vivant pullulera dans ma bouche
morte.

L'Historie de l'érctisme.

o.c.., t. VIII. p. 70.



UN INCONFUNDIBLE HEDOR A CARNE PODRIDA

Llega un momento en la vida de cada uno de nosoiros en
que la muerte adquiere de improviso un rostro socarrén,
ineludible. La espera tantas veces tLemida, tantas veces
aplazada, termina por fin. Ese momento llegd para Bataille
una maflana de julio. Por un instante, fue definitivamente
soberano.

GEORGES BATAILL
1897-1962
El Enigma est& resuelto. Sin embarge, ide qué sirve? iPara
queé?

Entretanto, cada uno de nosotros sigue esperando. Algun
dia pululara también en nuestras bocas cerradas la vida
andnima de un ciele infinito. Hasta entonces nos serié dado

romper con el hechizo del tiempo,

1]
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1.- Cf., MASSON, André:

Julliard, Paris, 1938,

<. -

Epistle of Clement to the Ceorinthians” y

p.

Tan sdélo menciono algunos ejemplos.

NOTAS

Entretiens avec Georges Charbonnier,

p. 42-44.

Véanse: “The first

“The Epistle to

Dicgnetius®”, en Farily Christian Writings, trans. Maxwell
Staniferth, Penquin Books, London, 1981, P-P. 17-959 ¥y
171-185.

A este proposito,

fragmento de otro ejemplo revelador,

que aludo es clara.

impreseos, utilizados
oficiantes,
el sigleo XI
numer osas

edificaciédn del
1270

compueste hacia

castellano data del

“E Sanl Qebrian dize en el libro del

Virgen: Neon sclamente
1z carne.
el apestol
primera Candnica que non
defuera nin gercadas cde

paso gque las mugeres que

non podran vestirse de

Se

normalmente

hasta la primera mitad del siglo XVI,
anecdotas Y
buen cristiano.

en

Ean Pedro dize en el

no quisiera dejar de citar un pequefio

donde la intencidén a la

trata de un grupo de sermones

por sacerdotes y curas

literatura que fue corriente en tcda Europa desde

conteniendo

advertencias destinadas a la

El manuscrito se cree fue

Inglaterra. La traduccién al

sigle XV:

Ensennamiento de

esta la castidad en la entregedad de

mas aun en la onestad del abito o de la apostura. E

tergero capituleo de la su
traygan las mugeres la cabelleradura
cro. E la Glosa dize scbre aqgqueste
andan vestidas de seda e de purpura,
la

Iihesu Christo nin podran aver

0
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apcstura del coragoen...'" El Espéculo de los Legos (Speculum
Laicerumnd, cap. LXIV. "Del apostamiento del cvl.xerpo". edicidén
de Jose Ma. Mohedano  Hernandex, Consejo Superior de
investigaciones Cientificas., Madrid, 1851. p. 3&3.

3. - "Le supplice figureé est celui des Cent morceaqux, réserveée
aux crimes les plus lourds. Un de ces clichés fut reproduit,
en 1923 dans le Traité de psvchologie de CGeorges Dumas. Mais
l’auteur, bien a tort, 1'attribue & une date antérieure et en
parle pour donner 1'exemple de 1 'horripilation: les cheveux
dressés sur la téte! Je me suis fait dire qu'afin de
prolonger le supplice, le condamné recevait une dose d’opium.
Dumas insiste sur 1 'apparence extatique des traits de la
victime. Il est bien entendu, je 1'ajocute, gqu’une indéniable
apparence, sans doute, en partie au moins, lide a 1l'copium,
ajoute a ce qu'a -d’angeissant 1'image photographique. Je
posséde. depuis 192 un de ces clichés (reproduit p. 2342. Il
m'a eté donné par le Docteur BRBorel., 1l'un des premiers

psychanalystes francais. e cliché eut un raéle décisif dans
ma vie. Je n'ai pas cesse d'éire obsédé par cette image de la
douleur. & la fois extatique (7?2 et intolérable. J'imagine le
parti que, sans assister au supplice reel., dont i}l réva, mais
qQui lui fut inaccesible, le marquis de 3Sade aurait tiré de
son irmage: cette image, d'une maniere ou de 1 autre. il 1l eut

i1ncessament devant les yeum. Mails Sade aurait voulu le voir



du yoga. Ce fut A4 cette occasion que je discernai, dans la
violence de cette image, une valeur infinie de>renversement.
A partir de cette viclence -je ne puis., encore aujourd’hui.
m'en proposer un autre plus feolle, plus affreuse- je fus si
renversé que j'accédai a 1’extase. Mon propos est ici
d'illustrer un lien fondamental: celui de l’extase religieuse
et de 1l erotisme -en particulier du sadisme. Du  plus
inavouable au plus eleve...

"Ce gque scoudainement je voyvais et qui m’enfermait dans
l'angoisse -mais qui dans le méme temps m'en délivrait- était
l'identité de ces parfaits contraires, opposant a 1l'extase
divine une horreur extréme". Les Larmes d’Eres. Fauvert,
Paris., 18981, p.p. 237-239. (Esta obra estd incluida en el
temo X de Guures Compiétes).
4.=- “Y...une maison entouree de pins, sous une douceur
lunaire, au bord de la mer; la lumiére de la lune liee a la
beauté meédiévale des offices -tout ce que une vie monacale a
d hostile a mes veux s'effagait~ Jje n’éprouvait que
l'exclusion dans ce lieu du reste du monde; Jje me
representait dans les murs du cleoitre. retiré de 1l'agitation,
un instant me figurant moine et sauve de la vie déchigueteée.
discursive...”. le exgérience tnterteure, G.C., t. V. p 7&.
S5.- La narracion pormencrizada de esta experiencla aparece en
la conferencia titulada Non-sgucir. rire et larmes, en O0.C.,
t. VIII, p.p. 214-Z53.

or,

B. - Véase esta opinrén: Ciscns-le deés maintenant, c'est en

ce sens surtout que le rire chitie les meurs. Il fait que
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nous  tachons tout de suite de paraitre ce que nous devrions
étre. ce que nous finirons sans doute un jour par étre
veéritablement®”, en BERGSON. Henri: Q(uvres Complétes, Presses
Universitaires de France, Paris, 1863, p. 395.

7.- "...au deéebut de cette expérience, j'étais en somme animé
d’une foi religieuse tres precise, conforme a un dogme. et
que cela comptait beaucoup pour moi. au point méme que
J'accordais, aussi entieérement que je pouvais, ma conduite a
mes pensées. Mais il est certain gqu’a partir du moment ou je
me suis pose la possibilité de descendre aussi loin que
possible dans le demaine du rire, j'ai ressenti, comme
premier effet. tout ce gque le dogme m'apportait comme emporte
par une espece de maree difluvial que le décomposait. J'ai
senti qu'apres tout il m'était tout & fait possible, & ce
moment-l1a. de maintenir en moi toutes mes croyances et toutes
les conduites qui s’y liaient, mais que la marée du rire gue
Jje subissais faisait de ces croyances en jeu, un jeu auquel
Je pouvais continuer a croire, mais qui était dépassé par le
mouvement. du jeu qui m’était donné dans le rire. Je ne
pouvais plus. dés lors, Yy adhérer que comme a quelque chose
que le rire dépassait”. O.C., t. VII1I, p. 222.

e - Cf.: O.C., t. I, o.¢. SE~-10Z.

©. - Se trata del articuleo titulado "A propos de Pour qui
sconpne le glas™. aparecido en 1946, como ya dije. en la
revista dActuglite, en uUn nUmerc consagrado enteramente a
Espafa.

10. - Transcribe el s:iguiente caomentario: "J'étais lein de

ic2



savoir ce que je vois clairement aujourd’hui, que 1l’angoisse
leur est liée. Je n’ai pu comprendre au momen.t qu’un voyage
dont j’avais attendu beaucoup ne m'avait apporté que malaise,
que tout m'avait été hostile, étres et choses. mais surtout
les hommes, dont je dus voir, dans de village reculés, la vie
vide. au point de diminuer qui rapergoit, en méme temps
quune réalite sdre de soi et malveillante., C'est tavoir
échappe un instant, & la faveur d’'une solitude précaire, a

tant de pauvreté., que j'avais pergu la tendresse des arbres

mouillés, la deéchirante étrangeté de leur passage. .. "
L'experience intérieure, 0.C., t. V, p. 131,

11.- Califica a ese mismo sol espaffiol en Kistoire de l'wil:
"deslumbramiento agotador” Cédbloulssement épuisant?,
“catarata de tripas" C(cataracte de boyauxd. Al cielo lo
metamorfosea en “"licuefaccidn urinaria®™ CliqQuéefaction

urtnaired.

12, - “En peu d’instant je vis, premi¢rement, Simone mordre A
mon effroi dans une des couilles crues, puis Granero
s'avancer vers le taureau en lui preésentant le drap écarlate
-enfin, & peu pres en méme temps., Simone. le sang & la téte,
avec une impudeur suffocante. découvrir des longues cuisses
blanches jusqu'a sa vulve humide o0 elle fit entrer lentement
et sOrement le second globule pale -Granero renversé par le

1

taureauw et ceincé contre la balusirade; sur cette balustrade
les cornes frappérent trois ccocups 3 toute volee, au troiséme

coup une corne défeonga 1°®il droit et toute la téte™.

Histoire de l'eil, O.C., t. I. o. 56.
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13. - Admite., en efecto: “J'étais a l'opposé de la plazza et,

de toute la scéne, je n'ai conhu les détails que dans les

récits -ou les photographies- qu'on en publia...". "“A propos
de FPour qut sonne le glas", en Actualite, o, 120.
14.- “Jamais, dés lors, Jje n’allais aux courses de taureaux

sans que l'angoisse ne me tendit les nerfs intensement.
L’angoisse en aucune mesure n'atténuait le désir d'aller aux
aréenes. Elle l’exaspérait au contraire, composant avec une
fébrile impatience. Je commengais & comprendre alors que le

malaise est souvent le secret des plaisirs les plus grands',

ldem.

185. - "J’ai dit qu'une marée de rire & vingt ans me porta
[...} J'avais le sentiment d’une danse avec la lumiére. Je
m’abandonnais, en méme temps, aux délices d’une libre

sensualiteé”. Sur Nietzsche, O0.C., t. VI; p. 82.

18.~- En realidad no se trata de un libro, sinoc de una
plaquette de seis paginas publicada sin fecha, en
Saint-Flour, Imprimerie du Courrier d’'Auvergne. El texto

aparece en 0.C.. t. I. p.p. 611-16.

17.- “Je riais au plaisir de vivre, &4 ma sensualité d'Italie
~la plus douce et la plus habile que j’aie connue. Et je
riais de deviner combien. dans ce pays enscleillée, la vie

s'etait joude du christianisme, changeant le moine exsangue

er. princesse des Mille et Une Nuits", Sur Nietzsche. 0.C., t.
VI, p. &2
18. - Veéase el comentarico de Bzaztaille a este respecto:r “Je me

rappells avoir pretendu gue le dome de Sienne, en arrivant

104



sur la place, m’avait fait rire.

-C’est impossible. me dit-on, le be#u n*est pas
risible.
Je ne réussis pas & convaincre.
Et pourtant j’avais ri, heureux comme un enfant, sur le
parvis du déme qui, sous le soleil de juillet, m'éblouit’.
Un poco mas adelante, agrega: "Le déme de Sienne est, au
milieu de palais roses, noirs et blancs. comparable a un
gateau immense, multicolore et doré (d'um golt contestabled®.
Ider.
19, - Proust fue el primer escritor contemporanec gque leyd
Bataille. En la épcca en que viaja a Espafia, ya habian sido
publicados Du cédtée de chez Swann (19133, 4 l'ombre des jeunes
filles en flewr (19183, Du c&te de Guermantes I y 171 C1820 y
1821, respectivamented, y Sodome =t Gomorrhe (1821D:
20.~ Batzille explica ese retroceso en los siguientes
terminos: "Il est naturel qu’un homme rencontrant la destinge
qui lui appartient ait tout d’zbord un mouvement de recul. Je

me trouve aujourd'hui & la croisée des chemins ou je m’'agite:

au-dela de mes exiases et de mes débauches, je demeure arrété
devant la perspective de l’ausiteraté”™. O0.C., t. V. p. 505,
Zi.- "Le reste est ircn:e,. longue ztternte de la mort...".
MHodeme Edwerda, O0.C., t. 111, po. 31.

22.—- "...un seéducteur se riant des tiches gu'il assuma’. Sur
Niestzsche., 0.C., t. VI, p. 107,

23. - "J'a:i été elevée itreés seul et zussi loin que je me
rappelle, j'eétais angoisse par toul ce gui est sexuel®.

'
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Histotre de lU'®il, O.C., t. I, p. (3.

'24.— “...1%étre le plus simple et le plus anéélique qui ait
Jjamais été sur terre...". Ibid., p. 57. Es curiosc observar
la ambigiedad con que topa el lector en esta parte del texto,
pues no puede discernir quién califica asi a Simone, Sir
Edmond o Lord Auch-Bataille.

25. - Transcribo el pasaje completo donde se describe ese
Ultimo ultraje: "...qgquand Simone et moi sommes rentrés, elle
s'était pendue & 1l'intérieur de l'armoire...

“Je coupai la corde, mais elle &tait bien morte. HNous
l1'avons instalée sur le tapis. Simone vit que je bandais et
commenga & me branler. Je m'étendis moi-méme aussi sur le
tapis, mais il <tait impossible de faire autrement; Simone
étant encore vierge, je la baisai pour la premiere fois
aupres du cadavre., Cela nous fit tres mal a tous les deux
mais nous étiens contents justement parce que ¢z faisait mal.
Simone se leva et regarda le cadavre. Marcelle éetait devenue
tout & fait une étrangére et d’ailleurs 2 ce moment-13a Simone
aussi pour moi. Je n'aimais plus du tout ni Simone ni
Marcelle et méme si on m’avait dit que c’était moi qui venais
de mourir. je n’'aurais pas eté etlonne, tellement ces
evenements me paraissaient etrangers., Je regardais faire
ZTimone et Jje me rappelle précisément gque la seule chose qui
m'ait fait plaisir, c’est qu’'elle ait commence 2 faire de
saletes, le cadavre é&tant devant elle tres irritant., comme
s'il lui était insupportable gue cet étre semblable & elle ne

la sentit plus. Les yeux ouverts surtout étaient irritants.
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Etant donné que Simone lui inondait la figure, il était

extraordinaire que ces yeux ne sSe fermassent pas”. lbid., p.
<6,
26, - Bataille comenta en la parte final de le Petit: "J’avais

écrit, un an avant l'Histoire de l1’®il, un livre intitule
W.C.: un petit livre, assez littérature de fou. W.C. était
lugubre, autant qu'Aistoire de L't l est juvénile. Le
manuscrit de W.C. a brilé¢, ce n’est pas dommage étant donné
ma tristesse actuelle: c’était un cri d’horreur Chorreur de

moi, non de ma débauche, mais de la téte de philosophe ou

depuis. .. comme c'est triste!d. Je reste content, au
contraire, de la joie fulminante de 1°Gil: rien ne peut
l'effacer. A jamais pareille joie, que limite une

extravagance naive, demeure au-delad de l'angoisse. L’angoisse
en montre le sens”. 0.C., t. 111, p. 52.

27.~ Juan de Nisa Vald#s-Leal (1622-1i8680), nacido en Sevilla,
fue uno de los grandes maestros de la escuela andaluza del
siglo XVII. Alumno de Antonio del Castillo, participé como
fundador de la Academia Publica de Dibujo de Sevilla en 1660,
junto con Murillo. Ademis de las obras mencionadas, pintadas

entre 1660 y 1672, destacan Lla Historia del Profetc Flias y

£l martirio de San Andreés. ambas en la Iglesia de San
Francisco de Cérdoba. Cf. BENEZIIT, E.. Dictionnaire des
Peintres, Sculpteurs. Dessincteurs et Graveurs, Librairie

Griind., Paris, 1850, t. €, p.p. 451-C2.
28. - Asi acontece la muerte de semejante "carofia sacerdotal':

“Simone ccmmenga par luil assener un grand coup de hbase
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de cali&e sur le créne, ce qui le secoua, mais acheva de
1'abrutir. Puis elle recommenga a le sucer e-t;~ 3 lui donner
ainsi des r&les ignobles. L’ayant enfin amené au comble de la
rage des sens, aidée par Sir Edmond et moi, elle le secoua
fortement.:

“-Ca n'est pas tout g¢a, fit-elle sur un ton qui
n'admettait aucune replique, a4 présent, il faut pisser,

“Et elle le frappa une seconde fols au Vvisage avec le
calice; mais en méme temps elle se dénudait devant lui et je
la branlais.

“Le regard de Sir Edmond fixé dans les yeux abrutis du
Jeune ecclésiastique était si impérieux que la chose eut lieu
presque sans difficulteée; don Aminade emplit bruyamment de son
urine le calice gque Simone maintenait sous sa grosse verge.

“-Et maintenant, bois, commanda Sir Edmond.

“Le misérable transi but avec une sorte d’extase
immonde, d’un long trait goulu. De nouveau Simone le sugait
et le branlait; il se remit & bafrer tragiquement de volupté.
D’un geste de dement, il envoya le vase de nuit sacré se
cabosser contre un mur. Quatre robustes bras le souleveérent
et, les cuisses ouvertes, le corps dressé et gueulant comme
un porc gqu’on égorge, il cracha son foutre sur les hosties du
ciboire que Simone maintenait devant lui en le branlant™.
Histolre de U'ewil, O.C., t. 1. p. 64.
29.~ La escena es realmente estremecedora: "Simone sortit peu
4 peu de sa stupeur et wvint chercher protection contre Sir

Edmond qui restait immobile, adossé au nmur; on entendait
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voler la mouche au-dessus du cadavre.

"-Sir Edmond, lui dit-elle en lui collan.t. doucement la
Joue contre l’'épaule, je veux que vous fassiez gquelque chose.

“-Je ferai ce que tu veux, répondit-il.

“Alors elle me fit wvenm:r. mei aussi, prés du corps:
elle s’agenouilla et ouvrit complétement l'wil & la surface
dugquel s'était posde la mouche.

“-Tu vois 1'®il? me demanda-t-elle.

“-~Eh bien?

“=-C’est un cuf, conclut-elle en toute simpliciteé.

“-Mais enfin. insistai-je, extrémement troublé, ou
veux-tLu en venir?

“-Je veux jcuer avec cet wmil.

“-Explique-toi.

“-Zcoutez, Sir =dmond., finit-elle par sortir, il faut
me donner l'mil tout de suite, arrachez-le, tout de suite, je
veux!

“Il n'eétait jamais possible de lire quo: que ce fOt sur
le visage de Sir Edmond, sauf quand il devenait pourpre. A ce
mement—-14 nen plus il ne bougea pas, seulement le sang lui
monta excessivement & la téte; :! prit dans scon portefeuille
une paire de ciseaux & DPbranches fines, sagencuilia et
découpa delicatement les chairs, puis il enfonca habilement

deux dcigts de la main gauche dans l!'orbite et tira l'eil en

if)

coupant de la main Ccdrorte les ligaments qu’il tendait
fortement. Ains: il presenta le petit gleobe blanchatre dans

une main rougre de sang”. Idem. ., p.p. E7-EF.

...
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30.~ La historia de las cuatro primeras ediciones de 1la
novela se detalla en O0.C., t. I, p.p. 643—4;. Una versidn
posterior de Histotire de l'mil aparece en el mismo volumen,
de la pagina 5609 a la 608.

31.- "La débauche que je connais souille non seulement mon
corps et mes pensées, mars aussi tout ce que je peux
conceveoir devant elle., c'est-a-dire le grand univers é&toile
qui ne joue qu’un réle de décor®. Histoire de l'wil, O.C., t.
I, p. 45.

32.- 0.C.. t. Il, p.p. 13-47.

32. - Bataille refiere: "“Je suis né d'un pére... qui m’a congu
étant deja aveugle et qui peu aprés ma naissance fut cloué
dans son fauteuil par sa sinistre maladie”., Histoire de
t'erl, 0.C., t. I, p. 75. Dicha enfermedad fue la sifilis.
24.- El siguiente texto ayuda a comprender la relacién que
establezco: ...4 sa paralysie et a sa cécité était lie le
fait suivant. Il ne pouvai:t pas comme tout le monde aller
uriner dans les water-closets, mais etait oblige de le faire
sur son fauteuil dans un petit receptacle et, comme cela lui
arrivait assez souvent, Il ne se génait pas pour le faire
devant moli sous une couverture qu’étant aveugle il plagait
generalement de itravers. Mais le plus étrange etait
certainement sa fagon de recgarder en pissant. Comme il ne
voyail rien sa prunelle se éirigeait trés souvent en hautl
dans le vide, scus la paupiére, et cela arrivait en
particulier dans les mements ou il pissait. I} avait

‘zilleurs de Lreés grands yeux toujlours ires cuverts dans un
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visage taillé en bec d’aigle et ces grands yeux étaient donc
presque entiérement blancs quand il pissa;i-t. avec une
expression tout & fait abrutissante d'abandon et d’égarement
dans un monde que lui seul pouvait voir et qui lui donnait un
vague rire sardonique et absent..'. Ibid., p.p. 75-76.

Mis adelante, aflade: "L'état de saleté et de puanteur
auquel le reéduisait frequemment son infirmité totale..."”.
Idem.

35. - "A cette époque, je n'hésitais pas & penser sérieusement
4 la possibilité gque cet @il extraordinaire finisse par se
faire jour réellement a travers la paroi osseuse de la téte,
parce que je croyais nécessaire qu'aprés une longue periode
de servilité les étres humains alent un @il exprés pour le
soleil Calors que les deux Yeux qui sont dans les orbites
s'en détournent avec une sorte d'obstination stupided*.
Dosstier de l'mil plnecl, O.C., t. II, p. 15,

36. - Ovidio simboliza asi{ esta visién frontal del sol que
acarrea necesariamente la muerte: '...the boy Icarus began to
enjoy the thrill of swooping boldly through the air. Drawn on
by his eagerness for the open sky, he left his guide and
seared upwards, till he came too close to the blazing sun.
and it softened the sweet-smelling wax that bound his wings
together. The wax melted. Icarus moved his bare arms up and
down, but without their fezthers they had no purchase on the
air. Even as his lips were crying his father’'s name. they
were swallowed up in the deep blue walers which are called

after him. The unhappy father., a fa'her nc longer, cried
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out: *Icarus!’ ‘Icarus!’ he called. ‘Where are you? Where am
I to lock for you?' As he was still calling ;-Icarus‘ he saw
the feathers on the water, and cursed his inventive skill. He
laid his son to rest in a tomb, and the land tock its name
from that of the boy who was buried there'. Metamorphoses,
Book VIil. Penguin Classics, London, 1977, p. 185.

37

.= Bataille narra el efecto que tuve esta vision durante su

estancia en Londres: "...lorsque j’imaginais la possibiliteé
déconcertante de 1°'e®il pineéal, je n'avais - pas d’autre
intention que de représenter des dégagements d'énergie au
sommet du crane aussi violents et aussi crus que ceux qui
rendent si horribles a voir la protubérance anale de quelques
singes. Je n'en avais pas conscience primitivement mais mon
imagination n'allait pas sans me donner d’affreux transporis
au cerveau accompagnés d’'une satisfaction intense: cet @il
que j‘avais voulu avoir au sommet du crane (puisque )e lisais
que l'embryon en existait, comme la graine d’un arbre, 2a
l'interieur de ce cranel) ne m'appararssait pas autrement que
comme un organe sexuel d'une sensib:lité inoule, qui aurait
vibre en me faisant pousser des cris atroces. les cris d'une
éjaculation grandiose mais puante. Tout ce que Jje puis me
rappeller de mes reacticns et de mes égarementis a cette
epogue. de plus la valeur symbeligue normale d’une
representation de lueur fulgurante, me permettent aujourd'hui
de caracteériser cetie fantaisie d'eil pineal comme une
fantaisie excrémentielle. Drzirlleurs 11 m’aurait éte

impossibie d’en parler explicitement. d'exprimer Jjusqu’au



bout ce que j'avais ressenti si vioiemment au debut de 1827
Cet qu’il m’arrive encore de ressentir d‘une' fagon aiguéd
autrement qu’en parlant de la nudité d'une saillie anale de
singe, qui un jour de juillet de la méme année au Zoological
Garden de Londres m’a bouleversé jusqu’a me jeler dans une
sorte d’abrutissement extatique™. Dosster de 1’ceil pinéal,
o.c., t. II, p. 19.

38.~ "...La Garandie, village o0 mon pére a vécu, construit
sans arbres, sans église, sur la pente d'un cratere, simple
amas de maisons dans un paysage démoniaque”. Le Coupable
Cnetes>, 0.C., t. V, p.p. 533-34. Bataille se encontraba en
Clermont cuando su padre murid, en 1915. Fue cuandeo pasd por
La Garandie.

38. - Laure es el segundo nombre de Colette Feignot. Con el
titulo de Ecrits fuerén publicados por la editerial Pauvert,
en 1978, poemas Yy otros papeles suyos descubiertos varios
aﬁds después de su muerte. Bataille da cuenta de sus primercs
encuentros en Vie de laure, 0.C., t. VI, p.p. E75-278.

40. - “...la douleur. 1l’epouvante, les larmes, le délire,
l'ergie, la fiévre puis la mort son le pain quotidien gue
Laure a partage avec moi, et ce pain me laisse le souvenir
d'une douceur redoutable mais immense...". Le Coupable
Cnotes>, O0.C., t. V, p. 501.

41.~ “Continuite"” es un términe que Bataille wutiliza a
menudo., Significa la condicidén del ser gue no estia acabado.
Lz nada es lo cpuesto, lo que ha cesado de ser.

42.~ "J’ai hai notre vie, souvent je voulais me sauver.

o
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partir seule dans la montagne (c’était sauver ma vie

maintenant je le saisd...". Ecrits, Pauvert, Pé.ris. la7g, p.
219.

f
43. - "“Je me jetais sur un lit comme on se jette A la mer. La

sexualite était comme sépar¢ée de mon étre reel. j'avais
inventé un enfer..."”. Vie de Lcure, O.C., t. VI, p. 276,
Transcribo el texto completo de Laure que Bataille
consigna: "Plus personne au monde ne pouvait me joindre, me
chercher, me trouver. Le lendemain. cet homme [(Trautner] me
disait: "Tu t’inguiétes beaucoup trop., ma chére, ton role a
toi, c'est celur d'un produit de la societé décomposee... un
produit de choix. sais-tu bien. Vis cela jusqu’au bout tu
serviras l1'avenir. En hatant la deésagrégation de la
sociéte. .. Tu restes le schéema qui t'est cher, tu sers tes
idees en quelque sorte et puis, avec tes vices -il n’'y a pas
tant de femmes qui aiment A &tre battues comme cela- tu
pourrais gagner beaucoup d’argent, sais-tu?’'. Une nuit, je me
suis enfuie. C'était trop, trop parfaiit dans le genre. A deux
heures du matin, j'errais dans BSerlin, les Halles, le
quartier juif et puis & 1'aube, un banc du Tiergarten. La
deux hommes s’approcherent pour me demander 1'heure. Je les
dévisageai lengtemps avant de répondre que je n’avais pas de
montre. Ils s'approchérent avec d'étranges regards puis l’un
d’eux fit signe 2a scon compagnon en regardant du cédte. Je
tournai aussi la téte: 11 y avait un schupo & cent metres de
nous; leur intention avait etée sans doute de m'arracher mon

sac ou quelque cheose de ce genre. Combien c’était egal et



comme j’aurals aimé leur parler. Car en somme, on est 12 en
plein désarrci, on marche dans les rues portée.par les remous
de foule comme une épave sur les flots, on pense au suicide
mais on a un sac 4 la main et on remarque la déchirure d'un
bas. Quelgues minutes... ils s'en allerent et peu apreés ce
fut le schupo qui vint m’interrcger. Qu'est-ce que je faisait
147 Je prends l'air. N'avais-je pas de domicile? Si. Ou? Je

donnai mon adresse, mon quartier treés ‘bourgecis cossus’.

Cela le cloua sur place. Il continue: qu’est-ce que je
faisais 147 Je prends 1'air. Mes papiers? Faut-il un
passeport pour prendre l'air? Puis je me rendermis®™. Idem.

44, - "Elle se parait a 1l'¢époque de Berlin avec recherche...

bas neoirs, parfums et rcbes de soie des grands couturiers.
Elle wvivait chex Trautner, ne sortant pas, ne voyant
personne, étendue sur un divan. Trautner lui fit porter des
colliers de chien; il la mettait en laisse 2 quatre pattes et
la battait A coup de fouet comme une chienne. Il avait une
téte de forgat, c’était un homme relativement agé, energique,

raffiné., Une fois, il 1lui denna un sandwich & l’interieur

beurré de sa merde'. Ibid., p. &77.

45. - "Jamais persconne ne me parut cemme elle intrzitable et
pure, ni plus décidément ‘souveraine’; mais en elle rien qui
ne soit voue a lTomkre”. Ibid.. p. E7E.

46. - *"...dans la forét de [(lyens2], la nuit tombée. lle
marchait a codté de mol ern silence, je la regardait sans

quelle me voie. ai-je jamais éte plus sCr de ce que la vie

apperte en reponse aux plus insondables mouvements du ceur?
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Je regardait ma destinée s’avancer dans l'obscurité a cété de
moi, il est impossible qu’une phrase exprime a‘quel point Jje
la reconaissais..."”. Le Coupecble C(notes>, O.C., t. V, p. 501.
47.~ Bataille recuerda este episodio en Le Coupable. Ibid.,.
p. p. K29-500. Laure compartid la misma sensaciédn de terror.
Asi lo expresa en el pasaje de una carta que envia a Jean
Grémillion. el cual transcribe Bataille: "Nous avons fait,
Georges et moi , l1’ascension de 1'Etna. Crest assez
terrifiant. J'aimerais & t’en parler, Jje ne peux y penser
sans trouble et je rapproche de cette vision tous mes actes
du moment. Ainsi il m'est plus facile de serrer les dents...
si fort —-a se briser les machoires®. Ibid., p. 50!.

48. - "Vosotros los que entrais. dejad teda esperanza'. Véase:

Infierno, Cante II1I, @; en ALIGHIERI, Dante, Obras Completas,

’

Biblicteca de Autores Cristianos, 4? ed. , Madrid, 1954.

49. - Cf. lLe Coupable Cnotes>, O.C., t. V, p. 507.

50.- "...le visage de Laure avait une obscure ressemblance
avec celui de cet homme si affreusement tragique: un visage
d’Gdipe vide et a demi dement. Cette ressemblance s’accrut
au cours de sa lengue agenie, pendant que la riévre 1la
rongeait...". lbwd., p. 504.

S1.- Cf. MONDOLFO, Eodolfo: Heriaclito: Textos y problemas de
su tnterpretacion, Siglo XXI. 3% ed.. Mexico. 1673, p. 36.
BE.- '"Je me représente un mouvement et une excitation humains
dont les possibilités sont sans limite: ce mouvement et cette
excitation ne peuvent étre cpaiseés que par la guerre.

“Je me représente le don d'une soulfrance infinie, du
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sang et des corps cuverts. a 1l’'image d’une éjaculation,
abattant celui qu’'elle secoue et l‘abanéonnant a un
epuisement chargé de nausées.

“Je me repreésente la Terre projetée dans 1°espace,
semblable & une femme criant la téte en flammes". lLa pratigue
de la jole devant la mort, 0.€.. t. I. p. 557.

S3. - “Je me represente couvert de sang, brisé mais
transfigure et d'accord avec le monde, 4 la fois comme une
proie et comme une machoire du TEMPS. ... Ibid., p.p. E£57-58.
S54.~ “"Tant d'animaux au monde et tout ce Qque nous avens
perdu: l'innocente cruauté., l’opaque monstruosité des yeux, a
peine distincts des petites bulles qui se ferment & 1l1la
surface de ia boue, 1'horreur liée a la vie comme un arbre a
la lumiére”. Métamorpghose, O.C., t. 1, p. 208.

55.~ "C'est le ‘souffie de l'espace vide® qQqui sera respire
LA: -1la ou les interprétations faites dans le sens de la
politique immédiate n'ont plus de sens— ou l'événementi isoleé
n'est plus que le symbole d’'un événement plus grand. Car ce

qui esi tombé dans un vide sans fond est 1l 'assise des choses.

ul

L ce qui est propcesé 4 une conguéte impavide -non plus & un
duel ou se jouve la mort du héros contre celle du monsuire, en
echange d'une durée indifrférente- ce n'est pas une creature
isolee, c'est le vide méme et la chute vertigineuse, c'est le
TEMPS., Car le mouvement de toute la vie place maintenant
1'étre humain dans l'alternative de cette congquéte ou d'un
désastreus recul. L'étre humain arrive zu seuri: la il est

necessaire de se precipiter vivant dans ce gui n'a plus
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d’assise ni de téte". L’'obélisque, 0.C., t. I, p. 513.

S6. - "La misére de l’'’homme n’est pas de mourir —mourir est
vivre glorieusement- mais de vouloir échapper au destin. La
peur de mourir est le principe de l’avarice. L ’homme n’a le
choix qu’entre mourir richement ou pauvrement, entre la mort
fleurie de mai et la mort sombre de novembre". La limite de

l'utile, O.C., t. VII, p. 247.

57.- En el primer parrafo del capitulo sexte -capitulo que
por cierto se titula Lo guerre- expone claramente su
intencidén: "Je veux montrer qu’il existe une équivalence de

la guerre, du sacrifice rituel et de la vie mystique: c’est
le méme jeu d’'extases’ el de ‘terreurs’ ou 1l'homme se joint
aux jeux du ciel"™. Ibid., p. 25!.

88. - "Le fait qu’aprés la derniére guerre, une édition de ce
livre ait pu se vendre en quelques semaines rappelle le
jugement lucide de Nietzsche: ‘'Les guerres sont les seuls
stimulants de l'imagination maintenant que les terreurs et
les extases du christianisme ont disparu...'". Ibid., p. 254.
59. - "L'odeur des corps qui se décomposent est insupportable,
lourde, douce&tre, repoussante, pénétrante comme une pate
visqueuse. Elle flotitzit =1 intensement sur les plaines,
aprés de garandes batailles, que les hommes les plus affamés
oubliaient de se nourrir. On a wvu scuvent des groupes de
combattants héroiques, iscelés dans les nuages de la bataille,
se cramponner pendant plusieurs iours a >un élément de
tranchee ou a une ligne d’entonnecirs., comme dJdes naufrages

s'accrochent dans la tempete aux matures fracassés. A
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milieu d’eux, la Mort ‘toute-puissante avait plante son
drapeau. Les champs, couverts d’'hommes fau::.l.nés par leurs
balles, s'étendaient sous leurs yeux. Les cadavres de leurs
camarades reposaient 3 leurs cédtéds, mélés A4 eux, le sceau de

la mort sur les paupiéres. Ces visages creuseés rappelaient le

réalisme affreux des wvieilles images du Crucifié. Les
combattants heroiques, tombant presque d'inanition,
demeuraient accroupis, dans une puanteur qui devenait

intolérable chagque fois que la tempéte d'acier rouvrait la
danse tragique des morts, projetant dans les airs les
cadavres en déceomposition. A quoi bon recouvrir les lambeaux
de chair avec du sable et de la chaux? A quoi bon les cacher
sous des toiles de tente pour éviter de voir les visages
noirs et boursouflés? Leur nombre était vraiment trop grand!?
La pioche heurtait partout 12 chair humaine. Tous les
mystéres de la tombe se révélaient, si atroces qu’aupreés
d'eux les réves les plus infernaux semblaient insignifiants.
Des touffes de cheveux se détachaient des tétes comme tombent
les feuilles des arbres & l’automme. Les corps putrefiés
prenaient cette teinte verdatre de la chair du peoisson et
brillaient. la nuit. sous les unifeormes en logues. Le pied,
les écrasant, laissait des traces phesphorescentes. D'autres
se desseéchaient comme des momies calcaires qui tombaient
lentement en poussiére. Sur d'autres encore, la chair se
détachzit des os en une gelatine d'une rouge brun. Durant les
lourdes nuits d’ete, ces cadavres gonfles semblaient
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émanations de gaz s’'échappaient en sifflant. Mais le
spectacle les plus horrible é&tait le rhiésellement des
vers... Ne scmmes-nous pas restés quatres Jjours dans un
chemin, entre les cadavres de nes camarades? Tous. mortis et
vivants, n'étions-nous pas couverts de ce méme tourbillon de
mouches bleustres? Est-il rien de plus effrayant dans le
domaine de l'Horreur? De ceux qui dermaient a jamais, plus
d'un avait partagé nos nuits de veille, noire biden de wvin,
notre morceau de pain!... vand, aprés de telles journees,
les soldats courbés. déguenillés, s’'en allaient au repos vers
l’arriére. en longues colonnes grises et silencieuses, leur
défileé glagait le ceur du plus léger. *On dirait qu’ils
sortent d’un cercueil’, murmurait un passant & sa fille".
Idid, p.p. &52-53.

B80. - En 1834 inicié Alexandre Kojeve su seminario sobre La
Fenomenclogia del Espiritu de Hegel. Las sesicnes tenian
lugar les lunés por la tarde en 1’'Eccle de Hautes-Etudes de
Parés. El cemienze de la guerra en 1832 puso fin al
seminario. A €l asistian regularmente Jacques Lacan, Raymond
Aron. Raymeond Queneau, Roger Callois, Maurice Merleau-Ponty,
Gecrges Bataille, ¥y en ccasicnes, André Breton.

81.- "L'idée gque mon corps méme et ma téte nétarent plus
qu'un péni:s monstrueu., nu et injecté de sang., me sembla si

crus d&fzill:r cde rire”. lLe Cougable Cnotes),

o.C.,
g2, - ibe: "Je n'ai pas cheisi
cbiet, mais humainement, le jeune condamne chincis gque des
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photographies me représentent ruisselant de sang, pendant que
le bourreau le supplice (Cla lame entrée ‘dans les os du
genoud. A ce malheureux, j'étais 1lié par les liens de
l1'horreur et de 1l1'amitié. Mais si je regardais 1'image
Jusgu'a l'accord, elle supprimait en moi la néccesité de
n'étre que moi seul: en méme temps cet objet que j'avais
choisi se défaisait dans une immensité, se perdait dans
l'orage de la douleur”. lLe Coupable, O.C., t. V, p. 283,

83. - “Ce que j'ai affirmé, les convictions que j’ai
partagées, tout est risible et mort: je ne suis que silence,
l’univers est silence”. Ibid., p. 277.

64. - "Eloigné de toute foi, privé de tout espoir. je n'ai,
pour accéder a ces é&tats, aucun motif'. Sur Nietzsche. O.C.,
t. VI, p. 6. ARade un poco mis adelante: "Devant ceux qui
possédent un motif, une raison, Jje ne regrette rien, je

n'envie personne. Je les presse au contraire de partager mon

sort. Je sens ma haine des motifs et ma fragilité comme
heureuses”. Ibdbid., £83.

65. - "Assise, elle maintenait haute une jambe écarte¢e: pour
mieux ouvrir la fente, 1le achevait de tirer la peau des

deux mains. Ainsi les ‘guenilles’ d’'Edwarda me regardaient,
velues et roses, pleines de vie comme une pieuvre répugnante.
Je balbutiai doucement:

"—Pourquei fais-tu cela?

*~Tu vois, dit-elle, je suis DIEU...

"—Je suis fou.

“-Mais non. tu dois regarder: regarde!®.
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Malame Edwarda, O.C., t. 111, p.p. 20-1.

66. - "Je sus alors -toute ivresse en moi-d;ssipé— qu’'Elle
n'avait pas menti, qu’Elle était DIEU. Sa présence avait la
simplicité inintelligible d'une pierre: en pleine ville,
Jj'avais le sentiment d’étre la nuit dans la montagne, au
milieu de solitudes sans vie". Ibid., p. &4.

867.~- Transcribo la escena completa: "“Nous restames longtemps
en silence, M™ Edwardz, le chauffeur et moi, immobiles A nos
places. comme si la veoiture roulait.

"Edwarda me dit a la fin:

“-Qu'il aille aux Halles!

“Je parlai au chauffeur qui mit en marche.

“Il nous mena dans des rues sombres. Calme et lente,
Edwarda déncua les liens de son dominc qui glissa, elle
n'avait plus de loup; elle retira scon beléro et dit pour

lle-méme 2 voix basse:

“~-Nue comme une béte.

“Elle arréta la voiture en frappant la vitre et
descendit. Elle approcha jusqu’a le toucher le chauffeur et
lui dit:

“~Tu vois... je suis & poil... viens.

“l.e chauffeur immobile regarda la béte: s'écartant elle
avait levé haut la jambe, voulant qu’il vit la fente. Sans
mot dire et sans hate, cet homme descendit du siéege. Il était
sclide et grossier. Edwarda l'enlaga, lui prit la bouche et
fouilla la culotte d'une main. Elle fiil tomber le pantalon le

long des jambes et lui dit:



“-Viens dans la voiture.

Il vint s’assecir aupreés de moi. Le su-ivant. elle monta

sur lui, veoluptueuse, elle glissa de sa main le chauffeur en
elle. Je demeurai inerte, regardant; elle eut des mouvement
lents et socurnois d’ou, visiblement, elle tirai le plaisir
suraigu. L’autre 1lui reéponcdait, il se donnait de tout son
corps brutalement: nee de l’intimité: mise a4 nu, de ces deux
étres, peu A peu, leur étreinte en venait au point d’excés ou
le cwur manque. Le chauffeur était renverse dans un
halétement. J'allumai la lampe intérieure de la voiture,
Edwarda, droite, & cheval sur le travailleur, la téte en
arriere, sa chevelure pendait'. Ibid.. p.p. 28-9.
68. - "L’auberge de Quilly est en fait l‘'auberge de Tilly; la
patronne, celle de Tilly. J'ai inventé les autres détails, a
" 1'exception de la pluie. qui ne cessait guére. en octobre ou
novembre 42. A l'exception aussi de la nuit trés sombre, ou
Julie frappe a4 la porte de l'auberge? Je ne me souviens méme
plus si je dormis dans cetite auberge. Il me semble que oui.
Je crois encore que, dans la salle, il v avait deux ou trois
gargons de ferme en bottes de caoutchouc crépe, et méme un
pianc mécanique. C’é&tait quoi qu’il en soit sinistre, et sans
mesure. 1l est sOr, enfin, que 1'aimosphere de 1'auberge de
Tilly m'a suggéré celle de l'auberge du Mort. Je swuis 2a peu
pres s8r aussi -finalement- d’avoir couché -seul- dans cet
endroit, qui me terrifia.

“"Le reste se lie & l'excitation sexuelle délirantie ou

J'étais...". Le mort Cnotes>, O.C., t. 1V, p. 364,
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B9. - Véase: Ibid.., p.p. 364-65.

TO.~ "...dans un monde ol la vie disparai;.rait. la vérite
serait, en effet, ce ‘n'importe quoi’, qui suggédre une
possibilité, mais qui, du méme fait, la retire".. Idbid.. p.
365,

7Ti.- En efecto. Bztaille coenfiesa: "Aujourd'hui, ou je ne

puis gue faiblement penser qu’'en un moment gquelcongue je fus
un philcscophe veritable, ce n'est qu’un souvenir vague, je ne
lis plus rien. L'activité philosophique (ce que précisément
me semble mert? perd en moi la possibilité de la défendre: en
moi ce gqu'elle édifia s'effondre, mieux -s'est effondré. J'ai
seulement la certitude d'aveir en moi ruiné ce qui it
qu’autrefois je lisais Hegel, et que méme, sans jamais avoir

eu, pour Heidegger, autre chose qu’un atirait énervé”. Idenm.

~J

2.~ Comienzan en la pag. 377 Yy terminan en la 486 del iftomo
vi.

7

W

Le rire de Nietzsche en O.C., t. VI, p.p. 307-14; La
discussion sur le péché en 1bid., p.p. F15-59.

F4.- “Je l'emploie dans en sens veoisin de la tradition mais
en preécisant: est spirituel ce qui reléeve de 1l'extase, du
sacrifice religieux (du sacré&d, de la tracédie, de la poésie,
du rire -ou de 1l'angeoisse. L’esprii n'est pas en entier
spirituel. L'intelligence ne l'est pas. Au fond le domaine

spirituel est celui de l'impossible”. lg rire de Nietzsche,

78.- “Le sa2lut est misérzble en ce qu'il met le posibkble

aprés, gu'il en fait la fin de l'impossibla. Mais si je pose
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le possible d’abord., vraiment d'abord? Je ne fais qu’ouvrir
la voie de l'impossible™. Ibid., p. 313.

76.- “"C'est-a-dire le sacré. Il y a en fait un sacreé
maléfique, un autre bénéfique. Mais le sacré est toujours
dangereux. Le sacré est la fusion des étres se substituant 2a
leur séparation. L’'acte sexuel. Le sacrifice, la mort, c’est
la perte des limites, mais liant le néant qu’'elle deéecouvre a
une sorte d’au-deld de l’'étre Cau-dela du néantd se révelant
comme désirable et plus désirable que l1l'étre”. Sur Nielzsche
Cnotes>, O.C., t. VI, p. 3595,

77. - Cf. Evangelio segun Scn Matec. &7, 36-3Q.

78.- La Fart moudite y L'Erotisme tuvieron diferentes etapas
de preparacién antes de alcanzar su estado definitivo. A la
Part maudite antecedieron los escrites titulades L'Economie a
la mesure de l'univers y La limite de l’utile. Una primera
versién de L'Erotisme, después abandonada, se liamd
L'Histeorie de L"Erotisme.

79.- "Il n’y avait en Dieu, ni dans les reis. rien qui ne
soit d'abord dans l1’'homme, ma2is je sais que 1°'homme actuel
est aussi 1'homme aliéné et gque. sans l’alienation qui le
reduit, je retrouverals en lui ce qui émerveillazit en Dieu ou
dans la magnificence des rois". La souvercinete., O.C.. t.
vIiii, p. 3590.

80.- “"Plus leoin gque le besoin, l1'objet du desir est,
humainement, le miracle. c’est la vie souveraine, au dela du
néccesalire que la souffrance définit. Cet élément mircculeux.

@utl nous ravit, peut étre simplement l1°&clat du soleil., qui,



par une matinéde de printemps, transfigure une rue misdrable”.

Ibid.. p. 249.

8l1.- Cf. Mon cmw mwmis & nu, en BAUDELAIRE, Ch., Cuvres

Completes, Editions du Seuil, Paris., 1968, p. 634.
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