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Introducción: 
El punllllismo es uno lécnlca Que se 

desarrolló con el impresionismo. especmca­
mente con George Suero! el mélodo del 
puntl111smo fue revolucionarlo. puesto que 
poro ól la plnluro doborio de convertirse de 
una experiencia personal o una ciencia 
abstracta. 

Yo que lodo emoción humano podrro y 
debio sor reducida a uno manifestación 
abstracto do color, linea y tono. 

La tócnlca dol punlillismo. ho variado 
hoy en dio. en sombras y tonos utilizando 
diversas formas y marterla1os on lo reallza­
clón de trabajos en color o blanco y nogro. 
dando lo oportunidad de dolallor trabajos 
obteniendo luminosldod y vida. 

La tócnlca dol puntu11ismo no os compll­
coda. poro si laborioso. on ol cual podomos 
captor mayor detalle on las ilustraclones, ya 
que existe cierto reacción visual instant6-
nea que nos hoce ver con el puntil1ismo 
sombras completas, logrando obtener un 
trabajo muy atractivo. 

Lo técnico del punlllllsmo es de gran 
ayudo al ilustradorcomoopoyoo sus traba­
jos. pues esto tócnlco ofrece muchos vento­
Jos o1 producir eso gran atracción óptico en 
los observadores poro despertar su Interés. 
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TEMAI 
A) LA PROSA ARllSllCA 

El cultivo de la prosa os muy posterior a lo 
poosia en Grecia, con olla ol oscritor no 
pretendo impresionar la Imaginación o la 
sensibllldad sino responder a unocuriosldad 
Intelectual. los primeros textos do prosa 
griega aparecieron on los preceptos de los 
llamados "los 7 sabios", en torno a los cuales 
se hicieron leyendas quo ofrecen algunas 
muestras de recursos ostíliticos. En aquella 
época se puede hablar de un personojo 
casi místico. el fabulista Esopo, a él se le 
atribulan breves relatos en prosa con inten­
ción moral. Aporto do su valor como textos 
do moraleja popular, las fóbulas de Esopo, 
que ponen en acción o animales que 
hacen obrar y hablar como hombres pare­
cen brevisimas oscenas de comedlo y cons­
tituyen un documento precioso poro com­
prender lo intimidad y la vida cotidiano de 
los griegos. El conjunto de fObulos gozó de 
gran popularidad y su influjo no ha conocido 
ecllpso hasta nuestro tiempo. Los fabulistas 
renombrados son Imitadores suyos. 
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B) LA NARRACION 

La norroci6n dobo contar con los si­
guientes elementos: lo que sucede, al que 
la ojecuta. ol lugar y los circunstancias. la 
intensidad de omoci6n que deja 01 relato; 
on lo norrocl6n o veces predomina. lo 
occi6n v en airas los corócteres de sus 
personajes. 

Lo narrativo se limito a e11plicar oconto­
cimlentos humanos de variado lndolo culti­
vo en muchos góneros literarios en prosa o 
on verso, en ol recurso narrativo vamos el 
empleo frecuento do1 verbo y sustantivo 
conc1oto. Lo narración paro el retórico ero 
uno de los portes en que consideraba 
dividido el discurso. o seo aquello on que se 
narraban los hechos. 
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C) LA FABULA 

• La f6bulo no ha tenido a través de lo 
historia de lo literatura muchos seguideros. 
generalmente los autores dan una versión 
diferente de un mismo toma ros que han 
adquirido un sUJo de preferencia entre Jos 
cláslcos de lo fábula son: Esopo, Fedro, Lo 
Fontolne. lrlorte y Samonlego. 

Estos Importantes autores han dado o Jo 
fábula. en un lapso que abarca más de 
veinte siglos, las corocteristlcos propias de 
su gonlo. Codo uno Impuso su estilo, su 
talento y uno filosoria oslrlctamonlo perso­
nales. 

Antes de La Fontalno, so destocan Gllles 
Cotrotel. Gullloume Haudot. yG. Guérolt,en 
el Siglo XVI. y Pierre Bolssat. Audin. y Meslíer 
en lo primero mitad del Síglo XVII. 

Posteriormente lo Fontalne Influyó mu­
choen Furetiére. Desmoy, Perroult, Benserode 
y Boursoult que escribieron en la segunda 
mitad de aquel slglo de oro de la fábula 
francesa. En et Siglo XVIII sobresalen los 
nombras de Florlan y La Motto. franceses; 
Hogedorn. Gellert y Gotthold E. Lessing, 
alemanes; John Gay, Inglés: Krylov, ruso; G. 
Bottlsta Robertl v L Plgnotti. Italianos. 

El americano George Ade y el Italiano 
Tr!luso son los dos grandes fabulistas con­
temporóneos que lograron dar un nuevo 
esplrilu a la fóbula clóslca, por su formo, 
contenido e Intención. 
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1) ESOPO: La existencia de Esopo, por un 
tostlmonlo do Heródoto. ha tomado caróc­
teres legondarios, como su reencarnación 
en Patoikos. asl como lo tróglco muerto que 
se le atribuye. Por tos datos biogrólicos se 
puedo decir que Esopo. conocido por "EL 
PADRE DE LA FABULA", nació en Grecia a 
mediados del Siglo VI antes do J.C. 

Fue esclavo do Janes y luego liberado. 
Esopo viajo por oriente, Egiplo y Asia vigi­
lando tos Intereses do su amo y finalmente 
sa traslado a ro corto do Creso. donde se 
encontró con Salón. Por orden de Croso fue 
a Dalles llevando ofrendas o los sacerdotes 
o Indignado por su avaricia, los reprochó su 
conducto sin entregarles sus regalos. En 
venganza los sacerdotes ocultaron on el 
equipaje de Esopo uno copo do oro consa­
grado o Apelo, acusóndoto de robo. Los 
delfionos, enlurecldos, oprosoron a Esopo y 
le dieron muerte. precipllóndolo desde la 
roca Hímpeo .. Esopo llegó a adquirir gran 
popularidad en Grecia. como prueba el 
hecho do haber sido citado por Arislófones, 
en sus lmltaclones burlescos, por el poeta 
Alexis y por Heráclito de Ponto. 

Sus lóbulos han servido de modolo o 
fabulistas do todos los tiempos. Se coractori­
zo por Jo habilidad y lo argucia en la 
creación do tos temas. su bravo narración 
uso a animares como personajes que sim­
bolizan los vicios y defectos del hombre. Mós 
que relatos son pequeños escenas de co1 
media, de acción simple y propósito claro. 
pues ól quería que su arte lo comprendiera 
el pueblo, al cual pertenecia. 
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Sus fóbulos dan una "moraleja", que 
enuncia brevemenle su objelodo lipo moral. 
Esopo, el gran precursor de ro fóbula. abrió 
el comino a muchos olros fobulislas que 
han dado formo y octuaUdod a ro fóbulo. 
Algunos de sus fóbulos: El León. Lo Zorra y el 
Ciervo. El León y el Ratón Agradecido. El 
Asno con la Plel de León. Lo Gallino de los 
Huevos de Oro, etc. 

............ ,.,_..,.~.--~---·--------- - -- ·------·· ---···--- ---·· 
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2) FEDRO: Originario do Macedonia se 
sobe a cionclo cierto cuando nació. se cree 
que lo hizo en el SlgloVI A.C. Sus fóbulas sonl 
escritas a Imitación de los fóbulos Esópicas.' 
Expresan su pensamiento valióndose de la 
alegria como único recurso permitido a su 
condición de esclavo do Augusto. primero y 
de liberado después. Nació en Macedonio 
y su origen servil fue poro él causa de 
1esentlmionto y amargura. 

Lo anterior y las tu1butontos Intrigas on la 
corto Romana y sus sucesores dioron rozón 
de ser a la critico que asume formo do 
fóbulas protagonizados por anlmales. Con 
lodo, Fedro no oscopó a los porsecuclones 
de Sejono. favorito de Tiberio, ro desterraron 
do la corte y al morir su enemigo, 1egresó o 
Romo. 

Se muestro escóptico con respecto o los 
hombres: los mojores son oprimidos y nada 
puede esperorso do los podorsos. Lo estupi­
dez causa mayores daños que lo moldad. 
la ambición pierdo o los tontos, los astutos 
triunfan y los modestos no son recompensa­
dos. el cuadro es desalentador, pero cierto. 
pues correspondo o lo Romo de principios 
de lo decadencia. 

La muerte do Sejano y do Tiborio mejora­
ron sus condiciones de vida. que Junto con, 
la madurez, probablemente borraron sus 
rencores y se ve en sus fábulas uno Intención 
mós benóvola y monos pesimista, empieza 
o odmllir lo poslbllldad do uno Justicio 
social, tal vez por que sus méritos empiezan 
o reconocerse. 
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Imprime o lo fobulisllco ratino uncoróctor 
diferente al quo le habían dado sus p1ede­
cesores. Se Inspiro en la fóbu1o Esópica, o 
quien lo un!o su condición do siervo privado 
de derechos, utilizo el discurso poro extorio­
rlzor to libertad do ponsomionto que se le 
negaba. 

lo fóbulo es un protoxto poro oJorcer lo 
critico soclot, pero luego Fedro renuncio al 
modelo y adquiere un estilo propio. Fedro 
dio al género. considerado en Romo como 
uno rama menor de lo sótlro, categoría 
maglstrol. 

Morclol quien clasifica sus sótiras como 
mollclosos. Los fóbulos do Fedro son un 
documento do gran valor. Algunas do ollas. 
que podemos mencionar. son: El Perro que 
Soltó su Presa por Otro. Lo Zorro vol Cuervo. 
Mercurio v los dos Mujeres. etc. 

3) LA FONATlNE Jeon de La Fontoine 
nació en el poblado Francés de Chateou 
Thlerry el 8 do julio de 1621. A los diecinueve 
años ingresó en el oratorio. influido por 
ciertos lecturas que le hobion hecho supo­
ner que sentía vocación ocleslósllco. Al 
darse cuento do su error se diplomó do 
abogodoyvolvióa Choteou Thleriyen 1644, 
donde posó los dloz años slgulontes de su 
vida. 

En uno do sus cortos viajes a París se casó 
con Mo1le Héricort, hija de un funcionario 
judicial. 

Enfermó gravemonto desdo 1692. se vol­
vió muy piadoso. muriendo ol 31 de abril do 
1695. La Fontalne halló en lo fóbulo un 
género lllorarlo en el que podrio expresarse 
totalmente. La fóbulo participo de todos tos 
otros géneros. 
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Lo fontolno os un exquisito narrador 
formado en to escuela do tos trovadores del 
Siglo XVI ydo los llolionos. Lo fóbulo participo 
de la comedio y Lo Fonloine os hóbil obser­
vador de corócteres y sobe dar o codo 
porsonojo ol longuojo apropiado. os! como 
hacer resaltar sus aspectos ridiculos. 

Lo fóbulo roquloro un osconorio natural y 
Lo Fonloino conoce y amo la noturolezo. Y 
al final lo fábula roctama una moraleja y Lo 
Fontolno os bonachón. Irónico. testigo de 
los costumbres sociales. dico lo quo pienso 
do los hombres valióndoso do los anima tes. 

Lo Fonlaine transformó lo fóbuta esópico 
paro darlo mayor alcance y riqueza. 

En 1664. La Fontaine hobio publicado su 
prlmervolumon de cuentos titulado "Cuen­
tos en Vorso Exlraidos de Ariosto y de 
Boccoccio". 

Su segunda serio vio lo luz en 1665. En 
1666 aparecieron los primeros sois libros de 
Fóbutosdodicadosal Delfin pues el contaba 
con gronjoorso ol lovor do Luis XIV. quien no 
re tuvo simpotio Jomós. En 1678 apareció su 
segundo volumen de Fóbulos dedicado o 
Moderno Montospon. 

En 1685 publicó uno serle do relatos y se 
hizo amigo do los Vendome y los Contl, 
personajes que gozaban do forno de Uber­
llnos. En 1694 dedicó al Joven duque de 
Borgoña el XII libro do fóbulos. Algunos de 
sus fóbulos que podemos mencionar son: El 
Lobo y ol Cordero. El Ratón Cortesana y El 
Campestre. Lo Zorro y la Cigüeño. El Asno 
Cargado de Sol y el Asno Cargado de 
Esponjas. 
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'1) IRIARTE: Tom6s de lriarte nació en 
Puerto de la Cruz. Tonerife, Islas Canarias et 
1 B de septiembre de 1750. Pertenecia a uno 
fomllla de cuatro hormonas. tres do tos 
cuales se distinguieron en la diplomacia y 
en lo politice. Su educación fue efectuada 
en Madrid bajo la dirección do su Ho don 
Juan de trlar1e. humanista destocado y uno 
de los mejores latinistas de lo época. 

la Influencia de don Juan de lrior1e hizo 
que ol Jovon dedicara sus primeros osfuorzos 
literarios a la traducción do obras de acto­
res franceses y latinas como el IMPERIO DE LA 
POESIA. do Fontonolle. El ARTE POETICA de 
Horaclo y LA ENEIDA do Virglllo. Ensayó 
también el teatro con éxito pasajero con El 
SEÑORITO MIMADO, LA SEÑORITA MALCRIA­
DA El DON DE GENTES. DONDE MENOS SE 
PIENSA SALTA LA LIEBRE. Pero su verdadero 
acierto os la pubticaclón de las f6bulas 
literarias ( 1782). 

En sus f6bu1as satirizo o los escritores de 
lo época. que oran sus encarnizados ene­
migos. Ropresonlabo el fabulista a la co­
rriente oxlranjerizonte dol Slglo XVIII que 
reaccionaba contra el Siglo de Oro de lo 
literatura españolo. por otro par1e agotado 
por los continuadores. 

Los frocuontos querellas cor1esanas en­
tre oscrilores lo proporcionaron el material 
de la polémica. que era vivamente seguida 
por sus opositores. 
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lrlarte. como lo demuestran sus fóbulos 
literarios. poseio gro."l habilidad poro lo rimo 
y esto le pormlt16 utilizar con éxito todos los 
formas métricos conocidas. Dirigió sus mós 
firmes aloques contra López de Sedano. 
García do lo Huerto, Melóndez y ol mismo 
Somonlego. Falleció en Madrid ol 17 do 
septiembre de 1791. Algunas do sus fóbulos. 
so: El Ratón y El Gato, Lo Moro. Los Cuatro 
lisiados. El Rulsoñor y el Gorrión. etc. 

5) SAMANIEGO: Félix Mario de Somonle­
go noclóen Aleve. España. el 12 de oclubre 
de 1745. Pertenecio o una familia do lo 
burgueslo campesino, lo que te permitió 
recibir uno educación esmerado y viajar 
por Franela poro completar sus estudios. 

Amigo de lriorte. primero, se convirtió 
después en uno de sus mós encarnizados 
criticas. por no haber sido citado en el 
prólogo de sus fóbutas literarios. Sus diatri­
bas y sus cuontos en verso. publicados por 
lo general bajo seudónimo. obluvioron gran 
éxito en su época. 

La mordacidad de Samanlego y sus 
continuos ataques contra ciertos persona­
jes. osr como la Intención picaresca de los 
cuentos le valieron ser perseguido por la 
lnqulslc16n. siendo obligado o residir por 
algún tiempo en el convento de los Carme­
litas. 

Los Fóbulas Morales, constituyen el mejor 
titulo de Somonlego como autor. fueron 
escritos entre los años 1781y1784 poro los 
alumnos del seminario de Vergora. 

13 
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En las primeras es visible la influencia de 
los modelos: Esopo, Fedro. La Fontalne y 
Gay. Los últimas demuestran que el fabulis­
ta español habia adquirido estilo e Inspira­
ción propios. Sus fóbulas son vivaces y con 
soltura. buen gusto. mesura y tienen ade­
mós agilidad en el tono y ro rima. 

Su moral es optimista cuando encara 
problemas metafislcos y responde o las 
normosdel Uamadosontidocomún. la lnes­
tabllldad del presente y las cosos materia­
les. la burla de los que se niegan a admitir 
"la realidad''. 

Hoy cierto suporflclalldad como filósofo. 
de los quevivon sin rosplrorol aire de lo calle 
y ol mundo. Jo que no obsto para que hoya 
sido considerado por sus dotes de poeta y 
autor sollrlco, como el "la Fontolne espa­
liol". Muero en 1801 a ros56 años de edad. 
Algunos de sus fóbulas son: Lo Zorro y la 
Cigüeño, La Mariposa y el Caracol. Los 
Animales con Peste, Los Titiriteros. 

'--·--···--------------··-------··--------- --
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TEMA 11 
A) ANTECEDENTES 

1) El objetivo de todo ano visual es lo 
producción de 1mógones y cuando don 
uno Información concreta se llamo ilustra­
ción. 

Ar1e e Ilustración no pueden sepororso 
puos lo ilustración se basa en lécnlcos 
ortisticas. 

La Ilustración ha servido como comple­
mento narrativo en verlos libros y manuscri­
tos. 

El arte modíovol de la llumlnoclón do 
manuscritos fue el Inmediato precursor de lo 
Ilustración do libros Impresos. 

Esto Iluminación era hecha enmonaste­
rios. genorolmente eran libros de temas 
religiosos, pintaban miniaturas con temple. 
ademós de oro sobre papel avitelado. 

2) La lluslroclón so desarrolló o partir de 
los libros del Siglo XV. en los que la llustroclón 
y el texto se gro boba no mono onel bloque 
do modero. 

Voún móscon la lnvonclón da la Impron­
ta de tipos m6vilos, a finalos del Siglo XV lo 
que amplló los posibUidodos de Ilustración 
de textos y de lo reproducción de estas 
llustraclonos. 

3) Con el tiempo. los iluslrodoros occp­
lon lasopQrtunldodos ofrocldas del desorro-
110 de medios mecánicos poro su obro. 

Artistas como Da Vincl y Durero Impusie­
ron un alto grado de meliculosldod y clorl­
dad de detalles en dibujos técnicos y arqui­
tectónicos. 
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Dosde ontoncos. crece lo demando de 
iluslroclón técnico codo vez de mayor com­
plejidad. y hoste hoy on dio. 01 ilustrador 
técnico necesito de los mismas habilidades 
quo sus precursores. 

4) Después del grabodoen madera (en 
los Siglos XVI y XVII) se usó agua fuerte y 
grabado en planchas de cobre. 

Durante los Siglos XVI y XVII el arte de lo 
ilustración se movió en varios direcciones en 
Europa, qulzó el Ilustrador que tuvo m6s 
lnfluenclo fue el francés Froy Toryque traba­
jó con los elementos de lo pógino (llustra­
cl6n-texto-Jmogen) poro crear un todo esté­
tico. 

Al mismo tiempo en Japón lo escuelo 
Uklqo-e desarrolló lo lócnlco de xllograflo 
en color. 

Lo ornamentación recargado predomi­
nó durante el Siglo XVII. decayó en el Siglo 
XVIII dojondo un toque ligero. 

A finales del Siglo XVIII el Ilustrador y 
grabador inglés Thomas Bewick desarrolló 
una técnica poro grabar el extremo do lo 
modera, en lugar de la coro totoral y los 
resultados fueron bastante detallados y du­
raderos y rivalizó con grabados que enton­
ces predominaban en la ilustración de li­
bros. 

Alois Senofelder inventó lo litogrofia. ba­
sada en que aguo y aceite no so mezclan. 

Uno de ros primeros libros Importantes 
ilustrados con litogrofio fue "Fausto" ilustra­
do Delocrolx en 1828. ' 

Willom Bloke. lluslrodor de comienzos del 
siglo XIX, empleó un método do agua fuerte 
en relieve que no alcanzó poputorldod. 
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lo Invención do lo cromolitografio en 
1851. y la obra posterior do Edmund Evons 
que Imprimió "los libros de Juguetes" Ilustra­
do por artistas como Kale Groenaway, lntro­
dujo el color en los dominios del ilustrador do 
libros. 

lo invención do ta fologrofia provocó al 
declive de ilustración de revistas, y osl, ha 
tenido un Impacto abrumador en lo Ilustra­
ción del Siglo XX, obllgóndolo o evolucionar 
y o complemontorse. 

Lo foto realzó los poslbilidodes del 1oolis· 
mo total on Ilustración. 

A finos del Slglo XIX. los Prerrafaelistas 
revivieron el Interés por el grabado en ma­
dero. 

En el ospocto técnico, el Siglo XIX fue 
testigo de muchos odotontos. no sólo en 
maquinaria y procesos do Impresión. sino en 
goma do colaros o disposición del artista e 
llushodor. 

Lo Revolución Industrial pormllló el desa­
rrollo do tintos y pigmentos más sofisticados 
que añadieron nuevos colaros al espectro. 

Otro odetonto Importante fueron los so­
mltonos que hizo posible ol ro producir obras 
o todo color. superponiendo dlferontos tin­
tas. doscompuestoson rotcculas paro repro­
ducir tonos. 

Lo lineo negro facilitó la reproducción o 
4 colores. 

Los revistas ampliaron onormomenle el 
panorama del Ilustrador. Normon Rockwell 
usó óleos en revistos como el Soturdoy 
Evening Post (años 20 y 30) su realismo 
muestro la Influencio de la foto en lo llustra­
crón. 

LIPPINCOTT'S 
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La pslcodelia dio un nuevo giro a la 
llustlaclón usando los colores brillantes. con 
motivos art. Deco on los sesentas. 

Hoy en dio se han abierto mayores esp0c­
lalivos para el diseño. Por ejemplo, el aor6-
grolo que se so ha convertido en un instru­
mento Indispensable en la Industrio gróflco 
actual. Su funcionamiento so debe 01 princi­
pio de lo atomización Interno. Podemos 
hablar también do1 ordenador que ha apli­
cado su mano digllo1 al diseño como tipo. 
graflo, Impresión e ilustración. programas 
visuales, animación, etc. 

La tecnologla Losar ha acentuado et 
proceso de minlaturizaclón en el campo de 
lo reproducción del sonido, un ejemplo son 
los llamados dlscos compactos. 

•-: 
11111111111111111 =- ' -- ·--·---~--·· 
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B) lECNICAS DE ILUSIRACION 
Dibujo de llustrocl6n: Hoy muchos fécnl· 

cos e Instrumentos y es dificil saber cuál 
utilizar. las descripciones y técnicos expues­
tos ayudarán o escoger lo más adecuado 
según lo Intención buscado. 

Los técnlcos de dibujo e Uustroclón se 
dividen en dos colegorlos bóslcos: linea y 
plncel. 

DIBUJO DE LINEA: Es la llnea slmple. llneo 
de contorno. punteado y sombreado, lo 
sensación de tonalldodes lntermedlos se 
debe a la pro,dmldod de puntos y llneos. 

Hoy muchos út\1es apropiados poro dibu­
jar o 1fnoa. y de los Instrumentos depende lo 
textura y el grosor de la Unea. 

MANEJO DEL PINCEL! 
¡ El aspecto de la plncelado es muy vorlo­
ble y depende de muchos factores: el tipo 
Oe papel, el tipo de pintura, la dlluclón de lo 
mismo, tipo de plncel (unos retienen mós 
pinturas que otros). uso de los mismos (rapi­
dez y fuerza), etc. 
• El pincel es muy rópldo para cubrir con 
tinto o pintura extensiones grandes. 

1) TENSADO DEL PAPEL. El papel normal 
se arrugo cuando recibe mucha pintura. el 
~ortón grueso no; pero os muy coro si se uso 
continuamente, lo soluc16n es tensor el 
papel. 

2) EL MODELO. lo ompllocl6n y reduc­
ción tiene dos formas de reollzarse: por 
c6\culo y gróflcomente. ! 

El primer método consiste en dividir los 
dos dimensiones de lo figuro de partido por¡ 
Uf!_~sr:!"_o __ 0úmero:_ ___ ·--- ________ _ 

1 linea 

~· 
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Paro ompllorlo al doble en lugar de 
dividir por 2 se multiplico por el mismo valor. 

Cuando los dimensiones no son múlti­
plos exactos de valores senclllos, es mós fócll 
recurrir o uno construcción grólico. 

Poro ello se dibujan los dimensiones de 
partido en un material transparente. 

Como los diapositivas son muy peque­
ños. es mejor proyectarlos en un papel o un 
tamaño cómodo poro hacer un coleo. 

A continuación se trozo lo diagonal del 
recuodrocorcodo. so marca el tamaño que 
se desea y se mondo a lo imprenta junto 
con lo diapositiva original. 

3) LAS TRAMAS. La mayor porte de los 
dibujos constan de lineas y zonas uniformes 
de negro y gris. 

Poro conseguir eso efecto uniforme hoy 
unas tramos adhesivas. en gris y en una 
amplio paleta de colores, que se pegan 
sobro 1o ilustraclón. 

La colocaclón do las tramos puedon 
oncargarso a lo impronta. poro es mós 
borato hocorlo uno mismo y Jo ventaja es 
que vemos el aspecto del dibujo o diagra­
ma antes de estor impresos poro las correc­
ciones. y asl, los errores se arreglan antes. 
pues uno vez Impreso el material, ya es 
larde o sale muy costoso. 

1 
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4) EL EQUIPO: 
Gomos/Borrodoros: Las gomas moldea­

bles de amasar y modelar son uno de los 
lnstrumentosmós úllles para el Ilustrador. los 
hay de variados materiales. osl como usos. 

Fijativo/Loco: es un barniz con el que se 
roela lo superficie do un dibujo poro prote­
gerlos de roces y borrados occidentales. los 
mejores son los do morco. se pueden com­
prar on sprays o en frascos. Es usado en 
tócnlcas como lópiz. pastel, lóplces de colo­
res. carboncillo, principalmente. 

Cuchillas y afilo lópices: los de tipo bisturí 
son de las cuchillos mós útiles, también los 
cuchillos de artesono paro todo uso. lo 
cuchillo stonley, el raspador de popal de 
lijo, os improsclndlblo, ornamlnas. socopun­
los mecónlcos (sueltos o fijados en lo me­
so). 

________ .......... . 22 
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C) PRINCIPALES TECNICAS 
1) LAPICES Y OTROS MEDIOS DE PUNTA.. A' 

lo largo de los años ol estilo. tomoño, técni-1 

cos y materiales empleados asl como las 
rozones porahocer dibujos han variado. 

Medios de punto: tonemos o1 carbón. 
tizo. pastel, crayón. punto metóllca y lópi­
cos empleados solos o on combinación 
poro dibujar. 

TIPOS DE PAPEL: El nUmoro do clasos do 
popo! os muy amplio, ojomplo: el cortón 
bristol, el marfil, y el liso don buenos resulta­
dos con lóplces blondos. el lngres, el textura­
do, el de acuarela y el cartrldgo óspero. en 
lápices duros. on Inglaterra se fabrican pa­
pales catalogados para acuarela quo sir­
ven también paro plumo, lápiz. carbón y 
postal. 

1a) TIZAS. PASTELESYCRAYONES. Las tizas 
se clasifican en tizas natura los. tizos fabrica­
das. pasteles y crayones. 

Los Tizas naturales mós corriontos eran lo 
rojo (variedad do óxido do hierro). la negro 
(pizarra carbonífera) y lo blanca (yeso). 

Las Tizas fabricadas y los Pasloros so 
hacen con plgmonto soco on polvo. mozcro­
do con un modio aglutinante poro formar 
una posta (de ahí se derivo lo palabra 
"Paste") y este término se te do a ta varie­
dad mós blanda. 

Color y textura del soporto o el papel 
donde se dibujo son importantes en cal­
qulor dibujo al pastel. algunos ortlstos dejan 
a la visto porte del soporto como porto de lo 
composición. 
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También hay variantes como Lóplcos­
pastel y Pasleles al óleo: lo5 lóplces-pastel 
son muy recomondablos. resistan la luz. no 
son tóxicos y so pueden combinar y mez­
clar. su gamo os de 60 colores. los pasteles 
de aceite se pueden mezclar diroctomon­
le. resistan los roces. no necesitan fijarse, su 
gama es de 48 coro1os. 

los paslolos dan los mejores rosullados 
cuando no so los trabajo en excoso. el mejor 
modo de variar colores y lonas es aplicar 
trozos o zonas do color. 

Hoy que aplicar varios trozos con diferen­
tes borras. por esto de bon colocarse molódl· 
comento. un popol ondulado puede so1Vlr 
como pololo y hacer un boceto previo con 
carbón. 

1 b) CAROON: El carbón so obtiene carbo­
nizando modero en cómaras o prueba do 
aire. desde el Siglo XIX so usa prlnclpolmen­
te lo modera de vid por ser carbón de mayor 
calldod y so elimlno fócllmonle del papel 
en corrocclonos. 

EL CARBONCILLO. es lo forma mós co­
rrlente del carbón y consisto en palitos de 
varios grados y tamaños. 

El CARBON COMPRIMIDO. se hace con 
carbón pulverizado. so comprimo en barros 
con un agente aglutinante. se rompe fócll­
mente y los morcas son muy dificlles de 
borrar. 

los LAPICES DE CARBON, son de borras 
de carbón comprimido, recubiertos de me-­
doro o do papel, poro formar un lóplz. es lo 
forma mós útu poro dibujos detallados. 
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1 c) LAPIZ: La oxproslón lápiz de plomo se 
rofiore a una mezclo do grafito y arcillo. la 
descripción más e)(aclo sorio "varilla de 
grofilo" para dibujar. Lo calldad de los 
lóplcos dependeprlnclpolmento de la cali­
dad y pureza de los grafitos y arcillas em· 
pleados en su fabricación; a más arcillo en 
lo mezclo habrá más pureza on lámina. 
Paro graduar lo dureza de lámlno so om­
pleon 2 sistemas: el conté (basado en 
números) v el BROOKMAN (basado en re­
tros). 

Los láplcos poro dibujo van desde el BB 
que es el más blondo, hasta el 10H, el más 
duro (en tos lápices do escribir se Indica la 
dureza con números del 1ol4). 

El tóplz se puedo usaron una goma muy 
variada de superficies. que por ejemplo. 
Incluye casi todos tos tipos do papel. 

Las morcas do los 3 principales tipos de 
láplz. son distintos. 

Un láplz do plomo o compuesto de 
grafito produce morcas grises y brillantes. 

El lóplz de carbón hoce marcas negros y 
motos. 

El lóplz conté hace morcas nogros y 
moles de apariencia groso. 

los 3 tipos de lóplcos so presentan on 
vorlosgrodosde dureza. lambión olosposor 
de lámlna es variable. 

El grado do dureza dlco si el lápiz os o no 
adecuado poro coda torea concreto. 

Los línes trozados por el lóplz pueden 
variar en longitud y espesor. 

So pueden trazar unos sobre airas. fun­
dlóndolas poro producir un tono. o suporpo­
nertos con numerosos técnicas do sombrea­
do. 
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Se pueden usar las puntas para hacer 
una serie de puntos de distinta fuerza y 
distribución. 

los trazos o lóplz puodon borrarse (hasta 
cierto punto). uno goma muy duro para 
borrar causa mós daño quo boneficio. 

los lópicos de grolito carbón/ carbón y 
contó hacen todos morcas quo tiznan. so 
puedo aprovechar esto en lo realización del 
dibujo, pero al terminarlo hoy que fijarlo. 

Hoy uno variedad poro dibujar con lápi­
ces de colaros, en primer lugar ostán los que 
tienen unos minos gruesos rolotlvomente 
blondas. Reslston lo luz y el aguo y se 
fabrican on uno amplio goma de colores. 
Los lóplcos de minas dolgadas rosullan 
úlilos poro dibujos muydotollodos. Temblón 
resisten el eguo pero en general lo gamo de 
colores es mós limitado; también hoy colo­
res que se pueden borrar, y otros con minos 
solubles al aguo. 

1d) PUNTA DE METAL: Los dibujos con 
punto metálico se realizan sobre una base 
preparada, tienen corócter fino y un troto· 
mlonto lineal con pocos sombreados obteni­
dos cruzando líneos. es mós usual en dibujos 
a pequeña escalo. 

Tócnlco: todos los trazos parecen grises, 
algunos metales cambian su color hoclon· 
do mós cloros o mós oscuros cuando so 
exponen al aire o a temperatura ordinario. 

··-

... 
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Ademós de los cambios de color. algu­
nos metales desarrollan uno transparencia 
quo do el efecto de lineas pardos y omorl­
llentos. no se sobo cuando se don los 
cambios. si se ho preparado como es debi­
do el peso del Instrumento debe ser casi 
suficiente poro producir uno línea, sl hoy 
poco colo el punzón royoró la superficie 
dejando lineas de polvo o los lodos del 
trozo. 
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2) PLUMA Y TINTA 
20) Plumas de mojar: tras el declive de 

ros plumas de ave. los plumlllas se convirtie­
ron en el inslrumonto lradlcionat de los 
Ilustradores o tinto; aún se siguen usando 
mucho. 

Tócnlcamenle ro punto se denomina 
"Plumilla" y el mongo "Palillero" o "Canute­
ro". 

Hoy quo llmplarlas seguido poro evitar 
quo se formen grumos de tinta seca. 

los de llpo mós fino hoy que comblarlos 
en cuanto plorden su sensibilidad. 

1 b) PLUMAS DE CAÑA: Su utilidad es algo 
limitado. su toque es oigo sensible. 

En combinación con otro plumo pue­
dan sor muyolectivas ro coraclo1istica linoa 
truncado que producen sirvo paro realzar 
e)(presivomente un dibujo a tinto mós deli­
cado. 

2c) PLUMAS DE AVE: So puedan comprar 
ya proporodas en algunos tiendas do moto­
riolos artísticos. los tradicionaros yo no se 
fabrican. 

Los plumas do ovo se puedon cortar 
sogún tas necesidades concrotos de cado 
uno y son sumomenle adoptables. las pun­
tas blandos hay quo cortarlas constante­
mente. 

2d) PLUMAS FUENTE: Son ideales poro 
dibujar en cualquler porte, lejos del estudio. 
Su desventaja es quo no se pueden usorcon 
tinto chino, o pruebo de aguo. 

D<trl.'r.ha. la f1l11m,1 '10 
nm¡.11 con~l.I tl•J un m.1nqa 
o p.1t+llt••n v un.1 '1'-''l 
v.un•tl.1rl fltl ph1mÍll.u 
1n11•1r..1n1lu.11Jlo:~- qun '>tl 

h101.1n ~n J,1 ttni.t 
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2e) PLUMAS CON DEPOSITO: Estas plu­
mas, en tas que la tinta se carga en un 
depósito. en vez do absorverse a trovós de lo 
plumilla son muvutmzodaspor dibujantes e 
ilustradores. Entro ellas podemos nombrar o 
los ostllógrafos, pluma tuento, plumas de 
depósito. pluma de mojar y boligrafos. 

Se pueden usar con tinta o prueba de 
agua y do diversos colores. 

Es esencial llmplorlos con aguo caliente 
y no dejarlos dostopodas. 

2f) BOUGRAFOS: Muchos Ilustradores les 
encuentran Inconvenientes, ya que el flujo 
de tinto es o menudo Incontrolable. ro que 
dificulta el ropaso de los lineas. 

2g) MARCADORES: So fabrican en gran 
cantidad y con una enorme variedad de 
tipos. 

TECNICA: Lo mayoria do los técnicas de 
plumo derivan de dos elementos b6sicos: la 
lineo y el punlo y por ellos se realizan 
Incontables texturas. Conocer tócnlcos va­
riadas ayudo o ampliar la facilidad de 
expresión. 

"DIBUJO DE LINEA: 
El dibujo de linea pura y slmplo, sin el 

apoyo de toxturas, os ro más directo y de 
cierto modo lo más preciso de todas tas 
técnicas. 

El TENSADO: Es convenlonte en papeles 
ligeros primero empopar el popol en agua y 
luego se coloco sobre un tablero suJeiando 
los bordes con papel engomado. 

MONTADO EN SECO: Los papeles so pue­
den montar en seco poro preparar tableros, 
usando uno prensa. excepto en los más 
ásperos. 

Oer1u:h11. L11, ph,,.,11, 11 .. 
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TABLEf?OS PREPARADOS: Existen muchos 
en o\ mercado y no hoy Que tonsorlos. 
Temblón se pueden preparar tableros con 
papeles ligeros. pegóndo!os firmemonle o 
un cortón. 

Cuando se troboJo linea puro. óslo debe 
sugerir lo formo. la lineo sencilla permllo 
uno frescura y respuesto Inmediata de lo 
Que carecen los eslilos m6s elaborados. La 
lineo puro tiendo o olroer o los artistas que 
desean captor uno Impresión momont6-
nea o plasmar uno escena animada. lmpo­
slble do captor con un dibujo o móselabora­
do y meditativo. 

• LINEA Y ACHURADO: 
El término ACHURADO. abarco uno gran 

variedad de técnicas. tiene 2 aplicaciones 
principales en ilustración: 

• Actuar como sombreado o dar lormo 
redondeado o los objetos que se dibujan. 

• Elobo1or los zonas tonotos do un dibujo 
paro lograr un efoctod1omóticoocta1oscu­
ro. 

El método consisto en el entrecruzado 
de linoos paro elobo1or tonos y texturas. los 
lineas pueden ser rectos y mecónlcos. o 
quebradas. onduladas o lrrogutoros. 

LINEA Y lAVADO: Estos tócnlcas varion 
mucho; paro escoger uno, hoy quo experi­
mentar varias. 

Un método liplco os hocor un esbozo 
rópldo a lóplz, luego se frase a tinta em­
pleando tinto a pruebo de aguo, cuando 
se seca lo tinto, se borran las marcos o lóplz 
y luego se opllcon uno serle de lavados con 
pincel sobre el dibujo a tinta. 
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LINEA V TRAMAS: Es usual poro artistas 
que llenen quo cumplir constanlomento 
con plazos fijos de enlrega. muy apretados. 
los tonos o texturas, so obtienen mediante 
el uso Juicioso do TRAMAS los cuales se 
indican en el dibujo. 

PUNTEADO V SALPICADO: Elaboración 
prog1esivo de zonas do tono mediante el 
uso de puntos. so denomina punteado. Hoy 
que saber, en esta técnico, hasta donde 
llegar en 01 detalle por las limitaciones del 
mótodo do reproducción. 

Uno combinación do mol papel y no 
muy bueno Impresión puode hacer que un 
trobojo delicado aparezca emborronado 
on ro reproducción. So nocoslton cólcutos 
exactos poro decidir ro apretado o abierto 
del punteado. Se pueden usar otros técni­
cos con la del punteado, como representar 
lo forma de uncontornodibujodo a tinto o 
paro Indicar objetos lojanos o confusos. Es 
evldonte su opllcaclón en zonas de textura 
puromonte decorativas. 

El Salpicado os uno de los trucos emplea­
dos poro complementar un dibujo bóslco 
yo roollzado. So pueden conseguir efectos 
tan diferentes como ol grano de uno superfi­
cie de piedra o uno explosión. So haco 
aplicando tinto o un ceplllodo dientes o de 
uñas y lu'3go se dispara la tinto hacia el 
papel. So utilizo paro dibujos atrevidos y 
vigorosos. 
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SCRATCHBOARD o ESGRAFIADO: Los ma. 
teríolos usados. en oxcopcJón de tinto, son 
tololmento diferonles de los empreodos 
para eldibuJoa pluma. El popol so sustituye 
por un cortón preparodo. blanco o negro 
de suporficlo liso en la que pueden hocor 
corlo o lnclslonos. 

El proceso os muy similar al do grabado 
de modera. aunque más barato y fácil de 
hacer. So planeo ol dibujo con la mayor 
exactitud. so Indican zonas tonales doml· 
nonios. se colea el dibujo sobro el tobroro 
preparado con cuidado poro no dañar la 
superficie. SI se uso cartón nogro so comlon· 
za a raspar ol contorno general do lápfz. se 
elímlno despuós lo quo so Imprimirá en 
blanco. quedan zonas generales en negro, 
on dando so o laboran ros contras los tonares 
que constituirán ol dibujo. 

las zonas de lona se consiguen: raspan· 
do. rayando. punteando con Instrumentos 
odocuados. 

SECANTES V FROTADOS: Aporto dol uso 
corriente dol papel secante (proteger y 
secar trabajos o tinta) so to puede dar una 
!unción más creativa. ro mismo quo con el 
mólodo do lavado y tínoa. oxislon muchos 
variantes ounquo ol objetivo lundamontol 
es el mismo on lodos. Se trata do conseguir 
tonalldados por levados de llnto, oxptolan­
do ras cuolldodes naturales dol medio y del 
papel mismo. 
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El procedimiento consisto en aplicar pri­
mero un lavado do tinto diluido con un 
pincel grande. Se seco el lavado con papel 
secante. Luego se aplico otro lavado con 
tinta sin diluir encima del primero para 
combinar las dos texturas tonales. Su éxito 
depende de lo calidad del papel que no 
sólo debo soportar lavados sucesivos sino 
resistir un lavado a plumilla. Se puoden 
conseguir también !oxiuros con aplicar tin­
tos diluldas y sin dllulr con uno esponja. 

So pueden obtener aún mós variedades 
de textura por modio do frotados (frotagge). 
Se coloca papel ligero sobre madoro. pie­
dra o metal y se froto lo suporficlo para que 
se morquen on el papel en rolleve. 

CORRECCIONES V BORRADOS: Estos mé­
todos son útiles poro correcciones en dibu­
jos o plumo. Poro linio soco. se puedo usar 
una cuchillo oun borrador do fibra do vidrio. 

3) PINTURA AL OLEO 
Lo superficie móscorrienlo paro pinta rol 

óleo es el lfenzo. los mejoras son de lino. pero 
se pueden usar do algodón con una mez­
clo de algodón y lino y do arpillera. Sin 
embargo. los lienzos tonzodos so estropean 
fócilmenteol transportarlos. y o veces no 
resulto un soporto ideal para Ilustraciones. 
Hay olros métodos como Ja modero, la 
mejor es caoba, los moderas se curan paro 
evitar grietas y arqueos. 

Sec<rdo:r 
t. Aplic<:1r un lavado do 
unla diluida con un pincel 
grilndo. 

3. Al'\ndir un segundo 
lavndo. du Unto sin diluir, 
sobro el purrioro. 
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2. Absorber ol lavado con 
un uozo do papol SlM:anto. 

4 Terminar el d1bu¡o con 
plum1llo1. 



Temblón los aglomerados, su superficie 
es muy buena. bien roforzoda. y no es 
necesario reforzar en obras pequeños. Los 
cartones sólo son buenos los gruesos y hoy 
que oncolar por ambas coros. Los tableros 
preparados, vendidos en tiendas de molo­
rloles ortisticos. a vacos tionen granos o 
estón hechos y son caros. 

Lo imprimación es cuando so encolo el 
soporte antes de aplicar lo base para que 
ésta no corroa o pudro el soporte, los mejo­
res colas son los de residuos de cuero o "colo 
de piel de conejo". ! 

1a) EQUIPO: 
PINTURAS: Los ilustradores y diseñadores 

suelen trabajar por encargo. o seo terminar 
lo obro en un plazo fijo, por esto lo moyorfq 
compran pinturas en tubo en vez de mez­
c lor ellos sus colores. so puoden mezclar los 
colores usando pigmentos en polvo y aglutl­
norlos con acolles selectos. 

AGLUTINANTES: Poro aglutinar los pig­
mentos on polvo se emplean acolle de 
linaza. de odormldero o de nuez. Se mezclo 
el aceito con ol plgmonto en uno superficie 
do vidrio, usando una espátula y luego se 
puode empezar o pintor. 

El acolle do linaza crudo os duradero. 
pero su color obscuro no os adecuado poro 
lo Ilustración. El aceite espesado es aceite 
de linaza calentado paro hacerlo más os­
curo. una voz mezclado con el pigmento do 
un acabado do esmalte. El acalle de ador· 
midora os monos ócldo quo o\ do llnczo. El 
aceite de nuez es muy pólldo y fino. 

--------
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PALETAS: Los paletos comunes de mado· 
ro son poco usadas por los artistas. pues 
profieren una plancho mós grande de vi· 
drio. mármol u oho material no absorbente. 
Existen pololos de papel desechables u 
hojas de papel a prueba de groso. 

ACEITERAS: Contienen el medio aceite 
hementlna. Se pueden comprar, pero es 
mós lócll y baroto usar pequeños botes de 
plóstico o tarros de cristal. 

TIENTOS: Se usan paro apoyar lo mano 
mientras se trabaja, sin tocar el lienzo. se 
apoyan en el soporto o corco de él. Tom· 
blón se pueden comprar, poro es mós fócll y 
baroto improvlzorlos formando de tropos el 
extremo de un bastón o palo. 

CABALLETE: El modo más cómodo de 
pintar ol óleo es una suporficle casi vertical. 
lo mosa normal de un estudio puede que no 
resulte adecuado. Existen gran variedad do 
cobolletes, muchos artistas montan listones 
en una parod bien Iluminado y los emplean 
como sujetadores de sus pinturas. 

ACEITES SECADORES: Son aceites artificio· 
los quo aceleran el secado. Lo vontajo de 
los pinturas a la cero es que lo cero se seco 
perfectamente con un acabado mote •• 

Cab11llous para bino 
t y J_ Dos posiciones del 
tAbAllCIO 111doal de esludoo. 
1ndocando cómo SP. puedo 
1nc111'a1 SCO"" r:ol'l~""g:. 
'2. tobfllll'lll d11 e<;!ud•o con 
un 104mllo b11ul de 111us1c 
3 Cab.1Ue1e r.id•;il a111st;ido 
en posición c11s1 ""' 111::;ll, 

35 

que t'f. •I me10t '"ou1o p11ra 
pin1a1 al óleo 
4 C11balletc o!egablo. U11I 
pa•a 11aba¡a1 111 aue libre 
S Caballete to'1 asmnlo 
oncorpolo'ldo. p,1•a los que 
p•el1enm 1rab,1¡;1• sr.ntado~ y 
muy util pl!fa 1•aba1os 
de1n1t11dos. 



1b) EL PROCESO DE PINTAR 
ALLA PRIMA: Esol mólodo mós di roe to do 

pintar ol óleo y el que tiene mós frescura. lo 
pintura doja pincelados y este método 
directo produce una obro generalmente 
mós suelto. ro moyorlo de Jos Jmpreslonlslos 
pintaban Alla Primo. 

Es muy Importante usar Jo debido canti­
dad do medio poro elaborar ro pintura. yo 
que los pinturas en tubo no tlenon todos lo 
mismo consistencia, si sólo so uso trementi­
na se produclrón grlolas. 

El proplntado hay que Irle elaborando 
gradualmente con color sólido. La reglo 
bóslco es comenzar con pintura diluido y 
tormlnar con pintura groso. para quo el 
resultado seo duradero, se puode conoglr 
con espótura limplando cuidadosamente 
lo zona corregida con un tropo con tremen­
tina. 

Las veladuras so ha con con copos trans­
parentes do color sobro el proplnlodo. se 
debe asegurar que a través do Jo veladura 
se reflejo Jo debido cantidad de luz del 
proplntado. poro oslo so dobo usar uno 
mozcra do acollo y tromontina. 

1c) PINIUí.'A A LA CL:l?A.· Los colaros al 
óloo so puodon mozclor con coro de abejas 
paro producir uno especie de gelatina. 
Primero hay que blanquear ro cero y luego 
dlsolvorlo on lrementino o lavando para 
formar una pasto, poro que no se despe­
guen los colores. Uno superficie rígido es lo 
mós apropiado, pero so puedo usar llenzo 
tensado. Poro blanquear lo cero hoy que 
fundir cero puro de abeja en un recipiente 
adecuado. 

- - -- - -
Tinción de la superficie 
1. En el lienzo horizon1al 
aplicar brochazos de 
p1n1ura. 

3. Ex1endcr la p1n1ura 
frotando con un trapo limpio 
en scnlido cncular. 
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2. Verter un poco de 
tremonuna. 

4. Repasar la suocrf1cio con 
el trapo parn oroductr un 
tono uniforme. 



Por codo medio lltro se añaden dloz 
gramos de nitrato de sodio con 20 gramos 
de ócido sulfúrico. diluido en uno porción 1 
o 10en aguo. 

lo coro fundido debo estor callanto 
mientras se vierten el nllrato do sodio y el 
ócldo sulfúrico. y so dejo reposar lo mezcla 
unos minutos. Luego se llono el recipiente 
con agua caliente y se dejo enfriar. Lo cero 
blonquoado que resulto se levo bien con 
aguo corriente poro ollmlnor todo resto de 
ócldo. 

Luego se seca. se vuelve o fundir y se 
deja solidificar de nuevo, poro aumentar su 
dureza. 

37 



4) ACUARElA 

1 ).- Pigmentos: 
Las acuarelas se hacon con plgmenlos 

bien molidos y goma oróblga. pues ésta se 
disuelve b!en en agua v se adhiere al papel 
cuando se seca. 

Se vonden en c6psu1os, semlcópsulas y 
tubos. 

Hoy Iros tipos de pigmentos: tierras. colo­
res orgónlcos y colorantes qulmlcos, y existo 
uno gamo muy empila de colOfes en cópsu­
los y en tubos. 

2) Superficies: 
Existo una goma muy variado de popo­

les y se ellje el mós adecuado. bósfcamenle 
existan 3 tipos do papel para acuarela. 

•Prensado on calionte o "HP". que llene 
uno superficie oproploda para trabajos de 
linea y lavados. 

•"NO". significa no prensado on calien­
te, en otras palabras. prensado en frío. Es un 
papel semi-áspero adecuado poro lavados 
y detalles finos. 

• "ASPERO" este tiene un grano muy 
marcado que rompo los lavados. producien­
do un efecto moteado. debido a que los 
sollonlos rollonon menos pgimonlos que las 
cavidades. Do mejores resultados sl los usa 
un e)(porto. 
Popoles hechos a mano. En términos de 
calidad las papolos hochos a mano son los 
mejores. ya que llenen un elevado conteni­
do de Uno. ademós suelen estor encolados 
por un lado .• 

5 

3 
, ,• 
1.1.-- ·---· 
j (, ! ;J :'i 1 ,1 :1 
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Poro efectos de mayoría se consiguen 
con ocre. amarillo, gambaje. sombro natu­
ral, rojo de india, soplo, rojo de cadmio, 
cormesl. verde pruslo. azul cerdeo. ultramar, 
azul prusla y gris payne. 

So usan para realzar los colores de la 
plata y son especialmente útiles si se necesi­
ta un color realmente llamativo. 

3) TECNICAS. 

LAVADO.- No hay quo superponer más 
do 3 lavados. sino el rosu1todo sorra un color 
sucio y uno superficie seca. 

Tampoco os bueno aplicar un lavado 
suave y airo fuerte a monos que se busque 
un efecto suello y húmedo. 

El papol se tensa onlos do aplicar el 
lavado. 

Lo ocuorola se sigue mezclando mien­
tras se aplico el lavado. 

MATIZACION DEL LAVADO.· El principio es 
el mismo que para el lavado normal. pero os 
mejor mojar primero el papel con uno es­
ponja y agua. so dejo socar hasta que esté 
ligeramente húmodo. 

Se cargo ol pincel con ol color mezclado 
y so usa dol mismo modo quo poro un 
lavado plano. Se comienzo con un color 
oscuro y so progreso a lo más claro. Los 
lavados graduales so aplican en lrlóngulos. 
circulas. columnas verticales y horlzontoles. 

PINCEL SECO. - Se aplica lo pintura con 
un mlnlmo de aguo. 

So puedo posar ligeramente el plncel 
sobre un papel ósporo paro producir una 
textura. 
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SALPICADURAS 

También sacudir un pincel húmedo so­
bre el papel paro prcxfucir solplcaduras. 

ALTERACIONES 

Es muy dificll 0\10101 trabajos on acuare­
la. 

Se puede lavar el pigmento con espon­
jo. poro ofectar6 lo suporficie. 

Se pueden hocercorrocclonos con color 
con cuerpo. es decir. goache o acuarela 
mezclado con blanco. 

Con exacto se puede corregir poro tam­
bién daño lo superlic:le. 

Se puede usar un enmoscorodor (copl­
dex por ejemplo). 

Copldex se puode dlkJlr con amonlaco. 
seco resistente al aguo, no dejo mancho. y 
cuando lo pintura so seca, se despega con 
lacllidod. 

HIEL DE TOl?O.- So usa paro limpiar man­
chas en el papel, so aplica en el pincel con 
aguo tibio y se poso cone1 pincel. 

GLICERJNA-Añoeliondo uno cucharada 
de gllcorlno a uno loza de aguo se reduce 
el tiempo de secado. muy útil a1a1re libre en 
días calurosos. 
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5) GOUACHE: Pintura formado por pig­
mentos en suspensión en uno solución acuo­
so de goma oróblgo. Los colores son opa­
cos. -

Superficies y materlalos: 
PAPELES.- En excepción de los papeles 

mós pesados y rugosos, todos los papeles 
empleados poro acuarela sirven poro goua­
che. So pueden usar papeles teñidos y 
coloreados. 

TABLEROS.- Se pueden usar los mismos 
que poro acuarela. tos ideales son los des­
gastados por fricción. 

El Gouache es un medio sumamente 
flexible, que permite hacer pequeños ollero­
clones pintando encima del error. 

Se puedo mojar temblón la zona con 
una osponJa, rocoglondoor oxceso de aguo 
con un papel secante, luego se reposo lo 
zona con un pince! cargado do agua lim­
pia y se vuelve o recoger el agua con papel 
secante, ol .secarse se puede volver o 
pintor sobre ello. 

También se puede quitar lo pintura ras­
pando con cuidado con uno cuchllla de 
afeitar o un blsturf o exacto. 
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ó)TEMPLE: Se llamo así a cualquier pintu­
ra que contengo aceites en omulsión. 

Superficies y materiales. 
LIENZO.· Es una de las mejores superficies. 

Lo mejor os pegar o uno tabla. pero se 
puede tonsor, como paro pintor al óleo. 

TABlAS.· Son excelentes soportes poro el 
temple, temblón la masonita yelogtomero­
do. la madera laminada y el blackboord 
son menos adecuados porque tienden a 
arrugarse. 

PAPELES Y TABLEROS PREPARADOS.· Se 
puode usar sin omprlmor si el trabajo es 
urgente. poro 01 rosultodo no seró po1mo­
nonte. 

BASES.- Es Importante la preporocl6n de 
lo base. porootpintorque trabaja con prisa, 
la preparación Importo monos, por estO los 
llustrodoros compran o menudo besos do 
gosso proporodas. 

So obtionon excorontos resultados con 
omulsl6n blanco sobre tableros gruesos sin 
que hago daños después de terminar la 
obra. 

Los oxportos rocomiondan oncolor ol 
soporte antas do aplicar to base. 

' PINTURAS: 

Los pigmentos en polvo puedan com­
prarse en los buenos estobtecimlentos de 
moterla1es or1isficos. 

Poro un principiante le soró útil uno 
gamo bóslca de colores. similor o los reco­
mendados poro acuare_las. 
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'EQUIPO; 

Los mejores pinceles son los usados paro 
acuarela. 

La paleta debe estorhocho de un mato· 
riel no absorbente. 

Se puodo recubrir uno rafia empopada 
con aguo poro que los colores no se sequen 
al estarlos usando .. 

'TECNICAS; 

EL TEMPLE.- Es el mós duradero de todos 
los modios pictóricos. Se seco con rapidez. 
Se compran pinturas yo preparadas (poro 
no perdor tiempo). En ocasiones puede ser 
necesario moler y mezclar colores. 
Un mótodo sencillo es: triturar el pigmento 
en aguo destilada, se mezcla la cantidad 
deseado de yema de huevo (pura o con un 
poco de vinagro poro formar mohos. Se 
puede blanquear la yema de huevo. mez· 
clándolo con alcohol puro y dejándolo al 
aire libre. en un plato. 

' PROCESO DE PINTAR: 

No es nocosorlo Imprimir los superficies 
absorbentes como el pope\ o lo modero el 
temple sello lo superficie nodo mós opllcor 
lo primero copo. 

lo belleza del medio se debe o lo rique­
za y profundidad dol color. 

Hay quo elaborar lo pintura con lavados 
o veladuras de color, traba]ondoculdadoso­
mente con el pincel. También se puede 
pintor sobre un preplntado tonal. 

.. 
P•t!plltilr:i.Jn dt! un 11bl~to 
,,,, .. lt!1'1plt! 
l. So pi11ta t!I 1able10, 
p10 .. 1;m10nrn onr.olado. con 
goma. procurando auo no 
to1me g1umos. 

3. 5., da ta vu<Jlla al table10. 
'" c1;1loca encima un.1 ho¡a 
do ti<tCf!l y se lrot.1 por 
encima P"'ª que el hento 
Sii pei:¡ue 
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2. Una \IOl atis..1do el 1if11uo. 
so coloca sob111 61 el lado 
engomado del tablero. 

4 51! vu,lvl! a d.:ir la~ 
al u1bl"'º· se .:icla 
peg.:imen10 • los w~, 
so pegan los baldes dlll 
hen:o 



No se debe cargar demasiado el plncel. 
o querer usar el temple aplicóndolo muy 
espeso pues lo pintura se ogrletoró y se 
desprenderó. -

"ACABADO 

Cuando la plnluro se soco se le puede 
dar un acabado hermoso frotóndolo con 
un tropo,~ se pueden usar barnices, pero se 
deben aplicar cuando lo pintura estó com­
plelomente seco (hasta 6 meses después 
de terminarlo). 
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7.·' ACRILICO: 

Superficies: se pueden usar en Impresas 
o sln Imprimir. 

Los que no sirven son las que se han 
Impreso con acolle. 

LIENZO.- Cualquier tipo de lienzo se pue­
do usar, los mejores son los usados poro 
pintor al óleo. 

PINTURAS.· Muchos de los pigmentos do 
pinturas acrlllcas son similores a los usados 
con los modios mós lrodiclonalos. hoy pig­
mentos quimlcos nuovos como los gomas 
de colores noltol. dioxazina y flaloclanina. 

las pinturas so venden on tubos o en 
rocipienles do plóslico. 

PINTURA DENSA· Los ocrilicos no so distin­
guen por su capacidad do cobortura y 
suele sor mojar aplicar dos capos do pintura 
que uno solo esposa, mezclando los colaros 
con blanco cubro molar. poro al seco1so 
quedan mós claros. 

Los colores de tubooscurocon al secarse. 
cuando so apllcan ospesos. 

Conviene oxporimontar para descubrir 
los pocuUoridados dol secado y asi poder 
obtener los valores tonales deseados .. 

• IMPASTO.· Se aplican con uno espátula 
o directamente del tubo. 

Poro relieves hoy que usar posta de 
texturas o cualQulor aparejo casero flexible. 

So pueden usar postas do texturas para 
dar lo Impresión de parados. liorro. hierba, 
etc. 

<-< .:, < _<,• 

; •' ·"·. '; >,-: 
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' ACUARELAS ACRILICAS.- Se pueden usar 
ocrlllcos de manera similar o los acuarelas. 
pero yo secos no se pueden suavlsar los 
contornos como con las acuarelas. 

So pueden hacer muchos lavados. 
Se puede mojar el pope\ antes de usarlo 

para que los contornos sean mós suaves. 
' PINCEL SECO. PUNTEADO V SALPICA­

DOS. - Se opUca el pincel seco como se 
haco en acuarela. 

En acrílicos se puode recargar la pintura 
sln que los colores plordan vida o se entur­
bien. 
Al usar ocrillcos so pueden dar acabados 
fotogróficos. 

So puedo pasar un plnco1 soco sobre el 
popol paro ofectos partidos. punteando 
con 01 pincel poro crear motas. al oslilo 
puntillista. 

Paro salpicar so sacudo con ol pulgar un 
pincel do pelo do cerdo. o con un copilla do 
dientes. se enmascara la zona que no so va 
a rociar. 

• MEZCLA DE MEDIOS.- El acrílicos se 
puedo usar poro pegar olros motorloles. 
como tropos o pope\ y hacer collogos. 

Se pueden mezclormediosacrillcos(bri-
11antos o molos) con Untas de colores, obte­
niendo asl colores llamotlvos. 

También mezclar tintas en formo do gel. 
poro hacer estregados. pinturas o pincela­
das morcadas. 

' ALTERACIONES.- So pueden hacer on 
acrltlcos densos. 

' BARNICES.- Existen brillantes y mates 
poro el acabado de pinturas acrlllcos. -
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TEMA 111 

A) LA PORTADA PROMOCIONAL 
Un libro sin un diseño propio. acorde con 

el temo. es un libro trio. vacfo. desnudo. 
cuando hay un diseño adecuado paro un 
libro se incremento ol desoo de averiguar 
todo lo que ese libro guardo. lo realmente 
lnstontónoo en lo promoción de libros, lo 
primero que so ve os Jos cubiertas. pues 
cualquler persona que guste de la buena 
Uterotura. necoslta un argo muy especial 
poro comprar tal o cual libro. en la cubierto 
se plasma oigo que nos sugiera y y si es 
posible nos diga de lo que so trata, lo que 
vamos a leer, pues las personas no se doten· 
drían con Igual atención ante unos libros 
desprovistos de lmógenes en su cubierto. ro 
mós probable os que bastario onloncos con 
consultar un católogo de librerias mlenlras 
que con las cubiertas un mundo de prome­
sas nos os sugerido cuando ósta es acerta­
da. los editaros intoligontos sabon que la 
cubierta os un factor bósico en el óx'ilo do 
cualquier uterolura. Por eso cuidan er asun­
to. fundamental paro su negocio. El diseña­
dor grófico en la promoción literaria es 
entonces. un factor fundamental paro cono­
cer ros libros y lo que estos contienen. por 
ejemplo: en el libro titulado "París os uno 
tiesto", on cuyo portada los tejados de lo 
viejo ciudad porocon yo introducirnos on el 
mundo supuestamente fellz de ro dorada 
bohemio parisino de los 20's. 
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También en un libro titulado "vloje poi el 
Amazonas" on cuyo cubierto se ven dos 
manchas violentos rojo y verde que nos 
Invito o participar en aventuras selváticos. o 
penetrar en los secretos del ólomo, como lo 
ofrecen, desde lo cublorta. los vivos colOfos 
del slmbo1o atómico. on fin. descuidar el 
aspecto de las cubiertos es comorcl 01mon­
te negativo, se ha dado el coso que un 
determinado libro pese o su Interés on 
principio. peso al nombre de su oulor, no se 
vendlo. Los editores. como último 1ecurso. se 
decidieron o cambiar lo poco atractivo 
cubierto que llevaba por otro. encargada 
esto vez o un buen especlolislo. vuolto otos 
librerías con su nuevo vestido. el libro so ha 
vendido y se ha hecho necesario nuovo 
edición. 
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"Hay quo saber lo que es un libro poro 
hocor buenos portados", 

Poro oso hoy que tomar un libro. compro­
bar o pulso su peso, fijarnos en el tamaño de 
las letras que se leen, observar to cantidad 
de blancos que queda en los mórgenes do 
los hojas. frotar y proslonor ontre el pulgar y 
el Indice uno do estos hojas poro compro­
bar su textura. comparar un libro con otros. 
ver do qué manero asió encuadernado. 
cosido codo uno de ellos. averiguar cuales 
se obren bien y cuales no, qué tamaño 
resultan de mós cómodo manejo, darse 
cuento. on lin. qué clase de objeto es un 
libro. Un libro tiene que estor octuollzodo, es 
Importante que ol diseñador gráfico esté al 
dio en cuanto o1 diseño do los libros. por 
ojomplo. por modio de rovistos ospeciaUza­
das en ol romo, no hay qua comprarlas para 
"copiar". sino para que sirvan do inspiración 
y eslfmuro. osl como poro estor al corriento 
de lo quo so hoce y evitar el peligro do 
trabajos pasados de moda. 
Todas estas fuentes de información son 
úlllos. dosdeel que tratodoldibujo humoris­
lico hoste los que enseñan cómo servirse de 
los diversos motorlalos y lócnlcas. 
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EXPLICACION: 

El objetivo de Información establecida 
que tiene la publicidad. se planeo, se lnvon­
la hoste llegar a la Ideo final do tos mayores 
olrlbutos del producto a difundir. 

Poro difundir ternos literarios no se puede 
agregar nl inventor nodo. puesto que se va 
a hablar de lo que "x" obra o "x" autor ha 
tratado de comunicar. 

Lo que sf se puede hacer es condenso r lo 
más Importante del mensaje del tema litera­
rio que se piensa comunicar. 

De esto formo. podemos hablar de la 
lltoroturo o1 público, yo seo por medio escri-
to, visual o ambos: " 

Con osto nos roforimos o variados mo­
dios. como lo exposición de un pasaje 
Importante poro difundirla en libros o on 
revistos, osl como temblón on cartolas. que 
choro on la actualidad estas 6reos han 
florecido, y son muy Importantes. 

Asl como temblón por medios como lo 
to1ov1sl6n on donde combinamos lm6genos 
y palabras. y en dando se pueden exponer 
con resultados muy buenos. pasajes llusha­
dos, autores, historias. libros con una explica­
ción. 

También radio y prensa. donde lo opción 
se reduce al medio escrito, o audio (rodio) 
pues las llustraclones o fotografías en el 
papel de un periódico pueden no salir muy 
nllldas y producen confusión o Indiferencia 
en el receptor. 

Otros medios que podemos usar son 
folletos, volantes, ele. 
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Do esta formo. el diseño gráfico os una 
opción lmportonto para aporlar al püblico 
culturo. pues difunde por variados medios o 
lo misma. 

B) lAS TEMATICAS 

Como totor el dlsoño de libros en diversos 
géneros es un poco como un convenciona­
lismo aceptado por lodos: un detorminodo 
género requiere un tipo do diseño detormi­
nodo. el cual se puede variar un poco pero 
sin perder por completo ol diseño acoplado 
poro codo uno de ellos. Podríamos estable­
cer un poralolismo con los onvosos do pro­
ductos comerciales: un envase para acces­
orios de automóvil tendró -indepondionte­
menlede la concepción del grafista- algo 
caracteristlco poro distinguirlo de un enva­
se de perfumeria femenina. por ejemplo. 

Un ejemplo de esto son las novelos. el 
éxito do las mismas radico principolmento 
en quó ton olroctlvo resulte poro el compra­
dor primero su cubierto y luogo ol diseño 
Interior do óstos. 

En lo novela de calidad litororlo convlo­
no hablar de los ventajas y desventajas do 
dar un ros !ro concreto a los porsonojos. 
cuando estos coraclerisllcos no se don hay 
que dejar que el lector se Imagino cómo es 
el personajo v no hacérselo saber en los 
ilustraciones Internos (si los hoy) o en lo 
cubierto. 

En lo "novelo rosa .. se usan poro llamar lo 
atención colores alegres o melancólicos. 
personajes guapos. chicos provocativos en 
cosos concretos. 
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En la "novela dol coste" hay que dar a 
conocer ol ambiento del oeste. un dibujo 
vigoroso, los hombres duros y las mujeres 
provocativos. 

En to "novela policiaco" puro. hay que 
leneron cuenta factores como nunca rovo· 
loren la cubierto ningún indicio que puedo 
conducir a lo resolución anticipado del 
enlgma. 

En la "novo1o do terror" estos libros do ben 
de producir miedo al lector que so Interese 
en leerlos. y 11omondo la atención poro su 
compro con colores tétricos. rostros lnqule· 
tantes. hoy que anticipar al lector lo roción 
de escolofrros que le esperan. poro sin ex· 
cederse. 
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Podemos decir quo el diseño de cubier­
tos y ol bien manejado formato intorior de 
los páginas. son esenciales o que el loma 
de los libros resulte mós atractivo ¿poro 
hasta qué grado Influye el trabajo del dise­
ñador grófico on ol óxlto do un Ubre? 

Depende del tipo de toctor al quo vaya 
destinado, un lector exigente y especializa­
do. tendrá poco en cuento lo calidad del 
diseño total del libro. pues os te tipo do lector 
busco en un cotó1ogo o rosoña perlodislica 
lo aparición do un titulo quo le lnloroso, sin 
dotenorse a ver cómo esteró diseñado su 
libro. En cambio. quien compra libros esporá­
dicamente o prácticamente nunca. y no es 
un lector especlolizado. se auxilia del diseño 
del libro paro poder decidir un tema inloro­
sanle. 
Es muy lmportanlo moncionar quo ol modo 
de expresar. docir. comunicar. o través do 
formas. palabras, imágenes Impresos o va­
cíos, quo sólo Incumben al diseño gráfico 
son muy lmportanlos y lrascondentos para 
dorydifundir Ideas. pensamionlos, potitlcos. 
ole. 
Es osoncla1 planificar lo ostructuroclón del 
mensojo deseado poro que pueda ser difun­
dido. Las bases poro difundir cultura son 
casi las mismos quo so usan para hacer 
publicidad. En publlcldod hoy un objetivo 
do Información estoblecldo y que debe 
comunicarse poro que el público ro expe­
rimente. 
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FORMAS MENORES DE LA EPICA: 

Dentro de lo poesla épico hoy obras que 
sin alcanzar lo grandeza do la epopeya 
tienen corócter narrativo: ROMANCE: proce­
de do las canciones do gesla españolas 
fragmento épico que tiono como misión 
rolotor hechos heroicos o legondarlos. es de 
breve extensión. 

LAS SAGAS V LAS EDAS: Son los narracio­
nes éplco-legendorlasde los pueblos escan­
dinavos y germanos. 

LA LEYENDA: Es la narración poético de 
tradiciones populares, con frecuencia en 
prosa. Abundan estos composiciones en 
todos los literaturas. 

LA FABULA: Es uno composición de cortos 
dimensiones. en que se desarrolla uno ac­
ción de corócter alegórico con el fin de 
Impartir uno enseñanza. Los mós notables 
f6bu1os se ostrlbuven o Bedpol en lo Indio; 
Esopo en Grecia; Fedro., en Romo; Lo Fonio!. 
ne, en Francia; So maniego e lrlorte en Espo­
ño y o José Rosas Moreno. on México. 

LA NOVELA: Obro nonativo en prosa. de 
asunto ficticio algunos voces. otros real. Lo 
novelo tiene gran influonclo soclal. por su 
corócter narrativo la novelo os el resultado 
de lo evolución do lo pooslo épica. 

los verdaderos representonlivos de lo 
novelo son: Bolzoc. Dlckens, yOovsto!eevsky 
por su gran influenclo. 

EL CUENTO: Se ello como novela corto y 
abundante en todos las literaturas. ReQule­
re Interés, vivoza y gracia, acción, tos cuen­
tos son muy antiguos (son relatos mós cor­
tos). 
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TEMA IV 

A) REllCULAS V FORMATOS 
la roticula no es mós que un instrumento 

poro dividir un espacio de forma comprensi­
ble para cualquiera. Es útil al diseñador 
pues es rápido y exacto y proporciona al 
1osto de los intoresados on la producción 
(lmprosoros, tipógrafos. ilustradores) uno in­
formación proclso e lmposlble de malinter­
pretar. Los blancos son la cara del papel 
quo se Imprime primero. Lo mancha en tos 
originares Indican el espacio que ocuparón 
las fotografías. 

Dentro do una página. cada clase de 
información oxigo un tratamiento especill­
co que la prosonte do forma óptima. Aun­
que las póglnas de una novela y uno guío 
telefónica estón llenas de texto. se diseñan 
de formo distinta porque asi lo obliga lo 
naturaleza de lo informoclón que contie­
nen. 

Lo reticulo y el lormoto o lomoño de los 
póginas son interdepondientes y ambos 
deben escogerse con arreglo o lo Informa­
ción que contendrón. Al maquetar un texto 
en prosa continuo sin Ilustraciones, lo formo 
mós sencillo seró lo más eficaz. asl que lo 
lógico os escoger uno lineo de longllud 
adecuada (de 60 o 70 caracteres es lo mós 
cómodo poro este tipo de texto)y orgonlzor­
Josen bloques de tomof\o proporcionado al 
pope t. 
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SI el texto vo ocompoñado de Ilustracio­
nes, en el senc111oesquemo pueden encojar­
se folografios y dlbujos. poro si odemós hoy 
ples de iluslraclonos y leyendas habró que 
dejar cloro que contlonon información se­
cundarla con respecto al le1i:to princlpal; 
ello obliga a oncajar dos categorios distin­
tas de Información en una plantilla pensa­
do poro un cuerpo único de texto organiza­
do en lineas uniformos. 

Para diferenciar las dos categorías distin­
tos de lnlormación pueden componerse IOs 
leyendas en cursivo o en un tipo mós fino.' 
pueden oncorrorse en recuadros. o alslorse 
mediante líneas on blanco. 

También pueden combinarse todos es­
tos recusas. quo on ocasiones serón lo mejor 
formo de resolver el problema, aunque en 
otras quizá resulte un sistema desconcertan­
te o confuso. 

Una manero mós cloro de establecer 
dlforonclos entre unas clasos y otras de 
Información os componer on cuerpos y 
medido:; distintos. esto obliga o idear uno 
retlcu1o móseloboroda. con columnas dlvlsl­
bles on dos: podrio utilizarse uno medido 
poro ol toxlo y otro paro la leyenda. lo que 
dojorio claro quo las dos closos do lnforma­
clón son dlsllntos poro complomenlorlos. 

SM!TH&.HAWKEN 
1~-------'''o"="~''"='='"=·=-"- ------ --, 

"""" """'' ,,,. .. t>nll ,.., ...... ""'"' .. _ ''"'''"' 
w,110...c IQ\JI..,, .. , ..,..,.., ''"""~•• ()ouuo,11 -----· ----

.,_,,~· 

58 
----------¡---- - --



El problema se complica sl en lugar de 
las dos categorios de informoción hay cua­
tro: 

1.- Frogmenlos muy breves pero que 
deben destacar mucho. 

2.- Pasajes contiguos mós largos. 
3.- Varios llushaciones que oscllan entre 

un formato reducido y lo póglna entera. 
4.- Pies poro los fotogralias. 
Poro es to debemos buscar uno ostruclu· 

ro mós flexible que admito textos breves e 
ilustraciones pequeños. textos largos gran­
des Ilustraciones y uno tercero cotegorlo de 
texto. 

Js:un'1ard 
füngdom 
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B) LA PORTADA 

Lo portado os Ja porte de la publicación 
que primero vo el poslble lector v. por lo 
tonto. cumplo uno función parecido a lo 
del car1e1: 11omar lo atención. 

lo Información de IO portado debe consi­
derarse bojo un prisma distinto a la conteni­
do en el Interior del libro. tiene que ser 
suflclontomente olractiva, poro animar o 
tomar lo pub1lcoc16n v hojearla m6s deteni­
damente, sin embargo. no es ajena 01 
contenido interior con lo que debe guardar 
una relación complomentoria. 

Lo Información de dentro so roclbe do 
manero distinto a la de fuora. la lectura de 
un artlculo o doblo pógina bien puedo 
llevar cinco o diez minutos y aún mós. 

Por lo contrario, lo alención no se dello­
ne en la cubierta m6s de dioz minutos v o 
veces no mós de tres. eso es lodo el tiempo 
Que hoy Que convencer al posible lector de 
Que lome lo 1evlslo y lo mire mós detenido· 
mente en eso breve lapso lo portado llene 
que llomo1 lo atención molerlo y sugerir el 
contenido interior del libro al cliente. 

Et temo cenlrol de lo publlcoci6n. ralo· 
clonado con lo razón QUO ha llevado o 
produclrlo y con el contenido edltorlol. de· 
bO destocar claramente en lo portado. 
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1).· VISUALIZACION DE LA PORTADA. 

La mejor formo de ver las posibllidodás 
de uno Ideo es hacer un croquis muy por 
encimo. Como en todos los trabajos de 
vlsuollzoci6n, se empiezo o trabajar o esca­
la reducida. 

En los bosquejos hay que señalar to 
posición del texto en relee Ión con los fotos e 
Ilustraciones. 

Alejarse do prejuicios dogmóticos. es 
dlffcll ser objetivo en materia de diseño y 
cuesto des tacar una ideo mala pero Inicial­
mente atractivo. 

Hay que vlsuollzor con cierto detalle 
para valorar uno Ideo por completo. Hoy 
quo hacer vorslonosa lóplz a tamaño doflnl­
tlvo do uno o dos do los bosquejos do 
partida más prometedores. Hay que calcar 
el texto y los Ilustraciones a ro medida 
necesario para llegar al convencimiento de 
que uno de las Ilustraciones es superior o los 
domós. 

Al final do esto etapa hoy quo colear y 
colocar el texto va con detalles e indicar el 
motorlcl do Ilustración con una exactitud 
slmllcr. SI so trebeja en color, cpllquetc 
guiándose por el coleo mós detallado. 
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Hoy que hacer una serle do calcos do la 
maqueta flnal en blanco y negro y pruebo 
en cada uno de ellos diferentes combinacio­
nes de colores. Es un ejercicio lnterosanle y 
no es raro que ro combinación menos pro­
metedora so convierta en la mós acortada. 

Debido o la enorme Importancia do la 
portada. en cualquier publicación, el dise­
ño no termina en ta visuolizaclón. Uno vez 
ejecutado un dibujo detallado en color y o 
tamaño natural do ro portada. es muy 
aconsejable probarlo en un entorno similor 
o aquel en que so ofrecoró al públlco. 

Esto sorv!ró paro ver si destoco lo llustra­
clón, las retros, si los colores resisten lo 
competencia de las domós Ilustraciones. Es 
un hecho quo un libro con uno cubierto 
molo vendo monos quo otro con una pre­
sentación mós conseguido o mós sugestivo. 
por muy Interesante que seo el contenido. 
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C) ENCUADEllNACION 

El método de oncuodernación depende 
del número de hojas y es Importante cono­
cerlo antes de preparar ol arte final. porque 
los mórgenes no slemp1e son Iguales. Lo 
encuadernación no debe pisaron absoluto 
lo porte Impresa de las póglnos. 

Hoy cuatro tipos fundamentales de en­
cuadernación: Cosido o grapado, mecóni­
co. pegado y con topos duros. 
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1.· COSIDO O GRAPADO: 

Se dobla el pliego para hacer un cuador­
nlllo. Este tleno normalmente B. 16 6 32 
póglnas doblados a lo largo del lomo. Esto 
se cose o se grapa poro mantener los 
páginas unidos. Este cosido es más coro 
que el grapado, pero de aspecto mucho 
más limpio. 

Por lo general no se hocen cuadernlllos 
do más de 32 páginas, porque queda· 

rían excesivamente volumlnosos. El cosido 
puedo hacerse por el lomo o por el lodo: 
normalmente las páginas poros so cosan 
por el lomo. mientras que los Impares pue­
den coserse por el todo. 

El cosido de lomo permite abrir lo publi­
coclón por completo y leerlo sin necesidad 
de sujetarla poro que no se cierre. sln embar­
go. el número de páginas que pueden 
graparse o coserse de esto formo es llmlto­
da y depende sobre lodo del gramaje del 
papel. El cosido por o\ lodo es mós económi­
co. sobre todo si se hoce con grapas de esto 
formo ouedenencuodernorse póglnas suel­
tas sln plegar 

Lo publicación tiene tendencia o cerrar­
se. y es necesario sujetarlo continuamente 
poro mantenerlo abierto. Lo lectura es ton­
to mós Incómodo cuanto mós grueso es el 
volumen. Uno encuadernación de esto cla­
se no suele durar mós de un por de años. 
porque los gro pos se oxidan o blen las hojas 
se rasgan. 

Grapado 
por el lomo 
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2.· MECANICO: 
Es un poco mós cara quo el cosido v so 

utilizo en diferentes versiones. bósicamonto 
conslslo en taladrar el papal y posar por los 
orificios un hilo de alambro o de plóstlco 
poro suJelar los póglnos. 

Lo formo del talado depende del proce­
dimiento usado. osl lo encuodornoclón con 
gusonlllo so hace o través de perforaciones 
alargados mientras que la oncuadernaclón 
en espiral se sirve de pequeños taladros 
clrculoros. Por lo general. este tipo de oncua­
dornoclón obliga o dejar mórgones Interio­
res mós anchos de lo normal. 

3.· PEGADO: 

Es el método de encuodornaclón habl­
tuol de los ediciones on rústico. El libro se 
gulllotlno por los cuatro lodos. poro igualar 
también el lomo, que o conllnuaclón se 
raspo poro que lo superficie óspero acepte 
lo cota. 

Una vez encolado se doblo la cubierta y 
sa pega. A continuación se cortan los otros 
tres lados del libro paro lguala1los con la 
cubierto; en el corto ra1omonto so desperdi­
cian mós de 2 mm de papel. A voces. se 
utilizo una cubierta dura do cartón poco 
mós grande que el bloque de póglnos 
aunque o la larga suelo estropoa1se, porque 
debe soportar tocio el peso del Ubio. 

En algunos casos se añade o lo cubierta 
uno sobrecubierta protectora. 
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4,· CON TAPAS DURAS; 

Los diversos cuodernmos que formon el 
libro se cosen y protegen con uno cubierto 
rlgldo, que se sujeto o aquellos por modio 
de cintos cosidos o su vez al lomo, estos 
cintos se cubren con guo1dos. que son los 
hojas pegados al interior de lo cubierto de 
cortón. y lo formo de encuodernoclón se 
llama de lomo plano. 

Hoy veces on que los cuodernlllos se 
cosen y se pegan sin mós o lo cubierto. 
utilizando los guardas poro cubrir lo separa­
ción entre el libro y ol cortón, y reforzar el 
conjunto. o vocos lomblón se refuerzan los 
cuadernillos cosidos con uno cinto odhesl· 
ve. 

Lo encuadernación con lomo redondo 
se hoce de forma parocldo; se cosen los 
cuodernmos y se colocan en uno prenso 
que los ordeno do manero que ol lomo 
quede redondeado. 

En el mismo aparato se coloca lo cubier­
to poro que adopte también el pelfil 
redondeado del libro. Esto es olmeJor proce­
dimiento de encuodernoc16n. F1ecuenle­
mento se añaden cabeceros deco1ollvos al 
lomo y uno cinto señotadora que so coloco 
el coser los cuodornlllos. Este método es 
también el mós caro. 

7 9 
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Antes de decidir la encuadernoclón, 
pida presupuesto en verlos talleres. tanto de 
Impresión como do encuadernación. Hay 
numerosos materiales poro confeccionar 
topos duros, las guardas se hocen casi 
siempre do papel blanco o cremo, pero 
Igualmente e¡dsten moterloles coloreados o 
impresos. mós coros. que hocen juego con 
el material de lo cubierto. 

5.· OTRAS OPCIONES 

El engargolado o oncuodernoclón con 
gula, no preciso ninguno clase de maquino· 
ria. Los gulas de plóstlco y do diferentes 
colores. se encuenhon en cualquier pope!e· 
ria técnico. Todo lo que hoy que hacer os 
ordenar las póglnos sueltos y sujetarlas con 
lo gula. SI no son suficientes como poro que 
el plóstlco los sujete con fuerza, dóblese por 
el borde Izquierdo poro aumentar el grosor. 

67 

Espiral Gusanillo 
continuo 

.. ··················· ······T-----···-·~···· .. ··--



O) TIPOGRAFIA 
Del griego grophelm que significo escri­

bir. Tipos de letras seleccionados poro lo 
Impresión de material gróflcoy poro ayudar 
a establecer un "AIRE DE FAMILIA ... 
Tipo: (del latin typos) modelo ideal que 
reune los caracteres escencloles de uno 
coso. 
Grofio: (del latín grafos) signo o signos que 
reprosenlon palabras o sonidos. elementos 
de voces que enho pospuesto con el signifi­
cado de escrito, descripción o trotado. 

• FUENTES DE MUESTRAS: 
Los libros de diseño y tamos similores. 

contienen muestras de tipos. tos talleres de 
composición suelen proporcionar cotólo­
gos que pueden colearse y usarse poro 
calcular el espacio del texto 

Los católogos de transleribles. letraset, 
por ejemplo, constituyen un moterlol de 
roferenclo muy útil poro tipos decorativos. 

Todo este material debe mantenerse 
bien ordenado poro que sea de alguna 
utilidad. 

Unos tipos tienen fommos mós amplias 
que otros. As!. de Holvétlco hoy mós do 15 
variantes. El cabezo de fomma es el tipo 
conocido como la letra redondo o normal, 
que existe en todos los tipos de textos. al 
Igual que otros versiones. como la negra y la 
cursivo. 

• FAMILIA DE TIPOS: 
los tipos se presentan en una serle de varia­
ciones sobre la mismo formo bóslco. as!, 
dentro de lo fomllio del tipo Gill hay versio­
nes redondos, negro. cursivo, etc .. (he oqut 
unos cuantos ejemplos. 

Gil! Light ltalic 
Gill L'ight Gill ltalic 

8ta8ic 

Gill E:xtendE 
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' FUNDICION: 

Se llamo fundición do un tipo al conjunto 
do tedas los caracteres del mismo existentes 
oqui aparece la fundición del TIMES RO· 
MAN. uno de los pocos tipos que tiene 
slmbolos motomóllcos. 

• liPOS CALIGRAFICOS 

ílecuerdon a lo esc1iluro manual y se 
usan frecuentemente poro sugerir calidad 
o lrnpor1onclo. ílesu\to ton consodode leer, 
por lo Que no es oconsojob\o componer en 
ellos más de unos pocos linoos. Losojemp\os 
recogidos. de los que el mós conocido es el 
PA!.ACE se basan en d!slintos eslllos de 
coUgrofio. 

• llPOS DECORAliVOS 

Son ap1opiodos poro componerencobe­
zomlontos, lllulos. etc .. son mós decorativos 
Que ülilos y lodos deben examinarse con 
atención poro asegurarse de que ofrecen 
procisomonto lo que bu5CO y que están 
disponlblos on los proveedores locolos. El 
tipo EGVPlJENNE super negro acabo en uno 
do los termlnolos p1lsmólicos que o veces se 
nomon pllnto, es mós adecuado poro com· 
ponor un tipo largo o.uo el SHATlER, muy 
dillcll de leer. Lo o!ecclón do un llpo decoro· 
llvo es coso del senUdo comUn. 

A tlCDEFG H IJ KLM NOPQRSTUVWXYZ& 
/\DC0l'F0111JKL?<.t:O-:OPQRSTUV\\'X\'7..F 

;ibci.lcf phijk \mnqpqrstU\'\\'XYZ 
!1~;4;67890·º %0 ! ?- : ;/(l .... ([\ffiffiíllTli 
+X - ::-e- ./<>"" --==:."'~e- .•. 

t = (> :r. 11 "' ••• 

,\l.GUN0:-1TIPOS1n:cortATIVOS 

ALGUNOS nrris CALICiHAflCOS 

~"'iiJ~ llomnntiq111'11 

.& §1~/ft a-dJ/¿loJ'at 
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fll?>G llin¡.:f,•t 
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Es un error considerar ol tormlnol o sorif 
como un simplo adorno molesto. porque 
conduco lo visto hacia el carocter y. de 
hecho. so considero que hoce más cómo· 
do lo lectura. Por ello los libros. periódicos y 
revistos se componen casi siompre en tipos 
con termlno1os. 

La diforoncio más importante entro los 
tipos del Siglo XX y la de épocas anteriores 
os lo abundancia de diseno sin remoles o 
terminales en la cabeza y on los ples de lo 
letra. Su ausencia da ol tipo un aspecto 
limpio y escéptico muy adecuado para 
Informes clentificos o técnicos comunlcaclo­
nos omprosorialos y anuncios ya quo con­
cuerdo con e1 carácter ··contomporónoo" 
do to información. 

'Glll y HEL VETICA. por ojomplo. son tipos 
muy geométricos. El primero de trozo de 
grosor variable, llano un aire más artesanal. 
Su creador fue un cartero. y lo letra rovelo lo 
influencio del trabajo de la piedra y da un 
poso más hacia la uniformidad y hoclo el 
distanciamiento do1 estilo manuscrito. 

Es una evolución natural que respondo o 
los necesidades acluolos; lo letra gótico es 
ornamental y se utlllza para litu1os. y un tipo 
tradlclonol como o1 BARSKERVILLE que es 
delicado y no se llevo con el Impacto que 
debe causar los señales de tránsito. 

Letra CASLON: Lo primero se creó con e1 
fin de que porecieso a la coligrafia de los 
manuscritos: tambión lo segundo recuerdo 
a lo colígrafio, pero a la ejecutada con 
plumo de oves o de caña. 

~otbíc 
Ct1slc)11 
l~ask.crvillc 

l~t)(lon i 
Gill 
Helvetica 
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La colección de letras "g" de esta pógl­
no da una idea de variedad de tipos de que 
dispone el disel'lador. Es Interesante obser­
var que cada una de ellas se croó on una 
época distinta. a la que represento tlpogróli· 
comente. En los llpos de letras representa· 
dosaqui, salvo la letrag6tlca. lasdem6ssor 
todas adecuadas para componer textos. 

Lotra BASKERVILLE. caracterizados por uno 
nlfldoz como de grabado tienden hacia 
uno eslillzoclón cada vez mayor. Los tipos 
actuales siguen alejándose de la callgra· 
fio. con trazos gruesos y finos acentuados 
que recuerdan muy poco o nado a lo 
escritura manual. 

DIFERENCIAS ENTRE TIPOS 

Aunque no lo parece, toda:; las 
ug11 de esta figura son del 
mü;mo cuerpo, lo que da una 
idea de las posibilidades que 
existen. 

G.GGG 
gggggg 
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LIBRO 
~.,. ···~ INFANTIL 
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TEMA V 

A) INTRODUCCION 
El libro infantil, liono como función espe­

cífica comunicar un mensojo, de proporcio­
nar una domosfroción: Es decir. tiene una 
función decisiva pedagógica on cuanto 
e;ocptlco y ayuda a comprender lo que todo 
mundo sobe. aunque confusamente, pues 
para el niño es oigo nuevo. 

Se trato de Introducir en los libros poro 
niños. fonemas que so Insertan do modo 
quo ot sonido sugiero ol significado do lo 
palabra no comprondida. 

Lo literatura Infantil es el lugar donde 
mejor se puede estudiar los disfraces y 
verdades dol hombre contomporónoo. por­
que es donde monos se ros pienso encon­
trar. 
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B) • CONFORMACION DE LA LITERATURA 
INFANTIL 

Lo litoroluro Infantil os una proyección 
del padre. sustituye y representa al podre sln 
tomar su oporlencla fislco. El modelo de 
autoridad paterno es Inmanente a lo estruc­
turo y o lo exlstenclo misma de esto literatu­
ra. 

Un error en algunos llbros dedicados o los 
niños donde Intervienen personajes es lo 
ausencia permanente de progenitores. Los 
libros Infantiles se dividen por sus temas en: 

HISTORICO-CULTURALES: Tratan ternos his­
tóricos y estos proporcionan cultura, estos 
lemas se trotan on forma do cuentos, poro 
Que los niños aprendan y se diviertan. 

CIENCIA FICCION: Troto de ternos fanta­
siosos. 

EDUCATIVOS-RECREATIVOS: Estos libros 
trotan bóslcomento lo Instrucción del niño, 
muchos veces de manera divertida. 

POLITICO-SOCIALES: Marcan paulas de 
la sociedad. so ralaclono con normas socia. 
les, de urbanidad, o políticas. 
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C) ILUSIRACION: 

En lo técnico a usar raro mente se procu­
ro esllmulor una formo propio de dlseflo. lo 
Importante en el diseño de Ubios es crear 
buenas lmógenes sin que importe mucho 
con qué formo. técnico, estilo. escuelo, hay 
que crear buenos lmógenos. Es fundamen­
tal que un Ilustrador utilice todo su tiempo 
(si es posible) poro un concepto y una 
creación y no un dominio do láplz o pincel. 

Se debe estlmular a un ilustrador. cuan­
do no encuentre lo forma o técnico de 
expresar que poro él es más confortable y 
que ayuda mejor o mo::.trar los cosas que 
pienso y puede decir. Al hablar de libros 
Ilustrados debemos pensar en texto y diseño 
y no en texto más diseño. -
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• DIAGRAMACION: 

Algunas editoras dicen quo un libro llus· 
trodo debo sor un conjunto coherente, ar­
monizando texto e imagen entro si, en uno 
página on re1acl6n con lo otra. 

Se observo que los libros mós bien pagi­
nados son ostudlodos antes del texto e 
lmógenes finales. Parece que uno vez doli ni­
do uno Ideo base del libro, un ideal so ria 
que los autores del texto, Imagen y formato 
conserven el llbro en conjunto estudiando el 
peso relativo de codo elemento y hoclen do 
del texto e Imagen 2 mensajes qua se 
complementan y que ostlmulan lo Jmoglna­
cl6n dol loclor. Nooxlstlendounaodlloro. un 
profesional especifico paro uno paginación, 
el ilustrador osumlró esto toreo en términos 
de espacio de póglno. que reúne texlo e 
imagen. Esto conjunción debe favo10-cer 
uno mejor loglbllldod. confort y estético con 
el objollvo do hacer un llbro mós atroyull'nle 
y mejor do ser leido. 

El libro Infantil debe lenor uno estructuro 
visual lo mós bien pensado poslble o fin do 
competirvlsualmente can otros medios (le­
lo, historieta) lo mismo paro llbros dondo 
prepondero un toxlo (V por eso mismo en 
poglnoc16n ol descanso os mayor). Se lroto­
ró de que también lo letra seo un elemento 
Ilustrativo. 

-'"''"'~-
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' D) ASPECTOS TECNICOS DE 
PRODUCCION: 

La producción sigue siendo un óroo 
problem61ico con numerosas Interrogantes. 
¿Cómo sevo a editar un líbroquo guste a tos 
niños y Jovoncltos de lo edad o lo cual esló 
dirigido? ¿Quó formato debo tener ese 11· 
bro? ¿Cómo se va o combinar texto e 
Ilustración? ¿Qué óreo le corrosponde o 
cada uno? ¿Qué 1ipos de letras se van a 
utilizar en el texto? ¿En la portada? ¿Qué 
popelos son los mojaros o mós convonlon· 
tes? ¿Qué tipo do portadas se emploor67 V 
finalmente. ¿cómo lograr que al dar respues­
to a las Interrogantes anteriores nuestros 
copltoles de trabajo sean suliclentes? 

Cuando el editor junto con el autor y el 
ilustrador se ponen de acuerdo para sacar 
al mercado un libro de cuentos infantiles de 
cualquier temo, se comete el error muchas 
veces de hacerla sin tomar en considera· 
ción toda una serlo de factores quo Inciden 
on el proceso poste1lor al t1alo dado por 
ollas al libro proyectado. Se escogo por 
ejemplo, un formato de libro sln considerar si 
los talleres existentes en el pals estón en 
condiciones de producir un llbro a ese 
formato sln que el costo sea afectado, es 
decir. aumentado considerablemente. 

:. : ~. ! : ; : : . ~ : 
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Es Importante tenor en conocimiento do 
lo copocidod lnstolodo on los talleres mós 
importantes del pofs poro, que partiendo 
de eso lnformocl6n resolver el formato y el 
papel que vamos o escoger poro determi­
nado libro. Debemos considerar: 

a) los formatos de impresión de las 
móqulnos, es decir. e1 óreo móxima de 
Impresión. 

b) las calidades del papel existentes on 
el mercado. 

c) los formatos en que se ofrecen estos 
papeles. 
· V osr podemos decidir un formato y un 

papel que satisfago al morcado al lluslro­
dor, y por onde. o nuestro prosupuosto y 
después so veró el diseño. el tlraje y comer­
cialización que se encargo el editor. y al 
Ilustrador. tipo de Ilustraciones. sus tamaños 
y los colaros. 

En el óreo de diseno hoy algunos aspec­
tos que dobomos tratar. considerados to­
mando on cuanta ol püblico al quo van 
dirigidos. 

En el área do diseño hay algunos aspec­
tos que debemos lrotor, considerados to­
mando en cuento el público o1 que van 
dirigidos. 
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a) La repartición do los áreas de lecturas 
y los óreos de ilustración del libro en su 
totalidad y de cada pógino en particular. 

b) Los lipes que vamos o escoger y los 
tamaños. Paro los p1lme1os años normal­
monto so debo escoger los formatos gran­
des poro los libros. Estos fo1motos nos permi­
ten trabajar con !otros grandes 16. 20ó 24y 
hasta 36 puntos según lo edad a que es Ión 
dirigidos. Nos permite larnbión trabajar 
con mayor inferllneado que facilito lo lectu­
ra. 

So rocomlonda que al texto ocupo uno 
póglno y lo llustracrón aira. Se puodo ocu­
par texto bajo lo ilustración. poro que la 
líneo de texto ocupo todo lo caja tipogrófi­
co. Esto facililo la estructuración del libro en 
ol proceso do diseño. armado y enmascara­
da asi como puedo foclUtar el control de las 
tintos on lo máquina impresora. 

Al oscogor los tipos debemos partir de 
conslderaclonos de logibllidod v de la odod 
a que estón dirigidos. Poro los niños hay que 
oscoger tipos con colo pero da terminal 
gruesa o cuadrada. Estos tipos dosplerton lo 
imaginación por sus combinaciones do cur­
vos. óvalos y cuadrados. Poro niños de edad 
mediano, B. 10 6 12 años en adelante. 
recomendamos uno transición do los formo· 
tos grandes v do tipa con colo hasta llegar a 
formatos más poquoños y manuales y de 
tlpo de palo soco (So ns Sorif) que se utlllzan 
mucho on publicaciones actuales. 
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Paro escoger bien también so va o 
estar condicionado por los tomas. de Que so 
troto ol libro. paro que hayo cierta corres­
pondencia entre el lema y el estilo dol llpo. 
ejemplo: si son tomoshislórlcosode aventu­
ras se puede usar lipes con colo o trotándo­
se de temas modernos tipos sin colo. Esto 
poro libros más Juvonlles. 

Lo lócnlco de separación folomecónlco 
de colores ha permltldo que se hoyo avan­
zado en lo reproducción do originales. pues 
so encuentran Ubres inlanllles y Juvonllos 
Ilustrados. muy bien. aunque tlono algunos 
problomos.Prlmoroe1 dominio de osto técni­
co y segundo. sus casios. os[ que se puedo 
usar uno tócnlco más baroto, monos com­
plicado y que lambléon llene buenos 1osul­
lados como lo os la separación en blanco y 
negro pues ostó mós al alcance de talleres 
medianos y pequeños. 
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IEMAVI REllCULA 
En cuanto o 10 roticula se buscó que 

fuera dinómlco poro do oso forma satiSfa· 
cer las necesldodos Que se plantearon ton­
to en los hojas interiores como en la cubierto 
o portado. 

Como este libro va dirigido princlpol­
monte o tos niños. se buscó que lo tipografía 
fuera apropiada paro ellos. letras grandes y 
tocios cortos poro quo el lector no se olburro 
ni so canso. Los títulos so oncuontron en lo 
parte superior derecho. y son mós grandes 
que los tocios paro resaltarlos y enfatizar su 
Importancia, los folios van on la porte Inferior 
o la mitad de lo póglno paro podor ser 
Identificados lnmedlatomonto. 

El tamaño real do los póglnos es de 23.6 
cms. x 24 cms .• pues poro lo medido se 
pens6queesto tomoñotlone mejor manejo 
poro un niño, osi como mover atractivo.: 

-' 
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Portada: 
Poro lo portado, se pensó on usar oigo 

que comunlcoro lo que se veró en las 
póglnos lntoriores. por esto se usaron los 
onlmo1itos. 

Los onimolilos so1on de un libro poro 
comunicar a los nlnos todo lo fantasía que 
se encierra dentro de los póglnas del libro 
como ofreclóendoselas paro que de esta 
formo se slenlan motivados o loerlos y ver los 
Ilustraciones en su Interior. 
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Bocetos: 
Los bocetos reollzados se fueron mejoran· 

do hasta cumplJr con su objetivo que debe 
ser práctico Y también llamativo buscando 
con esto atraer a los observadores hacia las 
llustroclones. 

" 
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Ilustraciones: 
En las llushaclones, como ya sabemos. se 

ullllzó la técnica del punlillismo porque esta 
técnica tiene un atractivo muy especial 
poro todos. por esto mismo ros niños como 
principotes observado1os do lo misma. se 
sentlrón atroidos por esta técnica Que ofro­
cevisualmonto muchas ventajas al producir 
efoctos muy especla!es que tosmotivorón 
en to lectura y despertarón su interós. 

En cuanto a los onlmalilos se hicieron 
más reales pues esto ompUa1ó mós su Ima­
ginación, puesto que las Ilustraciones llevan 
uno relación con o\ texto. Esto técnico do\ 
puntlllismo es uno forma de exponer lo que 
los niños quieren y lo magia ton especial 
que Esopo dio a sus fóbutos. 

Los ilustraciones estón manejados en 
dos y tres módulos, en lo porte Inferior de lo 
mitad de la póglno, para que visualmente 
puedan Identificarse fócilmente, seo un 
diseño ordenado y poro que no se hago 
cansado lo lectura. 
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CONCLUSION 
las técnicas de nustrocl6n no únlcomen· 

te nos ofrecen un pu10 atractivo visual, sino 
uno extensa goma de opciones de op1ico­
cl6n en diversos lemes. 

Lo llustroclón se puede aplicar o vario· 
dos temas y o distintos públlcos buscando 
que les resulte olractlva. 

En el coso del público infantil ellos. o1 
abrir un libro buscan oigo quo les ofrezco 
ampliar su imaginación en ese momento. 
algo motivanto, oigo que les comunique 
eso que ol escritor ha lntontado transmitir y 
que ha trotado de lograr por medio de 
lmógenes y texto en su obro. 

El prlnclpol lnlerés al realizar este trabajo 
fue precisamente el de transmitir los bollos 
narraciones de los lóbulos de Esopo respal­
dados vlsuolmente con llustroclones que 
comuniquen oigo de lo magia de sus fábu­
las. Buscando ese erecto ospoclol poro el 
agrado de los niños encontré en lo técnica 
del punlllllsmo uno formo de O)(poner lo que 
los niños quieren ver. y con estos contrastes 
otexturados logró Imprimir la fontosia y mc­
gla ton especial que Esopo dio o sus fóbu­
los. 
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