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Introducclén:

El puniilismo o5 uno técnica que se
desarrolld con el imprasionismo, aspocifica-
mente con George Suerat el método del
puntillismo fue revoluciondro, puesio que
para él la pinlura doberia de convertirse de
una axperiencia personal a una ciencla
abstracto.

Ya que toda emecion humana podria y
debia ser toducida g una maonilestacion
abstracta de colot, linea v tono.

La técnica dol puniillismo, ha varlodo
hoy en dia, en sombras y tonas utllizando
diversas formas y marteriales en la realiza-
cién de lkabojos en color o blanco y negro,
dando la oportunidad de detallar trabojos
obteniondo tuminosidad y vida.

La técnica dol puntullismo no es compli-
codaq, poro si laboriasq, on ol cual podomos
captarmayor detalle onlas llushiaclones, ya
qQuo existe ciena reaccidn visual instanta-
nea que nos hoce ver con el puntillismo
sombras completas, logrondo oblener un
frabajo muy atraciivo.

La téenlca del puntillismo es de gran
ayudaal ilustrader corno apoyo asustroba-
jos, puasasta técnica ofrece muchasventa-
Jas al producir esa gran ottaccidén dptleca en
los observadores para despertar su Interas.
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TEMA |
A) LA PROSA ARTISTICA

Elcullivo de la prosa as muy posteriorala
poesia en Grecig, con ella el escritor no
pretende imprasionar la imoginacién o la
sensibilidad sino responder a una curiosidod
intelectual. los primeros textos de prosa
griega aparaciorcn on los preaceptos de los
llamados "los 7 sabios”, entornoaloscuales
se hicleron leyendas que ofiecen algunas
muastrds de recursos astiliticos. En aquella
epoca 36 puede hablar de un petsonajo
casl mistico. el fabulista Esopo, a &l se la
atribuian breves relatos en prosa coninten-
clém moral. Aparto da su valar como textos
do morolo)a popular, las fabulas de Esopo.
que ponen en acclon ¢ animales que
hacen obrar y hablar comeo hombres para-
cen brevisimas oscencs de comediay cons-
tituyen un documento precioso para com-
prander la intimidad y la vida cotidiang de
los grleges. El conjunte de fabulas gozo de
gran populardady suinliujono ha conocido
oclipse hasta nuestro iempo. Los fabulistas
renombrados son imitaderes suyos.




8) LA NARRACION

La naracidn dobe contar con los si-
guientes elementos: (o que suceds, ¢l que
ia ojecuta, ol lugar y las circunstancias. la
intensidad de emocidn que deja el elato;
on la naracion o veces predoming. 1a
accidon y en otras los cardcleres de sus
pearsona)jas.

La narativa sa limita a explicor aconte-
cimientos humanos de variado indola culli-
va en muchos géneros literarios en prosa ©
on verso, en ol recurso nanativo vemos el
amplao frecuente dol verbo y susiantive
concreto. La naracion para el retdrico era
uno de los partes en Que considerabo
dividldo el discurso. 0 sea aquelia en qua se
naraban los hechos.
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C) LA FABULA

* La tdbula no ha tanido a havés do 1o
historia de la lileratura muchos saguidores,
generalmento (os autores dan una version
diferente de un mismo tema los que han
adquiido un sitlo de preferencla entre los
cldsicos de la fabula son: Esopo, Fedro, Lo
Fontaina, Irlcrte y Samaniega.

Estos importantas outores han dado a la
IGbula, en un lopso que abarca mas do
veinte siglos, las caracteristicas propias de
su genlo. Cada uno Impuso su eslilo, su
talento y uno filosofia estrictameonie perso-
nalos.

Antes de La Fontaine, se destacan Gllles
Cotrozel, Guillaume Houdet, y G. Gudroll, en
al Siglo XV, y Piene Bolssat, Audin, y Meslier
an ka primeata mitad del Sigio X,

Posterdormenta La Fontaine Influyd mu-
choeanFuretire, Dasmay. Perrault, Banserads
y Boursault que escribleron en la sagunda
mitad de aquel siglo de cro de la fabula
francesa, En el Siglo XVIl sobrasalen los
nombres de Florion ¥y La Mote. ftanceses;
Hagedorn, Gellert vy GoHhold E Lessing.
alamanes: John Gay, Inglas; Krylov, ruso: G.
Battista Roberti y L. Pignotti, ltalianes.

El americano George Ade vy el itallanc
Tritusa son los dos grandes fabulistas con-
temporanaos que logroron dar un nuevo
aspirifu a la fabula clasica, por su forma,
contenido e intencion.




1) ESOPQ: La existencio de Esopo. porun
tostimonlo do Harddolto, ho tomado carac-
teres legendarnios, como su reencarnacion
an Pataikos, asl comola tragica muere que
5a la atribuye. Por los dotos biogrdficeos se
puada decir gue Esopo. conecido por “EL
PADRE DE LA FABULA", nacid en Gracia a
mediados del Siglo V1 antes de J.C.

Fue esclavo de Janos y tuego liberado,
Esopo viagjo por oriente, Egiplo v Asia vigi-
lando 105 intarases do su amo y finclmentoe
so lraslado a la corle de Craso, donde se
ancontrd con Solén. Por orden de Craso fue
a Dellos llievando ofrendas a los sacetdotas
e Indignada por su avaricia, los reprachd su
conducto sin entregarias sus regalos. En
vanganza los sacerdotes ocultaren on el
equipgja de Esopo una copa de oro consa-
grada a Apolo, acusdndolo do robo. Los
dalfianos, enluracidos, optesaron a Escpo vy
la diston muerte, proecipitdndolo desde la
roca Himpea. Esopo llegd a adquirir gran
popularidod en Grecia, come prueba el
hecho do haber sida citado por Aristdtfanes,
en sus Imitaciones burlescas, por el poeta
Alexis y por Heréclito de Ponto.

Sus fdbulas han servido do modelo a
fabulistas de todos los tiempos, Se caractari-
za por la habilidad y la argucia en la
cregcién do los temas, su breve normacian
usa a animalas como personajes que sim-
bolizanlosviciosy defectos del hombre, Mas
que relalos son pequenas escenas de coy
media, de accidn simple y propdsito claro,
pues &l queria que su arte lo comprandisto
el pueblo, al cua! perteneacia.
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Sus fabulas dan ung “moralgja”, que
enuncla brevemenie su objeto de tipo moral.
Esopo. el gran precursor de la fabuta, obrid
el camino @ muchos otros fabulisios que
han dade forma vy octualidad a la fabula.
Algunas de sus fabulas: El Ledn, La Zora y el
Ciervo. El Ledn v el Ratdon Agradeclde. El
Asno con ia Plel do Ledn, La Gallina de Ios
Hueves de Oro, etc.
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23 FEDRO: Originario de Macedonia se
sabe a ciencia clerta cuando nocié, sa crae
que lo hizoenel Siglo VI A.C. Sus fébulas sonl
ascritas a imitacidn de las fabulas Esdpicas.
Exprasan su pensamienio valiéndose de la
alegria como unico frecuiso permitido a su
condicion de asclavo de Augusto, ptimaroy
de Liberado despucs. Nacio en Macedonia
y su origen sewil fue paia él causa de
resentimiento y amargura.

Lo anlaricr y 1as turbulentas intrigas en lo
corte Romana y sus sucasores dieron rmzén
dse ser a lo critica que asume farma do
tébulas protagonizados por gnimalas. Con
todo, Fedro no oscapd a las persecucionos
de Sejanc, fovorito da Tipario, lo dasteraron
de la corle y ol motir su enemigo, regresd a
Romo.

Se muestra escéplico contaspactoalos
hombres: los mejores son oprimidos v noda
puada esperarse do los poderses. La aestupi-
dez cousa mayores danos gue la maldad,
la ambicion pierde a los tontas, los astutos
triunfan y los modestos no son recompensa-
dos, el cuodro as dasalentadar, pato clerto,
pues corresponde a o Roma de principlos
de la decadencia,

Lo muerte do Sejanoy do Tiberio mejora-
ton sus condiclones de vida, que junto con,
la madurez, prabablemeante borraron sus
rancoras y $o va an sus fabulas una Inlencion
ma&s benavala y manos pesimisia, empieza
a admltir la posibllidad de una justicla
soclal, tol vez por que sus métitos empiezan
Q reconecerso,
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Imptimea lalabulistica Iating uncaracter
diferente al que le habian dodo sus piede-
cesores. 5o Inspiio en la fdbula Esdpica,
qulenlounia sucondicion da siavo privado
de derechos, uliliza el discurso para exterio-
fzar la lberad de pensamiento que se le
negoba.

La tabula es un protexto para elercer la
critica social, pero juego Fedro renuncia al
modelo y adqulere un estile proplo. Fedro
dio al género, conslderado en Roma como
una rama menar de la sdalira, categoria
magistral.

Marclal quien clasilica sus satiros como
mallclosas. Las fabutas de Fedro son un
documento de gran valor, Algunas de elias.
que podemos mencionar, son: El Perrg que
$Solté su Presa por Otra, La Zona y el Cuervo,
Mercurlo v las dos Mujares, ate.

3) LA FONATINE Jeon de La Fontaine
nacid en el poblado Francés de Chateou
Thiermry el 8 do julio de 1621, A los diecinueve
anos ingresé en el oratorio, influido por
clertas lecturas que le habian hecho SUpO-
nar que santio vocacldn eclasiastica. Al
darse cuenta de su enor se diplomé de
abogadoyvolvid o Chateau Thiamyan 1644,
donde pasd los dioz ahos siguianiaes de su
vida.

Enuno de sus cortos viajes a Paris se case
con Marie Héricarl, hijo de un funcionario
Judicial,

Entermo gravemento desde 1692, se vol-
vid muy piodoso, muriondo el 31 de abril do
1695, La Fontaine halld en Io fabulg un
género literario en el que podria expresarse
totalmente. La fébula particlpa de todos los
otros génoros,




La Fontaing es un exquisito narador
formadoe en 1a escuala de los trovadores del
SigioXViy detosilalianos. La fabula particlpa
do lo comedia y La Fonlaing es héabil obser-
vador de cardcteres y sabe dor a cado
personaje el lenguajo apropiado, asi como
hacer resaltor sus aspectos ridiculos.

Latgbularoquiere un esconatio naturaly
Lo Fontoine conocae y ama la noturaleza. Y
alfinal la fabulo reclama ung moraleja y La
Fontaine es benachdn, idnico, testigo de
los costumbras sociclas, dica lo que piensa
de los hombras valiandose do los animales.

La Fontaine transforma la fabula esépica
paro darle mayor alcance y riqueza.

En 1644, La Fontaine habia publicacdo su
primer velurmen de cuenlos titulado “Cuen-
tos en Verso Exiraidos de Ariosto vy de
Boccaccio”.

Su segunda serie vio 1a luz on 1665. En
1668 aparecieron los primeros sels libros do
Fabulas dedicadosal Delfin pues el contaba
con granjearse af tavor do Luis XIV, quien no
le tuvo simpatia jomés. En 1678 oporecid su
sogundo volumen de Fabulas dedicadoe a
Madame Montaspan,

En 1685 publicd una serie darelatos y se
hizoe amigo de los Vendome vy los Contl,
poarsonajes que gozaban do fama de liber-
Hnes. En 1694 dedicd al |oven duque de
Borgofa e! Xl libro da f@bulas. Algunas de
5us [Gbulas que podermos mencionar son; El
Lobo vy ol Cordero, El Roton Cortesano v El
Campestre, La Zotra vy la Ciglena, El Asno
Cargado da Sal y el Asno Cargado da
Espon|as.
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4) IRIARTE: Tornds de fiarte nacid en
Pueno de ka Cruz, Teneatife, Iskas Canarigs el
18 deseptiembre de 1750. Parteneciaauna
familio de cuatrio hermanos, tres doe los
cuales se distinguleton en la diplomacia vy
an lo politica. Su educacisn fue efectuada
an Madrid bajo la diracclén de su tio don
Juan de irlarde, humonista destacado y uno
de los me|ores latinistas de la época.

La Influencia de don Juan de lriarte hizo
que ol joven dadicara sus primeros osfuarzos
literarlos a la traducclédn do obras de octo-
resfronceasasylotinoscomo el IMPERIO DE LA
POESIA, do Fontanelle, EL ARTE POEIICA de
Horacio v LA ENEIDA de Viigilio. Ensayd
tambidn el teatro con éxito posajero con EL
SENORITO MIMADQ, LA SENORITA MALCRIA-
DA, EL DON DE GENIES, DONDE MENOS SE
PIENSA SALTA LA LIEBRE. Pato su verdadaro
acierto es la publicacidn de las {dbulas
literarlas {1782).

En sus fabulas satiniza a los escritores de
la época. que eran sus ancarnizados ene-
migos. Ropraseniabo al fabulista a 1a co-
mante exhranjetizante del Siglo XVl que
reaccionaba contra el Siglo de Cro de la
literatura espanola, por otra parte agotado
por los continuadores.

Las frecuontes quarellas colesanas en-
tre ascritores lo proporcionaron el maoterial
de lapolémica, que era vivamente seguida
por sus opositaras.




Iriarte. comeo lo damuestian sus fabulas
literarias, poseia gran habilidod para latima
y asto le permitid utitizar con éxito todas los
formas matricas conocldas, Dirgld sus mds
firmes glaoques contio Lopez de Sedono.
Garcla deo la Huerda, Meléndez v el mismo
Somoniego. Fallecid en Madrid ol 17 de
sopliernbre de 1791, Algunas do sus fabulas
5o El Ratén v El Gato, La Mora, Los Cuatto
Lisiados, El Rulsefior y el Gorién, atc.

5) SAMANIEGC: Félix Matia de Someanie-
gonccloen Alava, Espana, el 12 de oclutire
de 1745, Pertenecia a una familia de lo
burguesic campesing, lo que o permitd
reciblr una educacién esmerada vy viajar
por Francia para complatar sus estudios.

Amigo de lriate, primero. se convidid
daspués en une de sus Mds encarnizados
clificos. por no haber sido citado en el
préloge de sus fdbulas literarios. Sus diotri-
bas y sus cuontos en verso, publicados por
lo genetal bajo seuddnimo, obtuvioron gran
&xito en su época,

Lo mordacldad de Somaniego vy sus
continuos ataquas contra cleros persong-
jos. asi como la Infencién picaresca de los
cuentos e voilsron ser perseguido por la
Inquislcién, siendo obligodo a rasidii por
dlgun tiempeo en el canvenlo de los Carme-
litas.

LasFabulas Morales, constituyen el mejor
tule de Samaniego como autor, fusron
escritas entra los afos 1781 y 1784 para los
clumnos del serminario de Vergara.
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En las prirmeras es visible la influencia de
los modalos: Esopo, Fedro. La Fontaine y
Gay. Las ultimas demuastran que el fabulis-
ta espanol habio adquirndo astilo e inspira-
clon proplos. Sus fGbulas son vivaces y con
solturg, buen gusto, mesura y tienen ade-
mds agilidad an el tono v Ia ima.

Su moral es oplimista cuando encarg
problemas metalisicos vy miesponde o las
normas delllamade sentide comun, la ines-
tabllidod del presente y las cosas materia-
les. 1a burla de os que se niegan a admiltir
“la reglidad”,

Hay cierta superficiolidad como fildsofo,
dalos quevivonsinrespirarel airedaelocalle
y ol mundo, lo que no obista para que haya
sldo considerado por sus dotas de poeta v
autor salinco, como ol “Lo Fontalne espa-
Aol Mueate en 1801 a los 56 anos de edod,
Algunaos de sus fdbulas sorv La Zona v la
Ciglena, La Mariposa vy el Caracol. Los
Antmales con Paste, Los Titiriteros.
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TEMA Il

A) ANTECEDENTES

1) Bl objetivo de todo arte visual as 1
preducclon do imagenes y cuando dan
una informacion concreta se lama ilustra-
clén,

Are e llustracion no pueden sepatarse
puos la ilustracion se basa en lécnlcas
artisticas.

La ilustracion ha servido como compla-
monto narrative an varlos libros y manuscri-
tas.

£1 arfle medieval da 1a iluminacidén do
manuscritos fue elinmediato ptecutsorda la
flustracion do libros impresos.

Estailuminacién era hecha en monaste-
rios, generalmente eran libros de temas
religiosos, pintaban miniaturas con templa,
ademds de oro sobre papel avitelodo.

27 La llustracion se desarrollé a partir de
los lib1os del Siglo XV, enlos que lailustracion
y ol taxto se grabatan o manc enelbloque
de madera.

¥ aun mdas conlainvenciondea laimpron-
ta de tipos mdvilos, o finales del Siglo XV 1o
que amplié las posibiiidades de ilustracicn
de textos vy de lo reproducclon de esias
ilustrocionas.

3) Con gl tiempo, los ilusiradores acep-
tanlgs opontunidades ofrecidos del desarro-
llo de madlos macdénicos para su obra.

Artistas como Da Vinci y Durero Impusia-
ron un alio grado de meticulosidad y clatl-
dad de detalles en dibujos técnicos y arqui-
tectonlcos.
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Dosde antencos. crece la demanda de
llustraclon tecnica cada vez de maoyor com-
plejidad, y hasta hoy en dig, el ilustrador
tacnico necesila de las mismas habilidades
QU SUS PIBCUISOMaS.

4) Despuds del grabado en maderg (en
los Siglas XVI y XVII} se usd agua fuerte y
grabado en planchos de cobre.

Durante los Siglos XVI y XVil el arte de Ia
ilustracidn se movid envarias direccionesan
Europa, quizd al llustrador que tuvo mas
influenciafue el froncés Froy Tory Que traba-
{6 con los elementos de la paginag (ilusta-
clén-texto-Imagen) paracrearun todo esté-
fico.

Al mismo tiemmpo en Japdn Id ascusla
Ukigo-e daesarrolld la kécnica de xilografia
an color.

La ornamentacién recargoda predoml-
no6 durante el Siglo XV, docayd en el Siglo
AV dejando un toque ligero.

A finales del Sigle XVIIl el ilustrador v
grabador inglés Thomas Bewick desarnclld
una técnlca para grabor el exttemo do la
maderq, en lugar de la cara lateral y los
tasullados fueron bastante detallados v du-
raderos y rivalizé con grabados que enton-
ces pradominaban en la ilustracion de li-
bros.

Alois Senafelder invento la litegrafia, bo-
sada en que agua y aceite no sa mezclan.

Uno de los primetos libros importantes

ilustrados con litogralia fue “"Fausto™ ilusto-

do Delacroix en 1828.

Willam Bloke, llustrodor de comienzos del
slglo XX, empled un mélodo de agua fuerte
en tellave que no alcanzd populalldad.
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La invencldn do ko cromolitografia an
1851, v lo obrg posterior de Edmund Evons
que imprimid “los litwes de Juguetes” ilustra-
do pororistas como Kale Gteanaway, intro-
dujoeicolorenlos dominios dalilustrador do
libros.

La invencidn deo la folografia provocd el
declive da ilustracion de evistas, v asl, ha
tenido un Impacio abrumador en g ilustra-
cién del Siglo XX, obligandolo a evolucionor
¥ @ complementarse,

La foto realzd ias posibilidades del raalis.
mo fotal en llustrocidn.

A fines dea! Siglo XIX. los Pranafaslisias
rovivieron ol interés por el grabado en ma-
dera.

En el aspecto técnico, el Siglo XIX fue
testigo de muchos adelantes. no oo en
magquinaria y procescs de impresion, sino an
goma da colores a disposicion del adista e
llustrador.

La Revolucidn Industrial permitlo el desa-
rrollo de tintes y pigmentos mas sofisticados
que anadieron nuevos colaros al espectro.

Olro adelonte Importante lueron los so-
mitonos que hizo posible el reproducir obras
o todo color, superponiendo difarentes tin-
tas, descompuestas enraticulas pararepto-
ducir tonos.

La linea negra lacilitd la reproducciéon a
4 colores.

Las revistas amplioron enormamente el
panorama del ilustrador. Norman Rockwell
usG Olecs en revistos como el Saturday
Evening Post (afos 20 y 30) su reclismo
rngesl:a lainfluencia de 1a foto en loilustrg-
cidn.




La psicedelia dio un nuevo gito a la
llustracion usando 1os colores brillantas, con
motivos art. Daco en los sesontas.

Hoy endia se han ablero mayores espoc-
tativas paro el disano. Por elemplo, el aerd-
grafo que sa 5@ ha convertido an un instiu-
rmento Indispensable en la industria grafica
actual Sufuncionamionto se debe al princi-
pio de la atomizocion intema. Podemos
hablar también dol ordenader que ha apli-
cado su mane digital al diseno como tipo-
grafia, Impresidn @ lustiacidn, programaos
visuaies, animacion, atc.

La tecnologia Laser ha acentuodo el
proceso de mintaturizacidn enel campo de
la teproduccion del sonido, un ejemplo son
los llormadoes discos compacios.
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B) TECNICAS DE ILUSTRACION .

Dibujo de llustracidn: Hay muchas técni-
cas @ Instrumentos y as dificil saber cud!
utliizar, las descripciones y técnicas expues-
tas ayudordn a esceger lo mds adecuade
sogun la intenclén buscada.

Las técnicos de dibujo e llustracion se
dividen en dos categorias baslcas: linea y
pincal

DIBUJO DE LINEA: Es la linea simplea, iinea
de contorno, punteado y sombreado, Ia
sansacién do fonalldades Intermedias se
debe a la praximidad de puntos v Iineas

Hay muchosdtiles apropiados paro dibu-
Jaralineaq, yde losinstrumentos depande la
textura vy el grosor da la linea.

MANEJO DEL PINCEL:

i Elospectode lopinceloda es muy varia-
ble ¥ dependa de muchos factores: el fipo
da popel, eltipo de pinturg, ladiluclén dela
misma, lipo de pincel (unos retienen Mas
pinturas que ofros), uso de 1os mismos {rapi-
dez y fuanrza), etc.

'+ El pingel es muy rapido para cubrir con
finta o pintura exiensiones grondes.

1) TENSADO DEL PAPEL. El papel nommal
so atruga cuando raclbe mucha pinturag, el
‘candn grueso No; pero a5 muy carg sl 58 usa
continuacmente, o solucldn es tensar el

papal.

2) EL MODELO. La ampllacién y raduc-
cion tlene dos formos de teallzarse: por
cdlcule y graflcameante. !

E! primer método consiste an dividir las
dos dimansionas de lo figura de partida PO
un mismo namero.

lincas de contorno
&
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Para ampllaria ab doble en lugar de
dividir por 2 se multiplica por el mismo valor.

Cuando Igs dimensionas no son mualti-
plos exacios devaloras sencillos, es mas tacil
racuir a una construccion gralico.

Para ello se dibujon las dimensiones de
partida en un material transparente.

Como las digpositivos son muy padque-
fias, @s mejor proyectarlas enun papel aun
tamano codmodo parg hacer un calco.

A continugacidn sa traza la diagonal dal
recuadio calcade, so marca eltomafioque
se desed Yy se manda a la imprenta junto
con la diapositiva original.
~3) LAS TRAMAS. La mayor parte de los
dibujos constan de lineas y zenas uniformeas
de negro y gris.

Para conseguir ese efecio uniforme hay
unas tramas adhesivas, en grls ¥y en unag
amplia poleta de colores, que s pegan
sobrg 1a ilustraclén.

La colocaclon de las framas puedon
ancargaise a la imprenta, pero @5 mas
barato hacerle uno mismo y la vanioja es
que vemos el aspecto del dibujo o diagra-
ma antes de estarimprasos pora ias conec-
cilones, y asi, los errores se arreglan antaes,
pues una vez Impraso el maternial, ya es
torde 0 sale muy costoso.




4) EL EQUIPO:

Gomas/Bonradoros: Los gomas moldea-
bles de amasar y modalar son uno de los
instrumentos mas atlles para el liustrador, los
hay de variados malterales, asi camo usos.

Fijativo/Laca: @s un barniz con el que se
rocia 1a superficie de un dibujo para prole-
georlos de roces y banados accidentales. los
rmejoras son los de marca., se puedsan com-
prar en sprays o enfrascos, Es usada en
tdcnicascomo lapiz, pastel, ldpices de colo-
res. carboncillo, principaimenta.

Cuchillas y afila Idpices: las de tipo bisturi
son de las cuchillas mds Gtilos, también las
cuchillas de artesano parc todo uso. la
cuchilla stanlay. e! raspadoer de papel de
llja, es imprescindible, afilaminas, sacapun-
tas mecanicos (sualtos o fijados en la me.
5Q).
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C) PRINCIPALES TECNICAS
1)LAPICES ¥ OTROS MEDIOS DE PUNTA_A
Ie lorge de los aios el estilo, tamano, téeni-
cas ¥y matetiales empleados asl como las
razones parahacer dibujos han variodo.

Medios de punia: tenemos al carbdn,
tiza, paste), craydn, punta metdlica y lépi-
cos empleqados solos © en combinacikdn
para dibujar.

TIPOS DE PAPEL El nimeto de clases de
papel as muy omplio, glemplo: el cartdn
bristol, ol marfil, y el liso dan buanos rasulta-
dos conlaplcas blandos, elingres, el taxtura-
do, el de acuarala y el carridge aspero. en
Iaplcas duros. en Inglatera se fabrican pa-
poles catalggados para acuarela quo sir-
von también pard pluma, [apiz, carbén vy
pasiol

sa closificon en tizas naturales, fizas fabtica-
dos, pastelas y crayonos.

LasTizas noturgles mds cotriontes erania
roja (variedad de oxido do hleno), la negra
{plzana carbonifera) y la blonca {yeso).

Las Tizas fabricadas y los Pastelos sa
hacencon pigmonio seco en paolvo, mezcla-
do con un meadic aglulinante para formar
una posta {(de ohi se deriva 1o pglobra
“Paste”) y este término se le da a lo vorie-
dad mas blanda.

Color y textura del soporto ¢ & popel
donde se dibuja son imporantes on cal-
quiardibujo al pastel, oigunos artistas dejan
alavista parte del soporte comopariede lo
compaoslicion.

1a) TIZAS, PASTELES Y CRAYONES. Las N?.Gsl
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fambién hay vorantes como Léplces-
frastel y Pasteles al dleo: Los Idpices-pasteal
son muy recomendablas, rasisten Ia tuz, no
son 1oxicos ¥y sa puedon combinar y mez-
clar, su gama as de 60 colores, los pasteles
de aceite se puaden me:zclar ditectamen-
ta. rasisten los roces, no necesitan fijarse, su
gama o5 de 48 colores.

Los pastelos dan los mejores rosultados
cuando no sa les trabaja en excoeso. el mejor
modo de variar colores v tonos es aplicar
trozos a zonas da color.

Hay que oplicarvarias trazos cen diferen-
tas banas. porasto debaon colocarse metodi-
camente, un papel ondulade pueds sovir
como paleta y hacer un boceto previo con
carbdn,

1) CARBON: El carbdn se obliene carbo-
nlzando madeora en camaras a prucbo de
aite, desde el Siglo XIX se usa principalmen-
te la madera de vid por ser carbdn de mavor
calidad y se elimina faclimante del papel
an conrecciangs.

EL CARBONCILLO, o5 la forma mas co-
rmiente del carbdén y consisie en palitos de
varios grados vy tamanios.

El CARBON COMPRIMIDO, se@ hace con
carbén pulverizado, se comptime en banas
con un agents aglutinantea, se rompe facil-
mente v los marcas son muy dificiles de
borrar,

Los LAPICES DE CARBON, son da banas
de carbén comprimido, recubiertos de ma-
dora o do papel, para formar un 1dplz, esla
forma mas Ot para dibujos detatlados. -
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1¢€) LAPIZ: La exprasion iéplz de plomo se
rofiere a una mezcla de grafite vy arcilla. 1a
descripcion mas axactia satia “varilla de
grafito” para dibujor. Lo calidad do fos
lapices depende princlpaimenta de la cali-
dod y pureza de los grofitos y arcillas em-
plaados en su fabricacion; a mas arcilla en
la mezcia habrd mas pureza en lamina.
Para graducr la dureza de 1dmina so om-
plean 2 sisternas: el contd (bosade en
numeros) ¥ e! BROOKMAN (basado en la-
fras).

Los Iépicos para dibujo van desde e 88
que es el mas blando, hasta el 10H, el mas
duro (en los 1apices do escibir se indica Ia
dureza con numeros del 1 al 4).

Elldplz se pugdausaran una gama muy
vaorioda de supericies, que por ejemplo.
Incluye casl todos o5 lipos de papel.

Los marcas de los 3 principates lipos de
Iapiz. son distintas,

Un I13piz de plomo o compuesto de
grafite produce marcas grises v brillanteos.

Elldplz de carbdn hace marcas negrasy
matos,

El laplz conld hace marcas negras y
rmates de apariencla grosa.

Los 3 tipos de dpices se presentan en
varlos grades de dureza. también ol espesor
de K¥imino es varlable.

El grado do durero dice sl el lapiz es o no
adecuado para cadao tarea concreta.

Las lines hozodos por e 1apiz pueden
variar gn longltud v espeasor.

Se pueden trozor unas sobre ofras, fun-
diéndolas para producir un tone, 0 supotpo-
nerlas con numerosas técnicas de sombrea-
do.
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Se pueden usar las puntas para hacer
una sefie do puntos de distinta fuerzo y
disttibucion,

Los trazos a ldplz pueden borarse (hasta
cierto punto), una goma muy dura para
borrar causa mas dono que baeneficlo.

Los lapices de gratito carbén f cabony
contd hacen todos matcas que tiznan, se
puede aprovechar esto en lareglizacion dol
dibujo. pero ol terminarlo hay que fijarto.

Hay una variedad para dibujor con 1api-
casdo coloras, en primaer lugar ostan (0s que
tienen unas minas gruesas relotivamente
blandas. Resistan 1a uz v el agua v se
fatxtican en una amplia gama de colores.
Los lapices de minas deolgadas resultan
ulitas para dibujos muy detallodes. Tambian
rosisten ol ogua peroen generallagoma de
coloras @s mas limitada; tambidgn hay colo-
fes que se pueden borrar, y olros con minas
solubles al agua.

1d) PUNTA DE METAL Los dibujos con
punta metdlico se realizan sobre una base
preparada, lisnen car@ctar fino y un trata-
milonto lineal con pocos sombreados obleni-
doscruzando lineas, s mds usual en dibujos
a poquena ascala. :

Técnlca: fodos los Irazes parecen grises, " Ly .
algunos metales cambian su color hacian- ‘s_!l A
deo mas cloros o mds oscuros cuando se
exponen alaire o a temperatura ordinaria.
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Ademas de los cambios de color, aigu-

nos malales dasanrollon una hransparancia
que da ol electo de lineas pardas y amaorl-
flentas, Nno so sabe cuando se dan Ios
cambios, sl se ha preparado como es debl-
do el pesa del instrumente debe ser casl
suflclente para producir una lineao, sl hay
poca cola el punzén rayard la supedicie
dejando linaas de polvo a los lados del
trazo.
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2} PLUMA Y TINTA

2a) Plumaos de mojar: tras el declive de
las plumas de ave, las plumilias se convirtie-
ron en el inslrumonto tradicienal de los
lustradores a tintg; aun se siguan usando
mucho.

Técnicamente lo punta se denomina
*Plumilla™ vy el mango “Palillero” o “Canute-
o,

Hay que limpiarlas seguido para evitar
que se formean grumos de tinta seca.

las da tipo méds fino hay que cambiarlas
an cuanto plorden su sensiblidad.

1b) PLUMAS DE CANA: Su utilidad es Qigo
limitada, su toeque es algo sensible,

En combinacidn con otra pluma pue-
dan sor muy efectivas la caractetistica linea
truncada que producon sirve Parg realzar
exprasivamente un dibujo a tinta mas deli-
cado.

2c) PLUMAS DE AVE: So puedon comprar
ya proparadas en olgunas tiendas de malo-
riclos arlisticos, las tradicionoles ya no se
fabrican.

Las plumas de ave se pueden corar
segun las necasidades conciotas de cada
une y son sumomente adoptables, Ias pun-
tas blandas hay que cortarlas constante-
maeanle.

2d) PLUMAS FUENTE: Son idedles pora
dibujar en cuatquler parte, lejos del astudio.
Sudesventaja es que No se pueden usarcon
tinta china, o prusba de agua.

Derecha. La pluma deo
mojar cONsl o un mango
O pakllern ¥ ung qran
vanedad de plumatlas
mnlercamibnables. que se
mojan en la tnta

Ourecha, La pluma lionie — =
tizna i cepdsta e umia =
winoreonilo, g sp Hena

par suecidn 5o lu puednn
acoplar vanas apos do
plurmilas ancha, medang v
LITIN]




20) PLUMAS CON DEPOSITO: Estos plu-
mas. en las que la tinto se carga en un
depdsito, anvez de gbsorverse a travas de la
plumilto son muyulilizadaspor dibujontes e
ilustradoras. Entie ellas poedemos nombrar g
los estildgrafos, pluma fuents, plumas de
depdsito, pluma de mojar ¥ boligrafes.

Se puaden usar con tinta a prueba de
agua y de diversos coloros.

Es esencicl limplarias con agua caliente
¥ no dejarias dostapadas.

21) BOLIGRAFOS: Muchaos ilustradores las
encuentran inconvenienies, ya que ol flujo
da tinta es a menuda Incontrolable, o quae
dificulta el ropaso de kas lineos.

29) MARCADORES: So fabrican en gran
cantidad y con una enorme varedad de
tipos.

TECNICA: La mayoria do las técnlcas de
plurma derivan de dos elementos basicos: la
linea v el punto y por ellos se realizan
incontables texiuras. Conocer técnicas va-
fladas ayuda a ampliar Ia focilldod de
axprosicn.

"DIBUJO DE LINEA:

El dibujo de linea pura y simplo, sin el
opoyo do toxiuras, os la mas directa ¥ de
clerto modae lo mds preciso de todas Ias
técnicas, :

EL TENSADQ: Es convenionte en papelas
ligeros primero empaparel papelenaguay
luego se coloca sobre un lablero sujelando
los bordes con popel engomado.

MONTADO EN SECQ: Los papelss se pue-
den montar en seco pora preparar tableros,
usendo una prensa, excepto en los Més
Aasperos.

Deracha. Lay plumas tie
hepeyatn 4 Hendan vetturneln
Nty gt el depisin A La
Gianhns (arrsbal se e
pudien aeophie vanoy Bpas
raterentes e plurmdlas, tle
datinios tamadas £l
reblagralo {almjn] tens nna
plutmilla soluglae quer el
Wt e de anchurs
canstanie Hay plumillas de
diferentes drimerres

Daracha. [n loy helinatos,
nl thuye da o #s1d e
controladn par und bola en
1a pumia {arriba), Algunos
unns (abojo) twhcn una
punta de plasocn
AMOrLGUALD due pemmty un
Hup mas gmfoime




TABLEROS PREPARADOS: Existen muchos
an ol mercado ¥y no hoy due tansarlos.
Tambidn se pueden preparar tableros con
papelas ligeros, pegdandolos firmemente a
un carton.

Cuando se tfraba|a linea pura, éstadebe
sugerir 1a forma. La linga soncilla parmite
una frascura y respuosia inmediata de 1o
aue catecen los astilos mdas elaborados. La
linec pura tiendo a atraer a los aristas que
desean captor una impresion momonta-
nea o plasmar una eéscena animnada, iImpo-
sible do captarconun dibujo o mdas elabora-
do y medilativo.

' LINEA Y ACHURADCO:

Eltérrnine ACHURADO, abarca una gran
varedod de técnicas, tiene 2 aplicaciones
principalas en itustracion:

* Acluar como sombreado o dar lotrnng
radondeada a 1os objetos que se dibujan.

* Blotorar 1as zonas tonates de un dibujo
pora legrar un efecto dramdtico o claroscu-
ro.

El mé&lodo consiste en el entreciuzado
de lincas para elabotar tonos y texturas, Las
lineos pucdaen ser rectas ¥y mecdanicas, o
quebrados, onduladas a lregularos.

LINEA Y LAVADO: Estos técnicas varian
mucho; para escogaer ung, hoy quo experi-
mantar varias.

Un meétodo tipico es hacer un &sbozo
rpldo a laplz, luego se trasa a tinto em-
pleando tinta o prueba de aguo. cuando
sa saca la tinlg, so boran 10s matcas o 1apiz
v luego se aplican una satie da lavados con
pinceal sobre el dibujo a tinta.
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LINEA Y TRAMAS: Es usual para artistas
que tienen quo cumplir constantomeanta
con plazos fijos de enlrega, muy apretados.
Los tonos o lexturas, so abtienen medianio
el uso juicloso de TRAMAS Ios cuonles s
indican en a! dibujo.

PUNTEADO ¥ SALPICADO: Elabatacidn
prograsiva de zonos de tono mediante el
uso de puntos, sedenoming punteado. Hay
que saber, gn asto técnica, hosta donde
flegar en ol dotalle por las limitaciones del
mdéiodo do reproduccion.

Una combinacién do mol papel v no
muy buena imprasién pueda hocer que un
trabojo delicodo aporezca embononado
on la roptoducclén, So nacesitan cdlculos
axacios para decldir lo apretado o ablerto
del punteado, Se pueden usar otras 1&cni-
<ascon la del punteado, como reprasentar
la forma de uncontornodibujado a tinta o
para Indicar obljetos Iojanos o confusos. Es
avidonte su aplicaclén en zonas de textura
puramente decorativas,

ElSalplcado es uno de los trucos empleg-
dos para complamentar un dibujo bésico
yo roalizado. 5e pueadon conseguir ofectos
tandiferentes como el grano de una supei-
cie de pladra o una explosidon. Se hoce
aplicando tintoauncepllilo dae dienteso de
ufias v luago se disparo 1o tinta hacio ol
papel Se utliza paro dibujos atrevidos y
Vigorosos.




SCRATCHBOARD o ESGRAFIADO: Los ma-
teriolos usados, en excepclon de tinta, son
tolaimenta diferentes de los ermpleados
paia eldibujoapluma. El papel se sushituye
por un cartdon preparado, blanco o negro
de superficio lisa an lo que pueden haceor
corle o incisiones.

El procaso os muy simitar gl de grabado
de madera. aunque mas barato y facil de
hacer. Se planea el dibujo con la mayor
exactitud. se indican zonas tonales domi-
nantes. se calca el dibujo sobie el tablaro
preparado con cuidado para no dafor la
suparficie. 5ise uso carfdn nagro so comlon-
2a araspar ol contorno genaral de lapiz, se
eliming despuds o que so Imprimird en
blanco. quedan zonas generales en negro,
ondonde 5o olaboran los contrastes tonales
que constituiran el dibujo.

Las zonas de tone se consiguen: raspan.
do, rayando. punteando con instrumentos
adecuados.

SECANTES ¥ FROTADOS: Aparte dal uso
cormiente del papel secante {proteger y
secar frabajos o linla) se le puede dar una
tunclén mas creativa, 1o mismo que con al
malodo de tavado y linca. existen muchas
variontes aungquo al objetivo lundamenial
es &l mismo on todas. Se hrata de conseguir
tonalidades por lavados de lintg, explotan-
da las cualidadoes naturales dol medio y doel
papel mismo,




El precedimienta consiste en aplicar pri-
mero un lavado de tinla diluido con un
pincel grande, S5e seca eliovado con papel
sacante, Luego se aplica ohio lavado con
tinta sin dilult encima del primeto para
combinar 10s dos texturas tonates, Su axito
depende de la calidad del papel que no
s6lo debe soportar lavados sucesivos sine
tasistir un lavado a plumilla. Se pueden
conseguir tamblén texturas con aplicor tin-
tas dituldas v sin diluir con una esponja.

Sa pueden obtonet adn maés variedodes
de lextura por medio de frotados (frotagge).
Se coloea papel ligaro sobre modera. ple-
dra o metaly se frota la superficie para que
se marquen an al papel an reliove.

CORRECCIONES Y BORRADQS: Estos mé-
todos son Uliles para conecciones en dibu-
Jos a plumo. Para tinta seca, se puede usar
una cuchilla oun borodor de fibro de vidrio.

3) PINTURA AL OLEQ

Lo superticle mdsconiento para pintaral
cleoesel lienzo. los mejoros son da lino., pero
5@ puedean Usar de algodon con uno Moz-
cla da algoddn vy lino y de arpiltera. Sin
emboargo. los llenzos tonzados so estropean
faciimenteal ransporarios, y a veces no
resulta un sopore idecl paro llustraciones.
Hay ofros métodos como la madera, |a
mejor es caoba, las maderas se curan para
evitar grietas y arqueos.

Secados

1. Aplicar un lavado de
unta diluida con un pincel
qrando.

2. Absorber el lavado con
un trozo de papel sccanta,

3. Adadir un segunda
lavnda. du tinto sin diluir,
sobre el pnmero.

4 Terminar vl dibujg con
plumilla,
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También los aglomerados, su supericle
85 muy buenq, blen reforzada, ¥ no es
necasano aforzar en oias poquenas. Los
cariones solo son buenos los gruesos y hoy
qQue ancoldr por ambas cams. Los iabletos
preparados, vendidos en tiendas de mato-
iiddles adisticos, a vecos tlenen granos o
aestan hachos v sen cares.

La imprimacién as cuando se encola el
soporie antes da aplicor la base para que
asta no conoa o pudra el sepore, Ias mejo-
tas colas son las deresiduos de cuaroecola
de pial de consjo”. §

1a) EQUIPC:

PINTURAS: Los ilustradeores y disefadores
sualen frabajar por encargo. o sea terminar
la abra en un plazo fijo, por asto la mayorid
compran pinturas en tubo en vez de mez-
clar ellos sus colotes, to pucden mazclar los
colotes usando pigmantos an polvoy aglutl-
narios con geeites saelectos.

AGLUTINANTES: Para aglutinar los pig-
mentos on polvo se emplean acelle de
linaza, de adormidera o de nuez. Se mezcia
elaceltleconeal plgmente enuna supedicie
de vidro, usando una espdtuld vy luego sa
puede empezar o pintor.

El acelle de linaza crudo es duradero,
paro su color obscuro no escdecuado para
la llustracion. €l aceite espesado es acelta
de linaza colentado para hacoto mds os-
curo, unavez mezcladocon el pigmentoda
un acabado do asmalte. Bl acelta de ador-
midera as menoes dcido que ol deo lingza, Bl
aceite da nuez as muy pdalido v fino.
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PALETAS: Las paletas comunes de mode-
G 50N poco usadas por 105 artistas, pues
prefieren una plancha mas gronde de vi-
drio, marmol u ofre matetial no obsorbentea.
Existen poletos de papel desechables u
hojas do papel a prueba de grasa.

ACEITERAS: Contienen el medio aceite
trermentina, 50 pueden comprar, pero es
mads tacll y baroto usar pequenos botes de
pldastico o tarros de cristal.

TIENTOS: Se usan para apoyar lo mane
miantras se trabalqg, sin tocar &l lienzo. se
apoyan an ol soporte o cerca de &l Tam-
blén se puaden comprar, paro es mastaclly
barato improvizarles formande de frapos el
exttemo de un bastdn o palo,

CABALLETE: El modo mds codmodo de
pintar ol éleo a5 una supordicle casi vertical,
la mesa normolde un estudio puede qua no
rasulte adecuada. Existen gran varledad de
caballetes, muchos afistas montan listonas
enuna poed blenlluminaday losemplean
como sujetadores de sus pinturas,

ACEITES SECADORES: Son aceites ortificia-
les que aceleran el secade. La vaniaja de
las pinturas a la cera a5 que 10 cerd se seca
peroctamente con un acabado mate. . .

Caballotas para dleo

I v 3 Dos posiciones del
caballete tadial de esiudio,
\ndicando ¢6mo se puede
inclipar segun ronwenga,

2. Cabaliets de estydro con
un toinillo basal de apste
3 Calaliete ragal ppustade
en posicidn case verhical,

que ot o] mejor dngulo para
pniar al dleo

4 Caballete plegable, Gl
para trabajar al are hbre

5 Caballete con aswenlo
ingorpotado. para los gque
prehieren trabajar sentados v
myy util para trabajos
detallados.
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1b) EL PROCESO DE PINTAR

ALLA PRIMA: £s @l método mas directo de
plntar al dleo y el que tiene mas frescura, la
pinfuta doja pincelodas y este motodo
directo produce una obro generalrmante
mas suelto, la mayoria de los imprasionistas
pintaban Alla Prima,

Es muy importante usar la debida canti-
dad de medic para elabotar la pintura, ya
quea las pinturas en tube no tienan todas la
misma consistoncla, sl sdlo se usa tremanti-
na 59 producirdn grietos.

El prepintado hay que o elaborando
gradualmente con color solida. La regla
bdslca es comenzar con pintura diluida y
tarminar con pintura grasa, para que el
resullado sea duradero, se puede corragin
con espdtula limpiando culdadosamenta
I zong coiregida con un fropo con freamen-
tina.

Lasveloduros se hacen con copas trans-
patentas de color sobre el prepintado, se
debe asogurar que q {ravés de la velodura
se raefloja la debida contidad de tuz del
prapintado, para esto se debe usar una
mozela do aceitoe y romanting.

1c) FINTURA A LA CERA- Los coloros al
olao se puaden meazclarcon cara de abejas
para producir una especie de gelating,
Primero hay que blanquear I cera v luego
disolverla en hrementing o lavanda pora
formar una pasta, parg que no se despo-
guen los coloras. Una superdicie rigida es lo
mas aproplado, pato se puado usar llenzo
tensado. Para blanquear la cera hay que
fundir cera puro de abeja en un reciplente
adecuado.
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Tincion de la superficie
1. En el lienzo horizental
aplicar brachazos de
prnturd.

2. Verter un poco de
tremanting.

)

T

3. Extender la pintwa .
frotando con un trapo limpio
en senlido circular.

4. Repasar la superficia con
el trapo parr produci un
tono uniforme,
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Por cada medio litro se anaden diez
grameos de nitrato de sodio con 20 gramos
de acido sulfdrico, diluido en una porcidn 1
o 10 en aguo.

La cora fundida debe estar callenie
mientras se vierten el nittato do sodio y el
deido sulfurico, y se deja reposar 1a mezcla
unos minulos. Luego se lleno el racipionte
con agua callenta y s& dejc antriar. La cer
blanqueada que resulfa se lava bien con
agua comente pora ellminar todo resto de
aeido.

Luego se seca, se vuelve a fundir v se
deja solidificar de nuevo, para aumentar su
dureza.




4) ACUARELA

1).- Pigmentos:

Las acuarelas se hacen con plgmentos
bien rmolidos y goma ardblga, pues ésta se
disuelve bien en aguay se adhiere al pape!
cuondoe se seca.

Se vendan en capsulas, semicdpsulas y
tubos,

Hay trestipos de pigmentos: tienas, colo-
res organlcos y colorantes quimicos, y existe
uno gamo muy amplia de colores en cGpsu-
las y en fubos.

2) Superlicles:

Extste ung gama muy variada de papaoe-
Iasy 5o ellje 8] mdas adecuado, basicamente
exlston 3 tipos de papel para acuarelo.

ePransado an calionte o "HP”, que liene
una supericie aproplioda para trabajos de
linea y lavados.

*“NO", significa no prensado on calien-
ta, en ofras palabras, pransade en frio. Es un
papel semi-Gspeto adecuodo para lavados
y delalles finos.

& "ASPERO"” este liens un grano muy

marcado que rompa los lavados. producien-
do un efacta motecdo, debido a que les
saliontesrotienen menos pgimentos que las
cavidadeas. Da mejoras resultados sl 1os usa
un exporto,
Papeles hechos a manoe. En téminos de
calidod los papolaes hochos a mano son los
majores, ya que tienen un elavado conteni-
do de lino. ademds suelen astar encolados
por un lado. .
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Para eleclios de mayoria se conslguen
con ocre, amarillo, gambaje, sombra natu-
1ol, rojo de india, sepia, tojo de cadmio,
carmesl, verdea prusia, azu! cerdeo, ultramar,
azul prusia y gris payne.

So usan para realzar los colores de la
platay sonespecialmente Oliles st se necest-
ta un color redalmante llamativo.

3) TECNICAS.

LAVADO.- No hay que superponer mas
de 3 lavados, sine el rasultado sorla un color
sucio ¥y uno superficie seca.

Tampoco o5 bueno aplicar un lgvado
suave y olro fuarle a menos que sa busgua
un aflecto suallo y humodo.

El papal se tensa antos do aplicar el
lavado.

La acuarcla se sigue mezclando mien-
tras se aplica el lavado.

MATIZACION DEL LAVADO.- El principlo s
el mismo que para el lavado noimal, paro es
mejor mojar primero el popsel con unag es-
ponjay agua, se dejo sccar hasta que esté
ligeramente humedo.

Sacargo el plncel con ol cotor mazclado
¥y s2 usa dol mismo modo que para un
lavado plano. Se comienza con un colot
Oscuro v 5@ progresa a lo mas claro. Los
lovados groduales se aplicon en hidngulos,
circulos, columnas vaerticales y horizontales.

PINCEL SECO. — Se aplica la pintura con
un minlmo da ogua.

Se puede posar ligercmenta ol pincel
sobre un papel asperc para producir ung
texturo,

Termiadtn del papet
1 Sumierqu ro anua 12 hoja
e papel dursmie unee
nunuiod, Fanlandndols
hourontal.

2 Cuando st pape! wd
tern mnpagadn se saca del
mpaa conpsrakobn pae una
eMina y dejindola
oynr

J Coloca o papel mmada
stolrn ol tabimn de tibum,
e tiehe A, pot Ig menos,
B em mat anthg gue ol
papel

4 Se prgy un hode e
papet anpinada
Mantsninngy s tendd ¢
0Pl 44 pegan loy orm
ottt

5 Pars Iy mwjoe ol papel o
impedds que e nndule. se
epinean thinchetas en lns
Suquenay

Fruebs de lncrde pary
acreris 1 Se aplca una
frncuinda e tada coly
sotre un papel

AN

& Cusndo lay pnceladay
¥itAn tecas s traba)e cada
color con un puicel
humedo

.
3 S ariag gl papel =
HPA EnEnie v W dog
wecar £l color que guen i
etk ol que vie ol pne

Apicezidn dre lsvador

i Passr ¢l pocat Bien
£spsdo de puniuen da un
lado s otio de! papsl

2. Hacee una pasade an
demcodn contians.

J Valver & eargm ol puheel
dernuds de cada pasads
Pra g un color
umnformy

5 Mepriv havia habwe
Cubrmto loda ol bina
dewnarta v iacogee ol micrvo
v gueiues Lont DAl aacante
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SALPICADURAS

Tambidén sacudiiun pincel hiumedo so-
bre el papel para pie-duci salpicaduras.

ALTERACCIONES

Es muy dilicll alleicr trabajos en acuare-

la,

Se puedea lavar ¢l pigmento con aspon-
Jo. poro atectard la supericie.

Se puaden hacetconecciones concolor
con cuaipo, as declr, goache o acuarela
mezclada con blonco,

Con oxacto se puede corregit paro fam-
bign dafa la supedicie.

5e puede usar un enmascorador (copl-
dex por ejemplo).

Copldex se puade diluir con amoniace,
saco tasistente al agua, no deja mancha, vy
cuandola plnlurase seca, se despegacon
lacilidad,

HIEL DE TORC.- Se wsa para limpiar man-
chas an el papel, sooplica enelpincol con
ogua tibla vy se posa conel pincel,

GLICERINA.- ARadiondo una cuchaorada
de glicerina g una loza de ogua se reduce
el tiearmpo de sacado. muy Gtil alaire libre en
dias calurosos,
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%) GOUACHE: Pintura formada port plg-
rmentas en suspensidn enuna solucion acuo-
sa de goma ardblga. Los coloes son opa-
cos. -

Supericies y matariales:

PAPRELES.- En excepcldn de los papelas
mds pesados y rugosos, todos 1os popelas
emplecdos pora acuarela sirven pora goug-
cha. 56 puedsn usar popelas tedidos vy
coloreados.

TABLEROS.- Se pueden usar los mlsmos
que para ocuarela, los ideales son los des-
gastados por fiiccion,

El Gouache a5 un medio sumamentes
flexible, que permite hacer pequenas altera-
ciones pintando encima del enor.

Sa pusdo mojar tamblén la zona con
una espon|q, recogiendo ol exceso da aguo
con un papel secante, luego se repoasa la
zona con un pincel cargado de agua lim-
pioysevuelve orecoger el agua con papel
sacante, al secarse se puede volver a
pintar sabre ella.

También se puede qultar la pintura ras-
pando con culdado ¢on una cuchllia de
afeitar o un bisturl © exaclo,




S)TEMPLE: 5o llama osi a cualguier pintu-
ra gue contenga aceitas en emulsion.

Superficies y materiales,

LIENZO.- Es una de las mejoras superficias.
Lo mejor o5 pegar a una tabla, pero se
puede tensar, como para pintar al dleo.

TABLAS.- Son excelentas soportes para ol
temple, tambidn la masonitay el aglomera-
do, la madera taminada y al blackboard
son menos adecuados porque tienden a
anrugarse.

PAPELES ¥ TABLEROS PREPARADOS.- Se
puode usar sin emprimar si el trobajo es
urgento, peoro of resultado no serd perma-
nento.

BASES.- Es Iimportante lo preparacian de
lo basea, paraolpintorque tiakbaja con prisa,
lo preparacidn importa menes, por asto 1os
flustradores compran @ menudo basas de
gesso preparadas.

S0 obtionen excelantes resullados con
amulsion blanca sobre tableros grieasos sin
que hago dafos después de terminar la
obra.

Los oxportos recomiancdan ancolar ol
soportae antos da aplicar la basa.

* PINTURAS;

Los pigmentos an polvo pueden com-
prarse en los buanos establecimientos de
materioles aristicos.

Para un principiante le serda Gl uno
gama bdsica da colores, similar a las reco-
mendadas paro acuarelas,




¢ EQUIPO:

Los mejoras pinceles son los usados pora
acuatela.

La paleta dabe estarhecho de un mote-
fial no absorbente.

So puede recubrir una rafic empopada
conQgua para quea loscolores no sesequen
al estdrlos usando, .

* TECNICAS:

El. TEMIPLE.- €5 el mds duradero de todos

los medios pictéricos. Se seca con rapldez.
Se compran plnturas ya preparadas {para
no pardor tiempo). En ocasiones puede ser
necesarlio moler y mezciar coloras.
Un método sencillo es: triturar ei plgmento
on agua destilada, se mezcia la cantidad
daeseada de yema de huevo (puta o conun
poco de vinagre para formar mehos. Se
puade blanguear la yema de huevo, mez-
cléndola con alcohol puro v dejdndola al
aire libre, en un plato.

* PROCESQ DE PINTAR:

No es necasario imprimir 1as supericies
absorbentes como el popel ala madera el
ternple sella la superdicle nada mds aplicar
a plimera capa.

La belleza del medio se debe a la rique-

za y profundidad dol color.

Hay que elaborar la pintura con iavodos
oveladuras de color, frabajando culdodosa-
mante con al pincel. También se pueda
pintar sobre un prepintado tonal,

.
Pregasacidn de un tablero
para teriple

1. So pinta el 1ablero,
prviamuntn ancolido. con
goma. ptocutando que no
{ofme grumpi,

2 Una vet atisado el lisnzo,
sa caloca sobra 81 el lado
engomado del tablere.

J. Sa da Ia vuaita al tablero.
1 coloca encima una hoja
de papal y se frota por
¢Ncima pard gue ¢ hienza
& pegue.

4 Sn vuelva a dar 12 ey
&l tablero, 42 aplca
pegatiento a las badmy
so pegan los bordes op
lisnio
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Mo se debe cargar demasiado el pincel,
o querer usar el temple aplicondolo muy
espaso pues la pintula se agrietard y se
desprenderq, -

° ACABADO

Cuando la pinturs se saca se le puede
dar un acobado hermose fictandola con
un trapo, ¢ s puaden usar bamices, perc so
deben aplicar cuandoe la pintura estd com-
pletamente seca (hasta & meases despuds
de tetrninatla).
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7" ACRILICO:

Superiicias: se puadaen usar en imprasas
o sin impimilr.

Los quea ne siiven son 1as que 58 han
Impraso con ocelto,

LIENZO.- Cualguler tipo de lienzo 58 pue-
do usar, o5 mejares son 1os usodos para
pintor al dleo.

PINTURAS.- Muchos de los pigmentos de
pinturas actrillcas son simllares a 1os usados
con los medios mas trodicionales. hay pig-
moantos qQuirnicos nuavos como as gomas
de colores naftol, dipxazing y flaloecianing,

Las pinturas s¢ vanden en tubos © an
tecipienies de pldstico.

PINTURA DENSA.- Los acirilicos no so distin-
guen pot su capacidad de cobertura y
suele sormojor aplicar dos capos de pintuta
que una sola espesa, mazciandao los colores
con blanco cubte mojor, peto ol secoise
quadan mas clarns,

Los coloras de tubo oscurecan alsecarsea,
cuando se aplicon espeasos.

Conviene axperimoentar para dascubtir
los peculiaridados dol secadoe y asi podoer
abtancor 1os valores tonales deseados. -

"IMPASTOL- Se aplican conuna espatula
o directamente del tubo.

Para relievas hay quoe usar pasta de
texiuras o cuoiquior aparejo casero flexipie.

Sa pueden usar pastas de texturas para
dar la Imprasién de paredes. tiena, hietba,
etc.
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* ACUARELAS ACRILICAS.- Se pueden usar
actilicos de manera similar a las ocuaralas,
paro ya secas no sg puedan suavisar los
contornos como con las acuarelas.

Se pueden hacer muchos kavados.

Se puade mojar el papel antes de usarlo
para que 105 contornos sean mas sudvas.

* PINCEL SECO. PUNTIEADO Y SALPICA-
DOS.— Se aplica el pincel seco como se
hace en acuarala.

En acrilicos se pugde recargar la pintuta
sin que los colores plerdan vida o se entur-
blen,

Al usar acrilicos se pueden dar acabados
totogréficos.

So puede pasar un pincol seco sobra al
popeol para ofectos portidos, punteando
con ol pincel para crear maotas, al estile
puntillisia.

Para salpicar so sacude con el pulgarun
pincelde pelodecarda, oconuncapliicde
dientes. se enimoscard la zona que No se va
a rociar.

* MEZCLA DE MEDIOS.- El aciilicos sa
puede usar pata pegar olios matarlales,
como (tapos o papealy hacer collages.

Se pueden mezclar medios acrilicos (bri-
llantas & maotas) con tintas de colores, obte-
nlendo asi colores lamativos. -

Tamblén mezclar tintas en forma de gel,
para hacer aestregados, pinturas o pincela-
das marcadas.

* ALTERACIONES.- Se pueden hacer an
acrillcos densos.

' BARNICES.- Existen brdllaniaes ¥y matas
para el acobado de pinturas acrilicos. -
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TEMA 1|

A) LA PORTADA PROMOCIONAL

Un libro sin un diseno propio, acorde con
el temag, es un libro frio, vacio, desnudo,
cuando hay un disefo adecuado para un
libro se incremento ¢l deseo de averiguar
todo lo qua ese libro guarda, io realmeante
Instantdnoo en la promocion de libros, lo
primero que se ve @s las cubiertas, pues
cualquler persona que guste de la buena
literatura, necesita un algo muy especial
para comprar tal o cual libro, en la cublerta
56 plasma algo que nos sugiero v v sl s
posible nos diga de lo que so rata, Ic que
vamosaleol, pues las personas no se daten-
drign con igual otencidén ante unos libros
desprovistos de iImdganes en su cubierno, o
mas probable os qus bastaria entoncescon
consultar un caldiogo de librerias mienttas
que con las cubiedas un mundo de prome-
5as nos 0s sugorido cuando ésta es acerta-
da. Los edifores inteligentos sabon que la
cubierta as un lactor bdsice en ol dxito do
cuatquier literatura. Por eso cuidan el asun-
o, fundamental para su negoclo. El disefa-
dor grdfico en la promoecidn literaria as
entoncas, untactorfundamental paracong-
cer los libros y 1o que estos contisnan, por
ajemplo: an ol libro titulado “Parls 05 ung
fiasta”, on cuya portada los tejados de la
vigja ciudad patecen ya inhoducirngs en el
mundo supuestemente faliz de la dorada
bohemia parising de los 20's.
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Tamblén en un libro titulado “vioje po el
Armmazonas” an cuyo cubierta se vean dos
manchas viclantas oJo vy verde que nos
invita a paricipar en aventuras selvaticas. o
peaneatrar en los secretos del Gtomo, como lo
ofrecen, desde la cubloraq, fos vivos colotes
de! simbolo atémico, en fin, dascuidar el
aspecto de las cublertas es comerci giman-
te negativo, se ha dodo al caso que un
detarminado libro pese a su interds en
principio, pese al nombre de su aulor, nose
vandia. Los editoras, como Gilimo 1ec urso, s&
decidieron a cambior la poco atractiva
cublero que llevaba por otia, encargada
asta vez a un buen especialistq, vuelto alas
librerlos con su nueve vestido, el litro seha
vendido y s& ha hecho necesara nutva
edicién.
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“Hay quoe saber lo gua es un libro para
hacer buenas porfadas”,

Parg esohay que tomar un libro, compro-

bara pulso su paso, fijarnos en el tamano de
las letras que se leen, absenar la cantidad
de blancos gque queda an los margenas de
las hojas, frotar v prestonar entre el pulgar y
el indlce una de estas holas pora compro-
bar su texiurg, comparar un libro con olros,
var de qué manrera estd encuadernado,
cosido cada uno de ellos, averiguar cuales
s@ abten blen y cuales no, qué tamano
tasultaon de mds comodo manejo, dorse
cuaniaq, en lin, qué clase de objeto es un
lIibro. Un libro tiene que estar actuclizado, es
importante que el disefador grdfico asté al
dia en cuanto al diseno de los libros, por
olemplo. por medio de revistas aspecializa-
daseaenaliamo, no hay que comprarlas parg
“coplar’, sino para que sivon dea Inspiracion
y estimulo, asi como para estar al conienta
de lo que 50 hace y evitar el peligro de
tfrabagjos pasados de moda.
Todas estas fuentes de informacidén son
utiles. desde el que hata dol dibujo humotis-
fico hasta las qua ensefan como senvirse de
los diversos motarales y 1Gcnicos,
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EXPLICACION:

El objetivo de informacién establecida
queliane la publicidad, se planad, se inven-
tahasta llegoar olaideafingl do los mayoras
atributos del producto g difundir.

Para difundir femosliterarios no se puade
agregar nl inventar nada, puesto que seva
a hablar de 1o que "x” obra o “x" autor ha
fraotado de comunicar,

Lo que sfse puede hacer es condensarlo
masimporianie del mensaje del tama litesa-
rio que se piansa comunlcar,

De asta forma, podemos hablar de la
literatura al piblico, ya sea por medio escri-
1o, visuol o ambos:

Can asto nos referimos o variados mao-
dlps, come la exposicidn de un posale
impontante para difundirla en libios © en
ravistas. asicomo también en carteles, que
ahora on la actuolidod estas Greas han
florecido, y son muy importantes.

Asi como tamblén por medios como 1a
telavision en donde combinamos imégenes
y palabras, y en dondo se pueden exponer
con resultados muy buenos, pasajes ilustia-
dos, autoras, historias, libros con una explico-
clén,

También radioy prensa, dondelo opcién
se reduce al medio escrito, o audio (radio)
puas 1as llusttaclones o lotogralias en @l
papel de un periddico pueden ne salit mMuy
nitidas vy producen contusldn ¢ inditerencla
en el receptor.

Otros medios que podemos usar son
folletos, volantes, etc.




Da esta forma, el diserfio grafico os una
opcién importante para aportar ol pablico
cultura, pues difunde por vatiodos medios o
g misma.

B) LAS TEMAITICAS

Cormo latar eldisono de libros en diversos
g6Neros es un POco Comao un convengiona-
lismo aceptado por todes: un detferminado
género requiere un lipo de diseho detatmi-
nado, el cual s& puade variar un poco pero
sin parder por completo el diseno oceplado
para cada uno de ellos. Podriamos agstable-
car un paralolismo con (05 onvasos do pro-
ductos comerciales: un envase paro acces-
orios de cutomdvil tendrd —independionta-
meniade la concepcidtndel gratista— algo
caracteristico para distinguitio de un anva-
sa de padumeria femeninag, pot ojemplo.

Un ejemplo de aslo son las novolas, ol
éxito do las mismas radico principalmento
enqudianatroctiva resulte para el compra-
dor primero su cubiena v luego ol diseno
Intetior do dstas,

En la novelda de calidad literaric convia-
ne hablar da las venlalas y dasventajas de
dar un 1ostic conciglo a los porsongjas,
cuande aslqs caracteristicas no se dan hay
que dejar que al lector se iImagine cémo es
al personoje y no hacénselo saber an las
ilustraciones intaernas (si 1os hay) o en 1a
cublerta.

Enla“novelarosa™ se wusan para llamor la
atenclén colores alegres o melancdlicos.
persongjaes guapos,. chicas provocativas an
cases concratos.




En la "novala del coste” hay que dara
conocer el ambienie del ceste, un dibujo
vigoroso, los hombres duros y las mujeres
provocativas.

En It "noveta policiaca” pura, hay que
tenar on cuentaliactores comoe nuncaregvo-
laren la cubleda ningunindiclo que pueda
conducir a |la rasolucion onticipada del
enlgma.

Enla“novola do terror” estos libros daben
de produclr mledo al lector que se Interase
en laerlos, vy llamaonde la atencidn parg su
compra con colotgs tétricos, rostros inguie-
tantes, hay que anticipar al lector la racidn
de escalofrios que le espearan, pero sin ex-
cedersa.
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Podemos decir que gl disefo de cubler-
tas y el bilen manejadeo formata intetior de
ias pdéginas, son esencioles a que el tomo
de los libros resulte mas atractivo gpero
hasta qué gradeo influya el frabajo del dise-
nador grafico on ol éxito de un ibro?

Dependa del tipo da loctor al que vaya
dostinado, un lector exigante y espaciatiza-
do, tendid poco en cuenta la calidad del
disefo total dellibro, pues aste tipo de lector
busca en un catdlogo o rgsena periodistica
la aporicitn de un tilulo que le intorase, sin
detenarse g ver como estard disenado su
libro. Encambio, quien compra libros espora-
dicamente o précticomente nunca, ynoes
unlactor aspecializodo, se auxilia deldiseho
del libro para poder dacidir un tema intere-
santa,

Es muy Imporanio moncionar qua ol modo
de exprasar, docir, comunicar, @ iraves de
formas, palabras, imagenes Impresas o va-
clos. qua sélo incumben ol diseRo gralico
son muy importantes y trascondentos para
dary difundir ideds. pensamientos, politicas,
ote.

Es gsonciol planificar la estructutacidn del
mensgjo daseado paia que puada ser difun-
dido, Las bases para dilundir cultura son
cash las mismas que sg usan para hocer
publicidad. En publicldad hay un objetive
de informoclon establacide y que debe
comunlcarse para que el publico la expa-
rimente.
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FORMAS MENORES DE LA EPICA:

Denirode lo poesia éplca hay obras que
sin alcanzar lo grondeza do la epopeya
tienen cordcter nanativo: ROMANCE: proce-
de deo los canciones do gesta espafolas
frogmentc epico que tiene come mision
relatar hechos herolcos o legendarios, s de
breve axtensléon,

LAS SAGAS Y LAS EDAS: Son 1as narraclo-
neséplco-legendarlas de los puablos escan-
dinavos y germanes.

LA LEYENDA: Es la narracién podtica de
fradiciones populares, con frecuencia en
prosa. Abundan estas composiciones en
todas las literaturas.

LAFABULA: Es una composlcién de corias
dimensiones. en quea se desarnolla una ac-
cion de carGeter alagdrico con el fin de
Impartls una ensefanzo. Los mas notablas
fabulas se astribuyen a Bedpel en 1o Indig;
Esopoen Gracia; Fediy, enRoma; Lo Fontal-
ne, enfFrancio; Samanlago e liarte en Espa-
fa y a Joséd Rosas Morano. en México.

LA NOVELA: Obta nanativa en prosa, de
asunto lictlcio algunas veces, ofras real. La
novela tiene gran influencia soclal, por sy
cardcter nanative 1o novala es el resultado
de la evolucion de la poasia épica.

Los verdoderos representantivos de la
nevela son: Balzac, Dickens, y Dovstoleavsky
por su gran influencia.

EL CUENTO: Se clta como navela cora y
abundante en todas Igs litetaturas. Requle-
re intarés, viveza y grocio, accion, los cuen-
tas son muy antiguos {son relatos mds cor-
tos).
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TEMA IV

A) RETICULAS Y FORMATCS

la reticula no es mas que un instrumento
para dividir un espacio de forma comprensi-
ble parg cualquicra, Es util al disefagdor
pues as répida y exacta y proporclona ai
1esto de los intetesados on la produccion
(Impresores, tipdgrafos, ilustradores) una in-
formacion preclsa @ imposible de malinter-
pretar, Los blancos son o cara del papel
que se Imprime primers. La mancha en los
originales Indican el espacio que ocuparén
las fotogratios.

Dentre de una paglna, coda clase de
informacion exige un tratamiento especiti-
co que lo prosonte de forma éptima, Aun-
que las paginas de uno novela y una gula
telefonica astén llenos da texto, se disencn
de forma distinta porque asi lo obliga la
naturaleza de lo informacion que contie-
nen.

La reticula y el lormato o tamafio de las
paginas son interdependientes y ambos
deben escogerse con areglo a la informa-
cién que contendrdn. Al maquetar un texio
an proso continuo sin ilustracioneas, la forma
mas sencilla serd la mas eficaz, asi que lo
légico @s escoger una linea de longitud
adecuada (de 60 a 70 caracteres aslo mds
cdmodo pora este tipo ds texto}y organizar-
las en blogques de tamafio proporcionado ol
popal.
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Sl el texto va acompanado da ilustracio-
nas, en alsancillo esquema pueden encojar-
se fotografias y dibujos, pero st ademas hay
ples de ilustraclones v leyendas habtd que
dejor clare que contienen informacion se-
cundarla con respecio ol texto principal;
allo abliga a encajar dos categorias distin-
tas de Informacién en una plantilla pensa-
da paraun cusmpo unico de texto orgaoniza-
do en lineas uniformaes.

Para diferenclor las dos categorias distin-
las dainformaocion pueden componarsalas
layendas en cursiva o en un tipo mds fino,
pueden oncorarse en recuadros. o aislarsa
medionte lineas an Hanco.

Tarnbién pueden combinarse todos as-
los recusos, que en ocasicnas serdnla mejor
forma ¢e tesolver el problema, aundue en
ofras quiza resulte un sistemna desconceran-
le o contuso.

Unc manera mas clara da astablecer
diferencios entre unas clases v olras de
Informacidon @s componar en cucrpos v
medldos distintas, esto obliga a idear una
retlculamdés elaborada, concolumnas divisi-
bles an dos: podria utilizarse unag madido
pora ol toxto y otra para la leyenda, lo que
dojaria claro quo 1as dos clasas do Infarmo-
clon son dislintas pero complomantarias.
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E! problema se complica sl en lugor de
las dos categorios de informacion hay cuo-
{{{s}

1.— Fragmenios muy breves pero que
deben dastacar mucho.,

2.— Pasajes contiguos mas largas.

3, — Varigs llustiaciones que oscllanentre
un formaio reducido y la pagina entera.

4.— Pias para las fotografias,

Para esto debemos buscaruna estruciu- " Teambord ST et
ra mas flexible que admita textos braves e ) Liingdom _
lustraciones pequenas, textos largos gran- . ARG . oo ey petp et
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B) LA PORTADA

Lo portada es la parte dea la publicacion
que primero vo el posible lector y. por 1o
tanio, cumplo una tuncidn parecldo a la
del caral lamar lo atencidn.

Lo intormaciodn de ka portada debe consl-
dararse bdjoun prisma distintoa ia contenl-
da en el interior del libro. tiene que ser
suficientamaente atractiva, para animar a
tomar la publicaciony hojearla mds deteni-
daomente, sin embargo, no s gjena al
contenido interior con la que debe guardar
una relacién complamentaria.

La informaclén de dantro se recibe de
manerc distinta o ia de fuora. La lectura de
un articulo a doble pdgina blen puedo
llavar cinco o diez minuios y aln mds.

Por lo coniraric, |a atencion no se detio-
ne an lg cublertg Mmas de diez minutos y a
vecas No mds de tras, esae es iodo ol llempo
que hay que convencer ol posible lector de
que tomea la 1avista y la mire més detanida-
meante an ese breve lapso la portado tlene
que liamar la atencion materia y sugetir el
contenido interior del libro al cllente.

El terna cantral de 1a publicacion, rala-
clonodo con i razdon que ha llevado a
producirla y con el contenido editotiol, de-
pa dastacar claromente en la portada.




1)~ VISUALIZACION DE LA PORTADA,

La melor farma de ver las posibllidades
de una Idao es hacer un croquls muy por
enclma. Como en todos los trabaojos de
visualizocién, se empleza a frabojara esca-
la reducida.

En los bosquejos hay que sehalor (o
pasicion del lextoan telaclon con las fotose
llustracioneas.

Alejarse de prejuicios dogmaticos. es
diticll ser objetive en maleria de diseno v
cuestadestacarunaidea mala pero Iniclal-
meonta atractiva,

Hay que visuglizar con clerto detalle
pora valorar una idea por completo. Hay
que hacervorslones a 16plz o tamafo definl-
tivo de uno o dos do los bosquejos de
partida mds promeatedores. Hay que calcar
al texto y las llustraclones a la medida
necesatia para llegar al convenclmientode
gue una de lasilustiaciones essuperioralas
demas.

Al final do esta etopa hay quo calcary
colocor el texto ya con detalles e indicor e!
materlal de Hustraclén con uno exactitud
similor, S| se trabaja en color, apliquelo
guldndose por el calco mas detallado,




Hay que hacer una setie de calcos de la
magqueta final en blanco y negro vy pructbia
ancadauno desllos diferentes combinacio-
nes de colores. Es un ejercicio interesante y
No as 1aro que la combinacicon manos pro-
meledota sa convierta an la mas acertada.

Debldo a 1a enorme Importoncia de 1o
portada, en cualquler publicacidn, ol dise-
fo no terming en (g visualizocion, Una vaz
elecutodo un dibujo detallodo en colery a
tamafo natural de o portada, es muy
oconsejable probatlo en un entorno similar
a aqual en que se offecerd al publico.

Esto servird paro ver si destacao la llusira-
clon, los letras, sl los colores resisten 1o
competencia de las damdas llushraclones. Es
un hocho quo un libte con una cublada
mala vendae monos gue oo con una pre-
sentacion mds consegulda o mds sugestiva,
por muy intaresante que sea ! contenlido.,
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C) ENCUADERNACION

Elmétodo de encuadernacidn deponde
dal numero de holas y s Impertante cono-
carlo antes de praparar o! atle linal, porque
los margenas no siempre son igualas. La
encuadernacion no debe pisaren absoluto
la parte Impresa de las paginas.

Hay cuatrg tipes fundamaentales da en-
cuadernacién: Cosido o grapade, mecani-
co, pegodo y con tapas duras.
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1.- COSIDC O GRAPADO:

Se dobla elpliego para hacerun cuadot-
nillo, Este tlene normalmente B, 16 & 32
paglnos doblodas a lo laigo del lomeo. Este
$@ cose O se grapa para mantener las
péaginas unidas. Este cosido es mas caro
que el grapado, paro de aspectio mucho
més limplo,

Por lo genetal no se hacen cuadermnillos

do mds de 32 pdginas. porque queda-
rian excesivamente voluminosos. El cosido
puede hacerse por al lomo o por el lado:
normalmenta Igs pdglnas pargs se coson
por el lomo. mientras que las impareas pue-
den coserse por el lado.

El cosldo de lomo permite abrir la publi-
cacidn por complete y leeria sin neceasidad
de suletarla para que no se clerte, sin embar-
go. el numero de pdginas que pueden
graparse © coserse de esta forma es limlta-
da y depende sobro tode del gramala del
papel Elcosido por el lado as mas econdmi-
co, s0bra todossi se hace congrapasde esia
forma puedenencuaderngrse pdginas suel-
tas sin plegar

La publicacién tiena tendenclaa cenar-
$a, ¥ @s neceasario suletarla continuamente
para mantenarla ablerta. Lo lectura es tan-
to mds incdmoda cuanto mds gruess s el
volumen. Una encuadernacién de esta cla-
s8 no suele durar ma&s de un par de anos.
porque las gropas se oxidon o blan las hojas
se rasgan.

Grapado
por el lado

Grapado
por el lomo
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2- MECANICO;

Es un poco mas cato que el cosido vy se
utilizao en difarentas versiones, bésicomeonte
conrsiste en taladrar el papel y pasar por los
orificlos un hilo de alambre o de plastico
para sujetar las paginos.

La formo del talado dependo del proce-
dimlenio usado, asi lo encuadamaciéncen
gusanilio so haco a través de peroraciones
clargadas mientias que Ia sncuademaocion
en ospiral so siive de pequenos taladros
clrculares. Porio general, este tipo de encua-
dermacidén obliga a dejar margenes intarlo-
res mds anchos de lo normal,

3.- PEGADO:

Es o método de encuadearnacion habl-
tual de las ediclones en rastica. El libro se
gullieting por los cuatro lades, para iguclar
tamblén el lomo, que a continuccion se
raspQ para que la superficle aspera acopte
lg coia.

Una vez encolado se dobla la cublertay
5@ paga. A continuacién se cortan los otros
tres lados del libvo para lgualares con ta
cublerta; en el corte raramenta se desperdi-
cian mas de 2 mm de pdpel A vocos, se
utilize uno cublenta dura deo catdn poco
mds granda que el bloque de paginas
aunque alalarga suele estropearnse, porque
debe soporiar todo el peso dei libro.

En algunos casos se afade o la cublerta
unsc sobrecubisrna protectorg,




4,- CON TAPAS DURAS:

Los diversos cuadermillos que forman el
fibro se cosen ¥y protegen con una cublerna
rigida, que se sujeta a aquallos por medio
da cintas cosidas ¢ su vaz al lomg, ostas
cintas se cubron con Quaidas, que son los
hojas pagadas al interior de 1g cublerta de
conédn, y 1a forma de encuadernackon se
llama de lomo planoe.

Hay veces on qQue los cuadarniilos se
cosen vy so pegan sin mas o la cublerta,
utitizando las guardas pora cubiirla separta-
cidn antra el libro y ol cartén, y reforzar el
conjunio, a veceas tambidn se refueran los
cuadernillos cosidos con una cinta adhesi-
va.

Lo encuadernocion con lomo redondo
s hace de lorma paracida; se cosen los
cuademillos ¥y se colocan en una pransa
que los ordena de manerg que &l lIomo
quede redendeado.

Enelmismo aparotose colocalacublar-
ta para que adopte también el penil
redondeado dellibio. Este es eimejor proce-
dimlento de encucdernacién. Fracuente-
menita se ofaden cabeceras decorativas al
lomo y una cinta senaladora Gquae se coloca
ol coser los cuadermilios. Este mélodo as
tamblén el m&s caro,
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Antas de decidir la encuademacian,
pida presupuesto en varlos talleres. tanto de
Impresidén como do encuademacion, Hay
nUmMerosos materidales para confeccicnar
tapas duras, las guardas se hacen casl
siemnpre de papel blanco o crema, pero
Igualmente existen materoles coloreadoso
imptesos, Mas cars, que hacen juego con

al matarial de o cublera, / / /
5.- OTRAS OPCIONES - X

El engdrgolado o encuodemacién con
guia, no precisa ninguna clase de maquing-
o, Los guics de plastico v do diferenies

(.(.

) ' d X
colores, se encuentian en cualquler papele- . :
fa téenico,. Todo 1o que hay que hacer as ] v
ordenar los paginas susitas y sujelatias con ™ . -

o guia. 5i no son sulicientes como para Que

ol pldsticoias sujete con fuerza, déblese por

i
N . s
el borde [zquierdo para aurmnentar el grosor. —
N Y o &
N N ; 5
‘ 0 - ey
Guin Gusanillo Espiral Gusanillo
de pldstico continuo
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D) TIPOGRAFIA

Del grlego grapheim que significa escri-
bir. Tipos de lelias seleccioncdas pora la
Iimpresion de material gidficoy para ayudar
a gstablecar un “"AIRE DE FAMILIA™,
Tipo: (del Iatin typos) madelo ideal que
reung 105 caractares escenciales de una
cosa.
Grafia; (dei lotin grafos) signo o signos que
reptasentan palabras o sonides. slementos
de voces que entta pospuesto con el signifi-
cadeo de escrito, descripcldn o tratado.

* FUENTES DE MUESIRAS:

Los libros de disefio y temaos similares,
contlenen muestras de tipos, L os talleras do
composicion suolen propotclondar catldlo-
gos que pueden calcatse ¥ usalise para
calcular el espacio del texto

Los catdlogos de transteriblas, letiasel,
por elemplo, constituyen un material de
refarencla muy dtil para tipos dacorativos.

Tedo este materdal debe mantenerse
bien ordenado para que sed de alguna
utilidod.

Unos tipos tlenen familias mds amplias
que ohios. Asl, de Helvética hay mds de 15
variantes. £l cabeza de familia es el tipo
conoclde comoe la letra redonda o normal,
que existe en todes los tipos de textos, al
Igualque otiasvearsiones, comolanegrayla

cursiva,

* FAMILIA DE TIPOS:
los tipos se presenton en Una setie de varia-
clones sobre la misma forma baslca, asl,
dentro de la tamillia del tipo Gill hay versio-
nas redondas, negia, cursiva, stc.. {he aqul
unos cuantos ejemplos.

-zl §
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Light Italic

Il Light Gill fzalic
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Bold [talic

Gill Extendec
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' FUNDICION:

Sa llamafundicion de un tipo al conjunio
detodoslos caracteles del misrno existentos
aqui apargce la fundicién del TIMES RO-
MAN, uno da los pocos tipos que tiane
simpolos matematicos.

* TIPCS CALIGRAFICOS

Recuetdan a lo escrilura manuagl vy se
uson frecuentermnente para sugerit colidad
o knportoncia. Resultc tan cansado de leer,
pof lo que no es aconsejable componat en
allos mas de unas pocds linoas. Losojemplos
recogidos, de losqus el mds conocldo es el
PALACE se bason en dislintos ostilos de
caligratia.

* TIPOS DECORATVOS

Son apropiados paro componerencate-
zamientos, titulos, etc., son mds decorativos
qua Utiles y todos deben examinaise con
atenclén paia osegurarse de que ofrecen
pracisomento lo que busca y que estan
disponibios on los proveedores locales. &l
tipo EGYPIENNE supet negta acaba enuno
delos teminales prismdticos que avecessa
llamaon plinto, es mds adecuado para come.
poner un tipo largo que &l SHATIER, muy
diticilde lper. L a elaecciénde untipodaecora.
tivo a5 cosa del sentido comun.

ABCDEFGHUKLMNOPORSTUVWXYZ&
ADCDFFGHUKLMNOPQRSTUVWRYZ F
abedefehifkimnopgrsiuvisyz,

£1234567890-* 0L 2— /(). OMIRAMA
+x—2sr Jeom wnxtm,

t= A fl='"®

ALGUNOS TIPOS DECORATIVOS

ALGUNOS TIFOS CALIGRAFICOS

‘ &E @1 Romantiques
Legrif st AR o

CX il Squire ABCD

\TARYA _':‘?Usrzus 61 greco A’B/c. Shatter

Commercial ,_@,?,M, %Cg .

173 . . . Q’ ‘O T

jtbﬂd{: Blble SC’_"pt “"“ Futura Black
A A

@a&nem[ Brad Sereppt ABC
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ES un error considerar ¢l terminal o seorif
como un simple adorma melesto, porque
conduceo la vista hacia el coracter y, de
hecho, se considera qua hoce mds como-
da la lectura, Por ella 103 libros, periddicos v
ravistas se@ compaonen casi siempre en tipos
con terminales.

La diforencia mdas importante entre los
tipos de! Siglo XX v lo de épocas anteriores
as la abundancia de disefio sin remates o
terminales en la cabeza y en los plas da 1o
letra, Su ausencia da ol tipo un aspecto
implo vy ascéptlico muy adecuado para
informes clantificos o técnicos comunicacio-
nOos emprosaiiales Yy anunclos ya qua con-
cuerda con el caracter “contemporanos”
de la informacién.

'GILL ¥ HELVENICA, por ejomplo, son lipos
muy geomdlricos. El primero de tazo de
grosor vatiable, liene un aira mas artesanal.
Su creador fua un carero, v la lelra ravela la
influencia del trabojo de 1a pledrg y da un
paso mds hacio la uniformidad v hacla el
distanciamiento del estilo manuscrito.

Es una evolucldn natural queresponda a
las necesldades actualos: la letra gética es
amamaeantal y se utiliza para titulos, y un tipo
fradiclonal como ol BARSKERVILLE que es
delicado vy no sa llava con el impacto que
dabe causar las sefales de transito,

Letra CASLON: La primera se cred con el
fin de que pareciese a la caligrafia de los
manuscritos: lambidn la sagunda recuerdo
a ko caligratia, pero o la ejecutada con
pluma de aves o de cana.

Gothic  wow oo
Cﬂ Sl()ll - principios del Xviir  Tradicional
Baskerville  fiaesdet s Transicion
Bodoni finales del xvit Moderna

G|" siglo xx Contemporinea
Helvetica  siox Contemporinen
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La coleccion de letras "g" de esta pagi-
nadauna idea de variedod de lipos de que
dispone el disenadar. Es interasante obser-
var que cada una de ellos se& cred én una
época distinto, a lo guareprasenta tipografi- DIFERENCIAS ENTRE TIPOS
camente. En 105 tipos de letas reprasenta:
dosagui, satve lo letra gética, lasdemds sor
todas adecuadas paio componer textos,

Letra BASKERVILLE, caracierizacos poruna ‘?:""g"c ':z ;.'.’ P c:rccc.nh:grlxs las
nitidez como de grabados tienden hacla “gh ac esia figura 50 p .
una eslillzaclén cada vez mayor. Los lipos mismo cucerpo, lo que da una
actuoles siguen alojandose de la caligra- idea de las posibilidades que
lia, con frazos gruesos y finos acentuados s existert.
que recuardan muy poco o nada g la
ascritura manuol.

G & G G G
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A) INTRODUCCION

Ellibre infantil, fiene como funcidn espe-
cifica comunicarun mensajo., de proporcio-
nar una demoshacion: Es decir. tiene una
funcién decisiva pedogégica en cuanto
explica vy ayuda g comprender lo que todo
mundo sabe, aungue confusaments, puas
para el nifo es algo nueve,

Se hrata de introducir en los libtos para
nifos, fonemas que se insertan de modo
queo ol sonldo sugiora ol significado do la
palabla no comprendida.

La litetatura infantil es el lugar donde
melor se puede esludior los disfraces y
vardades del hombre contemporténage, por-
quo e% donde manes se Ies plonsa encon-
trar.




B) * CONFORMACION DE LA LITERAIURA
INFANTIL

La literatura Infantil es una proyeccion
Cel padie. sustituya y reprosenta ol padre sin
fomar su apatiencia fisica. €l modelo de
autoridad paterna esinmanente a la estruc-
turay ala exlstencla misma de esta literatu-
ra,

Uneror enalgunos libros dedicados alos
ninos donda intervienan personojes es la
aysencia permanente de progenitores. Los
libros Infantiles se dividen por sus termas en:

HISTORICO-CULTURALES: Tratan temas his-
tércos v estos proporcionan culturg, estos
temas sa haton en forma de cuantos, para
que [os nifos aprendan v se diviertan.

CIENCIA FICCION: Trota de temas lanta-
sipsos.

EDUCATIVOS-RECREATIVOS: Estos libros
tiatan basicamente la instrucelén del nifo,
muchas veces de manera divertida,

POLIMCO-5OCIALES: Moricen paulas de
lasocledad. serelaclonc con normas socla-
les, de uibanidad, o politicas, -
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C) ILUSTRACION:

Enlatécnico o usarraramente se procu-
ra estimular una forma propia de diseo. Lo
importante en el disefo de libios s crear
buenas iméagenes sin que importe mucho
con quéd forma, técnica, estilo, escuela, hay
que crear buenas Imdgenas. Es fundamen-
tai que un Nustrodor utllice todo su tliempo
{si s posible) para un concepto ¥ uno
creacidn y no un dominio de 1dpiz o pincel.

Se debe estimular a un ilustrador, cuan-
do no encuentre la forma o técnica de
exprasar qua para 6l es mdas confortable y
que ayuda mejor a mostar las o505 que
plensa y pueds declr, Al hablar de libros
lustrodos debemos pensaren textoy diseho
y No an texto mas diseno. -




" DIANGRAMACION;

Algunas editoras dicon que un libro llus-
trado debe ser un conjunto coherente, ar-
monizando texto e imagen entro si, en una
pdgina en relacldén con la otra.

Se observa qgua los libros més bien pagi-
nados son estudiades anies del texio e
imégenestinales. Parece que unavez definl-
da una idea base del libro, un ideal seria
que los autores del texto, Imagen y formato
consgrven ellibro enconjunto estudiando el
peserelotivodecadaslementoy haciendo
dol texio e Imagen 2 mensajes quo se
complernentany que ostimulan lolmagina-
cléndel leclior, No axistlendo una editorg, un
profasional especifico para una paginacian,
el ilustrador asumirda esto tarea en terminos
do espacio de pdaging, que reine taxlo e
imagen. Esta conjuncidn debe favorocer
una melor legibilidad, confont y estéticacon
al objetivo de hacerun litro més afrayuente
y mejor de ser leido.

El libro infontil dabe tenar una estructura
visual lo mas blen pensada positle afin de
competirvisualmente con olros medios (te-
le, historista) lo mismo paro libros donde
prapondera un toxio (v por 50 mismoe en
paginacién el descanso as mayor), Se hkata-
14 da que también la letra seq un elemante
Hustrativo,

wt b bua

”aTar- L
T

T

n

B L T ST



* D) ASPECTOS TECNICOS DE
PRODUCCION:

Lo produccicén sigus siendo un ared
problemdtica connumerosasinterrogantes.
(Cémo sevaaeditarunlibio que guste alos
nifios y Jovencltos de la edad a la cual esta
dirlgido? ¢&ué formato debe tener ese li-
bra? (Como se va a combinar texto e
lustracidn? (Qué drea lo comespondae a
cada uno? jRué tipos de lelras se van a
utilizar en el texte? ¢En la portada? ;Qué
popelos son ios mojores o mds convanlon-
tes? Qué tipo do portadas se empleara? Y
finalmente, ¢ cémo lograr que aldal respues-
ta a las Interogantes anterlores nuesitos
copitales de rabajo sean sulicientes?

Cuondo el editor junto con el autor y el
ilustrador se ponen de acuerdo pora sacar
almercado unlibro de cueniosinfantilesde
cualquler tema, se comelte el error muchas
veces de hacerlo sin tormat en consideta-
cian toda uno setle de factores qua Inciden
on el proceso posterior al hiato dado por
ollos al libre proyectado. Se escoge por
ejemplo,unformatode libro sin considerarsi
los tallares existentes en el pals estan en
condiciones da preduclr un libro o ese
formato sin que el costo sea afectado, es
decir, aurmentado considerablemente.
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Es importanta tenar en conocimianto de
la capacidad instalada en los talleres mas
imporantes dal pais pora, que partiando
de es5a informacicn resotvar el formato v el
papel! quae vamos a escoger para determi-
nado lipre. Debamos considarar

q) Los formatlos de impresién de las
maquinas, es decir. ol drea maxima de
Imprasion.

b) Las colidades del pope! existantes en
el mercado.

¢) Los formatos en que sa ofrecen estos
papeles.

" ¥ asl podemos decidir un formalo y un
papel que satisfaga al mercado al ilustra-
dar, ¥ por onde, a nuestro prosupuosio y
después se vers ol disefo, el tiraje y comer-
clalizoclén que se encargy el aditor, ¥y o
ilustrador. tipo de llustraciones, sus famanos
y los coloras.

En el drea da disefio hay oigunos aspec-
tos que debomos tratar, consldarados to-
mando on cuenia ol publice al que van
dirigldos.

En el édrea do disefio hay algunos aspec-
fos que debamos tratar, considerados to-
mando en cuenta el piblico al que van
dirigldos.




a)Laeparicidn delas Greas de lectutas
y las &eas de ilustracidn del libro en su
{otalidad y de cada pdgina en patticular,

b) Los tipos Que vamos a asceger y 1os
tamanos. Para los primeros onos normal-
menie sa debe ascoger los formaltos gron-
des para los libros. Estos formatos nos permi-
ten trabojor con lotras grondes 14, 206 24y
hasta 36 puntos segun lo edod a que estan
dinigides. Nos permite también  frabajar
con mayer interlineada que focilito 1atectu-
(=R

So rocomienda que ol fexlio ocupe una
pagina v la ilustrocion otra. $e puodo ocu-
par textc bajo 1a ilustracién, poro que la
linea de texio ocupa toda la caja tipografi-
ca. Esto facilita 1a estructuracion del libro en
ol proceso de diseno, armaday enmascara-
da asicomo pueade facilitarel control de las
tintas en la maquina impresora.

Al ascagor 1os tipos debemos pardir de
consideraciones de legibilidad v da lo odad
a que astan dirigidos. Para los nifios hay que
ascogar tipos con cola pero do terminal
gruesa o cuadiada. Estos tlipos dospiedan la
imaginocién por sus combinaciones do cut-
vas, Ovalos y cuadrados. Paranines de edad
mediona, 8, 10 6 12 anos en adelanta,
recomandomos una fransicion de les forma-
tos grandesy de tipoconcolahastallegara
formaios mds paquonos ¥y manualos v de
tipode palo seco (Sans Sarnf) que se utllizan
mucho en publicaciones actucios.
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Para escoger bien lamblén se va a
estarcondiclonodo porlos temas, de qua se
trate el libro, para gue haya clerto comes-
pondencia entre el lemay el estilo del tipo,
ajemplo: sison tomas histéricos o de aventu-
ras se puede usarlipos con cola o fratdndo-
se de temas modetnos lipos sin cola, Esto
paro libros mds juvoniles.

Latécnica de separacion ictomecanlca
de colotes ho permitido que so haya avon-
zado enlareproduccidn de otiginales, pues
5o oncuentian libros infantiles v Juvenilos
itustrades, muy bien, aunque tiena algunos
preblomasPrimeroe! dominlo de gsta téeni-
cay segundo. sus costos. asl que se puedo
usar una tdécnica mas borata, menocs com-
plicaday que tambléoen tiane buenos iosul-
tados como lo 0s la separaciénen blanco y
nagro pues osta mas al olcance de talleres
rmadianos y paquenos.
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TEMAVI  RETICULA

En cuanto a 1a raticula 8 buscd que
fuera dindamica paro de esa farma satisfa-
cer\as necesidades que se planteoron tan-
to enlas hojasintetiores como enla cublera
o portada.

Como este libio va dirigido principal-
rnonte alosninos. se buscé que la tipogralio
fuara apropiada para elles, latras grandesy
taclos codos para que el lectot no se albura
nl 50 canso. Los titulos so encuentran en la
parte suparior derecha, y son mas grandes
que los tactos para resaltarios ¥ entatizar su
importancig, lostfolios van en la parte Inferlor
a la mitad de la pdgina para podar ser
Identilicados inmeadiatamente,

El tamano real do las paginas es de 23.6
cms x 24 ¢ms. pues para la medlda se
pensé que asto tamano tiene mejor monejo
paa un nino, asi como mayor atractivo.;
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Portada:

Para la portada, se pansd en usar algo
que comunlcara o que se verd en las
paginas intorioras. por esto se usaron 1os
anlmalitos.

Los onimatitos salon de un libio para
comunicar a los nlfos toda la fantasia que
s0 enclera dentro de las pdginas del libro
come oftecléandoselas para que de esta
forma sa slentan motivados aleerlasy ver las
ilustrociones en su Interior,
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Bocetos:

Los bocetosreciizados se fueren mejoran-
do hosta cumplir con su objetive que debe
ser practico y tamblén llamative buscando
con esto atraer a los obsaervadores hacic los
lustroclones.
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llustraciones:

Enlas lustrgclones, como ya sabemaos, se
ulllizd In técnica del puntifiismo porque esta
técnica tiene un atiactivo muy especiol
para todos, por esto mismo los nlfos como
principales abservadores de la misma, so
santirdn atraidos por esta técnico que ofre-
cavisugiments muchasventajos al producir
efectos muy especiales quea losmotivaran
an fa lectura y desperardn su interas.

En cuanto a los anlmalitos se hicleron
mds reagles pues esto ampliar@ mas su lma-
ginaclén, puestoque las ilustraciones llevan
una relacion con el texto. Esta técnica del
puntlllismo as una forma de exponear o que
los nifos quleran v la magla fan especial
qua Esopo dlo a sus fabulas.

Las ilushaclones est@n monejodos en
dos v tras modules, en la parte inferior de la
mitad de 1o pagina, para que visuaimente
puadan Identificarse faciimante, seo un
disefio ordenade v pora que no se haga
cansada la lacturg.
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CONCLUSION o

Ltastécnicas de llusiracion no Unlcamens-
te nos ollecen un pura atractivo visual, sino
uno extensa gama de opclones de aplica-
clén en diversos ternas.

La Bustraclén se puede aplicor ¢ varia-
dos temas y o distinlos publicos buscondo
quea les resulte atractiva.

En @l caso del pablico infantil elics, al
abrir un libro buscon Qlgo qua las oitezca
ampliar su imoglnaclén en ese momento,
algo motivante, alge que les comunlque
as0 que ! escritor ha Intentado transmitir y
que ha fratado de lograr por medio de
Imagenes y 1exta on su obia.

£l princlpalintarégs ol realizareste robajo
fue preclsamente el de fransmitir Ias bollas
narrociones de las dbulas de Esopo respal-
dadas visualrmente con llustraciones que
cormuniquen algo de la magia de sus {dbu-
las. Buscandeo ese efecto espacial para el
agrade de |os nlfios encontté en 10 técnica
del puniiilismo una forma de oxponer lo que
los nifios quleren ver, y con estos contrastes
atexturados logrd imprimir la fantasia y ma-
glo tan especial gue Esopo dic a sus (Gbu-
las.
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