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INTRDDUCC 1 ON 

. .·. é,';'. ) .. 
!la)· tina··mec.Ü.da "-p:ar-3-~.: i~cfo's foS_:·d.~-slfrl-o)nis; .-itsf Comb -1~.~ gr~egos 
mene (ona r·Ó~::~·qu~:·Jiáb~r~:.~·un-~::o·-m~-dt<la' "JJti r;·;= Ú):tias.~:ia~ '.cosas y .,'.:.r~i · éi·U.<lad. -

de México );a exc~diÓ'las< súy~s. ~ ·•• \ . 

.:.- -La ·ev.riluC:ión-: de.~ ~UcSi~o .. p··.áis~.a.· J-; e '\e --h3 ;-J~'."P:~-a:d~·~o ··tiuc<lñrido ,.só-fO 
_ irltú-¿id~~:-::·~-d~ :: tO ;.;~qu-e_- ::-rú'C--_, _ah_fcS:_-:.:-de. ~;~ lo~->a_fi~-~--:_:_;;;~:.t\~ t·~:~~--· .tomo. es tú 
.fecha. ~orno Punto dc:-part.ida·· por .. -~~L c~-m1.J'lo ~o-~,t~i1-~-ta~t~ ~~ -~~cStr3-
~u_ftlú·a_·~.Pl ás ti éa .:.po_lí t ~c·a :..~t:=onó_!!IÍ:Ca .-·· 

~ - ·u;1~-'.:fC\~-OlUc16ñ- ~Urcrida -~-n- :~~-~eié;o ·_:~~cos-fstema -:en base- a la 

polftic-a_. centralista-~ 

Problema de ·educación pro·vocado poi- la i1lmadt.ircz. . de todos 

-y la se:rpresa de· la apa~ici6·0 d.C -la· ,µláq~ina._ 

Enajenamiento de los medios masivos de comunicación e 

incapacidad de razonar y se~. receptivos solamente. 

'p1ane'ar bien, la. cdllcacfón toma.ndo en cuenta esa frase de.

NapoléÓn I: "Para educar a un pueblo hay que educarlo cincuenta 

años antes 1
'. así puede deducirse que h.!mos empezado a tomar 

conciencia de nt:cstro entorno y podamos darle más importancia 

--~r -~:t~-dQ _.lo-~que nos conlleva a un desarrollo íntcg~o ?~n.tr~ del 

ámb~to plástico-cicntifíca·. 

El paisaje ·hace su aporte al arte en la cnpr:1ción de nuevas 

formas y armonías de co~or en la composición; al científico 

dándole normas pa1·:1 sus hipótesis r sus leyes; a la población 

en general un bienestar o malestar si no observa las leyes 

naturales por lo menos por intuición o si no tiene la disciplina 

de razonar por otros métodos. 



I\' 

Para riosotros los artistas plf1stico;; sin der;itisiada \'anidad por 

el subdesarrollo económico r que no hemos contar.iinado demasiado 

con la tecnología, ni con 1w~stra obra, ha..:cmos nu..:stro aporte 

en una expresión plfistica cducatira y de bienestar sicológico, 

despertando el deseo de contar con áreas \·crdl!'s, no dcstrui rlas 

y producir este género pl{1stico, estamos contribuyendo a este 

, cambio dc-1 entorno en nuestra ciudad, nunque hny o tri)::; muchos 

objetivos ~15sticos. 



CAP !TUI.O 

RESE1'A llISTORlCA 



I.1 Evolución del paisaje en el raundo. 

Er .hombre ? través del tiempo a recurrido al_ arte no tan- Sólo 
como·--J.:egoC-~Jo ,'iildÚ•idual o desahogo scn~i.ti\"o sino como ·medio 

de __ .. CºIl!_~~:fc_~_c_i~~- ):'.-__ :_en este caso como medió de concic~tiz.itc-ión:;· 
si -a_sí )o ·permite cstn sociedad post~modcrnista. 

El hombre ·_·primiti\·o hace uso de monosílabos, mimica, dib.uj~·g 
... Y_ pintüras. _como medio de comunicación. Resultó ·uno de ·--105 

p_~i~cros ~Sfuerzos humanos, por los vestigios cncontra-dOS ·e~ 
algunos pueblos antiguos de la prehistoria con temas decorat·ivos 

relacionados con formas \'egctalcs imitando a la ":aturale".za· e"n 

utencilios. 

Se ·inicia pues la pintura como medio universal de comunic~ción 

de la especie humana )' la imagen de la naturaleza la hace 

mitológica en sus diferentes expresiones artísticas y mit~cas. 

POr medio del paisaje selecciona sus lugares para satisfacer 

sus necesidades,· cambiando de estado de organización social 

de nómada a sedentario y después del dcscuhrimiPnto d('l fuego 

en lugar de destruir la naturaleza, descubren las propiedades 

de·- ésta para la agri"cul tura que.:' les permite otros adelantos 

y cS aqUí donde empiezan a tener :'~onciencia de la preservación 

de la naturaleza, para provecho tle su grupo dando así nueva 

visión del paisaje, estudiando en forma sensitiva p0r observación 

las leyes que rigen a la naturalc?a. 

En los murales y estelas de algunas culturas antiguas como en 

Egip~o encontramos al paisaje como fondo, tlcmostr:indo su modo 

de alimentación y econórrdco y, un cjcmpJo de pintura mural se 

encu~ntra en Tebas en la tumha de Imennakhat, de la XY Dinastía 

rea~izada hacia 122 AJ., representando una cosecha de 1 ino y 

el jardín de una casa, aunque su composición, que es una \'iñcta 

ilustrada1 . 

l. P1o¡an J. HISTORIA DEL ARTE, ler. Tomo, 
Ed. Salvat Editores 
Barcelona, 19i-l 
p .14 7 



- 3 -

En el museo de Louvrc se Cncucritra un~ cS-tcl·a cg_ipc iii. sa_ita, 
- ') : 

representando en un campo laS · coscch.adoraS de' ·11 ri'o ... 

En Grecia se empleó el'" paisajc __ como 

y °'tras expresiones de ._l:i·-· ccrm_ánica, 

hay algo que.se pueda atestiguar. 

decoración en los vasos· 
ii'unq_~c ·.·é·n. tU--p{~_tuf·a:- no 

Un Pompe)'a exiStcn divCrsos: tcmplQs con imágenes ~C grup_o~ de 

cipreses con laderas como ·ilus'tracióri <l~_ caiitos:- .. poét_icoS nl 

cStilo Virgilian·a,- usando .-~na<-l_uz- en.-. una. s_ol:~ dircci;J(>n- de 

izquierda a dcrech·a, hay en e~ :mu_sco Nacional de NápolcS, una 

pintura de Pompe)'.'a ~on -i:iombrc 11 1.~rimavcra" es un pais::ijc mono~romt? 

en verde r_cpr~sent_af!~º un prado con frcScas hicrbns con. técnicas 

al _ffcsC:o. 

Algunos tapices persas tienen un carfictcr decorativo· del paisaje, 
tambi6n usaron los~azulejos decorativos formas vegetales. 

En Italia, el gran pintor de este género fue el Giotto 

(127Swl337), en sus murales usó vegetación como fondo 

interpretando el paisaje a su modo, tal vez por ·apuntes empleando 

su valiosa imaginación corno en los frcsc~s de la basílica de 

Asis. Usó una paleta de bastante color en composiciones muy 

expresivas y dramáticas, alejado un poco de la influencia 

bizantina y siendo un iniciador del renacimiento en la pintura3 . 

Piero de la Francesca (1410-20-1492), sus figuras eran 

inscpa ra bles de su en torno dentro de sus campos ic iones 1 es ta 

forma de pintar la usó también la escuela veneciana. Conoció 

y aplicó la sección dorada, las leyes de la perspectiva y 

geometría, tratando la naturaleza en forma acogedora, no en 

forma simbólica. Pinta la atmósfera de ese tiempo, no usa contraste~ 

2. P10Jan J. 
lbidcm 
p. 151 

3. Puig B. )" Borucho, !.,\ Pl~TLIRA DE PAISAJE, 
Sucesor dr; E. :-lcse&uer, Edifores. 3a. Ed. 
Barcelona, 1971 
p.p. 18·19 



de --l~ces~ -y :·s·omb-.~áS(!::h-{z·~ :-·~_i -~·n~i"~n··~b dé Ciffre)iar el. momento de"i 
dí_a·~.pe_r~ ·~~pr~'Sa-n(fo· -_traiHl~il~~ad ::~:·y- ·ordri·n ··CO ·sus 'clcment_os 

compositivos. ,, ,e,, << ':' ' .. ' • 

'.Giovani',Bepin.{ (1430·40·Í516J. y .Tizíano'Vecelli~ .(1485·Í.S76), 
l:amh.ié~--~hí"ci·~·ra~ .-;i -Úl-t:chf~o --~f~: ~-¡·ri\-~'r.'. el, momento· de( dia·, en 

és;t·e g~ncro·-:· d~ p_iri';a:i.-",_~e11'.·_:.su·s .. -m~r-aléS:, ~mplC .. ando un .. jucgo :de 
-~)-··1u-ccs· ;,; ··sa~bras ~ 

éTi:~:¡~ii~~·( ~-i::~-m~ci·-de>-BCi--X-i·~~~;-~: 9·~argr~n~-, ticnt~ formas _mur -bellas, 

.can -:<jugos·i~-~-d: :··y.--. r.~~i}U_e_i~a .:d:~~ ~ola·;:: prcdoininando un· _col~~.--suaV_~ 
.y dorado de i'rre3I: -~SÜ-blitÚ~dad-t ·· contrastando como si tuvie~·a 
\nf.lueri¿~ia· de .T'ifté~·~c~t~,_to~ ·s~ ~fu.e~_tc dinátriina y Sus asimet-rias, 

--~~--,Jb~-~~-~-e· --~~P-~~:~A~E~~·~-~-~--~Y~~=~~i3 :·:Y· ~l~dr-id- pr_i_ncipa lmen te. 
~. o :». -

Peter · Brugel ·ci"sis:'156!i), · t:r·~·bajaba al norte de Europa con un 
es.t110·.:;:--·~a·r~~-Cidó' .. ~,i: ··a.~< Piero ·.de .. ia Francesca, o sea usarido Cl 
·paisaj~:>~o-~~· ~-~ta·r·ri:~ 4 .: 

Otro. ¡iliú:cir co~o IÍottiéelli (1444-1510) que recogió de Filippo 
Lippi ·.;_nsei\an~-as que éste obtuvo de Angélico pintaba de igual 

·forma süs:~:paisajes 0 -como fondo un realismo-no-muy depurado; todos 

ellos l_~ .em'plearon como. tal. 

!lasta con Leonardo (1452·1519), que fue muy observador y atento 

nos na!ra· algu~as de sus reglas m3S que de pintor cnmo 
na:-fUiit-ffSta·--naTrándonos·- lo siguiente: -11 Naturale:a tiene u-n-a.lma 

vegetativa, su carne es el suelo; sus huesos las rocas, ordenadas 

en montanas, sus tendones, las vetas de turba su sangre, ~as 

venas de agua; el oceáno el lago de sangre que rodea el corazón; 

el flujo y reflujo que rodea el mar, la respiración y la 

circulación de )a sangre por los pulmones y los pulsos; el calor 

del alma del .mundo, el fuego influido en la Tierra, residencia 

del alma vegetativa que en diversos lugares exhala en forma 

de ~gua_s ·termales, minas de azufre o volcanes, como los del 

monte Gibello en Sicilia y tantos otros •.. " 

4. r~~=e:: y Berucho, 

p. z z 



Estudió Leonardo los cree.tos del aire p~r~ .}~· _lc>an.i_as··-cntrc 

más áspera sea la atmós fcra representan !JO -amhicnt"e ri1ás _lejano,,; 
el que tenga mlts pureza de aire s·crá cC~Caóa>su'.~~i,~¿-gcn .. < 
Otra experiencia recogida por J.coriard~_-:· e~:;:~~~~:-;_-~-~i_·::a.jé~--~ -~ 1 cuantO. 
más oscuro el verdor, más ·se. accrcá'~-a: a·l ~-éá-i~Ü(:p·~·rq~~ cf~.aiUl 
e~. un ·compuesto (Jc.·claros_ )" oscuros vfstos_:·d~~-d·e Í~J~·-~_'..:~:¡-' 

·: __ ,·-··.-.·· ·. 

11cuan-do -P ii1 tes un~ ~?~ ~?.ña, . ~a z_ -·9u~ -~·-~e,~--~~~J~-~; ~n.i:· f-~-~i :ñ-~~-; .v~1r~n · 
a.e la rándosc los té rm í nos cod-ti"" -vez mas - el) co-p_r_op_Q_~~I~~ ;~::a :: sú :.bi!~e , __ .. 

acabando por. i1 umina r las cumb reS · p3 ~a .:-~:9~{~:-~ <l_~~!fe:~Y;f~'~:~,-fO--r~~s ~x· . 

·y los colores verdaderos". 
-

ºCómo representar una tormenta.- p·ara· -\~~~~~-~~O-.t~/.·i:',b'Í,'~:¡1· 
tormenta, considera r cstabteCe -d~ :._-an.tem-~~~ ;.:s:\!s-~;;;f~-~t~S"i e_ el 

vicnt~ removiendo tierra y mar, ar~a~-t"Tand«)"'co~~i~-~"; t~~~- cú:3~~o
no puede oponerse a la univers,a1 ~anera. Se ·pi.ntárá aiite ._todo 

las nubes e~ desorden, deshechas e impelidas por los \dcntos, 

~campanadas de polvo terroso, que del ~echo d~l mar se levante 

_y de hojarascas y ramajes arrancados. por el hurac&n y esparcidos 

por los aires en unión <le otr_o·s muchoS obj.ctos livianos. Arboles 

y ·-hierbas dobla.das hasta el suelo corito si quisieran seguir el 

vendaval, plantas arrancadas, lluvias lejos del lugar donde 

arraíenban y muchedumbre de hojas esparcidas". 

Los hombres l1Ue allí se- encuentran caiJos y revueltos en_tre 

rocas y el polvo, irreconocibles casi de-pie- algunos, a"(_~_Y.r~dos 

a los árboles para no ser arrastrados por el ·viento, cubriéndose 

otros los ojos con las manos p~ra no cegar con el polvo 1 ·curvados 
hnci<t la tierra, cabellos y ropas impelidos 'en dirección del 

viento " ... etc. 

s:-?i:i"ig B. )' Rerucho 
lb id cm 
p. 21 
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Algunas de sus· reglas para el paisaje: todo aspirante debe ser 

un '.abser\"adpr, el estudiante de pintura aprenderá perspectiva 

p~rá -.. 1a jÚstB. m~dida de las cosas, después ·estudiará copiando 

bUi~as.":.·dibUj~~ pará acostumbrarse a un contorno correcto; luego 

díb._uja~á· -~~.-·natura"!, para ver t"a razón de la·s cosas que aprenderá 

'an,t_~-~;~.j~ ._ú.l_iinítÍmcntc dcbá examinar las obras de varios Maestros, 

p~~~-~dquiiir iacilidad en practicar.lo que ya ha-aprendido. 

Q~~ es.fi.1dio deben tener los·- pintores·. 

El· ___ ,cS~u~1p, de los pinto_res que desean aprovechar en las 

- imitadol-as -·-de- ~-ºªª~ las -figur-~s de las cosas cread;1s Por la 

-~át.úra·i~:.-á; debí? ·s_e_r c-i diburo, acampanado de lus sombras y 
·luces:-co'nvenicntes al sitio ~n 'que cstán-cnlocadas. 

Lo·~ ~.>apÍ'~~aJ~~:~\ s-~- d i_b_.uj a rán . ~e modo que los ii rbol es se ha 11 an 

:1a-:;;iitad·.·-~:cci-ri ~dfuhri~·. /:,la mitád con luz; pcró es mejor cuando 

·"o~uJ.·taCÍo'', · C1:;· Sri-Y· :~·~·n' .. v'a ri~s celajes, se ven iluminados de la 

l.Uz·:·.'~~i;·~-~~:~l -~-~--i a~re, ,-Y con la sombra universal de la tierra; 

ob~·e-'z.v~Í{dQ'-,.q-Ue_·,tuandO .más se aproximan sus hojas a esta, tanto 

_ m_ás ·:se vi:úi obsCul-e'ciendo. , 

Si se :q\Jü?'~~-- que 'un color contraste agradablemente con el que 

~~eri~--~-~-'~n~o, __ ~s p_reciso que se use la misn:ia regla que observan 

- ~"los :'-.rayo·s- ··.-del So"l, cuando componen en el aire el arco iris. 

ciíyóS- CÓ-ioréS· se ·engendran en el mo\'imiento de la 1 luvi.a, pues 
cad3 _-_gota al tiempo de caer aparece de respectivo color. Para 

una ·gr<l:nde obscuridad, la pondrás al lado de otra igual claridad, 

y saldrá- tan tenebrosa la una como luminosa 1 a f_1 tr.:i.; y así lo 

pilido y amarillo hará que el encarnado pare:ca mucho m5s 

ence!}dido que si estuviera junto al morado. Hay también otra 
regla, cu)'o objeto no es para que resulten más colores 

contrastados, sino para que hagan mutuamente m~s agradable 

efecto, como hace el verde con el color rosado, y íll contrario 

con el azul; y de ésta se deduce otra regla para que los colores 

se aféen unos a otros, como el azul con el ;im;Jrillo blanquecino 

o con el blanco. 
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Del color verde en iOs campos.- EntrC_ \0 3.ria·s verdes del campa· 

el máS- ·.ab-5Curci. e.~·-. el ~e iUs_.:.planias ·.Y áJ'.bolcS, ·y el' más, .claro 
el dc.:·las .yerba·s de las·· p·radas·. 

Qué. verde .partic~par~ más del _?i_u1:~. ~l·_ vc,~dc ··cuya·s Sómbra·s 
Sea- -mf1s dens-,( y -··más·· obscura-· par_ticip'ará. m~·s._: ~ri.l _.a.z_u1; p~r~ue 
e~_~zul ~e ___ co.riipdn~ de i;::laro y-obscuro-·a lar&a·.distancia~ 

Cuando más tersa y _lustrosa sea ·_una s_~perffcic 1 tanto menós 

mostrará su verdadero color. listo se ve en Ias ycrbccill:is.·dc 

19s prados. y en las "hojas de los árboles, las cuales· en sentido 

de una supc_rficie unida )' lustrosi:l, brílta·n y ·1uc-en con los 

rayos del sol o.· con la claridad 4e( aire, )' en aquel la parte 

pierden su- natural color. 

Xunca tcnd.rii· s.cmc;:janz.a· la viveza, colOr_y·'clarida'd d_e _un paisaje 

pintado con .los pa_i-~ajes ~áturalcs··_,qu~_:- están ·ilunlinados ··del 

sol a menos ~-Qü·~-. ,~·~,ren··_-cst-~s- paisajes -·~t."_ti.fic1~.l~s· a···1a. misma 

luz. 

Estas 

acerca 

Pctcr Brtigcl · (1535-1569), trábajó ·· ·a1 N. de EÜropa, sus 
c¿Omp-~·;-ic'i~6-nes~-~~·c3~ece~-~ de :~Cqü ti Ú~·ito :-&_Con{Ó-tr(C'<;i_, _- n?_ ili:li_: ___ cso d~j a 
al az.af sU·· ·camp·as~c~ón, ·uti~iza· el· c'_olor de -mOd_a· qúé ~e a)-udc 

·a lograr ·una clar.idad Coffipositiva caracterís'ti'c:.a de los cuadros 

de Piero della Francesca. 

Claudic Lorrnine (1600-1682), trabajaba más temas clásicos, 

su interés por ·1a Tuz fue plasmado ·en su.·Obr~::--~oñ- frecuencia 

trabajaba directamente fr~nte al natu~al,· interpr~tando las 
pucsths ·del sol y los efectos de la lu~ ~c~Qri :las:difcrencias de 

6. \1nc1 Leonardo de, .EL TRATADO DE LA.PINTURA 
Las Am!ricns, Ed. 
Versión espaftola de la Ed. 1828 
Buenos Aires 1945 
p.p. 40,76,85,90 y 91 
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las estaciones del año r hora dc.1 ~ja con dibujo dé rr·t:scura' 

su pintura a veces co.n fondo obScuro C!?n ciclos mur mati:ados 

de luz, siendo dificil por esto adqu.irir buenas reproducciones 

impresas de sus obras'. 

~icolás ·Pussin (1594-1665), francés igua 1 que Claude 

contemporáneo y también a\'ccinado en Rorita, más culto que L•ste, 

sus paisajes con sccci611 fit1rea r empleo riguroso de ln gcomctria, 

con unas composiciones con ángulos recto~, se puede decir que 

un precursor del ~stilo paisajistico de Cé:a11e. 

Antes de l.1 muerte de Lorrainc 198 2' en toda Europa yn se pintaba 

el paisaje puro, pues .en el siglo XI', se hicieron iilgunos 

calendarios de los l. i b ros de Horas. 

En la Edad Medía aparecen p:1isajes como fon4_0, de:· bi·eviarios 

y estampa~ religiosas~ 

En el siglo -XV Vari Eyck ensayó la pintura del pai?aje en- el 

sentido moderno en un pequeño cuadro llamado· "Las Horas de 

Turínº, documento consumido por el fuego del cual se salvó sólo 

una hojn del· libro que lo menciona. 

Alberto Durero (1471-1528), tiene una serie de ·acuarelas de 

paisajes se encuentran entre los museos y archi\'os de Berlín, 

Viena, Brema, Londres, etc., nos demuestra el naturalismo 

anticipándose a su tiempo, nos recuerda un estilo parecido a 

los pai~aj~s chinos, can dibujo de lineas de valores. 

El Greco (1584-161.l-), pintó ese paisaje único con entonación 

azulada y plateados matices, como una interprctnción, no como 

un fiel trasla<lo de la verdad, sino como una intcrprctacjón 

de Toledo (Colección Havemcyer, Sueva York). 

7. Bartlett Adrian. D!BUJ,\R \' Pl~TAR EL PAISAJE 
Hernnn Blume la. Ed. 1984 -
Alberto Jim6ne: tr3ductor del inglés al español. 
Madrid, España. 
p.p. 8-9 
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\'clú:qu.e:. (1599-1660J, usó como fondos el paisaje <..'n algunos 

de sus.· cuadros como en la rendiC::ión de.· BrC.d:1, en S. P;1hlo y 

S .. \ntonio 1 c::n el rctnito de Felipe I\', del Pr_incipi: Balta:;ir 

Carlo"s, con un paisaje madrilcfio de ambic:ntc con luces fin:1s 

16 mismo que las nul10s 8 . 

Rcmbrañdt -(lbrJ6-i669), tenía una suprema habilidad partr la figl_1r<1 

human;1 y para U1 pnis;1_ií.stica 1 uno de sus trabüjos en paisu_k 

es "Paisaje con ohclisco'.' de una rcprcscnta.ción dramñtic:1 dl' 

_la fwir:a de 1:1 n11turalc::a; tiene -una -multitud de dihujos 1 

gr_abados y acuarclus en \'arios muscos r ·caicccioncs par-ticul11rcs. 

~lás tarde con car;icter firme los paisajistas ingleses _c·n el 

S. XVIII, r.onstahlc, Turncr y otros fueron_- !Os inici~dorcs de 

cStc· género en una forma pura, el primero nliis 'poéti.co y m~s 

scn:;ib_lc en los fenómenos de la natu'raílcz<i"_·ar· int,~Tp~etar hastá 

sus mínimos cnmbios; el segundo, más· u~~~,c~Sal, ·con, carácter 

f~rreo, tempestivo r audaz. 

En España Goya y Luicientes (l746-l828J, )o usó como elemento -

dramático r protesta social • 

.Es en .el siglo xv11'1, cµal)do_·_ ·_se-,:: cultiva~ -ia -naturaleza 

pi.ctóricar.icntc, <l3ndole un interés propio, no como fondO, ·ni 

símbolo, ni elemento decorativo, junto con este género, aparece!) 

otras disciplinas ejes. I.a Arqueología, _Geología, Paleontología 

y cn·general otras ciencias nuturalcs. 

El ·siglo X\'llI es el siglo de la razón, la ilustración r. Juan 

Ja4ucs Roussc;1u (1712-1778), soñó en un;i sociedad despojada 

de toda artific.ialidad, alejada de las ciudades y cerca más 

de la 11aturalc:a. 

8. Pu1g B. )' Berucho 
lbicem 
p.p. 29-30 
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En 179~ 1 el pintor Valritjcícnri¿s, pais3jista de profesión 

declaraba ·.co~: fi~.incz:~·-~ ·~~l . ."a:r}e' :.~e .·p~Ot~i- e~ único r no debiera 

compf·~.n~~~~ .m·~~-~:q~~~,,_u:~·::~:6i?~~~g~~.~~?:<;1a.: pintu!a de historia119 • 

Al m'Cncion.ar_._;·.·pú1t~rl··::~d~~-)-h{~~pri~:·: irivolué:-ra al hombre .con la 

i:i.~t.J~~--~:/.~_;_·r/;~9·~-?~~~~-~~,;:p,~:-~~-~J:~.;;_q.?[n,9;:·:~-n -·r~Pujado -o a un ac·ónmañante·. 
~-L· 

.. !:i.~%¡,JI,mit:rJt~~~~~ i~;'l~~"~tb 0~u~~:~.:b~~i::;~:''.ªª momento, 
--~ < . :::·-_:·:' ' . -'--'·· ,_ .. ::;.'.~.'., ., -- ' -

El 'P{~t-~"t- _:c1)íSi~_O' <ci'lc~--~.;~~lúi .1ria --~·r-~·nsmi 'te ningún -~ men~;1j e'; ~61o' 
ia~-- fi&Ur_a·;:- ~;o-~-~~.--'.~om'á·~-t-í·~~~-S; :/~~nCionan~ -que ¡~'. pre~cncia- ---h~mh~c 

11'? .cp'.~~~-ica:~·:_?1> ~~'~::~-~~-ª . ..:~-~·~¡ ,;_~-n i~'a ·-ni~~~ún p_a ~aj e, ·-._has ta con- q~_e 
Ct piilto~:'/piasme""'~;u~::,~erl.trmiéntos; el pa~saje .pu.ro por 's~ s·o10 
tl-ari;~i te·_ Ün· ni~n·s~:fe. . . - . 

. . 
En el: s_ig1a·=x1~,- el arte tUvo la revolución más trasc.cndcntc 

en la: na~uralcza, por media de este género el artisfa plás~iéO 
se 1-iberó ·de·1a·s limitaciones que le imponíá el claSisismo. 

El paisajista entra en el ámbito universal porque --ap·r~·cra· y 

juzga el panorama social de esta época, por las .corrientes 
filosóficas en relación ·más sobresaliente por el paisafe que_ 

distingue al arte universalmente mediados de este siglo 

(Renacimiento). 

A mediados del siglo XIX, en América del Nor.te, \'{ashington 

Allston y Thomá~ Cole· ~e_?·taca.rory ~on-;un. estilo romáÍlfico pcró 

extravagante. 

El realismo es un f?ctor':impÍ\c~:do_ en el ·roma~ticismo .pero cOn 

nuevas y ricas experi~nciáS, ESta··:cu.Tfo's~, .inquietud de. Dagllcrré 

al inventar en 182.Z,' los·.· cuadros en pcrspCctiva y en 

transparencias;' es la ép,o'ca '.<tue. ,rrec~de a Coi:_ot, dominada por 
la idéa de Daguerre, éSte_ usa la realidad pero convencionalmente 

resuelve algunas c!lrnpo~icioncs en fo.rrna armónica en el taller. 

9. Rcu,Lu1s. LAS ARTES PLA.STICAS 
Ed. Utch3' Méx. · 1958. 
p; 98 
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Valencicnncs, como los clásicos Poussin y Clau~c Lorrain no 

consideran digna la pura prcscntllción de un tr.a·za dC tierra 

sin el grupo humano por pcqucfto que sea, que figurc·rina e~ccna 
mitológica, histórica o de género, como \dlson- para la pi~t~r.a 

inglesa, tratado con un estilo muy frío porque utill:u ·en sUsº 
compos1c1011cs campiranas celajes de invierno, color.~s j~·~{s·h~ 
que dan bastan te tranquil id.ad, prc<lom i nando el her i z.on te, s ~n 

emoción en su pincelada, (ue d que introdujo el ptiisajc-_can·

valo-r propio en el arte inglés (171..\~~2). 

--
Víctor Bcrtin, discípulo de Valencicnncs, supera. a :·su: .. -~ae~tro · 
por .sostener un importa~tc taller. 

. . . 
Corot (~796-1875), -sus visiones de c~c~na~-:----m~·Y.'.._ a:nymud~s,·-:c1.?n· 

'algunos de sus Paisajes de hojas mctálid1-s -sobfc·-fondt?.--óbsc'uTo

con 1 igercza.- y movimiento casi etéreo sus <árb,~1CS··. preferidos 

fueron algun<?s de la familia de cuc:aiiptos .. :como,_-c1· _chopo, este 

árbol _que ticmb~a con cualquier ·viento y ca.n· __ ~l< bl~nco _de sus 

troncos y sus cipreses_ inuy altos. d~e ~u- -p~is3je dan_do una 

atmósféra de vientos. 

Un pintor que· carnctcriza .los árboles }'.~:hui~:- d~~ aque~ ':ln'iver~al 
árbol de holandesCs e italianos. 

Corot descubre los valores .a1· utilizarlos ?l u~;irlos co~o ·medio 

___ ·d~·:_e_~pi'Csión. con gr_isallas J~· tonos __ t_i"erOOs, hace que los objetos 
pierdan - corpor-c ida-~-, e-~( un--- pai.S aj i·s· ta_---o-dé-;~.lo?·'.·: más ___ -gr~nAe~ de· 

todos los tiempos. 

Oc Marnc, Boissicu, Gorbon 1 pCrten·ccen a este pcríod~ de 

historia, influido por los ingleses, Georges, M~chel, Flers, 

Cabat, Delabergc, representarán una segunda ctapri pa"recido a 

lo de Inglaterra es Old Crome, creador del paisaje real, 

inspir5ndose en los holandeses, con un realismo tal que se ·puede 

decir que tiene bastante fantasía implícito en el romanticismo. 
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La escuela paisajista de moti\·os it.1lianos a] rededor de Oa\•i.d 

nos ·da una se-rie de pintores de ·es te género como Hourgeois, 

autor de la \'isita de Rom¡:, etc. Watelct, .:imancrndo pintor de 

rnolin~s imitando a los holandeses; D'.-\ligny pintor de ciudades 

italianas y pa~sajcs con bandidos; Remoud autor de un Edipo, 

~n Colona 10 . 

. ,Los seguidores ·de la escuela 

p~isaje de temas históricos, 

de sus tcmas 1 aunque algunos 

de David pintaron como fondo ril 

predominando los nzules dentro 

se sirvieron del color can ün 

realismo dcmas i-ado acentuado, cuando 

batallas sí pintaron atmósferas- de 

exagerado 11 . 

expresaban luchas o 

pol\'o y movimiento 

fl.1ichallon, también discípulo de Be~tin r autor del Dcmócrito~ 

que le valió el ·prime·r premio en lBli destinado a pa_iSaje, 

otorgado por el Instituto que la Restauración organiza. 

Posteriormente Corot en 1825, obtiene este premio, 

El represeiit3n_te del realismo en Francia es Théodorc Rousscau 

(1812·1867), él siente en el paisaje la pasión de la forma 

observa en cada elemento vegetal la vida, sus cualidades 

particUláres dé . cada clement.o de la naturnleza 1 en accidentes 

de la luz y la sombra. 

Lejo.s de la escenografía de los paisajistns <i la italiana )' 

lcj.o.s de ia objet1v_idaci hoia_ut.i(;!.>a y ci.:rcano ero c.:;ti!c. 

10. Pell1ccr A. Cirici. 
Ibid-cm. 
p.p. 55-Só 

11. Llobera· .Jo~é, Dibuja, pinta y modc>la. 
Ed. Alfha •. Barcelona Espaila, 1974 
p. 226 
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El impresionismo tiene su origen en Francia durante el último 

cuarto de sig).o XIX, el scntldo del impresii..ir1lsmo es de captar 

la' natur·alct.a en forma más rigurosa y expontánca posibtc 12 • 

Puede parecer contradictorio pero no es así. El ojo del 

. _paisajista toma la conciencia sobre la posibilidad de ver 

~-c'f_lexionar cn una palabra la luz, la que es su tema )' de a} l í 

la,.-.necesldad de observar rigurosamente la captación cxpontánca 

de lo fugaz del claroscuro, a veces usando colores bril lantcs 

sobre todo limpios tras la luz. que camhi.• a cadíl instante 

representando al paisaje no como es, sino el efecto de la acción 

d~formante de la luz sobre los elementos compositivos generales. 

Los impresionistas mf1s importantes fueron: Clau<lio ~!onet 

(1840-1926), quién por primera vez hizo oficial el nombre de 

impresionista por su pintura titulada Impresión: salida del 

sol en 18i2 llamado el cuadro de la discordia primera exposición 

impresionista en el Musco Marmotan12, su pintura consiste en 

pinccladíls pcquc~as y yuxtapuestas con colores muy limpios dentro 

del espectro sol21r no 3parcccn negros se sustituyen por obscuros, 

desaparecen las tierras (ocres y sienas) r se utilizan los 

colores azules aplicados con energía, celestes y \'erdes, se 

evitan las mezclas sucias. 

Pissarro (1.830-1903), <li~cípulo de. Monct pero·_~poco._más· rcalis._ta 

co11 colore~ menos ~tiros. 

Alfred SiSley (18.il-1919), paisajista po-1- tradiCión a veces 

no pinto co11 mucha atmósf~ra y utiliza colorcs-frios. 

Degas gran realista al principio que ~UP~. c·ambiar al 

impres ioni :H>iO pero tr.cnos comprometido cst.c - mo\·imiento 

pictórico. 

Renoir pinter <l~ ln lu: r corl mucha.·alegría-·d·e- 1~· vida, quizá.s 

el m~s lnpre~ionista. 

T:T.-BOT"gílin1 S1íli0iiet¡;a y Otros. EL IMPRESIOXIS~tO: 
Centró Ed. Je Sml:•rica Latina, Bu.enOS Aires 1975 
p . .i-
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Monet fue realista también al principio y cambió· al impresionismo 
con matizado de· colores menos acentuados que los verdaderos 

impresionistas, cOlorcs más sombríos, sus pinturas con zonas 

iluminadas dejan paso ·abrupto a las tonalidades obscuras r se 

\•an escalonando en formas alternadas hacia el fondo del cuadro 

a· -~Ca. _·n~ __ h~y ·-_-~r-~i:isJciQn el} primer perio~o, así fue su primer 

'·tiempo;_: __ ;_ su:· _segundo periodo da en su pintura un particular 

-:~_(~a\~~fcn:~~;: . .:~ -la: .~u_z. todavía se mantiene en una composición 
·clá's_i~a:-cOn·:·· pincelada rápida )' nervios~, con una retención de 

la.- \'_~S_tóñ. p~imar.ia, poi- tal moti\·o se dice 4uc fue un pinto_r 

re:v~:~-~C~c:>"ª!_io,. que supo cambiar de un estilo mur académico 

· has,ta ~1 im_~/es_ í.?n i smo. 

Nace·" el imp.rcsionismo en 1863 y son de este período: Claude 

.',M~net, ., el p-intor que por primera \'ez hiz.o oficial el concepto 

de- inlprcsiorlista y Pissnrro, discípulo de Monct, que sigue su 

.~.am~no,_ pero un poco más realísticamcnte; Sislcy, hijo de padres 

-·,i,ngleses, y .paisajista por tradición; Degas, el gran realista 

que ~upo comprender y adaptar el nuevo arte, y para concluir 

la lista el gran Rcnoir, el pintor de la luz y de la -alegría. 

De todos ellos quizá sea Rcnoir el que más personifica la madurez 

del impresionismo. 

El neoimpresionismo en una amplcación lógica dei impre::;i?nism? 

por Seürat, Signac y Cross y el posimpfesioniSffio- es ra 

continuación que establece la transición entre él y las _escuelas 

que ivan a venir detrás por Van Gogh, Cézanne, Gauguin, Lautrec 

y otros. 

El ncoimpresionismo es el 

principio puede resumirse 

movimiento creado por Scaural. Su 

así: estudio cintífico del calor, 

división sistemática del tono que los impresionistas utilizabun 

instintivamente. Lo cual es un retorno al rigor la 

disciplina, a lo intencional y obligado. 
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En 1904, nace el movimiCnto. c~-pr-cSioniS.ta·~ en :·_AlCTaniñ·_:.y sirve 

de puente entre el" imPprr1.·.em_s0 1r·:-03 nisGm,.~,ºc .• r;rra;'.:' r~(.:?~~}_r~:~~ii?D~- liC&arldO· a -
la madurez en lu . ;-_ ._ -~t~nciÚi1·¡;;·:::~.ta·~b·ié,fi: tiCnc.-.-

importílncia en F~anC~a. ~ ·.=>.:· .. ~;'.;~i'.·'.~-:~·.~-~-·;/ifr~::( ~<~· 
.-~;-,-· -.~¡,''~; ~'!,P,."- ";e::}-- :_:;;·;~-;" :·::;:-:_;-.~.: . : -<'" . . -' 

Este movimiento tiCne - como' :'C-,ú·átt~-'~,:~.tj_~(~rc·;{~·~- ~1:~_Ca~·-? .c·~·~,~fo:n.~s ~:~., 
con imágenes. s ~mbó 1 icas :o ·.· ~.m~if\.3:~::·--. i'c,·~." ;'~·~·ía'j'~s i Y·> ~9_Squ~·_s' en 

forma dram[1tica.· _:..~--<:_._};_~··'·>«·.~~j·" 

Alg~nos _PÍJl ~?r_~~" p.ri.isafis t,~S · ~-¿·. ;-~~~-~:_:.-~_-pcTro-d~.~'-~- son: ~~ rchher, 

Roualult, Mullcr .. y otros.'-

En 1905 casi contcmporá.ncamcnt"c cOn el exprcsi~nismo, nace el 

fa.uv_ismo, con mc_nos imp9rta1_1ci3 pu~s no_ fu_e_un f!IO_Yitniento, sino 

grupo, el li<lcr de uno de estos grupos fue llcnri M3tisst: quien 

supo dar su pintura los más brillantes colores, con un 

desprecio absoluto por el claroscuro. Seguidores de este grupo 

fueron: Dcr3in, Valminck, Dufy, Roúalult, cte. Los promotores 

indirectos: Van Gogh y Gaugin 13 

El fauvismo quiere ser una nuevá rCalidad·-en la cual el color 

y el valor decorativo fueron .los. factores p~I.ncipales de 

expresión. 

LoS. inovimien tos pos t~yfóf_e(-:·a· este como.:' el ··¿u-bi~-mo /:.5-~rrea·i".ismo, 
abst.~~cto·, e.te;; us~n ·.:el ·'.::·~~{~'.~~·~:~~:;:,como ~·.-~.~nd.~~:·· a~p.".lt;i.~., en la 

abstracción· es- Común _·~n-~~~~f_~'r- ~t~_p;~li:t~~·~,~'.~~~;?-~:;!!i-~~- tema:. 

13. Llob~ra -JOsé 
lbi<lom. 
p.p 29-30 
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I .2 Evolución del :Paisaje en :-léxico desde el siglo :ox. 

Habl"aremOs concretamente de los 

·'~c~-i-c~n~_ den~fO· __ de .. la plástica 

la ·.·pint,ura ci~· pai..saJc mc~icano. 

antecedentes - de .. la esc::ucla 

--~-" :un_~ for_n,ia_ c_sp_c_c,ífi~-~- de 

, ··.··.,. _·,·. -

- '..~Al:-~~ec_~·~ .. cscu':!ia: riacJO-na~·izam_os ia __ ::-ab·ra -d~'. a/te a'~í ·camo:cñd3 

épOC!J prOdU~C ;·:~na . d_ct.cr~inada. _P.i:~.t~'r·~-~ .. , ·~~~~-: _pa Í_S ~.1~-0 Í ____ ffiá _s 

~ ;.~i~ f lti-éiiC las'_~ que_ -·tenga ·;~de '·Tas: -d_e:m~-~-, i-~cndi-á_-. :-.u_na :_~~e~~ ~b i'ú:A~d-·_·. 
~~-3ut·6~to~;, .:.un '· a_c~-rito,:· · ún~ pcr_s_~nal~dad y., e_s~ _scl".á su 

'im~acta1.~ 
- -
~e~~Üé~;p~-d~.~--'; · 13-: · ·1 Íld-epeíldenc i·a v iil ic ron pin to res, g rabadorcs·,. 

~ .. :dibt.lja·n-fi.s-;-<etC<:.-~= -~-q·~izfi~ --c-s~_ .no· fue _el principal objetivo de 
-~u·:'.·~·~t.4'~é·i~<: __ cn.:~ .. C):.país;:,~er.a· no,.se pudieron abs~cncr de realizar 

· Su .. ~ iun~i6rl·:.: j:ilá_~-t ica· - co·adyu·~ i vamcn te por la exhuhc rancia estética 

·d¿~_-_._:··~ai~:a~·l: ineX~canó,~ los- cuales mencionaremos a continuación. 

: __ ·~:~1::céúldC_)lcta_yiano.D 1 Alvimar de origen francés, realizó \'arias 
obi3s. <de-- ·pintµra paisaje. Unti de sus obras "Plaza Mayor de 

·M~Xico_1:~-/~Pi~~Ur~ al temple representa la plaza en un día de 

Ji~·Sta--,-~rcPresentadas todas las clases sociales de ese tiempo. 

- .El aleinán Juan Moritz Rugcndas (1802-1858) 1 realizó aquí más 

--~d~· l,?OO_ <llbujo"::;, acuarela: j' óleos, d~ Cf'l':!tl1111hrí'<; ~· raisajcs. 

-----i:.1eg·ó ·en 1831, ·algunas de sus obras de gr;;n valor ::e encuentran 

en _colecciones particulares, de cariictcr documental excepto 

las de comarcas veracruzanas que sí tienen un \·alar pictórico 

por sus composiciones muy bien equil ihradas. 

- En 1855 en :\lcmani<! apareció una obra de Christian Sartrius 

titulada "México, sus paisajes y sus tipos", se trataba de la 

obra litográfica de Rugendas. Cuatro años después se hacía la 

misma versión en Londres 15 . 

14. Echevcrr1a Jos6 Miguel. Colcccionismo de Pintura antigua. 
Ed. Evcrest 1987, León España. p.p. 44-45 

15. Revista de· Artes de ~léxíco. ~·o.ZB USA.\t los descubridores 
del·pai~ajc mexicano por ~lanuel Romero de Tcrreros~l959. 
México, D.F. 
p.p. 3-4 
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-En ,\léxico en 1823, se conoció la ob_ra de Rugcndas pues el p:1ís 

obtu\"O' unos treinta y siete apuntes al ólf?o sobre papel y cnrtón 

de doce por diccloc~o ccntimctros los mis pcqucfios y doble tnmnno 

,los más grandes, representando así cómo era Méx h;o 

pais<ljis.ticamentc, conscn·ándosc actualmente en el musco de 

Historia 'de Chapultcpcc. Utiliza la ·pcrspccth·a en forma 

panofámica, emplea el claroscuro de los ccli:ijc-s proyectando 

la lu: de éstos entre los altiplanos de los suelos. 

~ Ot_ro francl·s el hnrón .Juan Luis Gros (1793-18i9J 1 hijo del 

pintC)r "que fue discípulu <le Oa\'i<l, pintor de problemas r bat11llas 

del periodo napoleónico. Vino i'I México en 1831, como sccrctnrío 

y ncgoclantc de Francia, le atrajo 111ud10 el bello paisaje del 

valle, plasmándolo l!l1 una serie de pinturas de escasas medidas, 

el cráter del Popocatépctl sus laderas, las grutas de 

Cacahuamilpa, el pico de Ori:z.aba con una entonación )' coloración 

muy delicada en a 1 gunas y vigorosas er otras, también pintó 

el Valle de México, vista que qui:z.ás las tomó desde las lomas 

de .. Contrcras. Al fondo del cuadro se \'en los volcanes y en 

segundo término otros cerros con caseríos de la ciudad, a la 
i:z.qul.crda· y una parte del Castillo de Chapultcpcc a la derecha. 

En pri"mer término un árbol del cual cuelga un cuero de pulque 

y un grupo de seis figuras: un campesino de pie,- dos mujeres 

y tres soldados sentados en el. suelo, una mesa con \•asas, etc. 

y una capilla. Atmósfera tranquila y calurosa sin vicntos 16 . 

-Contcmpo~ineamentc a Gros tuc el caballcrc Daniel Tomfis Egertón 

(1797-1842), por primera ve:z. hizo un tratamiento del paisaje 

mexicano se dice que con sentido naturalista )' alegría. Su 

carúcter es el uso de pcrspcct iva y claroscuro atmosférico de 

nubes y hierbas como en "El cráter del Popocatépetl 11
, 

11 Racha 

de viento en lo. cumbre" y 11 El Citlatépctl 11
, estos óleos se 

encuentran en el Musco ~acional de México. 11 El \"allc de México", 

16. T1bol Raquel, lllSTOR!A GE.~ERAI. DEL ARTE :•IEX!CA~O 
Ed. Ermes, S. A., 19iS .. '-téxico 
p. 51 
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se ~ncuentril en:" la embajada ~1ig1CSa .d_e est·a. cap'ital'~·. parece-. 
estar tomado·: desde las_ altuI-as <lC t3Cubii)·a-.,-;" ,ctltldro -.~·a1: .. ólco 

dC .g·ran · lumin0s1dild r colorid-~,· .. #~a _ 'Eg_~~~tc:>'~-::;_;un~:.-·:.eie:garyie y 
~·~nS~mad~; _pi·~·tor. 

AL igua~-~-'·que __ -_G-ros; ,-en-__ -una :excursión P'I".ÓdLÍjo .-cin~-o~ __ cuadros al 

óieo··->~ób~~ -t-e1a·~. de_ unos cincuenta - i)qf- cincu_enta_ c_cntimctros 

!~·pre_seritán- seíldos pafsafris-dC aquCila comarCá dc-f p¿Jpoca.i:épetl. 

En 1840 publicó Egcrtón 'en Inglaterra un lote de doce litografías 
rC-toC'ada_S con acu-are.las, con otros tantos óleos originalmente 

realiZ:ridoS, magistralmente explicados, demostrándonos las 

costumbres- de los campesinos, haciendo un alarde de perspectiva, 

~upo entrar a las costumbres del campo y las ciudades, con 

bastante belleza comO los de las ciudades siguientes; S. Luis 

P~tos-í (Real del Monte), Zacatecas, Aguascalientcs, Guadalajara, 

Méxic.o, Puebla y Veracruz. 

En 1857, ·el· ingléS Carlos Bowc·s presentó una vi si ta de Gua~ajuuto 

y Acapulc<? y~:~~·;_b~ahí~:~:'~Ú:~. coforc-~· e~a-n opacos pero buen dibujo. 

Carlo-s·- BYr'ne .·:·en ;'.1854~:, cXhibió una visita· ~e haciendas y 

paiiajes .de l(Sierra Madre y Cha~ultepec17 • 

- --~'El> ;-p~~-t·,:,-~f-~~~~-~hV-i·~~c,-a··~)téxrco·~:~cOn·-o--mejbr -vis-i6n fUC -- Eugenio 

Land~~io-; ·"':es·t.~jléfjda· · p-~'i_S.·á'j ~stS qi.deri f"ormó escuela y tuvo buenos 

~i~c,~P~10.~ i el '.Pf_i_n,~·~P~(1- .~~sé Ma:riii Velasco, superior a su 
maestro. L~-~·gó_:~-. á. ~Íé-x ico-. en· 18 SS y permanéc ió ac{u i d iecinucve 

ai1os. Impartfo;;la;clÚe de'' perspectiva y paisaje . 
. . - : __ ,._ : ·., .. ~ ... ; ,._ 

S~s paisÚes •'erak d~;rii:as y bien armonizadas tonalidades con 
gran . efe'cto ,de , .. 1uce·s .. ,a··nimados con figuras de animales con 

,,:-· ' 

maestría y _'.~?.i:n_pre~-~ión' ·~e::,.:·1a' bcll~za aunque con un acento europcl 

17. Romero de T~rrCro.: Manuel 
lbidem 
P.'4 •. ·.· .•..... ·.·.··· 
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zado po.rquc· parecen pinturas <l.c lu!Jarc.::;- dc· .. allá,._con tltmósfcra 

de lluvias y reflejos de celajes .cn:.105 m~~~¡~·~ios\ 

Realizó. apuntes del Ajusco y süs-rifo¿aio~'dé'.árbo;l~;;;frutos 
y flores d~l camino; Xoc~imilcoJ -c~c·ah~a~{iP.k:~'.·~:q·G~'..:aft:o_:S antes 

había realizado Gros. :-·-~;-~;·,.: ;-='~~:~.::'·:\7~<;~A- '.~~- --:--, 
'.::~::::,,·.~-'..-{', -,'.-:.~<;~ 'º"·~--

Pintó haciendas ·y otras _fincas_ -_~C~-~~~~P.::c(~--~~::i:~~:/t~'-!; :~:;~·- -----::> 

vino 

~_lé~ico, en ~¡- pcr.{o·d~ :de:-----~!_'a·~-~--~i'i).·_~n'?~;"_ R_~~-~--~-~-~ _ ~int~ __ ras 
del. Valle de México.desd.e el AjÜsc;~.cn~;{86~{e~;,una'1arg~í~ima 
comp9sición- que ·c;omp~C_nd~ desde:\-' ~oS·:~'.-':C_~-~ro~~;:·:dc-· ~Guadtdupc, 

la izquierda, hasta -Con~rcfr'as '~ Ta dére~h~· .com . medidas 

de· cuatro pfes de alto por.·CutO_r.Cc(dri f~'/g~: 
.· ' :: ·~ :~ . ,_:' ' ; ' _._ ;-; .. :· ),. 

TambiéV pintó el Cerro ·.de: :la 'Silla. dé.: Mon.tcrr_ey ·Y, .otras· de 
sus· alrcdedó .. rcs. dc .. esta: ·ciúd~d. :-; -·:~.:--'2,·,-. 

- ' :· ;_. -·:._· . :;.-. '· ~: :: . ·;_: "): 

l~u~o,- alguno~_ p.Í_ntqrcs _.d·c dí.f~~-~_nt,~~S .-.. pf:~_yi'.~\:_i_~·,;·:: ·no·~,::c_oiiO~ii~-s 
-~mp:l~ame-fltc C:offio-; loS P_frt"toreS ~·th·~·d·"UZ':iil9~'.·/~~--~·yacúfr .. 

. (1830-1906), paisajista y ·réfraÚ~ta. : AlbcrtÓ 
c1s 70'." i9i zr ,·.:origina-ríos. de~_ ·-r1~ccita1·p~1. · :·{:·"· .<·:'.: 

Fe.~ran.do 

'°Fiister 

El primer sanca r leano, - becado_· -pot_:,~~l~ .; m tS~~ ~·.:J~c·U~1a-t :-.0 pue!j
su ,-p-intura de p-rifSaJc- -era· ·de-.'--mu.Y: .... buena calidad;·· va a la 

3Cademia de S. t.ucas (Vaticano)_, '·p~~· t3.i mo~iv.o ·.su·- pi_ntu_ra 

es mll}' europea, de regreso a su .fugar natá:l :insta.la su' es:tudio 

-y sigue perfeccionándose al lado· del estudio'. del· pí.ntor, 

Salvador Murillo. 

Fuster 1 va también a Europa becado 'por entonces g~-b~~n.ad.or· 
de Veracruz D. Teod6ro A. Dehesa·, a Florencia )' par1_~, _d-~nde-· 
vivió con los irnpre_sionista~. Va y \•ieiie a M~XicO; ·p~intó 
paisaje en su lugar ·de origen 'en forma _tradic"ion~.1._· L~-s ·~b:ras 
de estos dos pintore~·se.encucntrjn cri ·el .mus~o ~~ Tl~~~ta~~ah, 
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museo Jarocho 11 Salvádor Ferrand~ 1118 • 

- José .. María Velasco· (1840:Í912), discíp_ul.o. e,._ intimo amigo 

de Landesio. - En 1860 ganó una p'ensÍón )' afi~>ti"ás ~ño slgul.ó 
ganando los p~úneros:·· pr~mios en• Ús ii:ixpóüciones de la 

Academia dé S'. C~rlo~ •. En :Jús,:::fJ,j riii\nbfadÓ profesór de 

pe r~pcáti ~~ :'· • .Ji.,· ' ; :; · · 
En fs1~. ú~! ~t~si;º ~ipais~j~?. ·¡·;~·,é,:~-:·~·· :e 

•. •:~n~~~:~·ioJ:etu;; ia~: i l~:~A~·,E·ii::?: 1J~~~~te d:~No~::~:~; ic:~ .ei 
- - -_ ·.--:-'-'-'7--· =-~··--·3 "-'O·'!;".-".o·"'---.-.;,'i: .,_ _ . . 

En 18S9; asistió t¡f Í~ eiiposlCiÓn · U~ivers~L ~e BerUn, ~onde 
expúso s~sent·á y' oho ,éuadrns; Ílamando la atención la 

n~turaleza ; d~·-: MéJiÍ.co ,'. s~gún~ las noticias. periodísticas que 
me~_cioria'· ·:é:_l'.:-.~~~'l}?.~~-'c-ry_~··z::·su·~-:-nliSiv3s. E~ ~s~e v-i_a:j·e :~-~~ib_e;·.f~ 
condecoración Caballero de la Legión de Honor. 

En 189 s. va a: \a··.;Feria Mitndia 1 de Chicago y .recibe un premio: 

La Cruz .. • de "Fr~¡,:dsco José por orden ael Empe~ad~r , cie 

AustÍ'ia19 ;• 
-·:'' 

Su~ :;¡;·ai·sij·es:. cuentan con gran perspectiva y un gra11 dominio 

dél co1ái cbn ~tmósfera del viento )' ei humo d.~ algunas 
.ca·~·i·~-~~,· :-.:~_e.~':_~-~~'á.mp·~.' sus. _gradac_iones_ de co~t~nSteS·:_:·y V_alo~_es 
d~l clar'o al ·~b~curo; descubrió una geometría ·:,en >el e!;pacio. · 

~ó_l"~~l s"-1or; .· 
A::ios. ~5·.·:aft<)~ pintó el Va.lle de ~léxiéo en forma maestra con 

. sus_ ~-~r~,os, calzadas, volc~nes', ~a-~O? ,) ·_é:"i.~~os·,.;;_ luz, -ca!Ilb~Í.os 
me·te~Ológ~cO_s, et~. 

·. . .. 
18. Excels1or, Méx., D.F •.. 13-11~1977 

. Valdi.osera, Secc. Cultura! Pág; •8 

19. Tibol Raquel 
Jbidem 
p·.p. 106-108 
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Pinta· de lo· general a lo particular y:descubre:.las pirámides 

del Sol y la Luna, el B_año de N~Ú~_hüalcóyotl, tite. 
,-,><" 

Entre 1890-1910'; pi~tó och& vÍiÜés•de:~1éxico 1:oon s!'s v?lcanes • . ---;.~-· .. 
y 11evados. ': .:·: •• ~' '' • ' •• - , ., .. O: : " • --' 

-·--;: -~:·.' ·:)>',- >:· :·;;,.i';i.:-·>:~;;· .. \;.~ .-'..:: ·.:·' 
No sólo pintó el •vallé íhnoH:~~biérii bis\al1Í:Ú :·i~i:ares dii 

la na_ción, ci~ el ··,~xfr~nf~icr·)~t~-~'5_ ... i_~~tb~·. 
~- - -0"'-."'" -- -

, _.,, ... , 

- = .i-. -~ _, -.· º'. 

Rivera comentó: 11 VelasCo ·~O-·tiCnc. ~re'ccderite ni c~~se~~ue~tc 11 , 
también contestó -uná' cll'i·ta de p·Í'atCsta .al Semin"ario d_e--_Cultura 

Mexicana especialmente a los miembros de la Sección d_e ArtCs 

Plásticas, refutando la postura del crítico de arte al español 

Sr. Bcrgamín 1 que -escribió del paisaje de Velasco 11 ilusión 

teatral, reproducido como una cámara fotográfica, etc. 11
, 

a lo cual contestó Diego: ''Cuando el funcionamiento glandu~ar 

de una persona irregular, especialmente a la producción de 

hormonas y adrenalina, muy particularmente está última, el· 

individuo se vuelve no emocional sino neutro por conse~l.iencia, 

puramente intelectual, en este caso no- puede scr···senSible 

a una pintura puramente sensual y ~motiVa ·por su. p~·~p~a: 
plástica sino auxilio de anécdota y prCsentación· de s'ituaC:íó.n·' 
humana, permitiendo el intelectual frío, e~c 11 • ,::.'.."_':: 

En este boletín del seminario d-e i::~úü'i'i( i-1.i'xtc'a'lia"--',i;é~
hospitalidad a Bergamín para el artículo a cercd~"d'~i'.pin'~~'.r 
y p6r ese mismo medio le conteátó 2º·. . ,. :;:..'.'. _ , ...... . 

, •. •.• - ~ '.-· i 

Ve lasco no formó escuela, pero contiliuó .la ·riipi~s'.i6i/ de·' este . . . . ,. 

género en una forma quizás con má_s ·discipl~na. que ·s.u maestro 

Landcsio, pues así nos plasmó en su obra ~.-.. esi:c_:· cr-·ítico de 
arte antes mencionado era un español que .no ·s"intió- ·ni analizó 

lo que era el paisaje mexicano y fue a. principios ·de siglo· en 

20. Rub1n de la Borbolla Daniel F. Dr. 
lbidem 
p.p. .¡¡ -4 2 
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que en Europa se estaba gestando la Primera Guerra Mundial, 

por lo :tanto sus conflictos eran tantos que no se ocupaban 

de una naturaleza ni humana ni bucólica como era en México 

aún c~n sus pequeños· problemas sociales ya que aquí también 

se ·cstab·a gestando una guerra interna. 

"El arte también tuvo sus caudillos y se transformó en ln 

expresión plá¿tica por ·un nacionalismo, como jefe inquieto 

y. rebelde· lo fue Ge_rardo Murillo, Dr. ,\tl (1875-1960), que 

dentro de la política _agrupó a pintores de todos los géneros, 

escultores quie11es hicieron 

de Instrucción Pública, con 

una protesta la Secret;iria 

moti\·o del centenario de la 

Independencia, con -posterioridad del primer paso se dió el 

segundo formando el "Centro Artís-tico", su objetivo fue 

conseguir muros Para pintar, los pidieron a la Secretaría 

antes~ mencionada·, por lo que obtuvieron el Anfiteatro de 

la Nacional Pr~paratoria, se truncó su objetivo pues 1n1c1aron 

los preparativos - pero estalló la Revolución Je 1910; se fue 

a EuTo-pa por ·segunda v~z, a su regreso se dedicó a la política 

y. 8i.- paisaje·, -antes de estas actividades sufrió las peores 

p~nurias, y fue' para él acto de conciencia, una actitud 

cUltural, una manera de sentirse humano ante el universo 

y un ·recurso para sentirse universal ante los hombres, su 

e_~p_f~-~-~-º=-~~s11_1~-- --~~-si dramático como rep resc:n tan<lo una lucha, 
casi, la ·de su temperamento en relación a su medio .y a la 

naturaleza propia de las múltiples facetas del volcán que 

viera na~er y madurar como fue el Paricutín con sus cráteres 

desde .el primer día que nació" 21 

Su es.tilo no es una línea continua, con frecuencia adelant.a 

y regresa por sus múltiples inquietudes de campos: político, 

filosófico, científico, etc., estuvo alga rete, siempre pintó 

t.diferente~ temas pero esporfidicamente paisaje, al principio, 

21. T1bol Raquel 
Ibídem 
p.p. 106-!0S 



pero se definió é:on firmeza despii6s de ia Revolución hasta 

inv.en tari~O· .'sUs· prop ~as· 'téCnl.cas· .y·. ~~P ~.e·s ión ·.mu)' pe sana 1. 

_En, ·Ía década d.c los veintes hizo una scr,ic de paisajes con 

formas prin_cipalmcntc_ de vegcta·lcs al - estilo Gaugin con 

sintetismo y u.na delimitación del ~-espació· con ·colores planos 

de _gruesas-pinceladas continuas, otro estilo fue el sintetismo 
a ·la manera de Céz.ane, pinfando árboles y accidentes .del 

terreno con musas muy s?l idas ·con pinceladas imprc_cisas con 

líneas nervios:is, juguetonas y recias de lo-S difeicintcs· 

c:lementos. Después de los ~Jl'\os veintes cambió su pincel.:ida 

por una libre y ancha, es cuando toma su, personalidad y se 

define como un paisajista intercsárydolc~"l_os _-__ volúme_nCs >"_ _c_l __ 

espacio. 

Cuando tiene SO anos utiliia iá. pC:r.sj>ect.iva curvilínea e 

inventa algunos ~C .:.>~us·:::~ª~~ .. 1):;.Jé~_s-~; dá~~-o~c~,"· u~·.···dinami'S-mo ·y 
cxp.resionismo,_ ca~.- ·~Qi~~.~~~. :?.~~~~'~S:>:e·~·i"".-.~-~-~unas de .sus ·obras 

que -cas_i son .. :~onO¿r~m:~~-:f~·-lónt'~;r·~.~~:~d_7.-.·~ü~ .P~inrn~o~·- pa~~ajes 
qu~ algunos estaban ha~ta,: l; 'p~d, ~-á_l(dad plástié:a y bastante 

·color. ;-:-,-

Sus prim.eros pla~os: .. íñ~'y" dcif'(nido.s con :tratamiento' casi 

sintético ge<:Jmctriz'ado aveces - con líneas bie.n definidas; 

un segundo pl~no con .valles de gran amplitud )' algunos á.-holes 

sCffihr.adíÜs con -~-~t~f~-s __ ,_ dC -vi g6-rosos movimientos r -. 
agresividad que ·se.- dirían están en verdadera lucha. Otros 

de sus p~isajes son·de una expresión rom5ntica 22 . 

22. Tihol Raquel, Dr. Atl, DR. ATL, l'.\'l'E'.\'TOR 
Ed. IJni\"crsidad Autónoma de ~léxico, Ed. 1984 
p. 193 



l. 3. Paisaje en la Ciudad de ~léxico. 

Las artes son un termométro social y si hay crisis por los 

·cambios 

píñtura, 

calidad 

en el mundo 1 se representan en éstas, así en la 

habrán otras expresiones, pero no una pérdida de 

estética si hay una herencia cultural como la que 

posee este pueblo, así se crearon las Escuel<ls de pintura 

_al aire libre en el período de la Rc\'olu('ión ;.· existieron 

mucho tiempo después, tenían como objeto ir formando prc\'ios 

valore~ en forma prcvocasional f popular desde llÍfiOS )' jóvenes 

~e todos los estratos sociales, pero sin ningún c5non t6cnico; 
_'en otras· casos fue la de terminar de madurar o como pequeño 

periodo·dc _transición. 

La, primera, Santa Anita (1913·191~). llamada "El Barbizon~' 

del" D.F., aquí terminó de madurnf Siquciros; e hizo. -.'tod~· 

su disciplina paisajística Joaquín Clausell, que no por, ser 

impresionista deja de ser uno de los más gra'n~eS." en .. __ este,, 

·géó.ero. en el mundo-·entero . 

. Bulmar6." Gl;l_Zmán, buen pint~r, fuerte en la ~~P~.~sió11 de su 

paisaje, que también tomó las armas y llegó al gradó de 

c'oron·e.l y profesor del Colegio Militar23 • 

La Escuela de Coyoacán,_ funcionó en Chur11l::n1sc0, siendo. 

~director --él- mismo de la primera-- Alfi-edo Ramos -Martínez i 
posteriormente Alvaro Lang (grabador); al principio se llamó: 

"Casa del Artista", en esta escuela maduraron Fermín 

Re\'uCltas, Ramón Alva de! la Canal, también pintó el 

franco~mexicano. Juan Charlote, Fernánde: Lcde~ma, Francisco 

Díaz de León, .. (pintor y grabador). De esta escuela salieron 

grandes escultor~s. 

23. Rnera Diego;- TEXTOS DE ARTE, 
Ed. U!>IAM. 1982 
p. 32.~ 
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En 1925 se -abrieron cuatro más: En Xochimilco 1 como director 

Rafael .\'era_ de Córdoba 1 otra en Tlalpan que dirigió Francisco 

:oía:· de LéOn, .una tercera en Churubusco, al cuidado de Ramos 

:·lar_tíncz, y. otra en Guadalupe llidalgo, bajo la Dirección 

de Fcrmin Re•ucltas. 

La escuela de Tl.nlpan <lió como valores·: ·.Fcliciano Petia_, 

~tanucl Echauri cte.; .un gra.n maéstrb ~e ésta .d.entro de la 

pin~ura y el dibujo ~uc: el: jap_onés:Jama_~i' ~-i~a-ga~i~:z 4 

Dc_spués ___ s~- c~c~11:0!1_ 

RuCXas", 11 ;;-;11\t fago 

valorcs 25 -. 

qtr;,1_s:- i~~: d~~ -¡ .. ;~atlii;~~ln~ -11c·~-~á~~L ,11JUiiá-" 
de( éSt_as: :ÍiJ.t_i--~:;·if~ no·':se .:~~~~fici~-~n

-<:<-: ·.-,~-?"-

,,.·;' ·-. ::::·~ ' .;:•: .. •:- ' o'/'. 

de éhap~ltepcc/ ii'~~iL como .ctiná: de Jás. De la , escuela 

···. ~~~ec:::ans · ~ui:~~ launpt:' So~¿m;:; ~·~zco~;ér:s{~~~,ts:~~~~ªrp~~1}ff 
{grabador), dio como un buen valor en la pin\:ura. pafsl!J~ 
a Raquel Treja Romano 26 

.. •• i .}·· j 
: ~~~e.~??_~·s· .:d~~ -~-tr~-~ 
realizado la pintura 

Mencionaré algúnos paisajistas acturilcs 

escuelas y que en forma artístÍ.Ca han 

de éste género en la ciudad de México Sin~ re~etir· - los 

mencionados en el capitulo antcrioi~ 

En estos últimos veinte años el pa~s3je de todo ·et Valle 

de ~rnxico ha ..:amhia<lo _por di_fer_~nlcs mc:i~lvu:,. qut m~n_ciunar~ 

en los siguicñtcs_- C:apítuloS, '¡)Oi- _lo --tan-tó eSta-·mard.fest3ción

serin tan varinlJlc en su expresión, pues cada artista plfistico 
demuestra varios factores, sociales, cco16gicos· y animices 

24. Palabras textuales de Manuel Echauri {pintor). 1989. 
25. :\ovo Salvador. ESCUELA DE PI!'\TURA Al. AIRE LIBRE 

Cultura, Ed. SEP. 1926. 
p.p. 17 -20 

26. Palabras textuales do Raquel Treja IL {pintora). 1989. 
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- Francisco Goitia (1882-1960), uno de los géneros que pintó 
fue el 'paisaje, admirable por la sensación de luminoso 

espacio, como su obra dC los silos de Santa Mónica en región 

desertica de su Zacatecas natal·: Cada cuadro e~tá ajustado 

como una relojería perfecta, marcando una hora <le siglos 

atrás. Pintu.ra de luz congelada y armonizada, bajo cielos 
illlplacables. La .observación recrea al espectador en la bri:na 
de_-·,pier_ba los acordes cromáti-cos _.minuciosos y sutiies, 
con ~electación. 

Su· 'realidad s~·ntida arena ii?r arena .causa inquietud al 
r~vcracr\·\Os--_'-un. --~Úrido'.''q~i.· -7.~~rio-c~.~ó_~·· co11-_·_ojos ed-~cados en otras· 

-disCip\(iúlS ·vis'\13i'Ef5> -~--"~'._ 

Pint~ pocof'p~~6 •• ~~i ~~ra~ vÍ.~frán por. s11 perfección, pÍ.ntó 

:~~t::. f:r?ifi:e~~:~~~~t~:n~;~ ;::p:li~:r::~~~- y . árboles. sus 
,_~ > ··.;:·:·· ".{ ,_~·-: ~/, . .,-- - ·' -

Es :un ~.;~k¡ l'i~~oi~· iiii •gran hombre ,de valores, pionero 

·:de .Imao:.v•.R1:emy1.ºe,ln.~tcol.·.·· .. ó·'.:nria)crP1:º0;1n.Ía.~~l::1.; S .. Y~ .. (simil~~ al Dr. AÚ) •y artística 
del· ·. su· buena ·pintura le .vali6 para 

::;0::2':~:t¡~q.~::~::~i. ;:cos~~~:o p::q~:d:·i:;:ca~b8~.as macs tras 

- - -~- --
- Olga Costa. (f9Ü), se formó, eri una de' las escuela, al .aire 
libre,. :su '6Íira(aunque :no muy fecunda realizada con delicadeza 

y cóittraste.de' colo.r: . 

- Guillermo M~za, utiliza ~oi~res ,cálidós de la ga~1a de Jos 

ocre;, .de. ¡)in~eÜdris lib~'.es y ftiert"~ sobre todo el pri¡ner. 
término·. 

- Carlos Orozco Romero (1898); vino a. MÚico e~\914, plntó. 

~a'i-_i~s / "&~i:i~!~~-~·: su.·- pa i saf~ de u:~: ·e·~_tflO_;: ·. P.ó~_ti:~o. ":P~r~» · co.n 

car~cter de una fantasia de sentido de g~and~za.Y co~tiolado. 

dramát.ismo. 

27. Cardo za y Aragon Luis. PINTURA COXTEMPORANEA DE MEXICO 
·Ea.·Era.- Serie Mayor 1974. p. 131 

28. Palabras textuales de ~icoliis ~loreno (pintor). 1989. 
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-Francisco Guti6rrez (1906-1943), radicó en Mi>xico donde 
murió; originario de OaxDca. Su pin_tura muy elegante sin 

perder la frescura )'delicadeza de su .espíritu: 
. -<: '. ' .. ~ -:·:-:~ 

w Francisco Díaz de León, pintó. c;on.·_rc-fin-ii<lt?.:4~hUJo de Csi:ilo 

postimprcsionista de agradab.l~ --.·c··~'.ec·t~-~. :~:·,iC·i:i·a~--<~~ P.~_i_~_cipal 
actividad pláHica e,r gr~ba~o _j -~rt~gráq"1·; sus paisajes 
de has tan te_ c_n ráctc i:--;~: con º.una· -~ gama ~~~i:~_m-Pii.~ 1X::_:<lc_:L ·e~:) ~o-re_?_-__ 

equilibrados lo.s frias l' d(i<l()'s: _'~ ·1'. "' • :-: ;'.\ 

FeÚcianó Peña (19Ís-19szj ;":,. ~stiip'~iidó' r.aisáj'ista y 
-_ret,ra tJS·ta ~-.-· -.e:s . ·-hfn __ .,,~~~ ~.fi'fst··~-~ ,.,:i~-o~¿i-iin··{¿d·~:-~z; \d~~-; -~-~~+.'~-~~)-~ad{) -

• ¡: :~; :1!::;~i a~:m::t~::t .•;;o:s'~~i'.~.::1·-;:JJ·1~Jtf {{~~::i:• ü:~n:~ . 
.. una ga\n~M . .valores. suaves., .. · '; -:· ; }:_. '\'. ~~: 
'Alguno~ páisaj is tas que en (orina:Z:; cspccUi'c~''., ;z se' han 
co~S~g-rado :~·· Cs.t_a ramt{ dé. fUs·· art_i~~: ~-~5-~~~f~}/-~:~{~';:':;~3::·~ 

L~ is·' Nish i z~Wa, ser i.c de pai~aj e;. 11 Ei<V·~n-~J~Y.' -~-::'.;. ·_._:O:;> .. ~ .-'->· 
Félix Parra con sus búerias c;omposiciciriés} cl~;;rxo~llimÚco. 

- Trinidad Osario, "El- Valle". ·. -.'!>··~_:::~~·'.:- .>-:~·:_· 

- Luis ACoSta, ·una scri~- cic pá"isai~s 11 E1- --~-~~?~k~iÚ-«:· ·: ;-·~--
Alfónso Aya la, "El Valle de Méxic~ 'désde C!iikñlpa'' ~ · 

~~licia.no Béja_r,_ '!Paisa_je del .Valle11
• 

Héi:to_r Cruz, ·11 Paisaje", -paisaje· del _Afu~c-o. 

José Chávez Morado, 11 Paisaj eº, 1'El Pcf\ón", etc. 

Manuel Echauri "Paisaje del Valle". 

Raquel Treja, serie de paisajes del Pedregal, .Tul.yehualco, 

etc• 
Manuel Herrera Cartalla, "Paisaje", 11 c'~rro de ~13 E~irclla 11 ~· 
Nicolás Moreno, 11 1.os magucllé~", .. "Los mo.go~e~·",··~t,c.:. 

Feliciáno Peña, 11 Arroyo 11
, "Con~rcras",, "Ai-ide~_", etc.· 

José RGycs Meza, 11Topilcjo". 

Herménegil<lo Sosa, "Orillas de la Villa'.',. etc·~ 

29. Cardoza y Arag6n Luis; 
Ibidem. 
p. 131-
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-. '. .. •' :~-.. . ... ,:~>: __ ... ·',;i .... · ' -·.. . . ·-:- . --~ 
El in t_e rés-\-Clc ~r3_ta'.r,·:·c_S/_e ~-~ma ':su~g-~_'ó __ a·-- ~~1 ~~---.d~: -~,~~ _- ser_~c _ d~ __ ··-t ~~ba_j o_s 
sol1rc" o'br~·s---- de-.: P.i~~tura:~.d~:(_canl.pp .~:;:~_~at_~-: ~~i. ~\~~lc;?~_::_fUe_"r~-011 P1a~m~das 
cii __ : _ t~--~_á ~>_\':·~-~:ff~_nq~<):a·~:-::_· ~-~'~-~:~-~;~ t_C ~L·i: ~-~-~·t:~~-d--~~ d~,:-: m-~_ti~~·~-~-º~~~ ~~- . la 
a_t'!l.ós~~-ra:· .-_~s-(· -¿~~-~ '.:·1_~5:.'_-~i.·S-_t.f_~t_a-~ '---t~~t·u-fas::· ~u~\~c~Í~tcft,· en, la 

níl:(UralC;:~. ¿:·' :~:-~~:,_ <:~~-- ,.:::·: , .;-

~~:ta~~csmc::: t.o :ci:ü~:~::o ~~5e • ~:~ t};~::r~:~~~~~ic~·:;.r f~pacX~~:e"i:~··· 
ma~str?~ en _lo\ t.~llci?_s; porqu·c cs··_:.-c1-~C-ónt'a:ctO ·,con ·-muchos -elementos 

'·. ··~. _: .. ;~ 
plásti~os naturales.- ~-~, .>:/, +,:;::"<;,:·?-: 
T~mbién_. __ era_-_- un ~-dcs'canSO p-~r ~<~:1·~ : 'J~~b·i~·; -J~: ·ami.í'irin-te -dt( t rá baj 9 -~-ril 
salir ··a 1 ciilÍlpo ,y cons idcfa ri~~~-~~~iTio ··1:.11~ ~ f~ f~a-~q~c~~le · ·s-~Ión- de- c·1asC:s, 

Una máx.im~ ·_· lib~rta~·;_ "s·~,~~---\,_:}·i:c'.~~:~ 31'. ci.~~-~~d~ñ -~.i .Íbusos hacia -.C:ada 

lugar·~: rcs;p~-t~~-da·, y_ .tOnv)~·ie·n~~ con los · ·crCmcntos de, . la mÍSma\~. 
nat_ura.~-~-za"~~~C<~~~s<f~'~e'.~h'.~.·· . _ 

Pa_r,~: --~i('m~;~~:t~~~.-.-{t/:~~a~~:: má~ :fá:ciics. las· siguientes ~fa~,t--~rC~~~-d~-h'.~.rd: .. 
dé.-,:.:1_~- .. ~~--~?~-~~~-i~-f i»n ;:~\).á~ :~q~-~ ""cst~: maestro era'. e~·-". miS_~~ :df·· t.~·~J..;!)--~~-... -.~-

:--do~·"?aiú)S: .-'.:if~·~-~;fOririli~.' .. )• -tCxtura. ·--tantiJ v iSua 1 · Com~: -t~C·,~i(:'P.D_~-i- !a:~~~s-, ·:; · 
· .'.:á~·b¿;le~-;::;á~_bµs t~~-:; · .. Á~·e·a~ _clll Í.i vadas, cte .•. 

La·s ·: ~~{~~,~~-'> :~--r/~· sus· 

-·fi-,·~:~~f~{.:: 
formas cxpresi vas, 

i.u-Ci~:·O'b·~-ciY·amo·s --1-~~ ---~ejo-rcs compasic,i'?nc~- ~~ -:*_b~-t-ra~t:§·sr~-g-e~m-~tr·-~·Cas"' . 

. y "'cfC ·. :~áncil·a"S .. de múltiple~_ colores, á·~_g_u~~~-' C_~iit:~aStD'rf,t'CS~-;~ :9tr:as 

_muy~<~_i".n·::-mcd(da~ .)' cquilibra~~s. .. ::>~.: .. :e:\-.'.~,, 

También· ·observamos alguri?s cambic:>s . un -p~~·~.-~:~ -d~~~~~T~~~~, de .,alguna~ 
cla~es de tcr/enos, ejemplos: 

-Las -fninas de ar.ena, cqmo se d~sp~omah ,'par'ics. de -ios mC?ntí.::ulos, 

Ocasionando incendios con el choque de la maleza ya seca y 

temperaturas altas. 
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Observamos : algunos dcprcd3d~tcs de sembradíos (plagas), pero el 

más peligroso es el .hOmbrC-:·: ca~biando_ 'no.· sólo .. cl lugar firme donde 

pisamos sino :· Í.ambién .. la· ·a·l:~ó~-f~r~·:_:hacicnd~ mál -·uso de técnicas de 
progreso que nos .h~.- .. pf~-~~r~i-on·~.d~ j'~:. ci-~"ri'c;i'~-: 

Se ven los contrastes, so¿io;ó~i[o~)ecoiógi~os, _estéticos de las 
zonas, conurbadas (¡U:e ... :~ún;~-Cs .. J_,:p9s-(~.le-~~-di~Íru·t~r·- d.~- es"tas·:~ bel lci.a.s 

que empiezan .a d~~_llpa!:~cc·h: p~--~_:\a: ;c·~-~jb~s~:~~- ··-_d_~~<?-gfáf~-¿a-· dC· nues·tra· 

:iu:~,::r wi idé nil:e: "L~, naffui.~:?a~,h ~íi c;'~acrón del i~i:t~'' 30 ~ 
fefir.iénd0°~e--_-ii- c:á-~Po: b~C~_l'.i~-ºi: ~~~-: ;;<D~ :~L?:- ~~;¿. -. ~:\_- ~"-:~:,_::· 

_. ;·; '>~i~.: '- ·,¡,~ ~·¡.:,-> - : 

- ·Bruno Muna.Ti, e·n su. l~~~~ ~d.~~:,:·b.~:~::~-~~~~~~~: (:~~tl:ni;~~~·~ i{;'~.·:: yi~~.~af,~,,á~on~~J·a 

;:::~::~::nd;::•-·::~rt:~1{L
1

~¡:·;;E~!?~;~:·i~1:lk~1i}{~~~:~~m~:r---
uti lizarlas en oJ?) ~t§~ .. ·. .-:·,, . ·· "-·. ,~:--·:·;.-~-- · ·. ~-\;~; <.:¡;\\:. ;));>~~-. ::7~']:: ~- -

- En el. s. XIX, -Un sigl~-·m~teri:i;is~ii i/~osL{;:jf~t:~/riec~Jitaba ver 
el . níUndo -..... c.a·n-.·Ot:fos ··:;\lj é»S .. ~:án~1i tIC-OS':z:·;y 2üi .'~-i~·iid~'.: ~¡¡5·;; iidC.cuad·a_ fue 
la ~i"él pÚltCiT:·ilnprcsia-nis'ta· - :" · :-·,. ;>/.- ·:-~·.· :/~!'.-/ ···':?;:.: ~--·.~;~:. <'' 

·- · · '" ··o· · _; __ '-~\'. ~ :0:.-;_.~v~::-. -·:_~>->:) ·--':;·- ' .. :~~;;;-,-:-
:.: c-~-~t~ :.:~·é:~-~-~ :'..~~<:t~~~~ -·~~~~ '.~~~ó_nic·~~s-: :~~-á·~:! p:~.,:~:.~~ i_e:~:~· d:~-:~':ie~,-~~n~;i'I-zadós · 
e ien t 1-f i~·am~~.t'e _ .·s-.iguiC~d~-. ei-~ inéto_d·~ :: ~:~~·.i_ab_~º~·r·v;-é;i·ó~·~.;.· ·-~1P_e'.~im~~.-~~·t; i6n:, 

"inétoda "Pr"ap~·,~~· d~:, .. ~.as ~·ie~·cú\~;f~~-~'t~s~·.~· 3
,
1
,:;. ";·\: ?-'\"-~ :-.>::~>···;_,·.:::,' ... · -

, • • ::~t:: ~il~~: .:";;id: en:~ ; : J;::c;c.~r·••,-r:~a:d•._-~o§~c·,:~s•,~_l_~----l_~ __ {m.,:»ut_:y:u_~-t-'._.z_l_._.d·,·1~~-Y.f:_'_:e'~rs _ _.e,:_.•ns_~ªt __ ~,.el_ .-i- ~'e~ 1 •'::~:~: 
ia, ·.·exper ie~~.i3 :-·o-_en--~-~~':_':)U"&á~~-". :.~~l ¡;g_~ tác~o 

directo con la_ náturaleza: :.,:·· ){ e 

30. Rubín de
lbidem 
P. _9 

31. Borghini Simon~t,ta· Y:·otro~ 
Ibidem 
p. 34 
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También hay un cambio en la naturaleza humana, pues los centros 

nerviosos se oxigenan un poco más, el medio ambiente· de- la ciudad 

está demasiado cargado de plomo, bióxido de carbono, materiales 

orgánicos y materiales patógenos, etc. 

Todo artista en general se acerca a la riaturaleza, Woelfflin: -'~Todo 

artista se acerca a cll'a con el pr-opf>S·~·~O d'e ent.orpeccrla_a.~su·-_cStiio 
y este es condición de to.d~~.-.ªF~~;~-5\~- -~_( iio~~h-ay:_art~= p~s-~b1C:~· 32.;~ 

-
Woel f fl in se r·efCrf¡i.-- a - 'la· ·;>:int~-rpC-tit~óÍt 
distruirla. _e-> -,-,,, 

- ~ :.'::: : ~ - ·- ----- ~ -:;;~:: . ,. _'.•: ' 

-El. ar1: is ta no --~:~s ~!·-~y~-;~~--~-~!~-~-~~~~º:: iht~~PI:~~-{~ ¡~:t·¿;"_L~~~ú~_ó;o :-e __ ~:~~:~~-~ 
El paisa¡; e· ~.:;_·.~ '.:-,·,:~/:.·.7 : ¡·:º~·-'.'.;: ~:~-.:~'.,:. i--~~ ;il~:~-·t~~)f,})·~~~éii'./:.:~i·i~~~;.\;'.éa~~:i> \':~'f~~;~.a · -iiJ' 
des t rucci6ri :~en:r~:/)t:~}i: ;r~,e~~,'. aGF'' i:~~~mas Úri~;:-é"an 'bastan tes 

árboles. ,,. ::r . , ,,, "'" , +:i , :< · .. : 
~:&;; c:~e:a pa:~.a.d;P~:0 •;::;i;~i.~:~.f,~~f~¿:~Ct:tpó::.ri:0 ~¿º;P:~1:rd 
del artista pUCS< con:·'e1i·~'/s·~:"-;:Ji?n-::_,Ob-t~rifd~·.:.g·~~~des· ad.él·a~Íos ;ef~ e1· 

arte y la ~i~nciS"" pÚ~~.:de·>:-~.\~~.:-<,~O~}.·_>~er~im:os,. sin- Ímagi~arnos -al 
ocasionar nuestra propia · destruCciórr ·.al· ignorar la labor de la 
materia orgánica cncaTgada der 'c~mbio. de gñses por medio de la 

fotosintesis en fa vegetac~~O" (á_rboles, plantas} etc.). 

32. Rubin de la Borbolla Daniel. 
lbidem 
P. 9 
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11.Z Antecedentes del· Problema. 

Considero· que este ;L es de bastÍ!nt~ interés; p~rquc al decir 

vestigio m_e .-re'f_(e:ro-· a-: íi(-h-~é~'.l~·;:: .. ·qt!~.: qUe!~~·._;creL ~ª~~~J_:. dJStruido 

po~- ra-· apa1ú·cf"6rl·:.'~i~-:~~t-~~<-~~~:::~,. :~ __ : ;'.;~!:t.: .. c~é ::~~--;~~-;::i.> ·.-~ ·_.,. -

. :::º:¡:.;~~¡ :.¡~;¡~~~¡:;¡~f i¡(~~~~~~;¡~¡j;;~~\~'..:f :::;: 
:~!~ºM'f!r!~r!m~~:,}~~;~·~: c~n njtJd•• y"murdeffiiidoi los. téTminos 

otJ-oS·_._·,:artist~s~· consag·~~dos a esta e~prcsión serán mur diferentes 

s:~-fo- otif~~-·-_por _me~iio_ de-. paisaj~~ hasta abstractos -geométricos, pues 
e~:~-~Ílu~.s~~a manife5t3ción _política .económica por el cambio de nuestro 

eC:osistema ya que la comunidad del medio ambiente no viviente 

~unc~onan juntos como un sistema ecológico o "ecosistema", en el 

que- cada uno de llos influye en las propiedades del otro siendo 

ambos necesarios para el mantenimiento de la vida tal como se da 

en~,·1a .tierra, así se puede decir que un ecosistema es el conjunto 

de. re:lacion.es .entre un grup? determinado de seres vivos con el aire, 
agua y .el_ suelo de sµ .. medio ambiente, es la unión del medio ambiente 

(bi6sfera). 

No puedo dej_ar .. d.e ,.mcncfonar los cambios marcados en ·Cl estado 

sicológico y .dC ~lgu_~~á· _'~~-~te dé ·~-~L pobl3Ci6n ,-. _c_a.inbi -~':de_·:'~)~ i!TI:~ pqr· 

la.- falta __ de ,_defi~i~r~~i~·de:~:1as:º está~iOnes deL ~~~.- ·dtil j>~nt~\d.e~~;yi~-t-~-

artístico también:< • '/' ~7<};. <> '>' ~::: ·) ,. ' 

Otros· pintoreS". :hari- -·~--.:~·eiliizti.do':.: 'P·ª·is~f~: -~"B.Íinc·:o~~~de:d"i}á·Tidéis.e. ;~~:-ª .:':Otras 
exprcs iones p ~áS ti~as·: .·(,'Ci:J'in-ó'. _: ·_1~9~ :~;~-g~a~·~i'~'s)~_-¡itú·T'idis._ta·s· !~(~-:oi~&ó e . iü Vera 

con s·u obTa ·-'11 10. :~-~?-;~~nt8_~;:;··óa\rid:'"::Á~"t~jO''.,~~~fq'.~~j'rt~:::· ~~'.~~::~-s~-);·~~~i~~je 
C6smiCo0

, TÚmtÚ to 'en e'{:o~~~-~-,;~:::::' ·;Et"·:~-}.:~»;."',,: 

Anfes de"' ~i~-~~:T ,:~-~ ~~~o".:·.~::' .. d~"-" ·~~-i~-~·¡:~·~ "lá(!CoITTÍ)'ÓSÍCió~ . sOciológica, 
también cs_tud_i·a re:>~-- er ,-, erit~~ri-¿'. ·:~: ;· c·~mp·ó: .:::4e ·,dihh:a_ .::-c?mPos-.ició~ 33 , 

•'' ._' , .. 

33, Datos de' fa .obra paisaje del libro ;fETRo; menciona medidas, 
lDs fO~og~~--~iá·s de .las obras' pictóricas :~stán· en -blanco y negro. 
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11. 3 Objetivos Generales. 

Como objetHi;i•iL1,<cof~i¡~~~ ~6da' lo qué engloba interés estético 

qu·e· :· ~-~·s _}~Pr~'~ .. ~.~-~ .. ª:_·<-~~r~-~-~,~:'.~·-~ ·--~~~~~--~~a~: Po~· .u_n.. ¡iaisnj e a-grad?blc ,ha'c ia 

~!'::'.'.~:s~::i:i~f #l{:~~i:~;,a!.:i~;:(;;:;;:;~;::::;;:~:~ 
-~!~!~;~:~~r~~W¡~~~f~~b~1~1ff !~:íl1,º~~i··LGfa~0lf d:~]n:f h:e;: ~:~~~ 
·p'ó~<~'la:.~~i~~á :<:a~~-~\~!;~~ :_.);~·\i~-~'.~~d_el'~~-t-o~~'.--i~'~-iiO:i6fiC·~5·.··de -·la InduSt ria. 

;~.;!.~f Jf :~~:~~1ti;i'E~:1~·::l1~.J.f ;?~'~:'.:;;~.::::;::;¡:: 
. h·~c~.:~_:hi:ii1~i:\:iá_;,-:ca~a'.-~· d~-: '~los'. e ~~lo~:::· .. _. 11 <¡_·· ·u·n .. &ra·n ~-~ªi~fO ··:ai ba~ón 
de ·~HUmboidti-(. ·-1~NO't.ibic lá' ,.rcv~rbc-rñció~~-- d.C:f: -l"o~.~ ~.~YO~ ___ s~)ares:. en 

~:r,im::·::~n~f~;~sa. de la altiplanicie céntral'.·donde eliaire·se 

'. - '-:_-;· : . - ' -

-Los·'_:.eleinentos-- _·técni'cos de" la pintura ·se.-Yan _'8PrefldiendO'f0 conforme 
a .la .-d~diC~cióTI·. eit-- el trabajo, -1~-s precept~s;·-··de1,:;·a;tr.:,-s·e>~~ed~ceii, 
a la parte:·. eX.teriór, ._mecánica; la parté ~~ieri~-~: y·:.:YiV~· .. ·e~·-- _el,_. 
resulta'do 'de ·i'a actividad expontánea ~el genio- ;,'del._-~;a:rtista) ·El 

·, esPi~i~~-~~_C(lirio:·ru·~-rza inteligente, saca de su·.int~riOi- ~¡:.~;,i·~·~ tesor·o 
de-1de·á'~~--/-·fcir~~~ -que- dcsparrrama- por su. obrjl. ·.· 35 :·~ :-·· ,,.,. ·~:/·-

. 34 ~ 

35, 

- ' ~' . ,-- -:-.'.-- --·,,------,, ~, 

R~Vist~ JNfÜRMACION CIENTI FICA y TECNoioGI.~~:;:~=.:·'·:_:-:-:-: )·:·'-.· ·:--~ :,·¡ 
ºRevista EcOlógica del Pcdrega_l", 1.'El· .. · último ·;~~~-{ig{~- .del 

Anáhuac11
1 

.- -.~--., ::~·,/> :.·. . _ ,,, 
Norma,. Herrera. ( CONACYT) • 
Febrero de 1987, Vol. 9, NDm. 125, M6xico,· p; 4~ 

. ·- .·.-. '"• 

Sánchet Vátquez Adolfo, TEXTOS DE ESTETICA ·:y· TECNOLOGIA DEL 
ARTE, No. 14, UNAM., 1972, México,_ D. _F.., ' 
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En e~· ~a~~"~·~··.Y .... en -~C~ genio lia}· ~mes :eiemcnto_s_ qu·e da la natlÍralc:a; 

'e'S 13, ~-~~-1-~·xión· y' la e~pcr~cnci~ .. el lado teórico se. aprende en el 

t
0

ra~~jo::Y· -~~-- há~it~.. Esa .habilidad la' confiere la maestría que 

JE'.'. P~.rmite· d~sponef _de los ·materiales del arte. Si más alto está 

-·e·n ~-~\ ·i!:~,~:·e<~ ~·_as·· :debe_ habCr penetrado en el corazón hum<ino. \' así 
es' que_-·eO:~ta--edad·maélura··se adquieren 1as obras· µrorun<las r definidas 

ejemplo: los grandes paisajistas mural is tas 
,-.:, 1 •••• _,,-

)n_~x~-~é!~~~/ 
·;.."z-_; --

!;~~t~t~~,h~1~d~; a~~~pt:~c;~~re;er~~: ·· ~: l co~\::~;::: ::L0°s:í:~:\~ 
5·-1:&~:i f.~ c:~~tY~_~':.:.C..~_'\ó \lu·e··· n.q·_~· :~~te r~sa·. 

-~{ -~)/¡Ij~~_?;~:~.e-~~·~~-~-~~~ y:·:~,~-o_:·dá-_dC_, uri'~- ·manera \riva- más ·pu_ra~~-)~··_cl~\-a :·· 

·Que.· ca~o: ·-'-~e::.'.·':cnt·úerlt;a ~n .19s ____ Obj~tivc,-s-~~ de-~-. 1a~-- n~~~-,~ª-i~Xa-/·~;~s por 

~~º>~~~\'..'.I~sr~~~~-~-c_i~·~~~·~ d~·1 a·;·tc ·s·o~ ·más· ~iabo~ada~· q~é· io_s··.proa"uc'tos 

de l~:·· nll t'ur~_~eza;, NO h~'y ex is t_enci~; ... ~c:~ 1 qu~: e.-~Pre's:~.:.- lé)-_-id~_á 1 .c~mo 
lo expresa el arte'. 36 . 

~36. Sánchez~ Vázquez Adolfo·; 

Jbidém. 

p' 74 
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11.~ Objetivos Particularc~ del Problema. 

El arte _del paisaje ha demostrado que es un medio pedagógico 

formativo, pues aporta múltiples recursos al aprendizaje de ln 

prác.tica del paisaje, se puede encontrar en el ejercicio del mismo 

una forma ae expresión propia y rica en mensaje y técnicas; de lo 

que se .resume de esto es que-_sc puede_ sacur un .concepto más elevado 
de· lo que comunmcntc se cree como ccol~gic_as, educa ti\•as, cstét icas, 

plásticas y anímica'." de inquietudes sociales, políticas, cte. 

En ~intcs~s es ~l igt1~l que cualquier g~nc~o de--cxprcis~~~ 
nl ser !u.zgada como pin,tura bue-na o mala. 

Es una posibilidad más para aprender a v~r·--·c·I ·p_µisa)e; ,~ ,a:~_ar. y 

cgmprendcr mucho de los· graves problemas --d~~ ... ~U~~.~·~o~;·:;·~~~·P.~ ·>~:··,· · 
Nuilca prCtendi 

·informaCión por 

.Como todas 

naturalc:a, 
cubicarlo, pero nosotros los ái-t1s·taS. ;~pYrt·~:Íié~}>·v·~~·~:S-<i:~ -·,d·~-~~t_ico; 
los ecologistas \"en a la naturaf~~·a·,:-::."~cbmC(·un·a·_::fUCnt~~- de.--·.~·saiUd )' 

e qui 1 i br io natura 1. ' .. ··i·,::~~~~' .'J\{:. ·-i~'iL' 
Lo importante también ·es 13·' -~~~p-~··~-~.C'.i6.:~· .. 4~~- ·I~f s'?stC~.gii'~. ,'no sólo 
lo agradable sino el caráctc/· ·:_'Csp~e·~-i~Í"c·a·-·-_'.~Je C~lda'·'lug~·r,· d~í-1~· ·su 

expresión de e lima, e ~c~~!t t9S_ -. de'.. fÍq:~.~-z~·:·,.~eg~·~ .- ia.~<~s tii~~iÓ~· .dC}_· añO ~-
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11.S Hipótesis del problema.- 11 El problema de la información 

artísticas .rlo puede ser confundido con el· de la verdad en las 

artes. Una obra· de arte informa de ello; no se desprende que 

la información. que _transmite, puede calificarse de verdadera o 

falsa. ·P.or .. ~l hei;ho de informa·r empleando el término én el sentido 

enque lo utiliz.a ·1a teoría de la información no es- necesariamente 

que-· -·el,- art·~:.:: c~~-pla ex~lu~ivamente una funci_ón c~gnositiva ,- que 

~J.oj)-tirci"~'.~C :.f~Un ::~~-noc~miCnt-o acerca de las· hechos csp.ccíf.i~os o 
dé ÍJ·~a ic;lidad:d.éterminada" 37 . 

-·. 

'Sú(~e_ính3-rga·:·:~.:-ól·n_~ respecto a la pintura paisajc .. sí P.Ucd~· darnos 
~-~-ª .-~~A:~/~t~~~-~4lóri'_~;. dé~; ~nu-cs t ra·s- Jv'a 1 (frCs :ecorog i Ci:>s-,- en ~--~~·st-~~--.-- :'.~~~~~~~:·-
c.onu rbadas .:.,: · é." .::.. ..:;: ''':· · · . > .::; .'J,: · .. :>· ·,· .. 

Este;ié~h~o:ae1 Y~rt1/'~~~rt~conoci~ientos :;~crea}~ rjr~aü~~d; . 
ii·-··--ali f~:a··~~:-t~·ri·~ rll'.~~-d~:_:?$.~-~~'.é t'e~:i ~~~t "--~~r-~ ~-r\e_ ,-¿;-~·. ~-ii~- ~:~:~- -~-~\-_':;J~-1.tJ~'i~·s:~~ 
~~·~.~-«~,t~~::_-~~~Orii~~;·µKa' · ·foi:mér de ~conóci~ien te;>·;· · ailnqüe:.· ~-'? ;:·es"'.-Su ~-Í).j ~t.i Yó·'~, 
prin~rl'ai> : ? ·. · ·· · ··· <y. ~X . . ··.· ' 
'!Cab~.;h~:~Íar 

0

de~"~erdad o falsedad en la pirituia' A~uí en esta 

expresión: pÚ~dc ~aber la verdad no tanto cientlfi~á sino. del ~só:. 
c;Ot.idfano'·COYía,_~íifa .de arte sin dcsdibUjarla". 

Mí tema se -=·apega un poco a esta· verdad cie-ntífica por-qu_e ·se 

·l:~:baliz-~· en UI'! espacio coricreto, que históricamente se ha concebido 

y.· realizado como reflejo verídico o reproducción de la realidad 

~~~ exis~~ ·1ndependienteme11te de su representación artisti~~: 

_La naturale~~·, -la ?Dciedad o el hombre concreto individual. En 
·u~-;c--5-~~tido ~mpli.o; este es el caso del arte representativo o 

reali~ado~ que desde los tiempos prehistóricos coloniales Y. a 

P.rin~i'pios· de- ·ntiestro s-iglo hasta nuestros ,días no ha dejado de 

afirm~r su presencia no muy exacta. 

El arte repZ...esentativo o realista, si ·es arte tiene que ser .~na' 

actividad'creadora o interpretativa, pues lo imitado n~néa ig~al3r·~ 

al ·modelo pues acabará por una destreza mecánica. 

37. Revista ARTE, SOCIEDAD E !DEOLOGIA, Sobra verdad en las arte~, 
de Adolfo Slnchcz V5:qucz. 
Agqsto-Septiembre-1977, Vol. 2, P. 4-5, México, o·. F. 
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La imitació~ .·~lu~ citá Aristóteles se refiere· a ta creatividad 

in<livi<lu<i1, por lc;i: que .el. artista -no· debe cóncrctarSc a -Tcgistrar 
las .cosa·s - como son -con todas ~us pai-ticulari~a·dc~; ·.deb_c s~pcrar 
lo singul~r para busqir lo universaL En cs·t~>c·a~_b, ·.c.i ~;te· no 
se hillla por debajo de - ~eáÚdad- empirica, 

sí no por encima de ella. .:~:~-" -<':-... -·,_ . ·e':. __ ·-, 

Georg Lucacs: "El arte debe rcfl.cjir_·:-_fiQ_,.la s~Pe·-~fi~~ic de Yo rcaf, 
sino su esencia,~ pero e~· ffiod_o ~-~::··:~~_Jno<~~· .. ::~;~Ú~'/;_;_i1~··~a·::~\;:·c~hO-·Cstc·~ 
reflejo se distingtie dc:l ; ·dC ·1a :~;=ctcfi·Cí3·T·: ·t~';:~: ~-~-¿·n-t-i'ri :.-~-c·<-súm·é .. ---·' 
to ta lmcn ee en lri n par icncla·~~)'- ~:~-i. 7,_tii)'~-~-;-'ri_·I~~:-~.t··i:a~t:'·~4·c~t~:-·::~-i.¿:dffi~ri·t/Po~:-: 
separado, en la obra de,- :.~-~~~-·:/~~~· :·fi:i~~:~K[(a§~~,:ri~~~~ ~~-~ -~~~;f:~b·_l'Pñi:( 

::té:ii::~ra nos ofrece. ~¡;d:;fes,tno·~~¡ ~tici~\ ~~noÚmfüto;i. 
enriquece una rea 1 i·d;d--.·-Soc~~:i h6m~·~··a·--,:.i~ :~ó~{¿;-~~~:-~--:~-~:'. -~~fü.P-~-:-~ C~~:Í:as· ~ -
tén~inos en sentid.os. :rigUroso:~ .. ·.~~/···._ ·~\;-. .-, .·.: _-;. -.:-

1
. .>··. 

Podemos h·ablar de lá verdad . de· un·a .obra·. ;ép~é'sentatfv¡¡· en tanto 
.que el pint~r cp.pt~- n6'.'·1a :._mc;a~.c~:ftri ·;_~-~~e·~~-º Q: ·s·~Pe~fi~·éi~i, s·inq 

los aspectos .. escné ia les, io·~ m~s ·· p_r·o:f~r:ido~ '·d~ una ·5·{tu~·c ió~:- humana 

o dc.uO·a relación concr~ta. dC· 1á·.'h~~aflidad·-con t3s cosas-~ 

Cuafido- nos ·encóntramos --en una pin~ura: _ab_s,irac;ta; .q~~·, no rCf.rcj~(.: 

una ~calidad exterior, _no cabe hablar cie·. vcfdad rli ·conocimierl.t"o. 

Hay pinturas coÍ1 car~cter específico que. los signos han .de tener-"· ... 

par~~- que, el arte pueda· cumplir _esta·'·fu~ción co&~ositiva· y ·~rat'aíldo 
de ---supr-·imir · esta- necesidad éon-,.~e's-PeC-uraciofl~S-:,_.~_et~-~J.$,~_s~~-;~_- se· 

pretende eXtender el ca.ráctcr cOgn<?si tivo de las .. artes_ .. como la 

músí.ca ;.y la literatura al arte n·o ~igurativo como el abstracto. 

obedece .a una realidad no determinada sino a" un·a_ rcoíli'dad uriivCrsal. 

o absoluta. 

Hay "ªl.gunas expresiones que no ticrie como objetivo cu~Plir ::e~a 

función, pues la más importante es la libertad, de· lo c~rit"rario·: 

se limitará a dogmas presentándose la ausencia de esta li~ertad-. 

El arte ha cumplido históricamente diversas funciones .. de ac1;1erdo, 

con los intereses y ncccsjd¡_¡dcs sociales dominantes, por ·lo tant<?. 

la función cognositivn es otra entre las mOltiplcs. 38 

38. Sanchcz \liizqucz Adolfo, lhidem, P. 11 
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Como . ~.,i!~~c- c.~r.ri.~ .. ~~e:s.~·:¡_Pté.~.ór·i'~·µs ·:,héc.has -con ·--~f i~ ~~- y_:·éoncepto t 

la Pi~-~':f_t:í .-:~'.d~':";;.-paisaje; _puéde ~ontribuir al bienestar· d~l 

c·spc~_~,*-µ.~/( ~~;:q·~-~:~)-.~-'.~- ~~a~-~? d. '.-_t'.l'!l~_~é11. C:on _~~-pii~_á ~ 
El·: ~q~t~~::i.dÜ'.\- · -if-i.'5-ua 1·_. como e 1 auditivo está i-claC"ionrido 

-~·nt_~-~~-~~ri~~~'.~- ~~:!! /_i~-s cStímtÍlo.s por_ lo, tanto con niveles máx. irnos 

-- ~J~;f ~f~~,-S~;-~:--~·p_-~-'~M~~- 'd¿-, ~ri{?r.~-ª~ íón _proccs<i~_lc. 

---~-En..:--·µ_ná:~~C_,iúd3d:--:-cóffio -MéXic·o (excepto el ccntrO), e-n -·1a ·que·· 1os· 
má:S ·y~~~i-~dOs estila·s en "que· aparecen de las co~strucci~nes·, 
dÍ'fc~en_tes Cipos de señalamientos y anuncios móviles ·y 

estáticos, lumina'sos y. no luminosos, _monocromos Y. policromos __ , 

lC.treros de _leyendas poiíticas, otros excesos _de infarm~c-i(!n

que se. perciben como fealdad, que provoca aversión. 

La agresión contamiflante: ·visual, posiblemente menos: agu~a q~·c 

la contaminación audi.tiv3 pero .más pcr·ma":efite.'" 

El sujeto sincroniza. con ·un Tita formal a·fi'Íla su :propi_o 

organismo, proporc-ionándole una estructura recCptfYa. 

Por lo tanto sí 1a·-'.'~6niáIDÍ'ri~ci:5~ ;isu~·{:- esta- :~eiaC.iOnado- Con 

la estimulación ta·nlbién·_,'.··~Í;;'haC~nami.~ntcl" ;éfi·· é¡~.le_·foS_ sujetOs 

se multiplica~ pe_ro .. /-~0,--;·.~1 :·:~:s_pa~:io~·:<~cs"tc··:~ahr_á~:.-qu~-- 2ui.dailo 

para ~ bie~· d~ _·' to'40:s .. ; .. ~·~u·í~· ~eS;: ;·dah'd'é· ·n·eceS'i tam~S :_~uest r~ pa is aj e 

de la.s ~o:?tas __ ,~on~f-§~-~~--~-~-;~~:~;· - -:O'-'-·--. -~_;_:~~J.~,:~~L_:):~-;~· 

Es aconséj3b·i~ ~P;i:~V_~~-h~·r\· l~--s .á-feaS .. miriiTnas ·."en _lüga·res vcrdés 

aún en; 1~1'~ · az.otca·s ::f'.n-.:-re.~ip·i~_~te_·s,_·: 9ul'.? no u·~i1iZ~m·as. 
~ - . ' : . -' : ... 

El inicio ·en ·1os 

al la.do de otros 

intereses ec'anómfcos de una Cstructura .J1o_líti'ca. 

paiSe's dei mundo des.arrollados. 39 

39. Revista INFORMACION CIENTIFICA Y TECNOLOGICA. 
Revista en busca del· cielo perdido, 11.Contaminación y ·s'alud = 

Mental". Gabricla Urquiza, Abril· de 1988, Vol.10 Núm. ·139,-. 
Mlxico, p.p. 34-35 
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lll. 2. Imp~rtahcra',de·ias ~Arcas Vc1·dcs. 

Nuestra ciud~d;tia'.~é:rc~rdo por varios 

de- toda 

planeación--.·.pue~:, h~mO~:::_-~~-d(): '·~}ls':. i~pci~·tanci·d::.:~':.:-la máqutna en_ 

tal medida se han ~crdid~ una: escal~:· de .vai~rcis'
0 

(algunos 

teóricos nO·s. :die~-~~:--~~~~-<·:"~.: J;'ah~-~~'.-, p~~~-. -,P-~rt·~·ri~c·e·moS-~" aL··:_-_mllnd9 
subdesarrollado) y. apré.ciaciones_ de.· nu'cst·~~ entorn·o ilatural. 

Hemos perdido la i~pf¡~ad:·~~~ª .. colocar las n~cesidad~s humanas 

bás_i¡;:_a~- P,9_r .. ~:: .... '.· c'riC·imd:_,> :,·de·· "los.-~~ ~-~qu_~rim.~-~ntc:>s económicos 
in-dtÍ5fl·-i3fé_5-~ .. ,_-T:--·-'~---- -'-~:~:-~~--~·:'=~ -,., -

., 
Por-· 10 .tanto ·¿·e-~eri3.'nlo's~scr. menos \•3ni"dos0-S pueS_:c_l_ mismo Albert 

EinSt~ir( .,~{í¿'(f-~~· 11 l~·:_:_p·erJec·Ctón' en_ los·.'-mcdios y- -1a coófusión en 

los ,·~bj,et~vos';. pi recen· ser caracteríStica.s. d~ nuestra .época•< 41 

40. Simposio· sobre relaciones CAMPO-CIUDAD, Ed. UNAN., Instituto 
de Geografia, "La lucha por el espacio entre el campo y 
la ciudad11 por Roque Gonzálcz, 1978, México, ·D. F. 

41. Gropius Walter ARQUIETECTURA INTEGRAL, Ed. Isla, Buenos 
Aires, 6a. Ed. 1970, p. 183-184 
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l.a ciudad de ~éxl~o en. ~9~Jti, tenia una _pabl~ción dri medio rnill~n 

e hal.d.t<.1ntcs 1 con la rCvolución el aumento no s~ pcrCibió, 

hubo fa_ctor~s "cxtcrnc.l"s: c~_m~ los ~~Pa.tri'~d~~: cspaño~cs, a,'igu~os 
de otros países por la Scgun_da- G~crra· Mun_dial, los comc~¿iantes 
e industria tes de Estados Unf<los de América del N. que 
cstablccie.ron Cadenas ·de ticndri's, ·1a-b~~~to~rios·. y -o_troS_:_ 

Esta· poblaCióff rcquir'ió. de· .-·scr-V1d-~ffibrd · hUmaiHI- po_r -.:ro qlic_, __ , 

inmigraron también ·de la provincia-. otra tanta poblaci~n. 

El mismo fcdcra_l.ismo consintió esto para su mcjé>r ap~yo 

político. 

El establecimiento de fábricas -.en la pcrifcr_fa, ·rcffncr_ias 

de petróleo, plan~as tcrmocléct_ricas, de _ccmcÍl.to.; de'. gases 

industriales) fun<liCionesJ i~~~striás ~e <p_rO_d-~.c~-.~5· ·,no" 

bio<lcgradablcs como' los· ·d.etergentes y otrns prOdui:.,t:as':,¡. 

Algunos ser.vicios de comunicaciones· Y, trá~:sp-~:~t~;~·:'. cd'.~o ·1a 

estación de 'Buenavista·, ··Aeropucr:to~ lo~·" -t·{;·addT.~s" ',;:d~ <«·ba~urá 
y otros. --.:.\~_::· .. ::::···=.::>.· ;::--

Derrotando así las propias metas de progreso •/ s~'gurÚad . y 

mejor ca l~dád ·de . v i~a p~r. és t·a: · ambi~ión"n·~·\p i:á.~'e·a·ci:~ :. i-~,~~'.·;'_.--~/-~·> <:/:.:·:: 
La amenaza a los. ecos i st~mas .. dc ___ J_~:·· !~~}_9~ :~e-?~-·-~· 18 __ i:_Xt~~~}~~~~:ª_n_: __ --· 
irracional de nucS tras r iqucza_s foresta leS .: 

En for_ma práctica es aceptable el conccptc;> · .qu~ .. d_~er_on .. Marx 

y llegel: "la alineación del hombre comienza cuarí<lo éste se separa 

de la naturaleza con el trabajo y la p1;oducción". Al 

Con su trabajo el hombre adquiere· una doble esencia, no sólo 

en el plano de la conciencia sino a través del trabajo por 

lo tanto se contempla el hecho por nosostros mismos, pues 

Jntelcctt1almcntc puede dominar y transformar la naturaleza 
que le rodea y se enfrenta consigo mismo como un extrafto rodeado 
de objetos, producto de su actividad pero que no controla. 

42. Fichcr Erncst. XECF.SlllAD DEL ARTE, Ed. Península 1978 
Barcelona, EspafiaJ p. 96 
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La vida: civilizada "del· hombre no es· contraria a los adelantos 
rac.ionad~s :··y· razOJiada,s ~e/ la~ -necesidades humanas: el destino 

de la tierra·~ los .bosque~, el agua; las ciudndcs bien 
··distribuidas -¡federalismo, por regiones no centralismo), con 

-un .. proceso de' ,cóntinuo• co'ntrol y equilibrio demográfico 

(problemá d.e educación):.' 

'-.m
Laan'tr .. -.~e• _nsp

1
.mo.n

1
.esanbt,.•

0
i_1_·_ •. l-d}e/.•

1
_d_ •• L •• e·····q',cu:r

1
·u·l· c1'ib·.~r)1/0• •. _de todos es l.a cooperación al 

·~de -riüésffri· na·turaJé_Z_a··-'hÜ.íltan'a'-h-ri.Cta·· 

la otra'yeii~tai; > / :, +< j• 

r:a ~oric~rlt~aci:~n zh~íll~n.·:: él ·-~isi;i~º' .•·f~.déú1:/Cr• ·.z<ii)á 

·-::~!~~t~~~fü·~~ª:gxdJ; 0!:r~~fe'.!ªí.~f_:1~·ts~~·~:;,~1!;~t:;:¡~~.:~: -·-
pór losd'.•e'p~~1_bale···m.·.·'ca1~.u:dJ,aa' ndi:····e' .. s¡··· _v--am

1
,e
1
_n
0

c)1·: pnados; ii;ulli'cadón :i~o~r,áÚta 
,;·misil{~ fcid-~3~~--: ~;fq~~-~:;. :~-n:o~;~-e·s ,,fg_ñ_t~-ñas 
impidiendo· 1a Úbre>.~i ~~Ül~ción ciel'."yie~to/ ' ' \ 
'e - ., - -.• 

La Ciudád de· MéxÍ.éo es la.,megalÓ'poÍi~ ~ás. densiÍmeni:'e 

del mundo 'su 'é~eéimi~ntó 'haLsido desordenado ~ómi6ncid~b 
ma-~CJi~·.· ~-;¡;:¡~it1-~~-~:~<::i~;._;-~:~n~-¿~··~c~d~~::;en- ~ña ·::f~rma·:·-~l~r~~Ot~Y- - -

' 
:p.'0~ 81·~:tr81~ecaal.·.d·~-·.·,u,···.-_· •. ~.·.:dbe·.·.·.~-•.~.g--,·ª_rt:~o);l;~ed:rsar'nepc.:1,a•: ••• mo::: •::••::::::"::::t:~~·t·::: 

- improvisac~oncs, ae-~·~r:a~F~ .~-,;~'.dc-~,:Eq'c-.b~~; 
corrt{pc~¡;il '~2~mpañado de la inmoralidad social. 

Ante elfa :ti'~ra"ri;na 1 idád es conveniente pro tejer y producir 
en :_·_ii:~·es-~:~ª·~::-;.:~~Pies0 iones: plásticas ia_ obra de pintura paisaj ~ 

··y __ c·oo·p·~~·~-~-<~~~---1-a_ estética pictórica ante el espCCt~_dor el deseo 

''de -~Y.'od~t:ir:->a· :·~u alrededor lugares verdes naturales, expresar 

:ú n,e,c~'~id~ci de englobar a nuestro alcance todo lo que implican 

i·os· ... J>'~{s'ájes·;:., P!eservar áreas ecológicas, no debemos d.ar cabida 
a: a'CtftUdCs d.e -confOrmismo o fatalismo esperando que los demás 

p~ngB.O~. la· ·s.Oluc~ón de forestar, por lo menos plantando_ un árbol 
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en nuestros. hogares :,( ciíidandd •·Íos que:. ha'y ,en:~ lo's :rrentes 

de nuestras.'casns.' •:•: >> ';"".., ':J·: ''·" . . , 
Si ·1as ,raid es ~e. i~s • ÍirliÓlc; }~;:f~~·E!~{ iris . ~nriq~~ta~ s~ :dctierá 

~0:X~~.::.rr!i~¡e~~lct~~n~r.~~11:~~~~~rcwr~1;ºdJfCe~~¡~;rtación 
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lV.l Algunas Tlcnicas Pict6ricas del Paisaje. 

Es casi imposible describir .·~en· pocas palabras y' de forma 

comprcnsibl.e' pará· eS'.fc:'·CapTf!J{~- .. d~ ·'.é:affip·o ta·n abierto}' de tantas 

posibilid;idc~ con respecto 3:~-.· t~-~-r1icas ·,e~ la pintura. 

l),oy en _día -~a fant_asía, el ~.Ompromiso soc_ial de l_a expresión 

º-'está~ suj(úri a - ia· fCcniCá pict'ó.-rica sino q!IC se extiende a 

la. composición cons.titución lo q11c a su ve: lo cstln1ula. 

I.ós últ'imos-- cien a11os demuestran que el arte moderno ·no --~e 

a_~imcnta Ya del impulso plástico de una tradición, si~o d~ l?s 
propios impul~os po~ticos internos y creadores del propio_ artista 
según sus necesidades. Esto es válido también pa:ra i:as ·formas 

_abstractas como por cualquier movimiento. 

Po?- <lsi mencionar en las búsquedas de ·cxperime.ntación p~ro si 

tendremos cuidado que no sea la ~·xp_erimc_n_Í:ación por la 

experimentación pues hay que cuidar muchos factores haciendo 

un es(üerzo por una obra de arte hasta donde· sea posible. 

En la pin~ura paisaje ·no es ~6lo ~ensibilidad ci ·deseo de realiza~ 
una obra, pues h_ay _Un? C_stre.C:ha_-._:r:"Cla,ción. cntl"e TeSUI-tado -formal. 

Y 'c0

l dominio de la técnica del ína ter i'a 1 émpleado, podemos decir . 

.. que es una causa mate~iril ai· ·me11_"cionar algunas· técnicas e-n 
paisaje. 

Nci podemos mencionar un .. trabajo -m!1nu.~,~ ~urament<:· s.ino un p-rlevfo 

con'?.cimicnt'o de rc_su_~ladq~ ~de··. ~.é_cn.i.c;?s. ·:y ~S.í scrá: . .'p~sible la 

fusión ·de l·as dqs .cosas·; -~·<i· .. ,_-~·:·.·. ·.< 
Conociendo los medios' .. y•é pós,ibilidades ·' d~ ·:":xpresar, co;1 , un 

conocimiento j1e_r~c-~t.o· ·'.'_c!ei~:- m-~'teri~r .:será ~-~~~i.~~e -'~u~t_ipl~~ar 
los medJ~s de expr~sión. 
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. . 
~t: :.;·:/.. ;·;·. ,. ) 

Al principio se trabaja:".pcir •·.sentimiento¡ a•. través. de los. años 
por el continuo t~~báJ}í h obscrvacfÓn· adquÍ:ere el saber y 

formación coiíscicnte>·sin;'q~·,;, por ;>~-ii~·;·.;( .senÚmicnto sufrido· 

::::::~ ~orcJ:;.~~ic:~l1¡1~;wJ;i,~~do~en¿~;~: :e t;esvc~:ir:n :::á s:~ 
relaciones m':1tu~$)-. -/~·~~· .. -- : :~_- ;:, '. 

43. Doerner Max, "LOS MATER!A!,ES DE PINTURA". 
Ed. Revertb, S. A., Barcelona, España, 1975 
p.p. 154 
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Menciono los 
obra paisaje: 

pasos P;"Cp_ar~~.ión _ y· realización ·de uila 

:,/-~ ..... :{~ e·-<.· 

J. - pré.pa·r_a - · lri .··~~·~·~-~if}·.i~}'.~ -,.· '•I'~~~ ~;, cuadra 

-~':·:·. '.:_¿·:~! .. ,-: 

es·.1~ ·si.''.el .··.~OP.~rt.eC'<?sf'"sobre:,ma.de.t'~;· .;lo .•. mismo ;qüé~el;bastiqor 
éste . ;n~i ;;-rú t:tfe -~i¿ñ~ri ''i:üi<ia~oiriA.::·~~ íi~~i6ii'aú'&;f~iiJ~:i~. ~acle ra 
n~ ~·stÓ' ·.fre·s·c.i}Y 0 ;.)'~·.;·}--.:~.·.·.e, ~:;-.. ~~:·::r ":·;·:·;: -~···.;· .'..~i.·~.;.:>, :1:1 1~'.:~. ·,-, ·"~·2:·_ ·-',· . 

. , ~ ~- -:"Y, ~:•:-;:~: ,·, ' 

...•. A1gino? 1n,Ú~r'ta1.:~' ~~t~t{J~~~~~~.~~~·~Se~~~"~~·}·~{ª ~·-~,á~ de. 

dcc:'?.~c;~?~-~.~·: _ _''.'.-dci:~·',~-- ~~-t-az~_s __ -~. -~~ : __ ~.~_e __ l, :-.. __ -~~~~s::~-~·'::f1;'.·-~~ ~-~~ 1_~_-&º~- :_,.·.'~?-~.~~º-~J 

;~;;~~{~~~~1!' .. Jfijf {i~f~~}¡;~i!f~iY.~~fü~~·;~'.~!fü~ 
·.-Y(" n 

Las su~tánÚa{ J~;~~~~'ú'\o ~t.elle¡io ·son•, l~s q~~ ·se agregan al 
agluÚ1ia~á; ¡Ía;·~ 'que '.el ;fondo sea .Ínás espeso y ll~ri~ ios ¡;;;~~·s, 
cómo •.. · f~nd,o iI \a .~rllfa .· (bliinco de mil rmol, carbon<i~o de ".álcio '' 
y ácido ,cl~rhtdrico ;di¡~i.do); yeso natÚra( (stiÚ~to '.ci:e calcio 
'hiu_rnta<lo;L;espato~·.ligero y lírn¿ina); .~l .deL!¿ri~C'r¿io no ... cs 

- -ade-cúa"clo '¡íara··¡¡:riltifr~ "'' -.~• ""·~- -·· ··•-c-A0:·•-c• .::.~~;:;:;.:_.;~· 
;- ·:·~ : .. -: }!;:e 

Una vez prcp.arado el soporte o. base· se ',dibujad:<previaniente 
observando ~ú ··¿·~~posición·-'ya .s.elCCciÓ.ri:hd~::~-· ... -." ........ ,~·~;~;-:: ,· '" , -~' 

' ·'.·-'.<_:>--:'<:' : - "_;_:t ;.J)> 
2.- Desde .. luégo se seleccionó la t~cnÍ'¿a··~· reálizar isegú!l la 

jip:'.~:JIª;ª~.:~awltt\~º~ utiÍizo 
impri~a~ura de lós material~s-, 

mfis la del : óleo, lfipiz _o "ti~a 
. ' ' 

OLEO . • Imprima tura con yeso natural ~· cre'ta: 
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Primera .i.~pr:i_ma"C~_?n_<-. ~.?~.:-~- ~:~r:t~~:___ '.dé _·-vólumein Je yCso._ rl:ú:ural, 
una parte -de .~o lumen de hla~~o d~. Zn, (seil~;.rojó). -

:'."'.~i:~~~~~~~~ff f f ,:~:::;:.'::·~:::. "::.:· :::: :::'""º' 
i'a~~y~~~~l~s~~f.t~';.i!'~~s·gqu~ serfo de Úgo~~n, de madera 6 paja, 

- :~~:~.~~t·~fü~~w~~}ci~id~~d{r-rtyco~ir~:~:ª1:a c~l·:~n-::trer~,~~~) ~ara 
~~S · j:A,/tt?~~~-:~-~·_:s.·e·::~Yd_co_-l'!~cja q~~ se preparen con capa gruesa a la 

ca.se.~ll~c .JÍ~r::C~~\'Í~~,¡~;)a dos ._; 
-:.: ~:., ; .-.~--~ . ,-(,.-'. 

En'ff"acfuÜli'tlad·:¡¡ene-rálmente no es posible preparar los soportes 
~-.,.::.~.e~:;;:tl'~~~~'-~::·~,~:.~· j·a:~-·;.ticrid~s e:sptt<::_i~lizadas -~n _éstOs materiales, 

pero ~ie +ie~~ ~{ peligro que nuestras .pintura's duren muy poco 
tt'e~po;'·y"i~acle~á-5:: no-·:sabemos que calidad de. material estamos 

-. e~plet~o.:f: •••:.:- J> '. .•••• -
·,Lo~- -~l\º,t~}o,s _¡;tillihinos del·. co'mérci.o- __ .generalmente _por la 
filcilidad.' 'de. 't~~~iádarlÓs al campo',. aunque se. pu7dén hacci~ en 
eÍ•'.tiii:~/ · ·· · ·· ·· /. ·· ·· - · / .. \ ··-.. •-········--

2:;~;7f.tt~Í~;~¡djí¡~~:~:;Z~~f t"~i~1líii~~;l!il4~:" 
,, -<' , >;.:·:.,··-· ':,:;~;i;:>r:··,.' .;~:;~~·:'. ~·;. ,,_.- ·º··"-·"- . ,-'"· - .·:r.~- '..'··· ,._ \~· ... _ --.-,t: .: 

i.~s_·. eriiUis\o·ne·s ~'.Có~i-íri'é·n .... ib~- -~ii~~ú:~-~ffr~~~-;f': -~'./}_~:·: '.-l;/_~·:'.:~~E::: -::]~~-:'. . >;f::: '. > 

iJa · tin ':' ion:· i~ff~t~º·~;t:Y\,~~~ Ú.~~cfó'ii¡;jde \;;cólor. se ··req~iere lo 
~-~iguÍ._~~:t~--t~~~:/ _, -~_;_;·,\, "~;·¡¡~;~ 1~~¿ _,..,, ,-,> 

>· -"'-~'i:t:-- '.J< ~·-;:~;r: .- . ·--T-~:~ :\.<:·3·, 

10 1~:~ºd:g::1á.•.d~.;r·1j.º·.;~. • •• } • • .•• 

parte en 

parte en 

-~·o 1-~-me~ 

,;oi~~en 

•.de 
:·:::" 
.-de 

';'}~~es~:::pa !tf~?_1·~·0 _ere ta. -

bla~~rd.; zl.nc.• (sello rojo). 
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Se agita bien 1 a• 3 partes de agua haSta que ·la me.:cla esté 

bien libre de grumos; se .:añade una parte de agua .cola 

ligcramen te' ca 1 icn·te·, se ··· .. me.~~ lé! .: bien. e~ len t~.~d9 __ e~ .CóriJun ~:o 
en baila· maria. .·-:--.. '.·.. ·, 

:, . ~ . ·": ' _'. 

Si se aplica c~n broch:{·i.'ás_ P.~~pO~~io:~es 
. -~, ---

So es. ncc~'sa~·i·o .cif_ .. c'ri¿¿·.í~d·~:·_~·p;é~~ió·;:_·:;:p_~·r·o· ~'i 'iOnd·1~(-será mí1s 

absorbente·: (S~--- -~~-~:_t_~ .~::~-~~\>~·~:f~-~if~/i~~~-,~\(j~-~-~ .~~-e,~~-~-llri."0 afüídase 
más ·agu<:l; •· ~'.:·\< ~·- ;, 

¡-,-,,_.--. ~;;'.',. _- :.;~;:·- :_'.~:'~.; 

- Medi¡t creta o- fÓiido al templ~ 'cseaiialeri)': 
, _- ;, -.-· --.-.. - ' . ·- - .··.. ,- _,-- ': ' _._,, .- -~ ·. ·--.' :, ; 

lo. 70:1000 cómo a .lá ~reta.·.Un~ vé. s··ecadó este encolado: 

rojo) se deja mezclar muy bien. 
3o. A gotas de aceite, se ailrid~ ~·~a ·-prop~~cDm 1/3, 1/2, 

2/3 en volumen, según 
absorbente, a gotas- se 

bajo constante ajitac1ón. 

se :'rcq~icra .-,url: fondo ·más o menos 

añade u1.1a parte. de vo1-umen d.e agua 

- Fondo de caseína 

so mgs. de polvo de caseína, 

250 ml. de agua calici:itc, 

15 mgs. de sal de 

en poca agua. 

carbonato de 

Se aplica en c.a¡ias.: 

de .·siervo 

muy Úgeras\olire el 

-soporte. ··,_- · ·:. :~-:-

parte de huevo completo, · . . :. · · ,.,. 

parte de aceite o barniz de r.esina ck~~a;j; ' 

1, ó 3 partes en volumen · de:·~gúa bi'de~tilada o; muy 

hervida, 

Estas partes se van mezclando en el 

a) Aceite, b) agua. Se le puede agregar barniz de e·sencia 

de resina variando ejes.: 1/3 de aceite de linaza 2/3 de 

barni: damar o en. proporción de 3/4:1/4. Las emulsiones con 

aceite son grasos; sin aceite son magras o con cada barniz 

de esencia o rccina sólamcnte. 



- .50 -

Para las emulsiones. se •.apro\·echa todo el huevo pero se puede 
usar la yema y l~.s propo;~io~es;de lo demás cambia; 

l/Z cáscara de ·huevo 'úen~; d~ barniz de aceité de linaza 

l/Z cáscara .de hue~o pero lleno de agua. 
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PASTEL.- Esta técnica consiste en pintar con polvo o gises 

secos sin da:r efectos de \'eladura·s, pr04ucicpdo una luz. 

superff~ial p1.1-ra y una pequeña c_antidad dc .. :aglutinantcs· ~i~ 

saturar el cuerpo colorante como en otras t~·~nicas, de lo 

contrarfo _los -~J1piccs no pintan bien, :po(._s~r-_~u-r 'Scc.os. 

En· esta técn iéa ·-se ·-dcs-·cartan todos 1qs ¿olof.~~. :\'.cncnosos 

_ejemplo, amaril·lo de nápoles, blan_~~:J_de p~Omé), a~at.i~_i'o crom~, 

-Como- sOp_o,r·~~- --~e-- empI~~n -::_:~gCtj~.t_a~~.~:~-~-~ :::'d.~:'i~~-~~f-~_¿-~:t:t¿~ .·. r~.· tb·r~'5·· 
especialmente preparado·s·, ·;o.e <e' 

- -- -.- ,. - ;Ó<'·, ';;:);.· - -·:::._-·:,·. 

No 'se Clc1fon fijar con, riing¿~ bá~ri~i; I?itq!lE'.'pi'.ér~iJ.su:'. tonti. 
origina i· y -$aJL.ifat:~óñ-, --~-a ttCfrñiiitdó";o":.dfa-má t.J.Ca·iiiefl te;~,··ta ~-~l!~-~ ic·z ii 
del color: ._._,_ ' '~·'·.'- :r;---~·-- "' .. -'. 

.. _,_ . ~:.·~'.. 't·;/i;-._,.,. __ ', ; ,_.·:~;;,._ :' :·' . 

Su enmarcado s?r'á _ co!l ·:~-~~~·f'B.1'{: _,.~.,u·e '. <:és_~:e·:. _:~'b toq~~- la 
-; . ;, :~. . ' ~.'.~-

superficie. 
' -: :·. ·::\~~----,:,\; ~--, .'::~ -

ACUARELA. - Esta técnica. consfté en '¡:íi.nt'ii'r con colores :~iáfanos 
con aplicaciones delga-das-~ p''ifiCcJ'cs' : .. d~·:-~<pei~.-.. _e~ :-~~pO~~~,~:

de papel, pergamino; marfil, seda: con, fóndos de-)•esb }·.neta 

en extremo blanco exento de-~cciit~~~ . : ·-·:: .. '\.":-,:~_ ~-> 
Los papeles deben ser ele i:eltilosa depÚrad'i1. :y:,trllpó)?cori, mía 

cons is tcncia rugo~a ·:o .g~~nf:>.·:- par~ ;_~~i~-.-~h~~:-~~j~q~'.~~,~~;~,E~·Q·~-.i.(.:~~: __ 

Los papeles .deDc.rán ·cstclr. ~-~'~cáladÓS ·~-~-ri·'.~::~--~:~{a ;·~-(i:· :.~,~·sa.-~: -_~ten.drá 
sobre un ta b 1 e ro con ·chinché s o'.· C~n- -.'cng'rU.do _::'. · 

Se humedecerá prcviamenie cb·papel a~tcs'd~ iij~rlo. 
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IV.2 Elementos compositivos en el. Paisaj.e. 

Los eiemeíitos compd~ft~vps. ~~ el pai~aje p~eden ser múltiples 

y ·-:·~c-ad.a;·:·_-~~:¡~·n~~-~-~::pu_~-~.~':_\:}i~f~~c~ (~n~;~·--: _c~_riven i~~~~me~ te elementos 

segú·n.su ~;t;d~ cÍe:'frnimo.,a su,-propiá personalidad plástica, 
· · qiifiás-~é:;riada,:_c:ten-ga .. que:.:ver_ con su origen. Entre estas 

·.posicion<,,i'.'háY" oÚas•mu~ha~; todas·.válidas siempre que los 
- ~ri~üf t'id:o~:F; ~ii!f afep ta ore 5 •.. 

'¡:, ·::-·;-: ·::: 

La_·-, sel·ecC.ió~ '.'del- 'área - o cncuB_dre de composición es lo 

primero• t 005 '. vaíc~bs .. d~- -LI lgUOOS C l ementOS que destaquen 1 

· .. m~t-iv~~·-c\~~::ií~~~n-r1~--~~~~~~~ió-Íl, texturas generales del rñodclO, 
la· composición ·tori~l, .. si: trabajamos en blanco, negro y grises 

o en cOlot. 

Pintaremos o dibujaremos un conjunto de elementos diversos -

- todos· ellos en ,función del _todo será preciso de obtener una 
-·imagen· parcial sint~i:izada de cada uno de los factores que 

lo. componen .de otra_ manera _se caerá en el peligro de lograr 

resultados demasiado· detallistas .. 

Dentro de· los elementos. sueltos· .. _podemos encontrarnos lo 

siguiente: . 
.. 

~ - >"-

' - ' .. ' .. ;, . -.-, 

~rb;~::~se:::~~:~::· :::°:Wt~;;';•·r:·1~~:~º ·h;~;::g~zc:~ 
aguas desde su ¡iiinto :ci;;-{¡;~~\ida( br.ill~s o reflejos' celáj es. 
montai\as., .. ~te·; ;~·}.·~·.:-; 

. " _··:_,'. ... "'.· 

Con ayuda . de· estos.> ele~~~t~s podemos selecciona.r. que tipo 
de persp~ctivá·,·:rl-bs~ ·.:C~n~té:rie-, cstudia.ndo lo:s p~-imeros .términos' 

co~ imp-or-tañ.2\a .;'.·y· -<7-6nc~~-tl:1~-iSm6, grádualmente ·1os ·.siguientes 

t'érminos,' auIÍqu_(t · a~·gunos p1ntores prefieren f!mpezar por los 

celaje.s.. luego _los: úl.timos términos hasta finalizar crin el 

_ p r i m_~ __ r_g ~- .-

En la composición· de un paisaje lo que importa es· la 

totaiid~<l; considera'ndo. como un todo, no hay nada peár que 
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tratar a; cada uno de sus elementos con detalle, así nos 

dc.terlCmos un:.- poco mas en el primer término al dibujar las 

diferentes especies_ de vegetación, (malezasJ ítrboles, roctts, 

etc.), con los caráctercs propios de su especie, antes <le 

iniciar, se obSCrvará cual es el 11 tono 11 general de base, 

textura:S de _los troncos, lisos o cstrcados que serfi. preciso 

qu~ tipo de líneas y_-_trazoS: utilizamos para representar c~tas 

particul~res·aprcciacioncs. 

En· el dlbujo o pintura no existen normas fija·s o- modos 

determinados de sqlución. 

El pai~aj_e _-·es- :nuestro _--modelo, no par~a r~pres_~n-tarlo com9 

cámara f~to-gr~fi~a·, _sinci· para cxpre;·af>de Cada: uno de ellos 

lo que no_s convenga scleécicinar, lo que de· ffiáS carác.ter del 

lugar y de . una manera personal de interpretación omitiendo 

formas y sombras dc~asiado sutiles de elementos y accesorios 

qu~ no c~n!icren personalidad a la composición. 

Se ,pintan los elementos que funcionan como lazos de unión 

entre los obje_tos en vez de aspirar lo razonablemente a su 

delineación mentirosa y puramente intelectual, basta buscar 

la clave tonal, para encontrarlo sin omitir el carticte.r 

específ~_co de ~ada lugar según la t::s_t~ción y. momento_ del 

.día. 

Se encuentra todo lo que se busca en la naturalezá pero: e.s 
preéiso, ser bastante .cultivado p~ra.;~o desear 'C>tro"J¡aÚazgo 

::e ::m::::::::º· puede•·· ~e~ d~U~itada\ ~¡}:PX~ ~bs ·•· ~1:i~nros 
de for·ma; s ~no._por< los -~-l~·fifo~·~b's· -A~,- v.?c~.º~~-S;·:·Y·:'::·~~a ti~~c·~~.ii~S ~ 
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IV.3.- El col?r en e.l Paisa:je.- En .. · el color el incentivo 

más fuerte ·es· la búsquedá, el ·aprendisaje· a través de la 

práctica: .nO s~. n\éga.n~- ill.~. cOnsu.ltas .en ros libios, co'n estos 
objetivos para cómprend~r las ··reglas básicas .. que debemos 

practicar conti~u~m~nte, .. 
. ... - .· 

.solar es Ja fuente ·d.el .~olor, s.cgún· Chevreul 
es expectio: (arco.: iris),· éstá for'mado:por. seiS e.olores:. rojo, 
azu~, :.ªmar.i\1h''.~ --·c:a)rio·: P.!·~m3:ri9~ -_y __ - -~~~ra_n-j~-, >;verde y_ ·violeta 
Como. se'cUnd3tiOs·~ - , -· · - ·· · · 

En fisica; .al; desáriollari~ ~n •6nda: de
0

ditersas long i tu~cs 
y a· diÍ~r~riÍ:é¿ vel.óciciaú~ p{~<1ué:e i~ sm~ción que llamamos 

color;}Pof laccuÚidad qu"e ·,tiene~ .lo~ .~bjetos de reflejar 

unas Ondas y · ab~~rber o~ra~~: Urta cosa· qué vemos roja a la 
luz:: na.tura'! es• porque absorbe todos los colores en que se 

divide>la lui; m~no'5.:e.i: ro}o .<i~e es el que refleja. Si es 
blanco';: ha·"re·f.lejailo.:,.iguáime'nte todas· las longitudes de onda, 

cuya sunía'~·~}~r tii~ri<:ri,)7~o '\~ abs~rbido ninguna. Si absorbe 

tod~s< los' 201cies ,\es 'négra; (a~s~ncia de luz) . 
.:. . __ ,. -~- --,~~~- :.?:~-:-: ,. ' - --->----· ·, . ' 

En. qUímica'.hablamos d~ ~igm~ntos que son los colores en polvo 

º · :inafeiiaYes • so.1orantes: de· las. substanciás organizadas. -
El, grf~ 'es' ~Íl[ prqdui:

0

to néutro .de la mezcla pigmentaria ... Los 

pr· .eigs···
0
me

1
nt• taod.:

0
s •. ·· .. ~.·.·ea1b s:•.•.·n~.e~bg er .. n0·~·~0e~. l.·· .a •.•. 1~1 ... &¡¡rni.~s.~. '.·y:J a 1 ~e r me z ciados dai1 ~orno 

no é1 blanc:o 'que proilikéla 

m~ic1~ o s.tima·de los rayos luz: 

LO.s', seis coloreS· se dividen en pri.~~ri~~, ·secunda-ríos y 

tcrci'riTiOs·~ 
' '.",· <._:~< .::. ' . ' ' .- : --: .. 

c~_and~, s~:;·-· .. m:~z-_c1~:-.. ~-~.· .pri_~a:i;-i_o ¿Orí":: ·un. :sec~ndario - vecino en 
el· c"fl-ctilo crom'áticCt, ··rCsúlta un .intc.rm"e.dio o terciario y 

con seis auri~ue p.ueden ser('mas; a~ariÚo-verde (Am-Ve), azul 
-verde (Az-Ve), azul-violetá.· (Az~Vi), violeta-rojo (Vi-Ro), 
rojo-naranja, (Ro-tola). amá~illo-narajna (Am-Na] .. 
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., . . ' 

Los colores C?mPi.cmeh_tai~os ~oí-man el cóntraste máximo o 
son ló~ ópuestos en ''el .círculoi amarillo-violeta (Am-Vi), 

azul:.narnnfr (A~~Na); ~Lrojo-vercÍc · (Ro.:V.i) 

Lo~-- a~:á1ag:O~ SOn···'1os Vccino·S·.;·: en.-.:·c_~'.:}~r~~~°, ;·_~-_am.~ril lo-naranja 
(A~~NdÍ, a~a~fÍl~~vcid~ é' (Am'Ve): . F.Í contraste sucesivo en 

eléolor···se ~b~sa~ e~ eLheC:ho_dé ~~¡,·· Íos)Í~rvios sensibles 
deL -.ojo, cuan<l.o. miri~n- un-, ·c~~or'\rii~~~-~te-'·p~'·r·,- tre·int_a_· o ._más 

segundos ~-e r~ tiga~ y . -·~~-i-:·: .. rCg--iSt·~-~n: :.~pr?~ re~ _i v~~ente, co.n 
menor )!lt~nsi<lad:-- qucdand:o una )~~p.r~~ió_Íl dC-1 ·camp~-cmentnrio 

.,_ '-~- = 
del.· color mirado. 

Cualquier color al- mcí.Cfarse ·con· .su ·.·carnp,lc~entario· se 

transformá en pardo o g.ris:·. < scgi:i~ 1.a ' pr~pori:ión d.e color 
que se aña'de ,; · 

si se, mezi:la ~~ra11ja, 'se f~rma con e1 azul 

Y.los .. rojos .y amariÚ~s, que sónlos pig~entos coristituye~tcs· 
del naranja¡ una . meiCla .·· total ·:· de:/,10~' tics '. p:imarios 

neutralizados'..' 
- " . ' ,,. - - . ' 

TTa~~;:rido_·, ~na 'iínea ·vert'ical s·Obre ·e1>'
1

cí:lCu10· cromático ·de 

·'ió_s:-~~:~_Í<_l_i:~s;_~-~-t_e_n_ºr~mo·s a·· 1a. de.i.-cCha, :!"Os _c:<?J~.~es ·fi-ios (gama 
azul); a')a iz~ui~~dá, 1~~ cálido

0

s. (gama ·roja): Er amarillo 

que ~o participa del rojo ni del azul, se considera un neutro 
a~rlqt.Í:¿ ~á-~ .-.p~óiiffio en temperatura a 

· coi"orés fríos son los colores de 
la gama caliente, los 

la· distanéia en la 

rlaturafcz·á. Los Colores cálidos son en· especial los más 

intéris~s-pareccn adelantarse. 

Los colores tienen una cualid~d de v~lo_r, clara .u obscura, 
según intervenga el pigmento blan.co o· negro. La intensidad 
j5 el grado de energia o tristeza del ¿olói, 

Los colores bojo la luz se transforman:'.'1a '1u:i.:'cú'ida acentúa 

la intensidad del color cálido y debilita 1.a d·~l co'iof· 
0

fiío; 
.en la sombra cambian por efecto de •ótr,o·: coli¡'r:reflej ado; la 

luz i11tensa el valor del tono. 
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.agua · ~- o(ro >~_olY_en t:eJ_p:ará::··e1'~·\'a i"lo ·-o' acÍara f .. lo 
nos _ref er'im~~~·á_,)."~~-e-~~-~ l~}d~·.;1as·::·~ariO~ ~ 

Los ~~-~--~'.r~~-s .:~,~-~r~c,-7~-\~n-~~-·~'.o~s~Ur~s __ so~rc ·--~-~}':ª.~~-~·. mas C1ar·o~s 
so.bre~:~~-~(;.~~e&'fb.~_-:y~,·.~~oh~~b-=·~1- - gi- is_-: de· igual ~¡i-~ r --~~: }~~;d-~n ---~~;~ 
éste·:· y destacan· po~~· y .-~i.tmc_~t~~- e_l--_ta~~ñ0-·~--4c:--~lós:-/~.-~~~~ntos·;_ -
p·a·(s~}~:~t'(~~o-~~f??~~·-,,~_- -_,~~-

La,_ armonia.»de;~l_a·s-,, colorcS depende de la influené::ia d~l color 

q1J'e ·ie= rC>dea· .. ó -. 0:C(e io's calores que ic· son yuxtapuestos -º 
matise

0

~ ·d-~ -~·a.i.c;rc_s a.nálogos, por contraste ·por ·intervención 

de .:~C-~~'s c-~lo';~s .que sean a.fines ejemplo dos opuestos: azul 

y ainarillo P'? .. r el naranja, por efecto de veladura o colar' 

superpues~o q~e iJnifiqtie todos los de un esquema; por las 

texturá·s. 

Si en_ una composición paisajística intervienen muchas áreas 

de col~r,- ~sta~ __ armonizarán mejor con valores análog'?s.-pucs 

el ·contraste ,enti:e ellos crea siempre una impresión de 

inquietud. En los . valocs hay que cuidar de que ,u~, fondo 

obscuro no neutralice los obscuros superpuestos. Los· vale.res'" 

próximos serAn tran~uilos r sutiles. 

El color local es el propio de los árboles plan.tas en 

El reflejado es el ·que resulta de la atmósfera e_n.'un .. dia· 

soleado los troncos se enriquecer:i y brill~n, .en ~n A~·a· ·Cris 

sin el sol se tornan tristes, con la nieb.la·:-Se.:.-nc~Írali~an_, 

y se funden, con l~ acción de la ·1ui, hay~ acentos"..de .co~or.cs 

puros, según la· di_rección de la, lu{~ ~.-os ·c~lo!cs ·son .los 

reflejos de los de~ás :~lem~nt<?s como'- laS_": rocas· jr el ~e -·las 

otras plantas. 

El color y las texturas s17Jn· cualidaci~s. :que ··detcl-minan _el 

aspecto de una superfic;ie. _Si .Ja -"_~extur'a ~s 1 isa parece que 

el color está - influid~· por- la_. ).Uz1:· cin l~s texturas, ásperas 

parece que hay profundidad por la manera desigual de reflejar 
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la luz, si las pla~tas so~·- ?~--.~up_~~fi~_ic,s ~i.-i.Ilantes pare.c~n 

mis ~~a11des guc·las de_ supc~~cic mate. 

En rcla'tión 

primavera q~e ·es 
\'e rano --- los" \'cirdes .-- so-~-~· -~e-~~;~' .·.-fu~'r~'.t~;·~.-~-p~·;·~· -h··;·y < nlás :'flotes 

. p re(fc~~ifHtndo;_ la~ : _ani~-r-ii~.ª-~ -~~.r:. -X_~-~hi~i:~t-~;0~~:1~p-1:i~_:j a:·~~--:~eri-~ Cillda'éi 

Un i \·_~ rs ita r i?, etc . .- a~m_quc ~-"en :C~ te>ú i:t'~mo~-: l~g3 r }as ti3.y --de 

todos colores. -~ ::;- ·:'.;'.:"·:::.: __ . l;·.:._ 

En el o Coño. predominan· los•ocr~s, .nta¡Ú~t~~. cafés, ~!JSCU~~s., 
pero hay.·- más: __ co~po~;J.~i~:~:~p-~:é~ S~.-.-_.dC_~-~cj_~-~º b-·rer(iOs -Car~~ter~s 
de las familias·· v~gctalcs .,·y '-1~-s:. _parte_s rocosas q~·edan m~s 
visibles« 
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.•. : _ 

-;:.1":~,...~~ 
-;..\.~~-:.~ 

Amba: Cuadru puHado por JosC María Vclasco en 1875. l'I 1ern.:idru marca ._.¡ lugar 
exacto de la íotograíía de abajo que fue tomacfa 99 año-, Llespu&s. 
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~~"'· ; .~~-:; .• 

; 

.. ~~) 

?ie. Ji :Poto f!.Ue preFer.te un« : iP· ;r:: pc-.. i~ ••,jP ;,~ 

:~e~ .... /t""l~ clel ?~dre¿_;r,1, C:iuC.R.t: t:r,:·;:,~-~i. 

t;;.ria {~. ~t? 1•- '!iuC~d 111:! •·f.:.-i"..'"·:) 
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- • :·1Jt·• .~e ;e~ ~r.t'· ~ ~.; :i:i'- je 

1_;:'; º ¿._ •.---~' ;.'~··"'_;:; 
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e o Ne L.U s 1 o N.E ·s 

-El paisaje de áreas vcr~cs ~o c~nsidcrD.:~~~~.éd~á .de comunicacióf!, 
aunque en algunas ocasioncS en ·di.cho ·mcnSáje el stÚcto no tiene 

gran. participación hacia él, pero éstC no"S~comunica fo·S cambfos 

dristicos, meteorológicos y psicológicos en esta zoria conurbada~ 

La observación es un factor importa·n-tc en·- el .arte, ya que por 

medio de ésta nos enteramos de los cambios que har Cn la 

·!laturalcza, la que nos comunica las· causas y previamente, nos 

hace razonar para no quebrantar las leyes que están modificando 

a la misma, Ejemplo: en la antigüedad, cu;indo c:1c el Imperio 

Romario en Egipto, a causa de- la falta de comunicación de los 

jefes ya que el papiro en que escribían, -se había secado por 

la contaminación del Río Nilo. 

Por el desarrollo sensitivo, el artista plástico se entera del 

manipuleo de los medios masivos de co~uni~aci6n. 

La tecnología moderna ha acelerado todos 
comunicación influyendo en el hOmbre la 
individualidad, por lo que 

Todo pueblo tiene alguna 

identifica y le une. 
.. 

és.ta ha·_,\C~i~o 
.. 

ia 

fos proce:sos de 
Eérdida. · de·· su 

heccSida·d- de ·una 

Si el· horilbrc aCtúa como servomecanismo de· .. la m.áquin·a, se 

con_ver,tirá en autómu.t_~, .vor -~º ta-pto, el··-rcal'izar' .e· rn~ei'prc~ar 
la naturaleza .por. mcd.io' d~ cual(¡u.ier· a·TtC,. le· .. afian Za en su 

formación de un.ser pensante. 

La_ pintura paisaje C'_duca, formentan~o. el deseo de cariibio de 

su· atmósfe'ra contaminada por otra saludable, pOr lo tanto, el 

indiriduo buscará la pr-áctica adecu<tda para tener mejor su 

ecosistema. 
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La pintura pai.~ __ aje·- no_ es -rom~riticismo puro,. en la actualidad, 

es uria conV.e-niencia bioi'ógiéa . 
. - - .;,~_' . . - ·- -

Si aritc_~.·-.f·~é->)~- -~~p~esión· -d.~-'= paisaje uri·-T?manticis1ii_o ·~aéti~o, 
- lírico/~· c·t~<~, -_: .. ~-º ... p·r-et·c-nd~=-- i~~ t if i-C~ t n· i n·g_u'na-· po·s tura scc ta ri~ 
de~-(~_~_'.·º_:.~-~'i<.·rOm~~tfCÍ.smo quC f,Ue u_ri m·avimiento· dé protesta ante 

~~g~:~;r;;~"~~rJ;~Hsta; protesta dura contra la actividad del 

.,,_-._ 

No. 'es·· sc·~,i.~-p~r:?'saico _repetir ·_·esta -~ccesid3d élc la S-obrcvlvc-rlc:ia 

pr6:-du~\-~nd--6~en ·--fcfrma razonada __ los _artículos de consumo y razonado 

P~1-Yi~ie~-~-~--:. :~P-~c~f" ~-!. ___ d~sti!1o Y_ ·uso. de matcri<Úcs· de desecho; 
t;·m~C;C'~~· ~·s-e - t_.r.3 ~a~_i de··._ .. nvéñ turar, de producir ocasiona !mente, no 
·de-~(tro:·~· dCi-: ~n\bitq artístico, .no aplaudir a nu·estro sistema de 

~o-OsU:m'i.-·Smo' p0~r cOnsumismo, si no tery.er un control en nuestra 
~·~:~-re-~ió_!l>:. p~_~s también contaminamos al no producir una obra 

dii' c~Üdad por medio de 1 trabajo continuo. 
_,. 

' Si es. una- -~cC-esidad de expresar nuc.stra necesidad social común 

-a:::··tó·d~s ~:~--.;la_~ _de p_reser~3:~ nues.tro ecosistema de nuestro entorna· 
~~o't.6~&-~.~~,.: ·pués nos proporciona ·.un·a -'sefic· de- bienes·. 

Es una de las necc'sidadés dé nu,csti'o mamen.to histór,ico, defender. 

la cati.s~ dri. la· .. eXis-i:encia._-Comµ·n ·.~ todos, en la ·part~ cseni:ial 
5-:fc·oCS~máti-ca-·-de ~/Un·~.'~Ueri> fu~c-iontim~~.·nt~_? ___ por tal !1\o-~ivo_~ c'Xpreso 
más en mi obra el género paisaje,. p.ucs es - ·de ro que-. :calno 

ciudadana carezco má~ sobre todo de s.u oxígeno. 
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SU GE RE N C 1 A.S 

De acuerdo a este ·~rab"ajo; creo conveniente prcscn"tar· alg~nas 

rec~mendac"ioncs q~e.·· pu·~dcn ·corit_Í-ibúir a evitar la ·de.struC.Cióri 

del paisa~e b~c.óli~o y c~nservaci~n -de áTeás vcrdés- en· C1 

conto~no· )· dentro de ·la_':ciu_dad·.de México; lo mismo _que a mc)ór~~ 

1füestra -función de a·rtis,tá. pfástiCo-- como. una cxprcsfón po_r medio 

de ~~- ~-i'~::t~r:r_pai __ :af~: 

1.- Educar ·.al ciudadano-, dCsde .'los p'rimeros ai\os .de.- sµ v"id;:i: 

en 
- _-·· - ----.- , .. --." --· - .. ,. 

y' __ admir;i~:ió~-- ,i:i .. :)~-- natürálc_z_a-,_ _pOr __ ':;1:a conse'rvació:n--.<dc ·.ias_ á1~cas· 

·_-v-erdCs._j_-:. h_-a¿'_e_x,ii~-~Dº!:.' -·~J?Jll_"_? _q~-~ ,--é_~_tc '-~-d~·t'.ff-'-·_:}~- "~-·· por_· 
grinera~ io_Ílcs ~,. . _;:. .. : ·.,.:;.-.,>:,.- . \-- ·.. :::~''.:.· ._~\-:. ·.:·~ :. 

2 .• -. • Promover i6s p~se~s· éo~ sus madstros ·•o con 1a .• rrimHi~, a 
·rá ·;,erri:Cria de >ia .éiud~d •. :qúe . sea una ·º~pórtuntdad' pa;:¡¡ 
"~ri~ll'iaí-'í~·:5-~:(-~·n··::. ~·e·1·· · :"~~Ín~ój·:t~ffii~ri tó·: del- _·_dqs:(inq·_;,. :::de ·_:~;·tn(s'ti r~-~ · 
s'~b:r~rltc·~.--;:-~Í-i~~-~tici~S dur·a·nte· .. el:- _pc~íodoi-:: der :-pai~~ \·,(b{~-~:.c~~"i 
cuid.ido '¡;~~ fas bas~ra~ no biodcgradablcis}; . ···· :{. / :; • 

3. - A niVcl .. '.de ~nscñan-ia mc~~a (secund·~·~:l-~-;··~~: ;-i~:~.o-;:~~-r.· '.l.i:~· 
del ·hue~t·o cs~ol~r y-·:pcqucfios jardin~~. 

·< 
4, - Informar al educando acerca :de los, ·p_r_og~~anf~.s 

S.- Fomerltar en el individuo la observación en los 

:elcmentoS· que forman el pa is aj e según el clima . d·e ·cada . .'lugar . - .. 

de )á p_criferia, ya que tenemos ·variant_es en c_l. va1_ie, púes 

no es ig~ai la atmósfera en e~ norte que en el. sur·_de la···G~~dad, 

_por l_o tanto su vegetación es diferente; ·aúil sien.do ia ... _1ílisma 

hora_ .. 

6.- Dar la seriedad a la Ciase de paisaje, ya qu~ é~ta ,-es uila 
'· . ,. 

fuente intctffiinab1c de su&cr~nc_ias <:" la ·:·comp?sici6li,- ~r~at1vidad 
3rtístic~, c'.tc.' nó ~ólo,.cn· -las artes· plásticas. 
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7.- No sólo es_, un medio educativo y de ap_rendizaje, también 

·es un esP~cio gratuito que nos ofrece la naturalez.a para 

~nterpretai-'1a ·y· :_en ~~usencia de un lugar apropiado· para·._trabaj ar, 

es ~~te·:·=,.u¿.;;:·::lu'g~-r :ideal para , continuar nuestro· -:tra~ajo,\ ·p~eS 
."~s ·~~~ .. -:~~-.~:~.~~- ·_f.~.a:go~ab~-e ·para crear. __ ·.·' ·:. 

:~~-_;:-.:T:~:~~-i~~:_':~~~-- éste .. -¿9ntorn_o conurbado, - se oQserVa i.9~ -~-~·n~~as·.·~:-~s 
· ... 50,Ót5r···.i~.11~ngd.ioiloes_~yde:d.•·•e10.s0- •• t•rp

0
r.obg. le"en.mearso social es.. para 'éo'níposidones ·de 

__ _ ---- - - que no_ ~ca' el .:~af~aj~ rpú:Y.9:, ·:Yª 

que cbni~ dijo/o~car Wilde: 

. . '"LA NATURALEZA ES LA CREAC!oN DEL ARTE" 44 >~-

y el hombre es también naturaleza. 

44 Rubín de la Borbolla Daniel 
Ibídem 
p. 29 
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