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EL DESCUBRIMIENTO DE UNA LIRICA MOZARABE.

Juiian Ribera (1) fue el primero que descubri6 la existencia de
una lirica mozarabe; advirtité gue en las casas de Andalucia, las
mujeres de Gallecla cantaban canciones populares, que conocian
canciones mozdrabegs. Ribera no demostré tal hecho con textos porque

estas canciones no se habian descublerto en su tiempo,

Posteriormente, en 1894, M. Menéndez y Pelayo, !lamé la atencién
gsobre unos versos romances, escritos en caracteres hebreos

pertenecientes al poeta jJudio Yehunda Halevi (siglo XI-XI1) (2,

En 1933, H. Brody intenté descifrar algunog estribillos romances
escritos en hebreo, que publicé en sus "Gurteigediche des Todies
Abul-L~tAfia™ (3), Un aBo después (18934), E. Garcia Gémez, publicé

"Sobre e] nombre y la patria del autor de la muwassaha®, (4)

Hacjia 1936, Sola~Solé comenté que Y. Baer, en la revista hebrea

Sion, explicé la presencia de otros versos finales en romances de

Yeohunda Halevi (5).

En 1946, J. M. Millas publiet en Sefarad (6) un articulo titulado
"Sobre los mas antiguos verscs .en  lengua casteilana"™. En egte

articule interpreta las composic .ones romances de Yehunda Halevi,

Dos Afos después (1948) Samuel M, Stern, publicbé en la revista

Al-Andalus un articulo muy importante titulado "Les vers finaux en

espagnol dans les muwassahs hispano-hebraiques. Une contribution &
I'histoire du muwassah et & |’étude du vieux dialecte espagnol,

!mgzarabe'”, en la cual presenté por primera vez textos con canciones

mazarabes., (7)
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Un afo después (194%) apareci6 el testimonio de Ibn Sana Almulk,
escrito en &rabe por Yaudat Alrekaby, en el que explicaba el ser de

ta muwashshaha, que demostré con algunos ejemplos.

En 1852, Emilio Garcia Gomez, publictd en Al-Andalus, un articulo

titulado "Veinticuatro Jaryas romances en muwassahas A&rahes" 8,

Mediante el cual advierte que las jarchas son los versos finales de

las muwassahas,

Los autores anteriores han sido los primeros en hablar sobre la
cancibn mozarabe. Este descubrimiento trajo consigo‘ un problena
dentro de este campo que es la dificuitad para entender o interpretar
tales textos escritos en Arabe, hebreo, fatin vy m&s adn, algunas

entremezclando la lengua cldsica con la vulgar.
iPor gué tardé tanto el descubrimiento de la lirica mozarabe?
Después de haber leido la historia de la Espafa musuimana, vy
teniendo en cuenta las circunstancias politicas y scciales .de esa
época, se puede decir que las razones del atraso de weste

descubrimiento son:

a) La muwashshaha nacié en una época anterior al descubrimiento

de la imprenta, el cual trajo como consecuencia que se perdieran

muchos textos y documentos literarios de esa época.

b) Se creia que la primera lirica espafola era de origen latino,

hasta que Ribera y Stern demostraron lo contrario.

¢) Habia entonces escasez de investigadores arabes y europecs qgue

se interesaran en tal tema.

d) Creo que un cierto fanatismo relligioso contribuyé6 a retardar

también el descubrimiento de la lirica mozarabe.



LA MUWASHSHAHA, su nacimientc e invencidn.

La muwashshaha nacié en Espafa en el siglo 1X, durante la época
del principe Abdullah (888-812). En ésta época la mésica florecie
mucho y los &rabes ya estaban mezclados con Jos espafoles. Esta
mezcla propicit wun nuevo clima culitural que hizo nacer un nuevo tipo
de poesia que reflej6 nuevos fendmenos soclales: {a muwashshaha,

considerada como lirica popular.
La muwashshaha renueva la wmanera tradicional de la poesia drabe
(Qasida s ,L%¢$5 ). Garcia Gémez explic6t y concentré la diferencia

entre la Qasida y la muwashshaha en cinco puntos (9),

1.~ La qasida no es estré6fica, misntras que la muwashshaha,

2.- La qasida o5 monorrima, mientras que la muwashshaha es

polirrima,

3.- La qasida tiene versos largos en dos hemistiquios, y la

muwashshaha, tiene versos cortos (maximo doce silabas).,

4.- La métrica de la qasida s cualitativa, y la de la

nuwashshaha, antigua cuantitativa.

5.- La qgasida, se interesa sobre todo em su comienzo y ia

muwashshaha, en su final.

Cabe advertir que aunque los temas de la muwashshaha son los
mismos de la gqasida (amor, vino, etec.) la muwashshaha, estr6fica, no -
respetd en gdeneral las reglas gramaticales de! idioma &rabe, por lo
que fue despreciada por muchos investigadores &rabes. Me imagino que
51 se hubiese escrito cuidadosamente y siguiendo esas reglas

sramaticales y sl ésta hubiera tenido un caracter mas cercano. a la
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epopeya, o al teatro, hubigpa contade con un lugar muy importante en

la poesia A&rabe.

Existen diferentes criterios en cuanto a la aparicién de la
muwashshaha, por ejemple la que asegura que el inventor de la

muwashshaha fue el poeta hispano-&rabe lbn Musafy Almaqry (10), que
vivie en la édpoca del principe Abdullah (fines del sigio 11X y primer
cuarto de! X). Lo anterior es una afirmacidn del tunecino lbn Jaldun

(1332 -~ 1406), filtsofo e historiador. En cambioc el escritor Ibn

Bassam, dice:

“El primero que fabricé e inventé la muwashghaha, segln me han

comentado, fue el poeta Muhammad 1bn Mahmud Almagry, el ciego™. (i1}

Respecto a esta @ltima afirmaci6én me parece que Muhammad Ibn
Mahmud Almaqry no est& seguro de quien fue el inventor, y creo que su
canfusién se debs mas bien a que ambus poetas son originarios de la
misma ciudad de Cabra (12). Sin embargo, puede decirse que segln la
mayoria de los autores que se han ocupa&o del tema coinciden en que
la muwashshaha, naci6 en el siglo 1X inventada por el hispano-arabe

Mugaddam Ibn Mucafy Almagqry.

4Cual fue el origen d= la inspliracitn de Muqgqadam para escribir
este tipo de poesia? L

Tres hip6tesis son pasibles:

1.~ En el oriente A&rabe, habia un tipo de poesia que as

polirrima, como la muwashshaha, y se !lamaba Ruba‘iat.

2.- José M. Millas Villicrasa (13) menciona que los judias que
convivian con los arabes, tenian canciones religiosas denominadas
"Pilzman" y que 4éstas canclones se parecen par su forma a la

muwashshaha,



3.~ AdemAs, Yy esto parece lo mas probable, los moz&rabes (14)
tenian sus canciones que entonaban en sus fiestas y reuniones. Ibn
Sana Almulk las calificé como canciones de borrachas y nifos, puestas
en ifengua vulgar. Me parece que estas canciones populares fueron las

que inspiraron a Mugaddam para inventar la muwashshaha.

Se invent6 primero la muwashshaha, para ser cantada tal como
hemos dicho. E! amor, el vino y la naturaleza, fueren sus temas
principales, aunque posteriormente abarcaron otros teﬁas como la
muerte, la religién, etc. El lenguaje de la muwashshaha fue arcaico y
defectucsao, dado que los poetas que las compusieron no fueron arabes
éutos. Nacleron y vivieron en dos ambientes diferentes, uno arabe

musulmén y e! otro espafol cristiano,

La muwashghaha se compone en general de cinco estrofas (grupo de
versos)., Cada estrofa se llama Bayt < y se compone de dos partes:
ia primera parte es un grupo de versos Agsan QL4¢\unidos por la rima
de los versbs que conforman el Gugn, pero no unidos por la rima con
ta primera parte de las estrofas que siguen, la segunda parte est&
compuesta por dos o mas versos que se encuentran al final de cada
estrofa, unida ésta por la rima: al final de cada estrofa y que se
mantiene Fonstante a través de la'pUWashshaha; a esta parte le llaman
quf i Je3 (yuelta que cierra l:;estrofa) y el daltimo gqufl es la
jarcha. Cuando la muwashshaha empieza con el qufl, se denomina Matlac
[ CLL& preludio), y si no comienza con e! qufl, {a denominan Acra*

“ b
( C SV calvo). Incluyo a continuvacién una muwashshaha como ejempio

del poeta hispano-&rabe lbn <Ubada (fines del siglo Xi) (15).

A [~ - . - -
HIM BIKAS YIRIAL UA SAMA® | AUTARI i matlac
LA TAQUL BILHAMMI KAN MA QADA ALBARI i (prefudio)



()
UATRIH MAYANINA
JALAFU LANA ALDINA gusn
UALTAKUN TUGANNINA (Un grupo de versos)
FABILUGU AMALI AN ANALA AUTAR! g quf} lBayt
MIN HANINI BAMI UA RANTINI AUTARI Estrofa
2) ¢
JASSA UABILU ALQATRI
MANZILA ALA NAHRI gusn
LAM 1AZAL LAHU SUKRI
ID AYARRA ADIALT FIHI BAINA AQMARI } qufl (vuelta)
UA Ue1ZZA HILMI ; UA UDILLA DINAR! '
(3)
UA ID1 ALNURU HAMIR
BILMUATID ALZAFIR } usn
JA TANAUH AL®ATIR
BUKART UA ASALI] SAY< UHU B1ASeARI } qufl
FAUQA DAUHI © ILMI UA FRU* ! ADKARI
5 : (4)
MALIKUN LIQAD HALLA
KULLA HADITIN YALLA } Rusn
SAMIL ALUARA ©ADLA
IN TA®UMMA LATALI AZLAMAT LIABSARI }gufl
FAHOA BADRU TIMMI {AHTADI BAHI ALSART

(5)



KAM SADAD BIHI ALHARBU

UA MARAMUHA SA<BU } usn

SADUA MAN BIHI TASBU

ALSAM1 DI MU HALT BURQI HALI QAD BARI este es el
KEFARIU YA UMMI FAN K BUDDA L1 RARI  dltimo qufj

que es la
jarcha y esta

en romance. -

Nuestra Traduccién:

Dame un vasa de vino y vamos a escuchar masica Matlae
No te preocupes por las penas, que se cumpla lo Preludio

que ha determinado Dios.

Aléjate de los locos,

Que se oponen a nosotros por la religién usn
cantada por nosotros.

La intencién de mis esperanzas es lograr lo que } qufl

necesito de carifio cé&lido y de sonido de masica. (vueita)

(2)

Favorecié una lluvia fuerte

a una casa junto al rio, usn

le he dado las gracias;

estoy arrastrando laos extremos de mis vestldos

en un lugar entre lunag, prefiero mi caridad y qufl

desprecio mi dinero,

(3)



La luz est& bien iluminada
por el favorecido elogia del gusn

victorioso, que es perfumado,

por las madanas y por las tardes; le escribo mis poemas )gu‘l
sobre el &rbol de mi conocimiento y la rama de mi recuerdo.}vuel—
ta,
4)
Su majestad siempre estd presente 1
se le menciona en cada pldtica usnp
lilen6é la tierra de justicia f
Cuandao viene la noche y se pone obscuro
entonces aparece como luna llena por la cual ge guia quf]
el viajero nocturno.
(5)
Cuantas veces le cant6 a la guerra
cuya victeoria es dificil de lograr z gusn
Oh canto de quien esta triste f
me siento pesimista mi estado estad desmejorado Este es
4Qué haré mi madre? ya se desmejort mi estado el aitimo
&___.Lu ]

que es la

jarcha.
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El lugar de la jarcha en la muwashshaha:r

La Jarcha es el Glitimo gqufl uJJLé (vuelta) de toda la
muwaghshaha, es la base, el nicles y el primerc que se escribe aunque

sea la dltima parte de la muwashshahs, Sobre ella el poeta construye

su muwashshaha, y a ella debe amoldarse. Garcia Gémez dice:

"hoy sabemos que |a base de la muwassaha es, en efecto, una
"poegia andaluza ropanceada"™ pero sabemcs también que esta "poesia
andaluza romanceada" se limita a la jarys (jarcha). Por consiguiente,
como digo en mi mencionado estudio, la arquitectura estréfica del
poema que & la farya encuadra, puede ser en principio (ni afirmamos
ni negamos) de origen puramente arabe y provenir del tassmit, El poema
es un centauro: es una mezecla, una fusfén., El elemento indigena

espafiol 3e refugla en la Jarya, mlentras el resto de la muwashshaha

estd en arabe cldasico puro... incluso son israb o sintéxis
deainencial, y embutido de los mismos tépicos que en la poesia arabe

clasica son frecuentes." (16},

Asi que la jarcha es ia Gnica parte de la muwashshaha que puede

ser redactada en mozarabe.

Por lo general, el enlace entre la jarcha y !a muwashshaha, es

una palabra que se encuentra en el altimo verso del Gltimo gusn, por

ejemplo: como él dijo, o eila dijo, &1 canté o ella canté. (17)

La puwashghaha aparece en la Espafa Arabe a fines de la 8poca del

Emiratc independiente de Damasco- (756 -~ 1031). Loz 4&rabes habian
entrado a la peninsula ibérica en el ako 711, vy la conguistaron con

relativa facilidad., Es durante la época de Abdelrahman primero, nieto
del décimo califa omeya de Damasco, &1 cual entrd en Espaka en el xko
755, cuando la Espafa &rabe tuvo una aunténtica unidad. Abdelrahman
primero fue el primer Amir (principe) Arabe, independiente de Damasco

en EspaRa. A este periodo siguen los |lamados Reinos de Taifas (1031t
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- 1090 constituidos al! desaparecer el cali{fato en el afo 1031. Este

tipo de gobierno durt del ano 823 al! 1031, consistia en pequefos
principados como el principado de Sevilla, el de Granada, el de
Murcia, Toledo, vy otros. Fue durante I3 época del Califato vy los

Reinos de Taifas cuando surgieron numerosas muwashshahas, las que se
siguieron escribiendo en Ja peninsula ibérica hasta la desaparicifin
de la EspaRa arabe (1429), aunque estas se siguieron cultivando en

otros paises Aarabes como Marruecos, hasta el momento presente.

iBaje qué circunstanclias soclales y politicas apabecierdn las

muwashshahas?

Los arabes que {niciaron [a conquista de la Peninsula lbérica
fueron 20,000, (18) que. se quedaron en Espafa mezclandose con los
espafoles. Siguid a esto 1a inmigracién de otros a&rabes, quienes
lievaron consigo su lengua Yy sus proplas tradiciones. Sus
descendientes no s6lo hablaron arabe sino también la lengua romance
de Espafia de esa época. Lo mismo pasé con los espafoles cristianas
(log moz&rabes) quienes como los anteriores, continuaron conservando
su idioma de origen y sus tradlciones, aunque aprendieron ademds el
4rabe, Estas fueron las circunstancias sociales y politicas bajo~las
que naci6é la muwashshaha. A esto hay que agregar que algunos arabes
en Espafa escribieron poesia radicional (gasida), que por lo general
trataba temas muy variados. pn Zaydun (18) de Cdrdoba (1003 - 1070

escribiéd un poema en el cual Jé dirige a su amada Wal. lada:

- S S ; L7 ’ : . 2,
A P e

L '\fu,;uv.uuuw L‘”L’Mfﬁl e 58
LASLJ 1;,.r£t ,u‘;j' ))7A“ s las bl L ! F;“J k—JL>

BINTUM UA BINNA FAMA {BTALLAT YADANIHUNA
SAUQAN 1LATKUN UA LA YAFFAT MAAQINA
LAKAD HIN TUNAYIKUM DAMAIRUNA
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TAQD] ¢ ALAINA ALASA LAULA TAASINA
‘HALAT LIFAQDIKUM AIAMUNA FAGADAT
SUDAN UA DANAT BIKUM B1DAN LAIALINA

N.T. (20)

"Te alejaste y yo también. Mis costillas te extrakran y mis
lagrimas no se detienen. Mis dias, sin ti, se han vuelto negros y

cuando estaba contigo hasta mis noches eran blancas."

Wal.lada respondio a €1 con estos versos:

v

O sl Sl o Sy 52
IR

TARAGQAB 1DA YANNA ALZALAMA Z1ARATI
FANNT RAITU ALLATLA AKTAMU L.LSIRRI
UA BI MINKA MA LAU KANA BILSAMS! LAM TALHU
UA BILBADRI LAM IATLA:U UA BILNAYMI LAM 1ASRI

N.T.
"Espera mi{ vista, pero hasta que llegue la noche.
Y si{ el sol nunca saliera, ni la luna apareciera, y ni la

estrella nunca iluminara, me quedaria siempre contigo”.

Puedo decir que los poetas hispano-arabes sigulercon los mismos

pasos de los poetas orientales. Philip K. Hitti dice:
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"El poeta occldental desarrolld sensibilidad ante la beileza
natural, 'y tratd temas florales, arbéreos y estacionales de modo

desconocido en el Este." (21).

Frente a tal aseveracidén, resulta importante revisar la acepcién
de la palabra muwashshaha en arabe, muwashshaha designa el adorno que
aparece sobre un cinturdn dorado, es decir que bajo este término se
reconocen a las dos hileras de perlas y piedras preciosgsas colocadas
alternativamente sobre un cinturn que se ataba por el medio, entre
los hombros, pasaba sobre las caderas y se sujetaba con hebillas en
la parte delantera del cuerpo, mas abajo del ombiigo. Por tanto, el

sentido de la palabra muwashshaha, es adorno.

Poco después del surgimiento de la muwashshaha arabe en el siglo
X, nacié la muwashshaha hebrea, que conté con las mismas

caracteristicas que la muwashshaha Arabe, Sola-Solé (22) afirma que

el 36% de las muwashshahas son jarchas romances, y pertenecen a
autores judios (23). Y agrega que "en realidad, a partir del siglo X
los poetas hispano-judios acercaron su sensibilidad y su poética a la
de los Arabes". El mismo Solé ofrece una relacién de los autores
judios creadores de estas piezas: VYosef Alkatib (siglo XI) que
escribi6 una muwashshaha, e Ishagq Ibn Yehanda. Ibn Gaiyat (m. 1080}
escribié una muwashshaha, Mose Ibn “Ezra (m.:1133), escribi6 tres
muwashshahas. Abulhasan Yehunda Ibn Samusi Hai®vi (nacido en 1675)
escribi6 once muwashshahas, Abucamr VYosef Ibn ’‘a®qub Iibn Saddiq (m.
en 1144) escribio una muwashshaha, Abraham Ibn Meir lbn cEzra (m., en
1167) escribié wuna muwashshaha; Todros Ibn Yehunda Abdulcafia (m. en
1306) escribié tres muwashshahas. Veamos algunas del poeta Todros Ibn

Yehunda Abdulcafia traducidas por Sola-Solé(24):

[ Alegra tu voz, hija de las olas, y multipiica las alabanzas; alaba y
tafe bien, con cantores y danzarines, a Dios que tan prodigiosamente ha
hecho por ti, multiplicando las recompensas. Te ha engrandecldo por

medio de tu Salvador, el principe el rab (25) de muchas acciones buenas,
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‘el tab’ Semuel, adalid de ia asamblea. Su rangoc es elevado y en cuanto a

la transgresi6n, a causa de su favor, lo cubrird de amor.

El sekor afable reGne la gloria del poder con el esplendor. El corazén.
El corazbn de los reyes todos estd conquistando, por lo que mi brecha ha
reparado., Es un principe en cuya mano ha florecido la parra, de donde
salit la uva, Con las bondades hacia el pobre se inclina para pagar lo
que prometi6. Regaia su mano derecha la ofrenda a mil y a diez mil,
incluso, en cuanto a mi, mi esperanza, que de &) viene, ciertamente no

oe ha sido denegada.

Son amables y buenos los hermanos cuando estdn juntos. Los principes y
el pueblo ciertamente no pueden ocultar la redencibén del pueblo de Dios,
que ha sido ungido, quitando todo temor. El que fue atado y el hoabre de
Rama son amigos del Dios Gnico. Las dos manos del primero son el fruto y
la corona de la asamblea; el otro, para luchar sale y entra, apaciguando

1a querella,

Es fuerte en interior el amor hacia él: en mi corazén hay una |lama.
Para el deseo de toda su congregacién, que sobre &l se asienta..., ...mo
hay en todo el universo semejante a &1 en esplendor y en carruaje... por
su mano ces6 la opresién. Mi amigo es puro y rosado, prominente entre
diez mil.

Se levantard su pinaculo en lsrael muy altoc y alto, ya ue a través de
su aviso la paz es otorgada para enderezar la senda. Haré desaparecer al
que divide la casa de Dios, uniendo a la congregaci6n. Es hombre de
temor de Dios, cuya mano levanta a Dios para comstruir un templo de
plegaria. Por_ su mano derecha heredard bondad, mientras esté sobre el
arca sinagogal. El Fortificar4 con su fuerza mi sendero, mediante una

carta escrita.

Principe, mi{ seRor, hijo de la majestad, escucha, pues mi canto vy

apladate y cura m{ herida: galardona el regalo de mi tributo, por mi



15

parte, yo imploraré por ti a mi Dios, que-'es mi salvacién 'y mi luz y

clamaré mi amor, con la mejor de mis palabras....

La jarcha. i"Tanto amar, tanto amar, amigo, tantoc amar!

iEnfermaron unos ojos brillantes y duelen tan mal!"

EL ZEJEL

La muwashshaha empez6 a cambiar un poco, no en la estructura,
sino con respecto al lenguaje, hasta tranformarse en 2éjel. Este
comparativamente con la muwashshaha, fue escrito en lenguaje vulgar,
mas cercana al habla cotidiana, es decir, en lenguaje coloquial,

mientras que en la muwashshaha predominé la lengua cldsica.

Otra diferencia, por tanto, entre el 2zéjel y la muwashshaha,
estriba en que el zéjel esta formalmente emparentado con un cardcter

popular. Y la muwashshaha con el culto. Del zéjel dice Garcia Gémez:

"El Zéjel es grosso modo, a reserva de entrar en mayores
detalles wuna moaxaja escrita de punta a cabo en drabe coioquial (lo
cual explica que, refiriéndose a los dos géneros se halla hablado de
"estrofa Zejelesca)™. (26).
Comprobémosio con un Zéjel de Ibn Quzman (m., 1160 ‘traducido por

Garcia Gomez., (27).

0 QUIEN OSARIA
GUAPO TAL DE LAS MANOS/
ARREBATARME?

1 TODOS SE APELOTONAN//
S! VA CONMIGO.
YO EN EL TRAJE REVIENTO//
Y ANDO EN MIS GLORIAS,



AL MIRAR QUE UNOS Y OTROS//
CRUZANSE GUIROSOS
MIENTRAS SE DICEN:

«£EL QUE VA CON EL GUAPOQ,/
2COMO SE LLAMA?®

QUIEN LE VE EL CONTONEQ//
SE HACE ILUSIONES

QUE LO QUIERA UN MOREND//
TAN PRESUMIDO;

MAS PUNAES DESNUDA,//
BUSCANDO GUERRA,
Y ES COSA JUSTA:

QUE &AL HERIR SUS 0J0S/
QUIEN HACE FRENTE?

151, CENSOR, LO IDOLATRO!//
iYA MAS NO PUEDO!
REMETIO0O ENTRE ALCANFORES//
FLOR DE GRANDO

iQUITA ALLA LOS BAMBUES!//
CABE SU TALLE:
DULCE ES CUAL MELO

S1 EL CAD! VE QUE PASA,/
VIENE A BESARLO.

0J0S, PELO, GARGANTA//
TIENE BONITOS,

QUIEN LO VE UNA VEZ SO'.A//
PIENSA EN EL SIEMPRE,

Y EL TIZON QUE LO QUEMA//
NUNCA SE APAGA.
4COMO OLVIDARLO,

M! CENSOR AUNQUE INSISTIA?//
iVAYA CARGANTE!

16
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5 RECUERDA, LA MAND//

BESALE Y DILE;

QUIERGC ECHARLE L0OS BRAZDS,//
CERCA TENERLO

(iAY, SU CUERPQ ESPIGADO!)://
TARDAR ME MATA.
iVE Y SE LO DICES!:

«EL QUE BUSCA A UN AMIGO
*NO SE AVERGUENZA®.

El Zéjel tuvao una influencia notable tanto en la peninsula
ibérica como en Europa. Al respecto, PHILIP K. HITT! dice: "Su
impacto es evidente en el villancico castellano, usado sobre todo en
canciones de navidad. El contagio pas6é del norte de la Peninsula al
sur de francia. La poesia provenzal surgié formada a fines del sigio
X!, ensalzando el amor, a menudo platéHnico, con una riqueza de
imagenes que sugiere la infjluencia orientai™, (28). A continuacién
presento el ejemplo de una cancién cataluka, que como se obsgerva

tiene la misma estructura del 2éjel, se titula La Llebre:

"De’~tre 1’hart me’n son entrada,

i na llebre hi he agafada,

La flor del llinet
La flor del llinet m’agrada
La flor del llinet,

Por la cual |'he agafada
si 1'he uita a |'empallada,
tot tas tant me 1’he manjada (29)
La flor del llinet....
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£l ejemplo anterior muestra la - influencia del Zéjel en tla
Peninsuta Ibérica, Veamos ahora c¢6mo esta influencia penetra hasta
Alemania, Angel! Gonzalez Palencia analiza cémo: "En las estrofas de
los Minnesinger aparece la combinacifn de rimas propias del Zéjel

andaluz, por ejemplo, en la del cantor Herman der Damen:

Got hat wunders vil! gewundert
Manichtusent manich hudert
Eynez han {ch uz gesundert

Das igt wunderbere., (30).

Con los ejemplos anteriores demostramos come una vasta extensién

de Eurcopa occidental recibié la influencia del Zéjel.
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LA JARCHA ROMANCE Y ARABE, <LIRICA FEMENINA O MASCULINA?

Una cualidad literaria de fas jarchas romances, es la
persistencia de un narrador o yo poético femenino, que en la mayoria
de los casos no corresponde al yo masculine de su autor., En ellas,
una joven, por lo general, se queja de la ausencia de su amado, o
habla a su amado pidiéndole que 1llegue, que deje de alejarse o

describe su fisico. En fin, son jarchas populares amorosas.

éComo se puede saber que el yo que habla en las jarchas romances
es mujer?. Hay que observar muy bien el verso anterior a la jarcha,
porque este verso es el que nos permite distinguir el sexo del
hablante y determinar si éste es mujer u hombre, ES pues en este

verso donde se encuentra un enjace importante con la jarcha.

En la mayoria de estos enlaces aparecen tres frases textuales
como "ella dijo", "ella canté", es decir que siempre el verso esta
determinado por un pronombre femenino (31). Pero podriamos
preguntarnos <éporqué estas jarchas romances fueron dichas por mujeres
Yy no por los hombres?. La respuesta inmediata es por el caré&cter
festivo que éstas poseian. Las jarchas son canciones de fiestas,
canciones populares cantadas y bailadas por mujeres, Yy na: por
hombres, ya que esto constituia una costumbre de aquel tiempo. Pfr 1o

i

que puedo afirmar que en la jarcha romance, la narradora es muje . ¥

El 10% de las jarchas A&rabes se pusieron en boca de mujer, pese a
que la mayoria de las jarchas fueron {inventadas y escritas por

hombres?:

Esta lirica femenina 4acaso tiene raiz en la poesia arabe?. Hay
relacitén entre 1la lirica tradicional femenina d&rabe y la primera
lirica femenina espakola a través de la jarcha romance. Hay poemas
escritos por mujeres en la antigiiedad (Alyahelia)., Se la encuentra en

la eéepoca preislamica (Alyahelia)l, digamos desde el siglo V, poco

PR AL L B
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antes - del advenimiento del Islam. Laila Alcafifa (m, 483) era una
poet{sa A&rabe que nacidé en la peninsula arabiga. Escribia poemas
sobre diferentes temas, entre ellos, poemas amorosos. De entre ellos,

escoji y traduje una parte de uno de sus poemas, dirigido a su amado.

"Preparate conmigo, creo que nuestro enlace continuard después de este

desentace. Ya basta de alejarnos, deja que los ojos descansen de tanto llorar”

El poema es monorrimo, sigue las reglas clasicas de la poesia

arabe.

Latla escribi6 un poema, en el cual dirige la palabra a una mujer
y habla sobre su amado Barraq; escogi y traduje ia sigulente parte de

su poema:

"Barragq es nuestro sefor, nuestro caballero, y el héroe en las batallas. Es la

espalda de este barrio, es la esperanza de cada esperanzada™.
El poema anterior es manorrimo, habla del! amor , y se parece

mucho al estilo de Ja jarcha romance cuando habla la j6ven sobre su

amada, dirigiendo la palabra a una mujer.

Otra poetisa de la época preislamica, llimada Yalila Bent Murra
(m. 538). Escribié un poema en el cual dirige i palabra a una mujer,

la hermana de su marido, asesinade por un herm, .no de Yalitia,

"i0h sefora del pueblo, no reproches hasta que averiglies!
Y cuanda tengas la prueba, puedes reprachar.”

Estos dos ejemplos anteriores y otros similares de poesia

femenina arabe preislémica me llsvan a afirmar que son poemas arabes
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femeninos muy antiguos. Algunos de ellos, se parecen por el estilo y

el tema a la jarcha romance. La diferencia es que estos poemas no son

populares, mientras que la jarcha romance si lo es.

Reafirmando o anterior, veamas algunos ejemplos de jarchas
romances, para después revisar otros de arabes escritos por hombres

en las cuales la joven se dirige a una mujer:

ALSAMI DI MU HALT

BURQUT HALT QAD BAR!
KEFART YA umMi

FAN K BUDDA LI RARI (33)

La jarcha romance anterfor pertenece al poeta hispano &rabe Ibn
¢Ubad (fines del siglo XI!). La muchacha habla a su madre quejandose

de su mal estado.

N.T.
"He sientoc pesimista, mi estado estd desmejorado &qué haré mi

madre? Ya desmejoré mi estade”.

Ahora traduciremos una jacrcha romance anénima,

MAMMA A1 HABIBI

SULYUMALAH SAQRILLAH
ALQUILLY ALBY

UA  LBUKALAH HAMRILLAH  (34)

En la anterior jarcha, la joven expresa a su madne la hermosura

de su amado.

N.T.
"Qué hermoso es mi amado, su cabella es rubio, el cuello es

despeiado y la bhoquita es rojita",



Sigue una jarcha romance del poeta hispano arabe Abu Muhammad

Alasbahi Al-laridi (primera mitad de! siglo X!l1),

NUN DURMIRI 1U MAMMA
ARATU DI MANTANA

BUN ABU ALQASIM

LAFAY! DI MATRANA  (35)

N.T.
"No dormiré yo, mi madre, hasta el amanecer.

El Hermoso Abulqasim tiene cara de Santo.

Las dos jarchas romance siguientes son de los postas hispano-
arabe Ibn Labun (segunda mitad del siglo XI!), lbn Rafa Rasah (siglo
X1) respectivamente. En ellas, la joven, hace una pregunta a su

madre.

YA MAMMA MU ALHAB1BI1

BIS INU MAS TURNARADI

GAR KIFART YA MaMMA

NUN BIYIALU LA SIRADI  (36)
BIN AIS LILHABIBI IN LUK U,
KAM HILUS MI BIRAI

BUN BALAS! MATAR! LAU BUHTU
MAMMA GAR KIFIRAI (37)

f.a traduccidn es de Sola-Solé (38)

"M{ pena es a causa de un hombre violento: si salgo, con males me veré: no me

de ja mover a soy recriminada. Madré, dime, qué harér.
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La siguiente jarcha romance es del mismo poceta de la jarcha
anterior Ibn Rafa Rasuh (siglo XI). En ella la joven habla a su madre

sobre las promesas de su amado.

YA MAMMA TANTU LAB

DA ALUA®DU DA ALHUYAY

DA< HAYR MAMMA QAT< 1 _
FALQAT=U B1 SAMAY (39)

La traduccién es de Sola-Solé
"0h madre, tanto soportoc de promesa (y) de subterfugios, Deja (permite) el

romper de quien embarazado calla, pues !a separacibén es algo maio".

Otro ejemplo de jarcha es:

YA MAMMA SINU LIS ALYINNAH
ALTASAMUR]

TIRIDI JAMRI MIN ALHAYIB

<ASA SANRAT (40).

La jarcha romance anterior es de Ibn Rafa Rasuh (siglo XI), ‘en la

cual la joven pide a su madre que le traiga vino.

La jarcha romance sigui -te es del poeta hispano A4rabe Abulqasim

Amanish{ (primera mitad del siglo XI1).

GARTMI YA MAMMA KANNU

IARTABU DI DAllAH

MURRUN DA MI INTIZAR MAMMA
ASRA ALNAS!IAH 41y,
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Las jarchas Aarabes de - jovenes mujeres que mencionan a la madre
son muy pocas. Esta constante de la jarcha romance de dirigir las
jovenes la palabra a ia madre, no es caracteristica notoria de la

jarcha arabe, aunque se da escasamente como en el ejemplo siguiente:

./ ] e
ooz oL adls S T LSS
P
HAKADA YA UMMU NABQA
UA ALHABIB SAKIN YI1UARI
IN AMUT YA QAUMU « 15QA
FAJUDU UMM1 BITART 42y,

N.T.
"Agi, oh madre, sufro y m{ amado vive cerca. Oh mi pueblo, si un dia me muero,

vénguense con mi madre".

Vistas algunas de las jarchas donde la joven dirige la palabra a
la madre, sobre un amado, pasemos a es‘udiar una constante comdn en
las dos pilezas, aquella en que la joven dirige la palabra al amado
mismo. Motivo que se encuentra, repito, tanto en la jarcha romance

como en la Adrabe:
Jarcha romance: R

BIN YA SAHARA o
ALBA QISTA KUN BAL FUGUR!
KAND BINA BIDI MURI (43).

Jarcha romance:

MiU SIDI IBRAHIM

YA NUA MAN DULY FA ANTA MIBI DI NUJTI
IN SINUN KARIS

1ARIMI TIB GARMI 0B AFIRTI (64),
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La jarcha romance anterior pertenece al poeta Muhammad lbn =Ubada
(fines del siglo Xf), .en la cual la joven habla a su amado pidiendo

que vaya por ella,

N, T.
"Ml seror lbrahim, el de nombre bonito, ven a mi, por la noche y si no quieres

venir iria por ti, pero dime édonde te encuentro?”,

Jarcha romance:

v - . - -
SIS BAIS YA SIDI KANTA BASURSI
BUKALIH HAMRA DIBRAI KALUARSI! (48)

Aqui la Javen dirige la palabra a su amadao Ibrahim pidiéndole un

beso.

Jarcha romance:

BEN © INDI HABIBI

S1 TE BAlS MESTURE

TRAHIRA SAMAGA

{MSIAD UNIONES (46)

La traducecion es de Scla-Solé "iVen a mi lado, amigo! Si te vas,

el engarador traer& algo malo, iVen a la unioén!",

Jarcha romance:

51 ME KERESES
YA UOMNE BONO
51 ME KERESES
DARAS ME UNG (47)
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Ahora se trata de una muwashshaha hebrea anénima en la cual la

muchacha se dirige a su amado.

La traduccion de Sola-Solé es: "Si me quisieras, oh hombre bueno,

si me quisieras me darias uno".

Veamos aqui unas jarchas @&rabes dirigidas al amado en boca de

mujer:

4 ’ ,af
b s s fle B30
Calil sl mal L Wi

ARFIQ ©ALAI QALIL BIHILLI HIMIANI
UA HALLAH YA MAULA ALMIALH MA TADRI MA SANI (48)

Esta pertenece al poeta Ibn Almarini (primera mitad del sigio
Xtit).

N.T. D

"Compadéceme un poco, ya estoy agotada, por Dios, oh rey de los hermosos, tu

no sabes lo que me estd pasando".

Jarcha Aarabe:

2 (~5; O e

{,~0i3’ 9 s /L}\N);A 2
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HUBATB1 A=ZIM UA QUM UA AHYUM
UA QABBIL FAM UA Y1 UA ANDAM
LA SADRT UA QUM BIJALJAL]

- - ~ -
LA AQRAT! QAD ISTAGAL ZAUY! (48)

LLa jarcha

arabe anterior es parte una muwashshaha arabe anénima,
y en ella la joven invita a su amante.

N.T.

"H{ amado, prepérate, vente, bésame, dnete a mi, a mi pecho, quita mi ajorca y -
mis aretes, ya mi esposo no estd aqui".

Jarcha Arabe:
- S
S R L PR CC T
2y e . s . . 4
Gk Led S50 e 0 3 ol i W s R

ANTA ALMUNA TAHLU FATRUK KALAM ALNAS
UADJUL MA<T ILFI MITLA ALSARAB FI ALKAS

YA KANNUNI KAIMA TUSALLINT (50)

Esta jarcha é&cabe pertenece a un autor desconocido, en ella la

joven habla a su amado diciéndole:

N.T.

"Eres mi esperanza, no hagas caso de la gente y sus decires; acomp4fame como

la bebida en el vaso. i0h mi amado! cOmo me divierto contigo”.
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La mujer no fue autora de muwashshahas, la mujer fue como la
materia prima para hacer la jarcha romance, sin embargo, con respecto
a la jarcha A4rabe, en algunas de ellas el hombre fue e! autor de la
jarcha, atn en las que pertenecieron a las liricags populares
anfnimas. Ellas, al igual que las jarchas arabes tratan temas de loas
que no se ha ocupado la jarcha romance, tales como {a religién, la
hermosura, la naturaleza, el heroismo, etc. ya que en ellas, la

mujer, no fue siempre la materia prima para hacer la jarcha &rabe.
El Dr., Muhammad Zakaria ¢Anani (51) comenta que:

"habia dos mujeres que escribieron smuwashshahas, La primera se

liamaba Oo Alkaram Bent Almcutasim, pero sua composiciones no han
ljegado hasta nosotrog. Y la otra sge llamaba Qasmuna la judia;

escribia muwashshahas”, (51)

Pero no presenté en su libro ningdn ejempio de ellias, No obstante
este comentarista, puede decirse que si bien la mujer no fue autors

de muwashshahas, si su inspiradora.
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LA NATURALEZA DE LA JARCHA

Al exponer la naturaleza de la jarcha, me refiero a la esencia de
la jarcha, o sea, cmo es, su cardcter y su identificacién. Las
jarchas (que en Arabe quieren decir salida) son cancioncillias en
lengua romance Yy en Arabe vulgar, se encuentran al final de |la
muwaghshaha y no se ajustan a las reglas del idioma clasico., E1l
egipcio Ibn Sana Almulk (m., 1212) fue la primera persona que dejé un

testimonio en el cua! habla sobre la jarcha (52)., En su testimanio

dice:

*Siendo la jarcha ia parte egsencial de la muwashshaha, conviane
que sea compuesta en primer término, y que su metro y rima aparezca

en todo el poema, ajustdndose a ese pié forzade” (53).

En otra parte dice:

»

"La jarcha ( = %! es 1a aitisa parte (qufl _fa¥ ) de Ia

nuwashshaha, Su condicién es la de gque sea hayyayia (54) del estilo

de Hayyay o de quzmania (55), caliente, picosa, filosa y de palabras
carrientes. Sus palabras son amorosas, traviesas y formidables, la
jarcha tiene con el amor una relaci{én de parentesco... El paso de la
muwashghaha a la jarcha es un brinco; la jarcha es un dicho tomado de
otra persona que no sea el poeta mismo, La jarcha se pone en boca de
Jbvenes, mujeres y borra hos. No faltard en el Bayt ( s ) (56),
que precede a la jarcha un enlace como: €t dijo, yo dije, o ella
dijo, @&l canth, yo canté o ella canté, La Jarcha puede ser arabizada,
es el fundamento de la muwashshaha, su sal, su azGcar, su perfume, y
es la G@itima parte de la muwashshaha, y al wmismo tiempo es la
introduccién, Y cuando digo introduccibén, quiero decir que la jarcha
es el primero que se escribe antes de componer la muwashshaha, es ef

cimiento sobre el cual se construye 1a muwashshaha®.
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Y lhego ahade Ibn Sana Almulk:

"Algunos poetas usan jarchas de otros poetas”,

La seleccifn antericr contiene wuna idea completa sobre cOmo lbn
Sana explica la naturaleza de la jarcha. A continuacién centro mi
atencidn a- mostrar, mediante ejemplos, los mas importantes aspectos

de la naturaleza de la jarcha romance y Arabe.

La interrogacitn en las jarchas.

El uso de las interrogantes en muchas frases de jarchas romances,
no s6ilc la hacen parecida al interrogativo de lag cantigas del amigo,
sino ayudan a comprobar la influencla que éstas Gltimas tuvieraon de

las jarchas romances.

Ejemplo:

BIN ATS LILHABIB IN LUHTU KAM HILUS MY BIRAT

BUN BALAS! MATAR LAU BUHTU MAMMA GAR ¢KIFARD? (87)
N.T.

"Me da miedo si me ve el amado y si me ve el espir, §i digo, me da un miedo
que me mata, madre équé haré?". i,
Observamos que la interrogacién en esta jarcha se wubica en la
frase <qué haré?; y esta misma frase interrogativa la he encantrado
en la jarcha romance No., 15 de Garcia Goémez (58) y que es la-XLII de

Sola-Solé (59), gque pertenece al poeta hispano-judio Abraham Ibn Ezra-

(1082 - 1164). La he encontrado tambiéﬁ en otra jarcha romance
anftnima, la No. LVI!X de Sola-Solé, y en la de Sola-Solé No. XL.
En ta Jjarcha mozarabe No. VII! perteneciente al poeta hispano--

&rabe Al-Tutily (m. 1126}, en el libro de Garcia Gomez. En la No. 21
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de Stern (60), y la No. XX1 de Sola-Solé, es ccnstante la siguiente

interrogacio6n:

MIQ ALHABIB ANFIRAM DY MU AMAR KAN DISTAR
NUNFIS AMIB KI1SADI NULIYAR  (61)
N.T.

"A ol amado le agoté mi amor, {cHmo no ha de estar (lo)? iYa que no se puede

unir a mi?.

Otra forma mas de interrogaci6tn en las jarchas romances es como
las que  aparecen en el de Garcia Gémez, perteneciente al poeta

hispano-arabe Abulqasim Almanisy que vivi6 en el tiempo de Altutily:

GARIMI YA MAMMA KANNU IARIABU DI DIIAH
MURRU DA MI INTIZAR MAMMA ASRA ALNASTAH (62)
N.T.

"Dime madre, <¢se duda en la mamana? Muero por mi esperar, madre mia, esclava

del plazo".

MIU YALUS KIRT MI MURTI LATI
©ARIF KUL! SAT INNUNSIND BILLAHI ¢KIFARI? (63)

N.T. .
"M!{ apado como un rey, quiere matarme. Sabe de todo y yo no sé nada. Por Dios

«3ué hago?". ;

I

Esta tendencia a la interrogacifn se encuentra tanto en. las
ra&rchas romances de muwashshahas Aarabes, como en las jarchas romances

e muwashshahas hebreas, Presento upna jarcha del poeta judioc Yehunda
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Halevi (1075 - 1140), la No. & de Garcia Gémez y No. XXXIV en Sola-

Solé -y traducida por éste:

YA RAB AKOMO BIBREYO KON ESTI AL KALLAQ?
YA MAN QABL AN TUSALLAM YUHADDID BILFIRAQ

"Ch Dios (mio) 4cémo podré vivir con este intempestuoso? iOh el que antes de

que sea saludo amenaza ya con irse!"

Una jarcha romance mas del mismo poeta judio contenedora de esta

forma interrogativa, es la No. 10 de Garcia Gomez y la No. XXXV de

Sola-Solé:

v - - v
€ASA KE SIN ESIR BIHAD QREBAD MI10S RAHOS E
<ASA KE SIN ESIR BIHAD QREBAD MI0S RAI10S E MAIS ENFERMAD

"Es posible que sin salir con violencia, rompa mis alegrias (ot mi

tranquilidad) y més (me) enferme?", (Traduccién de Sola-Solé).

0 bien la de la muwashshaha hebrea de Yehunda Halevi (1075 -
1140), la No. 9 a, b, de Garcia Gomez y la No. XXXVIiil a, b, dg Sola-
Solé, cuya traduccién ofrezco: o

' i

BAY—gE M10 QORAGON DE MIB YA RAB §1 SE TORNARAD

TAN MAL ME DOLED LI!_AL_HABIB ENFERMO YED CUANDO éANARAD.

"Mi coraztn se va de mi, i0h Dios mio! Zacaso volverd a mi?. Tan mal! me duele

a causa del amigo (que) estd enfermo, icuando volvera?",

Este tipo de interrogaci6n se encuentra también en las cantigas

d'amigo (64), como un reflejo de la influencia de las jarchas



romances nacidas mucho antes que las cantigas d'amigo, Yaamos

siguiente ejemplo en portugués antiguo:

Que fari agor', amigo
posi gue non queredes migo
viver?

ca non poss’en al ben querer.

Buen amor tan deseado

iporqué me has olvidado?

En las jarchas arabes es muy coman encontrar también

i

el

la

interrogaci6n, la cual aparece escrita tanto en las jarchas mozirabes

como en las arabes, alrededor de wuna interrogacién. Como en

eata

jarcha 4rabe del poeta Ibn lang (mitad del siglo XIl) que presento a

continuacidn y cuyo tema es el amor:

CJ/L’.J‘ 36 5 e ;'._““"sJ\ S B \_,z“' I J',
T\ i s s o e ) e

ILA MATA ALHUBBU IATTABI<UNI AFNAITU “UMRT <ALA ALMILAH
MAR ALHAUA MAR MAR =/NNI LA ©ALLA NARQUD UA NASTARAH  (65)

N.T.

"i{Hasta cudndc wme seguird el amor? me he gastado la vida con las hermosas. §i

se alejara el amor de mi, tal vez descansaria".

Se nota ia interrogacién en 1a primera frase de

la jarcha.
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-Ls siguients, es una Jjarcha &rabe de una muwashshaha del poeta
lon Said, aqui la interrogacion estd4 en la segunda parte de la

Jarcha. Oh mi mensajero dime, <{porgué se tarda tanto mi luna?

VS NN N Y NS U TRV RN

BILLAH QUL LI YA RASULT <LIS 1AGIB BADRI?  (66)

L] L] * *

’

SIS ATONTE B : B e
AR SN LR E) B S S A |
CATURA YA QUAMU 15 HOA GADN? ¢F1 AT MAKAN IASKUN AU NAYIDU?

Es una Jjarcha Arabe de una muwashshaha &rabe del! poeta Ibn Zuhr
(11413 - 1188). Se encuentra en "“Diwan Almuwashsahat"." wvol. Il p.

108, Toda la jarcha es de una interrogacién.

N.T.:
"i0h gente! iC6mo serd mahana?, idonde vive? y écomo se puede localizarlo?.

En estos ejemplos de jarchas romances y &rz bes, puede apreciarse

cdmo la interrogacién resulta un rasgo natural ¢ : la jarcha.

Otra caracteristica en comGn que se establece entre el enlace de
ta muwashshaha vy la jarcha es la que se refiere a expresiones como:
el dijo, el cantd, etc. Enlaces ya advertidos por Ibn Sana Almulk gue
afirma que éstas se daben solamente a través de palabras, y que se
encuentran tanta en la jarcha romana como en la &rabe, locallzadag en

el verso anterior, antes de iniciarse Ja jarcha.

En la jarcha siguiente, por ejempla, la palabra subrayada Tunasid

vcanta) es la que establece el enlace, como se vera a continuacion,
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ABDAT TUNASID (canta) FI DAKA LIUMIN LAHA J Verso
’ ’ T ' anterior

a la jarcha

YA MAMMA SINU LIS ALYINNAM ATASAMARI f La jarcha
TIRAID] JAMRI ALHAYIB *ASA SANRAI

La traduccion:
"Empezé a cantar por é], para su madre” } El verso anterior

a la jarcha

"Ay madre 8i no deja la locura (si no remite) moriré. }La jarcha

Traed mi vino de (casa de) Lhayib, tal vez sanaré". (67

* * M * * *

IN ZALLAT TAQUL } El verso anterior de la jarcha
MAMMA SU ALGULAM LABUD KULLA DIA ‘} La jarcha
HALAL UA HARAM (68)

N.T.:

"Que continué diclendo:" } Verso anterior a la jarcha

"i0h Madre! este joven, me es necesario cada dia.} La jarcha

¢es permitido o pecado?"

El enlace entre el altimo gusn y la jarcha anterior, lo establecs

la palabra ° \QUL (diciendo, ella dice.)

Un ejemplo mas:

TAQUL Fl HALI SUKRI LIUMMIHA F1 (3TiAQI (Verso anterior

a la jarcha)



YA MAMMA MU ALHABIBI BIS INU MAS TURNARADI JLa jarcha
GAR KIFARI YA MAMMA NUN BIYIALU LASIRADI <69$

Nétese cOmo en el verso anterior a la jarcha (TAQUL FI HALI SUKRI
LIUMMIRA F1 ISTl1AQl), el enlace {o establece la palabra TAQUL (Ella

dice),
N.T.:
"Elia dice, embriagada y nostalgica, a su madre" J El verso

anterior a

la jarcha

"i0h madre, aif amado se fue y no vuelve, équé haré madre?
y no me di6 ni un beso". } La jarcha

Otro ejempio en donde la palabra que une es FAQALAT que quiere

decir: y dijo.
NAZARAT ILATA FAYA FAQALAT, } Verso anterior a la jarcha

&S Bis vA SIDT KANTA BSURSI = BUKALIK HAMRA DIBRAI } La jarcha
" KALUARS  (70)

N.T.

"De repente oe mir6é y dijo:® } Verso anterior a la jarcha

"Antes que te vayas mi seRor quiero besar tu rojita boca que parece una paloma

roliza®, La jarcha

~ - -
SADUA MAN BIH! TASBU }Verso antericr a ta jarcha
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ALSAML D1 MU HALI BURQUT HAL! GAD BARI La jarcha
KEFARIU YA UMMI FANK BUDDA LI RARI (71)

El enlace lo establece la palabra subrayada SADUA (cantal.

N.T.:
"Canta, Expresando su sentimiento:"™ Verso anterior a ia jarcha

"Me siento pesimista, mi estado est4 desmejorado, équé haré mi madre?, ya se

desmejord mi estado." La jarcha

que

En este otro ejemplo la palabra del verso anterior a la jarcha

establece el enlace es TAQUL (decir, diciendo)

BIDIFFAT! ALBAHRI! Gk ZALLAT TAQUL fVerso anterior

a la jarcha

YA QURAYUNT KIKRIS BUN AMAR AL IRAR } La iarcha

LAITA......UA LIUS DIMAR (72)
N.T.:
"Se quedb en la orilia del mar diciendo:" } Verso anterior

a ta jarcha
"i0h mi coraz6n iqué quiere?,

buen amor, quiere llorar, 0jald.....ojos del mar®. } La jarcha

Un ejemplo més, aqui el enlace lo establece la palabra ANSADAT,

TV GANNIHI (ella interpretaba cantando)

FAQD ANSADAT UA HIA TUGANNIHI ; Verso anterior

a la jarcha
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AMANU AMANU YALMALIH GARI } (La jarcha)
BURKI TUI KRIS BILLAHI MATARI (73)

N.T.:
"Efla {nterpretaha (comentaba, explicaba,EVerso anterior

lamentaba) cantando:” a la jarcha

" iMerced, merced, oh guapo! di:
éparqué quiere por Dios, matarme?”, } La jarcha
* * »* * * ]

En el siguiente ejempio la palabra eniace es QALAT (dijo)

v - - "
FASAKAT DAKA UA QALAT LI SAl TUKA BILUDDI } Verso anterior
a la jarcha
NUN MITNKAS YA HABIB! LANU QIRU DANISU } La jarcha
ALGILALAH RAJSATUN BASTA ATU TU MIRI FiSU (74)
N.T.:
"Ella se quey ’6,’*y me dijo:" } Verso anterior a ia jarcha

4

"Te pido con carifio, no me toques, ioh querido mio!} La jarcha
no me hagas daRo, mi corpific es fragil, ibasta!, :

i

a todo me rehuso”.

De nuevo lta palabra QALAT (decir) vuelve a establecer el enléce

en @! siguiente ejemplo:
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QALAT UA QAD YUNNAT LAMMA BADA ALDURRU MIN TAGRI HI } Verso

anterior a

la jarcha
BUK;LAM KAL® 1QD1 DULYI! KUMU ALSUHDI BAN BIYMI iLa jarcha
HABIB!I Y1 <INDI ADUNM AMANDI KIHUTUMT  (785)
N.T.:
"Cuando aparecieron las perlas, ella dfjo:" } Verso anterior

a la jarcha
"Tu boca es como la perla, dulce como la nmiel,
ven bésame, ioh querido!, ven a mi{ lado amado, ‘} jarcha

Gnete conmigo, como el otro dia"

En este otro ejemplo, la palabra enlace es ANéADAT (cantaba)

ANSADAT HIN GANNAT BIHUSNI SAUTI €AYIBI } Verso anterior

a la jarcha

ALB DI M0 FUGURI ALM1 DI MIU LIDURI jarcha
NUN STAND ALRAQIBI KIR1 ASTA NUJT1 AMURI (78)
N.T.:

"Ella cantaba con una voz extrafa bonita:" } Verso anterior

a la jarcha
"Alba de mni makana, alma de mi alegria, ahora que no esta el espia, quiero el

amor esta noche”. Jarcha

En los anteriores ejemplos de jarchas mozarabes pudimos observar

el enlace establecido entre la jarcha y el resto de la muwashshaha,
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enitace, como hemos visto, proporcionado "a través de palabras;:

decir, cantar, interpretar.

Existe otro tipo de jarchas en las que no aparece ninguna palabra

de enlace, sino que }la relacldn estéd dada Gnicamente por la logica:

LA< ALLAHA TARAHU IQBALA ALSABAHI } Verso antes de la
Jarcha:

NUN DURMIR! MAMMA ARA}U DI MANITANA k La Jarcha

BUN ABU ALQASIM LAFAY1 DI MATRANA ) (77)

N.T.:

"Tal vez, ella lo vea al amanecer” Verso anterior a la
jarcha

"No dormiré yo mi madre, hasta el amanecer, } la Jarcha

el hermoso Abulgasim tiene cara de santo”.

. 1ABKI ASAFAN L.LBAIN HAIRANA
"'GARKM LIBART DA ALGAIBAH NUN TANTU

Y% UAL1S DA AL: 15Q1 SUNNTU (78>
N.T. s QL
"El estéd llorands, triste por la ausencia;" ] 'Verso anterior

a la jarcha

"bi como saoportar ecsta ausencia tanto,
} Jarcha

oh ajos del amor, si no estas tu"
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De estos ejemplos de jarchas romalces se puede afirmar lo que
dijo Ibn Sana Almulk que hay un enlace entre la Jjarcha y el Bayt
por medio de: é1 dijo, o yo dije, o ella dijo, o él! cant6, o yo
canté, o ella cant6..... afirmacidn a la cual puedo afadir que si
bien tales expresiones son las constantes basicas de enlace, existen
también excepciones como las que he demostrado en los dos dltimos

ejemplos citados.

Esta misma relacién de enlace de las jarchas romances, la he

encontrado también en las muwashshahas &rabes de jarchas drabes:

Gt solis i Gos e b

2 [ P
S v sG] el el e Gl

LA?TA ANN; BIHI TAMAKKANTU SA® ATAN  FAQUL } Verso anterior

a la jarcha

HABL] HABLUN RAQIQ KAMA TADRT UA NAJAF QAD BALI \ﬁJarcha
ES ZAHAR LAK YA HIBBU FI AHRIES TRDI QULHU LI(79)

Aqui, el enlace lo establece la palabra subrayada FAQUL (digo).

——

N.T.:
"Espero que lo encuentre para decirle:" Verso anterior

a la jarcha’

"Mi cuerda (soga) se puso delgada, temo que se desgaste. ¢Qué te pasd, oh

:aor, conmigo, équé quiere?, dimelo". 5 Jarcha
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QULTU GA QAD MADDA LAILI -RIVAQA } Verso anterior

a la jarcha

LATLUN TAUIL UA LA MUsIN } Jarcha

YA QALB BA:D ALNAS AMA TALIN (80)

N.T:

"Dije cuando se me alegré la noche, " : } Verso anterior
a la jarcha

"Una noche larga sin compadero,

i0h corazones de gentes, que se ahlanden™, Jarcha

S ] e > s wdd —idad
D gl ol 4 2w Jb Ve b HIL
D GOl el el sus oLy

FAQULTU LILBARI <ALAHINA MIN ALLILI SARA } Verso anterior
a la Jjarcha

YA LATLU TUL AD LA TATUL LA BUDDU L1 AN ASHARAK } Jarcha
LAU BATA ©INDI QAMAR] MA BITTU AR°A QAMARAK (81)

El entace 1o establece FAQULTU (dije)

N.T. 2
"Dije a la luna en la noche". } Verso anterior
a la jarcha
"i0h noche! asémate, no te alejes, tengo que pasarla contigo. Si la pasas

conmigo mi iuna, no me fijo en tu Juna™. - jarcha

* ] L3 * * »
Al Gy g s
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DA AQUL FI BA<DI HIYRANIH } Verso anterior

a la jarcha

UA ©ALIS HABIBI QAT_TA*TA ALZIARAH } Jarcha
UA <AINAIK SAHHARAH (82)

El enlace lo establece AQUL (digo)

N.T.:

"Digo en su ausencia:" } Verso anterior a la jarcha

"¢{Porqué, amado, ya no me quieres ver?, si tus ojos me enlazan contigo”.
&

Jarcha
oo s Lo 3 JU

QALA L.} -IAUMAN UA QAD pAHKK } Verso anterior a la jarcha

ATAYI MIN ARDI ANDLUS NAHUA MISRA TA‘éAQ] Jarcha
ALQAMARA. (83)

El enlace lo establece QALA (dijo) P,
N.T.:

"Un dia me dijo sonriendo:" } Verso anterior a la jarcha

iVienes de Andalucia hacia Egipto para enamorarme de la luna?.} jarcha

45



GANNAT GA UMMAHUA TASMA* } Verso anterior a la jarcha

MAMMA TAcSAQNT DA ALFATA UA LA NADRT LIMADA } Jarcha
UA LA NAQUL LAHU LA. (84)

E! enlace lo establece GANNAT (ella cant6).

N.T.:

"Ella canté y su madre la estaba escuchando:"} Verso anterior a
la jarcha

"Hadre éste joven me quiere, y <no se porqué?,

y no e voy a decir no". § Jarcha

Ve
)

Lt O 5 i

CAE T, e o

4
SADATU UGANNIHI } Verso anterior a la jarcha
LA®ALLA LAHU ®UDRAN UA ANTA TALOM (65)} jarcha

El enlace lo establece §ADATU (he cantado)

N.T.:
"Le he cantado dicic do:" } Verso anterior a la jarcha

"Tal vez tendria su excusa y tu lo estds reprochando®, % Jarcha

» * * »* * »
L+ 4-‘:‘1i s Los
S AC PN PRV N
A U el U e oida o)
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FA= INDA HAQA GANNA {TUH TARABA } Verso anterior a la jarcha

- - v
TAL® AB BIQALB! UA AJRAS TAGDAB <ALAl Jarcha

IN YITA BA<DAK KAMA LA IBT FALA TAGDAB (86)1

El enlace lo establece GANNAITUH (le canté),

N.T.: ]
"En ese momento cantéd para éi:" ) Verso anterior a la jarcha
"Jjuegas con @i coraz26n y luego te enojas, si yo hiciera lo mismo no te
enojarias”, - La Jarcha
* * » * * »

’

h,;LF',)$;$i adhs
\j_,L; 5 e Sely oedt s Sl is Q{,{T‘JQ
Csads U et G
FAZALTU ASDU (cantando) BIHALT } Verso anterior

a la jarcha

LIKAM TAKUN DA ALSDUD UA ALNIFAR YAMAN SAKAN BAIN DLU¢] } Jarcha
1§ 1:¥1BAK FI ULD: ' «(87)

- -
El enlace 10 establece ASDU (canto, cantando).

N.T. s
"Me quedé cantando, expresando mi estado” } Verso anterior a la jarcha
"i0h quien ocupa mi corazén! ipara qué el alefar y el rechazar?

éTe gusta que sufra?” - Jarcha
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FAQUMTU ASDUHU KAMA ANZAL }. verso anterior
a ia jarcha

ALQA ALHAUA BILQALBI MA ALQA } Jarcha
FALA TASAL © AN KUNHI MA ALQA (88)

El enlace a la jarcha &rabe anterior io establece la palabra

ASDUHU,

N.T.:
*Canté para &1 como debe ser:" } Verso anterior a la jarcha

"El amor introdujo algo en mi corazén, y no me pregunta équé fue lo que

introduje?" _— Jarcha

En todos los ejemplos anteriores de jarchas Arabes se puede
observar el enlace entre ia jarcha y el dltimo verso del Qltimo gusgn,
a través de las expresiones "dije", "canté", de la misma forma gque

pudimos observario en las jarchas mozéarabes.

Cuande se leen las muwashshahas que tienen jarchas romances, se
puede »Dbservar Qque en algunas jarchas se repiten en muwashshahas de

varios autores, esto demuestra que la jarcha fue una lirlca popular.
Algunas de las Jarchas romances que se repiten en diferentes

nuwashshahas son jas siguientes:

L.- YA MAMMA MU ALHABIBI BIS INU MAS TURNARADI
GAR KIFARI YA MAMMA NUN BIYTALU LASIRADI (89)
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La repetici6n similar en la muwashshaha la usaron de idéntica
manera dos autores hispano-arabes, Ibn Labin (sigle XI) e lIbn

Al jabbaz (primeras afios del siglo Xil).

N.T,:
*i0h madre! m! amado se fue y no vuelve, équé haré madre?, ¥y no me dié ni un

beso".
2.- BIN YA SA-ARA ALBA DISTA KUN BAL FUYURI
KAND BINA BIDT MURT (90)

En la Jjarcha anterior escrita por [bn Almucal.lim (segunda mitad

del siglo XI) nbtese cOmo en su muwashshaha se reproduce también

final de una muwashshaha antnima.

N.T.:
"i0h hechicero! ven, te juro por el alba que estd en el amanecer, cuando viene

pide amor".

3 ¢
3.~ YA MAMMA SINU L15 ALYINNAH A TASMARAI
TIRAIDI JAMRD MIN YAcFAR <ASA SANNARARAT (91)

La anterior jarcha romance del poeta Ibn Rafi<Rasu (gigla Xl); ia
escriblé en una de sus muwashshahasg, fa usd también el poeta Ahmed

Ibn Malek. (siglo XI1).

La traduccién de la anterior jarcha es de Garcia Gémez:
"i0h madre! si no deja la locura, altura (si no remite) moriré. Traed m! vino

de (casa de) Lhayib, tal vez sanare”,
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4.- MAMMA SU ALGULAM LABUD KULLA DIlA
HALAL UA HARAM (92>

La anterior jarcha romance, la introdujeron lbn Labun y Algazzar

(siglo XI), en sus respectivas muwashshahas,

N.T.:
"i0h madre! este joven, es necesario, cada dia:

ipermitido o pecado?.”

5.- KADAMT FLIUL ALINU IDL AMIB
KARDILU DIMIB BATARI 50 ALRAQIB (93)

La jarcha anterior la utilizé ibn Baql (1145) y también el poeta:

Algazzar (siglo X!).

N.T.:
"Estoy enamorada de un joven, ¥y &l estd enamorado de mi, quiere alejar al

espia®,

Sobre esta Jjarcha Sola-Solé dice que también aparece en ‘una
jarcha de una muwashshaha en hebreo del poeta Mose Ibn <Ezra (m,

1139) «(24)

6.~ NUN DURMIRI MAMMA ARAIU DI_MANIANA .

BUN ABULQASIM LAFAYI D1 MATRANA

YA MATRIMI ALRAHTMAH ARATU DT MANTANAH

BUN ABULHAYTAY LAFAYI DI MATRANAH - (985)
Aungue de autores diferentes, la primera de! poeta Alsabahi

(siglo X1), y la segunda del poeta Altutily (m. 1126), estas resultan .

nuy parecidas.
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N.T.:
"No dormiré yo, mi madre, hasta el amanecer. El hermoso Abulqasim tiene cara

de Santo”,

"i0h madre mia carificsa! e! rayar de la maRana se parece a la cara santa de

Abulhayyay"
7.- NUN MITNKAS YA HABIBI LANU QIRU DANISU
ALGILALAH RAJS ATUNBASTAATU TU MIR FISU

La jarcha romance anterlor aparece das veces de manera exacta en
dos muwashshahas diferentes en los textos de Ibn Baqi (m. 1145) e lbn
Rahim (vivi6 hacia 1120). Y segin Sola-Solé esta jarcha peftenece al
poeta judio Yehunda Halevi; (m. 1140) (96)

Traduccién de Sola~Sclé es:

"No me toques, oh amigo mio, pues todavia es damoso. El corpifo (es) fragil a

todo, basta, me reh(so”.

8.- En una jarcha ramance popular del peta Ibn Bagi (m. 1145), se
dice: o

BINDLA BASQAH 1UN E.NILLI

KISRANDU M1U. QURAYON BURIL.LI

"Yiene la pascua y yo aGn sin &1, Perdido (o: decepcionado) (estd) mi corazén

por elio”. (97)

Sola-Saolé dice que ésta jarcha se parece a otra de la muwashshaha
de! poeta judio Yehunda Halevi (m. 1140) (88), que utilizé la jJjarcha
que sigue como la empied también otro autor arabe desconocido en una

muvashshaha.



9.~ KUMU §1 FILIULU ALINU. ,
NUN MAS ADURMS AMU SINU  (99)

N.T.:
"Como si fueras un hijito ajeno, ya no mds te duermes en mi seno”. (100).

En las nueve jarchas romances anteriores observamos que  estén
escritas por paetas Aarabes, que fueron bilinglies, y en algunas de
ellas participan poetas hebreos. pero bhabia una jJarcha que era
exciusivamente de dos poetas .hebreos que elaboraron dos muwashshahas
distintas en hebreo (101), Yehunda Halevi; (m. 1140 y Todres
AbulcAfia (m, 1305).

La repeticibn de las jarchas en distintas muwashshahas por

diferentes poetas, ocurre en las jarchas drabes también; lo cual
demuestra que las jarchas Arabes fueron, como las jarchas romances,
una lirica popular. Me gustaria dar los ejemplos siguientes de tales

jarchas Aarabes:

. 2
\,e_uL«.»(_.s O 5ossl
AT Cred oL L

YA <UD ALZAN QUM SAc IDNI
TAB ALRRUMAN  LIMAN JAYNI (102)

La jarcha é&rabe anterior esta repetida, por ejempla, en tres
muwashshahas distintas: en una de Ibn *Arabi (nacié en 1165), én otra

de lbn Baqi (m, 1165) y en una muwashshaha anénima.

N.T.:
"i0h esbeltez ven a ayudarme, ya esta lista la granada, para el que quiere

casecha”.
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YANNANU YA YANNAN AYNI MIN ALBUSTAN ALTASMIN
UA JALLI DA ALRRATHAN BIHURMAT! ALRAHMAN L.L¢ASIQIN  (103)

Egta otra la emplearon los poetas: Ibn Bagi (m. 1145), Ibn
Alsabbag (m, en la segunda mitad del siglo XI1il), e lbn =Arabi (nacid

116%).,

N.T.:
"i0h huertero!, cosecha el jazmin de la huerta y deja al mirto, por Dios, para

los enamorados®.

* * * L] L] *
. a ,
TR Tl O lape o8 o 50
. 1
S st b e 2 LL,g
NAI \RTU LIL.LAHI ¢AHDAN stam SAHRIN UA < ASRI
YAL 1A' ARAKA HABIBI{ MA BAIN SAHRT GA NAHRT (104
La anterior fue conservada y repetida : 3 dos distintas

muwashshahas, en una de Ibn Aljabbaz (primera mitad del siglo Xil>, y

en otra de Ibn Algani (siglo XIV).

N.T,:
"He prometido a Dios, como sacrificlo, ayunar un mes y diez dias, en el caso

ze que encuentre a mi amado".
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HABIBI QAD ABTA MAN AMSAK ALBADRA

< ANNI LIQAD AJTA UA ASGAL ALSIRRA (108)

Esta otra utilizada por Ibn Alsirafi (ségunda mitad del sigilo
XI1l), y por Ibn Albusari (segunda mitad del siglo Xl), quienes usaron

la misma jarcha en una de sus muwashshahas,

N.T.:

"Mi amado se tardd, éipor qué serd?, se tardd y me puso preocupada”.

»* * * % #® *

Mo s 5D 3 pua) o

HUBBU ALMILAHI AFSAD NUSUKI UA SALAHI  (106)

La anterior Jjarcha darabe se encuentra en Altutily (m. 1126), ¥y
también en Almenisi que vivi6 en la época de Altutily, quienes ia

emplearon también en una de sus muwashshahas,

N.T.:

"El ‘andar con las hermosas, perdif mi piedad".

Con tos ejemplos rnteriores de jarchas romances y drabes, queria
convencer sobre la popularidad de la Jarcha, que fueron tomadas de

poesias rom&nticas populares.

Y en algunas jarchas Arabes se da lo popular, pero al mismo

tiempo, algunas de eilas son originailes.
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L0OS TEMAS DE LA JARCHA ROMANCE Y LA ARABE

Sabemos que <cualquier obra literaria es un reflejo de la
personalidad del autor y de las costumbres, religién y tradiciones

del lugar al que pertenece.

La jarcha, como obra literaria, naci6 en Espafa, entre costumbres
y tradiciones musulmanas y cristianas. Su lengua es reflejo tanto de
la situacién social como del fen6meno lingiista higpano-arabe

(escrita en dos lenguas).

Hemos visto ya algunas caracteristicas entre ambas plezas, ahora

atendamos a su aspecto tematico.

El eje principal de los temas en las jarchas romances es el amor,
en campio las Jarchas drabes agregan otros temas: ia religlén, la

muerte, el hercismo, el sexo, etc.

EL_AMOR

El amor como tema, ocupa un porcentaje muy grande en les garchas
romances y arabes. En 1la jarcha romance con gran frecuenc: i Fl amor
toma varios matices y slempre puesto en boca de mujer, po: ejemplo,

la queja amorosa por la ausencia del amado:
. YA ALASMAR YA QUR(R)AT AL¢AINI

KI POTERAD LEBARE ALGAIB HABIBI (107

Traduceci6n de Sola-Solé:

"0h morena, oh nifeta del ojo! {Quién podrd soportar 1a ausencia, amigo mio?.
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La siplica al amado, es otra de las variantes dentro del tema

amoroso:

GAR SAVES DEBINA

E DEBINAS BI-AL-HAQ(®

GAR-ME K(U) AND ME BERNAD

M10 HABIBI 1SHAQ (108)

Traducciétn de Sola-Solé:

"Pues sabes adivinacién y adivinas verdaderamente, dime cuando vendrd a mi, ai

anigo Ishaq".

En otras jarchas romances aparece otro matiz del tema amoroso: la
joven invita a su amado a que venga al alba (109) para después, en
otra, poetizar sobre el alba misma como motivo del amor vivido. Al

respecto, Eugenio Asensio dice:

"Dos canciones evocan (Stern, ndms, 25, 28) el alba que aparece
cantada en latin en los himnos visigéticos sacros y que reaparece en
el hasta hoy mas viejo fragmento de lirica romance, intercalado en un

poema latino conservado en un manuscrito del siglo IX" (110).

Y a veces la joven le suplica que no se vaya, como en la

siguiente jarcha:

AMANU YA HABTBI

ALUAHS MI NU FizAS

BUN BAYA MA BUKALAH

A U SI KI Tl NU IRAS (111>

N.T:
"i0h querido mio!, ml soledad es porque me abandonaste, ven besa mi boca,

talta poquito para que te vayas".
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En otra jarcha romance, la joven pide besos:

v . -y - -

S1 KRIS KUMU BUNU MIB

BIVIMI I1DA ALNAZM DUK

BIKALAH DA HABBA ALMULUK (112)

N.T.:

"Sl me quieres bien como hombre, bésame en la boca, que ez como cerezas™.

Hay otras Jarchas romances donde el matiz aparece en boca de la
joven enamorada expresando su pena al ver que llega la pascua y no
viene su amado (Ne. XXVIl!, a.b, para Soila-Solé, No. XIl para Garcia
G6émez, No. 5 a.b. para Stern). En otras quiers ir en su busca, (No.
X1 para Sola-Solé, No. i para Garcia Gomez, No. 22 para Stern). En
otras jarchas romances (No, lX para Sola-Solé y No. XXV! para Garcia
Gomez), la Joven se expresa con alegria y goza de amor con respecto
al amadot Y en las No. L! para Sola-Solé, XIV para Garcia Gémez, y No
33 para Stern, la joven alaba la belleza del amado. Asi, encontramos

que la Jjoven es la protagonista de los temas amorosos de las jarchas

romaces

El amor ocupa también una gran parte tematica en lasgs jarchas
arabes, s6lo que aqui tanto la mujer como el hombre son protagonistas
del tema. Estas poseen los mismos matices del amor ;augencia.
descripcion al amado, etc.) que los anteriores; , 5 .

CSnw 3! 15 8 8 < (

RABBI QAUUI F1 DA ALHADA SABRI -{*iJB’rﬁfJ'Jg& Ny

INNA HAYRA ALHAB?BI KALSABRI (113

N.T.:

"0h Dios mio, dame fuerza para otorgar a mi amor paciencia por e] abandono de

mi amado”.
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ASRAFTA FI ALHUYRAN FALAITA LAU QAD HAN
MAUTUN MURIH

LAM TUBQ! L.LHATMAN LAUA_®1YU ALNIRAN

QALBAN SAHIH (114)

N.T,:
"Me abandonaste mucho tiempo, o0Jald que me muera para descansar. No e queda

nas que el fuego que estd quemando mi corazébn®.
J. 5+ P . -
K 7 e sy (P “4,3 L’L?: Cfég 5

FATAMMA NAJLA® TIABA TUHRI
UA NUAFFT RUHI LIMAN NURID (115)

N, T.:

"Me desvesti de mi purificacién y doy a mi aima a quien amo”.

* * » » » *
. . ’, 4, . .
D55 adn G eadsd oe DLET L5
UA KAIFA 1ANSAK MAN 5AJSUKA BAGIN BIQALBIHI UA
DIKRAK v (116)

N, T.:

*Y cbmo te olvido, si estds presente en mi corazén y en mi mente”.

Zt.t{"w CFTS \;\ &Y S _Aar

<1D1 ALLADI ANA FIHI ARTAH
UAYHU MAN AMTAH Cam
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N.T.:

"Mi dia de descansc es cuando veo la cara de mi amado".

Como se observa, aunque el tema amoroso es el primordial en las
jarchas romances, sorprende el tratamiento de otros diferentes como
es el caso de la que presento a continuacién que ofrece como tema

principal la fiesta de Sanjuanada.

ALBA DIA [5TA DiA

DIA DA ALfANSAR HAQQA

BASTAR! MIU ALMUDABBAY

Ua NASUQQU ALRUMHA SAQQA (118)

N.T.:¢
"Albo dia, este dia, dia de Sanjuanada, en verdad. Vestiré ai brocado y

quebraremos la lanza®.

Si ge observa, el tema en la jarcha anterior no es el amor, pero
tampoce puede decirse que la fiesta sea su tema puesto que

simplemente la menciona

Esto ayuda a comprobar otra diferencia entre ’‘as jarchas romances
vy las A&rabes, que radica en la riqueza temitica dg éstas, ademds de

su procedencia no popular sino ariginaria de un s lo autor.

Algunos ejemplos de esta diferencia temadtica en las jarchas

arabes arriba mencionadas son las siguientes:

a) LA HERMOSURA (elogio).

Dentro de este motivo, las jarchas Aarabes tienden a hablar bien,

s elogiar =2 personajes de alte range. Tal es el caso del efemplo
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siguiente que forma parte de una muwashshaha del poeta hispano-arabe

Ibn lang (segunda mitad del siglo XII).

AT Sl
. . - .
L e ouls ol (LSl
SAJED ALMA®ALI
LILDUNIA UA LILDIN
KASIF ALMADARRAH
«ALT IBN HAIUN (119)

N.T.:
"Gran sehor del mundo y de la religién, el descubridor de! mal, éste es "Ali

ibn HaiGn".

0 como esta otra del poeta Ibn Saraf (siglo XI1I) .
o Ut st %*YJ;_h

- " _ e ! '3) a)

MA KAUKAB ALMAYD ILLA MUHAMMAD - sErels

FARATAT ALAMRI <ALATH! TU<QAD (120)
N.T.:
"No hay mas estrella de glorla que Muhammad. La bandera del orden depende de
-
* * » »* »*
~-Un ejemplo mas de este caso 1o constituye este del poeta lbn

:aAsem (que vivié hacia el siglo XV):
L (A kJLAA~te LA - l” R |

ALMALIKU ALASRAF
(USUF ALNASIR (121)



N.T,:

"El rey honorable es lusef Alnasir®.

0 bien esta jarcha arabe de Ibn Zumruk (1313 - 138%)

e ’
“/ialkﬁ o rgéa_y o g2l Lf*“Ul Cﬁll E

YA MULHIM ALQALBI LILGIUBI

UA MUTe IMA ALNASRI UA ALZAFAR

ASMA® AKA AL-LAHU ¢AN QARIBI

<ALA ALSALAMAH MIN ALSAFAR (122)

N, T.:
"0h ingpirador de los corazones, ganador de las victorias, que . Dios: te

acompare en tus recorridos”.

b)Y LA RELIGION.

En las ccomposiciones de 1los autores musulmanes es frecuente que
aparezcan motivos en conexiétn con sus creencias religiosas, zomo en
la siguiente jarcha, escrita por el poeta Ibn Zumruk (1313 ~E1389),

que utiliza un verso del Coréan. (123)

s 39V LW (3 e plowl G e Ul us

,,LW,{,ﬂ (fj 9 W e ey r w A LA -
FALA 1AZAL MULKAKA HILFA ALDAUAM

[AHUZ F1 ALTAJLIDI AU F1 NASTB

IATLU <ALATKA ALDAHRI BA<DA ALSALAM

NASRUU MIN AL-LAHI UA FATHUN QAR1B (124)
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En donde el fdltimo verso constituye wuna cita directa del Coréan

que se encuentra en la Surat (azora) 61 denominada (la filay,

N.T.:
"Su monarquia sigue continuando, y va a seguir durante una victoria (auxilio)
que es de Dios y muy pronto serd una victoria inmediata®™. (Cita del Cordén).

Esta otra perteneciente al mismo poeta de la anterior, recoge una

alabanza al profeta Mahoma:

a3l 4 I PO K
. ‘}'. ..
“~ L ‘.4?%’ s g aathi
s e G ) L. CA)J AL,,S
NADAITU LAU 1ASMAHU L1 BILYAUAB
SAHRA RABI<1 YA RABI<A ALQULUB

ATLA: TA LILHUDA BIGAIRI IHTIYAB
SAMSAN UA LAKIN MALAHA MIN GUROB (125)

N.T:
"Llagé, si me permite contestar, ai mes Rabic (126) Oh Rabic de mi coraz6nm,

Saliste para orientar a la gente como un sol que no se oculta".

c) LA NATURALEZA.

La naturaleza resulta un tema que tiene su origen en la poesia
tradicional Arabe, dentro de é!, es muy coméGn las descripciones a la
manana, la briga, a las aves, las flores, ete. En ella el auter
admira estos recursos naturales, descubriéndolos o imaginandolos coho

personas, motivo por el cual habla con ellos.
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Veamos la descfipcién de la maRana que hace Abulhayyay luser lbn

cUbina (siglo XI11) en el ejemplo siguiente:

(°LM;%§ S I LN L3t s e
el Cf$JVj LI Uy

<ALA GINA ALHAMAM

UA ALKAS DAT IBTISAM

UA ALZALAM QATIL

UA ALSUBHU DAM1 ALHUSAM (127

N.T.:
"Con el canto de las palomas y la copa estad sonriendo. La obscuridad me mata,

La maRana es rojita, parece espada sangrando®.

# * »* * L3 »*
/ ~ o,
Cft)f,{,»§$7 s U 2l y{éd( 5 Erg
(Lo 21 S5 i | s (sl L&i&;p

La siguiente pieza es de Ibn Zumruk (1313 - 1389) .

GARRAD ALTATR FANABBAH MIN NAc AS

YA MUDIR ALRAH ST
UA TAc ARRA ALFAYRU < AN TAUBI ALGALAS b
Ua INTALA ALISBAH (128) '

N.T,:
"Las aves cantan, y nos hicleron despertar. Al desvestirse la madrugada de su

oscuridad aparecié la marana®.

En la siguiente jarcha, el autor Abu I[saq [brahim {ibn sahl (m.
1251) dirige 1a palabra a una ave. Esta constituye un eljlemplo de
translacion en una muwashshaha arabe repetida por un autor

desconocido:
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e PR SN PR ST
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BILLAH YA TARRAN MUDALLAL
UA MURBT UASTA ALQIFARI
1TAK TAHRAK ALQILADAH
UA TARMT SAJRUH BIDARI (129>

EREHIRYEE NS

N.T.:

"Por Dios oh consentida., que habitas en el desierto. No me incites moviendo el

collar y no lo tires en mi casa".

Ibn Jatima (segunda mitad del siglo XIV), autor de l!la Jarcha

siguiente, canta a la brisa de la mafana:

G U W) Gz e ) Ael, pLoZ Aoy, JU S
A fuGals (Wil sUL 2 wl

RALTAKI YA NISMATA ALSABAHI

RAHATU ALc ALIL

MIN YAUA ALGALIL

FAHUBB1 LITUHATINI

BILLAHI IN <AYTI BILBITAHI

FAQSUDI ALJ1AM

UA 1QRAT ALSALAM

< ALA RABBAT ALSINI (130

N.T.:
"iCh brisa de la maRana! Qué bonita eres ta, eres medicina para e! eniermo,

ven salGdame, si vas a ir para all&, te encargo saludos para mi amada".
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YA NASIM ALRIHI MIN BALADI
JABBIR ALAHBABA KATFA HUMU (131)

La anterior es una jarcha arabe de un muwashshaha Aarabe anénima.

N.T.:

"i0h brisa del viento de mi pais! dime {c6mo estén mis amados?".

Dentro del grupo de las jarchas arabes que hablan sobre la
naturaleza, se encuentran las que describen la belleza de lag flores,
como ésta del autor Ibn Zumruk (1313 - 1389) que us6 la misma jarcha

en el principio o preludio (Matlac) de la misma muwashshaha:

- .
5 200 Sl N A

A g . , s
I Gl e (P oy 5 g 315

RAIHANATU ALFAYRI QAD ATALLAT

JADRA BILZZAHRI TAZHARU ‘

UA RAIAT ALSUBHI QAD AZALLAT g
Fi MARQAB! ALSARQI TUNSARU 132)

N.T.:
"El mirto de la madrugada se asomd, verde, entre las flores. Es notable. Y las

rayas de la mafiana ya salieron desde el oriente esparciéndose®.

Dtro poeta que habla de la noche y de su aroma es Ibn cAll

vmediados del siglo XV):
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BANAFSAYU AL.LAILI TAZAKKA UA FAH
FAUQA ALBITAH
AZUNNUHU 1USQA BIMAIN UA RAH (133)

N.T.:
*lLa violeta de la noche, huele bonito, este aroma egtd en todos lados., Creo

que se rlega con agua y aroma”.

d) EL VINOG.

El vino, a pesar de ser una bebida prohibida para el musulman, es
también un tema frecuente en la poesia cldsica arabe. Las alusiones
las he encontrado en una jarcha Arabe del poeta Abubakr Ahmed Ibn

Muhammad Ibn Malek. (m. en la segunda mitad del sigla XIl1), puestas

en boca de una mujer.

2 - s 4 7
b Loz . oL .
(e (W21 57 2Ll Crds el e,
; * - - -
...t oM ISRAB UA GANNINI
BIAGDAH TARUDDU ALZALAM SABAH (134)
N.T.:

"Bebe (vino) y cdntame con vasos que transformen la oscuridad en la maRana"”.
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e) EL SEXO.

El sexo, como manifestacion erética. resulta atro de los temas

dentro de las jarchas arabes. El poeta Ibn Hazman, (m. en la primera
mitad del siglo X111), escribié seis muwashshahas, todas de temas

amoroso_erb6tico. Entre sus muwashshahas se encuentran dos que se
refieren denotativamente al sexo. Nbtese c6mo a pesar de ser

diferentes hablan sobre el mismo tema.

. v. 7 27 )
(& W @ ol & G 2 el o Lo s

LIQAD YAFA YAFNI ALHUYUD

ID NAMMA ©ARFUN MIN ALSSULAH

Ua 5AQANT MUDARTUN 1UGANT

FI ALLATLI HAIA <ALA ALNIKAH (135)

N.T.:

"Mis 0jos se desvelan si huelo heces. Y me molesté un pedorrero que cantaba en

la noche: viva al acto sexual”.

* * ¥ LT »
q._)—?—.fv/wl L)" ) bﬂ Q__'AT‘.JL: .
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TALAITANI FASUAH MIN ISTI MAHBUBI
ANA ALFATA ALLAUAT A ALFASU MIN TIBI  (136)

N.T.:

"Espero que yo sea pedo en la cadera de mi amante. Soy el joven y mi aroma es

el pedo”.
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£3 EL HEROISMO

Se sabe que los drabes en Espa®a se disputaban entre si. En la
época de las taifas (103%1 - 10890), y también contra otros. Los poetas
de esa época registraron éstas disputas en sus poemas, tanto en los

de tipo Arabe tradicional, como en los de tipo muwashshaha.

A continuacibn, presento las siguientes jarchas drabes para
demostrar co6mo el heroismo constituyd otro tema mas dentro de ellas,
como ésta, pertenenciente al poeta lbn Algazaz que vivié en el siglo

Xi:
Cosonll by JL AL
R AR - SIS T T

MA AMLAHA ALGASAKIR

UA TARTIBA ALSUFUF

UA ALABTAL TASIH

UATIQU YA MALIH (137)

N.T.:
"Qué bonito se ven los soldades ordenados en las filas. Estos héroes gritan

"seguro®.

Veamos qtra de lbn Ahmed Alabiad, de principlos del aiglo Xl

(‘ Sy 5 _rec, ;JJ‘)L ’,_)éj S
s ry Fod

e Pl
e B Cadl Gl g

MA®A UALLI AL.LAH! NAGZU
GAZUATAN BIMISRA UA ALSAM
NAHUZIMU ALYAISA. AL-<UBATDI
UA NARUDDU ALSI:AH {SLAN
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N.T.:
"Con nuestro dirigente conquistamos Egipto y el Sam. (139). Derrotamos a los

esclavos y haremos entrar a separatistas al lslam”.

Con lo anterior queda demostrado que las jarchas arabes tienen
temas muy variados, frente a los de las jarchas romances limitaron su

tema practicamente al amor.
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LA LENGUA EN LA JARCHA MOZARABE Y EN LA JARCHA ARABE.

La’lengua prevalente en la jarcha mozdrabe es el romance, o
mozarabe, que guarda influencias latinas, griegas y arabes, la grlega
se dio a través de las tropas y funcionarios que desde tiempos de
Justiniano se habia establecido en el sureste de Espaka (554 - 625) vy
también a travéds del comerclo bizantino establecido en las playas de
Espafia. Antes de la llegada de los arabes a Espa®a, o sea en la época
vigigética, desde 414 hasta 711, se hablaba latin escoldstico (140),

como el que escribian San Julidn y San lldefonso

Antes del siglo X1 que aparecit la muwashshaha, la influencia dsl

idioma arabe no se noté en una obra escrita. El arabe durante los
comienzos de la conquista, no fue lengua exclusiva en la peninsula

Ibérica, a pesar de la conquista de los arabes en 711.

Mas a partir del siglo X o un poco antes, la lengua arabe se
generaliz6 y asumié el poder como lengua oficial sustituyendo al
latin., Este fenémeno lingiistico explica la causa del porqué Ila
tardia aparicién de la primera muwashshaha drabe escrita por el poeta
arabe cUbada Ibn ma €Al Sama (m. entre 1028 y 1030) llegada hasta
nosotros. Menéndez Pidal dice al respecto:

"Varias inscripciones latinas que se han halladc on Cérdoba, en

Granada o en MAlaga, pertenecientes a la segunda nitac del sigla X, y

a la primera mitad del XI, nos atestiguan el wuso del latin como

lengua escrita., La lengua hablada era romance, y esto adn en Cérdoba,

donde naturalmente el poder de atracci6n de la lengua offcial en

4rabe habia de ser mayor". (141)

Este "oficialismo" del idioma A4&rabe era tan fuerte, que hasta
ilegaron a componerse patronimicos cristianos con palabras arabes
come [bn que quiere decir hijo, o en plural Bani. El mismo Menéndez

Fidal comenta que los condes de Carrifn adoptaban el nombre de
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tamilia que les daban los drabes: Bani Gomez de lé'qhé se explica el

nombre de lugar Benabarre (en Aragén): individuo descendiente de un

navarro, (141)

i.a historia de la lengua mozarabe ha sido analizada por Menédndez

Pidal y la ha dividido en tres periodos, que sintéti{icamente son:

1.~ El que durg de 711 al a¥o 932. Durante ésta época e! mozdrabe
predomina a mediag, ya que fue la lengua latina en la que sge
escribleron textos como 1los de San Eulogio, Alvaro de
Cérdoba o el Abad Samsén., Este pericdo termina cuando el

mozdrabe resurge entre Jos cristianos y los musulmanes

2.~ El segundo periodo abarca la muerte del Cid, durante ella la
tigura de Rodrigo Di&z de Vivar empleza con la emigracidn de

algunos mozarabes (aRo 1102) hacia el norte de Africa.

3.~ El tercer periodo, es en que el liegaron los almoravides a
Espafa a partir de 1089, y luego los almohades en el aRo de
1146. En ésta época el romace mozdarabe conserva todavia su
vigencia social y aan literaria. En el afo 1160 murié el
famosa Zejelero Ibn Quzmén, en cuyas muwashshahas aparece la
altima estrofa escrita en 4&rabe vulgar o0 en aljamia (142)
mozArabe. Este famoso lbn Quzman afirmé la hipétesis de la
existencia de una lirica romance andaluza en los principios
del sigle X, es decir, doscientos aRfos antes de que
apar. :iera el m&s antiguo trovador provenzal (143), Esto
quiere decir que la lirica de! idioma mozarabe fue el molde

de ta lirica provenzal.

Esta lengua mozdrabe <dpor qué no la entendemos bien?, ia
respuesta es: por el mal uso de algunas palabras, y porque Ia

ssceritura propia de las lenguas arabe y hebrea no es la adecuada para
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transcribir las lenguas indoeuropeas., Ademds el copista era arabe o
judio, no espafol vy cometia errores que dejaban el texto
ininteligible. Por eso la lengua mozarabe no pudo tener reglas
gramaticales, fonéticas, o de sintaxis y como cualquier idioma
bilingilie, el mozArabe sirve nada mas para estudiar léxicos. Asi el
mozAarabe se caracteriz6 por el estancamiento, es un idioma que no
tuvo evolucidtn., No era mas que lengua familiar, s6lo los indoctos lo
tenian como medio de expresi6n dnico. Pero tuvo una estabilidad mayor
que el latin vulgar escrito. El latin cldasico tiene sus reglas y es
lengua de los doctos. EIl mozdrabe no tuvo personalidad, porgque fue
escrito por gente de poca cultura gque mostraron el arcaismo del
mozAarabe. Por otra parte el Arabe fue en la Espa®a Arabe un i{dioma
literario y religioso. Tuvo y tiene sus reglas y al mismo tiempo es y

fue un idioma de expresidn precisa.

EL VOCABULARIO

El vocabulario empleado en las jarchas es una mezcla de palabras
romances Yy adrabes, que en su totalidad estan , en general,
relacionadas con el mundo del amor. El: 60% de estas palabras son de
origen romance, y el 40% son de origen'éﬁabe. El vocabulario arabe,
segan Sola-Solé (144) produce la impres hn de una riqueza conceptual
mas amplia y de un contenido mas rebuscado, lo que contrasta en-gran
manera, con la sencillez rayana en la simpleza, de la mayor parte de

expresiones romances.

Como el mozarabe fue un idioma popular, resulta que el
vocabulario posee palabrag y expresiones corrientes y vulgares, que
ne se encuentra en las jarchas arabes, excepto cuando se refiere al

sexo.
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La: funcién del vocabulario 4arabe en las jarchas romances, ho es

como la del vocabulario romance; Margit Frenk dice:

"En arabe generalmente se expresan las evocaciones sensuales,

los sentimientos de angustia amorosa, en romance™. (145)

Y, efectivamente, asi sucede con respecto a las evocaclones
sensuales, ya que para ilamar a la persona querida o a la madre, se
emplea la palabra habibi (mi amigo o amado querido), o bien,

se le llama por su nombre:

YA MAMMA TANTU LABU DA ALUA<D DA ALHUYAY
DAcHAYR MAMMA QAT® 1 FALQAT<U BT SAMAY

Esta jarcha es una muwashshaha arabe, se encuentra en Diwan

almuwashshahat (146) y es del poeta hispano-4rabe Ibn RafecRasub
(siglo X1). Su traducciobn:

"{0h madre, tanto soporto, de promesas y de subterfugios!., Me abandoné, madre,

me dej6., La separacién me hizo mal”.

* * * * * *

Otros ejemplos:

Jarcha de wuna muwashshaha 4rabe anénima localizada en .Diwan

Almuwashshahat:
AMANU YA HABIBI ALUAHS MI NU F1ZAS
. - - " N - - - N - -
BUN BAYA MA BUKALAH AUSI KITINU 1RAS

Nuestra traduccibn:

"i0h querido amado mio! mi soledad es porque me abandonaste. Vente, besa mi

boca, falta poquito para que te vayas."
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Ahora, una muwashshaha drabe de Ilbn Bagqi (afo 1145)

v - - - -V
NUN MIMRU DAS YA HABIBI LA NU QIRU DANISU
ALGILALAH RAJSAH BASTA A TU M TU MIRI FIUSU (147>
N.T.

"No me muerdas, ioh ml querido! porque esto me molesta. El corpiRo (es)

frigil, basta, a todo me rehuso".

A continuacién, una jarcha romance de una muwashshaha arabe de

Ibn Al,labbana (m, 1113);

YA QURAYUNI KIKR1S BUN AMAR ALIRAR

LAITA....UA L1US DIMAR (148)

N.T.:

"i0h m{ corazén! équé quieres?, buen amor, llorar. Ojald... ojos del mar".
* » ] * * *

La siguiente es una Jarcha romance de una muwashshaha arabe de

Ala*ma Altutily (afio 11286)

AMANU AMANU YALMALIH GAF =
BURKI TU KIS BELLAHI MA{ARI  (149)

- N.T,.:

"iMerced, merced, oh hermano! Di: {porqué, por Dios, quieres matar?.

Un ejemplo m&s es la jarcha romance de la muwashshaha arabe del

toeta Almanish (siglo Xil), ya traducida.

GARIMI YA MAMMA KANNU IARTABU D1 DIT1AH
MURRU DA M1 INTIZAR MAMMA ASRA AL NASTAH (150)
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YA FATIN AFATIN UAS 1ANTARAD KADU YALIS KAD

Jarcha romance de una muwashshaha Arabe anénima, (151). La

traduccibén de Garcia Gbémez es:

"i0h seductor!, oh seductor. Entraos aqui, cuando el gilos duerma". (152)

Dbsérvese ctmo en los ejemplos anteriores la eveocacidn esta
acampafada con la interjeccibn arabe Ya, que quiere decir "iOh!", asi
como en las expresiones ya sahhara ("ioh hechicero!"), ya mamma ("ioh
madre!"), ya quam ("joh gente!"™), ya qurayuni ("ioh corazén!"), ya
numin duli ("ioh qué bonito nombre tienes!™), ya side ("ioh mi

sefor!”), ya olios alsasig ("ioh ojos del amado!™), ya allah ("ioh

Dios!™), ya _rab ("ioh sefor!"), ya habibi ("ioh querido!"), ya _man
("ioh quien!"™), ya imsi habibi ("ioh ven querido!"), ya fatin ("ich
seductort!™), ya ragi ("ioh desvergonzado!"), ya alasmar ("ioh
morenito!"), y ya umni bono ("ioh hombre bueno!")

Y con respecto a los sentimientos de angustia amorasa que
generalmente, segin Margit Frenk, se escriben en romance, advierto
que en jarchas romances, son las palabras Aarabes las que expresan tal

angustia amorosa, por ejemplo:

YA RAM KOMO BIBRE YO KON ESTE ALKAL LAQ
YA MAN QABL AN YUSAL.LAN YUHADDID BI-ALFIRAQ (153)

Las palabras romances en esta jarcha (154) son: KOMD BIBRE YO y

KON ESTE, vy las que ademas, son expresiones netamente arabes. La
palabra ALFIRAQ, por ejemplio, significa en Arabe "la separacién”

provocada por un sentimiento de angustia amorosa. La traduccién:
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"i0h Dios! <(como podra vivir con este intempestuoso? i0h quien antes de que
salude! amenaza con la separacidén™.

YA ALASHAR YA QURAT AL¢AYN  KIPOTERAD LEBARE AL
GAYB HABIBI (155)

Las palabras romances en este ejemplo son "KI POTERAD LEBARE",

las demas son arabes. La palabra AL-GAYB significz "la

ausencia" expresado por un sentimiento de angustisa amorosa. La

traduccifén:
"i0h moreno, oh eis ojos, équien podr& soportar la ausencia, gquerido mio?.

La migma palabra ALGAYB se encuentra en otra jarcha

romance de la muwashshaha 4rabe del poeta hispano-arabe Ala‘ma

Altutily (m. 1126).

GAR KM LIBARY DA ALGAYB NUN TANTO
- - v - v
YA UALYS DA ALc 1SQ SINUNTU (156)

Aqui, ias dos palabras que expresan amor se encuentran
relacionadas: ALGAYAB (la ausencia) y AL [SA (el amor). La traduccifin

es: R

"Dime: éiquier " soportard de la ausencia tanto, oh ojos del! amante apasionado,

sino ta?”

Con base a lo anterior puedo asegurar que las palabras que
expresan los sentimientos de angustia amorosa, se escriben tanto en

ramance, como en Arabe, aungue no aparezcan con mucha frecuencia.
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UN FENGMEND DE VOCABULAR!IO Bm[m‘rﬂu

Algunas palabras romances como "ben" (es decir, ven, devenlrsr) se
encuentran en algunas jarchas romances escritas con palabras arabes.
Se escribe en vez de "ben" (ven) "mur" que quiere decir en arabe

(ven, ordéname),

BEN SID] BEN| ELQURIAR Eé TANTO BENI
DE ESTE ALZAMANI KON FILID DE IBN ADAYANI (157)

La traducclén es:
"iVen, mf seror, ven! EIl curar es tanto bien de este tiempo, con el hijo de
lbn Aldaiyan”.
v - - v
MUR BISAY YARDA LY LA QERAS MUTARE
ALTAUANY ©ADA BAL BIH UA UABLY (158)

L.a traducciodn:

"Ven (ordena) con algo que me gusta, no quieras mudar, Ir despacito (es) la

costumbre. Sujétate a ella y yo también me sujetaré™.

Este fenémeno ocurre no s6lo con Ja palabra "ben" sino también
con muchas otras: "Di", "boca", ‘"dulce", "dia", "hijo", '"como", -

“madre", y "este" (pronombre demostrativo).

Boca es, en mozarabe, BUKALIH, y en arabe FUM, y aparecen en las

siguientes dos jarchas romances estas dos palabras;

SIS BIiS YA SID] KANTA BSURSI BUKALIH HAMRA DIBRAI
KALUARS| (159
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N.T.:
"Antes que te vayas, mi sefor, quiero besar ‘tu boeca rojita, que parece paloma

rojiza®.
LIANNA LA K;NA F1 BUN ASMADGRE FUMA
ALUADDU SANARA NUN MU MURIRE YA UMMA (160)

Traducci6n de Sola~Solé:
*"Como no existe (hay) en el buen amador boca, el amigo no curard mi morir, oh

nadre”.

Dulce es, en moz&rabe DULY! vy en arabe HILU. En la primera jarcha

aparece la palabra dulyi y en ia siguiente hilu.

BUKALAH KAL® IQDI DULY! KUMU ALSUHD! BAN BlYMI
HABIBI Y! <ANDI ADUNM AMAND! KIHIUM] (161)
N, T,

"Baca de perla, dulce como miel, ven a besarme, mi querido, ven a mi, dnete

conmigo, amante que me huy6”.

: ~ hd

[ QULTU 1S

" IUHIT BUKALIHA

HILY MITLIS  (162)

N.T.
"Dije: <Qué es lo que revive tu boca?, algo dulce como eso”.

Madre es, en mozarabe, MATR! y en arabe UMMA. En la siguiente

iarcha aparece la palabra matri.
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VA MATRE M1 ALRAHIMAH ARRAT DI MANTANAH

BUN ABUL HAYYAY T LAFAYI DT MATRANAH (162).

N.T.:

“i0h padre wia carifosa!, el rayar de !la maRana parece la casa santa de

Abulhayyay".

EL BILINGG1SHO.

E} bilingldismo es un fenémeno comGn Qque nace cuando se mezclan
dos razas humanas y sus respectivos idiomas. Tal es el caso en la
actualidad de 1{a lengua chicana, que surge con la mezcia de la raza
mexicana y la estadounidense, combinando el {ngltés y el esapakol,
danda como resultado otro i{dioms mestizo con rasgos de dos entidades
lingiisticas. El mismo fenbmeno pasé en la época de |a EspaRa
musulmana, donde la fusién cultural mezcld 2! arabe de los musulmanes
y el latin de los cristianos. Hay que recordar que, durante aquella
épaoca, el Aarabe se hablaba y usaba como idioma iiterario y religioso,
y de expresibtn; el latin se usé exclusivamente camo idioma literaria
y religioso, pero tanto uno come el otro en su practica cotidiana,
usados por el vulgo. Hubo muchos esclavos franceses que se dedicaban

al servicio militar o personal de 1os monarcas: Ribera dica al

respecto:

"En los tiempos de Almanzor, el ndmero, la influencia y el
poder de los esclavos llegan a la plenitud, no s6lo en la milicia ¥

gobierno, sino hasta como clase social”. (164),

Toda esta mezcla de idiomas, de razas y de estratos, fue la causa

primordial del nacimiento del mozdarabe, idioma bilingte,

Tal fusidén lingiistica la recoge la jarcha romance, escrita por
autores bilingies. Es demostrable también con lo que dijo el viajero

oriental Almocadasi: (segunda mitad del siglo Xi:



"La lengua que hablan los dos de occidente es ardbiga, si bien
oscura y dificil de entender, distinta de las que hemos mencionado de
otras regiones: tienen ademds otra lengua semejante o relacionada con
romi™., (168)

Sobre la existencia de este bilinglismo, agrega Menéndez Pidal

que un mozdrabe (siglo XI) escribié una crénica Pseudo-lsidoriana, en

la cual resume la leyenda de la hlja del CondeAJuliAn. la que resulta

un relato poético, mozarabe, escrito en lengua vulgar. (166)

El mozérabe fue asi un idioma estable y firme tanto entre los

musuimanes como entre los cristianos.

Este bllingiisnmo, ademé&s aparecid tamblén no s86ilo en las
composiciones poéticas sino en la lengua hablada, era practicada por
el pGblico en general, cultos o incultos. En aquel tiempo, en la
Espafia musuimana, habia un cadi (juez): Suleiman Iibn Asud (hacia 870)
que en la sala de la Audiencia pablica, contestaba humoristicamente
en aljamia a una pobre mujer que le hablaba en aljamia pidiéndole
justicia (167). Incluso Abdelrahman I!] v sus cortesanos bromeaban
improvisando versos espafioles escritos con caracteres arabes en los
cuales intercalaban una frase una frase escrita en espafol que servia

.de rima,
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Todo lo dicho en este trabajo tiene un origen circunstancial: la

existenclia en un mismo pais de idiomas y religiones diferentes

La jarcha es la primera muestra de una lirica en la peninsula

Ibérica y en Europa. Asensio dice:

"Las jarchas han venido a dar la razén a los historiadores
ablertos frente a los conflados en la ciudad de papetl de los
mauncritos literarios hasta hoy aparecidos, cerrados a toda prueba

que no sea el documento archivistico™. (168)

Considero la jarcha como un desvio literario de lenguas clasicas
a semejanza de lo que fue, histéricamente, la iiteratura en la Espafa

antigua.

Gracias a Julian Ribera que llam6é la atencidén sobre la existencia
de la jarcha, y a Stern que descubri6é algunas de ' ellas, nos han

llegado conccimientos de este acontecer literario. Asensio afirma:

"Las jarchas mozdrabes han venido a corroberar lo que ciertos
romancistas estaban en trance de olvidar; que la poesia es, en la mds

primitiva de las sociedades, un manantial vivo y perenne".

Con respecto a la identidad sexual del protagonista de la jarcha,
la que habla es una mujer en el caso de la jarcha romance, aunque el
;utor sea hombre. Y bisexual en . ! caso de la jarcha arabe. Es decir
qué.la diferencia es, pues, que la:jarcha romance estd puesta en boca

de mujer, mientras que la Aarabe estd puesta tanto en boca de mujer

como de hombre.

La jarcha romance se limit6 al tema del amor. mientras la Aarabe
»freclé una serie de temas nuevos aparte del amor. La jarcha mozarabe
Jersé sobre sentimientos, mientras que la A&rabe se movid ‘en un

zspaclio tematico mas amplio.
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La jarcha no se considera lirica tradicional y percsonal porque el

autor es el pdblico. Es una lirica popular.

La jarcha, para la literatura Aarabe es una poesia nueva,
relativamente, nacida en la Espa#fia musulmana. La poesia tradicional
4rabe, por lo general, respeta las reglas gramaticales del idioma
arabe; mientras que la Jjarcha, no cumple nada de esto, su rima es
variable, no sigue las reglas de un idioma determinado aunque trajo

innovaciones a la lengua romance.

- El personaje mas importante o el ©protagonista en las Jjarchas
romances, es el amado, designado con la palabra Habib (amado). En las
jarchas arabes, existen varios personajes ademds del Habilb, que

desempefa el papel de protagonista alusivo al rey, Dios, la

naturaleza, etc.

Con todo 1o anterior gquedan establecidas algunas diferencias
entre la jarcha romance y la 4arabe. Detectadas a traveés del

degarrollo de la investigacién, mismas que la motivaron e.

interesaron.
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Entonces ‘son liricaes que se parecen a otros, pero son
anteriores a la produccion de los trovadores provenzales' 'y
por consiguiente son Jlo mas antiguo escrite en lengua

romé&ntica. El papel mas importante que se desempent por la
jarcha es eliminar la hipotesis de que las cantigas gallegos
portuguesas es lo mds antigue como lirica peninguiar. Como
sabemos que la jarcha naci6 con el nacimiento de la

muwashshaha, en el siglo IX.

-vid. S. GAZY, op. cit., Vol. | p. 516,
-vid. S. GAZY, op. cit., Vol. I p. 518.
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-vVid. S. GAZY, op. cit., Vol. 1 p. 76.

-No. VIl a, b, para SOLA-SOLE. No. 38, a.b. para S. STERN,
No. XXI b.a. para GARCIA GOMEZ.

-No. XI!{ para SOLA-SOLE. No. 37 para STERN. No. XX para
GARCIA GOMEZ.

-No. XIill para SOLA-SOLE. No. 27 para STERN. No. VI para
GARCIA GOMEZ.

-vid. S, GAZY, op. cit., Vol. I p. 231.

-No. XXIIl para SO0LA-SOLE. No. 26 para STERN., No. V para
GARClA GOMEZ.
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135.-Vid. S. GAZY,
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140.~Vid, Ramon MENEDEZ PIDAL, El ldioma Espafol, 1927, p. 1389.
141.~Vid. Ramon MENEDEZ PIDAL, Origenes del espafol, 1226 p. 441

142.~E1 Aljamia o el aljamiado es el espafol escrito con
caracteres arabes.

143, ~Para mejor informacidén, Vid. Julian RIBERA Y TARRAGO.
Disertaciones y op@sculos, 1928, p. LXXXI.

144.~-Vid. SOLA~-SOLE, Corpus de poesia mozdarabe. 1973. p. 35 - 8.
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ia_lirica romanica. i1975. p. 113.
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p. 33.

151.-Vid. S. GAZY, op. cit., Vol. 1l. p. 606,
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'159.~!LQL. No. X111 para SOLA-SOLE en su libro op. ¢it., 1973, p.'
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poeta Altutili (m. 1126)., La jarcha que contiene la palabra
UMMA (madrel p. 97.
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165.-Vid., R. MENENDEZ PIDAL. E}! ldioma espanol, 1927. pp. 35 - 6
166.-Vid,, R. MENENDEZ PIDAL, op._cit., p. 39.

167.-Vid., ldem, p. 442.

168.-Vvid., E. ASENSID, Poética y realidad en_ el _cancignero

peninsuiar de la Edad Media. 1970, p. 22,

169.-Vid., ldem. p. 186.
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