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LA FARSA POPULAR
DE LA EPOCA INDEPENDIENTE

COMO RRIZ DEL TEATRO MEXICANC




INTRODUCCION

Una de las preocupaciones que ha tenido el hombre de todos
los tiempos es conocer lo sorprendente, lo incierto, lo inséli

to o lo desconocido.

El hombre de todos los tiempos ha trabajado
para lograr la satisfaccifn de sus necesidades
vitales y, cuando las ha satisfecho, ha aplicado
el excedente de su energia en actividades que le
proporcionan placer; lo ha aplicado al juego o
bien, al adorno de su persona, de los dtiles o
instrumentos que emplea, de las casas que habita,
o de las tumbas en que habran de reposar sus de§
pojos. De esta forma de aplicar la energia exce
dente del hombre, nacid el arte. 1

Y asi escudrifa lo que no entiende o lo que le parece inte
resante, asumiendo actitudes de entusismo por la ciencia, las
artes, las letras... Asi formula hipdtesis sobre los fendmenos
naturales, sobre el universo y sobre lo que &1 mismo ha hecho
en y con su entorno, Tode el laborar humano es resultado de ma
nifestaciones y expresiones artisticas {en el sentido amplio
de la palabra) que, desde tiempos muy remotos utiliza como ---
vehiculo de comunicacidén con sus semejantes al mismo tiempo =~

que es la bisqueda de la satisfaccidn a sus necesidades.

Los antiguos denominaban artistico al mundo
hecho por el hombre en oposicién al mundo natural,
-mundo de la fabricacién de objetos, mundo surgido
gracias al ingenioc y a la fuerza de la inteligen
cia del hombre, que tema posesidén de la naturale

(1)



za, que logra imponerle su propio gobiernc. Asi
se le llamaba arte a toda actividad productiva,
a todo quehacer humano. 2

conforme ha transcurrido el tiempo, el hombre ha creado
técnicas especificas en el terreno del arte para distinguirlo
de las otras actividades gue tienen un cardcter puramente utji
litario. Técnicas que subliman la manifestacidn creativa para
que a través de los sentados el hombre busque respuestas al

mundo gue lo rodea al tiempo que siente placer al hacerlo.

El mundo que ha transformado el hombre para
dar respuesta a sus midlriples necesidades empis
za a desembocar, al contacto con las cosas deng
minadas artisticas, en un mundo en donde el hom
bre puede descansar, en un mundo libre que se ~
realiza espontdneamente y cuya regla es el pla
cer. 3

Las diversas manifestaciones artisticas creadas por el

hombre se determinan y se catalogan a lo largo de la historia
.

como arte primitivo o civilizado, arte aristdcrata o plebeyo

y arte burgués o popular, seglin sea el momento o grado de de

sarrolle en que se le ubique.

Estas manifestaciones, en las cuales se recrea el ser hu
mano, son la misica, la pintura, la escultura, la danza, la
literatura, la arguitectura y el teatro, por mencionar las -
mis constantes y las mas importantes en el campo de la hiétg‘

ria del arte.



La pintura, la escultura, la arquitectura, la
misica, la danza, la poesia, sea cualquiera el
grado en que se manifiesten, son actividades ar
tisticas... El color, la forma, la proporcion,
el ritmo, el sonido, la palabra, son elementos
de que las distintas artes se valen para expresar
la belleza y producir emocidn. 4

El arte popular suele ser de vida efimera y esto lo pode
mos constatar facilmente en el terreno del drama.nacido del
‘pueblo del que con mucha frecuencia no gueda vestigio alguno ©
es muy dificil seqguir el rastro por la poca informacidn con
que se cuenta o por lo inaccesible de ésta. Tal es el caso del
teatro popular mexicano de principios del siglo XIX que, junto
con la gesta de Independencia, es manifestacidén del despertar
de nuestra nacionalidad y como aguella es producto de origen
de las luchas politico-sociales a las que ilustran.

Es quizds por ello que investigadores y estudiosos no han
dado caval cuenta, o incluso han desconocido, ese arte nacido
con el despertar de la patria,

Determinar el origen del drama nacional es algo dificil
mas no imposible. Al buscar dramas gue fueran apropiados a es
ta investigacién, se introduce uno en caminos no sélo intere
santes, sino sorprendentes al encontrar, en los textos, los
elementos necesarios que, al mismo tiempo son joyas que confor
man ‘uno de los pilares del drama nacional.

Algunos de los textos utilizados en la presente investiga
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cibén son de José Joaquin Fernindez de Lizard: y se localizan
en ediciones de la UNAM: otros, de diferentes autores, se en
cuentran en la recopilacidn de José Rivera, edicidn SEP-INBA;
.y otro mas es material de teatro nacional de autores qeneral»
mente andnimos y que no ha sido recientmente reeditado y en el
que se reflejan los problemas politico-sociales de la época y

los elementos que los originaron.

Pareciera que estos textos no han tenide lecto
res durante muchos afios, Los investigadores, qui
z4 por descuido o ignorancia, los han mantenido
en la oscuridad del olvido. O quiza piensen, si
es que ya los conocen, gue no son verdaderamente
importantes y gque es preferible gque la polille
borre su existencia, y continden sepultados en
los polvosos archivos de las bibliotecas, con el
riesgo de perderse o de ser destruidos por el --
tiempo. 5

Es evidente gue el desconocimiento de estos textos haga
creer que el drama de la época de la guerra de Independencia
es un teatro sin importancia y que su investigacidn no tiene
valor ni mérito.

Dos investigadores universitarios en el terreno de la lite
ralura de dicha época, Ubaldo Vargas Martinez y Felipe Reyes
Palacios, presentan en el prdlogo de Obras. Folleto X. de José
Joaquin Fernandez de Lizardi, un estudio mds bien, superficial

del teatro de la Independencia, sin darle una significacidn
a esta corriente que forma parte de la raiz del teatro nacio-

nal.




También deterioran la imagen del Pensador Mexicano, José
Joaquin Ferndndez de Lizardi, restandole valores dramdticos e

intelectuales; Asi opinan:

(...} El teatro del Pensador Mexicano es lo menos
consistente, puesto que supedita 10s requisitos
dramaticos a una serie de factores extrateatrales.
No consigue definirse -ni 1o intenta- dentro del

género. 6

pefinen su valor dramdtico conforme al espacio escénico:
no se ponen de acuerdo para determinar si fue llevado a escena,
si era una representacibn profesional, por estar dentro de un
edificio teatral, o de aficidn, por efectuarse en la calle.

Confusamente dicen:

No se tiene noticias de que alguna de las obras
dramdticas del Pensador Mexicano llegara a la re
presentacidén escénica, lo cual nos permite afirmar
que no era un hombre de teatro porque ni estaba
en relacidén .con el medio, ni tuvo el funcionamien
to real de sus obras sobre la escena (afirmacién
valida mientras no se demuestre lo contrario}. -
Sin embargo, y para no quedarse cortoc respecto a
sus incursiones en los otros géneros literarios
escribid bastantes. El tomo de Teatro preparado
por el equipo de investigadores (...} cquipo con
el que ha colaborado quien esto escribe {...) 7

- También afirman:

Al mismo tiempo, queda establecido gue la par
ticipacidon de Fernandez de Lizardi en el teatro’



es completamente marginal, pues si bien hizoc in
tentos de llevar algquna de sus obras 2 la escena,
ninguna de ellas -que se sepa- llegd a ser repre
sentada profesionalmente. 8

Por tanto, no puede radicar la importancia y la validez
del teatro en el lugar y las condiciones donde se escenifique,
sea en la calle, sea en el edificio teatral. La importancia -
del teatro radica en la perspectiva transformadora que le dan
el autor y el espectador.

sin embargo, los investigadores mencionados se empenan en
negar el teatro popular por la forma tosca de comunicacidn que

utiliza como parte que es del mismo pueblo.

: En tales criterios se niega la posibilidad del
teatro popular como arte: se roba al pueblo la po
sibilidad de tener su arte teatral para transfe
rirla -como todo lo demas~ a las élites, sean --
ellas burguesas, aristocraticas, oligarcas o "es

téticas". 9

Otra confusidn que tienen los investigadores es si Lizardi
aporta o no elementos al drama nacional de principios del siglo

[ XIX.

Y es aqui paradbéjicamente, donde se localiza el
mayor valor de estos escritos, pues aungile resulte
extrafo, lo efimero, lo accesorio representa el ma
terial documental que, si nada aportan al género

 dramatico, muchos elementos proporcionan(...} 10




Contrariamente a 1o que se piensa existe el estudio de -

Agustin Yaflez , gue anteriormente redime a José Joaquin Ferna:

dez de Lizardi en el prbélogo del libro Pensador Mexicano,

Editorial UNAM, Es decir, le da valor como literatc, confronta
su literatura y su validez dramdtice a rajiz de los elementos

artisticos que aportd durante su basta obra.

El Pensader y la critica

Los mastines alargades e infecundos de una crji
tica todo lo erudita que se guiera, pero anémica
de valores humanos y sin arraigo e€n vl subsuelo
de la esencilalidad mexicana, muerder, y tiran de
la esclavina y el oldr, upa raida capa siglo die
cinuave, patrimonio del més constante y, por ello,
el mas desgraciado €sSCritor mexicanc.

Quién la desdefla por burda y sencilla, gquién
por su escaso valor artisticec y por ser una mala
imitacién de las huenas capas espafiolas, quién
por astrosa, desalifada y vulgar:; éste censura el
desgarbo con gue su duefio la lleva y ¢l que la
arrastre por calles, plazas, mesones y garitos;
embozadou en ella, el hombre parece a muchos un
sermoneadoy 1naquantable o un pedagogo, mas le
niegan categorxa de literato y afirman que inten
tar la critica sobre sus papeles, aparte de perder
el tiempo, NG llevaria a ninguna labor digna de
menc;on, porque fueron escritos cop exceso de pro
saxsmo, falta de unidad armdnica y abundancia de
términos 1llanos: tras de elogiarlo sin medida, un
buen viejecito confiesa gue el hombre de la capa
tiene sus defectos y olvida las reglas del compor
tamiento; aquél se burla de quienes suponen gue Ta
posteridad atribuyd al embozado el mote de Pensa-
dor porgue lo era; y el de mds alld, coetdneo del
azaroso escritor, reparandc on la amplitud de la
capa y en el barro que la decora, zahiérela de ca
nalla.

Luego enrostraremos la casi unanime y dura ex
trafieza que, como en el caso de den Juan Ruiz de
Alarcén, denuncia la mexicanidad con tal plenitud,
cuanto aguda es la diferencia entre los cadnones de
los criticos y la sorpresa que los molesta, La -
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emancipacién politica ha puesto en vigor la volun
tad de independencia literaria; el hombre de la
capa se atreve a definir y practicar esta otra =

forma de soberania: su hazafia y su logro son el
objeto de.la presente verificacidn. 11

Es verdaderamente una suerte que los investigadores se ha
yan ocupado de la obra dramatica de Lizardi rescatdndola del
olvido y de los riesgos de desaparicidn que han sufrido muchi
simos dramas, generalmente de autores andnimos, que no han 115
gado hasta nosotros impidiendo un trabajo de mayor profundidad
que permita definir las reglas estéticas de que se sirvieron y
que ciertamente son base de las obras conocidas mis recientes.
Es deseable que alguien las rescate y las estudie para retri-
buirles su valor real, como lo ha hecho José Rivera con algu-

nos textos gque se encuentran en su libro Dislogos de la Inde-

pendencia, aun cuando este no es sino un rescate minimo del ma
terial que se debe hayar empolvado en bibliotecas piblicas o
de instituciones religiosas y privadas como el material gue se
haya en la catedral poblana.

Por todo esto, el propdsito principal del presente estudio
es analizar los elementos constitutivos de los pequeiios dramas,
que hemos tenido a mano, para definir su estética propia ya -
que, hasta ahora, se les ha enmarcado en una estética neoclasica

desprendida de la teoria Aristotélica.

Muchas veces los cadnones de calidad son mecanis
mos autocraticos represivos, justificacidn de inte .



reses de clase, y medio de exclusidn elitista.

Y es que el teatro nacido de las fuentes direc
tas de la vida es premonitorio, muestra lo que to
dos saben, pero gue algunos no les conviene gue
se acepte como real. 12

A los autores de aguel entonces lo que menos les preocupa
ba-era saber s1 sus dramas estaban construidos con una estruc
tura dramatica ejemplar de acuerdo con las reglas que impresio
naban a la naciente burguesia de ¢sa etapa de la Historia de

México.

El fendmeno teatral "estético es un hecho desti
nado sblo a ciertas minorias: cuando incluye a la
masa el especticulo hecho en un circo o en la ca-
lle o sobroc camiones que recorren el campo estamos
frente a un fendmeno "politico.y moral". Se recha
za, asi, la estética del camiédn -como la corte de
Luis XIV- tiene su estética. 13

Aquellos escritores componian sus dramas con el fin de di
fundir sus ideas reemplazando el gran refinamiento por lo fun
cional, el genio académico por 1o ingeniose, 1o inctrascendente
por 1o politico. Es ahi donde radica la eficacia del drama de
la época de la guerra de lndependencia que se manifiesta como
un teatro de propaganda, didactica y cultural y que parece no
preocuparse por créar St propia estética. Razones por las cua
les es considerado groéero y antiestético por las teorias b2

sadas en Arist&teles.
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8a trata de un teatro insolente, agresivo, gro
sexq, estético. El teatro es. una forma de conoci

miento, por lo tanto es politico; sus medios son
sensoriales, por lo tanto es esteético. 14

Los europeos tienen puntos de vista de la vida diferentes
a los de los americanos, esto resulta claro sobre todo para la
Buropa de los siglos XVIIl y XIX comparada con el México que
buscaba confirmar su 1dentidad en la guerra de Independencia.
El'ptoceso de cambio econdémico-politico-social de nuestro pafs
durante su gesta libertaria modela nuestro teatro de manera di
ferente a la del teatro europeo de esa época.

Por todo lo anterior pretendemos, en este trabajo, estable
cer que el teatro popular que nace con la Independencia, origi
na un nuevo est:lo teatral siendo éste la raiz del Teatro Mexi

cano.
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1, EL DRAMA POPULAR DURANTE LA GUERRA DE INDEPENDENCIA

1.1 Pancrama histérico

Entre 1800 y 1810, México contaba coh urua poblacidn de
sels millones de habitantes, divididos en cuatro grupos éunj
cos que conformaban la sociedad: indios (d0%:, mesticos. (40%)

criollos (19%) y espaincles (1%).

La lucha de clases conduce sl cambio de lu es
tructura econdmica imperante, esto es, el pawo
de un viejo a un nuevo sistema de produccidn, vy
que se manificsta por reacciones violentas de los
intereses en pugna, adquitre en nuestro pais g1
gantescas proporciones, Inmenso holocausto oiren
dado por el puechlo mexicane, y que tal vez, ninT
gdn pafs del mundo en su paso del feudalismo al
capitalismo haya superado. 1}

Con este movimiento libertador aparecen factores 1mportapn
tes como son: el econtimico, el agrario y €l religioso, origi

nando asi una serie de problemas para nuestra existencia como

nac1én.

Por mis de un siglo ha debido contender México
para segar las hondas raices feudales que, a lo
largo de tres siglos, Espaia sembrd en este conti
nente, Lid iniciada de. 1810 a 1821, con la querra
de Independencia: continuada después, de 1854 a
1867, con la revelucidn de Ayutla, la guerra de
1a Reforma,. y la intervencidn francesa; y. poste
riormente, . de 1910 a 1917, c¢on el movimiento mE
derista, y la revolucidn gue culmina en nuestra

. actval Carta Magna. 2.
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Los grandes movimientos libertadores no son sino resulta
do de los esfuerzos realizados por el pueblo en su bisqueda
de una vida mejor. Es por eso que la guerra de Independencia
rompe los lazos que unian a los mexicanos con Espaiia.

Pue una lucha contra la dominacién extranjera y por eso el
movimiente liberal persiguid y logrd, en cierta medida, metas
mis altas: liquidar la explotacién y el pillaje espafioles; elf
minar la hegemonia del clero que ansiaba conservar el poder
junto al estado, aprovechando la ignorancia y la miseria del
pueblo; y finalmente, recuperar la tierra de las manos que no
la trabajaban.

El panorama cadtico de la economia y de la politica no per
mitia esperar que la produccidn artistica y, sobre todo la tea
tral, alcanzara grandes dimensiones. Sin embargo, no todo fue
oscurantismo. Aunque no fue como seria deseable, con una es-
tructura dramdtica firme y una calidad estética equivalentes a
la poética cldsica , el teatro popular de principios del siglo
XIX nacidé con una riqueza propia en Su estructura y en su esté
tica. Y apoyado en una gran fuerza de voluntad, el pueblo le

di6é el cauce para formar la raiz del teatro mexicano.

El pueblo encontrd en el teatro el cauce ade-
cuado para desarrollar sus criticas al sistema y
las hizo instrumento de.accidn que vivia en ese
momento y el medio escénico para entonces era-un

_procedimiento mds eficaz, rdpido y directo para
llegar a la entrafia del sentimiento y el coraidn
del pueblo. 3
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La efervescencia de la guerra de Independencia estimuld al
pueblo y despertd en &l una vocacidn combativa que, al captar
con fidelidad los sucesos vividus los proyecta en folletos, pg
riédicos, novelas y, naturalmente, en el teatro. Es asi como
se ven reflejadas en la escena popular la guerra de Indepen-
dencia, su victoriosa culminaci6n en 1821 y la etapa critica
duv los primeros esfuerzos para organizar al pais como estade

soberano.

Fernandez de¢ Lizardi aprovehca la descripcién
de situaciones, instituciones, costumbres, tipos,
dialoguismo popular, como €l rwCuUIsSC MEROS wXpUes
to a mordaza en la lucha contra los abusos y por
una nueva configuracién de la vida; 4

$1n embargo, el drama que se escribid en MEXico cn vse ==
tiempo se vid afectado por dos factores: primero, los movimien
tos politicos que se desembocaban en constantes luchas revoli
cionarias en las grandes ciudades del pais, y segundo, la na
ciente burguesiae mexicana emanada del Libre comercio, fuente
de su riqueza y su poder, que se complacia en verse reflejada
dentro de un marco teatral europeizante, principalmente espa-
fiol que prolongaba un débil reflejo del teatro neoclisico fran

cés que domindé en Furopa durante todo el siglo XVIII.

El racionalisme y Sus normas Son las que -se
pretendian cehir a la expresion teatral nacional,
revelando el advenimiento del enciclopedismo y la
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ilustracién en todas las colenias espafiolas, moti
vo por el cual se iban gestando las acciones del
liberalismo en el campo de la politica y por con
siguiente de la i1ndependencia de México y de la
América Latina. §

1.2 Influencia francesa y espafiola
El estilo neocldsico, configurado en sus origenes bajo
la anfluencia de la filosofia racionalista de Descartes, consi

derd que en la literatura deberia predominar el gusto de lo be

llo vy lo-refinado sin importar la realidad social.

La traycdia cldsica ve al hombre aislado y le
presenta como una entidad espiritual independien
te y auténoma que estd en contacto exclusivamente
externo con la realidad material, la cual no le
influye en lo intimo. 6

El predominio de lo francés fue intenso en Espafia, debido
principalmente a la decadencia politica que provocd el adevenj
miento de la dinastia borbdnica después de la muerte, sin suce
sidén del Gltimo de los Austrias, Carlos II.

A la decadencia politica de Espaha, sigquid la postracidn y
la imitacion servii de sus letras. Se impusieron de tal forma
modelos franceses en la literatura espafiola que, en la segunda
mitad del siglo XVIII, no se dieron dramaturgos de relevancia,
sino imitadores fervientes de la escuela neoclisica iniciada

 por Boileau. Entre ellos estdn Ignacio de Luzén, Agustin de
Montiano, José Clavijo, José Cadalso, Tomas de Iriarte, Felix

Maria de Samaniego gquienes, por imponer un gusto afrancesado,
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t:ataion de desplazar a los grandes poetas del glorioso Teatre
Espaifiol del Siglo de Oro, como Lope de Vega, Tirso de Molina o
Calderdn de la Barca.

Un factor que resultd determinante para el desarrocllo del
teatro mexicano, fue la prohibicidn del auto sacramental en Es
pafia y en sus coloniag, que es sintoma del quebrantamiento de
la estructura politica y del catolicismo espafol, y del desliz

del gusto de los espaiioles hacia la Francia de los Luises.

Desde la prohibicidn de representar los autos
sacramentales y la expulsidn de los jesuitas en
1756 y 1767 respectivamente, se anunciaba o comen
zaba la desintegracidn de la concieacia religiosa
espafiola y la desintegracidn del poder del Rey.
Estos dos acontecimientos fueron los gue mpulsa
ron las grandes conquistas y libertades de Amen
ca.

Por epta razbn loa dramaturgos espafioles inclinaron su ge
nioc hacia las comedias, pero fueron tan raguiticas sus produc
ciones, lo mismo en la comedia que en la tragedia, gque tuvig
ron que buscar una compensacién en el sainete popular, resuci
tando a autores espafioles del pasado creadores de las escenas

comicas y picaras, como Cervantes y Lope de Rueda.

En lag obras de Ramén de la Cruz seguidor de
l.ope y da Cervantes., En ellas es naturalmente in
genioso por aquel. donaire picaresco, por 108 ===
equivocos y chistes de gracia tradicional, por
agquel desenfado y abandono; y principalmente, por
el werismo con el cual nos hace patente la vida
contemporinea. 8
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De alguna manera en Espafia primero y luego, en sus dominios
de América, se incorporan al teatro toda una gama de formas y
estilos escénicos como las sequidillas, coplas y balles popula
res. Y quizds por esto afortunadamente, el teatro afrancesado
no llegd a conquistar el gusto del pueblo en México donde, para
complacer el gusto teatral, se tomaban los entremeses, pastorg
las, sainetes, seguidillas, follas, algunas comedias, zarzuelas,

peti-pieza, bailes cortos y largos, asi como las tonadillas.

Para satisfacer a ese sector numeroso del pi-
blico, estaban los entremeses de ilustre prosapia,
los sainetes, y una modalidad de teatro con misj
ca gque aparec10 en el primer tercio del siglo --
XV1I11: La tonadilla. Esta accibn escénica de cor
tas dimensiones destinada a ser cantada y bailada,
llegd a alcanzar extraordinaria popularidad en Es
pafia entre los afios 1771 y 1790. Por su brevedad,
ligereza y alegre cardcter, se acostumbrd colocar
la entre los actos de las "comedias grandes", co
mo se venia haciendo de mucho tiempo atras con el
entremés., Asi mismo en Espaia primero y luego en
sus dominios de ultramar, se incorporaron al es-
pectdculo teatral las llamadas segquidillas, co«=
plas y bailes muy populares desde los tiempos de
Cervantes, 9

También se escribieron sdtiras en contra de las comedias
llenas de disparates y actitudes extranjerizantes que entusiag
maban a los burgueses desorientados que se empefiaban en ignorar
sus legitimas raices nacionales. El teatro de las clases altas o.
teatroc del buen gusto €5, a principios del siglo XIX, una actl
vidad transplantada: actores extranjeros, obras extranjeras Y

oposicidén sistemdtica a los autores nacionales.
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Los teatros nacionales para los burgueses son
inverosimiles, caracterizados por una pobreza ima
ginaria enralzada durante siglos que durd el vi
rreinato, el Santo Oficio y las autoridades cavi
les gue cuidaron bien de no permitir ninguna man}
festacidén subersiva asfixiando la libre produc-
cién dramdtica nacional., 10

1.3 El teatro en las postrimerias del siglo XVII11

A la nueva Espana llegaban las i1deas, modas y costumbres
imperantes en Francia, como las repercusicnes de un ritmo len
to, acompasadu y uniforme que iban pesando cada vez mis a nues
tros poetas de las postrimerias del siglo XVIIT, y los hacia
enNtrar en un marasmo extrafio gue les impedia escribir con li-
bertad al imponer gran cantidad de reglas y normas desconoci-
das e i1nnecesarias.

Sin embargo, en 1789 llega a México el conde de Revillagi
gedo, segundo virrey de este nombre. Con &}, el teatro parecid
renacer y, no sélo el teatro, sino el pais en general. Resplan
dece la ciudad, limpia y hermosa, su arquitectura e enriguece,
sus calles y plazas se iluminan y se intensifica el ambiente
cultural. El Virrey manifiesta sus desecos de dotar a la cap:-
tal de espectdculos dignos de su categoria y el primero en be
neficdiarce es el teatro, lamentahlemenre sé)n el erudito, por

que el teatro popular resulta menospreciado y hasta perseguido.

Encontramos, entre las reveladoras solicitudes
de la época, una de un sefior Ramdn Blasio que de
cia: "Prometo llenar enteramente el gusto piblico,
dando una diversién completa gue imite de algin
modo la de los teatros de Europa en cuanto posi-
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ble sea..." Para ello prometia entre otras cosas
que, “Las comedias serdan de Calderdn y Moreto™...
“Todos los cOmicos saldrdn bien vestidos y con la
mayor decencia, entrando y saliendo en su lugar,
sin que se vean los desfiguros gue hasta el dia
se

El teatrou que sc¢ vela en las postraimerios del siglo XVI1i,
hasta antes de la llegada del Conde de Rev:illagigedo, era un
teatro que, segin el padre Rincén, estaba plagado de temas in
verosimiles y absurdos, de encadenamientos 1ildégicos, de conven
cionalismos en los sucesos, de didlogos insulsos y vulgares en
boca de personajes falsificades, y gque utilizaba procedimien-

tos teatrales sumamente rudimentarios.

Semejantes farsas sdlo pueden pasar en los en
tremeses, en gue el empefioc de hacer reir lleva &
la ridiculez hasta el acceso; pero no son tolera
bles en la comedia, que, por su esencia, es una
imitacion de las acciones humanas., 12

En esta critica hecha por el padre Rincén al teatro de las
postrimerias de la colonia se hace evidente la influencia neg
cldsica en su formacién.

Las exigencias del Virrey impusieron un repertorio, imitan '
do, de alqgin modo al de los teatros espafioles, inteyrade con
obras de Calderon, Tirso) Lope de Vega y de Moreto.

Por entonces, Ferndndez de Moratin dice:
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De muchos escritores ignorantes que abastecen
nuestra escena de obras desatinadas, de sainetes

groseros, dc tonadillas necias y escandalosas,
formé "El gran cerco de Viena". 11

A paruir de esta leccidn de Moratin los autores mexicano:
se deciden a hacer objeto de sus satiras ol necclasicismo espa
Rol. Pero muchas de estas obras no llegaron a publicarse y sé
lo se conocen algunos titulos. En esos afos se¢ estrenan Entre

bobos anda el juego Jde Fernando de Rojas. La Mojigata y, E1 si

de las nifias de tfernandez de Moratin.

A principios del siglo XKIA 14 farsa apareciz como un testi
moni1o sin freno: situaciones procaces, chanzas de doble benni
do, tipos grotescos, arqumentos de enredo, etc. Entonces pues
este género se destind a deleitar al pueblo, sin pretensidén de
verosimilitud y no sélo e£so, sino gue ademds plantea de mancra

concisa wna desencadenada lucha de clases.

En aquel entonces el drama obtuvo un cardcrer
popular y se manifiesta retratando a la sociedad
mexicana. No sélo en sus manifestaciones superfi
ciales, sino en todas direcciones. Los autores
con una vision para nada europeizante divertian
al plblico con sus obras &l reproducir de modo ve
raz, las circunstancias y las pasiones de la alta
y baja sociedad de manera atrevida, jocosa y cri
tica. 14 -

1.4 El- teatro popular durante la guerra de Independencia
Aungue el drama erudito aparentaba estar por encima del
teatro popular, éste dltimo aparecia con gran dinamismo y viva

cidad, enroldndose en'un movimiento nacionalista, producto del
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movimiento independiente que recayd en las masas populares.

En este mismo siglo penetra el nacionalismo y
aparece con el gusto de temas legendarios y con
una bisqueda de la raiz en lo popular que trae =
consigo el romanticismo. 15

La propila histor:ia de México con sus héroes, conguistado-
res y conquistados, segin sea su tendencia politica de éstos y
las convenciones de cada lvqar en donde se va asomando el ro-
manticismo, aporta su material a la imaginacidn de los drama-
turgos. Al vivir la guerra de Indepcndencia, guerra emihente~
~mente popular, los dramaturgos se manifiestan en los dramas re

velandose en una contundente lucha de clases. Como se ve en los

didlogos El despertador y un oaxaguefio y Didlogo Ideal.

Cuando el romanticismo cobra igual furor en Es
pafia y Francia, en México los dramaturgos se impo
nen a.la tarea de guias del pueblo, revelando en
melodramas grandilocuentes la pureza de los hé--
roes nacionales en contraposicidn con los villa
nos extranjeros. 16 -

Tipos mexicanos y temas populares aproxaiman el teatro a la
vida, muestran con mayor veracidad la realidad nacional, Este
nacionalismo logrd que personajes populares subieran al escena

rio interpretando cuadros satiricos y politicos.

El teatro y la politica son factores- similares
que sirven para el buen o mal manejo de las divexr
sas ideologlias de los estados, porque los dos es
tén dirigidos a la masa popular.l? -
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Cabe enfatizar que el teatro mexicano dentro del género
farsico, fue el drama que sirvid de vehiculo para llegar s la
critica politica contra la tirania del gobjernc espafiol y en
¢ontra de la tntervencidn extrahjera.
Esta es una caracteristica tan peculiar del drama popular
que, a lo largo de la historia, ha sido critica de aconteci-

mientos politicos, econdmicos y sociales.

S1 se deseaba trasmit:r al piblico, cuestiones
de tipo politico, formas de vida, vicios sociales,
etc. Era necesario recurrir Y recrearse en el LEE
tro popular. 18

Es por eso que el teatro popular que se desarrolld en Méxy
co a principios del siglo XIX, logra la aceptacidn y participa
c16n del mismo pueblo provocando el canto, el baile, la risa,
el ruido, etc. Se escenificaba no sOlo para el divertimento de
las masas, sino gque participaba de manera concisa en los movi
mientos de la guerra y plasmaba a éstos en sus representacio-

nes, haciendo una severa critica de las clases pudientes.

Un especticulo montado en condiciones toscas
es como una revolucidn, ya gue todo lo que tiene
al alcance de la mano puede convertirse ‘en un agr
ma. 1%

La denuncia del pobre contra el poderoso fue la principal

constante en el drama popular, y los temas que se tocaban fue
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ron los de la conquista espaficla y la posesién de la tierra;

temas que se encuentran en las obras El despertador y un oaxd-

quefo y La critica de un hombre libre de autores andnimos. El

pueblo oprimido, es depositario de los verdaderos valores de
la nacionalidad y es por eso que reclaman sus derechos. Entre
éstos, el de ser representado en el teatro con su verdad, sus
costumbres, su ropa autdctona, su paisajec nativo y un lenguaje
COtxd;ano lleno de expresiones paintorescas, también reivindica
la sétira feroz y la caricatura grotesca de sus oponentes. Asi
COmo su antiautoritarismou y su antirracionalismo, tales son -
las caracteristicas mds importantes de este drama popular, que
siempre es acompafado por la alegria y la locura mis desbordan
tes; pero nunca deja de ser el drama de la critica mas hirien

te y mds movilizadora.

La critica, la alegria y el humor ha sido una
actividad vital y una actitud recurrente en la 11
teratura de todos los tiempos; de las farsas arls
tofanicas, en la Grecia clasica; de las farsas
atelanas en Roma a la picaresca espaiiola, del 51
glo de Oro; del grotesco humor de la dramidtica 1n
glesa; a la dramaturgia mexicana del siglo XIX se
presenta el humor critico de Don Joaquin Fernan-
dez de Lizardi acompafiado de la picaresca mexica
na hasta el teatro de carpa del siglo XX. 20 -

1.5 Con el devenir de la Independencia nace un estilo

Desde la época de Lizardi, los dramaturgos populares reco
éen en. sus obras chascarrillos, versos, refranes, adivinanzas,
etc, y son llevados a los dramas en forma festiva, pero siem-

pre critica. Por supuesto que no podia faltar una de las prue
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bas mas humoristicas que se basa en los juegos de palabras 1la
mados calambures y conocidos hoy en dia como "albures”., A tra
vés del juego de palabras y del humor irdnice y satiricoe de lo
politico y de lo social, se manifestd la idiosincracia de los
mexicanos, convirtiendo este lenguaje en un arma de venganza

contra las clases alras.

En franca rebeldia contra el tradicionalisme
extranjero, i1dentificado al pasado y al despotis
mo, el género teatral mexicanista representa 1a”
primera victoria cultural nacional, a nivel autén
ticamente popular, y es cuna de varias generacio
nes de cémicos gue impusieron una moda de dichos
y caricaturizaciones tipicas, extraidas de la ca

lle y del campo; pero a los que daban su selloc -
personal, influyendo seobre el habla, el estilce de
vida y la conducta zocial. 21

Al manifestarse el teatro popular de manera andnima y maja
dera no debe verse como algo vulgar y pasajero, carente de es
tética propia. Por supuesto gue cred su propio estilo lleno de
calidad y, por el hecho de ser popular, se lo puede considerar
de mala factura, s0lo por que en las obras abundan los "pela-
dos" y el autor gusta de examinar las condiciones del pais con
un amplio criterio sobre la realidad gue refleja los aspectos
de la vida humana, lo gue para muchos es considerado como cha
bacano o de mal qusto.

La estructura de las piezas aparentemente es irreqular a la
estructura aristotélica, pero esto no significa que los poetas

carezcan de gran imaginacidn y de un conocimiento de los medios
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de produccidn teatral.

No e: lo mismo el teatro popular que la chaba
caneria, por que el teatro popular estd totalmente
consciente de sus temas e ideas que van dirigidos
hacla los aspectos politico~sociales v que conser
va una calidad critica y escénica. Las chabacane
rias son las que nos divierten y estdn carentes
de profundidad, calidad y de elementus teatrales,
22

indudablemente que ¢y personsjes fueran tipos sacados del
pueblo, manejados con agilidad y destreza, con‘un lenguaje rico
en curioses neoloyismos, nexicanismos y giros populares, asi co
mo los dichos y los peovertios, que constituyen un verdadero -
acervo lingiistico.

La representacidn no estuvo precisamente en los escenarios,
Sino que se encuntrabe en las plazuclas, mercades, pulguerias y
tablados al aire libre. El plblico permanecia de pie o seﬁtadc
alrededor del espacio escénico y de los actores.

Este nueve estilo implicaba el placer o la necesidad de ir,
consciente ¢ incoscientemente contra el “buen gusto" neoclasico,
extrafio al genio de la raza espafola.Lo que provocd en el plbli
co fue la risa castigadora, satirica y critica gue ha sido, des
de todas las épocas, una forma de participacidén y opinidn que -
no ha dejado de causar saludable purificacidn en el espiritu

.marginade de las clases populares.

El deseo de cambiar la sociedad, de obligarla a
enfrentarse con sus eternas hipocresias, se lo de
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bemos al teatro popular, que en todas las épocas
de la historia del teatro y en México del siglo
X1X se presentd como una poderosa fuerza motriz,
en manos de los payos, los peladitos, los milita
res, los clérigos, los viciosos, etc. Estos perso
najes revelaron y revelan la realidad mediante -
una carcajada, 23

" De lo dicho anteriormente se puede considerar que el drama
popular de la época de la guerra de Independencia es mas con-
sistente, y ademds consiguid definir su propio estilo dentro
del género farsico. De ahi lo realista de sus temas como real
es la enfrascada lucha de clases, ricos versus pobres, presen
tando personajes tipicos de la época y formas peculiares de su
habla pintoresca, También existid una preogupacién por que los
textos ejemplificaran el pensamiento y las 1deas de la Revolu
cién francesa y hacian notar los cambios que se vislumbraban -
para entonces. El género farsico fue e}l vehiculo de propaganda
y difusidn de esas ideas y, aunque resulte extraiio, a pesar de
la poca extensidn de los textos, representan un material docy
mental que reflejd un nuevo estilo del teatro mexicano, preci
samente el estilo verndculo que cambid la escena del'teatro co
lﬁnzal a un teatro mexicano gue nace en el periodo de la guerra
de Independencia para continuar hasta el teatro de nuestros -
dias,

El estudio de los elementos que caracterizan al drama popu
lar serd mérito de estudio y andlisis en los capitulos poste-

riores,
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2. ELEMENTOS FORMALES DE LA FARSA

Para hablar de los elementos recurrentes que definen estéiy
camente a la farsa, es conveniente definir etimoldgicamente la
palabra, que en latin se escribe "farta" y significa “"relleno”
y Qque, deformada por el lenguaje vulgar, origind la palabra
"farsa"

Las fuentes de este género proceden de tiempos muy anterig
res al  teatro medieval en el gue 105 histriones con frecuencia
narraban entre si sus alegres e indecentes historias originan

do escenas de caracter farsico.

En las narraciones de los histriones solia ha
ber hechos de lo mas variados de la vida urbana,,
chismes, anecdotas, que ficilmente daban argumen
tos para e¢scenas cdmicas. 1

Otra fuente que determina la naturaleza de la farsa, y 50
bre todo su cardcter popular, son los juedos de carnaval en -
donde se llevaban a escena temas cotidianos de lo mds variado
como casamientos o sucesos de la vida urbana, asi como piezas
de caracter antieclesiastico que eran representadas satirica-

.mente.

Todas estas escenas llevaban el nombre general

de Fastnachtspxel {literalmente traducido, ]ueqo
del martes de,Carnaval}, 2

(29)
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En un desarrollo posterior, el "fastnacntspiel" pasa de
juego de carnaval a un género teatral mads definido, envendrat
du asi sus propias reglas escénleas y dramdticas cimentadas
en elementos satiricos y criticos gue se monifiestan en los
didlogos y en las escenes risticas carentes de una produccidn

solvente.

Pero los jueqos carnavalescos no sdlo dieron
origen a un nuevo género dramdtico, sino que en
gendraron vl principilo de lo représentacion comi
ca, parddica, tan caracteristics de los espectad
culos de la Alla Edad Media. S6lo cor ¢l influjo
de 10s espectdiculos carnavalescos puede explicar
se la aparici1én de toda clase de asoctaciones bo
bas yue parodiaban los ritos eclesifsticos. 3 7

Ahora bien, los elementos gue son propios a la farsa son
los mismos que se emplearon en épocas criticas de la historia
y que dieron como resultado un génerc fdrsico escrito por poe.
tas anOnimos salidos generalmente del pueblo.

Para comenzar con los elementos formales de la farsa, ca
be aclarar gue la descripcidn-serd a partir de la comparacibn
misma de los elementos formales de la tragedia. expuestos en -
La Poética de Aristdteles, que es la fuente primigenia de in

formacibn para determinar la tragedia, y el dramaen general.

2.1 La fibula
En La Poética, Aristételes considera la fabula como el pri

mer punto importante en la estructura de un drama; habla de’
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la imitacidn o mimesis de la accidn o asunto de la tragedia; y
establece que e5 precisamente la fabula guien imita acciones
humanas, hechos reales, y no debe tener mezcla con narraciones,

ni con otros géneros literarios o dramdticos,

La fabula o arqumento o mito es la imitacidn
(mimesis) de una accidn (praxis) esforzada (real,
histérica o mitoldgica), de cierta extensibn, uni
dad y completa en si misma.

La accién representada en la fabula constituye
el elemento bisico de la tragedia. (Es mas impor
tante gque los caracteres).

Porque la fdbula se debe tratar de modo que,
aun sin representarla, con s&lo oir los aconteci
mientos, cualquiera experimente temor y compasidn
de tal desventura, 4

Al 1imitar hechos que guieren destacar, los dos géneros,
tragedia y farsa se relacionan en el proceso de la concepcion
artistica: es decir, en un proceso de aprehensién de imagenes
artisticas que nos causan placer por parte de la tragedia y es
cozor, por la farsa.

La tragedia imita acciones esforzadas de personas nobles,

reyes o héroes,

La tragedia es una reproduccién imitativa de
acciones esforzadas, perfectas, grandiosas, en
deleitoso lenguaje, ritmo, armonia y métrica. §

En la farsa se imita a las personas en situaciones violen

.tas, absurdas e indecentes, en actitudes antiéticas; y cual-
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quier personaje puede ser el protagonista, sin distincion de

clase.

La farsa. es, por un lado, la posibilidad de
contemplar la realidad desde un dngulo que las re
glas sociales nos tienen vedado; veremos a 1os
personajes realizar con impunidad todo aquello
que es ilicito. 6

Con respecto a las fuentes de la fibule, segin Aristdteles,
se escribieron sobre la historia de un pequefio nlmero de estir
pes o familias {como la de los Atridasz o la de los Labdacidas)
que les tocd vivir terribles desgracias. Las fuentes de las
fébulas o argumentos cran sucesos de la tradicidn herdica, his
térica y religiosa o mitica, muy conocidos del pueblo griego;

y esas historias constituian un elemento importante para la
tragedia.

Sin embargo, los poetas farsicos, también se apoyaron en
las mismas fuentes tradicionales, pero Lampxén recurrieron a
otras que no tenian relacién con leyendas o mitos: sino a he
chos muy cercanos e inmediatos a su realidad social, econdmica,
y politica. Y criticaban al.sistema y. a cualquier persona que

merecia ser ridiculizada,

La farsa ridiculiza al individuc y el conglome
rado social con un concepto fundamentado bajo la
sencilla superficie con un burlesco  ademan, cris
pado a veces, ¢on un acento sarcéstico. 7
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2.2 Unidad de accibén
Otro aspecto que nos refiere AristSteles es la Unidod y 1a

Extensidn.

Aristdteles ensefia que la fabula debe poseer
cierta unidad y ser de cierta extensidn... La
obra dramitica no debe ser ni demasiado grande ni
demssiado pequefia. Una extensidn pequena pudiera
estar de acuerdo con el precepto de la unidad, pe
ro estaria en contradiccifdn con el precepto de la
belleza... La accibn caracterizada por una exten
sibn justa se compone de partes:..., E} minimo de
partes han de ser tres: inicio, medio y fin. 8

A esta unidad se le conoce como Unidad de Accibn, parte de
un inicio, en el cual aparece el antecedente del conflicte o
el planteamiento de éste, por el cual el piblico es informado
de la transgresidn y desorden cometido en el pasado; el medio
es el desarrollo del conflicto en el presente y se caracteriza
por el enfrentamiento de dos fuerzas opuestas O contrarias; y
el fin es el desenlace de la obra, el cual se caracteriza por
la resolucidn del conflicto y el restablecimiento del orden.

En la farsa la extensidn de la fAbula no siempre responde
al principio aristotélico, a veces es muy larga y en ocasiones,
por el contrario, muy corta; Sin embargo, las farsas alcanzan
la unidad de accidn, va sean cortas o largas sus tres partes:

inicio, medio y fin al igual que la tragedia.

La farsa persigue el escéndalo, para lograrlo
va a echar mano de todos los recursos posibles pa



34
ra "cargar de sentido® hasta el acto m@s trivial,
Esta densidad mayor que posee la farsa sucede en
el mismo tiempo y espacio dramitico que cualquier

otro género, aunque también se dé, con enorme fa
cilidad, en la brevedad. S

2.3 La trama
Siguiendo con 1a unidad de accidén existe otro punto gue no
puede perder orden de importancia y &ste es la trama.

Aristdteles sefiala que:

La trama o argumento debe reproducir la imagen
de una accidén sencilla y compleja; imitativa de
las acciones y peculiar disposicidén de las mismas,
la cual debe poseer una natural cohesidén o co--
nexién, al mismo tiempo que la relacidn de causa
lidad que entrama las secuencias y episodios. 19

Las partes de la accién configuran un todo dentro del lu
gar que se le sefiala en la accidn total, de manera que cual-
quier trasmutacidn de la accién parcial alteraria o desajusta

" ria el conjunto de la accién.

Con respecto a la trama de la farsa, &sta se compone tam
bién de una accidn principal vy varias secundarias. Sin embargo
se da la transgresidn de la unidad de accién, con lo que los
procedimientos no son l6gicos y se da como resultado un desor
den en la unidad, otorgando asi posibilidades de cambio de la
accidn principal con las secundarias, pero sin perder la vero

similitud y logrando asi una fabula sencilla.
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Fibula sencilla es la accién unica, continua,
coherente y unitaria. El cambio de fortuna se veg
rifica sin peripecia (modificacidn de los aconte
cimientos) ni agnicidn (transicidén o cambio de la
ignorancia al conocimiento que engendra amistad u
odio entre los personajes). El desenlace resulta

rd del progreso y desarrcllo de la accidn dnica.
11

A este tipo de trama es a la que responde la farsa en don
de el castigo del personaje es a través del ridiculo que le
aclara sus transgresiones de orden natural, al Liempa que hace
el recorrido de la accibn, sin necesidad de gue su actitud sea
légica.

Al igual que en la tragedia, las tramas de la farsa, inspy
radas en historias verdaderas, estan preiiadas de ficcidn, en
donde se enfrentan hombres reales a hombres no reales, es de-
c1ir, Vvivos versus muertos O seres mitolbgicos; tramas de histo
rias imaginadas y fantdsticas en donde lo que es posible, y lo
que no, se pueda creer, Sé6lo que la ficcién de la farsa es mu

cho mas exagerada.

2.4 Unidad de tiempo y Unidad de lugar
Cabe sefialar gque Aristdteles s6lo habla de 'la unidad de ac
c16n y nu habla de las unidades de lugar y tiempo, aunque es

tas se desprenden de la accidn misma.

Se supone' que las unidades de tiempe ¥ lugar
proceden de Aristdteles, pero tal suposicién no
es exacta. (Lodovico, Castelvetro, critico italia
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no de los afios 1570, es el responsable de la pri
mera formulacién de las tres unidades; “El tiempo
de la representaci6én y el de la accidn representa
da deben ceincidir exactamente (...} y el escena
rio de la accidén debe ser siempre el mismo” equi
vocadamente le atribuyd la idea a Aristdteles e
inicié una controversia que continud durante vi
ries cientos de afios). El no hizo mencidn de la
unidad de lugar y su dnica referencia al tiempo
es la siquiente: "La tragedia trate de desarro-
llarse como maximo en una sola revolucidn del sol
o apenas excederla.,” 12

Por eso las representaciones se planteaban con la duracidn
de sol a sol y la accién no debia abarcar mas de un dia, manig
niendo la duracién temporal en esos. limites.

Al hablar de la unidad de tiempo que mancja el poeta férsi
co, siempre existen transgresiones al manejar tiempos largos o

_cortos, alterando el tiempo aristotélico y otros tiempos como
el climatoldgico y cronoldgico.

Lo que se puede mencionar de la unidad de lugar es que tam
bién es transgredida por el poeta farsico por llevar la accién
y el conflicto a varios lugares y no se limita a‘un s6lo espa
cio, sino que, por tanto, existen cambios de escena en lugares
cercanos del espacio principal o lejos de éste. Lo que no sucgtf
de en la tragedia en donde las representaciones debian atener

se a los limites del espacio principal.

2.5 Pensamiento o idea
En la farsa, como en la tragedia, se parte de un pensamien

to, de una idea primera, de up tema. No hay drama sin tema,
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del cual se desprenda el conflicto gue desarrollan los persona
jes que hablan, actlan y representan por medio de accidn y did

logos.

El pensamiento o 1dea central (dianoia) de la
obra, niicleo idecolégico dei personaje segln su ca
rdcter, es la fuerza que desarrolla la accién y
determina el tema. 13

El tema lo desarrollan los personajes a través de un con-
flicto que nace de los personajes: protagénico y antagdnico,
gue han transgredido un orden ético 0 social y piensan que han

actuado dentro de lo justo.

En el drama, como en la vida, cualquier tipe
de conflicto, de cualquier ser humano o personaje,
se sucede en relacidn con su medio exterior; des
de el conflicto de cardcter ético, intimo o espi
ritual -porque la ética y el espiritu manejan tam
bién individualmente valores o cddigos sociales-,
pasando por el conflicto de cardcter moral -con
los hombres mas prdximos o con las corrientes de
pensamiento mas universales-, hasta el conflicto
de cardcter personal -con sus semejantes mas inme
diatos. 14 -

2.6 Los caracteres

Es propio del poeta trigico o firsico dar a cada personaje
el caridcter que lo &efine de principio a fin de la obra. Mismo -
que- debe manifestarse por medio del discurso y de las acciones

de cada personaje.
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Los caracteres casi siempre se reducen al ca
racter propilo de los hombres esforzados y al de
los hombres de baja calidad. El caracter de los
hombres hace que sus acciones sean tales o cuales.
Los hombres son tales o cuales por su cardcter,

15

Para Aristételes el cardcter de los personajes debe poseer
cuatro condiciones: bondad, conveniencia, semejanza e igualdad.
Estos cuatro elementos tan importantes para la tragedia, se ma
nifiestan en la farsa de una manera diferente, al crearlos pre

sentan alteraciones de las condiciones naturales y scciales.

No se halla doctrina, ni ejemplo con que se
pueda sanear este ahuso tan contrario a la natura
leza y a las reglas de la farsa, que como tiene
diverso fin que 1a tragedia y diversas calidades,
ha de tener diversos los asuntos y a las personas.
Fuera de que la mayor parte de los lances que se
fingen suceder en nuestras farsas a personas rea
les, que aparentan lo natural y lo verosimil. Y
propios sdlo, como se dice, de reyes de comedia,
no de reyes verdaderos, cuyo caracter no es compa
tible con lo que alli nos representa el poeta. 1%

Los caracteres farsicos a menudo no respetan la trayecto-
ria referente a su historia, pero al igual que en la tragedia,
el cardcter ademis de guardar semejanza con la idea, la forta

lece.

2.7 La catarsis
En 1a representacidn de la tragedia clasica se provocaba

‘un efecto en el piiblico llamado catarsis. El teatro Griego en
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sefiaba que el logro del equilibrio, una vez cometido el error
tradgico, sdlo podia conseguirse mediante el dolor y el sufri-
miento y por esta expiacién conseguir la purificacidén y el nue

vo orden en el mundo,

Aristdteles sitia al teatro griego como funda
mento de la educacidn humana, elemento de 1mpor.
tancia bdsica en la vida social de los griegos.
Porque el temor y la compasién, fines primordia
les de la catarsis, siempre arrastraban hacia Ia
moralizacidn del pueblo. 17

Al igual que la tragedia, s6lo que de manera diferente, la
farsa también libera al hombre de sus pasiones y de sus senti
mientos de culpa a través de la risa, provocada ésta por los
deseos reprimidos, tales deseos los liberamos cuando los perso
najes hacen en el teatro lo que nosotros, los humanos, no nos

atrevemos a hacer en la vida comln.

la farsa libera una energia catartica porque an-
tes ha ido aglutinando imadgenes gue desenmascaran
nuestra idea de "realidad", desmitifican a las
instituciones, desnudan nuestros mis ocultos de
seos, denuncian la mentira... Ironia, buria, es
carnio y una gran economia de medios, 18 -

Por todo lo anterior, se puede decir que la farsa es un
paralelo de la tragedia pero con un tratamiento diferente. La
tragedia excita a las lagrimas, la farsa, a las carcajadas. -

El exceso de las desgracias de reyes mueve a la tragedia por
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temor y por compasidn; y el exceso de los vicios y defectos
de personajes comunes mueve, en la farsa, a la risa y alegria,
En una y otra parte de cada elemento dramitico, los efectos
trdgicos y farsicos tienden a un mismo fin, que es provocar

en el piblico la catarsis: es decir, la emocidn estética.
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3. LOS ELEMENTOS FORMALES DE LA FARSA POPULAR

EN MEXICC A PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX

Con la guerra de Independencia los mexicanos desecharon el
régimen impuesto por los espaficles, obteniendo cambios importan
tes para el pais en loc politice, econdmico y social; acentuando
lo auténtico mexicano como son sus tradiciones, costumbres, pro
blemas, ideologias, etc; todo esto se encamind a un solo fin:
el naclonalismo.

El tcatro mexicano, para entonces, no podia seguir contem-
plando al teatro espafiol, tenia que crear su propio teatro y do
tarlo de un carééter nacional, desde lo politico hasta lo so--
cial, con el objetivo de mejorar el nivel de vida que el pueblo

pretendia alcanzar.

Afios de la vida mexicana, en la que el pueblo:
y el piiblico han visto confundir frecuentemente
sus significados, en ese binomio infraestructural
expresade en los espacios donde la vida se manji
fiesta para que sea aprehendida -re-presentada-
por la accidn teatral y, desde el foro, devolver
la al pueblo de donde salid con el propdsito de
que la reincorpore nuevamente a su vida para gue
la comprenda y la rectifique, en el superior inte
rés popular de entender lo gue pasa ante sus ojos
y sus oidos y con ello aspirar a mejores farmas
de vida. El tridngulo equilidtero: sociedad, poli
tica y teatro es inmanente. 1

En estg estado de reacomodo nace un teatro de cardcter po’

pular gue tira sus dardos a los aspectos politico y social por

(43)
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los que cruza en ese momento el pais y reafirma su sentido na
cionalista con criticas, opiniones, propuestas de cambios y
hasta soluciones politicas; todo, siempre y cuando sea a tra-

‘vés de una sitira feroz gue desenmascare a los gobernantes,
que vaya por el camino de una verdad demasiado cruda la mas de
las veces,

Precisamente en el seno del pueblo es donde nace este tea
tro fdrsico popular y su misién fundamental era la de informar
y explicar conceptos que la gran mayoria no entendia o no cong
cia, por ejemplo: qué era la insurreccidn, la monarguia, la 1i
bertad, la constitucién liberal, Iturbide o el nuevo sistemu
politico y otra serie de inguietudes que ignoraba el pueblo,
Pero poco a poco el poeta fue informando al pueblo y motivado
‘por la libertad de expresidn, a manera de didlogos dramatiza-
dos; contd las hazafias histdricas de la guerra de Independen-

cia con el fin de politizar al lector.

Algunos escritores, empenados en narrar y. comen
tar los recientes acontecimientos, abandonaron la~
ficeidn, sacrificaron los principios de la estéti
ca .y se dispusieron a producir una literatura cir
cunstancial de ocasidn, con un caradcter y un valor
mis inmediato. 2

El medio para difundir los didlogos, era a través de los
periddicos locales, éstos eran “La Gaceta" y "El Diario de Mg
xico". En estos diarios se publicaban diilogos gue contenian

noticias de lo politico y lo social del momento y se -divulga-
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ban ‘de manera andnima.

Las proclamas, los sermones y los didlogos fue
ron las antiguas formas literarias que se reacti
varon en este estado de mudanza y reacomoda.{...)

La prensa también se utilizd con esta finali-
dad, y quizd formd el instrumento de difusidn mas
importante. 3

Ante otras formas literarias de utilidad comunicativa, en
este periodo ‘de transicidn y ruptura, el didlogo fue el de ma
yor popularidad, quizd porque representd el medio ideal de co
municacion. Heredero de una vieja semsibilidad verbal, activo
y exhibié el propdsito politizante de los escritores,

Sin embargo, el uso que se le did no fue deliberado, su- es
tructura precisa y fundamental facilité la divulgacién y expli
cacidn de las ideas y los conceptos politicos. Los aspectos de

su formato contribuyeron también a su popularidad.

Los didlogos pretendieron ser una especie de
publicacidn callejera, dirigidos principalmente,
a un tipo de lector de extraccidn baja. 4

Como es sabide, buena parte de la poblacidn no sabia leer,
entonces los didlogos les fueron escenificados y representados

en lugares pilblices, como plazas y entradas de templos.

Estos textos de cardcter popular hacen su apa
ricidn en la escena por primera vez en la calle
fuera de lugares apropiados para. estos fines como
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las iglesias y los teatros. Se representaron en
plazas y calles. Y estos eran lugares apropiados
para difundir ideologias de tipo politico, econd
mico y social. De acuerdo al partido gue se apoya
ra, convirtiéndose los asuntos del estado en lu-
cha de clases y los asuntos religiosos en asuntos
de politica. 5

Insurgentes y realistas, como mds tarde conservadores y li
berales, se disputaban el poder y, a través del didlogo propi
ciado por los periddicos, trataban de hacer prevalecer sus --

ideas.

Asi, surgieron infinidad de periddices, sobre
todo insurgentes, con lo cual el periodisma adquy
rid madurez y popularidad. (...} entre los dos -
bandos contrarios -espaficles y criollos se enta-
blé una batalla ideoldgica. &

Multitud de dramas fueron representados o publicados para
ayudar a la tarea de proselitismo: y su lenguaje sencillo y pi
coso que les daba un estilc propio, era vehiculo eficaz de las

ideas que proclamaban.

Se imitd, en un estilo costumbrista, la conver:
sacidn cologuial y el lenguaje prosaico, y se re
vivieron escenas cotidianas, principalmente con
personajes populares. El uso adecuado del habla
ofrecid una mayor penetracidn en el lector y faci
1itd la labor de proselitismo. 7

Las historias que se narraban en los dialogos eran muchas

veces de dificil comprensidén para el pueblo, el cual era en su
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mayorie analfabetas; entonces se contrataban a actores para gue
desarrollaran las historias a través de una actuacion realiza
da de manera ristica, pero directa, para propagar las ideas de
caracter politico.

Existian una:

especie de juglares que en diez minutos contaban
historias de bandidos o de santos y al terminar
ofrecian copias impresas de sus relatos. Los dia
logos presentan un cardcter distinto. 8.

Es por ello que los didlogos que se escribieron durante la
guerra de Independencis son veraderas piezas teatrales y mere
cen ser objeto de estudio por el gran valeor que muestran . los
elementos que los constituyen como obras dramidticas, y por las
circuntancias que rodearon las representaciones gque se dieron
en aquel tiempo. 53lo que, esta vez nos ocuparemos del andlisis
de la estructura gue los conforma, con el fin de poder mostrar
gue poseen un nivel de calidad dramatica, y que crearon asi -~
una farsa . popular mexicana que se dié de manera tosca por las
condiciones, pero infalible en su cometido! intruir al pueblo
mexicano.

Para la identificacidn de los elementos estructurales se
escogieron diferentes textos de la época de la Guerra de Inde
'pendenéia=

Desengaiio a los indios haciéndoles ver lo mucho gue le de~

ben & los espafioles., El despertador y un oaxaguefio. Ambos de

autores. andnimos, recopilados por José Rivera en el libro Dia-
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. logos de la Independencia., También se utilizaron los didlegos

de José Joaquin Fernandez de Lizardi, Didlogo ldeal y El muer=-

to y el sacrisﬁéﬂ, primera y sequnda parte, recopilados por Ma.
Rosa Palazén Mayoral e Irma Isabel Fernandez Arias en la edi-
cidn UNAM. Obras completas. Folleto X.

Por otra parte, se analizardn a si mismo dos obras de una
extensidn mayor, para mostrar gue no s6lo en los didlogos se
pueden detectar los elementos formales. Estas obras forman par
te del acervo liturario de Don Jogé Joaquin Ferndndez de Lizarp
di y son: El negro sen51blé, que se localiza en Obras comple-

tas 11, UNAM, y La tragedia del padre Arcnas en Obras comple-

tas X. UNAM.

3.1 La fabula

Se dard inicid al andlisis de los elementos formales de la
farsa popular de principios del siglo XIX, a partir de la fiby
la.

Como se sefiald anteriormente, la fibula para Aristételes,
es el alma de la tragédia y no podia sér menos. en la farsa po
pular, que imita acontecimientos sociales, politicos y religio
sos, en manos de hombres comunes y corrientes, imperfectos y
‘ridiculos de la época de la guerra de Independencia.

7 En ‘el campo de ia politica, hay fabulas de cardcter histd

. . » . .
rico con personajes de la €poca, como es el caso de José Maria

Morelos y el Padre Arenas en los didlogos El despertador. y un
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oaxaqueio y La tragedia del padre Arenas., Acontecimientos y

personajes que fueron evocados durante la guerra de Independeg
cia.

El primero se escribe a la entrada de Morelos a la ciudad
de Oaxaca en 1812 y su fibula es sencilla: Morelos llega a la
ciudad de Oaxaca con el plan de avivar en los indios el inte-
rés por su patria, haciéndoles ver que los espaficles los han
despojado de ella, manteniéndolos en la pobreza y la ignoran=
cia, sobre todo en sus derechos como mexicanos.

En el sequndo didlogo, también la fdbula es sencillat es
un sacerdote apellidado Arenas, que es invitado por el Rey Fer
nando VIl de Espaifia, para que lleve a cabo una conspiracidn en
contra de la Independencia de México, es sorprendido por el -
pueblo mexicano quienes lo ejecutan, guedando clarc que log -
conspiradores espanoles fracasaron en su intento por recuperar
el gobierno del pais.

En estas dos fibulas de cardcter histdrico se da una visidn
extensa de la sociedad de la época y de los hombres inmersos -

en la politica que apasionaban al pueblo de México.

Oaxaquefio: (...) Yo me retiro a ver si en la
ciudad puedo hallar entre tantas gacetas, aunque
sea un octavo de papel que indique excomunidén con
tra Pepe Botellas; porque este hombre es malo, y-
siendo los americanos buenos, como lo son, no es

. regular que a éstos y no 3 aguél ge les pongan ex
comuniones. 9- -
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José Napoledn Bonaparte fue presa facil del escarnio de
los poetas populares de ehtonces al exponerlo ¢omo un vicioso
y como un corrupto, Pero no sélo se ocuparon de &1, sino tam
bi&n, de los clérigos corruptos que intervenian en los movimien

tos politicos del pais.

Morelos: Todavia hay muchos dormidos (...) y
temo causarles la muerte con mi presencia, porque
es reqular no la lleven bien con los efectos las
timosos del ataque pasado.

Oaxaquefio: No, sefior, que muchos estiman a us
ted (...); pero como el gobierno de Espafia por es
pacio de 293 afios nos han tenido privados del uso
de nuestras potencxas y hasta de los sentidos cot
porales, de aqui es que nos halle usted semisoptx
cos; y como el sefior obispo y muchos eclesiésticos
nos tenian aterrados con censuras, hasta que usted,
como otro Teodoro, las desbaratd. 10

Todo este tipo de reflexiones expresadas en voz de los in
dios son las gque causan gran escozor y no sélo en el campo de
la politica, sino también en el campo religioso. En &ste exis
ten conceptos que los indios defienden y protegen por el mal
manejo que cricllos y espafioles le han dado a la imagen de la
Guadalupana como sucede en Diflogo Ideal, de Ferpéndez de Li-
zardi. La fabula es sencilla: es un pasaje de la vida de Juan
Diego, el cual se encuentra’indignado por la tibieza que éntog

‘ces se notaba en Mé&xico por el culto y la carencia de obsequios
que se le daban a Maria Santisima bajo la imagen de Guadalupe,

convertida en un estandarte por los insurgentes.

oy AN
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La imagen de la Virgen de Guadalupe es para los indios me

xicanos -un simbolo, que, desde la colomia, se convirtid en un

mito que, con el paso del tiempo, forma parte de la tradicién

popular y a la que se venera desde entonces.

Esta piadosa tradicidn transmitida de
hijos respecto a la imagen que se venera
Sartuario (...}, Los fundamentos de esta
reposan en datos idénticos a los que han
para esclarecer algunos hechos de remota

padres a
en el -
tradicién
servido
antique-

dad, es decir, las pinturas simbdlicas de que los
indios se servian para consignar los acontecimien
tos importantes, los cantos populares y las relu
ciones de personas que vivian en una época xnmedxa

ta al tiempo que ocurrid el suceso. 11

No sélo es preocupacién la falta de veneracidén a la Guada

lupana, para Lizardi, sino que utilicen la imagen como simbolo

patrio formando la bandera insurgente, hecho consumado en Ato

tonilco el 16 de septiembre de 1810,

Juan Bernardino: Cillate, hijo,
que a luz de la verdad

fuerza es quedar convencido.
jAh, México cruel, ingrato,

falso religioso, impio.

En ti los pobres sin duda
dan el ejemplo a los ricos

de piedad y gratitud

en los exteriores signos!

En una triste accesoria,
en un infeliz cuartito
de casa de vecindi

hay pechos agradecidos,

al mismo tiempo que faltan
en las .casas de los ricos. 12
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En el campo so¢ial se dan ambientes pintoresces de la vida
en la ciudad, con sus habitantes, y los diferantes intereses
creados por los partidos en pugna, insurgentes versus realis
tas. Este enfrentamiento se entabla en el diilogo El desengailo

a los indios haciéndoles ver lo mucho gue le deben a los eapa-

fioles. La fdbula es sencilla, en donde una india tortillera y
su marido ignoran la historia de su patria y de su raza, los
cuales son engafiados por un dragdn (soldado espafiol} que se ep
cuentra de campamento en la ciudad, quien aprovechindose de la
ignorancia de los indios, les hace ver lo gue le deben los me

xicanos a los espafioles.

Maria: sPues digame que le robe, y que le ten
go que aqradecet a usted ni a nadie?

Dragén: Yo te lo diré: primeramente como te ha
go_ver me robas las tbrtillas que me dejas de daT,
sblo porque ves que hay mucha tropa que compre ‘en
el campamento, y en segundo lugar les haré ver -
que tienen mucho que agradecer no sblo a mi, sino
al rey, al virrey y a mis compafieros, y a todos
los que han venido y han nacido aqui desde la con
quista., 13

Lo que se hace notar de manera contundente en este didlogo,

es la posicién ideoldgica conservadora en contra de la liberal.

Dragént Yo le voy a decir aunque en compendio,
porque éste es asunto muy largo, y se necesitaban
muchos dias y mucho talento para podérsclos expli
car todo muy por menor de modo que lo pudieran en
tender; y por esta razdn para conformarse con el
vulgo ignorante, se han valido muchos escritores
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en estos dfas de dar a luz unos papeles de propd
sito faltos de erudicidn (aungue ésta a ellos les
sobra) con unos nombres que llamep la curiosidad
como el Diilogo patridtico, Mariquita y un solda-
do, el lancerc y el indio y otros muchos con el -
fin de sacarlos de los errores que el cura HRidalgo
ha querido introducirles, y porque siendo papeles
de a medio y de & real puedan los pobres comprac-
lo. 14

Dé esta manera el empecinado dragén dard noticia, tras no
ticia de lo gue los indios le deben a los ibéricos,

Por otra parte, Lizardi retoma acontecimientos de la vida
social en manos de personajes comunes y corrientes. En el tex
to El Didlogo critico, compuesto por una fibula sencilla y di
vidido en dos partes, trata precisaﬁente de un aconteéimiento
ilégico, en donde un muerto decide venir al mundo de los vivos
para pedirle cuentas al sacristidn del pueblo de las condiciones
y estado actual de su mujer, éste investiga y le da razdn de la
viuda, que ahora goza de la herencia y de lujos dejados por el

muerto con hombres jdévenes y guapos.

Muerto: (...) Oye, dime, ;estuviste en mi casa?
Sacristian: Esta tarde fui a traer los candeleros.
Muerto: ;Y qué hace mi mujer? sLa pobrecita
estd muy fatigada y sin consuelo?(...)

Sacristdn: No tema usted eso,

porque segiin yo vi, muy de otra suerte

piensa la sefiorita (...)
Muerto: Si me amaba la pobre con extremo.
Sacristdn: Con mas, en el velorio vi trataba

a clerto jéven., (...}
Muerto: ¥ qué extremos le viste?
Sacristin: Una friolera: :

tomando chocolate solos ellos

en un rineén, y lejos de las velas,
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vi que le daba, si, muchos consuelos,
los gue ella carifiosa compensaba,
pues se dejaban oir alqunos truenos
Muerto: gCémo de qué cosa
eran los truenos?
Sacristdn: Nada, sblo besos. 15

Es precisamente en este didlogo El muerto y el sacristdn

en donde se ven varias transgresiones ético-sociales de la vi
da diaria del México de la época dramatizados por Lizardi, lo

que también sucede en otras obras de autores andnimos.

3,2  Unidad de accidn

La fabula de la farsa popular de principios del siglo XIX,
estd compuesta de las tres partes planteadas por Aristbteles:
inicio, medio y £in, dando &stas la unidad de la obra por me-
dio de una extensidn corta, pero completa.

En el inicio, las obras plantean también, una transgresidn
antecedente a la accidn, como en el caso de la tragedia, y ég
ta es de tipo ético, social, econdmico, politico o religioso
en su gran mayoria. El desarrollo del conflicto en estos tex-
tos, al igual que en la tragedia, se da en tiempo presente y
lleva al protagonista a un climax sin el "pathos™ de la trégg
dia, por lo que lo lleva 2 un ridiculo desmesurado y asi desen
laza la accién en un final que produce una ensefianza de tipo

ideoldgico, por ejemplo:
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Despertador: Vays usted amigo, fio hay que vol
verse a dormir con los criollos chaquetas, porgue
éstps son peores que los gachupines. 16

Los conflictos planteados en los textos son a menudo enfren
tamientos entre conservadores y liberales, espafioles y mexica~
nos, religiosos y civiles, espodgos ante sus mujeres. Tales con
flictos nos dan una idea de lo que acontecia para entonces en
el pais y los autores, por medio da sus textos, informaban al
pueblo de los diversos asuntos en que se insgpiraban.

De los conflictos més ejemplares son aquellos en log que
constantemente estadn enfrentados, en una lucha ideolégica, es
pafioles y mexicanas. Y se puede ratificar.en el didlogo Desen-

gafio @ los indios... en donde los iberos se empecinan en conven

cer de lo que debemos a los espaioles el gran nfimaro de habitan

tes de la ciudad de México,

Dragén: Ya verdn por ahi si les tuvo o no cuen
tas se conquistara México, y 5i nos deben mucho a
los espafioles (...} Para mantener a tantos indivi
duos y tanta grandeza gcudntas serian las pensio
nes y tributos que sufririan los pohres indios?”
{...) §i, pues tributaban de todo cuanto tenian,
producia y habia en sus tierras, de modo que algu
nos pagaban el tributo hasta en piojos {...) pues
decia Moctezuma que para que no estuvieran ocio~
sos ¥ reconocieran el vasallaje los pobres y los
enfermos, pagaran el tributo aunque fuera en pig
jos y esta era la causa por la que andaban en cug
ros, pucs apenas lea alcanzaba el tiempo para po
der ganar lo que habian de tributar, 17
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En el desarrollo del didlogo se siguen presentando estos
ataques poeliticos y seciales que son manejos de los realistas,
Ahora veremos la contraparte de los liberales en el didlogo -

El despertador y un oaxaquefio, en donde el conflicto radica en

mantener los ideales libertarios por los que el pueblo mexica

no habia luchado durante tantos afios.

Morelos: {...) La virtud eminente de aquel celosji
simo testigo ocular de las violencias, de las de
solaciones, de las atrocidades cometidas en aque
llas conquistas le coastituyen superior a toda -
atencidén. (Que desorden se vit jamids iqual al de
aquel siglo! Disputaban indios y espafioles venta
jas en la barbarie; &stos, porque trataban a los
indios peor que si fuesen bestias (...} El oro de
los indios no tiene pobres. No es esto lo peor,
sino gue enriguece a nuestros enemigos {...) para
ellos cavamos nuestras minas, nuestros tesoros.
18

En estos dos ejemplos es clara la rivalidad entre espaiio-
les y mexicanos, y durante el desarrollo y el final de las --
obras, tratardn de convencer al pueblo de sus ideales politi-
COS .

Otro tipo de conflicto es el de caridcter religioso, que se
localiza en Didlogo Ideal, en éste se plantea una situacidn -
afectuosa y devota por parte de Juan Diego quien no acepta la
falta de respeto al culto de la Guadalupank, al no ser venera
da por los espafioles y los ricos mexicanos. Juan Diego plantéa

que antes se le construia un nicho en todas las casas y ahora



S7
ni siquiera eso, sino que hasta la toman como un simbolo poli

tica, convertido en estandarte.

Juan Diego: Mirosté: en el novenario,
que se hace por ser preciso
recordar a los indianos
tan celestial beneficio
no ponen ni ona cortina,
ni siquiera un farolito,
on virgen en los balcones,
de medios pobres y ricos,

a pesar de que los tienen,
por este ligero signo

de gratitud, mil indultos

por la Iglesia concedidos. 19

Ssin lugar a dudas, a Lizardi se le hacia un acontecimiento
barbaro, por su fervor guadalupano y su fe despositada en el
pueblo, quien con retazos de tela y madera construia en sus hu
mildes casas un nicho a la Virgen de Guadalupe mientras que -
los que ostentan el poder, no sdlo ya no le rendian homenaje
sino gque manipulaban la. imagen de manera politica, esto parti
cularmente por parte de los independentistas guiados por el cu
ra Miguel Hidalgo.

Por lo que respecta a los conflictos de cardcter social, =

tenemos en el difilogo El muerto y el sacristdn un asunto inve

rosimil, en-el cual, aparece un muerto en la iglesia, quien -

busca al sacristin para que le informe sobre el estado actual

de su mujer y al herencia que le dejd. El sacristén es el pivo
' te para contraponerlo primero con la esposa, que hace malos ma

nejos de los bienes heredados, y después: con el albacea, en -



58
afios atris amigo del difunto, quien también dispone de los bie

nes y hasta de la mujer.

Muerto: Y se acuerda de mi.
Sacristdn: Cada momento
Por cualquier cosilla, si se ofrece,
rajan-a usted los dos de medio a medio
“Mis palabras, dice ella, no le ofendan”:
pero su natural era bien recio,
malos ratos me dio, Dios lo perdone:
lo hacia la edad, el pobre ya era viejo;
con eso era mezquino el angelito,
celoso, impertinente, majadere,
va lo pedia la tierra; si, ya estaba
desalifiade, sucio, gargajiento..,
iJesfis, qué asco! jJesis! No se me acuerde
lo que pasé con él, ya estd en el ¢ielo.”
¥ luego sigue el otro...
Muerto: Calla, calla;
mira ti, i{qué mujer!, ;mira qué perro!
¢Como no se enfadaba la puercona
con mi casa, mi mesa y mi dinero? 20

En estas farsas populares, se ha respetado la unidad de ac
cién con sus tres elementos que la constituyen: inicio, medio
y fin. Asi, la funcidn que tiene el conflicto en estos textos
es la de reflejar las luchas externas e intérnas por las que
atravesaba el pais en el periodo de la guerra de Independencia,
y los asuntos sociales y religiosos que se prestaban a la cri

tica y hasta la sitira popular.

3.3 La trama
Es un elemento que contribuye al orden y funcionalidad de

la unidad de. accidn, dédndole un nexo a la accidn principal con
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las acriones secundarias sin perder 8u propia cohesién. La tra
ma de .os didlogos en estadic es sencilla, esto es, que parte
de una accidén principal, continua y (nica que entrelaza los -
personajes vy sus acciones. €sto con el solo fin de mantenerse
estdtica, pero bien ensamblada, de tal forma gue no sea altera
da v no nerder asi el hilo conductor de la accidn.

t.a *rama del didlogo El muerto ¢y el sacristidn es sencilla

v las acciones secundarias, que se suceden, no causan ningin
enredo, es clara a pesar de las inverosimilitudes. La historia
nace de dos hombres, uno vivo y otro muerto, que manejan la ac
c16n principal estdtica y Gnica durante la obra y son los que
remarsan o} desorden ético~social provocado por la viuda, sin

que se ptrerda el hile conductor.

Muerto: Bueno, bueno
me doy por satisfecho. Dime, amigo,
¢Mmi mujer se ha casade?
Sacristan: Dicho y hecho.
Buena estuvo la boda a lo callado;
y aunpque se ha diferido su festejo
para de aqui a seis meses, sin embargo,
hubo espléndida mesa y gran refresco., 21

En los didlogos El despertador y un oaxaguefio y Didlogo =

Ideal, se conforman de tramas sencillas en donde la accién va
a éafqo de los protagonistas, en el primero, Morelos y en el

segundo, Juan Diego. Estas dos tramas tienen la singularidad

de que los antagonistas no aparecen en la obra, sina que son

referidos o mencionados por sus transgresiones cometidas en el
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pasado, y es por esta ausencia que los poetas se burlan de sus
adversarios exponiéndolos al ridfculo ante sus adeptos.

En los dos didlogos se hace critica a los problemas politi
cos y religiosos de la época, lo que sefiala gue las tramas fue
ron concebidas de una manera inmediata, realista y detallista

en las costumbres y tradiciones populares.

Juan Diego:Ya te lo acordarosté,
que habra cosa de tres siglos
yendo yo por Tepeyac,
el madre del Dios divine
me los buscd carifosa
y me los envid al obispo
con oh mensaje en que dice
que quiere que en aquel sitio
se le fabricase on templo
para quedar de contino
haciéndoles mil finezas
a los indianos sos hijos; 22

En Desengafio a los indios..., la trama también es sencilla,

‘clara y realista, construida con una sola accién de caricter
coétumbrista, con personajes tomados del pueblo con sus vesti
mentas tipicas y sus oficios bien detallados, se inclina hacia
lo verosimil, haciendose coherente y unitaria.

Por lo contrario, La tragedia del padre Arenas estd cons

tituida por una trama denominada compuesta y no sencilla como
la de los diilogos, ya que estd conformada por la accién prin
cipal y las acciones secundarias que se entremezclan con- la
‘primera, provocando una culminacidn y un final mds elaborado

‘en donde llegan a desenlazar al protagonista con la destruc-~
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cidn. E!l personaje que representa al padre Arenas no alcanza
el "pathos” tragico, sino mas bilen, una pena llena de desventu
ras y apuros. Al llegar su destruccidn &sta no es tragica, si
no ridicula y festiva por estar el personaje lleno de vicios y

defectos.

Comisionado:jOh, qué piadosos seflores!
tBien haya su religidn!
Pero si se me lograra
mi grande empresa algin dia.
mil frailes fusilaria
y a ninguno degradara.
Fanatismo:A continuar decididos
estamos todos, sefior.
Fraile:Viva el espafiol valor:
muertos, pero no vencidos.
Comisionado: La piedad americana
que viva también diremos,
pues con ella venceremos
CUANDO NO PUERE HOY, MARANA. 23

Otro elemento que caracteriza a esta trama, son laa alego
rtias retomadas del auto sacramental. Las alegorias del texto
.son personificaciones de los vicios capitales y estan alisdos
al padre Arenas para que consume la conspiracidn contra el go

bierno mexicano.

Comisionado:y vos, Fray Fanatisme reverendo,
2qué de cosas hareis?
Fanatismo: Soy estupendo,
Haré mil maravillas auxiliado
de tanto fraile honrado,
que predicardn listos
‘con sables, con pistolas y con cristos
a la gente vulgar y'a la canalla,
que estd el cielo irritade
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con ellos por haberse separade
de nuestra madre Espafia,

seducidos con mafia
por los independientes, 24

La manera como trata Pernandez de Lizardi las alegorias no
es precisamente como en el auto sacramental de la Edad Media,
que tenia la particularidad de ser serio y evangelizador, sino
mis bien, presdenta alegorias de vicios, impregnadas de sarcas
mo e ironfa en contra del pueblo maxicano y que, al igual del
padre Arenas, fracasan en su conspiracidén y sucumben. Las ac-
ciones secundarias son llevadas a cabo por estas aleqgorias y
precisamente son sus acciones las gue le dan una continuidad

farsica a la obra.

3.4 Unidad de tiempo

Para precisar la-unidad de tiempo en los dramas, es necesa
rio no perder de vista las indicaciones que dan los poetas en
las acotaciones y principalmente en los discursos de los perso
najes, ya gque en estos se encuentra informacidén al respecto.

Para que resultaran eficaces estos dramas, la accidn debia
ocurrir en un mismo dia, y asi retener la atencidn del lector
o espectador, por eso los problemas que se planteaban tenian
su solucién en la misma tarde o mafiana en que se habian plan-

teado. Tal es el caso del didlogo El despertador y un oaxéque-

flo y del Desengafio a les indios..., en el primerc la accidn se

desarrolla a medio dia y, momentos después de haber conversado
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Morelos con el oaxaquefio, dan fin a sus asuntos. También se
desprenden fechas que nos sitdan en la época de la Guaerra de

Independencia,

Morelos: Hoy hace dos meses gue entré a esta
nobili{sima ciudad, en 25 de noviembre, cabo de
afios en que entraron las tropas espafiolas devasta
doras del reino, en la decantada conquista de Cor
tés, 25

En el segundo diilogo la accidn también se desarrolla a me
dio dia, pero esto se deduce por camentarios de los personajes
sabre la necesidad cotidiana de comer y es por eso que, en es
te didlogo, se puede determinar que el tiempo en que se desa-
rrolla la accidn es lo que dura una plitica comin y corriente
mientras el dragdn compra tortillas,

En Didlogo Ideal la accidn es trasladada a la época en que
se revela la Guadalupana a Juan Diego aunque fue escrita en
1812 se refiere a los acontecimientos de su creacidn. Lizardi
relaciona las dos épocas por medic del milagro Guadalupano pa
ra criticar a los irreverentes.

La accidn transcurre en la tarde en queVJuan Diego platica
con su tic Juan Bernardino, respetdndose la unidad al no alar
qgrla por un espacio de dias o meses, como sucede en El muerto
Yy el sacristdn. En este dialogo existe una transgresidén de la
unidad de tiempo pues la accidn se lleva a cabo en dos partes,

la primera de tarde y la seqgunda de noche, y hay seis meses de
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distancia entre una y otra,
Hasta ahora la unidad de tiempo ha sido respetada en prag
ticamente todas las obras que hemos examinado sdlo en El muer-—
to y el sacristin la accién es fraccionada en dos partes. Pero

en el caso de La tragedia del padre Arenas, obra mds compleja,

las transgresiones se repiten varias veces y ademds hay un sal
to hacia el futurc al pronosticar la muerte del padre gquien,
en la realidad, fue ejecutado el 2 de junioc de 1827 en tanteo
que Lizardi publicd su drama el 25 de marzo del mismo afio.

El manejo del tiempo en esta obra resulta no sdlo curijoso,
sino que es interesante ver como sirve al poeta para hacer pre
sid6n politica en beneficio de sus ideas., Pues resulta facil
comprender que la muerte teatral del personaje fue ciertamente
utilizada como acicate para la ejecucién del traidor real que

fue Fray Joaquin Arenas,

3.5 Unidad de lugar

Es aguella que implica que la accidn se desarrolle en un
lugar ya sea exterior o interior. En los textos que son objeto
de estudio, se ha respetado esta unidad, al no llevar la ac-
¢idn.a diversos lugares sino que se desarrolla en uno mismo
que puede ser el saldn de una casona, como es el caso de la

obra La tragedia del padre Arenas que divide la accién dramati

ca en cuatro actos Yy varias escenas, todas desarrolladas en la

misma sala. Veamos las acotaciones de cada acto en donde se
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indica de manera precisa el desarrollo de la accidn:

Primer Acto: Salén corto, y en él el comisiona
do, Arenas Yy los demas.

Sequndo Acto: El mismo saldn. El comisionado.
(ud)

Tercer Acto: El mismo saldn y los mismos acto
res,

Cuarto Acto: La misma sala~ en ella el Comisig
nado registrando papeles, 2%

Por otra parte, en los discursos se encuentra el lugar de

donde viene Y a donde llega el Comisionado en forma muy clara.

Fraile; Sea vuecencia bienvenido
a este reino insolentado
Comisionado: Con sdlo yo haber llegado,
presto lo veréis rendido.
(ond)

Sin haber estado aqui
de todo estoy informado,
porque exacta cuenta han dado
desde México a Madrid
nuestros mis fieles amigos, 21

En la obra El muerto y el sacristin se especifica el lugar

en donde se desarrolla la accidn y ésta se lleva a cabo en el
interior de la iglesia. Quien nos informa es el Sacristidn que
_ixmpia tos mecheros de los nichos de cada santo, veamos o que

dice el sacristdn y el muertoc para ubicarnos:

Muerto: jSacristan, sacristan!
Sacrxstan. Espere, hermano,
dejeme componer este mechc:o,
e iré a descerrajarle mil abrazos,
con la metralla de un milldn de besos.28
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En los didlogos El desengaio a los indios... y Didlogo ldeal

la accidn se desarrolla en un mismo lugar, aunque no es claro
en el texto si se trata de un exterlor o un interior.
De los dialogos, , el que mejor establece su unidad de lu-

gar es El despertador y un oaxaquefio. El personaje de Morelos

nos ubica en la ciudad y el lugar que ocupé en su pldtica con

el oaxaquefio, veamoss

Morelos: hasta que ayer, con motivo de una ma
roma que hubo en la plazuela de Belén, se me acer
cd un oaxaquefio y me dijo: 29

3.6 Pensamiento o idea

Como ha mencionado Aristdteles, toda obra parte de una 1déa,
de un tema central. El autor fdrsico de la €poca nos refiere
algo que sucedid, ya sea en el presente o en el pasado. De elio
escribe porque le inquieta dar su punto de vista critico, hacer
una observacidén severa del marco histdrico gque lo rodea, mos-
trando asi, el trasfondo de su pensamiento ideoldgico, politi-
co, econdmico, social, religioso, ético, etc.

En las obras seleccionadas se localizan ideas y temas no
tan diversos, la mayoria radica en aspectos politicos, religio
sos y sociales, siendo cualquiera de estos conceptos el nicleo,
el centro de la accién gue de una mancra u otra se entrelazan

para resaltar el movimiento de Independencia que vive el péis.
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En el didlogo El desengaiio a los indios... se maneja una

idea de tipo politico-social. Este trasfondo se manifiesta du
rante toda la obra, y es manipulado por parte del personaje -
del Dragdn, soldado espafiol que abusa de la ignorancia de los
indios Maria y Pascual para convencerlos de todos los aspectos
politicos y sociales que han resultado al ser gobernados por
los espafioles.

En el texto El despertador y un oaxaguefio la idea también

es politico-social, s6lo que ésta se da de manera diferente al

didlogo anterior. Aqui el personaje Morelos y el indio son los
que manejan los conceptos en oposicién a los espafioles, lo que
hacen en forma clara y concisa, sin demagogias, ni corrupcio-

nes. Por otra parte, el oaxaquefio plantea la ignorancia en la

que estdn sumeréidos los indics, queriendo provocar una llama

da general al pueblo para gque despierte.

En Didlogo Ideal la idea es social, politica y religiosa
manejada por el personaje de Juan Diego, siendo éste un verda
dero reflejo del pensamiento de Lizardi al referirse a los --
acontecimientos ocurridos con la imagen de la Virgen de Guada
lupe, desde la negacidn a venerarla con un nicho en el "habi-
tat” del pueblo, hasta usarla como emblema de la bandéra insur
qente,

Er ‘la obra El muerto y el sacristin la idea tiene caricter

ético-social como trasfondo. Se muestra clara la decadencia de

valores de 1a sociedad de esa época, provocada por el sistema
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espafiol imperante. El autor y los otros poetas en general ha
cen un fiel reflejo de la decadencia moral ; través de persona
jes tipicos de las ciudades, en un ambiente costumbrista en -
donde inmoralidades y corrupcién proveen el toque pintoresco

de la farsa de la época.

Sacristdn: Ya de esto nace el aborrecimiento,
de éste la poca fe, y en dos palabras,
se lleva el diablo prontc el casamiento.
¢Y una mujer como éstas, es extrafio
se alegre que el marido se haya muerto?;
{que no hable de &1 muy bien, ni que se
case
para olvidar al viejo lo mds presto?
Muerto: Ya dije: mi mujer me queria mucha,
Sacristdn: Digo que es falso, fueron fingimientos,
si asi no hubiera sido, ¢se casara?
Pues conozca su amor por los efectos. 30

¥ por dltimo diremos gque la idea de la obra La tragedia -
del padre Arenas es polltico-religiosa. Al gobierno espafiol le
interesaba recuperar los territorios perdidos y para ello se
valia de todas las argucias que tuviera a su alcance. Una de
ellas fue, segin Lizardi, realizar una conspiracidn que final
mente dejé en manos de un cura para llevarla a cabo, el cual
fracasa y es asesinado.

Esto viene a mostrar que la religidén estaba muy ligada a
la politica del pais y que era un vehiculo para conseguir.di

“chos ‘fines.
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3.7 Los caracteres

Sin 1mportar el tipo de acciones gue realicen, los actan
tes deben respetar, del principio al fin de la obra, la acti
tud que los determina. De modo que los personajes, destaquen
sus acciones que estaran acordes con el papel asignado: amigo,
enemigo, militar, sacerdote, etc. Estos actantes suelen presen
tarse bajo aspectos -sexo, edad, condicidén social- que son tra
dicionales o tienden a convertirse en tradicionales.

En las farsas populares que son objeto de andlisis, los
poetas impregnan a cada personaje un cardcter firme que sostie
ne por medio de las palabras y accionar de cada uno; y que ha
ce consecuentes consigo mismos a los personajes al conseguir
un sostenimiento y una constancia a todo lo largo “de 1a linea
de accidn.

En estas obras, en general, las trayectorias de los perso
najes son simples. Aparecen con una idea y no cambian, ni des
vian su caricter, ya sean buencs o malos. De tal mapera que se
da una contraposicidén de ideas y valores, en la cual el vence
dor serd aquel gque muestre mis habilidades de convencimiento.

Se pueden catalogar eﬁ tentos e inteligentes, culpables e
inocentes, ingenuos y astutos, valientes y cobardes, etc. Pero
todos marcan un rasqo ya sea virtuosos o viciesos que sostie-
nen.hasta sus Oltimas consecuencias, mostrando asi su papel -
desde el inicio hasta el final, convencidos de lo gque estin

haciendo, para su bien o para su propio mal, sin cambiar de pa
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recer, Veamos en un ejemplo de La tragedia del padre Arenas:

Comisionado: Id entendido
que en casos semejantes
es menester ser cautos, vigilantes
y estudiar de los hombres las miradas.
Arenas: Son para mi lecciones olvidadas
las que vuecencia se ha servido darme.
Yo sé bien conducirme y sé portarme.
A los americancs
los conozco, sefior, como a mis manos.
Son débiles, cobardes, ignorantes:
con dos o tres gigantes
gue les sepan pintar, vuelven casaca
y dejan sus promesas en la estaca,
Verd vuecencia, si, qué de oficiales,
comerciantes, empleados, generales
no le presento...
{eue}
_alin mds, me atrevo a hacer, no soy motroco,
pues si se pica mds mi vanagloria,
he de traer a Guerrero y a Victoria. 31

Como vemos en este ejemplo, es necesario sostener la acti
tud de los personajes y no cambiarlo en el transcurso de la
obra para que no pierdan el interés de sus adeptos. Se entien
de que ‘los poetas conocian perfectamente los movimientos poll
ticos del pals y que sus criticas eran difundidas por sus per
sonajes y €s por eso que, Si no sostenian su personaje, no pro

ducian el efecto que cllos pretendian.

3.8 La catarsis
En las obras de aquella época, se provoca un efecto en el
_piblico que mueve a la alegria, al jibilo y lo lleva a liberar

SUS preocupaciones y culpas a través de la risa, motivada ésta
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por los deseos reprimidos al no realizar en la vida lo que los
personajes osan en el escenario, como el hecho de revelarse a
un sistema, a la iglesia, a la politica o simplemente a las -

mis elementales convenciones sociales.

La farsa, por lo general, transcurre en una
ocasién muy particular: amparados por una pehum
bra deliciosa y sentados en medio de una calida
seguridad, disfrutamos del privilegio de sentir-
nos en absoluta pasividad, mientras en el escena
rio nuestros mas recdnditos e indecibles deseos
son satisfechos ante nuestros propios ojos por -
las criaturas mds violentas que haya podido con
cebir la imaginacién de los hombres. 32 -

Las farsas populares de principios del siglo XIX mantienen
el efecto, que parte de la reflexidn critica, hasta la educa
cign moralizante, politica o filoséfica. En estas obras fue in
sistente el modo y la forma que se utilizaron para educar al
pueblo sometido, primero, por espafioles y criollos y, poste==
;iormente, por los ricos. Es asi como este teatro se did a la
tarea de transformar el pensamiento del pueblo gquien, como es
ponja, absorbia las ideas que le eran presentadas en los tabla
dos, alqunas que lo perjudicaban y las mids que trataban verda
deramgnte de educarlo.

En las obras. analizadas en el presente capitulo es determi
nante el efecto catértico, que sin lugar a dudas, es uno de -
los elementos mads constantes de éste género dramdtico y que se

da a través de los personaies, movidos por les poetas, inquie
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tos e intranquilos por transformar los pensamientos del pueblo

y asi llevar a cabo la Independencia de México.
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4, ELEMENTOS RECURRENTES EN LOS DRAMAS
FARSICOS POPULARES PRODUCIDOS DURANTE

LA GUERRA DE INDEPENDENCIA

La difusién del espiritu de los romdnticos, los descubrj
mientos cientificos traidos a América, los cambios politicos
sobrevenidos en el interior del pais y, sobre todo, la trans
formaci1én y conmocidn religiosa en el periodo de la guerra, -
provocaron un movimiento ideoldgico que se reflejd en la pro
duccién de obras literarias, principalmente en las farsas popu
lares, que rescatd por medio de los poetas, los sucesas que -
convirtieron al pais, de una colonia espaiiola en un estado sg
berano.

Fstos dramas farsicos populares se distinguieron no sola-
mente por su condicién ideoldgica, sino por los elementos a -
los que el poeta recurrid para conformar sus obras que han que
dado como un testimonic de nuestro drama nacional, en los que

se tratan aspectos filosdficos, sociales y religiosos.

En-.el SIXIX se encuentran elementos de la vida
antigua, y los elementos nuevos toman una posicidn
y un sentido distinto: no sdlo se trata de pleitos
de curas, de criticas a las autoridades sino que
pleitos y simbolos adquieren un tone profunde con
¢l nacer de la independencia. 1

En estas [arsas populares se tratan aspectos politicos y

socia}cs: se pone el dedo en el rengldén de las costumbres, de

(75)
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las ceremonias, de la enseflanza: se critica a las autoridades
y al patriotismo: se juega con la vida y la muerte, y hasta -
Dios entra en la escena, y todos son parte de la opinidén pﬁbli
ca, los personajes, victimas o victimarios se hacen merecedores
a la critica farsica, misma gue se sustenta en una serie de ra
zonamientos hechos en la escena por ellos mismos y que ponen
en entrediche sus virtudes y defectos. Asi reflejan conflictos
entre individuos o entre grupos sociales que pueden ser repre
sentados por un sdlo personaje. Es decir que si se critica a
un cura, no necesariamente se alude a un sbélo individuo sino

que se puede comprender a toda la comunidad religiosa.

Significa que no debemos reirnos de un eclesiés
tico, o, en caso contrario, la reliqidn corre re
ligro, 2

Las sustituciones de institucidn-personaje por lo general
provocan risa a través de efectos catirticos gue liberaban al
pueblo de tensianes desalentadoras y era una manera de interve
nir directamente en el mévimiento independentista.

.os poetas, al conformar estos dramas, crearon toda una -
tradicién firsica al presentar, por medio de diferentes accig
nes dramiticas, elementos. recurrentes gue, si bien ya eran del
dominio popular, terminaron por identificar al puéblo mexicano‘
de la primera 'y segunda décadas del siglo XIX, creando asi la

cuna del teatro mexicano.
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Al recurrir a las fuentes nacionales de litera
tura, a las primeras expresiones definidas de una
literatura criolla que habia preparado el terreno
a lo gque ahora conocemos como literatura mexica-
na, a partir de José Ferndndez de Lizardi y su Pe
riguillo Sarniento. La biisqueda, en esa época, de
las raices nacionales condujo a otro camino al -
otro lade muchas veces negadoi A nuestro origen
histdrico, junto con la exaltacidn de nuestras -
costumbres y lo pintoresco del habla popular y de
los tipos que ya en la época de Lizardi se estaba
conformando hacia fines del siglo XVIII y princi
pios del siglo XIX. 13

Desde la aparicidn de los didlogos de la Independencia, -
brotan diversos elementos dram&ticos a los que recurre el poe
‘ta para conformar su propia obra, ello naturalmente, seg@n la
tendencia ideoldgica que sea de su estima y en él terrenc que
le interese, politico, econdmico, religioso, social, &tico, et
cétera.

Esos elementos dramdticos se fundan en personajes tipa que,
con su lenquaje peculiar, sus creencias religiosas, Qu caric-
ter patridtico y, sobre todo, su sentido del humor, crean un
estilo propio al teatro mexicano que persiste hasta nuestros

dias.

4,1 Persenajes tipo

En México como en otros paises de Europa ~Italia, Inglate
rra,rsspaﬁa, Alemania- se asientan las bases del teatro nacio
nal en el teatro popular., Temas, conflictos y personajes son

reflejo de su propio ambiente histérico, momentos criticos y
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cadticos peculiares de cada pais sirvieron de abono a las raf
ces propias.

En México los poetas, para desarrollar su teatro, recurrie
ron a varios elementos y uno de ellos es el personaje tipo que
tiene un determinado modo de vida y de caricter, y se muestra
segin su condicidn social: en caracteres antagdnicos: civilaes
y militares, ricos y pobres, letrados e ignorantes, viciosos y
virtuosos, inteligentes y tontos. Pero en todo caso, son porta

voz de las ideas y pasiones de suse creadores,

Los personajes fueron la pieza clave para este
propdsito. Un hibil manejo era necesario para mol
dear opiniones aparentemente contradictorias y un
pretexto para introducirlas, aunque generalmente
las opiniones llegaran a conciliarse, 4

Los personajes protagonista y antagonista se enfrentaban
en complicadas luchas ideolégicas en las cuales una de las fuer
zas queria mostrar sus virtudes y una moral intachable ante la

otra, que debia aparecer deteriorada por ser del bando opuesto.

Unos eran los protagonistas dominantes, ejem-
plos de moralidad y conducta; otros, la poblacién
marginada o ignorante. El antagonismo de estos =
personajes se fundd entre prototipos diametralmen
te opuestos: un militar y una tortillera, un sa-
cerdote y una india, un ciuvdadano y un doméstico,
un insurgente y un provinciano, etcétera. § :

Prolija es la creacidn de personajes que, segln la inclina
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cion del autor, a veces jugardn el papel de héroes o de villa

nos.

Dragdén: Pues concluiré, ¢no se debe hoy a los
espafioles patriotas la quietud y sosiego que rei
na en México, cuando el joven delicado, el comer
ciante, el empleado, todos a porfia, ya unos cué
todiando el palacio y rentas reales, va otros re
corriendo en patrullas la ciudad, mientras uste
des duermen, ellos velan y cuidan nuestros intere
ses? (...} para que no entren los sediciosos albo
rotadores de la quietud? 6

Los hay miembros de las diferentes clases sociales y pue-
den ser tomados de la historia o, como dijimos antes, sustitu
ciones de grupos sociales, Asi vemos desfilar a reyes como Fer
nando de Aragén, e Isabel la Catdlica, Fernando VII de Espaiia;
Napoleén y José Bonaparte de PFrancia; Moctezuma y los Gltimos
virreyes de Nueva Espafia. También los héroes insurgentes suben
a escena, Miguel Hidalgo, Morelos, Iturbide, Guadalupe Victo~
ria y Guerrero. Por supuesto que, no faltan personajes de ca-
ricter religioso, Juan Diege, Fray Bernardino de Sahagiin, pa-
pas, obispos, frailes y curas; inclusive se presentan Dios Pa
dre y Jesucristo. Representantes de la aristocracia, burgueses,
condes y cabélleros, alternan con los representantes de la bur
guesia, médicos, boticarios, jueces, abogados, comerciantes y
del pueblo peluqueros, tortilleras, sacristanes. Masones y po
‘liticos también entran en el juego o la caracterizacidn pueae

ser de otra indole: relaciones familiares, padre, madre, hijos,
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‘abuelos, tios, hermanos: nacionalidad espafiola, americanom; en
tran indios, mestizos, mulatos, criollos.

Todo ese mundo constituye la base del cat8logo donde el
drama nacional buscard los prototipos que seguiridn siendo los
portavoces de las ideas de los autores, 3su burla popular busca
blanco en las nuevas victimas o enlazari al pueblo con sus be-
neméritos,

En la época que tratamos, los personajes mencionados no -
cambian el rol, esto es, asi como inician, se desarrollan y -
terminan. no hay rasgos de complejidad en el carécter. No cabe
ni la reflexidn, ni la duda en ellos, son directos a los fines
encomendados por el poeta.

Por ejemplo, en el didlogo El despertador y un oaxaquefio

se ve cOmo el provinciano adquiere la responsabilidad de su -

propia raza: y su rol se mantendrd firme durante toda la obra,

Oaxaquefio: No, sefior, gque muchos estiman a ug
ted y sepa usted que los habitantes de esta prog
vincia son moderadamente alegres, de mucho talen
to y aplicacién, al mismo tiempo que religiosos
(...), Dios no nos quiere tristes ni sumergidos
en escripulos infundados, estamos ahora reflejan
do que es clierto lo que usted dice, 7

4,2 Discurso o lenguaje
Un aspecto importante, dentro del drama farsico popular de
principios del 'siglo XIX, es el discurso que los poctas utili-

zaron en sus dramas. Lenguaje rico de la variada gama de lag
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hablas de nuestro pais pertenecientes a espaiiocles, criollos,
mestizos, indios y otros extranjeros.

Desde los primeros parlamentos se encuentra un didlogo pin
toresco, picare, verndculo (o popular); lleno de dichos, refra
nes o frases muy de la época que termina de perfilar los persg

najes segiin sea su condicién social y su lugar de origen.

Mucrto: Y mientras, ¢qué haré yo, sacristancillo,
alla en el purgatorio?
Sacristan: Jugar cientos;
si no, unos alburitos,
Muerto: No te burles, .
que alld no hay juegos, todos son tormentos.
8

En los discursos de estos dramas encontramosB las dos for-
mas comunes: el dialogado y el monologado. Es precisamente con
éste (ltimo como el poeta maneja y proyecta sus ideas y busca
la manera de politizar al pueblo. Los poetas utilizan prosa y
verso de buena factura gue ilustran su capacidad técnica. Ejem
plo.de esto es el siguiente discurso monologado de Juan Diego

en la obra de Ferndndez de Lizardi.

Juan Diego: Eso lo pudiera creer,

mi tio Don Juan Berpardino,
uno que no conociera

en el México a los ricos;
pero a mi, que los conozco
como a mis cinco sentidos,
no se encaja esa discolpa,
ni pegan esos delirios. 9
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Por otra parte, en el afin de cultivar a su pueblo, los
peetas introducian en los discursos en prosa a perschajes de
cardcter popular que dominaban expresiones en latin, para pro

vocar la comicidad.

Oaxaqueiios Sefior Despertador, gracias a Dios
que vamos con la escritura sagrada, despertando
en una santa alegria. Ya no dird que nos queremos
hacer tristes con hipocresias; nolite fieri sicut
hipocritae tristes. 10

Aparte de las expresiones en latin, hay otro tipo de len
guaje al que recurrid el poeta de entonces, y és precisamente
la picardia que era del dominio plblico; su base principal --
eran los albures o calambures; y también dicharajos o frases

pintorescas de la época, como el siguiente ejemplo:

Dragén: Y como que no los habia, ni vacas, ni
mulas, ni burros, ni carheros, ni otros muchos
animales, ni caballos, y por esta razdn creian
los indies ‘de aquel tiempo de la conquista que el
caballo y jinete todo era.de una pieza; en f£in -
faltaban muchisimas cosas que se han ido trayendo
de Espafia desde la conquista,

Maria: Conque si no fuera por eso, no tuviera
yo ahora mi marranito y un burritc de mi marido,
con perdén sea dicho de la buena persona. 11

S$in.lugar a dudas, el lenguaje popular que se maneja en
los textos ha sido, desde entonces, el que ha penetrado con ma

yor fuerza y vigor en la capa mayoritaria de nuestra poblacién.
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4.3 El humor

A partir de entonces, se manifiesta en México un ningular
e ingenioso manejo del lenguaje gue podriamos llamaxr naclonal
y que forma parte del folklore, Sirve para exaltar lom valores
por medio de la sitira que transporta y es sosten del espiritu
bufo de la literatura popular que desemboca en la escena, Esto
ha servido para identificar al mexicano como voz de expresio-
nes vulgares cargadas de picardia, llenas de imdgenen y de ex
preéiones de doble sentido que conforman un humor sat{rico que
funciona como mecanismo de defensa y, por medio del cual, el

pueblo manifiesta su venganza a la represidn.

La picardia surge como un fenémeno soc-ial, no
36lo por pertenecer a las clases socialed popula
res, sino también por su indole dialédctiva dentro
de nuestra vida social. En este contexto la picar
dia es un arma, un instrumento de defenna o de -~
ataque. Utilizando el humor callejero cnnocido co
mo albur. 12

El humor es un factor fundamental de la literaturn del pe
rtodo independentista, y Lizardi encabeza el género con sus

didlogos y su Periquillo Sarniento.

El Periquillo Sarniento, la primera novela pro
piamente dicha de la Nueva Espafia (,..) Ms la ==
gran crénica negra del régimen colonial mn México.
Se desprende de ella un tufo de cloaca, una profu
510n de plojos y ratas, de apuros y penurlas que
la convierten en el reverso de las créniras herdi
cas que dos siglos atrds cantaban las gentas de
la Conquista. 13
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La exageracion es el modo propio del humor del teatro popu

lar, Generalmente los defectos de los personajes son aumenta-

dos para arrancar la hilaridad del plblico y para advertirlo

del peligro de caer en el ridiculo del personaje satirizado.

Oaxaquefio: y que el sefior Chepe Botellas ya
era duefic de toda Europa; no gustamos los hermo
sos frutos que produce nuestrocontinente, porgue
los perones de México y las uvas de Zapotitlén
decian que por las leyes de Indias sélo podian co
merlos los sefiores gachupines, ni tocamos el dine
ro en gruesas cantidades porque dijeron los pa-
dres que andaban con Herndn Cortés, que los indios
habian profesado la pobreza evangélica para salvar
se; nuestros reyes de Espana afiadieron mds en sus”
leyes diciendo que hasta el cabo de cincuenta si
glos no habiamos de ajustar la edad para salir de
menores, 14

La evoluciones festivas de los personajes acentfian la de-
gradacidén de las personas satirizadas, sin importar su estrato
social y tratando de quitarles todo viso de solemnidad que, en
la escena, los personajes que les representan tratan de mante
ner con una actitud claramente fingida y exagerada. En conse-
cuencia, podemos afirmar que lo serio estd desterrado de la -

escena del teatro popular.

Una importante cualidad de la risa en la fies
ta popular es que escarnece a los mismos burlado
res. El pueblo no se excluye a si mismo del mundo
en’ evolucidén. También é1 se siente incompleto;
también &l renace y se renueva con .la muerte.{..,.)
La risa popular ambivalente expresa una opinidn
sobre un mundo en plena evolucidn en el que estan
incluidos los que rien. 15
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De esta manera encontramos que la risa firsica es vehiculo

de destruccion de actitudes normales, como son las conductas
requladas, dirigidas y ordenadas por personas o instituciones
detentoras de autoridad. Asi, al hacer cbjeto de chiste o bur
la a esas conductas y a las personas que las originan, el pue

blo se defiende y ataca al grupo que estid en el poder.

Fraile: De este gobierno, sefiores,
creibles son tales arrojos,
si es qgue no le abren los ojos
los malditos escritores.
Comisionado: FArragos he visto enteros
de esos que llamiis autores,
y he leido en tales primores
la obra de mil chapuceros.
Papeles necios y frios,
fraudulentos y cansados,
insulsos, desvergonzados,
torpes, groseros e implos
vomitan aqui las prensas,
Yy ereo que aun los cargadores
pueden meterse a escritores
en diciendo desverglienzas. 16

Es por eso,que en el teatro, los poetas se apoyan en el
humor sarcistico y critico recreindose especificamente en los
aspectos politicos que él resquebrajamiento del sistema colo
nial les permite. El humor con que se trata a Bernal Diaz del
Castillo y a Juan Ruiz de Alaredn, pasando por la gentil y me
surada de Sor Juana Inés de la Cruz, pasa de un humor critico
de las costumbres a la sdtira critica de la forma de gobernar

al pais.
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Puede decirse, por ejemplo, que la risa es una
reaccin de defensa colectiva o individual frente
a alguna amenaza, como lo hace Bergson, para -~
quien la risa es una defensa del grupo social -~
frente a la intromisidn de lo mecanicc en la co-
rriente creadora de la vida. La risa seria enton
ces una especie de resolutivo contra la estratifi
cacién y la automatizacidn de la corriente vital.
17

El humor en los textos de ia época independiente se ocupa
detenidamente de la degradacifn de la sociedad colonial; marca
un movimiento descendente, un intento de tirar todo lo que se
puede considerar como serio, especialmente lo dogmdtico, apo-

vdndose en aspectos asperas y/o amenos,

Oaxaquefio: Higame usted e¢) favor de doblar la
hoja y que no se hable de los eclesidsticos, sinc
en la muy necesaria de la religidn y de estado, y
menos de los sefiores obispos y curas que aunque
debian de dar su alma por sus ovejas, lo han he-
cho al revés dando las ovejas por su comodidad y
la de sus paisanos, por fin son sacerdotes y a -
ellos Dies los juzgue, 18

Es notorio que en estos didlogos se encuentra un humor de

las siguientes. caracteristicas:

Hay dos clases de humor: el amargo y el dulce.
El que nace de la bilis derramada y el que nace
de la buena leche, de la risa simple y cristali-
na. 19
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4.4 Elementos y simbolos de afirmacidn
de la nacionalidad

Precisamente es en el movimiento de independencia que vive
el pais, donde el nacionalismo comienza a estructurarse en va
rios campos, como la politica, la sociedad, la economia, etc. y
los simbolos nacionales utilizados por los poetas de principios
del siglo XIX vienen a apuntalar ese nacionalismo que sefiala
que el pais se desliga de la peninsula Ibérica.

Esos simbolos por lo regular estdn en constante pugna unos
con otros, de acuerdo al partido que representan, realistas e
insurgentes o liberales y conservadores. Basta con recordar el

uso que se hace de la Guadalupana y la Virgen de los Remedias.

Dragén: Pues para que vean que Dios nos ayudd
en la conquista, les referiré los portentos que
acontecieron a los conquistadores: la noche que
nombran triste, cuando se creian perdidos por ser
muchos los enemigos, y muy pocos los espafioles,
asequraron varios indies prisioneros a los espafig
les, que Maria Santisima, que es la que veneramos
bajo la advocacidn de los Remedios, les echaba --
tierra en los ojos, con lo que no padian pelear,
(.00

Pascual: (Y esta santa imagen de la Virgen es
la que ahora se halla en la Catedral? 20

Los clementos patrios mis abordados por los poetas de aquel
tiempo, sin lugar a dudas, son los conceptos de independencia,
seqguido por el de conquista y el de patria. Estos elementos -
fueron manipulados por esos poetas para que el pueblo entendig

ra el significado de estas palabras y se enrolara en el movi~



88
miento ideoldgico de los bandos en pugna, lo cual se ve, por

ejemplo, en el didlogo El despertador y un cazaquefio donde se

introducen dichos conceptos.

Morelos: En el tomo cuarto, discurso décimo,
pardgrafo diez y siete, pdgina 289, dice a la le
tra lo siguiente: "Aqui inflamada ya del celo de
mi ira se vuelve contra vosotros, espafioles de la
América, contra vosotros digo, espafioles que deja
da la patria donde nacistéis, aun os alejiis mis
de ella, por ese nuevo mundo os oliddis que para
otro mundo nos hizo Dios. 21

Mientras los personajes representantes de altas esferas
opresoras hacen gala en la escena del oro y la plata que, en
‘la realidad, los espafioles saquean del suelo patrio, los perso
najes populares hablan de limosnas y centavos como se ve en -

Desenyaiio a los indios haciéndoles ver...

Dragén: (...} Lo mismo sucedia con las minas,
que era como si nho las tuvieran, porque ni las
trabajaban como ahora, ni tenian para los indios
el aprecio que tiene ahora el oro y la plata. 22

En lo que se refiere al aspecto religioso, también existen
elementos de suma importancia no sélo para los poetas, sino en
su gran mayoria al mismo tiempo manejados por el propio pueblo
quien deposita su fe en diversas instancias religiosas, que -
van desdr las primeras fiquras divinas como Dios, Jesucristo,

la Virgen Maria y la Virgen de Guadalupe, y siguen con el Papa,
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obispos, sacerdotes y clérigos. Por otra parte, también apare
cen conceptos como el de Iglesia, santas escrituras, bautismo,
alma, templo, evangelio y hasta el del mismo diablo. Ya sea di
vinos o infernales, estos elementos marcan toda una etapa de
fe catdlica que se encuentra en plena transformacidn contrapec
niéndose a elementos de cardcter prehispanico como idolos, dei

dades, Moctezuma, maiz, cacao, indio, etc. Veamos en el siguieﬂ

te dialogo Desengafio a los indios haciéndoles ver..., como se

contraponen dichos elementos de fe:

Dragdn: Dices muy bien; pero vamos continuando.
Después de lo mucho que les he hecho ver tenemos
que agradecer a Dios y a su Santisima Madre; des
pués de reconocer la diferencia que va de estar
bajo la dominacidn de un monarca cruel y tirano
como era Moctezuma, y de Huiteupixqui biarbaro y
carnicero, que era el sacerdote mayor .de aquella
miserable gentilidad. 23

El nimero ¢2 los simbolos de cardcter nacional es intermi
nable, pero no es impedimento para mostrar una pequefia lista
de los mids constantes en las obras: reino, honor, pueble, na-
cién, patria, independencia, monarquia, valor, querra, garan-
tias, muerte, corona, reglamento, plan, virtudes, heroicidéd,
articulos, victoria, eleccidn, tropas, fusil, gobierno, repi-
blica, testamento, partido, ley, clarin, derechos,constitucidn

y libertad.

Veamos ahora en el siguiente didlogo La tragedia del padre

Arenas como resalta el sentido patridtico de los espaioles:
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Comisionado: jEspafioles al fin!
Asi me lo prometo
de vuestra bizarria
y muy noble ardimiento.
Daros gracias quisiera
en brillante dialecto
por tanta heroicidad.
Ya la victoria cuento
con tan leales soldados
y valientes guerreros; 24

En las diferentes obras, se puede observar que esos elemen
tos recurrentes son manipulados, con diferentes prop6sitos, -
por los partidos en pugna, principalmente aquellos que tienen

un cardcter de tipo nacionalista, politico o social.
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CONCLUSIONES

México, antes de la conquista, ya era un pueblo con una
cultura altamente desarrollada, 1o que favorecid grandemente a
los conquistadores, quienes, en el mundo descubierto por Coldn,
se benéficiaron del adelanto de culturas como la azteca y la
inca, Se aprovecharon tanto de la organizacién politica y so
cial, como de los recursos econdmicos y de la mano de obra que
habia creado grandes obras de arte y originado las piginas fe
lizmente conservadas del Popol Vuh y el Rabinal-Achi, aun cuan
do, durante sigles, no quisieron ver en todo ello mas que las

marcas de lo primitivo y de lo demoniaco.

Son casi desconocidos y menospreciados los -~
ejemplos cimeros de las literaturas aborigenes,
cuando no se les escatima elogios calificandolos
meramente de piezas exdticas o folkléricas, sin
verdadera categoria estética. 1

Es por eso que México, desde la conquista, ha side un pue
blo con una cultura impuesta por los espafioles, pueblo al que
se . negaron sus rasgos de originalidad y su capacidad creadora,
alterando sus formas y estilos de vida. Se ha manipulado tam-~
bién el talento artistico del indigena en las diversas manifes
‘tdciones como la danza, la escultura, la pintura y la arquiteg
tura; y en el terreno del teatro desde su literatura hasta el

hecho escénico. Durante ese tiempo, lo inico que se considera

(93}
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original y bien encausado, con gran avance artistico, es lo
creado por los espafioles, franceases, italianos, etc, y no la
expresidn del indio nacide en la tierra mexicana. Fsa repre-~
sién, sobre tode en el terreno del arte popular, no es sino un
vigoroso reflejo del poderio impuesto por los iberos de enton
ces.

Para fortuna del pueblo mexicano, la segunda mitad del s;
glo XVIII revela ciertos rasgas que son anuncios de futuras
transformaciones en todos los campos. Se advierte por todas
partes un hervor y una inquietud que, hasta entonces, no habia

conocido el imperio espafiol.

En diversos lugares, la sosegada cxistencia co
lonial de los virreinatos y las capitanias genera
les se ve sacudida por conspiraciones y levanta-—
mientos, protestas armadas y rebeldias latentes
que sop sintomas de resquebrajamientos mids profun
dos. 2

Se vislumbra ya el prdximo futuro de México: su Independen
cia. En medio de brotes de cambio, México inicia el siglo XIX
en donde los sectores criollos han arribado al climax de su an
taqonisho con los peninsulares y el alto clero, representantes
de 1a posicién més conservadora y reaccionharia en todo# los 65
denes de la vida de México.

Ante tal panorama, el teatro se convierte en una tribuna’
politica popula; en donde la guerra independentista logra un

amplio respaldo popular,
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Era 16gico: sobre el campesinado, el trabajador
de las minas y el esclavo recaia el peso mayor del

coloniaje, y estos sectores se incorporaron desde
S - 2
las primeras jornadas bélicas. 3

Esa contienda es la respuesta a la perpetuacidn de las con
diciones infames de la colonia, acentuadas con el surgimiento
de grupos sociales con necesidades crecientes de comercio, acu
mulacién de capital y noder autdnomo.

Estas demandas venian a consolidarse con el conjunto de
ideas liberales llegadas de Europa y Norteamérica a fines del
siglo XVIII,

En el teatro, la reaccidn de rechazo fue muy notoria-por
el pueblo a la cultura de los hispanos y se reflejd en el no
mento en que tomaron los espacios teatrales para su diversidnm

y propagacidn de ideas.

La creacidn dramitica, por su parte, va a con
tinuar incursionando en los cauces de la corrien
te neocldsica presente, ya en las postrimerias
del siglo anterior, y el tono altisonante y reté
rico ahora servird para exaltar las pasiones revo
lucionarias. 4

Todos los cambios que trajo la querra de Independencia per
mitieron al pueblo manifestarse con toda libertad, sin obje-
cidon de la censura, ni castigo para mostrar su arte y poder se
ilarlb con un-estilo muy particular. Asi, el teatro dejd de -

ser una mera tribuna politica al tiempo que desarrolld su cali
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dad artistica y cardcter nacional.

La exaltacidn de pasiones politicas y los conflictos de la
vida de entonces constituyeron dos rasgos sobresalientes del
teatro mexicano de principios del siglo XIX, pues introdujo a
los espectadores en los valores nacionalistas y los acercd a
la realidad del pueblo. Es por eso que las obras que se estu-
diaron en esta investigacidn aportaron datos de gran valor co
mo posiciones del pensamiento ideoldgico y politico de la épo
ca y, lo mds importante, de la forma en que se reflejd la Inde
pendencia de México en nuestra dramaturgia, produciendo tipoé
y modismos populares que exaltan, en estas obras, un profundo
sentimiento nacionalista, manifestado por autores de la talla
de Lizardi y los otros que de manera andnima mostraron interés
de temas éticos, sociales, politicos, religiosos y artisticos,
Factores que colaboraron para gue los mexicanos en medio de -
las intensas luchas se apropiaran de los medios de produccidn

y surgieran nuevos impulsos para la liberacidn del pais,

Es entonces cuando empieza a producirse un tea
tro que algunas veces tendrd como base el mismo
conflicto xnterlor de la lugha de clases (...) y
a la larga se ird perfllando como un auténtico mo
vimiento nacional de expresidén cultural. 5

Por otra parte, cuando la burquesia se institucionaliza en
el poder, mds que en ningin otro pais latinoamericano, se de-

termina un nuevo tipc de teatro o de produccidn teatral que -
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provocard la llegada al pais de un teatro comercial que, una
vez apoderado del mercado, hard permanecer en las carteleras
obras en las que se vean reflejados sus gustos y costumbres,
optando, entre otras cosas, por un teatro de tendencias univer
salistas a través de los "clidsicos" y, por supuesto, siguiendo
de cerca los modelos europeos. Este cambio de poderes al tomar
tales decisiones va a dar un golpe bajo al teatro popular en
la medida de que éste no habrad alcanzado su mdximo esfuerzo pa
ra consolidar un teatro nacional.

Sin embargo, el teatro popular de principios del siglo XIX,
desde su literatura hasta el hecho escénico, deja una gran hue
lla para el teatro mexicano, deja su profunda raiz al conser-
var sus temas, sus personajes, sus ambientes, sus costumbres,
su lenguaje, sus creencias, su ideologia, etc. Conforma y crea
asi un estilo verndculo con su propia estftica y un sentido ar
tistico con un sello particular que perdura desde aquel enton

ces hasta el teatro de nuestros dias.

En suma: el sentido artistico y de proporcién
se da en Ferndndez de Lizardi, s6lo que el suyo
es un estilo realista, hirsuto, agresivo, popular
hasta la llaneza, barroco en la prediccidn, des-
mesurado cual las condiciones que refle)a Y lo de
terminan, fuerte por su vitalidad, reacio a cuan
to le impida-la comunidn con el pueblo: es el eS
tilo naciente del mestizo que ingresa a la vida
piblica y ha logrado la 1libertad de imprenta. 6

Con Ferndndez de Lizardi a la cabeza y con la mayoria de
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los autores de principios del siglo XIX, es claro que no toman
a Aristdteles como fuente primigenia para escribir sus dramas,
y sin embargo, este teatro popular tiene elementos formales
que no se alejan de los del teatro europeo. Casi resulta para
ddjico que, sin conocer las reglas aristotélicas, esos ascritg
res intuyeran el principio de unidad de accibn, de lugar y de
tiempo, asi como el de pensamiento o idea y el de efecto a pro
vocar. Reglas que se manifiestan con gran claridad en los 4id
logos de la Independencia.

Esas obras eran usadas para hacer proselitismo al propagar
ideas politicas, econémicas, sociales, religiosas, que eran‘en
focadas segln el bando. realista o insurgente, al que pertene
cia el autor. Este aspecto del teatro como elemento de lucha
es el que da a las obras su cardcter didactico.

Ese propdésito didactico se concreta al pretender el autor
cambiar la conducta del espectador en lo referente a las ideas

que presenta.

el efecto didictico maneja dos temas fundamenta-
les: el religioso y el politico, pero este puede
ampliarse y decirse entonces que el tema es {nico:
Lo social, aunque visto desde el punto de vista
infraestructural (el politico}, o superestructu-
ral (al que hemos llamado religioso): el término
religioso es muy parcial y se necesita de uno mas
amplio como puede ser el de la cultura, 7

También la simbolizacidén y la sustitucidn son conceptos

destinados a sorprender al espectador por medio de dos tenden
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cias, una, la hostil: destinada a la agresidn, al escarnio, la
sdtira o la defensa; y la otra, la ol scena, destinada a mos~--
trarnos la realidad del pueblo. Estar dos tendencias convergen
en el efecto de las farsas para prodicir una carcajada reflexi
va.

De esta manera, el efecto didéctico de los dlalogos de la
Independencia manipulan el saber del pueblo y provocan la risa
a través de un "shock™ producto de un cambio violento de ideas
de tipo politico y social.

Toda la gama de elementos que tuvieron que manejar los ay
tores de aquel entonces fue tal, que de manera sorprendente
crearon y le dieron un estilo propio a su teatro, por rampldn
y accesorio que parezca. Crearon su propia manera de manifes-
tarse 'y de ser leidos y representados.

Sin duda, el drama popular deja un camino a seguir, Y es
la seleccidn de temas verdaderos y actuales del momento y so
bre todo que correspondan a una realidad politico y social del
pais.

La realidad politica del pais es nada menos que la guerra
de Independencia, que los autores reflejaron con todo un senti
do nacional en sus ideas, en sus valores y en sus creencias.
Estos los manejaron a través de simbolos, lenquajes y persona
jes de la época envueltos en el humor tan caracteristico de .-
las farsas mexicanas, llenas de sdtira, ironia y burla peculia

res del mexicano. De manera que crearon un estilo .verndculo -
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con sus proplas reglas estéticas y artisticas por las cuales
los autores expresan la sensibilidad colectiva y personal del
pueblo. Y forman as{ la raiz del teatrc mexicano.

Hasta ahora los investigadores han rechazado el estudio de
los didlogos de la Independencia debido a ciertos factores ¢
mo la negacidn de su valor artistico y estético, sea por desco
nocerlas puesto que no se encuentran ficilmente registradas en
los catdlogos o, en su defecto, por que no consideran que al~
cancen un nivel de calidad dramitica aristotélica.

Es decir que el sistema social forjado por la clase en el
poder cuya pretensidn consiste en sobresalir a costa del pue-
hlb, impaniendo sus ideas, educacidn, costumbres, modas, esca
las de valores, etc, ha impedido el estudio de esas obras de
arte, pequefias por su extensién, pero grandes por su calidad

dramataca.

Muchas veces las cinones de calidad son meca-
nismos autocrdticos represivos, justificacidn de
intereses de clases y medio de exclusidn elitis-
ta. 8

S: la farsa popular de principios del siglo XIX no es con
siderada como documento histdrico, es por que la clase en el
“poder no quiere verla como un verdadero arte, sino como una ma
nifestacién subversiva que perturba el orden piblico y social.

En el estudioc realizado, se establece que los diidlogos de

‘la Independencia son sinénimo de farsa popular. ¥ que ésta, -
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desde su aparicidn como género dramético, siempra ha criticado
las manifestaciones politico-sociales) porque es un teatro na
cido de las fuentes de la vida y antecede a todo, y muestra -
los propositos politicos, morales, sociales, rellgiosos, artis
ticos, filoséficos, &ticos que ge pretenden ocultar a la opi-
nidén piblica. El mecanismo consiste en realizar una imitacién
fiel de la realidad pero de manera burlona, con un escape co-
lectivo, se critica a los politicos, a los burqueses o a cual-
quier ser humano que lo merezca; es como un género que imparte
justicia a los desamparados, relegados y menospraciados por el
sistema imperante.

Es decir, que los didlogos de.la Independencia, como todo
género firsico, manifiestan su calidad no en la cantidad, sino
en la concrecién de su respuesta a la manipulacién demagdgica

del arte popular por parte de la clase dominantc.
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