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Introduccisn

Se ha hablado mucho del realismo migico sin que hasta el momento

se pueda saber claramente queé define este concepto, a excepcidn
de Carpentier en literatura. Dentro del marco de una teoria de la
pintura, no se ha estructurado taodavia, un marco de ideas sobre

lo que es realismo mdgico. Parece pues Justificado que los
estudiantes de pintura busquemos elaborar un punto de vista

particular, por decirlo de alguna manera, sobre este tema.

FPara esto, es necesario tener en cuenta la definicidn original

del concepto, saber a que se refiere, e investigar en especial su

origen, caracteristicas, postulados; en especial la razén por la
que se le califica camo-"mégico“, es decir qué significa la magia
en este caso. También se requiere definir el lugar gue ocupa el

mito en relacidn con el realismo mégico en las artes, en

particular en la pintura de Francisco Toledo.

Especificamente se debe ubicar, o encontrar, el lugar en donde

pueda conectarse este término con la pintura. FPara esto Ultimo
parece necesaric analizar las caracteristicas de lo que Ida
Radriguez Prampolini define come pintura fantdstica mexicana.

En la segunda parte de este trabajo, recurro al pintor Francisco
Toledo como ejemplo de lo gue seria el realismo magico en la
pintura, exponiendo las razones por las que pienso esto; es
decir, trataré de marcar las caracteristicas gue hacen a la obra

de Toledo ubicarse dentro del realismo magico.



Objetivo de la investigacion

~Ubicar el concepto de‘rnalismo magico dentro del marco de las
artes plésticas. (

~Definir las caracteristicas de la llamada ‘“pintura fantastica
mexicana" que sean relativas al.realismo magico y separaria o
diferenciarla de la pintura surrealista.

~-Caracterizar y ubicar a Francisco Toledo dentro del realismo
mdgico, aplicando las principales categorias analiticas que
entrafia el concepto de "realismo magico” a su ohra mAE
representativa,

~Enriquecer el concepto valorativo que Ida Rodriguez FPrampolini
ha manejado como "lo fantdstico de 1la pintura mexicana”,
sugiriendo que se le vincula dentro del marco de ideas mas

amplias del llamado realismo migico.
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Marco tedrico y reterencial

Capitulo uno

EL REALISMO MAGICO

Carpentier y tres fendmenos estéticos diferentes
El realismo magico en la literatura

El surrealismo

Lo real maravilloso

El realismo mdgico como procedimiento estético
Diferencias entre surrealismo y realismo mAgico

Seme janzas entre surrealismo y realismo magico

Capitulo dos

EL MITO, LA MAGIA Y EL FENBAMIENTO MAGICO

El mito y la magia vistos en relacion con el realismo magico
La magia vista en relaciédn con la creacién estética

El pensamiento mégico en la creacion del realismo mdgico
Definicién del mito y su similitud con el realismo magico

La forma de pensar en la creacidn del mito

-L.& causa de su creacion

~l.a finalidad de su creacién

~El componente intelectual en su creacidn

Seme janzas y diferencias en el proceso de creacion del mito y
surrealismo

El concepto de fantasia

Loz sueffos y el inconciente colectivo
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Capituio tres

EL REALISHMO MAGICO Y LA FINTURA

El swrealismp ¥y la pintura fantdstica mericans en relacitn con
el realismo migico

Bases v conclucsiones de Carpentier y de Ida Rénrigue: Frampolini
ecerca del surrealismo

Ubicacion histarica de la pintura fantastica meticana

Ejempios de obra del realismo magico anteriores al surveailems en
Mesiice vy obra fantastice ndependiente de éste.

Anteceaentes del realismo magicos Breton, 1e Revolucion fenicana
y Tamavo,

Fapel del arte poouiar y de! arte prehilspénico en el realismo
‘magico .

Conclusiones

! Capliulo cuatre

EL REALISMO MAGICO Y TOLEDC

Los dos grandes aspectcs de su obra: contenico y forma
influencias en Toledo

La cultura auténticza v la culinra yustapueste er Toledo. scn sus'
nroplemas de relacion )

El modo de creacién de Tolede v el realismo magico

Apreciacidn de la obra oe Tolsao con rescscto al surresliisno, al

muralisme y a la pintura Tantassica

Teledo y la fantasie cel mito



Capitulo cinco

EL REALISMD MAGICO Y ANALISIS CONCRETDS EN OBRAE DE TOLEDO
AnAlisis basado en conceptos de Carpentier y en contraste con la
. pintura surrealista

AnAlisis de los conceptos sobre pintura fantdstica mexaicana de
Ida  Rodriguez Frampolini, comparados con 1la obra pictorica
surrealista

Andlisis basado en el mito y la magia; su empl@o concreto en 1la

obra
CONCLUSIONES GENERALES SOBRE EL REALISMO MAGICO Y SU RELACION CON

TOLEDO

CONCLUSIONES GENERALES ACERCA DEL RESULTADO DE ESTE TRABAJO
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CAFITULD UNO

EL REALISMO MAGICO

Se ha hablado mucho del realismo madgico y no s ha establecido
exactamente lo que significa. €5 un término vago al que sin
embargo se ha recurrido con mucha frecuencia y no unicamente
deétro del campo de la literatura, sino que se ha usado tambidn
en el campo de la pintura, como lo dice Carpentier: "... se han
intentaon numerosas definiciones y formulado diversidad - de
pareceres a cerca del realismo mAgico, acrecentando la confusidn

en torno del mismo.” (1)

Unicamente, dentro del campo literario, el escritor Alejo
Carpentier cuando definit su estilo y su modo de creacidn, al quet
1lamé lo real maravillioso, ademds de hacer un andlisis del
surreal 1smo, se dedicd también a darle una direccidn y un sentido
definitivoe al concepto de realisma mdgico, para diferenciarlo
absolutamente de su propio modo de creacion. (Ver el libro: Lo
barroco y lo real maravilloso en la obra de ARlejo CLarpentier, por
Alexis Marquez Rodriguez, Ed. Siglo XXI, Madrid, EspafNa, 1982,
ahl se eupone una vision completa de lo que se ha dicho gcerca

del realismo magico). '
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En la introduccién de la obra mencionada, Carpentier analiza en
el campo literario:s "a tres fendmenos esteticos sumamente
virculados entre si" (2): al surrealismo, a lo real maravilloso y
al realismo mdgico, a estps (ltimos los tratd de desvancular del

surrealismo, con el cudl tienen mucho en comin.

Lo primerc que creo importante destacar, para poder desarrollar
el tema de integrar el realismo magico con la pintura es, como
Carpentier 1o concluyd, hacer la consideracion de que estos tres
tfendmenos estéticos deben verse, como procedimientos estetigos
mids que como movimientos artisticos. Del surrealismo, antecedente
de los conceptos antes mencionados, Carpeptier dice: "Fese a los
esfuerzos de sus tedricos por darle al surrealismo el cardcter y
la importancia de una doctrina filosdfica, lo que salta a la

vista, &5 su condiciéon de procedimiento estetico..." (3)

For la razén de que el surrealismo es el mds conocido, estudiado
y documentado de estos tres fenomenos estéticos ya gue sSUS
propios iniciadores e integrantes han sido los mas interesado:s en
estudiarse y darse a conocer, as! camo porque éste mismo, did
inicio o pauta para la formalizacidn de los otros dos conceptos y
finalmente porque: "El mismoc Carpentier al definir su concepte de
lo real maravilloso, empled como recurso metooolégico el de su
comparacion y contraste con el surrealismo.” (4), voy hacer uso

inicialmente de é¢ste para desarrollar &l tema propuesto.

Una de las diferencias mas obvias del realismo magico con

respecto &l surrealismo, es que los artistas que hacen uso de

e



este procedimiento estético (el del realismo miAgico) a diferencia
de los surrealistas, NoO son concientes de estar aplicando un
metodo de creacion, no tienen la intencion de crear un
movimiento, ni  (na vanguaraia, ni declarar, sustentar o
fundamentar conceptos, antes al contrario, ei realismo magico
nace como un término vago y oscuro, como dice Carpentier: "A
diferencia de lo que ocurre con el surrealicsmo, €l concepto de
realismo mAgico no ha sido nitidamente definide, ni respaldado
por una declaracion doctrinaria suficientemente autorizada, y por
ello mismo tan aefintivamente establecioca como la gue sobre el
surrealismo aparece en el orimer manifiesto y en otros escritos

de Breton y sus seguidores." (5)

For lo anterior, crep necesario exponer agui una oreve resefa de
lo que se sape de los origenes del realismo mdgico, investigado
por hMarquez Rodriguez.

“El término mismo nacid de una confusidén. En 1925 el crivica

alemdn Franz Roh publiceé un libro titulado "Nach Exprescionismus®

(Magischen Realismue), es la primera véz gue e sepa que haya

sido empleada la expresion, como subtitulo vy entre paréntesis,.

ademds refiriendose a algo muy distinto de lo que se ha ocado en
llamar en si posteriormente. En 1924, se publica la traduccidn ai
castellano con el nombre ae "Realismo magico., postexpresionismo®,
en 1958,'a1 publicarse una nueva versiédn del lioro, se prescinde
en el titulo de ia referencia al reslismo magico vy se substituye
este término por el de "Nueva objetividad", Fese a estar muy
claro que Roh se referia , bajo el nombre de realismo mdgico a

cierto tipo de pintura expresionista, el concepto s extiende a

16



la literatura. Farece definitivamente establecido que fue Arturo
Uslar Pietri el primero en utilizar la espresion “realismo
magico” para referirse a cierto tipo de literatura narrativa
latincamericana, en uno de los ensayos de su libro:  "Letras v

nombres de Veneruela", editado en 1948.," (&)

Fara definir lo que es el realiemo madgico. en términos literarios
generales se puede explicar a granoges razgos con un ejemplo
sefalado por Marque:z Rodriguez, en la definici16n que hace el
escritor Enrique Anderson Invert en un ensayo llamaco: "El
realismo magico en la ficcidn hipanoamericana’. Ahl compara las
narpaciones "eobrenaturales” (7), con lae ‘extrafas” (8),
»ef}riendose a las primeras como las tfantdsticas, y & las
sequnoas como 1as magicas. Lo esencial al hacer este distincion
es ogarnos cuenta de que la diferencia badsica entre ambas redica
en la mentalidad con gue se aborda una cierta realidad y to que
se pienss de ésta. En el primer tipo de narracidn al lector ce le
dd una explicacion, si se ouiere soptenatural sobre un cuceso no
logico, pero se hace totalmente patente La cuestidn de qgue
sucegi¢ algp fuera de io comdn., En la segunaa, el escritor no
considera necesario gar ninguna explicacion al necno
desarrollaco, por mas iilégico que pueds resultar este; la idea
del escritor es producir una atmésvars ce irrealidac dentro de

los hechos reales. .

Al analizar ya por partes ei contenido del concepto de realismo
madgico, una de las ideas aue son mas importantes es je que se
retiere al elemento "maravillose® al gue Carpentier alude con

Trecuencia: "Lo real maresvilloso, €@ surrealisma y el realismo
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magico, tienen en comin un elemento esencial, que es precisamente
el elemento maravilloso, lo maravilloso se valora como la
sustancia primordial del arte." (9)

A pesar de que la similitud entre estos tres conceptos se basza en
ese elemento maravilloso, es precisamente en este concepto, donde
estd la giferencia entre ellos, por la distintea forma en gque cada
uno de ellos interpreta a "lo maravilloso".

Carpentier explica lo anterior de este modo: "El deslinde entre
log . tres movimientos comienza en el origen que en cada wno oe
ellos se atribuvye a 10 maravillioso. Fara €l surrealii=mo recide en
una superreaiidad, distinta y opuesta a la realigas circunoante vy
cotidiana, el realismoc magico, en cambio parte oe esa realidad
circundante y concreta pero tomdnoola comoc materia bruta gque, una
vez elaborada por el artista, se transtorma en realiocag  magica.
Lo real meravilloso, por su parte, a diferencia de ambos,
descubre lo maravilloso tem2ién en la resalicad circuncante, pero
sin que esta requiera de tratamiento alguno para transformarse en
prodigio o maravilla,... lo real maravilloso es esenciaimente
literario,.." (10)

FResumiendo, se puede oecir que en conclusion lo maravilloso entre
el surreslismo y €l rea{ismo mégico, es un ppuesto, va oue le
maraviiloso en el primerc, es mental e intanciblie mienvres que‘en
el segundoe lo maravilicse se refiere al mundo material vy
tengible. esta conclusidn es importante, poroue es une de las que
se reflejan con mayor énvtesis en &l campo de las artes plasticas,

como posteriormente veremos.
fparentemente parece haner una contraclccion cuardo se noe  dice

16




que @) realismo mégico busca lo insélito o lo maravilioso en el
mundo de lo cotidiano, pero Margquez Rodriguez nos aclara ecta
cuestidn, cuando nos dice quello que hay que tener en cuenta, es
que para percibir lo maravilloso, hay que descubrirle, captarlo,
y que para elio hace falta una sensibilidad especial, 1lamada:
"ectado limite" (1)) del espiritu, Que no es otra cosa gue cierta
sensiblidad arti{stica, como cierta conciencia del artista de
asombro ante el mundo, de gue estd ubicado dentro de un mundo gue

en esencia es inaprehensible,

Una ultima idea relativa al realismo midgico y que concierne al
campo especifico de la pintura al cual guiero 1llegar (y que
también se le puede considerar como una diferencia mas eritre este
ultimo y el surrealismo), &5 la que ce refiere al proceso
creativo del realismo magico, comp#rado con el proceso creativo
que se sigue en la creacitn de los mitos y de los relatos
folkléricos, y es que en ambos casos. se trata de un proceso aue
muchos casos puede desarrollarse inconcientemente, como de hecho
asi ha sucedido desde la creacitn de dichos mitos y relatos:

“... este proceso (el del realismo mdgico) no siempre se cumple
en forma conciente e intencional. E&n los relatos de ¢tipo
mitoldgico o folkldrico, que muchas veces constituyen ia
expresion mas pura vy sincera del realismo magico, la elaboracion
de la realidad... ha sido sin duda alguna inconciente y por regla
general se trata de una labor caolectiva y popular." (12) De
manera que facil es entrever que tal como hemos tratado de
definirlo, el realismo magico se aproxima tentativamente al

"mito". Asi es en efecto, en ultima instarcia el mito... visto
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desde el énculo estético, es &in duds la pramera y mds pura

muestra del realismo madgico." (13

Concluimos pues en que Carpentier nos da la pauta para buszar con
tino los oricenes velados de lo gque se ha llamado realismo
mAgico, cuando nos remite al mito, y a la manera de creacion de
¢ste. Esto por otro lado, nos obliga a hacer una digresién soobre
el gentido que se le da a la palabra magia dentro del concepto de

realismo magico.

Conclusiones:

Congiderar al surrealiemo y al realismo magico como
procedimientos estéticos.

Diferenciar al surrealismo del raalismo mdgico en tres conceptos
diferentes: oricenes diferentes, concepto de 1o maravilioso

diferente, y proceso creativo diferente.

Notas:

(1) Alexis Margquez Rodriguez, "Lo barroco y lo real maraviiloso
en la obra de Alejo Carpentier’, Editorial Siglo XXI, Madrid,
1982, péa. Zé&

(2) lbidem, péo. 20

(3) Ibidem, pég. =1

(4) Ibidem, pag. 31

(5) Ibidem, péa. 36

(&) Ibidem, pag. 37

(7) Ibicem, pdg. 3B

(8) Ibidem, paq. 36

(?) Ibicem, pdg. S0
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CAFITULD DOS

EL MITO, LA MAGIA Y EL FENSAMIENTO MAGICO

Debe ser posible encontrar un elementn que pueda ayudar al
artista a crear una realidad estética a la manera en que suceden
las cosas por el uso de la magia. Este elemento es una
determinada manera de pensar, que es la misma de la que se hace

uso para que acontezcan los sucesos en los relatos miticos.

Cuando el hombre intuye una realidad cualquiera, la puede
interpretar de varias maneras, una de estas maneras o formas de
interpretacion, (que se da principalmente dentro del campo del

conocimiento empirico) proviene o se deriva de una manera de

pensamiento que no busca explicaciones cientificas a la realiocad’

intuida, porque en realidad éstas no le interesan va que no le
sirven para sus pretenciores, sino que le interesa para sus Tines
encontrar una explicacion "magica”, este modo de pensar es lo que

se llama pensamiento magico.

Es precisamente este tipo de pensamiento el que da pie al hombre
para crear mitos, y hacer magi:z. Dentro del realismo mdgico este

concepto del pensamiento magico sirve como referencia para dar a



entender el tipo de pensamiento con el que se opera en ey

realismo madgico, y por eso as! se le nombra.

Frofundizando en el concepto de magia, segun el diccionario ess
"Magia”" es el arte fingido de producir por medio de operaciones
extraordinarias y ocultas, efectos contrarios a las leyes

naturales. (1)

En esta definicién confirmamos el sentido de extrafeza que
provoca un acontecimiento que no puede esplicarse racionalmente.
Se pregunta uno ahora: cQueé es lo que hace funcionar a la magia?

¢For que se cree en £lla?, éQué es lo que la hace ser crzible?

En la creacion estética, mds que magia, se trataria del modo de
pensar mdgico, es decir, se trataria de demostrar aque el
pensamiento magico en la creacidn estética puede ser usado como
parte del metodo de creacidn. El realismo mdgico tiene muchas
posibilidad;s que no han sido debidamente explotadas y puede ser
una fuente de inspiracién muy amplia. Se le ha dado poca

importancia como recurso estético de creacion.

Como ejemple de 1o anterior se puede citar una ' de las ideas que
involucra el pensamiento mdgico y que ha sido asimilada en la

creacitn estética. Se trata de la idea de la "transformacion' (2)

"El mundo precientifico creyd firmemente en las transformaciones,
esta era la salida ldgica ae la personificacion de todo lo
natural, espiritus invisibles, todos eran personas pero por su
poder de transformacién, no podian ser vistas por las criaturas
terrestres, si los espiritus se podian esconder en los Arboles o

en otras cosas, podian facilmente esconderse en palos y piedras,




asf{ las objetos inanimados, la residencia de dichos espiritus se
convertian an fetiches y encantamientos maravilloses.” (3)

Frecisamente este sjamplo concreto es importante porgue es muy
ravelador especialmente dentra del campo del realismo magico en

la pintura como veramos en un capitulo posteriar,

Se puede decir que toda magia surge del nombre. Aparte del uso
que hace del razonamiento ldégico o cientitico, #ste tiene otra
forma especifica de pensar o una mentalidad aparte que siempﬁe le
ha ayudado en ciertos casos en su vida. E1  pensamiento magico,
como concepto de obtencidn de resultados, fué ya analizado por
Lavi-Strauss an términns comparativos con el pensamiento
cientiftico:

"o 283 "gigantesca variacién sobre 2l tema del principio de la
causalidaa®... (el pensamiento mdgico)... se distingue mencs de
la ciencia por la ignorancia o el desdén del determinismo, que
por una exigencia de determinismo mds imperiosa y mas
intransigente y que la ciencia puede a todo lo mas considetrar
irrazonadle y precipitada." (4)

Es decir, que lo que nos quiere dar a entender Levi-Strauss en
este pdrrato, es que la magia, definida como causante de efectas
dantro de la naturaleza, y as{ considerada, &l autor la compara
con  la ciencia y nos dice'que tanto la magia (valadamente) como
la ciencia hacen uso del determinismo (us decir, que se proceda a
base de pasos establecidos can anterioridad, definidos por 1la
experiencia para llegar a un determinado f{m), y mas aun,
continuando con esta idea, nos dice que posiblemente este

determinismo  se dé con mayor rigurosidad en la magia que an la



ciencia.

Forr esta razdn, parece ser que en cierto sentido, para Levi-
Strauss el pensamiento magico tiene tanta importancia como el
cientifico., Fara este autor, son igualemente validos en lo que se
refiere a su obtencién de resultados. Clarc gue es obvio que esto
es vélido para cada uno en areas diferentes, ya que donde lo
cientifico no tiene cabida, el pensamiento madgico pasa de ser
algo obsoleto o absurdo & ser un recurso al cual se puede apelar.
For tanto es un concepto vigente, no solo en el plano
antropologico o en el histarico sino en un plano social actual.
No sdlo es un concepta vigente, sino que es un concepto de
importancia, por la razén de gue se cree en ella y'se crae en  su
tuncionamiento.

fFara demostrar en qué sentido es valida la propuesta anterior es
importante citar un parrato especialmente explicativo de Jensen
al referirse a tevy-Bruhl, que dice que:

"El ejemplo que se puede citar se wvefiere al nacimiento, que el
propio Levy-Bruhl bha equiparado a la relacién con la muerte.
Ambos fendmenos son también para nosotros situaciones limite que
nunca han perdido su cardcter de lo misterioso y a cuyo proposito
tampoco la investigacion cientifica maz intensa h& producide
nunca nada que se distinga por una inteligencia superior a las
afirmaciones de los primitivos y hay muchas regiones de estas,
tanto en la vida del hombre como en ia realidad que lo rodea...
son precisamente aquellas regiones que afectan las cuestiones
fundamentales de nuestra edistencia las que nunca han dejado al

hombte punto de reposo en la busgueds de su sentido. Y por otra
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parte, son tambien ellas precicamente, las que nunca han obtenido
una respuesta vAlida mads alla de toda vinculacion cultural, que

pudiera ser producto de un proceso mental." (&)

Y no solo nos eirve para darnos una respuesta a ciertas preguntas
sino aue también noe sirve en el plano o nivel estético, ya que
al concluir gue el pensamiento cientifico y el pensamiento magico
se encuentran en un nivel intelectual paralelo, se puede
dempstrar que en cierto sentido, nNo es una oeduccidén absurda
hablar de la utilizacion del pensamiento mAdgico como un  HeCLrsd
vdlido dentro del proceso de creacién estética. El realismo
Maglco 86 una manera de pensar que echa a volar la imaginacisn de
una manera singularmente reclista y creible, de compromisc con la
forma de pensar y vivir, especialmente compatible con las
creencias y con las formas de pencar no solo dentro de la

estéticQ, sino con la forma de pensar general del artista.

Carpentier también habld del mito al referirse al modo ae
creacion del realismo magico. E1 mito se ha estudiado mucha y se
le ha definido de muchas maneras g€in que se pueda sacar una
conclusion determinante. No se pretende aqui dar una vision
®xhaustiva sobre, este concepto, ni hacer un recuento de
definiciones de 1o que es el mito. Unicamente tratariamos de
encontrar las caracteristicas que tienen relacitn con el realismo

mégico en lo que se refiere a un modo de creacion ectética.

La eiguiente pregunta es: équé tiene el mito en su proceso de
creacidtn que nos hace compararlo con el realismo magico?

Carpentienr io utilizd porqgque siendo ums narracion, tiene



similitud con el proceso harrativo de la literatura, v asi le
sirvid para sus propositos.

Fero ademas hay otra razén importante por la que el mito y el
pensamiento migico se comparan y e que agudl también hace uso
para sut creacién del pensamiento mdgico; en el sentido de dar

respussta a cuestiones que no ha solucionado la ciencia.

For esta razén, primerc se puede empezar por delimitar en forma
general el concebto de mito, para separarlo del cuento o de la
narracidn popular, que se encuentran en un nivel mas superficial:
"El mito ne es una categoria cerrada que tiene las miemas
caracteristicas en diferentes culturas, el mito como concepto
general es completamente vago, en si{ mismo No supone mas que una
historia tradicional... ademas los mitos suelen poseer ese
elemento de ‘'seriedad" consistente en... reflejar problemas o
preocupaciones." (6) Este elemento "seriedad" es importante,
porque a pesar de que el realismo migico incluye no solo el mito
€ino también a los cuentos fantdsticos y narraciones folklidricas
en general, lo separa (dentro del campo de la pintura), de la
mera ilustracion, esto se refieja en la obra por medio del
hieratieme, y en general todo 1o gque e contrario al dibujo
sencillo y explicativo que requiere una mera ilustracion

intantil,

Fero volviendo al mito, se dice de ¢1 que incluye toda una gama
de posibilidapes en cuanto a creacién fantdstica, no tiene reglas
ni es pregecible. FPero de alguna manera, & los mitos es posible

separarlos o distinguirlos de los llamados cuentos populares o
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infantiles, que no pueden entrar en la categoria de mitos porqué
al no poseer ese elemento de “"seriadad" al que se refiere el
autor, no poseen ese sentimiento de mieterio o esa sensibilidad
especifica que necesita ir unida a loe temas ‘“serios" de los
mitos. Este sentido de misterio y extrafeza que provocd &1 mito,
no asi el cuento, se puede ver claramente en la intervencion en
los mitos de elementos "e:tremos" aque 1involucran sutilmente
nuestro sentido de ver el mundo, es decir, log sentimientos,
opiniones de situaciones extremas, como por ejemple ante la
muerte, el nacimiento, 1la guerra, la enfermedad, etcétera,
cuestiones de las cuales no hemos encontrado respuestas
defintivas para evitar la angustia ante lo que parece no tener

sentido.

Se ha tratado de explicar €l proceso de creacidn del mito que se
puede haber dado en la generalidad de los casos (que es
importante analizar aqui, ya que como veremos involucra ail
proceéo del realismo mégico), entre otrac manetras, asi:

"Se puede suponer que se desarrollaron primero los aspectos
narrativos y funcionales de los mitos uno al lado cel otro, son
como minamo narraciones que han pasado de generacion en
generacion, gue para que no sean olvidadas deben poseer ciertas
cualidades especiales... estas cualidades fantasticas pueden
haber surgido cesde el principio o haber entrado ya totalmente
elaboradas, ya& sea que brotaran ocasionalmente al volar ia
imaginacién o que hicieran uso de materiales procedentes de
suehos. " (7)

Fosteriormente, v este comentario es importante para ilustrar una



de las diferencias que se dan durante la creaci6n en el
surrealisme y esta misma en el mito y el realismo magico, el
mismo autor, al opinar sobre la eiplicacién dada por Cassirer
sopt'e @) proceso de formacion del mito, hos dice que:

... Bu error (de Cassirer) es negar qgue los mitos tengan
componente intele-tual, lo positivo (o sea @} razonamiento) es lo

que pone ¢#nfasie en la naturaleza emocional del mito." (%)

Es posible hacer un paralelismo, de manera esquemitica, del
modelo de creacién del realismo magico con respecto al del mito,
pero antes hay que nacer una clare distincién entre 1o que es la
causa y lo que es la finalaidad del mito, y entender por queée es
importante esﬁa diferenciacidn y en gué involucra al realismo
magico:

La cauma de la creacitn del mito es la razén o mcstivo por el
cudl el hombre ha recurrido a la creacién mitica, es decir,
obedecienco a gue éste siempre ha temido preguntas e inguietudes
existenciales. La segunoa, o sea la finalidad del mito ez la de
dar respuestas & tales preguntas. La causa y la finalioad del
mito son parte oe un procesc de creacidn de orden antropoldgico,
mads que estético. En cambio en el proceso creativo del realismo
magico, la causa pociblemente sea mas come la del mito, en

cambio, su finalioad, es oce orden estético.

Durante el proceso de creacidn en el realismo magico (todo esto
hablando de manera tedrica) €l artista empileza como €l creador de
mitos, por buscar un “problema" o una "inquietud" de cardcter

nistencial. En mi particular case como en el de muchos més puede

sunir una pregunta inesperadamente durante 1a lectura de poemas o
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libros cualesquiera, o ain casi en cualguier lugar o al observar
el entorno v e entonces cuando el creador se va a dar a la tarea
de bDuscar respuestas estéticas conforme & su propia manera de
ser, Asi, al buscar la maneéa de responderse individualmente a
tales preguntas, va encontrando material que le sirva § unas de
sus fuentes de inspiracién son por ejemplo sus suefos y
ensofaciones, sus vivencias, su subconciente, etc. Es 1mportante
hacer notar que es precisamente en este punto del proceso, cuando
el surrezlismo tiene aparentemente cierta similitud con respecto
& la creacidn mitica y al realismo magico ya que todos se van a
nutrir de una misma fuente de inspiracion. Pero el surrealista se
limita a presentar la obra ya terminada tdl como le fué inspirada
petro &in intentar reelaboraria intelectualmente, en camb;o en el
proceso del realismo midgico y en el proceso creativae del mito,
cuando el creador ya tiene el material imaginario que necesita
procede a intelectualizar éste, a sacarle ditferentes
posibilidades vy 1inalmente.elabora la obra hasta convertiria en
un material congruente en todos sus elementos y todos tienen wuna

razén de ser dentro de la obra global.

Fero queda por ultimo demostrar cOmo es posible que los suelos vy
el inconciente, puedan ser una de las fuentes principales de
inspiracién tanto de mitos como por extensidn también del
realismo magico.

Kirk, interpretando el pensar de Cassirer, nos da la pauta para
recsponder a esta cuestion, con el siguiente comentario: "... Mas
bien ios mitos nos tecuerdan intensamente los suefos, los sueNos

como los mitos se nos presentan como una mexcolanza de temas,

0




!
t
i

lugares, dpoces, secuencias y estilos. Su tono emocional es
suceptible de pasar desconcertantemente, de una tranguilidad al
terror, de la mas profunda implicacién personal a la observacion
mas desapasionada, etc. Como los mitos, 1og suehos tienen una
singular propension a pasar del diminuto detalle o de una cierta
brillantéz visual y un elevado realismo a una abstraccicon e
indiferencia incoloras.” (1)

Es importante ecte comentario por la enumeracion de
caracteristicas del suefo adjudicadas al mito, porque
ademés de hacer notar que son similares como recursos a los del
realismo magico, corresponcen también visualmente a la obra del

realismo madgico, como posteriormente demostiaremos.

Conclusiones:

El uso de la magia y del pensamienvo magico es tan valido como
cualquier otro tipo de pensamiento, va sea el cient{fico o el
sentido comin, etc, tanto su uso en la vida préctica como en la

creacion estética (con las debidas excepciones).

l.a manera que tiene el realismo mdgico de representar sus
conceptos se basa en el pensamiento magico de oos maneras
oiterentes: la oprimera, representando tdl cudl las ideas que
sustentan al pensamiento mdgico (ejemplo de la transfiguracién) y
también durante el proceso creativo, al razonar los conceptos
existenciales o de carActer sencible al mundo a la maners del

pensamiento maéico.

El mito es un concepto que en su proceso de creacidn y por varias

de sus caracteristicas es comparable al realismo migico. Estas
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caracteristicas sont

El elemento de “seriedad”, el sentimiento de misterio y extraheza
Que proveca al espectador o al oyente y tambien durante su
proceso creativo porgue ambos hacen uso del pensamiento magico,
de 1los suefos, del subconciente y posteriormente ambos elaboran

intelectualmente este material obtenido.

£l proceso de creacidn del realismo magico sdlo ha sido
redescubierto  puesto oue ya existia anteriormente como

procedimiento de creacion,
Notas?

(1) Pequeho Larousse, 1981

(2) Enciclopedia Americana, Rand MacNally, E.U. 1961

(3) Ibidem

(4) Claude Levi Strauss, "El pensamiento salvaje", FCE,
México, D.F., 196Z, pag. 26

{E) Adolf Ellegard Jensen, "Mito y culto entre 1los pueblos
primitivos", México, D.F., 1982, Fag. 34

(6) Gotfrey Stephen Kirk, "El mito: su significado y funcioneg
en la Antiguedad y ctras culturas', Paidos studio, FEercelona,
Espafa, 1985, Fage. 41 y SZ

(7) Goffrey Stephen Kirk, "El mito: su significaco y funciones
en otras culturas", Barral Editores, Barcelona, Espafa 1973,
phgs. 329 y T30 ’

(8) Ibidem, 1973, kirk interpreta a Cassirer, pags. 312 y 311

(7) Ibidem, 197Z3, Kirk interpreta a Cassirer, pégs. J12 y 317

(10) Ibidem, 3977, pégs. T17
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CAFITULO TRES

EL REALISMO MAGICO Y LA PINTURA

Ida FRodriguez Frampolini en su libro "El surrealismo y el arte
fantdstico en Mexico' diserta csobre un tipo de pintura que ella
1lama arte fantastico. Esta pintura, ®lla nos dice que surge a
partir de la llegada del surrealismo a México, por 8280 la compara

con ézte para ubicarla y definirla.

Tanto ella como Carpentier siguen el recurso de comparacién de
sus teorias con el surrealiemo, pero cada uno con diferente fin.
El de Carpentier es diferenciarlo de ios conceptos ce lo real
maravillose y del realismo mdgico; Ida Rodriguez Frampolini io
hace para diferenciario de la pintura que se hizo en Meiico
posterior a la llegada ael surrealismo a nueszro pals, por la

oresencia aqui de algunos de sus "pontifices".

Las conceptos principales del surrealismo sobre loe que se basa
Ida para sustentar sus ideas son 1os mismos que usa Carpentier:
Dice 1da: ... (Breton y ios surrealistas)... tratan de convertir
el subconciente en ilimitads fuente artistica, mejor dicho. lo

aque brota de estas oscuras entrafias es ya arte." (1) Se entiende
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que en. este procasa, los surrealistas no hacen uso del
razonamienta, por otra parte, también seMala como, con Breton se
enfatizéd la importancia del surrealismo por haber sido un
movimiento tanto filoséfico como literario y pictérico:

"Habiendo comenzado por ser el surrealismo un movimiento
eminentemente literario, fué invadiendo los campos ae la creacion
plastica y de la vida en general." (2) 1lda, al, igual que
Carpentizr ve a aste como procedimento de creacidn, (verr cita

nunero tres, capitulo uno)

Ida FRodriguez Frampolini ha identificado el punto dépil del
surrealismo. Nos hace notar que estd raflajado en  los propios
"Manifiestos’, cuando se raefieren a la necesidad que tienen los
surr@alistaz, on aste caso de Ereton, de hacar uso de la razon vy
de 1a légica para explicar lo que por ssencia as irrazonable:
“"+sas Breton en su "Manifiasto” explica, y a4 pesar de su afdn de
nebulosidad y al conjuro de su razén rompe el hechizo y el
encantamiento, y curiosamente convierte en hiela su teoria." ()
Esta deduccién nos va a servir mias adelante para explicar oor queé

an México se da, en vez del surrealismo, el realizmo mAgico.

Al entrar concratamente al campo de las aries pldsticas en Mézico
y tratar de ubicar én un espacio temporal 1o que Ida kodriguez
Frampolini detfine como 1la pintura fantdstica mexicana, hemos de
consiaerar en pramer iugar a qué tipo de pintura se refiere ella
5] que.tipo de astilo artistico abafca. y cémo {ue que surgid este
aa3tilo de arte. 0 dicho de otra manera, cudndo fueé el

gescubrimiento de gu conciencia de a{ mismo. Fara responder a



estas preguntss, lda Rodriguez Frampolini y Carpentier nos dan la
pauts a1 utilizar al surrealismo, por comparaciony la primera
respecto a su concepto de arte tantastico, y el seagundo con  su

concepto de lo real mégico.

El primero de laos tres factores que han ayudado al desatrrollo del
arte fantastico en Meéxico, estd inspirado, entre otras cosas, en
lc popular, A la llegada de Ereton a Méiico, puede decirse gue el
México popular, entre otras cosas fué descubierto para el mundo
'artlscico europeo, ya quet

v“Bflton e tocado por lo que Mérico tiene de vivencia extrafa,
magica, contradictoria, alucinante, etc. La eterna sorpresa, el
énculntro de los contrarios, la paradoja continua, etc. Estas
ceracteristicas dieron a Breton la impresion de encontrarse en el

pais surrealista por e:xcelencia." (4)

Lo que Breton no intuyéd fué aue en realidad este arte paopular,
para decirlo de alguna manera, era surrealista por casualidad,
porqué no habia sido fabricado bajo los postuliados del
surrealismo; y principalmente porqué no habia sido creado bajo la
mentalidad de los dogmas del surrealismo, como el mismo Breton lo
egtaba, y por tanto, no podia pertenecer al suprrealismo
rigurosamente hablando.

Fero por otro lado, esta situacién ayudaria a hacer conciencia
entre el medio artistico de México del valor gque podia tener en
el campo del arte, el arte popular como fuente de inspiracién, vy
del cauce que se le podla dar artisticamente heblando a la gran
fantasia popular.

En conclusion, se puede decir gue en México ya existia, anterior

o
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a FBreston, el liamado arte popular que esta emparentado, sin

proponérselo de ninguna manera, con el surrealismo.

Ida, Rodriguez Frampolini pone a José Guadalupe FPosada como

ejemplo del artista que no tiene que ver nada con el surrealismo

y que habia sido inspirago en el arte populars

“Es la "unién de lo mas dispar', en que Fosada estad presente, hay
nulificacién de la eorpresa, del asombro... Fosada no sorprende a
la manera de Magritte que pinta la paradoja, 1o turbador, lo
incoherente, en sus grabados, los opuestos se unifican de tal
manera que ya no existe la sorpresa ni el pasmo sino la

integracién de contrarios.” (5)

Fodemos notar en esta cita, que las caracteristicas aque encusntra
Ida en la obra de Fosada mas bien nos remiten a .io que Carpentier

explica sobre el realismo mdgico. (ver capitulo uno cita ocho)

También Ida nos propone a Frida kKhalo y a Maria Izquierdo, entre
otros artistas, como ejemplos de lo gue no es el surrealismo. Lo
dicho por la autora sobre estas dos artistas es especiszlimente
significativo en lo que refiere & 1ia no integracidn del

surrealismo en su obra, Estas citas son sus ejemplos mds obvios

y concretost

De la primera nos dice:

"El gran lago engahoso que separa la pintura de Friga del
surrealismo, es la ausencia de incoherencia en . su obra, la falta
de engato, de truco, de extravagancia, de excentricidad.® (&)

Es decir, que su obra no va & buscar el absurdo como el fin en
£l mismo, nNi como un vaior, SiNO gue solo va & usarlo como  un

medio para exprecar ideas y vivencias acerca del mundo o acsrca
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de lo que la rodea.

De la segunda nos dices

"... SU mundo inventado “concientebente" pero realizado por una
sensibilidad pristina, logra destruir la lﬂgica.;. a veces es tal
su penetracion de 1a realidad natural que la destruye Yy la
convierte en otra cosa, en otra realidad." (7)

Esta idea, es la que nos quiere dar a entender Carpentier, en el
capitulo uno cita diez cuando nos dice que se parte de una
realidad vy la elabora el artista transformandola en una realidad
mdgica, es decir, que no actua como el surrealista que no
necasita revisar o recapacitar en 1o que brota de L

subconciente,

L.a pintura a la que hace referencia ida, no puede considerarse
realmente surrealista, por varias razones. Acerca de una de
éstas, la que se refiere a las raifces primigenias del
surrealismo, ella misma nos seMala que:

"El clima cultural especitico que provocd el nacimento del
surrealismo esta profundamente vinculado al momento de ia
divulgacion de las teorias del peicoandlisic de Freud, a la
irracionalidao del dadd, a la bancerrcota sentimental de posguerra
y muy concretamente es producto de la forma razonadora, clara,
i6gica y en el fondo optimista del espiritu francés. Las
caracteristicas que conforman al surrealismo soélo podrian
cristalizar en un pueblo intelectual, refinado al extremo,
poseedor de una larga tradicidn literaria y poética que propici6
el tipo dg poesia y arte que'se produjo bajo el surrealismo.”

(8)
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For estas circunstancias que enumera lda y que caracterizan al
pueblo franceés, y que ho &s posible adjudicarselas a México, no
hay un verdadero surrealismo en nuestro pais, pero no
solamente obedece a esto que México no haya tenido las mismas
causas y raices sociales que originaron el surrealismo en
Francia, sino que el artista en México 'no pooia bhacer arte
surrealista precisahente en obediencia a sus propias
caracteristicas y antecedentes histéricos. En Méiico se vivia y
s® vive una realidad social individual, es un pueblo que todavia
no es homogéneo, sino que busca su identidad, es un pals donde
todo estd por hacerse, no tiene atos de identificacion social
como los que tiene Francia, esta circunstancia, por la cudl
México no tieng conciencia de ser un soio pueblo con un pasado
comin como el francés, sino heterogéneo, lejos de perjudicarle,
le hace poseer al artista de México una mentalidad mucho mas
especifica e individual, ¢tiene el campo mds abierto, mayor
horizonte, mas cosas por descubrir que es con lo que se recrea al
fabricar su arte:

“La atmésfera cultural de México, carecia ae todos estos
estratos, era se puede decir la antitesis, pero tenia justamente
las caracteristicas y poeibilidades ogue los surrealistes

aforaban.” (9} .

Fara lda Rodriguez Frampolini existe una serie ge caracteristicas
en el arte fantastico mexicano que parecen estar vinculadas con
la naturaleza de su ser psicolégico y social: estas
Caracteristicas parecen ser semejantes a las relativas al

realisme magico que postula Carpentier., Como son: E1  amor al

(2}
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mxlt;;;o. el misticismo, @l pasado prehispanico todavia vigente
an qlqun;s partes, conj)ugado con la religion vy ciertas
costumbres, entre muchas otras cosas.

Enllo que se refiere a la magia de lo maravx{loso. por la que en
México se da €] realismo madgico y que también esta ligado en
cierta manera a lo popular y a las creencias populares, nos pone
Ida un ejemplo de lo que es ®1 animismo entre nosotros:

"El yo y el mundo de los objetos viven, entre la mayor parte de
los mexicanos, en una {ntima relacién, no hay posicion sujeto-
objeto. Los objetos en estrecha comunicacidn con el individuo
tienen vida propia, independiente y animada. Esta tendencia
animista impide la separacidn clara entre simbolo y cosa
simbolizada. La" intencién del artista, . preponderantemente
subjetiva y la existencia de la cosa real, objetiva, no estéan
estcindidas, la comunicacion es viva y actuantve, por eso, la

fantasia brota con espontaneidad, sin trucos." (10

En seguida de ecsto, ella misma compara la caracteristica
anterior con la actitud del surrealismo hacia el objeto y
encuentra que:

"Entre los surrealistas, mds autoconcientes, este proceso fug
buscado, forzaco. La insurreccidn de la realidad fué provocada,
de anhi el nacimiento del "objieto surrealista”." (11), es decir,
nunca en el pensar del surrealista francés los objetos pudieron

actuar por si mismos, nunca se dié el animismo.

La autora nos sigue dando caracteristicas del realismo mdgico en
el modo de actuar y de pensar que prevalece en nuestro pueblo, vy

en nuestro sentir popular, cuando nos dice que:

(2}
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“"Para la mentalidad magica no ediste clara diferencia entre la
existencia real, la vida conciente y las imagenes que brotan del
subconciente ya sea en el suefo o en el ensuefo. ...frases
usuales sobre todo en ciertas clases sociales incultas como: "la
puerta o el cajon no quieren abrirse”, "el agua no ouwiere salir
de la llave", "la lAmpara se cayd" o "amanecid rota", '"se me
quedd en la mano”, etc. son prueba del actuar de las cosas en si
mismas,* (12) De Carpentier, por su parte, trecordamos que
boraeando sobre este punto tiene esrito lo siguiente: "... la
supuesta presencia de la magia, No se anuncia de hoda expreso,

pero el lector la intuye como una explicacion del hecho

prodigioso. " (13)

El segundo de loce trees factores gque contribuyd agui a la creacién
del liamado arte fantdstico, fué la Revolucién Mexicana:

“La revolucién promovit: "algo asi como una explosién de la vida
subterranea en Meéxico, nuestra revoluc:dédn sacd fuera, como en un

parto, un Ménico desconocido. Sole cue el niflo que nacid en 1910

tenia siglos de existencia: era el México popular y tradicional.,

La revolucion nos deveolvid los ojos para ver México." (14)

La revolucidn contribuye a que =e tome conciencia de gue formamos
parte noel mundo, que podemos influir en él, y entonces empezamos
a valorernas nosotros mismos por lo gue somps, Yy este trajo como

una de sus consecuencias &l muralismo.

Ya dentro del campo de la pintura, el muralismo influye también
en €l oesarrollo de la pintura tantéstica, al agotar este la

Justificacién por la que habis surgido, para dar paso a un  tipo
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de obra desligada de cualguier otro tipo de interés gue no fuera

®] exclusivamente pictérico.

"€n los muralistas, esta necesidad (de arte) encontrd una
justificacion clara vy suficiente, el mensaje «e imponia como
imperativo de la obra de arte con plena conciencia. ...pero en el
momento -en Qque cesan de actuar las causas... (0 sea la
revolucion: los artistas se encuentran... sin justificacion (de
creacion gel muralismo) ...y comienzan a emplear la totalidad de
lag fuerzas espirituales.” (15) _

E1 emplec de ectas fuerzas espirituales de muy honda tradicion
histérica que poseen nuestros artistas, se va a canalizar hacia
diferentes caminos, uno de ellos, va & ser el de la pintura
fantdstica:

"El intento de una visidn magica de la vida y de la intuicion del

ser surgird con mas fuerza en el momznto en que la accion

' pragmdtica de la Revolucidn en la pintura pierde sentido.” (1é&)

Forque en realidsd, los muralistas no lograron verdsderamente
penetrar al significado esencial del arte popular, y al del arte
prehispdnico, sino que unicamente los utilizaron como mecios para
sus fines propacandisticos, Rivera y Siqueiros como militantes
del Comunismo son ejempios claros; Orozco como adalid de lo
liberales también es ejemplificador. Esta aseveracidn la
justifica Octavio Faz de esta manera:

"«.. Rivera, gran conocedor ose los estilos modernos y gran
admirador del arte precolombino, revela en sus formas una  vision

mds bien académica y europea del mundo indigera, Siquéiros estuvo
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made cerca del arte barroco y del tuturismo italiano que del arte
popular. Lo mismo puede decirse de Orozco: tuve mayor atinidad
con el expresionismo europec que con las artes tradicionales de
Mexico. Y nada mads alejado del hieratismo y la geometria oe los
artistas preccliombinos que el patetismp de Orozco o las
gesticulaciones de Siquéiros. Aungque el arte prehispanico es un
arte con frecuencia terrible, no es un arte que orits... (17) De
cualauier forma este comentario no significa en mi punto de vista
que el muralismo v sus principiales enponentes (de trascendencia
absoluta) no tengan un mérito innegable y vélido uwniversalmente.
sino que parece ser que no lograron penetrar en el verdacero
entendimiento del sentir popular: "“... en realidad el artista aue
ha sabido llevar hasta sus tltimas consecuencias tanto la leccioén

del arte precolombino como el arte popular ha sido Tamayo." (18)

For lo anterior, Tinaimente se puede decir gue como tercer factor
que ha contibuido al desarrollo de ézta pintura fantastica, se
puede sefalar el tellrico sentido popular oel pintor Rufino

Tamayo. Uno de entre los aportes que hace Tamayp al arte, puede

] : : < A
ser que se refiera a la asimilacion que logra de 1la esencia

més profunca de 1o popular indigena. es decir, del modo se ser
del creador de lo popular, Esto por un lado; y por otro seria la
manera como hace uso del objeto popular concreto dentro de su
obra de arte, hasta lograr un auténtico encuentro con la
sensibilidad de su puetlo; en particular el pueblo de étnias
autoctonas, Sobre este tema, Paz ha escrito sobre Tamayo y su
relacion ton el arte popular, planteando la idea de que:

".v¢ todos los critices nan seflalano la  imporrancia del  arte

i
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popular en su creacion (de Tamayn). E€s innegable pero vale la
pena investigar en qué coneiste esa influencia... el arte
popular... vive en el émbito de la fiesta, la ceremonia y el
trabajo: es vida social cristalizada en un objeto mégico: Digo
mégico porque es muy probable gue el origen del arte popular sea
ia magia gque acompafia a todas las religiones y creencias:
ofrenda, talisman, relicario, etc... la relacidn entre Tamayo y
el .arte popular debe buscarse por tanto, en un nivel mas
profundo: no solo en las formas sino en las creencias
subterrdneas que las animan." (19) 0 sea gue Tamayo no sélo se
ocupa de utilizar el arte popuiar como pretexto plastico, sino
que 1o utiliza también en un nivel mds comprometido, més
®sencialy ésto por un lado y por otro, este comentario llama 1la
atencién porque ejemplifica y remite al uso cde la magia y al

pensamiento madgico.

También se puede notar, en lo que se refiere a la invluencia del
arte precolombino dentro de lz obra de Tamayo a dos niveles: a
nivel formal ¥y & nivel de contenide. Esta observacidén es
importanté porque, como veremos posteriormente, es posible
observar en Toledo razgos o reminicencias con cierto mati:z

precolombino. Faz comentando una aobra de Tamayo nos dice que:

"La estética moderna le abrio los ojos y le hizo ver la
modernidagd de la escultura prehispanica,... se apoderd de estas
formas y las transforméd. A partir de ellas pintd formas nuevas vy

originales." (20)

Fara fipalizar, viene aqui al casc insertar en este punto sobre




Tamays, un camentario de Fa:s reépecto a 1o que Ereton piensa de
este pintor, y Qque por venir precisamente del pilar del
surrealismo, es muy signiticativo, ya que nos da la clave para
tener una vision objetiva a fin de ubicar a Tamayo sn un e€itio
realista en su papel de precursor del arte fantdstico me:icano
como lo liama lda. €1 mismo Ereton se encarga de ubicarlo si no
rigurosamente en un sitio apartado del surrealismo, lo considera
no perteneciente al mismo surrealismo, cuando nos hace notar que
el pintor se ocupa de representar en su obra lo cotidiano, que
como ya vimps esto va en contra del pensamiento surrealists, (ver
capitulo uno, cita diez)

"evo St mundo es el de la vida cotidiana, como lo seffald Breton.
Esta observacién careceria de interés si el mismo Breton no
hubiése dicho enseguida que el arte de Tamayo consistia en
insertar la vida cotidiana en el ambito de la poesia y el rito."

(21)

En conclusidn, se puede decir que cuando Ida Rodriguez Frampolim
habla de la pintura fantdstica mexicana, parece ser que &8 viene
refiriendo el realismo magico ya que parecen encontrarse
caracteristicas afines a las que'describe Carpentier para el
realismo magico, y cnnsecuentémente nos da la .pauta, para unir
el concepto literario de este autor sobre el realismo magico con

®1l quehacer ae la pintura,

Ees posible concluir ademéds, que no solamente por haber sido ambas
ideas { la pintura fantadstica mexicana oe Ida Rodriguez

Frampolini y el realismo midgico de Carpentier) comparadas con el
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surrealismo, es posible hacer un paralelismo entre ambos, 6:ino
gque tambieén ambos se definieron como conceptos a partir del
surrealismo, y también ambos tienen las mismas caracteristicas en
cuanto a modo de crear de sus artistas, asi{ como  las mismas

fuentes de inepitracion.

Como uGaltima conclusi16n se puede decir que tres factores
principalmente, son ios que han contribuido &l desarrollo de la
pinturs tfantastica mexicana, como la llama Ida Rodriguez
Pvampolini,‘l decir: la llegada de EBreton a Mérico que involucra
& lo popular, la Revoiucion Mexicana gque trajo consigo al
muralismo y posteriores formas de expresion y a Tamayo como
precursor oel aprovechamiento conjunto de los recursos del - arte

popular, prehispanico y moderno.

Notas:
(1) lda FRoariguez Frampolini, "El swrealismo y el arte
fantastico en México", UNAM, México, D.F. 1968, pag. 21
(2) Ibidem, pig. 27
(3) Ibidem, Ida Rodriguez Prampolini cita a Hugo Eell, pag. 23
(4) Ibidem. pag. 44
(&) Ibidem, pag. 47
(&) Ibidem, pag. 61
(7) Ibidem, pag. 86
(8) Ibidem. pdg. 92
(9) Ibidem, loc. cit.
(10) Ibicem, p&g. 95

(11) Ibidem. lec. cait.

45



(12) Ibidem, PAgs, 9f y 946

U3 Alexis Marquez Rodr!guez, "Lo barroeo Yy lo r!al—maravilloso
en la Obra de Alejo Carpentier". Ed, Siglo XX, Madrid, 1982

(14) Octavig Faz, "Méyicg €N la Dbra de Octavip Faz", Fromensa,
México, D.F., 1976, Badg. 390

(15  lda Rodriguesz Prampolini, Op. cit, Pag. 95

(16) Ibidem, 1pc, cit. ‘

(17) Octavio Faz, Op. cit. pag. 392

(18) Ib!dem, loc. cit.

(19) Ibidem, Pdgs. 417 y 418

(20) Ibtdem, Pags, 421 y 422

(21) Ibidem, Pag. 424
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TAPITULG CUATRD

EL REALISMO MAGICO Y TOLEDO

LLa primera pregunta gue se puede uno hacer es la siguisnte: ¢ Que
es lo que parecen tener en comun la obra de Toledo y el realismo

mégico?

Obviamente debe tenerse en cuenta en este caso, que €l realiemo
mégico no va a tomarse en el estricto sentido literario; y mas
que como eétilo, lo debemos ver como Qn proceso o meétodo de
creacién oue puede ser usado al igual que el surrealismo, en
diversos campos de creacion artistica, aunaue aqui nos interesa

el de la pintura,

La primera cuestidn que surge con respecto a Toledo, cuando se
trata de analizar =su oora, es de qué maners aborda el pintor la
realidad y si ésta de alguna manera refleja el proceso creativo

propio del »ealismo magico.

Fara ectc, se puede empezar por analizar su obra decde dos puntos
de viste, en cuanto a su forma y en cuanto a su contenido. Teresa
del Conde ha dividido de esta maneras la abrz de Toledo:

YEn la obra de Toleoo,... Se dan ops vertientes principaies, la
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primers es su capacidad para abordar como artesanc perfeccionista
y sobresspecializado cualquiera cge los medios de expresion que
elija... tLa segunda,.. se refiere al desenfado y sui ge#neris
universo de su iconografia... t(dando por resultado unal...

simbidsic inextricable de contenido y forma." (1)

En Toledon pues, el aspecto formal se refiere a los recursos
plasticos y grdficos que le son caracteristicos (recutrsos
formales, compoesitivos, de color, técnicos, etE.) las
influencias que en este campo ha tenfdo, as! como el sivio que le

pertenece en la pldstica, entre otros.

En cuasnto a la vertiente de los contenidos, pensamos en lo que
Toledo nos dice y nos hace sentir, y la manera que tiene de

presentarnos su realidad.

"Al hacer un andligis de este Gltimec aspecto, es facil darnos

cuenta que se rafiere mds que nada al proceso  interior del
artieta, es su modo de creacién, es el metodo que sigue para
elaborar estéticamente un pretexto dedo, como puede ser un
cuento, un hecho histérico, uwna fabula, una leyenda, una

vivencia, etc.

Es obvio que la obra de un artista refleja su mode de creacidn,
pero en este caso de Tolego nos interesa ver en ella el reflejo
que logra su obra del realismo magico, Asi que la cuestiédn seria
saber hasta qué punto su oora viene a ser el resultado de su
cultura, de su educacion, y de su contexto social, ya que, como

hemos visto anteriormente, Carpentier e Ids Rodriguez Prampolini
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nos hacen notar la estrecha relacién que existe en la creacion
del realismo magico y e)l tipo de cultura en que se desenvuelve el
artista, en este caso su cultura tradicional. (ver Capitulo uno,

cita 12, y Capftulo dos, citas 10 y 11)

Ge debe hacer un paréntesis para hablar sobre la cultura y el
realismo magico, Ida Rodriguez Prampolini compara la cultura
francesa y la cultura de Mexico, pero analizanoo con mayor
realismo, Martha Traba nos habla de la cultura rural y popular
comparandola con la urbana, por eso al referirse a la cultura
del mundo de Toledo =e puede empezar por lo que ha dicho esta
altima al hablar de él. Ella analiza de entrada la definicion gue
hace Sapir de la cultura, al comparar la cultura urbana y la
cultura rurals y obviamente ubica a Toledo dentro de esta
cultura rural.

JSapir describe la cultura auténtica ( la rural en "este caso
particular de Toledo) como aguells donde los elementos de la
civilizacién tienen velacidn armoniosa unos con respecto a los
otros, todos los ra:zgos de esta cultura estan animados por un
sentido, todos los detalles estadn penetrados del mismo sentido.”

(2)

E£s decir, que la cultura auténtica o cuitura rural es un
microcosmos donde todo estd interrelacionado y todo tiene su
razon de ser. No se da la incongruencia entre alguna de cus
partes, lo cual si se da en una cultura urbana que se ha formado
a base de "retazos"” de muy diferentes culturas. Esto la hace que
sus componentes no se puedan .unificar ni formar un todo

coherente. Y por este hecho se pierde la identigaa cultural de
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los individuos pertenecientes a ella. dando lugar a una especie

de cans cultural.

Es por esta razeén anterior que 1a obra de este artista estd fuera
de nuestra edperiencia sensible, no nos concierne, nos es extraha
a pesar de que nosotros pertenecemos a México y no a la cultura
europea, y e€s que pertenecemos a una cultura urbana y mixta. For
eso nosotros nos hemos u&do cuenta de gque a pesar de pertenecer a
un  mismo pais, no conocemons la cultura de Toledo, nNo nos
pertenece nl nos ha pertenecido, sélo la podemos conocer a traves
de sus manifestaciones esternas, en este caso por ejempio la aobra
del artista. Asi también noe damos cuenta de que su obra si es ei
resultado de su entorno social y cultural, asi como de su
educacién, obviamente viene aquil al caso decir gque esto no
significa que se trate de un artista que surge de la
marginacidn, sino que Toledo ha estado mas cerca de las fueﬁtes
originales de la cultura de su tierra natal, en contraposicién de
muchos de nosptrds que crecimos y vivimos en un lugar urbano vy
gue no tuvimos la oportunidac de conocer v vivit experiencias de

la cultura rural.

Fara ayugarnos a ensenger a Toledo. cebemos tomar conciencia de
gue uno de los logros de Toledo consiste en naber sabido penetrar
con su prooia cultura plasmada en su obra, dentro de una cuitura
“"yuxtapuesta'" como es la urbana. Asi nos hace notar el vaclo y la
incongruencia que existe en nuestra cultura occidentalizada, {(que
como en el caso del surrealismo, en este sentido, es producto de

una conciencia urbana donde impera la incoherencia y el caos



cultural). Fero volviendo al tema de la aobra de Toledo, ademds
surge un prablema de relacion entre su obra y €l expectador y que
consiste en que: "La comunidad original latinoamericana, (ee
decir la xndlgenaf estd torndndose progresivamente exotica para

el hombre de las ciudades... " (3)

Egto va a ocasionar que la obra de Toledo, siendo originalmente
producto de un artista con una cul&ura diferente a la cultura
urbana occidentalizada, nos venga a parecer, a primera vista,
comp desvinculada de nuestras ﬁrop:as experiencias,

"Esta pintura... actua... de mooo bien diverso a su  incidencia
sohre los espectadores cultos de otras partes del mundo,... (Se
trata, en todo caso, del encanto indeclinable del exotismo y el

regncuentro romadntico y literario con las fuentes.)" (4)

La ventaja que tiene Toledo es que es poseedor de dos culturas,
la suya original y 1la yustapuesta, esto 1lo posibilita a
comprender su obra de dos maneras distintas:

"Toledo, persona culturalimente hibrida,... donde
indiscriminidamente se barajan elementos campiranos v citaoinos,
antiguos y modernos, extraordinarios y cotidianos, gque participan
de la condicion del mito, son la manera en gue Toledo da cuenta

de las cosas." (5)

Ya hemos dicho antes gue su cultura se refleja esenciaimente en
su modo de crear, es decit en la manera que tiene de interpretar
la realidad al transladarla a su obra. En otras palabras, es
posible suponer que Toledo no elabora la realidad a la manera

occidental, es decir, por medio de un sistema cccigental racianal
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y conciente, del que se quisieron desligar los surrealistas sin
conseguirlo. Esta cultura de Toledo tiene entre otras raices, las
raices precolombinas por las cuales Toledo rescata y conserva el
modo de ver la realidad, modo que es ajeno 2l que tiene el hombre
occidental y esto 1o hace para nosotros alge incomprensible. A
esta manera de ver la realidad es a la que se refiere Carpentier
en su definicién del realismo mdgico, e lda Rodriguez Frampolini

al hablar de la pintura fantdstica mexicana.

Ejemplificannoo a grandes razgos su sistema de elaboracion de la
realicad, se pudiera cecir lo siguiente:

‘Toma una historia tradicienal, una fabula, un cuento, un hecho
histérico y lo transforma en tantastico, entre otras cosas, por
medio del instrumento del dibujo, es decir su detormacion buscada
y estilizada, También es posible que haga uso de elementos que
posee el mecanismo del suefo, que en w momento dado hacen
aparecer sue figw-as como en una escena onirica, ya sea por medio
del uso oque hace de la composicion y el coloridc, el aparente
descuide o vaguedad en el dibuje, los coiores matizados, etc.
Fosteriormerte lo que hace Toledo (y es lo gque lo distinguiria
del meétodo surrealista) es que estas deformaciones de 15 realided
y del suefio no las obtiene al arar gino las ha racionalizaoco, les
ha dado un sentido congruente, una razon de estar, es decir que
se treta o2 un proceso como el que vimos gque he utilizado el

creador del mito.

Ura idea que viene a retorzar el anilisis arterior, es la que se
refiere a la utilizacidn y el sentido gque tiene el mito y a la

magia en la propia cultura del artista y su mooe de crear gue na



perdurado, lo cual en Toledo se refleja en el emplec que hace en
muchas de su obras de la fidbula o del mito zapotecos, y que han

de ser una parte remanente de su condicion ce zapoteca.

Es por eso que Teresa de! Conde hsa dicho que: JLa idea de que
Toledo es & la vez que recreador, creador de mitos, ho es nueva y
ha sido formulada desde hace tiempa." (&) Y redondea esta idea
con el comentario de que: "Si bien Toledo no traspone
directamente las tabulas, ritos, relatos, su arte ilustra sobre
estos conglomerados... " (7) , Es decir gue los interpreta sin

tomarlos literariamente.

Fara analizar el otro aspecto sobre la obra de Toledo, (que se
refiere como habiamos visto anteriormente ya no al "fondo" sino a
la "forma" de su obra), poocemos empezar po~ tratar de ubicar la
obra de Toledo en el campo de las artes pldsticas, intentando

detectar algunas influencias de otros pintores en su obra.

No ha sido insertado Toledo dentro de alguna corriente estética
ni anterior a €éit ni contempordnea, mas bien lo que se ha
establecido, es a cudles no pertenece, para empezar, se ha dicho
que no tiene nada que ver con la escuela del muralismo: "“Na  ha
tenido Toledo... relacion algina con la ruta cficial impuesta por

la larga dictadura plastica ce Siqueiros." (8)

Tampoco pertenece Toledo al grupo genérico de pintores de arte
fantdstico, ni al grupo de los surrealistas. Sobre estos uUltimos
y su posible relacién con Toledo, Jorge Alberto Manrique nos dice

que:



(El arte de Toledo)... ”"tiene poOCoO que Vver... con los
surrealistas... porqu‘ habian convertido la obra de arte en un
juego de acertijos,... con las 'inquietudes originales que
animaron la aparicién del surrealismo si se corresponde 1la
pintura de Toledo, con aquel recuperar la dimensi6n humana
perdida del hombre actual,... con la reimplantaciéon de una
perdida - relacion del nombre con las cosas,... como fendmero de
"1a" cultura." (9) Retfirienoose obviamente Manrigue en este
comentario, rigurosamente hablando, a los surrealistas criginales
del grupo francés, no quiere decir que no haya asimiladc

conceptos de ellos, como despues veremos.

Para hablar por ultimo de la aparente relacién que nosotros
entendemos tiene Toledo con la pintura fantdstica mexicana,
tenemos que partir de la idea de lda Rodrigue:r Frampolini, quien
nos dice que el crte fantAstico de México es en partve
consecuencia directa del surrealismo. Ya entendemos por arte
fantadstico mexicano, lo que entiende Ida Rodrigue:z Prampolini, es
decir, que el término fantazia ella lo maneja en su acepcidn mas
.amplia, asi{ que la fantasia est4 vista como contraria y opuesta a
la realidad; es decir, que viene siendc similar a la fantasia del
surrealismo. Pero la fantasia del mito y por tanto la que utiliza
Toledo es de otto tipo, segun gueremos demostrar en efta técsis,
como la explica Jorge Alberto Manrigue:
“No ee trata de una realidad fantdstica como inadverticamente
pudiera pensarse. La fantasia propone una realidad sublimada,
espiritual, (en el sentido tradicional del término) que estd o

pretende estar mas all4, por encima de la realidad que nos rodea
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y que se pretende superior a ella, El mito en cambio no se
postula superior a la existencia de las cosas, s1n0 que e
conforma con dar cuenta de ellas, estad por debajo de ellas o de
su apariencia como funcién de la relaciédn de la hermandad que nos
hace unos con las cosas.” (10)

Se entiende en este comentario que ia fantasia del mito no es una
fantasia rebuscada y concientemente absurda, sino se trata de la
fantasia gque surge cotidiana y espontaneamente y €in intancién de

“"fantasear"

También Teresa del Conde, cuando haola oe este tipe de Tantasia,
nos aclara mas el concepto:

“..u al hablar de "fantasia" no me estoy refiriendo a 1lo que
comunmente entenaemos por fantasiose inventado, sino a un tipo de
invension que paradojicamente no puede ser "fantaseado" en forma
total, ya que como producto que es de lo imaginmario, sz nutre de
imdgenes y. de relaciones entre imagenes que no existen en el

vacio, ®ino en la realigdad cotidiana." (11)

Fero volviendo a la fantasia, entendida cemo la fantasia
surrealista, Ida Redriguez Frampoiini llega a la conclusion de
oue en realidad l1a pintura fantdstica mexicana no va & hacer uso
de la misma clase de fantasia aue utiliza el csurredlrsmo, es
gecir la busqueda de lo belle, lo maravilicso y lo no coridiano,
€ino que se va a convertir en la bisgueda de lo que 1o cotidiano
pueda tener de extrafo y raro. En Docaé palabras, de lo que =e
trata es de hacer uso de las caracteristicas que se nﬁn dade  en
ilamar realismo maAgico, que ya vimds anteriormente en forma

sumaria,
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Debido a esta diferencia en los conceptos de fantasia, no es
suficientemente definitorio ubicar A Toledo dentro de la pintura
fantdstica, mas bien resulta po%tble especificar que dentro de
la pintura fantAstica existe como categoria mads especifica la
pintura del realiemo magico, con la cual Toledo tiene mayor
identificacion. For otrp lado, no se trata tampoco ce encasillar
a Toledo o a ningun otro artista en un lugar dado, sino que
cuando mas, sSe buscan afinidades, interészes convergentes, o
simpatia por este u otre estilo o corriente, en funcidén de las
caracteristicas idiosincrdticas, es decir, culturales, de origen
social, de modos de yuxtapogiciéon de culturas que han
experimentado. Toledo tiene tendencia hacia el realismo magico,

mAds gque ser tipicamte un pintor ae esta clase y no de otra.

Como dice Teresa del Conde: “"Toledo no pertenece a ningdn grupo
artistico. Al iguel que sucede con ios artifices de ciertas
comunidades primitivas, €1 no siente =u quehacer como s5i
estuviese inscrito en una clase aparte... " (12) sino que:
"Toledo estd seoutro de une de sus intenciones artisticas vy
narrstivas,... a €l le atafe el relato... de los origenes,... "
(13) Con este comentario, se concluye que Toledo se€ ha abetenido
de autodefinirse dentro de corrientes o grupos, no lo concsidera
necesario. Como ya se concluyd anteriormente, es dificil y a
veces superfluo o absurdo definir tajantemente dentro de un marco

cerrado a cualquier artista.

Otro de los elementos que integran la vertiente de la “"forma",

como hablamos seMalado anteriormente, dentro de la obra de Toledo



se refiere a las influencias de la técnica dibujistica que bha
recibido, estas han sido tanto de pintores extranjeros
relativamente contemporaneos, asi como del dibujo prehispanico:

"La forma de configurar que le es mas caracteristica se encuentra
prefijada eproiimadamente oesae 1964, durante su etara anterior
acusa influencla de Faul Klee, -misma que no llega a desaparecer
del todo- asi como de Jean Dubuffet." {(14), Picasso, Tamayo, los
abstractos matéricoss esto por un lado; por otro: "Uno de los
abrevaderos madc detectables en cuanto a su manejo de la forma cse
encuentra en el arte predbispdnico, sus trazos incisivos y a la
vez delicados recuerdan los esgratiados de las vasijas mayas,®

(1%

Egtos son comentarios generalizados, pero lo badsice, es saber
que posiblemente utilice el dibujo que ha resultado de eaestas
influencias, principialmente, porque es gue es el que mas se

adapta a sus fines, o propdsitos narrativos y de expresién.

En lo que se refiere a los temas erdticos y eu tratamiento en la
obra de Toledo, estos nos dan la pauta para detectar otras
intTluencias que ha tenido Toledo, tanto en la "forma", comc en el

“fondo". Respecto a este ultimo se ha dicho que:

"Al inscribir la obra en un inmenso y cefinitivo acto sexual,...
1o despoja de tooa connotacion pornografica o inciusive erédtica
ambae corresponden al punto de vista de la culture "euterna", en
Toledo los resortes de la "cultura auténtica’ se manejan con tal

natural idad que oescartan 1a sancion o el escdndalc." (i1&)
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En cuanto a la "forma", hablando todavia dentro del tema del
erctismo, se ha concluido gque: "El erotismo an Toledo cobra torma
de un decir artistico que sdlo pueﬁe encontrar parangones en la
India, en Japén, en la cerémica mochica, en el arte prehispaAnico
del occidente mpsoamericano O en algunas culturas de Oceania ..."
{17y, Es decir que hablando en forma general, se dice que tiene
influencias culturales prehispanicas vy orientales; pero,
siguienac en el mismo campo de las influencias, tambiéen se le
ooserva a Toledo influencia de la 1magin¢ria‘rnl1giosa cristiana;

segun la éptica con que lo ve Monsivais:

"De nifo, y como todos en ecte pals mads secularizado de lo que se
piensa y mas religinsa de 1o que se admite, Toleuvo se nutrid de
una cultura hagiogrdfica de estampitas diarias y dominicales, de
catecismos vy libroe de texto, de nifos héroes vy Nitas dg
ftocha, de santidades repartidas entre muros de vemplos y muros

de alcaldias.” (18)

Fara terminar esie capitulo referents a Toledo, hablando del mito
y ge la magia, en su obra, nada mas aproplado que lps siguientes
comentarios, el primero gque habla sobre el mito y la forma en gue
io interpreta en su obra, y el sequndo que se refiere a la magia,

en la obra oe Tolaedo, de una Torma velada.

Ampos comentarios se refieren mAs que nada al “tondo” en la obra
de Toledo, @l primero de ellos nos habla sobre la caracteristica
de Toledo de su forma de trabajar gque toma como pretexto de sus
temas al mito. Al tomaree este concepto en un sentido amplio, no

por eso oeja g0 obra de reflejarlo y de pertenecer al realismo



mégico.

Del uso que hace del mito, que en ssencia es un concepto mas que
nada literario, no quiere significar que su pintura la convierta
en una narracion ilustrada, al contrario, con €u obra logra
convertir a pictérico el realismo magico originalmente literario,

yy méds aun oral, tradicional.

"... su literatura no peca de defecto ni de enceso, es buena
literatura visual, lo es en la medida que crea mitos y sacraliza
las figuras mediante una imaginacion degtcontextualizadora,

dejando de lado toda moraleja, ni siquiera la insinua." (19

En cuanto al uso que hace Toledo de la magia en su cbra se puede
reflejar de esta manera, segun el concepto de magia que vimoe
anteriormente, £En este comentaric, Manrigque sin guerer nacer una
clara referencia a la magia, nos remite a ésta, ya que nos pﬁne
en posicion e “"nacernos unosvcon las cosas":t "El problema de 1la
expresion, practicamepte no existe en la obra de Toieco, porque

estd despiazado por el ‘problema de la relacitn, no trata de

eypresar, de demostrarnos su intimidad, sino de proponernos una’

posibilidad de relacion con las cosas." (20)

Después de naber analizado de forma general la onre de Toledo., en
cuanto al fondo y a la forma y su telacién con el reslismo

magico, se pueden sacar las siguientes conclusiones:

En cuanto al ‘onoo, que se refiere en cierta manera a las
motivaciones 1inconcientes que impulsaron a Toledo a crear de

¢gta y no de otr: manera, se puede decir gue influyen en él, en
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gran parte su cultura y su entorno fisico. For varias razones, ya
descritas con detalle al principio del capfitulo, se puede suporer

que Toledo cres su obra a la manera del realismo magico.

Respecto a la forma, se puede decir que, Toleoo tiene infiuencias
de la p:ntura universal, sin dejar de pertenecer & su pueblo
particular, y por esto ultimeo es por 1o que se refleja

primordiaimente, el mito y la mapia en su obra.

Notas:

(1) Teresa del Conde, "Toleda", SEF, México, D.F. 1981, pag. 11

(2) Marthe Traba, "Los signos de la vida: José Luis Cuevas y
Francieco Toledo", FCE, téxico, D.F., pag. 48

(3) Ibidem, pag. 62

t4) Ibidem, loc. cit.

{5) Jorge Alberto Manrique, “El lenguaije de las cosas", Flural,
1574

(&) Teresa del Conde, "Toledo®, SEF, Méxicae, D.F. 1981, pag. 10

(7) loidem, Fag. 1

18) Martha Traba, "Los signos ae le vida: Joseé Luis Cuevas vy
Francisco Toiedo”, FCE, México, D.F., 1976, Introauccidn

(2} Jurgelﬁlbevtc Manrigue, "El lenguaje de las cosas'. Flural,
1974

(10) Ibidem. loc. cit.

(11) Teresa del Conde, “"Toledao", SEF, Meénico, D.F. 198;, pags. 12
y 13

(12) Ibicem, pag. 23T
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(13) Carlos Monsivéis, *Tpledo” catalogo del MUSeD,s piblioteca
Fape, Monclovad, Coahuila, 1983, P& 11

(14) Teresa del Conoe, nToledo", SEF, Menico, D.F. 1981, PAay. 16
«1%) lbidem, loc. cit.

(16) Martha Traba, "Lo% signos de 1a vida: José Luis Cuevas Y
Francisco ioledo", FCE, merico, DuFay pags. 52 Y 93

(17) Teresa del Conde. "Toledc", BEF, Menico, D.Feo 1981, Pag. 12
(18) Carles Moneivédis, prélogo at v p gque el viento & Juarez",
Ed. Era, México, D.F. pao. B

(19)  Juan Acha, "Toledo gr‘fico" Flural, 1975

(20)  Jorge Alberto Manrigque, 0gl lenguale de las cosas" Plural,

1574
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CAFITULDO CINCO

EL REALISMO MAGICO Y ANALISIS CONCRETOS EN LA OBRA DE TOLEDO

Ejemplos de caso concretoc en la cora de Toledo que refieja el uso
oel eistema oe creaciotn del realismo magico, deben ser
censecuencia practica de los capitulos anteriores. Para hacer
osto, es necesario objletivar loe conceptos o nociores tedricas
oel realismo macico gue tienen relaciédn directa con los elementos
visuales o concretos y que pueden ser transmitidos a aspectos

perceptibles en los cuadros de Toledo.

El planteamiento del realismo magico que propone Carpentier es
literario y por eso debe ser transladado a términoe de caracter
visual para hacerlo mAs objetivo; resulta mids viable compararlo

por extensioén directamente con la pintura surrealists.

Una de las principales conciusiones a las que llega Carpentier
respecto a este tema, sefiala que "el deslinde entre... (el
surrealismo y el realismo magico), comienza er el origen que en
cada uno de ellos se atribuye a lp maravilloso. Fara el

surrcalismo recide en una superrealisao, distinta y opuesta a 1la



realidad circundante y cotidiana. El realismo mAgico en cambio,
parte de esa realidad circundante y cotidiana, pero tomandola
como materia bruta, gque una vez elaborads por el artista, se
transforma en realidad mAgica.," (1)

“El realismo mAgico utiliza como cantera la realidad circundante
-a la gue el surrealismo rechaza y desprecia— tanto en €u
dimensién natural, como en la hietorica, social o psicologica.”

(2)

En el campo de la paintura, esto se reflejaria en =] surrealismo
ge manera concreta por el rechazo de temas o imagenes que tengan
que ver con temas o conceptos wplicativos o ilustrativos:
cdmpromiso con la historia, de observacién de la naturaleza, de
eventos sociales, etc.

Algunos ejemplos concretos por un lado de pinturas surrealistas,
y, por otro, de obras de Toledo pueaoen ser comparados Yy
analizados por paralelismo, especialmente examinando como utiliza
elementos similares en la composicién ge la obra, Esto explica de
manera objetiva en queé consiste la idea a la que se refiere

Carpentier.

Como primer ejemplo: el cuadro: "La conquicts del filédsofo" de
Giorgio de Chirico, y la obra: "El caftn de los juchivecos" de
Toledo. Ambos han evocado €l concepto del arma cafén, pero cada
Qno en un sentidc totalmente distinto, En Toledo, el cafdn estd
tomado como un simtolo, como la doble idea del compromiso de la
defensa de su pueolo natal, v de un evento spcial e histérico

en el que el arma fué usada por sus pPaisanos. Lo contrario
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sucede eon la obra de De Chirico, en la cudl el cafdn solamente
forma parte en su cuadro como uno de tantos elementos
compositivos, aqui el cahon no tiene ningun tipo de significado y
su unica funcién es la de ser un elemento formal en la

composicién, (ver atras lamina 1y Z)

Segundo ejemplo {(que nos ilustra la misma idea y ademads de
gemostrarnns a que reaiidad se refiere el realismo magico de 1los
contenidos): Se compara una obra de René Magritte: "Les enfants
Trouvés 11", y una de Toledo: "La sirena le rompe el remo a Don
Benito"., Ambos cuadros presentan una Tigura fantastica similar,
que es mitad mujer vy mitad pescado; pero en el cuadro de
Magritte, se limita a eso, a la mera presentacidn de esta figura,
mientras que en el cuadro de Toledo, esta figura estd en accién
metida en el agua, (ver lédminas 3 y 4) Teresa del Conde tiene un
comentario que viene al caso insertar aquit

Nosg .dice, refiriéndose a la serie de obras de Toledo en tovﬁo a
Juaresz: "Ninguna reprecsenta de manera directa un aspecto de la
realidad aunque como he tratado de seMalar aqui, eiisten varias
que sl se TFincan en hechos aue %ienen un  cardcter historic;
veriticanle y otras oue se relacionan con creencias, mitos ¥
Tdbuias que originan costumbres... " ()

Es obvio que estd =2zcena no es un hecho histérico, mas bien
Toledo ha ubicado a don Benito en una fabula, donde don Feniteo,
personaje historico, es participe de una accion que posibiemente
es simbodlica y tieme ralces en alguna creencia popular de la

gente de la tierra de Toledo. Fero lo gque objetivamente quiero
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hacer notar con este 2jemplo, €= que la comperacidn entre el
arranque historico aue ha usado Toledo al idear esva obra y hacer
uso de una figura fantistica, como és la s1rena, contrasta con la
idea de la presentacion de una figura fantdstica con el dmico
propesito de hacer uso de un absurdo, si1n  siauiera  presentar

alouna accion, como en el caso del surrealista Magritte.

El tercer ejempio aue se refiere al interés ague se toms el
reciismo’ maglco en el campo & 1la naturalera, Yy que el
surrealismo rechaza o no ie interecsa utilizar, se buede proponer
con otro cuaaro ae PMagritte, Titulado: "La isle del tesoreo".
comparado con uno de Toledo tituiado: "Fin de otoho". (ver
laminas Sy &)

En el primero, se NOs muesira un palsaje en donde unas aves, que
al misme tiempo SON plantas, DIrecen qQuerer  volar, pero no
pueaen porgue estdn pegades al piso con sus  railces. L&
erpliicacitn que se da al pie ae la Totografla del cuaore, lo
interpreta de esta maneta: "La incongruencia entre unes seres
entre aves y vegetal., con alzs inuralmente aesplegadas y raices
cievanas en la tierra, simbolizsa €l angustiosc contrasentido de

la naturaiezs humana. ' (4)

En el cuaaro de Toledo, se nos muessra un chapulin, esconoido o
percido entre cantidad oe hojas muertas tiradas en el piso.

En ambas comﬁnsiciones se representan cbjetos similares, del
reino vepetal ¥y el reino anxmgl, come €on animales y nojas de las
plantas. En Toledo por el chapulin vy en Magritte por los

"pédraros’. Sdlp gue en cada uno se dan procésitos diferentes,
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Magritte representa objetous materiales para gimbolizar vivencias
exictenciales, tipicamente surrealistas; y la naturaleza solo fué
utilizada como un medio accidental para t1losotar una angustia.

En cambio Toledo, s§ se ha referido directamente a ia
naturaleza. Las 1deas gue parece plantear Toledo en esa obra. nos
dan a entender que se trata ue hojarasca va seca amontonada sobre
la tierra, Yy que debajo de tantas hojas muertas, hay naturalieza
viva oculta, que se manifiesta en evidencia. Nos da a entvender
tamoién, por ia relacidn gue hay entre el tamafo del chapuiin vy
el ares de heojag, que el insecto estd en su hdbitat protegico vy
alimentado en su propio mungo de nojas del ceampo. En conclusion,
la obra nos remite &l mundo materiel de le naturaleza, con gran

sencillér e incluso con ingenuidacd filosdfica, €@ cabe esto.

For dltimo podemos sacar ‘come  conciusion principal que 1a
diferencia pAsica gue se da entre el surrealismoc y el realismo
magico se retiere, en resumidas cuentas a lo ya seffaladco por
Carpentier, cusnda noe dice gque el surrealismo  busca lo
maravilloso en la mente del hombre pero recnata lo cotidiano; a
gque el surrealismo es introspectivo, busce representar el
iﬁcer:nr dgel hombre; y es en ese sentido comc hay gque tomar el
que no haga uso de lo cotidiano, porgue aunque tenga que
reteriree a objetes del entorno para pPooer exgresar sus  ideas,
no lo hace para nanlar de ellas.

El realiemp magico, en cambio, &l hacer ueoc a2 10 objietos
cotidianos Y en gerieral de cdalquier tipo oe cbjezo, lo nace de

manera Gue todo tenga su razon oe ser, su uso oraginal Yy  suw
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congruencia dentro de la composicién. Es decir, el realismo
magico al ser entrospectivo, observa a s alrededor y habla sobre
los objetos y las situaciones que vive, o que conoce por otros, &

su alrededor.

Fara hablar respecto a la atinidad existente entre el mito y la
magia, con el realismo magico, y para tomar en cuenta el capitulo
dedicado a esta cuestidn, puedo decir, en conclusién, que una de
las cuestiones mas relevarntes se refiere al modo similar de
creaciéon que tienen ambos en comin.

Viene aqui al caso trsnscribar este parrato reiativo al mito:
“Mas bien los mitos nos recuerdan intensamente los suefos, los
suefios como los mitos se nos presentan como una mezcolanza de
temas, lugares, épocas, secuencias y estilos. Su tono emocional
es suceptible de pasar desconcertantemente ge la tranquilidad al
terror, etc. como los mitos, los suefos tienen una singular
propension a pasar del diminuto detalle o de cierta briilanté:z
visual y elevago realiemo & una abstraccidn e inciferencia
incoloras." (9)

Esto se liga y viene & corroborar la siguiente idea de Teresa del
Conde descrita ‘acerca ae algunas de las opras de Toledo:

"Algunas composiciones estAn estructuradas en forma 51mi1ar. a
ciertas escenas oniricas, por ejemplo el sofante sabe que han
sido constirtuigas ae muchas 1magenes y amcientes que se  han

presentado de manera simultanea... " (&)

Fara ilustrar la 1dea anterior, estan por ejemplo las titulacas:

"El desayuno”, “La cena", en ampas se gan diversas esgenas, que
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no parecen tener conexion entre si, mas que la que puaiera darse

mediante @] sueho. (ver laminas 7 y 8)

Otro concepto sobre el mito, relacionado también con los suvehos,
que tampién viene al caso sefMalar es este:

"LL.os suefios son también imprevisibles en su modo de expresidn,
puede estar indirectamente representado por una semejanza verbal,
o una metafora." (7)

Esta idea se encuentra en las obras de Toledo titulagas: “El
chivo que se hizo guaj)e" (no mostrada) y "Juafez y el petate del
muerto” (ver lémina 9)

Respecto a la primera obra, Teresa del Conde hace el siguiente
comentario:

"... combina partes humanas, animales y objetuales, conlleva
ademds un juegc de forma-palabra muy divertido. El mentadoe chivo
tiene dos cuernos... Yy Ssu torsoc corresponde a una vasija
estérica." (B)

Del segundo noe dice que:

"Con alucinante maestria, Toledo hace nadaﬁ a Juare: entre las
alas que forma la trama desobediente del petate. L0 acompahan o
io persiguen varios de los personajes mas caracteristiccs de la
iconografia Toledesca. Fero el inmutable mo se asuste "ni con el
petate del muerto"." (9)

Estos comentarios de Teresa del Conde dan la pauta para
corroborar €l contenido de 1a cita inmediata anterior, Es
interesante saber que ciertamente se dan este.tipo de analoglas,

no  unicamente en el campo oe lps suefMos, sino que se han
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reflejado de manera conciente e inconciente en la obra de Toledo.

Voy a citar a continuacién, para finalizar con el mito y la magia
en el realismo magico, algunos ejemplos del uso que le da Teledo
dentro de su oora a ciertos conceptoc miticos, por ejemplo el
recurso de personificar a seres fantdsticos o seres prodigiosos
al hacer evocacidn de creencias y mitos populares y regionales.

"Una creencia mas muy arraigaga en el Istmo y también en otras
regiones de México es la del doble. No me refiero al nagual, sino
al ‘"guenda'", un ser prodigioso protector del individuo... esta

idea encuentra de cierto modo repercusién en varias obras: “El

gran vidente", "Judrez como mi madre", "Adoremos a Juarez", "Foto

de familia". Por supuesto la creencia en el doble es arquetipica,
puede encontrarse como bien se sabe, en muchas culturas de
cuaiquier época." (10) (ver lamina 10)

Respecto a la obra de Toledo: "La cena", que ya antes habiamos

mencionado, Martha Traba ha hecho notar su relacion con el rito:

“8i leemos "La cenz" como un conjunto de simbolos, encontraremos.

Que una de las caracteristicas gque facilitan su interpretacidn es
la reiteracidén del motive. El pescado estéd swobre la mesa,
inactivo y perfectamente visible, luego gevora a la ntrafa

creatura que se presta ritmica vy reiteracamente a ser devorada.

- Al ser alimento y alimentarse a su vez de la creatura humana que

1o comid, se presenta la posesidn o realimentacioéon a través de la
pesesion, como un €iclo cerrado, por lo tanto ritual, atemporal,

que persigue la sacralizacidon de lo cotidiano.” (11)
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For ultimo quiero recapitular sobre la idea basica que postula
ida Rodriguez Frampolini al estudiar la pintura fantastica
mexicana y su relacion con el surrealismo. Ella sugiere que tanto

una como el otro fueron producidos baje el influjo de un entorno
sociologico de distintas condiciones y cada uno bajo sus propios
y diferentes antecedentes culturales. Farten cada uno bajo su
propia precisposicién mental ya dispuesta & influida por su
propia cultura. For supuesto, dice ella, qde no hay una divisién
tajante ni gefinitiva, =ino gue se trata c¢e una divieidn muchas

veces permeable.

Fara dar sobre esto una idea m&s clara, pongo & continuacidn
unos comentarios de Ida Rodriguez fFrampolini, que me parecen muy
importantes ya que de alguna manera redondean y dan forma a lo
comentado en capitulos anteriores, y Que €5 NECESario TEN@rLIOs en

cuenta para entender las postericores conclusiones.

“l.e. pintura surrealista... intermgiticd por todos lose medios la
alucinacion, el accidente provocano 0 e) azar para prooucir  la
sorpresa, el desconcierto,la atmdstera desguiciante.” (12)

"Los surrealisfas... erageracon las manfas, el autoarédlisis, l=a
metatora, la introspeccidn, el aespilszamiento de los objetos, "la
unién de lo mas dispar', la imdgen ambicua, el erotismo
exagerado,.” (13)

“"En el arte surrealista hay busgueaa, las imagenes son
manipuladas, colocadas conc;entemente, transformadas para que
aoquieran una significacién, aungue como en el caso de este

movimiento se quiera aparecer como carente oe ella.” {(14)
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"E)l artista mericano... (se afianza) al mundo real gue a traves
de su mentalidad fantéstica y mAgica adquiere vida propia; es por
esto que en el realismo fandstico mexicano, las connotaciones
irreales o absuroas no se presentan tan enplicitas como en el

arte surrealiste gue concientemernte las busca." (15)

Mads que ci1tas, estos Jjuicios, enumeran caracteristicas de los
surrealistas, expuestas de manera que puedan hacer resaltar las
caracteristicas propias de l1os artistas de la pintura fantastica,
v en base tampién a estas, para sintetizar mi apreciacitn, quiero
mostrar la siguiente tabla de comparaciones entre el surrealismo

y la pintura del realismo magico:

Surreaiismo, caracteristicas del artista:
Autocontempiacion, autoanilisis psiquico, introspeccidn, manias,

etc.

Realismo magico, caracteristicas del artista:
Obsetrvacién de su entorno social y cultural, wtrospeccion,

observacién de la realidad que lo rodea, etc.

Surrealismo, reaccidn del artista:
Insurreccion de la realidad y de las cosas provocada
concientemente por las drogas, el arar, la alucinacion, el

accidente provocado, €l suefo, etc.

Realismo magico., reaccidn del artista:

Los objetos poseen vida propia adquirica inconcientemente en el
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suefio, el ensueho, el subconciente, (animismo)

Surrealismo, reflejo en la obra:

Las connotaciones abeurdas son buscadas concientemencte, y por
tanto son muy obvias.

Los objetos son manipuwlados, transformagos concientmente, se

escoge el objeto para que se vea lo mas fuera de lugar posible.

Realismo magico, reflzjo en la obra:
Las connotaciones absurdas no son tan explicitas.
Los objetos por si mismos son los que can la pauta para  su

trastormacioén.

Surrealismo objyetivos:

Frooucir sorpresa, gesconcierto y atmédsfera desauiciante.

Realismo mdgico, objetivos:

Mostrar la veta fantdstica aque esconde ia realidad.

Notas:

(1) Aleitis Marauez Rodriguez, "fLo parroco y lo real maravilloso
en la obra de Alejo Carpentier" Ed. Siglo XXI, Madrid Espaha

(2) Ibidem

(3) Teresa del Conce, Antologia: "Mito, magia e historia de
México", UNAM, Méuico, D.F., 198&, pag. 409

(4) Enciclopedia: "Hicstoria del Arte Salvat", Salvat Ed:tores,

~
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Barcelona, Espafa, 1975 Tomo 10, pég. 32
(5) Goffrey Stephen Kirk, "El mito, su significado y funciones
en las distintas culturas'", Barral Editores, Barcelona, Espaha,
1973, pay. 317
.(6) Teresa del Conde, "Toledo", SEF, Mé:iico, b.F. 1981 pég. 17
(7) Goffrey Stephen Kirk, "El mito, su significado y funciones
en las distintas culturas", Barral Editores, Barcelona, Espafa,
pdg. 317
(8) Teresa del Conde, ‘"Toledo", SEF, Meévico, D.F. 1981 pag. 13
(%) Teresa del Conde, Antologia:“Mito, magia e historia de
Mésico" UNAM , México, D.F., 1984, pAg. 409
(10) Ibidem, pag.408
(11) Martha Traba, "Los signos de la vida: José Luis Cuevas vy
Francisco Toledo", FCE, México, D.F., 1976, pay. 56 y 57
(1Z) 1lda Rodriguez Frampolini, "El suwrrealismo y el arte
fantdstico en México", UNAM, México, D.F., 1968, pég.40
(13) 1bidem, pég. 40 ‘
(14) Ibidem, pdg. 197

(15) Ibidem, pag. 197
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'Lam.3‘

47. Lesenfants Trouvés (LoS niros encontrados) 14
Litografiaen color sobre papel d'Arches. 1968

43x 58
nombre en 1 plancha: d. ab.
Fir. d. ab.: Magritte
Album de 12 litografius a color
impresor A C. Mazo et Cic. Paris 1968
ejemplar numerado, no. 259 de 350. Sin firma
11V Compusiciones inéditas; V-Xi Reproducciones
dela Decoracion Mural det Casino de Knokke
Litogsafias amparadas por Fernand Mourlot Ed.
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Abajo. La ista dol tosoro (Col. particular, Brusalas), pmtada

por Rend Maginte en 1942, Quued como una evasin de ln vids

precana que ofrecia ly Belgica de la seguds Guetra Mundial,

Magnite parece cundar mayornente su tdcnica y su palete,

itentando matizar Is lug al modo de Renoie. Magritte come

Emnst, demuesira auténtics obsesidn por lus aves: paloimas

v dguilas aparecen lrecuentemente en su obra. Aqui

1a ncongruencia de unos seres entre aves y vegetal, con alas

itilmente iosplegades y raices clavadas en la tietrs,

. simboiize ¢l angustioso contrasentido de la naturaleza humana.
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Conclusiones generales sobre el realismo mégico y su relacioen con

Toledo

LLa idea inicial de la cual se parte est introducir el término
literario del realismo midgico dentro del campo de la pintura, se
empieza por postular que el realismo midgico, al igual que el
surrealismo, son ante todo procedimientos de creacion estética,
por lo que como procedimientos que son, pueden emplearse en
diversos campos de creacidn, no solo literarios, sino también en
el campo de la pintura.

For surgir a partir del surrealismo el término del realismo
madgich, como concepto estético, muchas veces se le hasla
considerado dentro del campo de este ultimo, por lo que se ha

hecho necesario exponer cuales son las diferencias y los puntos

de contacto entre estos. Uno de los puntos de contacto, es el uso

que hacen ambos del elemento maravilloso, y a modo de ejemplo de
dar las diferencias basicas entre ellos, se dice que tienen
origenes distintos, propésitos expresiQos diferentes, y ademas se
elaboran por medio de distintos procesos de creacion.

Basicamente el surrealismo es un proceso que busca crear su obra,
sin hacer uso de la conciencia ni la razén, en cambio el realismo
mégico si hace uso de la razén para elaborar lo que surge

inconcientemente, de este postulado, Carpentier concluye lo
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siguienter parece ser que el proceso del realismo maégico es

semejante al proceso que se sigue durante la creacién del mito.

Al continuar analizando el tema del realismo migico y la razén de
que se le haya dado ese nombre , se concluye que se debe a que se
inicia a partir de una realidad cotidiana, mediata, de un hecho
real, pero se maneja este, de manera que parezca maAgico. Se
establece que el término de magia estd tomado en su acepcion

amplia.

Fosteriormente se definen conceptos en torno del mito y de la
magia, ya que ambos son considerados "primitivos", se introduce
el concepto de "pensamiento mdgico", porqué es un eslabédn gque une
al mito y a 1la magia, se demuestra que éste hace uso del
pensamiento maégico para dar explicaciones y en su elaboracioén
se ha usado el mismo proceso que sigue el realismo magico. Se
postula la conclusion de que la magia y el pensamiento magico son
validos como.el pensamiento cientitico, cuando operan cada uno en
su campo. Esta idea es importante, porqué con ella se hace
hincapié en que este tipo de pensamiento, puaede ser un recurso en
la cuestion de abrir ‘la percepcién del artista, a nuevas

opciones.

La filosofia o postulado sobre el que se finca el pensador del
pensamiento magico es el siguiente: el proceso cientifico no da
respuesta a cuestiones existenciales, afirma que hay preguntas
imposibles de responder cientificamente, por lo que mientras
exista la humanidad, existira la duda y la respuesta que da el

pensamiento magico.
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Al hablar sobre el mito y compararlo con el realismo magico, se
obtienen varias conclusiones, una de ellas es que al analizar eus
semejanzas, Resumiendo, e dice que ambos hacen uso del mismo
proceso creativo, el cudl se describe someramente asi: ambos
conceptos nacen a partir de los suefos o del subconciente y
posteriormente con este material se intenta una reelaboracion

ded manera racional.

También se obtiene la conclusidn de que el realismo mdgico como
métado de creacidn no es inventado por artistas contemporaneos,
sino se dice que es descubierto por ellos, (para hacer énfasis en
que es un método contrario al surrealista, el cudl si fue
inventado por !B€Dl) puesto que como se vio en el capitulo
relativo al mito, este proceso ya habia sido usado anteriormente
en la elaboracién del mito sin que se pretendiera convertirlo

en una categoria estética,

Fosteriormente, la cuestidn es ubicar dentro de la pintura, abra

con caracteristicas del realismo mdgicao, es decir, concretizar

obra pictérica del realismo magico, y encontrar pintores que

utilicen este sistema de creacidn del realismo madgico.

Es posible que se diera la confusién de catalogarlos a estos
mismos dentro del surrealismo, debido a la estrecha relacidn que
guardan ambos. Pero lda Rodriguez Frampolini, ya habia analizado
las diferencias sutiles que distinguen a estos dos conceptos
dentro del campo de las artes pldsticas. Se empieza por hablar de
1o que ella ha definido como pintura fantdstica mexicana, la cudl

a nuestro parecer por razones expuestas en el capitulo tres,
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raune [os conceptoe descritos por Carpentier, cuango define al
realismo magice. Ademas se da el caso 0ge gQue amboe autores
parten del surrealismo para definir caoa wuno sus deas  de
realismo magico ¥ 0e pintura fant&stica mexicana, ampos deccriben
un mismo modo fde crear y de interprevar la realidad. Al habiar de
las diferencias entire aquellos y el surrealismo, ambos  hacen
nincapié, en la i1dea de pretender aue €l espiritu  francés por
cual surge el surreailsmo, es gistinto a nuestro NroEI0
espiritu, del cudl por tanto han age suroir cr2acicnes ol feraentes.
Ida, tampien nos hace notar., Que nacemes wesep de un Proseso
creativo distinto al utilizéoo por ios surrealistas, va que &l
contrario de lo gue ocwrre con estos, el artista del realismo
maglco 0 en su casoy el de la pintura fantdstica mexicana. tiende
a racionalizar las i10eas irracionales, esto significa, en otras
pelaoras, oue nuestro artista, (a diferencia del csurrealista
francés que acentua el caos surgido del suefo o del subconciente
en su obra) tiende a analizar ese caos de manera racional. cuanoo

lo plasma en suw obra.

Fara demostrar lo anterior, Ida FRodricuez Prampolini, al
desarrolliar el tema, analiza el origen de la pintura surcida en
ME.1co & partiv de la llegada del surrealismo ¥y =45 conclusiones
sitven parsa confirmar las caracterisricas aue sus criticoz le han
encontranon & Toisdo. cuya obra yD propongn ce ejempio ce 1o aue

es la pintura del realismo magico.

Las caracteristicas que & mi mooo de ver . micieron eveolucionar

al surrealismo francés, hacia el resliesmo maoico en México scnt
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1.- La llegada oo Hreton a Mexico con los postulados surrealistas
y que por su conducto, le abre el camino a la veioracion de lo
popular centro de nuestirra conciencia.

2.-.La Revolucidn Mexicana y el surgimiento del muralismo. por el
cudl Mexico cobra i1mportancia a nivel munoial dentro del munde
del arte, s&demds al evolucionar este, ie atre las puertas a
posteriores formas de expresion plastices.

3.~ La obra del pintor Rufino Tamayo, la cudl he consioerado

un eslandn entre el muralismo y la pintura fantéstiéa mexicana o©
del realismo magico, ya cue en su obra, Tamayo ha sabido
sintetizar trecs de loe recurses con los que cuenta Meéxico para
lograr una pintura propia, & decir: su arte popular, su arte

prehispdanico y el arte moderno universal.

Al  llegar al tema que trata de la obre de Toledo., y su punto de
contacto con el i1ealismo magico, se dice que para hacer un
analisis objetive de ésta, es factible ve>r su  obtra desde dos
puntos de vistva: en cuanto a Tonco (contenido) y en cuanto a
forme o© modo oe expresiodr, ye que ambps treflejan ae distinta
forma los aspectos en la obra que nos remiten al realismo maglco.
Una caracteristica del realismo médgico aue se refleja en el
Vcontenioc de su pintura esc la de hacer uso de este mismo  CoOMmo
método de creacidn. For otra porte también se retleja el realiemo
magico en csu  obra, poroug para elaporar =u obrra  toma  como

recursos formales a mitos y leyendas populares.

Al analizar la obra de Tcocledo en cuanic & le Torma (modo ce
axpresion) =e ve que ésta refleja influenciras y conocimierto de

pintores vy pintura universal, pero a su véz Toledo tambi#n hace
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uso de elementos formales propios de su cultura, (por ejemplo 1la
estilizacion de su dibujo) los cuales nos remiten al mitoy a la

magia.
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Conclusiones generales acerca ocel resultado de este trabajo

Fuede parecer que el realismo magico, remitido a ia pintura, es
un tema trillado, hubiera si1do posible approrimarse a esta
cuestion desde otro punto de vista , perp sucece qgue haber
analizado el tema de esta forma, me permitid formarme un criterio

personal sobre un asunto que me 1nteress.

La impresidn de ingenuidad., gue orovogue este tema al lector, o
la deduccion de que el escrito Jdnicamente postula el
etiquetamiento de conceptos, ©0 gue este mismo propone el
plantéamienta de una "pintura del realismo magico" o la iocea de
que se pretenda encontrar una pintura que le corresponda la
definicidn del realismo magxco, son cuestiones que estdn fuera de
discusidén, para evitar caer en alguna de ellas, €e propone que
la pintura aqui descrita, pueae llamarze "surreallsmo
latinoamericanc'", Ffporqué en esenc:s lo que se pretende aqui. es
hacer un esbozo de las caracteristicas que hacen diferente a 1ia
pintura francesa surrealista de la pintura latinoamericana

surgioa a partir oge esta misma.

For 1o anterior, las cuestiones que en ultima instancia se

puede plantear el lector, son por ejemplo las siguientes: Fara
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qué puede servir haber llegado a la conclusién de que el realismo
mégico y el mito tienen algo en comin, por qué se diversificd
aq&l a la pintura fantastica mcniﬁnna, por qué se cuestiona la
ubicacién de la obra de Toledo dentro del surrealismo. FPienso gue
dar una respuesta a las cuestiones anteriores y otras gue surgan
no me es de esencial importancia porqué en ultima instancia las
respuestas que se obtengan no van a servir en la practica para
nada. As{ que propiamente el valor de este escrito radica segun

mi criterio en una obtencidn de capacidad de andlisis critico, la

cual me motiva a comunicar un punto de vista propio.

Hablando concretamente de la tésis, quiero ir mas lejos al decir
que podria haber canalizado el tema hacia la obtencion de
conclusiones diferentes, pero estas no tienen importancia, (las
cuales por demds, no son demostrables, ni indemostrables), ya que
s0n una mera cuestidn de opiniones, por lo tanto 1o mismo da que

hubieran sido estas u otras.

También a manera de justificacidn seflalo al lector que no estd de
acuérdo con las conclusiones, que éstas, tanto como el contenido
no son mAs que una parte del proceso de elaboracién de este
escrito. Fero este escrito es importante no tanto porqud su
logro fue un fin en ={ mismo, sine porqué fué un medio que me
motivd a investigar y leer, lo cudl me parecid mAs interesante

que haber elaborado el escrito.

Al hablapr del tema elegido, quiero decir que siempre me ha
parecido un tema llamativo, su solo nombre me motivé a conocer de

este, y al estarlo investigarlo se me abrié un campo que era

81



L

vesconocido, me hizo parecer el entorno mAs sugerente, mi
criterio cambid en el sentido (figurado) de gue ahora se que la

magia existe cuanco alguien cree en ella.

A mi modo de ver, €5 cautivante la idea de ver al mundo cocmo una
interaccion entre humancs, animales y onjetos. y no considerarlo
por el reverso de la moneoa, segun el cudl este se muestra como
un sistema de causasly etectos eiplicables cientificamente. Ge
tiende en la actualidad a darle excesiva importancia a la tazon,
por eso, la euperiencia obtenida con el conocimiento del realismo
madgico, me cambid la actitud que tenia de ver el mundo que

inesperadamente me abrid las puertas de la i1magcinacion.

Fienso que la capacidad de raciocinio aocuirida a través de la
escuela mediante educacion rigida cue no admite opciones.
suprime la posibilidad oe experimentvar por glemplo, DrOoCeEOS COMO
el de la intuwicidn, por lo que ai peso del <tiempo, debe

aprenoerse que existe oOtirre manera de plantearse la realidad

ademds oae ie racional, y de neche cueste tratajo convencerse de

gque hay algo en el munoce gue no es suficientemenze concreto
como  para ser medide vy pesado. £s dificil creer gue existe algo
sutil come la magia. & pesar de la ceontradiccilor 0 Seperse

presente en uwn mundo s:n sentido.

For eso, al hablar dgel munco que recuperée. £! gue vive en 1los
nahqs ty aue mediante eoducacitn racionsl €& 1o nacern olvidar)
viene al caso comenter la edperiencia aque tuve  cuande analizaba
ias 1deas sobre la magiz vy el mito: ¥ fue gue estase me nNicieron

recordar pensamientos, CHEEnCias, mi1egods y . uewos de  infancia en
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cierto sentido relacionados con la magia ¥y que yo ya habia
olvidado, por 1o que sntend! que este mundo recién recuperado
deberia tener igual importancia que el mundo objetivo que
vivimos. Y aun més, ya que debe ser una necesidad hacerse a la
idea de que el mundo estd lleno de misterios insospechados,
analizando lo anteriaor, es innegable gque son mas cosas. que no

comprendemos, que las que comprendemos.

También comento al que entienda la propuesta anterior, que
deseo lograr en alguna medida reflejar en mi pintura, lo Qgue
para mi significa ese misterio, y por esto extiendo mi idea
anterior, al hablar de recuerdos de infancia, de angustias
padecidas, de las sombris de los rincones de las casas donde vivi
y en general al hablar de lo que siento por ejemplo al ver las
casas viejas de las calles que recorri, etc. y al meditar lo

anterior tamo conciencia de que es "otro yo! quien ha vivido

es0.

En contraste con lo anterior cuando hableo de Toledo y su pintura
puede parecer que se da un cambio de tema, por eso viene al caso

.
comentar de dste, gque llegd un momento, en el que sent! tristeza
de no haber vivido en un mundo similar al suyo, me molestaba no
haber tenido una cultura auténtica, pero cuando pensaba esto,
di cuenta que yo también bhabia tenido oportunidades de
experimentar vivencias en mi contexto cultural. Entendi que es
obvio que todos tenemos ideas y sentimientos que descubrir y
expresar en nuestras propias vidas, que no se nos pueden quitar

porque son intransferibles.



En mi caso mi’ mundo es el de la ciudad, y con este se dan
ademss de las influencias culturales mezcladas, la mentalidad
materialista, consumista, la -najenécién provocada por los medios
masivos de comunicacién, etc. pero lo anterior no es motivo que
impide analizar con cardcter critico el mundo qgque nos tocd
vivir y menos es motivo que impide reconocer la veta magica de

la vida de los lugares donde esté escondida,

Este andlisis hizo encontrarme con un vacio interior, pur esao me
he dedicado a buscar "magia" no solo en recuerdos sino también
en el presente y a mi alrededor, la cudl he visto por ejemplo en
la ciudad, al recorrer calles, y redescubtrirlas, al ver con
rnuevos ajos lo viejo, la suc}o, etc., porqué todo es poético & su
manera. Es posible que creer en la magia sea tener el pader de
var las cosas de forma diferente a la que la ve el comin de

nosntros.

Todos podemos observar por ejemplo que tante las casas antiguas,
coma los objetos viejos que dicho sea de pasoc logran grear
inexplicables atmdsferas, han aprendido a contar historias de
tiempos ldos, que pueden no tener relacidn con el mito y los
relatos de culturas prehispdnicas, peroc que me han hecho saber
que todavia la magia existe en el presente, puesto que la delatan

en el munda.

Finalmente, Toledo me ha hecho ver la magia del mundo y me ha
engseffado a encontrarla a mi alrededor, me la representé en forma
visual directamente por medio de su obra, pero también me la hizo

sentir praofundamente al meditar el contenido de su obra.
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