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Composiciones Bidimensionales. J. lntrod11ccióÍ1. 

INTRODUCCION 

El presente trabajo trata de explicar los principios basicos de composición con 

planos geometricos simples, como son: el triangulo, cuadrado, rectangulo, circulo y sus 

combinaciones formales entre si, asi mismo se tratara de explicar como estos 

planos se relacionan y se distribuyen dentro del campo compositivo siguiendo. un 

"orden" en los llamados conceptos plasticos de composición, como son el 

la sirnetria, el contraste, la monotonia y la gradación. 

Y ademas se tratara de explicar y definir las caracteristicas de dichos 

son: la figura, tamaño, posición, forma, dirección, textura y pnlpcirc11.on,)c>Clc1·e!i!O', 

interactuando para llegar ¡¡si a nuestra conclusión final 

composición bi-dimensional equilibrada visualmente. 

Todo esto claro auxiliado por un aspecto técnico basico de 

utilización de estructuras y redes, que en varios casos definen y estruc:turart''Hesae 

el inicio las composiciones finales que llegaremos a crear. 

en varias sesiones de trabajo. 

Esto es a grandes rasgos el contenido general del presente programa que ira 

desglosando paulativamente y en grado mayor los conceptos y características antes 

mencionadas, ademas se ciara un apoyo por medio trabajos, investigaciones, 

lecturas o ejercicios a realizar, para complementar y reforzar los conceptos 
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. . . 

aprendidos en este programa, siendo lo mas iihportante qué losconceptOs séian 
. - ,, , -'-:_.e ,, 

explicados no solo en forma teórica, sino tambien en forma gráfica, dandq~ al 

usuario la posibilidad de realizar , crem o modificar sus propias composicion~s · 

bi-dimensionales (AUTOGESTION)J. 

Por ultimo, como información general, 

programas comerciales para su desarrollo: 

• Framework lI y 

Word Star V.5 

que se utilizaron como procesadores de palabras 

• Autocad (v.2.52) 

Paint Brush 

como dibujadores. 

• Story Board Plus 

para la presentación del tutorial para computac/ora. 

• Xerox Ven/tira Pubfüher 

para la edición de el trabajo final. 

Ver Marco Teóiico 'A UTOGESTION'. 
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EL PRESENTE COMPRENDE UN MARCO TEORICO, COMO APOYO 

FUNDAMENTAL DEL PROGRAMA TUTORIAL PARA 

COMPUTADORA PRESENTADO "PT_COM131" (PROGRAMATUTORIALDE 

COMPOSICIONES BIDIMENSIONALES), Y SOBRE TODO PARA EL APOYO 

DE LA "ENSEÑANZA_APRENDIZAJE AUTOGESTIYA", COMO UN FACTOR 

PARA ELEVAR LA EDUCACION DE TODO TIPO DE ESCUELAS. 
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Composiciones Bidimensionales. 11. Marco Téorico. 

MARCO TEORICO 

INTRO D U C CI O N. 

Teniendo en cuenta los retos que presenta actualmente la Educación Superior en 

México, diversos investigadores han estudiado y analizado como INCREMENTAR LA 

CALIDAD ACADEMICA DE LA POBLACION ESTUDIANTIL, generando nuevas 

propuestas para un mejor proceso de ENSEÑANZA_ APRENDIZAJE, incorporando 

el avance TECNOLOGICO MODERNO, como es el de la utilización de las 

COMPUTADORAS PERSONALES, teniendo éstas las características necesarias para 

lograr una SEGUNDA REVOLUCION EDUCATIVA, como la llevada acábo con la 

introducción del LIBRO IMPRESO. 

Es fundamental iniciar la formación educativa (al igual que se dictan 

los conocimientos basicos para adentrarse en una nueva disciplina), dando las 

primeras bases de computación, para que el educando se familiarice desd~ su i.nicio 

educativo con las computadoras. 
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Por lo tanto el DISEÑO Y DESARROLLO DE PROGRAMAS TUTORIALES 

POR COMPUTADORA de programas educativos, es ya muy necesarios y 

convenientes. Los cuales deben estar acordes con las necesidades actuales, para que 

los estudiantes desarrollen una creatividad en sus capacidades de análisis y síntesis. 

TUTO RIALE S. 

Con los TUTORIALES POR COMPUTADORA se inten,t,a ge11etaliz!1J'. la . 

utílízación de las COMPUTADORAS PERSONALES" enias tareas educativas,· 

institucionales, personales, autogestivas, etc .. 

En el programa TUTORIAL POR COMPUTADORA, se pretende presentar con 

sencillez y claridad, conocimientos relacionados con cualquier tipo de materia, los 

cuales son realizados por gente docente o estudiante, dando como resultado una 

relación muy estrecha entre la COMPUTACION y la PEDAGOGIA. 

Antes de iniciar un TUTORIAL, se requiere un planteamiento preciso (dentro de 

los Jfmites aceptables), de lo que se intenta realizar. 

Por ejemplo, la creación de un MODELO, que represente el curso a desarrollar, el - · 

cual postule el conjunto de archivos a construir, para conservar, transmitir y ampliar, 

el conocimiento de una materia en específico. Este MODELO, ayuda a percibir en una 

forma de "CONJUNTO", el curso a ser aprendido. 
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Por otro lado los TUTORIALES POR COMPUTADORA, i~t~ntari lCJgrarfijar lo 
. '. . -· - . : ., . . ~ . .'• .. ' 

básico y lo practico de la complejidad de una deterrriÍ~ad;•;,,uieri~;-'cióÜde éslóes 

requerido por la inteligencia humana. 

Por tal motivo los TUTORIALES, seran así MATERIAL EDUCATIVO, realizado 

dentro de una COMUNIDAD ACADEMICA. No son DOCUMENTOS DE AUTOR, 

sino de GRUPO, que sintetiza sus adquisiciones de información y experiencia de 

campo, utilizando una TECNOLOGIA DISPONIBLE. 

PASOS PARA LA REALIZACJON DE UN TUTORIAL. 

A) Definir de manera precisa mediante un "MODELO", del curso a invetigar. 

B) Definir los archivos a desarrollar, segun el "tx!OP}~~O". ,: _ -

Estos pueden ser, alfa-numéricos o graficos, cÓ!l~lÍ'uid~s los 
.;;:-,-~- .. ·~:re·· ,. ···:::\;" 

"PAQUETE DE TEXTOS", y los últimos con t1éPAQUÉJE DÉ DI~ENO", ~rnbós 
para computadora. • ,-.> :_, 

.-.-'.': -.--,·:'.-----

C) Definir los paquetes o programas para computadora, para la elahoració~ d~ 1is 
archivos. Se recomienda que los paquetes sean muy claros y sencillos,y_qu~ en_~º- _ 

mismo disco se integre el paquete y los archivos generados para el TUTORIAL. 
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MODELO INICIAL del curso, constituye ~lESTADb INICtALclel prob;emal1 

resolver.Construir el TUTORIAL, la edición de éste, su impresión y sú uti!iZ.~ció~, \ 
- . 

constituiran el ESTADO FINAL del problema, sin embargo este estado puede;ser,el 

inicio de las ACTUALIZACIONES y EXTENSIONES FUTURAS. 

Recalcando conceptos, los TUTORIALES son conjuntos de CONOCIMIENTOS 

con un mecanismo para obtenerlos, registrarlos, recuperarlos, interpretarlos y 

aplicarlos. Dichos CONOCIMIENTOS deben de ser congruentes y no contradictorios. 

Algunos temas de los TUTORIALES se encuentran constituidos con información 

probada y completa, los cuales forman parte de lo "UNIVERSAL", donde los nuevos 

conocimientos se apoyan en ellos. 

Una ayuda para la conformación de un TUTORIAL, lo proporciona los METO DOS 

HEURISTICOS (heurística-reglas que conducen a la solución de un determinado 

problema, sin metodo predeterminado), en los que basado' en los SIETE 
POROCEDIMIENTOS HEURISTICOS, los TUTORl_ALES tambien se 

' . . . 

crean para el apoyo de los procesos ENZEÑANZA_:APRENDIZAJE_::~'"-'°-

1.- Se formula un modelo y se aplica, y posteriormente se depura, hasta llegar a lo 

optimo. 



' -'~d°'f "~!!,i~Wc~;i\~~J+Í;i¡t?i!~'9,~;;,i'.i\• ¡¡,~it,""' 
-,}f -.• ·'Y ' •:oi 

.5;. s¿ infl~ye ~olo Í~ i~fcirrií~~¡~;i/rSi~~Jai1idnt~l. > 
··;(~' ·: ·.,:<~~:._, 

:;. 

_6:~ sf f~rnmlan preguntas y problemas f~~damentaies ..•. 

7 .-Se estima el tiempo minimo de aprendizajes de tada aspecto: 

PRESENTACJON GENERAL DEL TUTORIAL. 

contener: 

• En que se basa el tu to ria l. 
• De que partes consta. 
• Puntos de interes. 
• Motivacion en la redaccion para invitar al usuario a continuar con el 

tutorial. 

La pantalla del MENU PRINCIPAL DEL TUTORIAL, debera estar dividida en. 

periodos, capítulos o temas. 

En todo TUTORIAL, debe EXISTIR SIEMPRE una pantalla grMica, que 

ejemplifique lo que se enuncia en texto, o combinar ambas en una misma pantalla 

gráfica. 
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asi que él mismo inicie el turorial. 

Es necesario, despues de las dos pantallas de oresentac1.ón .. 

en donde le indica al usuario el manejo del TUTORIAL. 

'·- --''.·-- -·-- .,, __ _ 

!l. Marco Téorico. 

Por último, todo TUTORIAL debe de contener una pantalla de FIN. 

TIPOS DE TUTORIALES. 

Existen dos tipos de TUTORIALES, los cuales son : 

1.- TUTORIALES DECLARATIVOS : 

información de un dominio, los cuales son CURSOS COMPLETOS2
· 

procedimiento determinado, los cuales son de TEMAS ESPECIFICOS. 

2 Co1i10 aqul se ilustra. 
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MOTIVACION PARA LA UTILIZACION 

DE TUTORIALES. 

Para la utilización de un TUTORIAL para computadora, es indispensable partir de 

los conocimientos basicos sobre el manejo de una PC (computuc.loras personales), y c.1<. 
un programa de apoyo (procesador de palabra y diseño por computadora). 

Para ello es necesario que al usuario se le MOTIVE para que se interese en el manejo 

de la misma. Al hablar e.le MOTIVACION, se refiere al DESEO DE OBTENER 

CONOCIMIENTO COMO FIN MISMO. 

pu!sión COGNOSCITIVA, o de la motivación para adquirir elCONÓÓfylIENTb 

COMO FIN EN SI MISMO. 

MOTIVACION EXTRINSECA : Igual a la pulsión COGNOSCITIVA, la 

motivación extrínseca para el exito acac.lemico, puede generarse retroactivamente con 

base en experiencia del mejoramiento del YO, relativos al exito ordinario en el trabajo 

escolar. Despues de haber mencionado los tipos de MOTIVACIO~, se puede concluir. 

en que el alumno manifieste las motivaciones intrínsecas (como el mejoramiento dél 
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Cumposiciones llicli111e11sio11ctles. 

YO), durante su proceso de aprendizaje para poder priÍpi~iar':~tr auto~esní,follo y 
emanar el interes sobre su propio aprendizaje (autogestivJ)''. vaflerf~~se~n ést~ c~so 
de la utilizacion de la computadora. 

VENTAJAS. 

El TUTORIAL presentu la informaci6n abierta al usuario parn que él lo uíiÍic~ ~, 
libremente, el alumno se dirigira al TUTOR!AL para aclarri'~u~ tc>h~~píc'i;_obfen . 

. ' . _:._ -~,'.;."'~:.;:~·'·:~·; - . -

aprovechar parte de su tiempo para aprender. En dicho TUTORIAL se presentaran 
•'o• '" • ' 

problemas y ejercicios de refuerzo, llevando así al alumno abus~ar 1á\nej6r manera de 

resolverlos, llevando en si mismo un proceso AUTOGESTIVO.> · 
><~--- --\:· ~-;: - .. 

Al termino de la utilización del TUTORIAL, el alurl1nose evaluara de tal forma, 

que en su analisis vea si comprendió los conceptos, enundados ahf mismo, y si no, 

volverlos a recordar. 
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AUTOGESTION. 

AUTOGESTION, es una transformación en el estudiante para que se de en EL, el 

proceso de la toma de decisiones para el aprendizaje. La toma de decisiones es dada 

en parte por el maestro, pero cuando se es AUTOGESTIVO, esta no es individual, sino 

colectiva, y permite tranformar la estructura tradicional¡ por lo tanto es UN PROCESO 

PERMANENTE DE LOS PODERES DE DECISIONES. 

La AUTOGESTION es el hecho de administrarse y dirigirse por si ~Í~~~. ¿();ele 

los alumnos son quienes deciden el avance, la distri!Jución<le J~SatÚvl~;adés ~e 
' . ' .. - ~ -- -'_,.'=.''"-= .,._ --·-- - .. <' -

condicion para trabajar en el grupo y. llegiirc~n s~s pfb~ib~ ~~dio~ (el~girl~) al 

aprendizaje. 

Considerando el funcionamiento de la estructura COGNOSCITIVA, en relación al 

APRENDIZAJE y partiendo de las expectativas que generan la MOTIVACION 

INTRINSECA en el individuo, es como se propicia el interes por aprender en forma 

AUTOGESTIVA, a su vez posibilita ampliar horizontes pma conocer nuevos 

instrumentos, medios, estrategias, etc., donde permitan enriquecer sus conociminetos. 

La AUTOGESTION, es la elaboración progresiva de una técnica capaz de corregir 

sus defectos¡ donde se encuentra inmerza la voluntad de optimizar sus defectos, 

utilizando como medio auxiliar didactico a la COMPUTADORA, desarrollando asi, la 

capacidad creativa del alumno y su iniciativa propia. 
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Composiciones Bidimen~ionales. 11. MíircO Téon'cd.· ·· 

En Ja enseñanza AUTOGESTIVA, el profesor tiene el papel de guiar y coordinar 

las actividades de aprendizaje, permitiendo asi interrelacionarse con los alumnos, 

aceptando sus errores. En este caso el proceso ENSEÑANZA_APRENDIZAJE es 

dinámico, ya que el lider realiza las actividades y tareas de aprendizaje, quedaran como 

resultado el GUSTO POR APRENDER, provocando una MOTIYACION 

INTRINSECA ligada al mejoramiento del YO, tanto del alumno como del profesor. 

ES ASI QUE EL ROLL DEL ALUMNO SE TORNA AUTOGESTIVO, PUES 

IDENTIFICA LA SERIE DE I-IABITOS FAVORABLES PARA EL 

DESARROLLO Y SU APRENDIZAJE CREATIVO. 
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MANUAL DE USUARIO 

Antes de iniciar el manejo del programa tutorial, debes de contar con los 

requerimientos necesarios ele equipo pum el manejo del diskette que contienen el 

programa tutorial . 

Se necesita tener una computadoraJ>ersonaFPCAT, concapa~idad~m'iA:imh:d,e 
memoria de 512 KB., monitor ECJAÓ \'~Á;~~a unid°idaediscÜ~~t¡:ble1a~~''f/4;,'~<>~~"'~ 

Si se desea instalar el tutoriai en discb duro~'se ;e~o~ie~cla ~diearari ~Hbdif€Cib~io' 
. .. ·. ·' ,_ .· ,.- ... ·· .·.,!-, . . 

para cargarlo. 

Para iniciar el programa turorial debes introducir el disco fle.xible énla unidad del 

drive A, en donde al aparecer el prompt : 

teclearas ST , para que 

Corno observaras en la 
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posteriormente < N >para que 

Dentro de este capítulo encontruras un <.Iiskette de S 1/4" de alta densidad, ... 

encuentra el turorial PT-COMBI. 
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OBJETIVOS 

Los objetivos de este curso y por ende de este programá tutoi'ial.soíl los sigliielites:;+ 
~ :' .l.'.".. -,t ,_ . >;:>' 

-.-~:~-;.- -~- , ; ' 

A) Motivar y desarrollar la habilidad creativa de c~íllp~¿\~¡Ó~~~r·J¡j~~120\gti~ltlei', 
usuario, con lo que todo esto implica: ejerciiarilJ i*Ílgf~~cltS~. T~te:rt; (1~{c~ite_rio'. 
critico plastico e incremente sus int~reses á~tfst'ie!osf J 

B) Hacer comprender al usuario que las composiciones graficas son un medio de _ 

comunicación, como un lenguaje de la vida cotidiana, para auxiliar la comprensión -Je 

ideas. 

C) Dar bases teorico-tecnicas al usuario 

creación de cualquier composición no tan solo 

cualquier tipo de composición grafico-visual-espacial. 

D) Motivar al usuario a seguir utilizando 

apoyo didactico en sus 

F) Optimizar el aprendizaje 

didactico, desarrollando la 
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Una vez que leiste y sobre todo comprendiste la finalidad de este éurso. po·~timi 

resumir, a continuación, en pocas palabras los objetivos del mismo (tienes 8 renglones 

para ello): 

Una vez efectuado esto debes de proceder a pasar a la opción "MARCO· 

HISTORICO" en el que se expone los antecedentes historicos del tipode 

composiciones y conceptos que vamos a utilizar, y con ello daremos fin. a la primern 

etapa de este programa. 
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MARCO HISTORICO 

Antecedentes 

La abstracción geometrica, nacida {c~miénios d~l sigl~ XX, debe•su · ~Tigb~ a" 

la reacción contra el impresionismo.pos gf~nd~~ nmestr~s cl'e• la':~inturafran~esa 
.· : _-· ·- ·-'. ' -;· . ' 

le dierón fundamento, Cezzannc y Sei1rat; preconizundii la :1~moni:i como 

objetivo y esencia de la pintura, su arte se basa en las leyes estrictas y claras de la 

geometría, dice Cézanne: 'Trat:tr a la naturaleza por medio del cilindro, de la esfera, 

del cono, todo ello puesto en perspectiva, de modo que cada lado de un objeto o de 

un plano se dirija hacia un punto central. " 

Se trata de un sistema, de un método, que da prioridad al orden conceptual 

sobre la percepción sensorial, que exige una armonia paralela a la naturaleza y 

no una imagen de ella; siendo esto la base teórica de la abstracción geometrica en 

la que se exigia al artista un acto creador que sobrepasara la copia exacta de lo que 

veia el arte impresionista. Es muy dificil establecer con exactitud cuando nació la 

primera obra considerada tipica de la noción deabstracción geometrica. 
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Iniciadores 

Entre los pioneros de esta tendencia tenemos a Robert Delaunay (1855-1941) y su 

esposa Sonia Delaunay-Terk con la obra denominada "Disco simultaneo" en 1912, y 

"Formas Circulares" de 1912-1913, en el que las formas tienen un lenguaje formal de 

los contrastes de colores y de los segmentos circulares. 

Otro de los pioneros en este arte fue el gran maestro 

para sus obras en la musica de Wagner. Otros dos pioneros d~ la'ahsfra~ci~h ·•• 

geometrica son Malevich y Mondrian. Kasimir Malevich (l87~-19J;)(t~/~fo:t) , 
' · .. ' ,.,.· •_,;,__ ·-;_ ---. 

llama a la Abstracción Geometrica. Suprelliutisr\io, '-'~úcido deTéu~isri{'b, eric 1913 

pinta su primera obra suprematista: "C~adrado negro ~obr~ f~~d6'. ~lan~CJ" 
dominada por el empleo exclusivo de un lenguaje geometrico, figuras 

rectangulares y coloreados en colores vivos. 

FIGURA l. 
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Bajos, durante la primera 

(1872-1944), 

4) y Huszar, que trabajarón 

dominan la creación artistica: 

a) La abstraccióri 

realidad perceptible. 

b) Y la limitación del vocabulario 

tres no colores primarios: el blanco el gris y el negro. 

FIGURA2. 
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FIGURA3. 

FlGURA4. 

El objetivo de su arte fue el de hacer visible la esencia de la realidad. En 1918 

Mondrian unió las lineas a los colores, introduciendo las horizontales y las vertical~s _ 

y entrecruzandolas, de esta forma se formaban rectangulos (ver FIG,'5);-
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FIGURAS. 

En todo esto existe un busqueda de la armenia y de la pureza, identificada titmbiéi:,.~ 
como belleza. En 1920 se dice que las leyes de la construcción geometrica sonfos que 

sirven de guia a los artistas que quieren hacerlas visibles. 

Apogeo 

Fue sobre todo hacia 1927 cuando esta clarificación se hizopatente'en las obras 

de Kandinsky ( 1866-1944) profesor de la 13auhaus, y gran pionen> ~~ l,a'pint}in~.> 

abstracta, construyó sus cuadros a base de elemento~·(:~~i.ex~lusiy;a~irite. 
geometricos: circulas, rectangulos, segmentos de circuló~:\rikdgSl~~;~~{¡df~dÓs~tc. : 

:,:,::,'.::::~::::.:, ~~;~~":. ::·:::: .. ::m~~t ,i1fi11~~~1·,i;!<i•'.i 
:;.}-:I', .'.."¡:..;; ·.,~j;; . .. ;~.'/.'." .~i·~:·Y· j}:·¡ . 

. · __ .· .-: .... ; \)}/ i~:f',·~ 
·----~~ ----~:-:,~, _:Lf,~~-::¿ilii-
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de los grandes maestros del cubismo, Fernand Leger;~~~ dnio { j~ abstraccfon 

geométrica, aunque por un periodo de tiempo muy breve, sacrifico todo para 

evitar toda alusión a la realidad visible. 

Hacia 1930 París fue la capital del movimiento, formandose grupos de artistas 

internacionales, que hablan tomado conciencia, de que su arte no podía limitarse 

a sus ideales artisticos, sino debía dedicarse al porvenir del hombre y de la sociedad, 

para crear un lenguaje universal. 

Inglaterra con la llegada de Mondrian a ese 

nación. 

ante la opresión de las artes 
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Conclusión 

La abstracción geométrica se caracterfza ademas del empleo de formas. 

geométricas por su rechazó total de toda referencia de la realidad perceptible,, 

sobre todo por su modo de considernr, de ordennrycle comprender el uni~'erfao; "· 

Enmarcado todo ello en un texto del libro'1EI Pensamiento Mate~átiJ0}~1L 
Arte de Nuestro Tiempo", del matematico Max Bill en 1949: ."Es,un~jJ1~~~sid~d·~ 
de objetividad de capacidad de transmisión lo que liberandonos d~f¡¡ MbitfarieJ~d 
de las apariencias de la nuraleza y de la subjetividad de nuestr~'te·~~er~me~io 
individual, nos ha permitido dominar el mundo" (ver FIG. 6) 

FIGURA6. 
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Otras Tendencias 

Otro movimiento en el que podemos tomar referencia para nuestro curso es el "Op Art" 
·-':'' -.·.·-

ºArte Optico nombre dado por la revista lime en 1964; y particularmente dar un visíazo_al 

pintor Victor Vasarelyque se encamino hacia la husqueda óptica ycinetica alrededor de 1950~ 

Al principio mediante las superposiciones de diferentes grafismos sobre 

materiales transparentes y, despues, con estructuras cineticas binarias en blanco y negro. 

Pero fue la introducción del color lo que proporciono el alfabeto plastico de Vasarely. Los 

colores utilizados de modo plano en el interior de cada cuadrado de ba~e (que contiene 

en sí un cuadrado mas pequeño, un circulo, una elipse, un rectangulo, un triangulo, etc.), 

ofrecen una infmidad de combinaciones posibles (ver FIGS. 7 y 8). 

FIGURA 7. 
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FIGURAS. 

ENMEXICO 

Antecedentes 

Cuando en México se inicia la revuelta generalizada contra el muralismo se sientan 

las bases de la nueva pintura Mexicana, de la segunda mitad de la decada de los años 

SO's, en el panorama se destacan individualidades de gran importancia, pero que no 

pueden apreciarse tendencias definidas. 
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Lo que unia a los pintores era su oposición a lo que cciri~idé'.rao~n lg"tifiJñÍp de la 

"Escuela Mexicana", su deseo de modernidad y su hambre de:at@.J.~bwriKs hacia 

lo que se hacia en otras partes del mundo. Cada quien fue tomallcJO'lo q~e pudo 'cie 

individualista. 

No hubo declaración de principios; no hubo grupos, c~~aq~ien'~us~~ su propio 

camino. 

Precursores 

En 1967 la exposición 'Tendencias del arte abstracto en México" en el Museo 

Universitario tenia la intención de aclarar el panorama, pero en realidad no todo lo 

expuesto era abstracto, (es decir, no figurativo) ni tenia una tendencia definida. 

Antes de la segunda Mitad de los años 60's, algunos artistas mexicanos habían 

mostrado su predilección por la reducción de las formas a esquemas lineales. 

En 19501lunayo había mostrado una tendencia muy clara a la esquematización de las 

figuras en estructuras definitivamente geometrizantes. Carlos Merida, a principios de los 

años cincuenta, habia abandonado la forma libre de su obra anterior y fundamentandose 

en Jos diseños artesanales, habia entrado por una via d7cididamente geometrizante, en 

la que sin embargo no abandona la referencia a la figura y u Ju realidad natural. 
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Gunter Gerzo, apenas un poco despues empezó a traducir sus emociones frente 

al paisaje a planos cada vez mas recortados, entrando asi a una etapáen-el que ¡()_ 

geométrico. o por lo menos la predomionancia de rectas, se ha ria distiiíva áe sJ·' 
pintura. 

Mathias Goeritz llegado a México en 1949 en una preocupación por~~ H_íll~ii~¡~~,el' 

diseño y la mayor efectividad entro de lleno en obras de Arquitectura emÓCÍ()Íl!ll_o en 

obras escultoricas o graficas, con la utilización de la geometria en su sentido abstracto.;_- : 

Caracteristicas 

Lo especifico del geometrismo Mexicano es que su generución como son: Manuél 

Felguerez, Vicente Rojo, Kazuka Sakai, Helen Escobedo, Arnaldo Coen y Raul 

Herrera no llego al geometrismo como resultado de premisas teoricas definidas, 

ni menos aun, de postulados de grupos. En realidad fuerón caminos individuales 

en los que fuerón haciendolos coincidir, en un momento dado, en determinado manejo 

de la forma. Los artistas que terminarian siendo geometricos parecen haber empezado 

por interesarse en la percepción, es decir, mas que en la manera de que quedaba 

plasmada su personalidad en la obra, se preocupaban por la manera en cómo la obra 

podía ser percibida y aceptada por el espectador, para resaltar la función del perceptor en los 

tres elementos necesarios que conforman toda obra de arte: el artista, la obra y el espectador. 

De esta forma fuerón reduciendo la importancia proporcional de los elementos 

expresivos, y abocandose a lo que podriamos llamar la eficacia cié.fas 
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formas.Las 

geometricas. El resultado final arroja geometria blanda en donde las· 

o la rigidez o racionalidad excesivas estan ausentes. 

Personajes 

Manuel Felguerez se inicia como escultor. Sus obras pictoricas de fi~es de lolaños'' 
cincuenta tienen una cierta tensión entre los pla~os rigid~s /1~s formas mN Hb~es ;: ·. 

organicas de las figurus. Lo que es nowblc de su sentido cxprcsio11isú1 cis lu;~dl;cci{Jn:: •· · 

de la gama coloristíca y el dramatismo de la relación fondo-figura (ver FIG 9). 

FIGURA 9. 
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En una fase de su creación Felguerez utilizó Una computadora para elegir sus 
-· '. '-· _· ·. ,' -· 

diseños, en la que encontro una infinidad de posibilidades. Su mayor proyecto fue el 

de Espacio Multiple en 1974 y participante del espacio esculturico junto con otros . 

cinco artistas. Vicente Rojo de origen catalan con serie de trabajos denominada . 

"Presagios" lo define como un artista no figurativo. 

En ella los tonos mas bien sombríos se presentan en planos que se combinan y 

se entremeten unos con otros. Asi continua con otros trabajos como la serie 

"Recuerdos", México bajo la lluvia", en donde se somete a la rigidez y tensión de un 

esquema dado. Kasuya Sakai, argentino de origen japones, llego a México a mediados 

de los años sesenta.Sus cuadros mas recientes son una serie de bandas o achures, de 

colores muy definidos y fuertes (rojos, morados, azules, verdes), que en algun 

momento del cuadro se entrecortan con bandas que van en otra dirección, o que se ven 

afectadas por entradas de color que proceden de alguno de los limites del cuadro. 

Otros pintores y artistas han practicado formas geornetrizuntes, algu:;:~sJ~ 
forma continuada, otros mas bien de forma esporadica. Entre ellos estUn: .. Fe~A'rind~: 
García Ponce, Francisco Icaza que hacia al final de los setentasre¿~!re,\f.'.ú~~ºseiJé 
de juegos combinatorios de formas geometricas. Arnaldo. Coe~-~~;ri~~f.w~-

..• -.- ·-7~-" '>¡ ·"' ,.: ··:: :\;''; 
-~,>·· . ·-~::~ '/Y: ~-:~-_::··.-

:~-.:.: ~~ "'./•:: ''.,'.) 'J •·::¡;, e•(,;".'\ ,',;,;• \ 

:·i¡;¿-, ':).•\' ~{;~;':_: -;~~" ~··,:::/-! 

Raul Herrera y corno escultores geometricos: Hele~ Es'có.be'déi;)orge bubó~ 
~- ,_' ;:_-·¡:," -;-,'.';-,:·..., __ . . •'µ"-- . '.,. ' ,. ••. ,_: ;.. 

estructura de un cubo ortogonal. 

Entre la siguiente generación tenemos a: JuariLuis:Diaz'.qG~ h~; 1ltÍÚzáclh la 
- _ .. ·.--: ::-:~\-::f''. ;';;¡ '. -, ,·,--· -:'. '·, 

computadora para sus diseños. Arnold Belkin y sib!JSti~~. ~11tn(lc>s !11as d6stacados; · 
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>:Y 

antecedentes que siiven de base a nuestro curso, por tanto '~n Jl'ecesúrio''C qu~ Sé > 

haga una profundización mayor, tanto en la teoría de los artistas c(i,;10 ~n 
mencionada, para desarrollar mejor aun nuestras propias compOsiciones, por'¿onsi~uiente 

se recomienda la lectura o consulta de: 

• Histolia del Arle, 

Salvat 1979 

Tomoll 

Capitulo ''Abstracción Geometrica" 

• Histolia del Arle, 

Salvat 1979 

Tomol2 

Capitulo "Arle Cinético y Op Arl''. 

• Historia del Arle Mexicano, 

Sall'at 1982 

Tomo 12 

capitulo "El Geometd.smo". 

Y sobre todo hacer una visita al museo de Arte Moderno en Chapultepec en 

donde se pueden observar obras de los artistas aquí mencionados como artistas· 

geometricos mexicanos, en exposiciones permanentes de su obra. 

Y hasta aquí el final del Marco Historico; en el que se debe complementar con la 

obseivación de las láminas de las obras representativas de los artistas, en el museo 

y con ello dar fin a la segunda sesión del Programa Tutoría! de Composiciones 

Bidimensionales (PT-COMBI). 
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QUE ES LA COMPOSICION 

Introducción: 

Varios piensan que el disei10 o composición es un esfuerzo dedicado a embell~cet.~. 

la apariencia exterior de las cosas, esto es tan solo una parte de la composición:: e~i·~~sr~ 
bien un proceso de creación visual, como medio de 6xpre~i4íl;'~¿itdf\:M''~it;~itJ~ie~~; 
definido. 

.· ·~··.'_::;':~~.;0'. _.:-:"'.;;//::~·J.~/ ,:.,_~:-.:· 
-.- ·.; .::,,.\::¿ ~-.;: ·.·._::~-

En la composición existen principios, reglas ocon~~ptis:·~~i6::&M!~t~~rfr~~~·; .. 
a la organización visual, que deben importar a un clis6i1adói.'"i§l'~~fi§'~~¡.~(~e@; ; 

conocer tales principios, reglas O conceptos, que conjuntamente CC;n~~IS~~SÍ!~tlitJaÜ, 
gusto personal y habilidad para manejar esos conceptos,. d~fineh !'a··. 

organización visual de las composiciónes graficas. Este curso pretende dar las nocfo~i~ •• · 
elementales, reglas o conceptos de composición para ayudar al diseñ~dor·~ 
organizar mejor sus composiciones, como curso elemental de composición; 

Una de las bases teoricas de este curso es la de establecer que la composición·ª 

ejecutar debe ser una composición abstracta de .la r~alidad, (v~r J\1ARgo 

HISTORICO) no una copia de ella, .pues . existen ;;otrris' ~ecanis~6s · 
' - : .,- <, • : • • _, ' • • : " ••• -~· -, • .·' 

(fotografía, cine etc.) que la reproducenfi~lm~dté;~iri~~t~·mar.Ja :esencia 

de los objetos, escenas ·O actÍXid:Íáe~i.~teiies~h{ij;·~;~r~·~lJtm~das en 
----~ ----:!'; ·[:w··, ,;¡;¡:~··{, '\.-;: .. · .-:,J.~¡; .'.·(~/- ~> ~:::, .. -;.:·. -- , 

.. ~ ," - - - '~:;.:_:!_':, :-?;';"" :_p:;~, -,.:.~,.·.·: ' 
- , <.~~-~_o~~;.-~'.·-- ~-::~~:--~ ~~~~~ ~-:z:t~-~~~z;· __ 
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nuestro campo de composición, teniendo corno lenguaje o herramÍe~fa de 
-'.~,'., . 

expresión los planos simples geometricos (triángulo, circulo, cuadrado, recta~gulo . 

etc.) para nuestra expresión visual, y que aparentemente este lenguaje e~ reci~1ciJ~ 
en elementos, que sin embargo, como se vera mas adelante tiene un infinito numero 

.;'.._,' 

de posibilidades compositivas, siguiendo los conceptos que analizaremos a lo largo 

de este curso, para así organizar udecuadamente nuestras compo~.i~iúi1cis ,:e• 

bi-dimensionales. Todo ello teniendo como objetivo primordial el desal'~~JIJ'.·Je'. 
·'-":'. 

la creatividad, y de la expresión grafica. 
--. --~~~~~ ~-T--

- ; -.,,'.·.'.:__, - - .;;.-: --~:..:·. . : . "~,:~; 
Hasta aqui se ha hablado de composición, pero surgela pftlglínra~ lQÜe~esC'.1a:~;\ 

composición?, bueno, aparentemente es una pregunta simpl~·~;~ro1:~o'Í'lfé¿'.t 
- .,~·-- ~ .,.,.,_~ 

ciertamente, a lo largo de varios siglos se ha hecho esa p~egunía: {se ha re~p~!ÍdiJ6j~ 
- ' - :.:-~7-- . ,.,,. ...... ' .,:,, ' ' 

obviamente, en distinta forma segun el momento historico en· qué se ha ef6~,t~tldó'iii~'.• 
pregunta, pero para los fines prncticos del curso diremos en for'l11a s~~~BI!1 qJ~ 

·:,-:.:.~ )t2- . 

es: "La Organización de Elementos Visuales, Conceptuales Y.Practicas én~IÍ Cámpo 
! :¡~~' ':?t;'-- .·~ •. ~.~.1:··:!;;-_ -¡' 

:o:.;_~-/- ií~~~ --
;, ·-. '~- ~.:.~_:.:.··.~: 

.!''.._ .. ' -,¡-", - '>: -\·.··.'.·:~.·_f::; 
:;·-~.:-~·-.~~ ,,g'• - , ;, ¡,:~·: . 

de Acción Definido". 

La organización se refiere al orden que se deb7 tener.~ig.~i~Kci())as;[égfas y 

conceptos existentes para ello.(simetria, contrllsfo; ·ritm~ ett.). §~~~,i~~Mrºs,,~~l!;~~~;~ 
son los componentes basicos graficos: punto, liriea; ·pla~.º y~vól~mfo;> 

. '\ '. 

Nosotros tomaremos tan solo el tercer componente para su éstuclio, pdrsetel. 

representativo para ejercitar nuestras "reglas" de 

características perceptibles: forma, medida, color y textura . 
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expresar esos conceptos es en la misma forma en que 

Un ejemplo de ello es que nosotros reconocemos 

que nunca la hayamos visto antes, por el . simple~ 

es la esencia de los objetos. 

lPodrias decir cual es la esencia del hombre? 

R= 

Los elementos prácticos se refieren al º'f>''""~"~'v 

Y por ultimo el campo de acción se 

representación grafica, en este 

personal. 

Antecedentes : 

Existen cuatro elementos basicos de composición grafica, como ya se dijo, que 

son: el punto, la linea , el plano (del cual nos ocuparemos en este curso) y por 
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ultimo el volumen. A continuación se. da una definición de los dos primeros 

elementos de composición para continuar con los planos de los cuales veremos u 

detalle sus caructeristicas y practicumente todus sus posibilidades compositivas. 

El Punto: 

Definición: Un punto es el elemento y unidad busica de composición, carece 

de sentido y dirección, por consiguiente es estatico, señalando unicament~--~ 

una posición dentro del espacio. El punto se puede encontrar en eJ. prin¿ipio y!Ó < 

final de una recta. En la intersección de dos rectDs, y en la arista de un plano-~ X ~ L -

Forma: En sentido general el punto puede ser de cualquie~ f();ri,;;~-l1Ó 
necesariamente esferico, puede ser tambien: irregular,- orga~icóy h~st~ ge_on{~tricÜ 

- - . ,~-"·~--·-:.:-· 

pero debe ser realtivamente pequeño a su campo d
0

e composicléi~: 

La Linea: 

Definición: La linea se puede definir como un pJÜto en ~dviílliento cori uri~ 
,·- ·-e 

dirección y largo definido. La linea muestra ya en su definición una ele las. -
~ . " ' 

dimensiones, la cual es lu longitud. Y tiene como caracteristicas un grosor definidó, 

siende este estremadamente estrecho en comparación con su longitud_~ue es _ 

prominente; una dirección: puede ir en sentido vertical, horizontal u oblicua; una 

dimensión determinada y una forma especifica: recta, quebrada, ondulada etc. 

Ahora se te propone dibujar en una hoja de papel, tres formas de _ lineas 

diferentes segun sus caracteristicas estubleciadas anteriormente.(Nos detenemos un 

momento para que hagas tu ejecicio ). 
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TUS TIPOS DE LINEAS : 

Una vez efectuado eso, te puedo afirmar que esas tres lineas que dibujaste . . " 

tienen un largo definido, una: direcci.óh bien d'eterminaday¡iorúltimounaforiTia 

clara y precisa, pero lrealmente estü\lfsie C()hSciente.de esas .h.es 2ara'cferistidas:iúé:~í 

la linea, para hacer tu primera com¡:¡osición grafica?, si~o,·. repite elejercici'o~ie~clo :;. 
'. ~- - -- ,< :' :'/_.:_·:·:·:--.:·~,·-·:-·.·_-_-.·::.-:-:_.'·.: • _,,·,_:· <:"'. __ · ·?·.~e: :.·_·:_' __ · 

consciente de ellas, y ve rus que las posiliilld:Úlcs li~ for;fü1sl.lc lii'1ds Cs ca~i iii fi fii;ti, i 
-- ,,----_,,_,-_-- -O.O.=:--··--- - "-•-"-·--..; - • -- • ._oL --- ·• ·" 

y haberte pedido solo tres formas de liheas ~s ~~y p~co>en ;;omparuciÓn c~rn 
. ' . - ,•. ·, ., ·..' . 

ese infinito existente, con esto te quiero decir que la composción grafica basica, exige,;:. 

exploración de muchos caminos, como un juego con muchas variantes, en donde casi •.. 

nunca repetimos el camino y es dificil aburrirnos por su variedad, y solo tu;sa!Jes. 

adonde vas a llegar en esa exploración basandote por supuesto, en las "reglas'i:o·r; 

conceptos de composición, como lo hicimos usando las caracteristicás de,la linea:t1 
> 

',¡: -

Además influyó en esa exploración o diría experiencia grafica, que tipÓ 4~'. lápiz, .( 
. : -~-" :.:; ;;.¡~:>·~· "-"~,--

pluma, o clase de papel tenias para hacer tu composición, asi pudisteihricefJin~as , 
'' :- '. ': · ;,,-.~ / :t-y::. C•o:>:'-': ~ ·'.o 

gruesas, obscuras, largas o cortas; y que debiste haber co11t .. ~oiri'aij,;k,§egGn~') 

las caracteristicas que ibas a emplear para definir las tre~ r§r~Jfd,?1'.iii#'.~s~~? 
solicitadas. Ademas hay un aspecto intrínseco de TU composicióll e11dúnd2~~:~~pf~~a) 
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~ . ' . 

• :·~ •>:,-,~~~e~ 

111 cslado de mli1110 en cslc 1110111<•1110, por la for111a, color, posil'ií111, lo11gil111IÚe lmi 

lineas, y si exploramos un poco, se expresa tu forma de ser, es decir, c~mo::yase 
estableció, la composición grafica es un medio de expresión, bien definido, ·~si, ~I 
tuviste oportunidad de escoger tu tipo de l(lpiz, de un lápiz duro, a un color opÍ¿~ó~ 
rojo, y escogiste el primero, tal vez tu personalidad sea timida o retraida, qÚeri;nÜote . 

'' ··,.-,c.,<-.,.,, 

decir, que si quieres comunicarte con los demas, por este medio de comp~siciones 

graficas, es un medio sumamente eficaz, pues por algo dicen: 

"Mas vale una imágen que mil palabras". 

Trasmitiendo mensajes de estados de animo y experiencias que quieras dar a 

conocer y compartir con otras person:1s. Creando tambien lo que se llama "estilo". 

Una vez ejecutado tu ejercicio y haberlo analizado con todas sus implicaciones, 

pasamos ahora si al elemento de composición a usar en nuestro curso: 

ELP LA NO 

Definición: El plano es la limitación de una area especifica del espacio o campo de 

composición donde se ubica, formada por lineas perimetrales o contornos con una 

determinada figura, que lo identifica. Teniendo ya dos dimensiones: largo y ancho. 

Las lineas perimetrales que limitan al plano pueden ser: verticales, horizontales, 

diagonales o curvas. 



clasificaciÓn ele tipos de planos: 

• A)Planos Geometricos 
• B)Planos Organicos 
• C)Planos Irregulares 
• D)Planos Manuscritos 
• E)Planos Accidentales (ver FIG 10) 

FIGURA 10. 

De los cuales nosotros nos ocuparemos unicamente de los planos geometricos, 

que son los construidos matematicamente. Una vez establecido las definiciones, 

dejaremos hasta aqui nuestra sesión por el momento, y proseguiremos la· 
. . ! 

siguiente sesión, en donde vamos a determinar nuestro primer concepto d.e .. 

composición: COMO SE RELACIONA UN PLANO. 
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COMO SE RELACIONA UN PLANO 

INTERRELACION DE PLANOS. 

Las planos pueden encontrarse entre sf de difrentes maneras. Ahora elegim(¡s 

círculos y vemos como pueden ser reunidos (escogemos dos circulas 

medida para evitar complicaciones). 

Pueden distinguirse seis manerns diferentes de relación. 

O B) TOQUE Si acercamos ambas fonnas empiezd;¡;¿¡dÉa~i~. ) 

0 C) SUPERPOSICION Si acercamos aú11 m{is ~/1ib~J~t/1lili;; ) 
, · ·i/,-·- ~'"r·;\,-,, <- , 

una se cruza sobre la otra. 
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•• •• - .. 
a 

- «:) • Q f h 

FIGURA 11. 

Una vez que ya conociste la forma en se pueden relacionar los planos, lPodrfas 

dibujarlos nuevamente en una hoja de papel? 

·-.;o_."". 

El siguiente concepto indispensable,.· que 

redes y estructuras: 

REDES Y ESTRUCTURAS Las 

auxiliares, visibles o invisibles, que 

proporción, dirección de los planos o 

ser de tres tipos : 

1 Formales 

Que son estructuras construidas 

tipos de estructura formal son la repetición, la gradación y la radiación. 
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11 Semiformales 

Cuando la estructura formal presenta irregularidades o cambios intencionales 

llamados anomalias, se convierte en estructura semiformal. ( Las an·amalías· 

son tratadas mas adelante). 

111 Informales 

Generalmente no se tienen lineas 

composición es libre e indefinida. 

Cuando la estructura formal tiene modulas que son colocados regularmente, y cdn'.~_ 

un espacio igual alrededor de cada uno, puede decirse que 

repetición. Y el enrejado básico es el mas frecuente de las 

espaciadas que se cruzan entre si (una sencilla cuadricula). Y es_ la 

aprenderemos a utilizar. 

Existen otros tipos de 

son las siguientes: 

D 

D 



',', ·»·'·. 

:;;be,flizamiento: Un renglón del enre}adob(/j'ltf s~;cle.IJJlaza' 
O D) C111vatura: Las lineas del enrejado ydí1dffbn j~¡¿¡j,j~¡¡¡i'.C 

rectas cambian a lineas curvas. ~ ·:;, ,:'.i';nS,:~i'~;i;~':',;:J: . ' 
O E) Reflexión: El enrejado 'refleja las iiibdfriSi~1ies' 

~·: . ...-·.!::J:,:= .. ::?üt:',: <,:::-:.".~ .(~_.:·<' '· :·· ;·" 

alteniadatnente. ::;_., · .,~-' .. ~lL~:"-'.J:L~:.:. ":.o· . .;_,:_·.,~ 

O F) Subdivisión: El enrejado de ;ubivid~ e1{tari~ oc'asi~,;~s 
(verF!G.12). 

g 
·a 11 11 
b~ m ~ 
ºli mm 
ci~-~ 

FIGURA 12. 

-Ahora la Estructura de gradación, consiste en variar Ja dimensión entre la lin~as ' 
:·'··. :· 

estructurales, esta debe cambiar en forma gradual ya sea disminuyel1dé(o 

aumentando la distancia de esa lineas pero en forma gradada o gradual (de ahi·:~u 
nombre ver FIG. 13). 
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G_H_r_ 
. .> 

..... ··' .. - . ... . """'-""• 

FIGURA 13. 

Y por ultimo veremos las estruturas de radiación, que tienen dos caracteristic~s 

principales que las hacen particulares, y son: tienen un punto focal y una direcdón 

de la radiación .Por esos dos aspectos se clasifican en: 

1 Centrifugas 

11 Centrípetas 
. . ; 

En donde las lineas estructurales se dirigen desde fuera, apuntrindo al pu~to focal; 

III Conccntrícas 

En donde las lineas estructurales rodean al punto focal (ver FIG. 14). 
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Figura 14. 

;7:: ·_., 

Por ultimo tenemos el concepto de Anomalfa, que es lo que i:onvierte~~'¡¡¡,S'.;c 

estructuras formales anteriormente analizadas en semiformales e incluso engrÜÍJÓ 

mayor en informales. 

La anomalía es un cambio intencional de las características de la estructura como 

son: figura, tamaño y dirección con el fin de: Atraer la atención, paradeslaca~~!Jn~: .• 

zona de la composición. 

Aliviar la monotonía, la simple regularidad se puede convertir en m()notcrna):c~i· 
la anomalía se reduce ese efecto. 

tomar alguna de ella y emplearla 
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composiciones, escogiendo alguna de ella r1,.,,,.n,,li••nrln 

realizar y de su mensaje a transmitir. 

Y hasta aqui llega esta nueva sesión, prcis1e:me:nao 

plasticos definidos. Sin embargo se 

consultando el libro: 

• 

capitulas: 
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CONCEPTOS PLASTICOS 

RECOMENDACIONES. 

• Antes de iniciar esta sesió11 es conve11ie11te recordar los:. 

puntos mas importantes tratados en las dos sesionei. 

a11teriores, e11 pocas palabras: 

• En QUE ES LA COMPOSICJON 

de composición, los co11ceptos de: punto, linea y plano;' Y.· 

clasificación de planos. 

• En COMO SE RELA CJONA UN PLANO Interrelación de· . 

pla11os, redes y estn1cturcL¡: Definición, f1111ción, clasijicai:ión, 

tipos y anomalias. 

CONCEPTOS PLASTICOS DE COMPOSICION 

Y ahora en esta sesión veremos otros conceptos aclaratorios o de definición 

que especifican como es una composición o que características presenta, y que 

nosotros debemos conocer para poder emplearlas en nuestras propias composiciones, 

asi tenemos (No siendo éstas la únicas, pero si las mas socorridas en las composiciones) : 
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CONTRASTE 

En sentido estricto es la oposición de caracteristicas cuando se comparan 

dos o mas elementos que constituyen a la composición y se evidencian. esas· diferencias. 

Y puede haber contraste de los siguientes elementos visuales de la composición: 

• a) Contraste de figura, el aspecto fisico de dos 

figuras es diferente. 

• b) Contraste de tamwio, las dimensiones cambian. 

• c) Contraste de color, el color se modifica de claro a 

obscuro o viceversa. 

• d) Contraste de textura, la apariencia de supe1ficie 

cambia. 

• e) Contraste de dirección, la trayectoria de los . 

elementos se modifica. 

• f) Contraste de posición, la ubicación del ele111~11t;· 
de la composición cambia respecto a~se canipo."-~~~'.~""--'"~--

' . - :· ~- . ·-~.~- . 

• g) Contmste de espacio, el espacio pued~ ~erÚ~1;Ó;o: 
vado, o positivo o negativo. ; ij,·· 

• h) Contraste de gravedad, se refiere a¡ eqúilibrloy'a'. 

lo ligero o pesado, de la c01nposdión'(ver·#1á\1s)." 



Composiciones Bidimensionales. VflJ. Concept~s Plá.1;1icos. 

Figura 15. 

REPETICION 

Cuando en la composición 

vez, y con las 

encontramos los siguientes tipos de repeticion: 

repetitivo mas importante. 

• b) Repetición de tamaiio. 

• c) Repetición de color. 

• d) Repetición de te.ttura. 

• e) Repetición de dirección. 

• f) Repetición de posicion. 

• g) Repetición de espacio. 

• h) Repetición de gravedad (ver FIG. 16). 
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FIGURA 16. 

Como veras las caracteristicas del elemento de compo~ici6n si~~1pf€ se 
:: -_-.-¡ 

repiten en todos los conceptos aclaratorios o de definicion, no importando C:uales, y 

solo cuando tu cambias una o varias características del elemento de composicion (én 

este caso el plano), el concepto aclaratorio o de definicion se convierte én otro 

totalmente distinto, pues se cambiaron las caracteristicas del elemento (plano) que 

siempre las lleva consigo, convirtiendolo en otro concepto de definición. 

EQUILIBRIO 

Es otro concepto de definición en donde 

camino entre dos pesos (ver FIG. 17). 
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FIGURA 17. 

MONOTONIA; 

Es la falta de variedad en las caracteristicas del elemento de Cí:Jmposicion y sigue 

un ciclo cerrado y sin cambio. (ver FIG. 18) . 

• o. 

•• e d 

FIGURA 18. 
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SIMETRIA 

Es una refelxion o reflejo de 

con respecto a un eje o ejes axiales en cualquier direccion, 

campo compositivo (ver FIG. 19). 

FIGURA 19. 

RITMO 

Es el establecimiento de una repeticion alternada de cambios en las caracteristicas del 

elemento de composicion, con una secuencia predeterminada bien definida (ver FIG. 20). 

FIGURA20. 
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ESPACIO ILUSORIO: 

Todos los planos estan rodeado de un espacio y los mismos 

conforman un pequeño espacio del campo compositivo,el espacio es ilusorio cuando 

todas las formas no parecen reposar sobre el campo compositivo, sino que, algunas 

formas presentan una especie de movimiento, los planos parecen avanzar o 

retroceder, debido a que se presentan en forma oblicua o frontalmente, con 

direcciones diferentes, o en combinación para dar una idea de confromación, de -

un espacio bien definido, aparte del que rodea al plano y del plano mismo (ver FIG. 21, 22 y23). 

FIGURA 21. 

FIGURA22. 
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FIGURA23. 

Estos conceptos vistos se aplican directamente a la composiciones y no 

pueden ser aislados, sino que tambien pueden trabajarse en c01~binaci~n ~Jrf otr~s ' 

conceptos, segun tu mensaje a transmitir, como escomun Óbs~it~¡s_~Y" 

en las composiciones. 

Y hasta aquí llegaremos en esta ocasion, en donde se definieron 

conceptos aclaratorios, y sobre todo se te presentaron ejemplos de ellos, lo mas 

importante es que los sepas reconocer y diferenciar, para que tu los puedas aplicar 

en la última sesión de esta tutoría! de composiciones bidimcnsiom1les, en donde 

realizaras en forma completa una composición, tratando claro de reunir todos los 

conceptos que hasta ahora se te han dado en forma parcial, y en donde realmente 

se vera la eficacia de nuestra técnica de aprendizaje, a base de computadoras -

personales. Como ejercicio, deberas observar en las fachadas de edificios, casas! -

comercios etc. que tipo de concepto aclaratorio o de definición 

ordenar ventanas, puertas o anuncios, que ademas de entender 

un ejercicio de observación, que es necesario reforzar. 
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ANATOMIA DE UNA COMPOSICION 

EJEMPLOS GRAFICOS 

Aquí iniciamos nuestra penultima sesión en nuestro tutoría!, se te'va a presentar 

a continuación una composición, elaborado por un~estudianle c~rri()ifo; ~}qu\ 
. ~ . ·-.· : . . :. 

apararentemente, es sumamente complicada a primera vista, peroqu~ºfü1cifü'Gaiif 
al hacer una anatomía de ella veras que es sencilla de elaborar, aplicando 

los conceptos que hasta aquí hemos visto, entonces aquí tienes la composición a 

analizar: (hay que observar detenidamente esa composición ver FIG. 24 ). 

FIGURA24. 
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Una vez que ya observaste esa composición, hay que 

o 1 El primer punto, es que es U/la composició11 (pues se ve un 

orden bien definido, ¿ no lo crees asi?), cuyo elemento 

principal son los planos geométricos. ¿Puedes determinar 

que figura tienen esos planos geométdcos? So11 rombos, 

triangulas y lze.rágo11os, y por supuesto es una composición 

abstracta, pues no hay elementos figuratil'os; o 

representaciones de la realidad, por tanto cumple uno de Jos .

puntos con los que nosotros hemos venido trabajando. _ 

O 2 El seg1111do punto de observación, es el co11i:ept0~-
,:,_- -

aclaratorio o de definición, que tiene esta composiéióli, '; 

irecuerdas cuales so11 los co11cep10s aclaratorios .o d~

definición que analizamos?, y asi determinar cuales son los 

que uso tu compwlero en la composció1z, de todos modos a 

continuació11 los enumero para que asi regreses 

composición y los puedas determinar: 

• Contraste 

• Repetición 

• Equilibrio 

• Mo11oto11ía 

• Simetría 

• Ritmo 

• Espacio ilusorio 
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. .. ·~· 

. ·, ~ ~ 

Sino tienes claros los conceptos o no ~pued~s _c;iÚ:Rtir;¿Jr~q~f" c6'fic;~ios;~e 
utilizaron en la composición que se presentó ante~iorni~nú:;.te re~b~ie¡{do v6íve'íil 

leer COMO SE RELACIONA UN PLANO, para entenderl~s ~ejor'.·y· 'seguir 

adelante, con nuestro análisis. 

ANALISIS DE LOS GRAFICOS 

i-, 

a) Destaca primordialmente la SIMETRIA, pues hay una clara reflexión o reflej~'. 

tanto en sentido vertical, como horizontal de la composición,pues si dividi!TIOS 

exactamente a la mitad la composición en forma vertical y horizontal tenemos que:l·o 

que esta de un lado se refleja en el otro lado como es un espejo, lno es así?, y lo fi1iSJ110_ · 

sucede con lo que esta arriba, se refleja en la parte baja. lApuntaste este -primer 

concepto en tu cuaderno? Si es asi, felicidades!! y continuamos: 

b) El segundo concepto de definición es el RITMO, pues las figuras, rombos 

y triangulas se alternan siguiendo un ritmo definido, al igual que el color, se aplico 

ritmicamente. 

e) Y el tercer concepto de definición es el contraste, l Podrias decir de que ~ 

tipo es el contraste? Se encuentra definido en el cambio de color en los triangulas 

centrales, de color que son muy diferentes al resto de la composición, perol Cua(es ' -

el objeto de ese cambio de color? pues el de enfatizar asi la simetria éxisterite~~H\;~ . 

la composición. Como ves con esta explicación la composición •c¡ue''Jar~~~ 
sumamente complicada se simplifica y con conceptos que tú ya debes<le,J\1ari~ju{E,r · 
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siguiente aspecto a considerar es el tipo de relación de plano que se utilizó, que en 

este caso es solo uno de ellos, que es el de TOQUE. Otros de los aspectos 

importantes a comentar es el uso de la estructura que se uso para "construir" la 

composicion,l puedes determinar cual fue?, pues fue el enrejado con cambio de proporción 

(ver FIG. 25): 

--- ... --· ... , ...... -·- .. . 

FIGURA25. 

Despues se subividio con un enrejado 

trazo intencionalmente las line:1s centrales en otro tipo de linea para que puedieras 

comprobar la simetría ver FIG. 26). 

FIGURA26. 
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Posteriormente se fueron definiendo los planos geometricos a utilizar y borrando 

las lineas que no se iban a utilizar (ver FIG.27). 

FIGURA 27. 

Despues se fue dando color ritmicamente a los planos ya definidos. 

(ver FIG. 28). 

FIGURA28. 
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terminada la composición, pero en forma sencilla y se hace una 

simetria, para completarla duplicidad de la composición (ver 

FIG. 29). 

FIGURA29. 

En conclusión tenemos que no es necesario utilizar demasiados conceptos o 

elementos en una composición, sino saberlos ordenar. Y por tanto no es muy 

complicado realizar una composición abstracta geométrica, lo importante es tener los 

conceptos claros para poderlos menejar adecuadamente. Ahora viene la parte más 

importante de todo nuestro programa tutorial. 
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-.-- ·o_ • 

LA REALIZACION DE TU PROPIA COMPOSICION, A CONTINUACION 

SE TE PROPORCIONA EL ESPACIO SUFICIENTE PARA QUE LA 

REALICES; PIENSA PRIMERO DETENIDAMENTE EN LOS CONCEPTOS 

DE DEFINJCJON QUE VAYA A UTILIZAR, EL TIPO DE PLANO O PLANOS. 

GEOMETRICOS DE TU COMPOSICION, Y UNA VEZ HECHO ESTO, 

ESCOGE TU RED O ESTRUCTURA QUE SE ADAPTE A LOS CONCEPTOS DE·. 

DEFINICION, Y COMO SE VAN A RELACIONAR ESOS PLANOS,(RELACION 

DE PLANOS), Y TAMBIEN RECUERDA QUE TODO LO ANTERIO~. 

DEPENDE DEL MENSAJE QUE QUIERAS TRASMITIR, AHORA 
. -... . -e-';]_~--

PROS EG UIRAS TU SOLO, PERO PODRAS SIEMPRE CONSULTAR~LOS~ b 
•· ·-;:·;· • .:.·--.--~0rs· 

ARCHIVOS ANTERIORES PARA QUE TE SIRVAN DE APOYo.ADEMAS: • 

PODRAS HACER TODOS LOS INTENTOS QUE TU oDI~RAs.'fAs"i. 
COMO TODAS LAS COMPOSICIONES QUE DESEES, RECUE~bx¿ciJ~nLA • 

PRACTICA HACE AL MAESTRO". 

ADEIANTE Y BUENA SUERTE 111 
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EJEMPLOS GRAFICOS DEL USUARIO 
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ILUSORIO 
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J 
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AUTOEVALUACION 

Una vez que se llevo a cabo el uso del programa tutorial eri los alumno.sen. 

donde se aplico se observaron, varios puntos interesantes entre ellos tenem.CJs: 
:~ .,, : ~-~·~·L -~{~~L 

Se mostro al inicio un cierto grado de entusiamo a favor de su ustÍ, ~iendb po;· 
·,¡ .'' --·~ .~··; "~- ''. -~. - . 

un curiosidad y por descubrir lo que seria el programa; -~- - - .;:·-'o.~·~· ;:_,;:J,~',.2~2_';:·! : {!~~t~~,') 
>i·.)~~<-)~::~ --

~.,~~~~~~i~t~f:;~f:::-3.;:~~;~A~\-:=- ~~JA-:~; __ 
El segundo aspecto es la facilidad del tutodalpara su manejo/p1éifp~rtede los 

estudiantes, pues se manejaron los concepto~l~Jiºü~]~~~iJió~~qsifü~; ~;>. 
'.;I~~· ~:.-;"·" .~-.·:.=~-.-'::.:· 

~ ·:. --'"}~:"'~"':--~<~-?:::-~~':;--~\"'' -rf:·-7.;:º=-; .. 

Y tercero se noto que este tipo de í~r~;.iaí'.;'Jl{~.cü.riíehgr Una m~yorcarga de 

graficos, para que sea un aprendizaje, t~~b(J~ ~dr· iridu~cion, es decir hay que 

enriquecer, aun en mayor grado los graficosde e~ie'tii'torial: 
. -· ··- ¡:·····- -

Y por ultimo se noto (que se esperaba) una ci~rta dificultad,. y· sCJlo al. principio en,. 
_,_., .. -~ .. 

el uso del programa para realizar los graficos pro~ios, y' ot1viamcntc)as primeras 

composiciones fueron muy deficientes, tanto en tecnicá cCJ~O en c~ri~~ptos;;'¡)~rÚnt~";
es necesario un reforzamiento de trabajos extra~ del t~;ori~I;~ra kk~eJor> 

~;~~:·,:::.; '.' . \~ . <:' ':::~~<·, : .: ~·:·~.: . ' ·,. 
En conclusion final di riamos que en nuestro primer intelltode tutoriálfue'.tria'í1lüy·, 

buena experiencia, con animo para seguirlo pÜIÍ¿WciJtyiJ'~Új§·~;·~~~ .· 
.. -... ):,t.;, . ft_ . '.;~'.::r;~:: ,~;.~;~:. ~Y·:t;· .~. 

,;i:/~c - '.:'. ;.,;'~.\\"'' 4¡. ->!-¡'- ·""'-'r"': ''./;;-
, .. ,:·:,_ ''.~:f;o" . .-, ... _.. 7\.f!;'.:.-
' ~;:\E. ,-:.:~l~~- {~,-~, - -

comprension y utilización. 

complemento de enseñanza-aprendizaje. 

~·. ~ -~;_~~;_:; 
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CONCLUSIONES 

Como conclusión final de esta experiencia didáctica, el que pude primern 

desarrollar un programa tutorial del curso que impartió, y asi mismo lo pude 

aplicar practicamente inmediutamente, siendo esto parn mi una retroalimentación 

estupenda, pmn corregir errores y mejorar conceptos, como se ex~lica~nl~·;palte 
anterior de autoevaluación, podemos estable~er qlie ','iH progrhma tÚtoffo, -f~S tin 

gran aliado en el binomio ense1dnza'hriiri~üfaje··~llto~~st'i'~kc'fü1~~~fRiríll~ybUen 
complemento, que sin emba~go;como se;pud~"áp~fali~~ine~Ji;¡~'¿Jt~b~ ho es,~osible é) 

~ ·: : ' . 

considerarlo como un sustituto del catédrátiCo d de sus/ clases, pttes;~i~~-pre-es 

necesario, sobre todo la aclaracion 'de-conceptos ó ampllitcióh déiÚgtirio~Je elibs,-' 

que a pesar que es ten en programas tutoriales, una explicaci~n orht pú§de r~solver < 

muchas dudas, mas que algo escrito o graficado en ht pantalla Je la~~IT\Rlt,WdCJrn 
personal. 

Es decir Ja computadora se debe tomar como una lle}~an~fdnG"rapÍaa "y!al~Pan ' 
"· ... ·;::>: 

capacidad de memoria para el apoyo de la ensetializu, y no ClltÍ1,b u~,instfu~~'nt(.)que 

--vaa resOlveTcomo ufüí panacea-elproblemaedt1°cütivo e11¡Mé>;icó;~güJ!~~lLÜn_1l1argo; 
·' · ·~ - --.. '- .. •;e • _ • · • • • •'. , •:·· ·.- ~ ,. ;-. , ;·;-:---- -._ .. ~ - -e-~!-;-~--~-~-=-

su uso ysu promoción, es ya uri p~1soniÚyirnportánte;.para eLéontéptó de enseñanz( 
'ii-'" -.- >o:·,-~ -~"-:·. 

autogestiv~/que~i>s~_logf,~ un rriüxorfon)~ntó;ttorÍ1p lb;'trat~·mos d~ ~~talll~ce~ e~ . 
. ,. " .. , ' ' ' >.¡. ~ 

este cu_rsó de.1 tt((()~f~¡ico$;P~!.?,rii~;~.éi ~f ~iWP°,~i~:i<l.p~~ bi~yi,~~nsi¡lnal~¿s, Iogrm~ml~~/· 
ver~lade ros•·· est\;tli:l~í~s '.t po'stcr;.~rn1~!¡ tc;:~nirl!si~lll is~ií~:. 
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necesaria para desarrollar mejor sú lulior, hwestigardo §'.es.ti.~Jinndo maf ¡Jor.~tl 
... 

cuenta, para realizar SU trabajo mas eficiente, que es !Ó que u! fillUI :·preten~errios~ 

una tecnotogra propia, ya no solo de importaciÓ1\ cor' 1~ (ju~I po~~1J16( resotyer 

nuestras carencias y necesidades, asi vemos qt1e laetlÍí~ud~n e~ún,~len~ent~.bási~o 

en el desarrollo de cualquier pueblo, que por ni~tlio'Je JK ali't<Jge~tié~n·~~eu(~btiv~a .··· 
pretendemos 11<.!gar como una meta. aunc}ue ¡)r1rez~a lejallit .ys~.\iri; 7 t~~§ ¡ff'rlcil;~t~ 
llevar a cabo, por el temor al cuh1bio dellrnJhasper.~.~h;l~tJ Í1tÍ(i;ri~'f;¡\c•¡:t·n~{:'go1~;_¡1 ,;~ 

Por tanto este .programa tutorial es.yú ~ngral1pasoa'eserne]círaMTent~\1e~nuestra" 
educación autogestiva. 
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ANEXO TECNICO 

CREATIVIDAD. 

La CREATIVIDAD es el proceso de presentar un prohlem(a la meJiie co~ cl~ridaq 

(ya sea imaginarlo, visualizarlo, suponerlo,. meditarlo, contemplarlo, et~)~ {•lu;e.~o 
originar o inventar una idea, concepw,·no~ión;ci) ~~q~~~~ ~~g~riGrn~~(rii"eya~:~ n~. 
convencionales; donde supone esludibV~ea'~~IÓ~;~~~;c¡Jf¡¡c~i~~~~·=~:'.~~é ~T 

En otras palabras, para lograr aigo ntieJobJ1erefüe •. 'J'.~~l~'.·t6i~~iiri,d~lJ;~&~s~.~·bri•r; 
una combinación o aplicación, hasta éritaríc~s lle~~~ó~lciit!Jar1Fe11t!Yc:· '"" 

La CREATIVIDAD es, ·entonces;· ~LiresLl;ltaJci·d~tL1naco~1l1in1ltón.deprocesoso 
:1tributos, siendo nuevos para .el creador. 

CREATIVIDAD ESTETICA Y NO ESTETICA. 

Asi como existen distintos niveles de INTELIGENCIA y distintos tipos de 

INTELECTO, existen también diferentes clases de CREATIVIDAD. Se· tiene 

comunes con las que se esta familiarizado. 



-_o -~-;- ---=,=--=--=-=-.=---=-- --== =.==--'-----:-"-=--=--o=-;=-=--=--""=---=-=-=--== =-- -

Compo:ricio1ies Bidiii1e1üio11ale.~ . 

• Se puede}niCÍ~r fOO el hecho de qUe i:t 



Composiciones llidime11.1io11ales. ·XlliA11exo TéC/1iéo. 

. - .. ' .=:-:'· 

1.-EI proceso en si, no es solamente inspiración; pues el cuerpo y la mente estan 'en 

actividad. 

2.- El metodo úe CREACION no es simplemente un problema de combinación.~ 
" ~ .. -- ' 

Uno no toma una serie de cosas distintas, y las arroja todas juntas de manera.vagllq~¡· -

algunos denominan CREACION. Cada vez que se da un pasó, se realizan c~~bii'sü'' 
aplicaciones en atributos o en cualidades. El diseño de losgrundes objelbs ~e la 

CREACION puede incluir una serie de cambios sucesivos. 

-3.· Cuando se elige y se toma alguna cualidad o atributo, es sie111P!t: en_rel~ción a 

alguna determinada propuesta en particular. 
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DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD. 

EL METO DO OSBORN. 

Dr. Alex F. Osborn "EL PADRE DE LA MOTJVACION MENTAL"yel pionsro 

de la EDUCAION CREATIVA. 

PREPARACION: Acopio de material relevante, esfuerzo de organización. 

ANALISJS E IDEACION: Busqueda de posibles solucion~s .. 

INCUBACION: Periodo de descanso para que la mentesinteti~~ problein¡¡(X 

soluciones. 

:; :;,\.' .· .. .>:·, ·_,;-:: 

No se debe dejar engañar por Ja ampmente simplicidad d~ este pfbcedimieÍit~, 
tampoco es ciertamente automático. En realidad, la creaci6ride nliev¡1~'.lde~~ reiítliere 

un esfuerzo mental bastante grande. 
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Composici01ÍÚ.Bidime11sio11ales. 

EXPLICACION: 

ORIENTACION: Tratar de definir y de liri1irn(elürea d~I pn1blérna: · 

PREPARACION: Reunir, definir y organlz;rlifmt\teri?Jíi~:1,/1'~s :bll?i\m,iÚios · 

. que se refiera al problema. . .. ·· \;I.; ' <~( ;;~ tii( ; .L, \;~t e,;" > 
~~,~-- -;-'··:; .. ';?;·:::~:·_.·.'.:;'::: _:.;-:,., 

~-11-I§!S qil)EAcioN~~·c~~de~art~1~1aJfr§rfuú~f~~·~¿c~~liac1ul ;k~iizii(~ll{ 
co~oci;piel1.t6s y.hrga~i~a;i~J;-ní~~~;1(}1ti1~~ªt'!;•ºc!~'-~~~-;-c~~;~;f~ ;f ;~. ~~-; f~~·"S-• 

,_ .·.; ,:~-~> ... -. ·--(~~ ';· ,·' -;~ 

INSYB~crs~.~i~n~Y~_;hªl0r'~i¿~Jiifªd,g1.~~'~\º~~~faL~o~l\Rt1~~,i1g'.e1:~r:[; 
debera de darse le ahí ITICnte; el tiempo: n~0~sarid piirI1 pcilstii'y g(@:~f1r idéasi'.~ ;" · ' 

<-·:.,:: 

. EVALUACION : Una vei deI1aber íerminüdo los pascis anteri~res; incl~yendo la 

incubación y la postergación del juicio, se esta listo para la ev:iluación y la solución del 

producto creativo final de la mente. 

AUXILIARES DE LA ENSEÑANZA CREATIVA. 

La literatura de investigación, sostiene la posición de que la CREATIVIDAD puede 

realmente enscñanrse, pero que no puede enseñarse le como me todos tradicionales y 

autoritarios. 
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parte de los alumnos. 

individuales. 



Composiciones ·/Jidime1üio11ales: · ,\'11.Ane.\-o Térnico. 

-

10.~~e ci~bephlpdrci~'l1á1 '~I alÜl11no opottÜ~idactds pürnm~nipularií1aiekúes, . 

ideas, con~ept~s, herrumie~tas y estrúcturas. 

CONCLUSIONES. 

Todas las personas son CREATIVAS, unas con mayor cap¡feidiid (las·c~füe~.fbs~en 

particularidades características), que otras. <';;_~~ ,. ,'~-. 

: ._ . :~c:d ·;:;/~l~;~--0- _t1f _ ·.e;~(: ~E-~~;_ 

Las personas menos CREATIVAS, pi;éilenÚ~'cl~si:rrgffiJj~~):~pJ'fü~~ili-iaiarií.e;' 
procesos de CREATIVIDAD (anteritrm~nW descrit6s~.;yypJ?ft,1¡¡¡~it>rWanr't1i•cha · · · 
ENSEÑANZA es necesario un SIST~M,~C~,~~ÍlY~~~~§i~r,~~>~~;;;o~·~~!lt~d°'s~ 
AUTOGESTION enunciado ante~i~tfu~:iI~·,ri_n;~m;s¿tt:·~~~'~d~~.~t:tfab.~j.ódtl 
PROGRAMA PARA COMPUTADdi't(íYtj:'.bMl3L'i :~; ;¡ ·· ·•-· ·· . " :~' 

• o -. ·-·~,~~~ :',,:>: ., h~ .,-;_,, :~;.::ú~>:,:,~r: ·:;··; ··; ::i~;>··- <~:.;." --"-
::,~~:,:¡_/ ~~-;~.~-. ;')~ .. -:· >i. ;:\:~~<·:. J>f<. :¡,-·. 

Parte de la información contenida en' este f\NEXÓ'.TECNICÓ/s~.delie a:varios . 
---- --- ----- - -~----~~.~~~~t~.:.;;:"~:.:t:~~~t~~-~-~'.'i;~~~*~i~,~~~:~iii~~-Ó~~, 

conceptos contenidos en la tesis formulada pcir la Srita. Mu. deló~'f\rÍgeÍesTorl'es 
\ ' - ·:;!: '~ '· - :":::, ' . ' - . 

Cisneros, con título Manual para la Enseñanza del~ Composicióll $áslc¡\; para óbtener 

su título de Licenciatura en Pedagogía. 
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