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'"Un personaje es una construccion verbal
que no tiene existencia fuera del libro.
Es un vehiculo de la sensibilidad del
novelista, y su importancia reside en
sus relaciones con otras creaciones del
autor. Una novela es, esencialmente, un
tejido verbal en el que.los distintos
personajes son hilos, y la~reaccidn del
lector es provocada por el, Tz%pacto del

dibujo del tejido en su sensibilidad.”

Martin Turnell.



INTRODUCCION

El propésito central de la presente tesina consiste
en examinar las dos principales relaciones triangulares
que se desarrollan en Great Expectations y observar la ma-
nera en que sus Integrantes se ven visua.lzados mds amplia-
mente gracias a las distintas formas de caracterizacidn de

que se vale Charles Dickens para presentarlos.

De acuerdo con la autora Maren Elwsod en su libro
Characters Make Your Story1 los persona,es son el eje en
torno al cual se desarrolla una historia. La 1mportancia
de los personajes radica en que le dan sentido, significa-
do y vida a una historia. Los eventos y las acciones por
si mismas carecen de significado e interés a menos que am-
bas afecten a los personajes. Y, aun asi, existe poco In-
terés en una historia si no se sabe algo acerca de los per-
sonajes; es decir, sI éstos no estdn caracterizados para
que cobren vida por si mismos. Para definir el término "ca-
racterizacion' utilizaremos la opinién de varios autores.
Para Harry Shaw la caracterizacidn es 'the creation of
images of Iimaginary persons in... the novel."z Para William
F. Thrall caracterizacidn es

...the depicting, Iin writing, of
clear images of a person, his
actions and manners of thought

and life. A man's nature,
environment, habits, emotions,



desires, instincts: all these go

to make people what they are, and

the skillful writer makes his

important people clear to us

through a portrayal of these

elements.3

Existen variadas maneras de caracterizar a los perso-

najes. Para René Wellek '"the simplest form of characteri-
zation is naming. Each 'apellation’ is a kind of vivifying,
animizing, individuating."& Por otra parte, la forma de ca-
racterizacién per bloque consiste en iIntroducir a cada
personaje mediante un pdrrafo donde se describe en detalle
su apariencia fisica y se analiza su naturaleza moral y
psicoldgica. Ahora bien, estd forma de caracterizacién por
blogue puede ser reducida a una etiqueta de introduccidén o
incluso puede convertirse en una forma de mimica o panto-
mima, algunos manerismos, gestos, o frases repetitivas que
aparecen, como en Charles Dickens, cada vez que el perso-

najes reaparece en escena como una especie de acompafiamien-

to emblemdtico.

Para Harry Shaw '"a character is revealed by his
actions, his speech , his thought, his physical appearance,
what other characters say or think of him."5 Para
Shlomith Rimmon Kenan igualmente existen dos tipos bdsicos
de indicadores de un personaje: la definicién directa y la
presentacién indirecta. La primera nombra la caracteristi-
ca con un adjetivo, un sustantivo abstracto o posiblemente

con algin otro tipo de sustantivo. La segunda, en cambio,



no menciona la caracteristica sino que la exhibe y la ejem-
plifica de variadas maneras, dejdndole al lector la tarea
de inferir la cualidad que implica. Las formas mds usuales
de ejemplificacién son las acciones, la manera de hablar y
la apariencia exterior. En cuanto a las acciones es de su-
ma importancia su ejemplificacidn porque a través de las
mismas podemos observar la manera en que los personajes
actuan al interrelacionarse entre si ofreciéndcnos un as-

NP . . 6
pecto dindmico de su respectivo comportamiento.

Al intercomunicarse los personajes hacen uso de la
palabra pues éste es uno de los actos mds caracteristicos
de un ser humano y de un personaje tomando en cuenta las
palabras dichas, la manera en que son expresadas y el tono
de voz empleado para decirlas. Por lo tanto, la manera de
hablar de un personaje, ya sea en conversacion o como una
silenciosa actividad de la mente, puede indicar ura o va-
rias caracteristicas por medio de su contenido v de su for-
ma. Por otra parte, la apariencia exterior nos ayuda a vi-
sualizar al personaje al proveernos de aquellas caracteris-

ticas externas que singularizan a cada personaje.

Con frecuencia estas formas de caracterizacidén pueden
combinarse entre si de la siguiente manera: una definicion
directa de las caracteristicas principales puede entremez-
clarse con la descripcién de su apariencia exterior y, al

mismo tiempo, también puede nombrar algin gesto o frase pe-



culiar del personaje que se esté definiendo. O bien, al
ejemplificar las acciones que dicho personaje lleva a cabo
al interactuar con otros se observa la manera en que habla
el primero y asimismo se aprecia la manera en que hablan y
se comportan aquellos con los que interactua. Ademis lo que
un personaje dice de otro caracteriza no sélo a aquél del
que se habla sino también a aquél que habla tal y como lo

comenta Maren Elwood:

...dialogue in fiction Is a means
of characterizing, not only the
character speaking, but the
character spoken to, and the
character spoken about.7

Esto se debe a que cuando dos o mds personajes hablan
entre si mucho de ellos mismos se revela. Esta revelacion
de si mismos corre paralelamente al desarrollo de la histo-
ria que se narra lo que se traduce en informacidn que se
proporciona, personajes que se revelan y un argumento que

se desarrolla a lo largo de una novela.

Por otra parte, de acuerdo con la misma autora Maren
Elwood el didliogo en la narrativa tiene cuatro propésitos
fundamentales que son: dar a conocer a los personajes, apo-
yar la accidon del argumento, proporcionar informacién nece-
saria y mostrar el estado emocional del que habla. Asimis-
mo, existen otros propésitos secundarios donde destaca la

creacién de suspenso que logra despertar el interés del



lector por lo que sucede, o deja de suceder, a quién vy por
8

qué.
El lector, muy en especial interesado en lo concer-
niente a los individuos, en el terreno de la narrativa tie-
ne una tendencia natural a identificarse con el "héroe' y
a odiar al "villano" o a sentirse "a favor"” o "en contra"
de un individuo o un grupo de personas. De ahi que la ca-
racterizacion sea importante en la narrativa porque antes
que el escritor logre que su lector simpatice o no con un
personaje, éste debe cobrar vida debido a que el lector
quiere ser capaz de visualizar al personaje, quiere verlo
actuar y escucharlo hablar. Por lo tanto, en su efectiva
narracion los personajes ficticios, a través de la carac-
terizacidn, llegan a ser tan creibles que existen para el

lector como si fueran personas reales.9

En este punto surgen una serie de cuestionamientos en
torno a los personajes: ;Qué tipo de personajes hay? ;Qué
caracteristicas deben poseer para lograr que cobren vida?
y mds especificamente en este trabajo ;Cémo son los perso-
najes de Charles Dickens? ;Son los suyos personajes que lo-
gran existir como si fueran personas reales para el lector?

y si es asi ¢Como estdn caracterizados?

De acuerdo con E.M. Forster en su libro Aspectos de
la novela10 existen dos tipos de personajes:_esféricos y
planos. El primero es aquél que posee una variedad de ca-

racteristicas, algunas de ellas conflictivas e incluso



contradictorias; ademds es capaz de cambiar, de sorprender;
es decir, es impredecible. Por el contrario, un personaje
plano es aquél que posee una sola caracteristica, o una que
domina a las otras, de ahi que su comportamiento sea bas-
tante predecible. A la vez, un personaje plano puede des-
cribirse en una oracién por ]lo que es fdcil de reconocer en
cuanto Ilega, ro necesita ser presentado de nuevo porque
nunca huye, no hay que vigilarlo en su desarrollo y trae
consigo su propia esfera. Ademds un personaje plano es fd-
cilmente recordable puesto que las circunstancias por las
que atravesé no lo cambiaron lo que lo hace permanecer en

r

la mente del lector inalterado.Il

En cuanto a los personajes de Charles Dickens casi

todos son planos de acuerdo con E.M. Forster quien sefala:

Pip y David C. intentan alcanzar la
esfericidad, pero tan timidamente
que mds parecen burbujas que sélidos.

12

Por ello mismo se puede afirmar que los personajes
que aparecen en Great Expectations y en especial los cinco
que serdn analizados en la presente tesina son considerados
planos. Esto se debe a que en cada uno de ellos resalta una
cualidad sobre las demds, cada uno de ellos tiene una frase
u oracidn que los distingue, cada uno de ellos observa un
comportamiento bastante predecible logrando producir el ti-

pico efecto de un personaje plano que consiste de acuerdo



con Seymour Chatman en que:

...1t has a clear direction, and
s0,... Is more distinctly (if rot
more easily) remembered there Is
simply less to remember, and that
less is very clearly structured.

En efecto, Charles Dickens provee a sus personajes
planos de caracteristicas minimas que los singularizan de
manera muy especial logrando que el lector identifique a
cada uno de ellos por separado. La identificacion indivi-
dualizada de estos personajes es de suma importancia al! mo-
mento en que comienzan a Interrelacionarse entre si porque
tal interrelacidén se da por medio de dos pequefcs triangu-
los. Cada uno de los cuales estd formado por :res persona-
Jes donde Pip es el unico personaje recurrente en ambos y,
a la vez, es el personaje-narrador principal! en Great
Expectations por cuya voz narrativa nos pone en contacto
con los hechos que sucedieron en su nifiez al establecer

nexos con los otros cuatro personajes.

Al producirse estas relaciones triangulares entre
personajes se manifiestan las principales caracteristicas
de éstos a través de sus respectivas formas de ser, de ha-
blar y de comportarse. De ahi que la importancia de estas
relaciones triangulares radique en que ayudan a iluminar en
mayor medida a los personajes al darlos a conocer en inter-

relaciones de tres, en lugar de presentarlos a través de la



PRIMERA RELACION TRIANGULAR

La primera relacién triangular que se forma en Great
Expectations estd integrada por Mrs. Joe-Joe-Pip. Ella es
esposa de Joe y hermana de Pip, su principal ocupacion es
ser ama de casa. Joe es un herrero que trabaja en su pro-
pio taller "The Forge", y Pip es un nifio que se dedica a
prestar servicios a sus vecinos en tanto cuente con edad
suficiente para integrarse al oficio de su cufiado Joe. Vea-
mos a continuacion la manera en que las caracteristicas de
estos tres personajes son ejemplificadas mediante las dis-
tintas formas de caracterizacion que existen. En primer lu-
gar tenemos sus definiciones directas que estdn entremez-
cladas con sus descripciones fisicas. Mrs. Joe es definida

asr:

Mrs. Joe...had established a great
reputation with herself and the
neighbours because she had brought
me up "by hand".14

Ademds Mrs. Joe nos es descrita como una mujer poco atrac-

tiva:

She was not a good-looking woman
«.. (she) had such a prevailing
redness of skin...she was tall
and bony..-.1

FILOBOFIA
v LETRAS
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Mrs. Joe no sélo es poco atractiva sino también es poco

agradable:

She was never6polite, unless there
was company.l

Joe, por su parte, es definido de la siguiente manera:

He was a mild, good-natured, sweet-
tempered, easy-going, foolish, dear
fellow-a sort of Hercules-in strength,
and also in weakness.1

Pip se define a si mismo en los sigulientes términos:

...the small bundle of shivers
growing afraid of it all and
beginning to cry, was Pip.18

Estas definiciones directas nos ofrecen una breve
imagen de cada uno de ellos tanto en su apariencia exterior
como en su habitual manera de comportarse., Esta escueta
imagen nos ayuda, a su vez, a ''etiquetar"” a cada uno de
ellos bajo una caracteristica sobresaliente que los distin-
gue: la dominante Mrs. J&e, el décil Joe, y el indefenso
Pip. Sin embargo, Charles Dickens no considerd suficiente
estas Imagenes clasificatorias ni sus definiciones directas
y los enriquecid mediante una presentacidn indirecta, es

decir, mediante la ejemplificacién de las acciones que lle-
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van a cabo al interactuar entre si a lo largo de las diver-
sas conversaciones que sostienen. Esos didlogos son de suma

importancia porque en ellos de acuerdo con Maren Elwood:

...characters reveal themselves
to the reader and carry the story
forward, when two or more talk
together.19

En efecto, las conversaciones entre personajes reve-
lan aspectos de cada uno de ellos que no habian sido men-
cionados en las definiciones directas, por ello es :ntere-

sante verlos intercomunicdndose activamente.

La primera escena donde observamos a los tres inter-
actuando se halla casi al inicio de la novela: Pip se ha
demorado -bastante en el cementerio lo que ha provacado gue
Mrs. Joe salga a buscarlo con no muy buenas intenciones
mientras que Joe trata de prevenir a Pip al entrar éste fi-

nalmente a casa:

“"Mrs. Joe has been out a dozen times
looking for you, Pip...and what's
worse, she got Tickler with her...
she Ram-paged out, Pip... She's a
coming! Get behind the door old
chap, and have the Jack-towel

betwixt you, 20

En esta cita observamos a Joe alertando a Pip sobre el

enorme enojo de Mrs. Joe y a la vez, observamos su afdn
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protector hacia Pip a quien aconseja se esconda tras la
puerta. Pip siente un inmenso temor frente a la furia de
Mrs. Joe pues sabe que una vez que monta en célera es capaz

de todo:

"Where have you been, you young
monkey?" said Mrs. Joe, stamping
her foot. "Tell me...or I'd have
you out of that corner if you was
fifty Pips, and he was five
hundred Gargerys." "I have only
been to the churchyard,” said I,
from m- stool, crying and

rubbing myself.21

En 2sta fraccién de didlogo nos percatamos de la manera en
que Mrs. Joe se expresa de su esposo Joe y de su hermano
pequeiio Pip sin la menor consideracién hacia ninguno de los

dos.

En esta breve escena observamos el fuerte temperamen-
to de Mrs. Joe que la lleva a maltratar tanto a Pip como a
Joe por ser el cémplice del nifio. Asimismo, observamos en
Joe el deseo de proteger a Pip, si bien no en forma abierta,
de la ira de Mrs Joe; y nos percatamos también de la angus-
tia que Pip siente cada vez que ella se enfurece pues siem-
pre lo hace con o sin razén justificada. He aqui la exhibi-
cién de las caracteristicas primordiales en cada uno de
ellos: el violento cardcter de Mrs. Joe, el buen corazdn de

Joe, y la angustia constante en Pip.
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Estas caracteristicas se ven entremezcladas con otras
cuando mediante una reaccién en cadena Mrs. Joe vuelve a
enojarse con ambos porque Pip ingenuamente finge que se ha
engullido una rebanada de pan, pero en realidad la ha es-
condido en la pernera de su pantalén. Dicho fingimiento
provoca el asombro y la preocupacion de Joe quien teme por

la salud de Pip:

"What's the matter now?" repeated
my sister... "If you can cough
any trifle on it up, Pip. ['d
recommend you do it, said Joe...
my sister was quite desperate,
so she pounced on Joe, and,
taking him by the two whiskers,
knocked his head for a little
while against the wall behind
him: while I sat in the corner,
looking guiltily on. '"Now,
perhaps you'll mention what's
the matter," said my syster...
Joe looked at her in a helpless
way...22

En esta reaccidn en cadena quedan de manifiesto va-
riadas facetas de la personalidad de los tres personajes.
Sin embargo, éstas no se contraponen a las respectivas ca-
racteristicas tipo "etiqueta' que se dieron en la defini-
cidén directa de cada uno de estos personajes. Al contrario
esta variedad de facetas viene a apoyar e i1lustrar mejor la
primera pues se derivan de ella; es decir, son caracteris-
ticas de la misma gama que singularizan de manera mds am-

plia a cada personaje. Asi pues tenemos la inocencia de Pip
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al creer que si finge haberse comido su rebanada de pan de
un sé6lo bocado nadie notara que la ha guardado en la perne-
ra de su pantalén y, también, muestra un gran sentimiento
de culpa por no poder ayudar a Joe cuando €éste es golpeado
por su causa. Por otra parte, Joe manifiesta una genuina
mortificacidn por la salud de Pip que /o hace pasar por al-
to los golpes y groserias de su esposa con tal de convencer
a Pip de que vomite. Ademds muestra fraternidad y complici-
dad hacia Pip al negarse a contestar las preguntas de Mrs.
Joe. Por su parte, ella demuestra aguda perspicacia al no-
tar que algo ha ocurrido entre Pip y Joe, motivo por el
cual decide preguntaries; pero al no recibir respuesta se
manifiesta su Iimpaciencia y su costumbre de agredir verbal
y fisicamente a ambos una vez que ha descubierto la razén

del alboroto.

He aqui otra escena donde sin necesidad de definicio-
nes se exhiben diferentes caracteristicas de cada uno de
ellos al interactuar entre si lo que produce un mayor inte-
rés hacia ellos y hacia lo que les pasa por parte del lec-

tor, tal y como lo comenta Harry Shaw:

without characterization... no

plot, and no setting can develop
genuine interest for a reader or
cause him to care what happen or
does not happen, to whom, and why.23

Existe otra escena en la novela donde dos personajes,
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Joe y Pip, hablan de un tercero, Mrs. Joe. En la conversa-
cién que sostienen los dos primeros nos percatamos de la
manera en que ambos ven a Mrs. Joe y, al msmo tiempo, al
dar su opinion sobre ella los dos se caracterizan. Para
Joe, ella es una buena mujer aunque admite que tiene un

temperamento muy fuerte:

"Your sister is a fine figure of a
woman." ...A little redness, or a
little matter of Bone, here of there,
what does it signify to ME?24

Mis adelante Joe también comenta:

"Your sister is given to government'
..."Which I meantersay the government
of you and myself."25

Pip, por su parte, no estd muy de acuerdo con la opinidn de

Joe:

Joe looked firmly at me, as if he
knew I was not going to agree with
him... I could not help looking at
the fire, In an obvious state of
doubt .26

Posiblemente Pip no lo estd porgue para él Mrs. Joe
es la persona que sé6lo le Inspira miedo, pues casi siempre
estd enojada con él. Joe sabe que esto es verdad, que Mrs.

. ’ .
Joe es despiadada con ambos cuando esta iracunda:
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I don't deny that your sister comes
the Mo-gul over us, now and agaln.

I don't deny that she do throw us
backfalls, and that she do drop
down upon us heavy. At such times as
when your sister Is on the Ram-page
Pip... candour compels fur to admit
that she is a Buster.27

Joe lo reconoce y, sin embargo, no hace nada para poner fin
al comportamiento de Mrs. Joe. Pip no se explica la actitud

pasiva de Joe e Indaga el por qué de la misma:

"Why-" ..."Why don't I rise?..."
"Yes, Joe." "Well,"... "Your
sister's a master-mind. A master-
mind.” ..." And I ain't a master-
mind,” Joe resumed...?

Joe en pocas palabras admite la superioridad, en todos sen-
tidos, de Mrs. Joe y, a la vez, admite su propia debilidad

frente a ella deseando que los malos tratos de Mrs. Joe no

llegaran al pequeiio Pip:

I wish it was only me that got put
out, Pip; I wish there warn't no
Tickler for you, old chap; I wish
I could take if all on myself...29

Como se aprecia a lo largo de este didlogo que sos-
tienen Joe y pip se obtiene mds informacidn sobre Mrs. Joe
por medio de los comentarios que ambos hacen sobre ellz y,

al mismo tiempo, se observa el respeto que Joe le guarda a
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ella, el que lo lleva a aceptar con resignacién el cruel
comportamiento de ella para con ambos con una consciente
pasividad. Pip, por su parte, no tiene una opinidén muy fa-
vorable de ella, pero aun asi logra entender el por qué Joe
no se rebela contra ella io cual despierta su admiracion y

carifio hacia el buen corazdn de Joe.

Debido a todas las formas de caracterizacién que uti-
liza Charles Dickens en esta primera relacién triangular
Mrs. Joe se nos revela con una personalidad muy poco feme-
nina, con un cardcter ruy fuerte, con una voluntad de hie-
rro, v con un absoluto don de mando sobre los otros dos.
Mrs. Joe representa valores falsos y proyecta una imagen
poco humana porque sus prioridades estdn equivocadas, en
lugar de respetar y amar a Pip por si mismo logra que Pip
se sienta un estorbo y una cruz que ella tiene que cargar.
Lo mismo pasa con Joe: ella no se da cuenta de lo que vale
sino hasta que es terriblemente golpeada y casi no puede
hablar. Por su parte, Joe representa valores constantes. Su
suave cara estd calmada casi siempre y su comportamiento es
de total resignacidén. Joe es un hombre de buenos hdbitos,
muy feliz en su ropa de trabajo, sencillo y puro para quien
no hay desviaciones 'black is black and white is white';
un hombre cuya gran esperanza es '"live well and die happy"
y quien siempre muestra una gran consideracioén por el pré-
jimo. Por otra parte, Pip es un nifio que recibe maltratos

constantes de parte de Mrs. Joe por cualquier accién que
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ella considere impropia de un nifio, motivo por el cual vive
siempre temeroso de ser castigado con o sin razén justifi-
cada. La uUnica experiencia grata en la vida de Pip se la
ofrece la gran amistad que su cufado Joe le proporciona.
Entre ambos existe una profunda relacién de complicidad a
tal grado que la mayor ambicidn de Pip, antes de visitar
Satis House por primera vez, sea el convertirse en su

aprendiz.

Mrs. Joe-Joe-Pip forman uno de los mds importantes
triéngulo; en la novela Great Expectations. En su conjunto
les tres integran un pequefio universo que se basta a sI
m1smo para sostenerse. No existen otros personajes o situa-
ciones que opaquen la importancia de esta relacidn triangu-
lar en la primera parte de la novela porque conforman un
mundo muy cerrado que no permite el acceso a algo o alguien
mds. Al desenvolverse en un mundo asi tal parece que los
personajes viven en un prisma donde sus respectivas formas
de ser y actuar se manifiestan al interrelacionarse unos

con otros.
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SEGUNDA RELACION TRIANGULAR

La segunda relacidn triangular que se forma en Great
Expectations estd integrada por Miss Havisham-Estella-Pip.
La primera es una rica mujer duefia de Satis House. Estella
es la hija adoptiva de aquélla y Pip es el visitante regu-
lar que sirve de entretenimiento a ambas mujere;. VVeamos a
continuacién la manera en que las caracteristicas de esros
personajes son expuestas mediante la definicidn directa de
cada uno de ellos. En primer lugar tenemos la definicidn de

Miss Havisham:

Miss Havisham...was a spoilt child...
very rich and very proud.30

La definicion directa de Miss Havisham estd referida a su
infantil comportamiento voluntarioso que se ve aectado
tras el abandono que sufre por parte de su unico novio y
que la lleva a observar un deterioro moral y fisico veinte

afios mds tarde, el dia en que Pip la ve por primera vez:

She was dressed in rich materials...
all of white... her hair was white...
she had not quite finished dressing,
for she had one shoe on... her veil
was but half arranged, her watch
and chain were not put on, and some
lace for her bosom lay with those
trinkets, and with her handkerchief,
and gloves, and some flowers, and a
prayer book, all confusedly heaped
about the looking glass.31
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Aparentemente, €sta es una descripcidn normal de una
novia en visperas de su boda. Sin embargo, lo que resulta
sorprendente e Inusual es el hecho de que tanto la habita-
cién como los objetos y la novia misma se encuentran en un
estado de pardlisis. Tal parece que el tiempo se congeld
muchos afios atrds, al veinte para las nueve, como indican
los relojes de la habitacién. Desde entonces todo ha perma-
necido en el mismo lugar en que fue dejado por ultima vez

como lo atestigua la descripcidén de Pip:

But, I saw that everything within
my view which ought to be white,
had been white long ago, and had
lost its lustre: and was faded
and yellow. I saw that the bride
within the bridal dress had
withered like the dress, and

like the flowers, and had no
brightness left but the brightness
of her sunken eyes.

Esta es una de las descripciones mds vividas de uno
de los personajes mds interesantes que contiene la novela
porque revela la total decadencia que rodea a Miss Havisham
y de la que ya es parte. También produce un efecto doble:
hacia Pip por encontrarse frente a la presencia de Miss
Havisham y hacia el lector por la serie de Imdgenes que la
descripcién genera en su mente, lo que trae como resultado
un enorme Iinterés por saber mds de esta extrafia mujer y de

las causas que la orillaron a esta situacidn.
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En segundo lugar, Estella nos es descrita y definida

a la vez por medio de las palabras de Pip:

...the young lady, who was very pretty
and seemed very proud...3

Estella desde temprara edad da claras muestras de poseer
una gran belleza aunada a un desmedido orgullo y a una al-

tivez sin igual:

...she was of about my own age, she
seemed much older than I, of course,
being a girl, and beautiful and self-
poassessed; and she was as scornful of
of me as If she had been one-and-
twenty, and a queen.34

Finalmente, Pip es definido por medio de las palabras

de Estella:

"a common labouring-boy!"
"...what coarse hands he has!
And what thick koots!"35

Una vez definidos los tres personajes veamos la mane-
ra en que son exhibidas las caracteristicas ya sefialadas de
cada uno. Para ello recurramos a dos escenificaciones donde
:nteractuan por medio de didlogos. La primera escena tiene
lugar en la visita de Pip a Satis House por primera vez.

Ahi Pip conoce a ambas mujeres:
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"L.ook at me,'" said Miss Havisham
"You are not afraid of a woman
who has never seen the sun since
vou were born?"... '"No."

"Do you know what I touch here?"
she said... "Yes, ma'am...

"Your heart." "Broken!"36

Pip se encuentra sumamente sorprendido por el aspecto
fisico de Miss Havisham y, sin embargo, es capaz de negarlo;
lo que demuestra, una vez mds, el constante temor que Pip
siente ante el medio que lo rodea y su inmenso esfuerzo por
sobreponerse a éste. Ella, por su parte, revela a5 sélo su
deterioro exterior sino también su deterioro In‘erior sim-
bolizado en su corazén destrozado que ningun bien puede ha-
cer a los que estén a su alcance. Esto se observa desde el
momento en que Miss Havisham anuncia que desea diversion
para lo cual Pip ha sido llevado a ese lugar, y quiere que
se la proporcionen ambos jévenes, Le dice a Estella que

Juegue con €l y esto da lugar a la siguiente conversacién:

Let me see you play cards with this
boy. "With this boy! Why he :s a
common labouring-boy!" ..."Well?
You can break his heart."

""What do you play, boy?" asked
Estella... with the greatest
disdain. "Nothing but beggar

my neighbour, miss.”

"Beggar him,'" said Miss Havisham
to Estella.

En esta breve escena estdn ejemplificadas algunas de

las caracteristicas mds importantes de los tres personajes.
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Por una parte, tenemos e! constante temor de P:p ante el
medio y las personas que lo rodean pues es muy diferente al
medio que hasta ese momento conocia pero, a !a vez, siente
nacer una enorme fascinacién por Satis House y, en especial,
por la bella Estella. Por otra parte, Miss Havisham revela
su verdadero propdsito: divertirse a costa de los demds sin
importarle que pueda causarles dafio, al contrario, lo gque
ella desea es precisamente provocarles sufrimiento tal v

como ella sufrié muchos anos atrds.

Asimismo, Miss Havisham demuestra su frrme intencién
de cobrar venganza valiéndose de Estella y de la adzira-
cion que €ésta ha despertado en pip. Miss Havisham utili1za a
Estella como Instrumento de su venganza y a Pip como bianco
de la misma. Estella demuestra su altivez v orgullo al no
desear jugar con Pip en primera instancia pues lo considera
inferior a ella en todos sentidos. Pero, tras la orden de
Miss Havisham de romperle el corazdén ella acepta jugar mos-
trando siempre gran frialdad y desdén hacia Pip. Esta acti-
tud en ella serd una constante hacia los demds y, en espe-
cial, hacia Pip pues, al carecer de sentimientos, Estella
es capaz de causar dafio con toda Intencién y sin reparo al-

guno.

La segunda escena donde observamos una interaccidn
mds tiene lugar durante otra de las muchas visitas que Pip

realiza a Satis House. En esta escena, a diferencia de la
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anterior, Pip no participa activamente sino mds bien fun-
ciona como testigo de la misma. Sin embargo, hemos de ob-
servar que el silencio de Pip también tiene significado
pues lo lleva a actuar como testigo-espectador del didlogo
que se desarrolla entre Miss Havisham y Estella. En dicha
escena la personalidad de Pip se repliega para presentarnos
de viva voz la Interaccidn entre ambas mujeres. De esta ma-
nera se ilumina en mayor medida el comportamiento tanto de
Miss Havisham como de Estella. Por primera vez, Miss
Havisham siente el rigor de la fria actitud de Estella
quien es 1ncapaz de darle amor. Miss Havisham se siente
sorprendida por esta actitud de desamor hacia ella y le

reclama a Estella, pero ésta expone sus razones:

"I am what you have made me. Take
all the praise, take all the blame;
take all the success, take all the
failure, in short, take me!"38

Estella expresa con gran claridad que es el producto
de lo que la propia Miss Havisham hizo de ella y que por

ello mismo ella es incapaz de dar lo que le negaron;

...l have nothing. And if you ask

me to give you what you never give
me, my gratitude and duty can not

do impossibilities!39

Asimismo, Estella enfatiza el hecho de que debe ser acepta-



25

da tal y como es pues el éxito o el fracaso de su comporta-

miento no depende de ella misma:

"I must be taken as [ have been
made. The success is not mine, the
failure 1s not mine, but the two
together make me."40

En esta breve escena nos percatamos de la excelente
alumna que.es Estella al poner en prdctica las ensefianzas
tmpartidas por Miss Havisham para ser una hermosa mujer sin
sentimientos pues le fueron cambiados por '"stock and stone'.
Estella no tiene ninguna reserva en hacerle ver a Miss
Hav.snam de manera ruda y directa que ella no es la culpa-
vle de su frio comportamiento. Estella s6lo se ha limitado
a ejecutar lo que le enseflaron aun cuando para ello tenga
que lastimar a su propia maestra. Miss Havisham demuestra
sorpresa e irritacién ante la actitud de Estella, lo que la
hace perder su ecuanimidad por unos momentos pues no puede
creer que la persona a la que ha proporcionado joyas, ropa
fina, educacidon y elegancia ahora la haga objeto de su as-
pereza e iIndiferencia. He aqui la ejemplificacidén, mediante
una pequefia escenificacién, de algunas caracteristicas que
se derivan de la "etiqueta' que recibe cada personaje al
ser definido directamente y que en su conjunto nos ayudan a
singularizarlos. Ademds, al interactuar jumtos ambos perso-
najes ofrecen una escena llena de dinamismo por el rdpido

intercambio de frases entre si y por las palabras expresa-
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das tomando en cuenta la manera y el tono en que son dichas;
y que nos revelan mucho mds de lo que nos dice una simple

definicidn directa.

Gracias a la definicion directa mds la interrelacion
el lector afianza esta visién de los tres personajes y de
esta manera tenemos que la segunda relacién que aparece en
la novela estd integrada por Miss Havisham-Estella-Pip.
Miss Havisham siempre se halla en una luigubre habitacidn
apenas Iluminada por algunas ldmparas, rodeada de maletas a
medio hacer, con marchitas flores adornando su amar:llento
velo y cubierta por un ajado vestido de novia. Todo elio
atestigua su posicion estdtica en visperas de una boda que
nunca se realizé porque el novio no aparecid el difa fijado
para la celebracién. Roto su corazdn tras el abandono deci-
de encarcelarse por voluntad propia en espera de cobrar
venganza, razén por la cual adopta a una nifia y la educa
para que rompa el corazén de todos los hombres que se ena-
moren de ella. Miss Havisham le da falsas esperanzas a Pip,
Jjuega con sus emociones y le hace creer que a pesar de que
todos los hombres son victimas de Estella, él serd la ex-
cepcién y serd amado por Estella. Asi, Miss Havisham casi
arruina la vida de ambos en la misma medida en que su pro-

pia vida fue arruinada veinte afios atrds.

Estella es el instrumento del cual se vale Miss

Havisham para cobrar venganza. Desde pequefia Estella cuenta
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con la constante presencia de Miss Havisham qu:en le brinda
las enseflanzas adecuadas para su propdsito de venganza.
Estella es una muy buena alumna y tiempo después !o demues-
tra al ser desconsiderada al punto de causar dafio fis:co y
mental. Asimismo ella es egolsta y orgul!losa: no le Importa
para nada el efecto que tienen sus acciones y palabras so-
bre los demds y en especial sobre Pip. De igual manera,
ella carece de emociones de ahi que sea incapaz de amar a

Pip o a la propia Miss Havisham.

Pip, por su parte, viene a integrar este :triangulo
una vez que visita Satis House por primera vez. Antes de
esto, Pip era un nifio cuya Unica ambicion era convertirse
en aprendiz de herrero como su cuifiado y amigo ‘oe. No obs-
tante, a raiz de su estancia en ese lugar todc su mundo se
desmorona con las cosas que lo integraban hasta entonces.
Todos sus valores se ven trastocados ante la beileza y su-
perficialidad de Estella y surge, en vez, un :nmenso inte-
rés hacia lo material que lo hace concebir suefios de gran-
deza y esnobismo en su afdn de ser digno de !a mano de Es-
tella. Esto mismo aunado al hecho de creer que su benefac-
tor anénimo es Miss havisham logra que Pip sienta una enor-
me atraccion hacia Satis House y hacia las dos mujeres que

la habitan.

Miss Havisham-Estella-Pip forman otro de fos mds im-

portantes triangulos en la novela Great Expecta-ions. Este
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triangulo también constituye un pequefio universo donde los
tres interactuan activamente y donde se bastan a si mismos
para darle vida a ese mundo que conforman. Un mundo al que
tenemos acceso al observar en accidn a los tres pcrsonajes

a través del prisma que los envuelve.
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CONCLUSION

Las dos principales relaciones triangulares en la no-
vela Great Expectations integradas por una parte por Mrs.
Joe-Joe-Pip y por la otra por Miss Havisham-Estella-Pip se
desarrollan en dos universos fijos: The Forge y Satis House.
respectivamente. Estos lugares son el centro de gran parte
de las acciones en esta novela v se convierten en universcs
tan fijos que incluso llegan a ser inamovibles, como es e!
caso de latis House, donde el tiempo y las cosas se han cz-

ralizado por férrea voluntad de Miss Havisham.

Las acciones que se desarrollan en ambos universos
son también inalterables porque los personajes que los ha-
bitan observan comportamientos repetitivos y por ende dan
la impresidn de ser inalterables: Mrs. Joe muestra una y
otra vez una gran agresividad hacia Pip y Joe, mientras gue
éste muestra un constante deseo de proteccion para con Pip
ante el maltrato de Mrs. Joe. Por su parte, miss Havisham
manifiesta sin cesar su sed de venganza, misma a la que se
apresta a satisfacer Estella a través de su usual comporta-

miento cruel para con Pip.

Ahora bien, la suma de estas acciones conforma las
diversas Interacciones entre los integrantes de ambos

tridngulos donde destacan sus respectivas caracterizaciones

FILOBOFI/
Y LETRASB
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al ponerse de manifiesto cémo son, cémo se comportan y la
forma en que se expresan unos de otros. Estas caracteriza-
ciones se logran por medio de escenas donde los personajes
dialogan entre si como si se trataran prdcticamente de re-
presentaciones teatrales debido a la fuerza e impacto de
las acciones y de los didlogos exhibidos en las mismas. En
esas escenas The Forge y Satis House son los escenarios y
los cinco personajes son los actores y actrices principales
de la historia que se desarrolla, porque como René Wellek

ha comentado:

Instead of narrating, Dickens's
impulse Is always to present in
dialogue and pantomime; instead
of telling us about, he shows
us.41

En efecto,QCharIes Dickens nos muestra las acciones
de los cinco personajes, principa]mente, a través de con-
versaciones que sostienen entre ellos permitiéndonos, asi,
una vision mds amplia de los mismos. Por otra parte estas
escenificaciones nos brindan la oportunidad de percatarnos
que de esta manera es mucho mds efectiva, mds interesante e
ilustrativa la caracterizacion de cada personaje pues al
tratarse de una especie de representacion teatral, el lec-
tor estd mids cerca de los personajes que se encuentran ac-
tuando ante él. Por lo tanto, éste puede visualizarlos me-

jor, cosa que no sucederia si le fueran presentados por me-
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dio de una breve definicidn directa.

De esta manera, el lector al presenciar esa especie
de representacion teatral puede ver y escuchar a los perso-
najes-actores que desfilan ante él. Asi, esos personajes
cobran vida para aquél quien pensard er ellos como si fue-
ran personas reales debido a la efectiva forma en que han
sido caracterizados que los hace creibles. Y no sélo los
hace crefbles sino también inolvidables porque viven en la
mente del lector mucho tiempo después de que la representa-
cién teatral ha concluido. En la mente de éste quedan gra-
badas las cualidades y los defectos que singularizan a cada
personaje y que lo hacen sentir simpatia o antipatia hacia
cada uno de ellos. Ademds, debido a que se trata de perso-
najes planos hay menos que recordar pues poseen muy pocas o
incluso una sola caracteristica, lo que facilita recordar
la maldad de Mrs. Joe, la benevolencia de Joe, e! orgullo
de Estella, la amargura de Miss Havisham y la ingenuidad de
Pip. Asimismo, esto influye para que no olvidemos las otras

caracteristicas que se derivan de éstas y que las refuerzan.

Por otra parte, aunque sea verdad que estos persona-
jes son planos esto no significa que sean menos interesan-
tes o importantes que los personajes esféricos; porque si
bien un personaje plano posee principalmente muy pocas ca-
racteristicas o incluso una sola no por ello "the flat

character is not capable of great vivacity or power."bz
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de acuerdo con las palabras de Seymour Chatman y que estd
ejemplificado en los personajes de Mrs. Joe y Miss Havisham,
pues ambas poseen fuertes personalidades que se perciben al

entrar en accién e interactuar con los demds personajes.

De igual manera, también es cierto que un personaje
plano puede resumirse en una oracién y, sin embargo, encon-
tramos ''un maravilloso sentimiento de profundidad humana”43
ejemplificado muy en especial en el personaje de Joe quien
muestra siempre gran benevolencia y consideracién hacia el
préjimo bajo cualquier circunstancia. Ese sentimiento de
profundidad humana, producto de la gran vitalidad que tenra
Charles Dickens como escritor, permite que consiga que sus
personajes vibren por si mismos como sI llevaran una vida
propia. Es-mds, podriamos aplicar a la obra de Charles
Dickens la definicién que hace James Joyce en su novela
Retrato del artista adolescente de las caracteristicas de

la forma narrativa:

La forma narrativa ya no es pura-
mente personal. La personalidad
del artista se diluye en la na-
rracion misma, fluyendo en torno
a los personajes y a la accién,
como las ondas de un mar vital.4d

Charles Dickens utiliza personajes planos, tipos y
caricaturas, a los que reconocemos en el instante en que

entran de nuevo en escena y, no obstante, logra efectos que
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no son mecdnicos pues sus personajes poseen, como ya Se
mencioné con anterioridad, vida propia. Asi, Charles
Dickens obtiene logros con estos personajes 2l proveerlos
de vitalidad, fuerza y profundidad humana mediante la ma-
gistral caracterizacidon que realiza para cada uno de ellos.
Y, aI'mismo tiempo, al presentar a sus personajes en inte-
resantes Interrelaciones triangulares permite que el lec-

tor-espectador los vea, los escuche y los sienta mds am-

pliamente.
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