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1. Panorama general del siglo XIX.



1.Pancrama general del siglo XIX,

1.1 Aspectos histéricos.

La realidad histdrica de una época estd formada por diversos
aspectos de la actividad humana: la economia, la organizacidn
social,la estructura politica, las ideas, la creacidn artiscica,
el dmbito religiocsc. D2 necho la realidad no se da fragmentada,
participa al mismc tiempo de una y otra cosa.

Atendiendo a este criterio considero necesario esbozar breve-
mente los acontecimientos ocurridos en el pais durante el pasado
siglo,para relaciconar la obra de Vicente Riva Palacio con la rea-

lidad concreta de su tiempo.

La historia de México en el siglo XIX sufre una serie de cam-
bios que dieron por resultado una determinada organizacidn poli-
tica, econdmica y sccial; "es la historia de cdémo México fue in-
tegrdndose como nacidn." (1)

El pais se independiza del régimen colonial y tiene que adoptar
nuevas formas en su organizacidn, las cuales se oponen a las es-
tructuras tradicionales y provocan luchas armadas, cambios violen-
tos y el constante experimentar de uno y otro sistema hasta que,
en 1867 se establece una forma definitiva de gobierno y se llega
al porfiriato.

El siglo inicia con una estructura perfilada desde el siglo XVI
donde existia una mayoria indigena cuya actuacién en la vida poli-
tica y econdmica estaba restringida. Los indies participaban en el
trabajo de servidumbre o en el sistema de produccidn comunitaria;
espiritualmente fueron cristianizados o formaron un sincretismo

con elementos cristianos y restos de su antigua religidn.

(1) Matute, Alvaro, México en el siglo XIX, p, 33.




2=

Por la nece51dad del trabajo fueron meortados negros y asidti-
cos, que al llegar a-la Nueva: Espana se mezclan, creando las cas-
tas_que ocuparon’ un lugar_muy.bajo en la escala cultural de la so-
ciedad colonial. o ' .

El mestizaje mds frecuente —unién'de espafiol e india- formd un
sector amplio de la poblacidn, pero no superd al elemento indigena.
La diferencia entre el:peninsular v el criollo se convirtid a lo
largo de tres siglos en una distincidn cultural, ideoldgica v polf
fica,que_lqs llevé a2l conflicto. El cricllo duefo de si, querrd

““serlo’‘en‘su América mexicana. Pensd inicialmente que sélo bastaba
céhﬂsusté;uir a los peninsulares para que México, libre de depen-
dencia, avanzara enrel progreso y la nacionalidad. La lucha remo-
via problemas gue 2stabah latentes desde hacia mucho tiempo, produ
ciendo un arranque problemdtico. La guerra de independencia gue co
ménzé con la rabelidn de Hidalgo en 1810 ¥y termind con la entrada
triunfal de Iturbide en 1821, fue una manifestacidn de la nueva ma
nera de ver al hombrz. Todos coincidian en la necesidad de hacer
progresar econdmicamente al pais y procurar el beneficio de la ma-
yoria de los habitantes.

La guerra de independencia se librd contra un fondo de confu-
5idén politica; la autoridad de Espafa habia sido alternadamente
liberal y conservadora y esta confusidn se transladd a México has-
ta el punto de gue liberales y conservadores participaron en este
movimiento. Finalmente, una coalicién de intereses politicos deter
mind la independencia. Los ideales reformistas que abarcaban a to-
dos los sectores de la sociedad se hablan eclipsado la realidad
fue dura y frustrd los buenos propdsitos de conservadores y libera
les. La lucha se convirtid en una disputa entre gente de clase me-

dia. El indio permanecid en su situacidn econdmica acostumbrada.(1)

(1) Cf. Brushwood,J.S,México en su novela, p.l58
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Desnues de que Iturbide se proclamé emperador y de que las
fuerzas republicanas 1o obligaron a abdicar, se inicid una ardua
lucha,surgen planes politicos que encabezardn movimientos armados.
Alguhos fueron sustanciales y sus consecuencias grandes, otros,
por superficialss no pasaron de colocar en 2l poder a algiln gober-
nante efimero. 2ero todos revelan programas de accidén gque movili-

i
zaron a la nacisn mexicana.

th

La expresidn Je idearios politicos bien fundamentados fue cons-
tante y pese & =zus diferencias individuales, el pensamiento politi-
co se replegd =z <dos bandos: tradicionalistas y modernistas. Para

inercia histdrica era el argumento a defender.Para

los primeros

los segundos =z:3¢cs5 los males del pais eran resultado de las prdc-

ticas viciadas Zel sistema colonial. EZn medio de una gran confu-

sidn el pais izicia la ardua tarea de constituirse en una nacidm

independiente. 2=sro la sociedad estaba desorganizada, la gente ca-
recia de metas Lc suficientemente especificas ccmo para permitirle

zuacion econdmica no podia ser mds triste, era di-

funcionar, La
ficil en medic e la anarquia lograr que la agricultura y mineria
-fuentes tradizicnales de riqueza~ rindieran normalmente; México

carecia de todz - necesitaba hacerlo todo.

=dente surgid un grupo de liberales que intentd

Del caos pr=

organizar al p= conforme a su proyecto democrdtico capitalista.

Los reformista=z =ntendieron gue modernizar al pais consistia en

redimir econdmicamente a los peones, educar a las masas para gque
se convirtiera=z #n una parte integrante de la nacidn y reducir a
la Iglesia a lz puramente espiritual. El clero no participd de esa
opinidn y exprzsd su negativa, los conservadores reaccionaron vio-
lentamente y e pais se debatid en la Guerra de Reforma 1857-1860.
Después de num=-osas derrotas, los liberales quedaron victoriosos
pero el triunfsz no fue completo, los conservadoraes se conjuraron
para importar = Maximilianc de Habsburgo que legisld de acuerde
con la perspec—zva liberal para sorpresa de los conservadores y se

implantd nuevam=nte la monarquia.
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Como el republicanismo ya habia enraizade en México, Judrez
unifica la lucha contra el Imperio. Las presiones de Francia suma
das a la oposicidn interna hicieron que Napoledn III retirara sus
tropas.

La Republica restaurada, 1967~ 1876, es un paréntesis de ejex
cicio democrdtico en la vida polirica de México. La permanencia
de Judrez en el poder provoca la desconfianza de los liberalss.
Porfirio Diaz se levanta 2n la Noria contra Judrez, alegando con
tra la reeleccidn pero no tiene dxito. La muerte de Judrez coloca
a Lerdo de Teiada en la presidencia.Este no puede reelegirse por-
que nuevament2 Diaz organiza una revolucidn, la de Tuxtepec, gque
le otorgaria =l poder.

La Reforma habia concluido; el deseo de mantener la paz y el
orden junto con la libertad se pervirtid de modo que, la paz y el
orden se mantuvieron a expensas de la libertad. El ideario paosi-~
tivista sustituyd al liberalismo individualista y romdntico de
los fundadores. Posteriormente, en el momento de la decadencia
del porfirismo, los argumentos neoliberales vuelven a circular y
con ellos Madero encabeza un nueve movimiento revolucionario en
1910.
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1.2 Aspectos culturales.

Durante el siglo XIX, México atravesd por un periodo muy confu
so lleno de cambios politicos y luchas armadas que influyeron di-
rectamente en la organizacidn cultural del pais. Una general deca
dencia se advierte en los primeros lustros que es superada hasta
las dos o tres iltimas décadas, cuando la estabilidad social lo

permite.

Por la amplitud de este tema \nicamente presentaré las notas
mds relevantes de la cultura del siglo anterior. Principiaré por
las instituciones educativas, factor de suma importancia en el
desarrollo cultural de un pueblo. Luego, mencionaré los estudios
realizados en el dmbito cientifico. Continuaré con lo relacionado
a las artes y por Gltimo con lo referente a la cultura material o

tecnoldgica.

En el periodc constitutivo que va de 1821a 1867 la enseflanza
no sélo fue afectada por las luchas civiles, sino gue constituyd
uno de sus mds disputados objetivos. Entre los antiguos estableci
mientos educativos, mantuvieron o recobraron su importancia las
Universidades de México y Guadalajara, los colegios de San Ilde-~
fonso y de San Juan de Letrdn, el de Mineria, la Academia de Be-
llas Artes y los seminarios diccesanos de México, Puebla, Guadala
jara y Morelia.

Las Universidades de México y Guadalajara fueren objeto de re-~
formas, ya nacidas de su propio seno, ya ordenadas por los gobier
nos de tendencias conservadoras. Una y ctra fueron principal blan
co de la oposicidn de los liberales. En los colegios de San Ilde-
fonso y de San Juan de Letrdn se ejercieron las mismas influen-

cias de los liberales y conservadores. En 1833 los reformistas

declaran initil a la Universidad de México y crean escuelas de



cada ramo: preparatoria, estudios ideoldgicos y humanidades,fisi-
cos y matemdticos, médicos, juridicos y sagrados. La de Guadalaja
ra fue reemplazada por el Instituto de Ciencias. Escuelas simila-
res existieron en Toluca y Oaxaca.

La Academiz de Bellas Artes, cuya dotacidn fue disminuyendo
desde 1811, 'llegd a la mds. extrema penuria econdmica hasta que en
1843 el gobierno la dota y recorganiza. La Academia fue provéida
de escogidcs maestros europaeos;intensificd sus actividades cele-
brandc Concursos periédicamente y otorgando becas a les estudian-

tes scbresalientes.

El gobierno cred la escuela de Agricultura y Veterinaria en
1853 y un afio después la de Comercio y Administracidn. La Acade-
mia de Medicina Prdctica fue desarrollédndose e impartid cursos

completos de medicina, cirugia y farmacia.

8 la Academia de San Juan de Letrdn que se habia extinguido
en 1856, le sucede el Liceo Hidalgo gue fue impulsado por Francis
co Zarco.Este centro recibird un gran apoyo de Ignacio Manuel Al-

tamirano despuds de la Restauracidén de la Repiblica.

La Iglesia sostuvo infinidad de colegios y seminarios que ademds
de regirse por la filosofia tomista, tuvieron una ideologia con-

servadora.

La sequnda mitad del siglo XIX tuve como rasgo distintivo la
imitacidn de lo francés que influye en la ensefianza con el positi
vismo. Conforme a la ley del 2 de diciembre de 1867, que implantd
el sistema educativo indicado por Gabino Barreda, la ensefianza
oficial fue laica y positivista; sustituyd el estudio de la reli-

gién por el de las ciencias.
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Entre las nuevas escuelas que aparecieron figquran la de Artes
y Oficios fundada en 1868 y el Conservatorio Nacicnal de Misica y
Declamacién en 1877. La Academia Mexicana de la Lengua fue esta-
blecida en 1875 y reunid a las personalidades mds sobresalientes
de la literatura nacional.

Ignacio Barrada y Justo Sierra organizaron la ensefianza y uni-
ficaron los métzodos aducativos del pais bajo la corriente positi-
vista. Fundarcn las escuelas normales de Profesores, de Clegos,
de Sordomudos y la Industrial! de HuerZdnos entre 1870 y 1890.

Las nuevas generaciones de intelectuales se formaron bajo la
nueva corrients filosdfica. La =ducacidn laica fue sustituyendo a
la confesional y,en 1877, la instruccidn primaria se declard obli

gatoria.

La mayor parte de los trabajos e investigaciones cientificas
realizadas en Mdxico durante el siglo anterior ocurrireron duran-
te la segunda mitad de la centuria, cuando las ciencias alcanzan

un mayor grado de desarrollo. Podemos anotar los siguientess:

En la rama de la geografia fisica se realizaron trabajos astro
némicos, geodésicos y topogrificos como el trazo de cartas geogrd
ficas del pais que cxregian anteriores posiciones astrondmicas
equivocadas asi como el trazo de la frontera con Estados Unidos.
Es de mencionarse el esfuerzo de Francisco Dias Cobarrubias por
introducir los métodos mds exactos, hasta ese momento, de la

geodesia y carzografia en la década de 1870.

La historia patural tuvo cultivadores gque realizaron estudios
sobre la flora y la fauna. Sobresalié el profesor de botdnica Pe-
dro de la Llave.También José Martinez de Lejarza guien catalogd
la flora y la fauna de Michoacan.



nuevos m;nerales- la guanajuatita, la livingstonita y la’ guadalca

; zarlta

En medicina se establecieron las juntas de sanidad y se
fundé ia Academia de Medicina.Se introdujo el uso del ¢loroformo
en las operaciones guirdrgicas , el uso del microscopio en las in
LQestigaciones,se publicaron las primeras farmacopeas mexicanas.
Los médicos se especializan en diversas dreas y publican sus estu

dios.

En la jurisprudencia, Manuel Rejdn y Mariano Otero introduje
ron-el juicio de amparo en nuestra Constitucidn.Los estudios se
ampliaron y profundizaron en cada una de las ramas del derecho

-produciéndose copiosas obras.

En cuanto al aspecto artistico vemos que después de la Indepen
dencia se afiadié a las artes el grabado litogrifico.

La imprenta en decadencia como arte hasta 1830, va resurgiendo
hasta tener una larga culminacidn de 1840 a 1865 en las magnifi-
cas ediciones de libros, folletos y revistas.

La litografia fue intreducida en el afio 1825 por el italiano
Claudjo Linati, cuvos sucesores mds notables fueron Pedro Gualdi,
Decaen y Casimiro Castro.Estos se dedicaron a litografiar la Ciu-

dad de México, sus monumentos y sus alrededores.

La restauracion de la Academia de Bellas Artes significd la de
la arquitectura, la escultura y la pintura, pues fueron puestas
bajo la direccidn del argquitecto italiano Javier Cavallari, del
escultor cataldn Manuel Vilar, del pintor también cataldn Pelegrin

Clavé y del paisajista italiano Eugenio Landesio. Estos maestros
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mejoraron la técnica, formaron escuela y sus discipulos dieron
prestigio a las artes mexicanas a finales del siglo pasado, mien
‘tras gue una nueva generacidn de artistas manifestaba en sus

cbras la influencia francesa.

De las bellas obras que dejaron citaremos como eiemplo: En ar
quitectura, el edificic de la Academia de Bellas Artes, obra de
Cavallari. En escultura, la sstatua de Coldn, hecha por Vilar y
la de Cuauhteémoc efectuada por Francisco Jiménez y Miguel Norazna,
~estas dos obras fuercn colocadas en el Paseo de la Reforma por
encargo de Vicence Riva Palacio-. En pintura los cuadreos y retra-
tos de Sanziago Rsbull y Felipe Gutidrrez como los olecs y acua-
relas de José Ma.Ve2lasco, comsagrados al paisaje mexicano, a las
ruinas arqueoldgicas v a los monumentos coloniales. José Guadalu-

pe Posada 2stampa en sus grabados los tipos vy costumbres naciona-

les en forma definitiva.

La obra mds suntuosa del porfirismo fue el Teatro Nacional (Pa
lacio de Bellas Artes), obra del italiano Adamo Boari, terminada
por el arquitecto mexicano Federico Mariscal.

Complemento de la restauracidn artistica fue la produccidn mu-
sical de Cenobio Paniagua, de Melesio Morales v de Angela Peralta.
Ya en las postrimerias del siglo surge el Grupo de los Seis .Lo
integraban Gustavo E. Campa, Ricardo Castro, Juan Herndndez,Feli-
pe Villanueva, Carlos J. Meneses e Ignacio Quezadas. Renovaron
las ideas musicales y las propagaron a través del Conservatorio
Nacional donde impartieron clases.

Por dltimo mencionaré que la cultura material y el desarrolle
econdmico tuvieron un amplio crecimiento en las décadas finales,.

burante el gobierno de Diaz, se amplian las redes ferroviarias,
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la produccidn minera y petrolera aumentan, crece el nimero de
edificios bancarios, se construyen edificios publicos y se intro-
duce el alumbrado. El cable se inaugura en 1881 v un afio mds tar-
de el teléfono.

Los trabajos realizazdos por Riva Palacio cuando fungié como
ministro de Pomente ayudaron a la modernizacidn del pais. Esta-
blecid el observatorio metereoldgico y el astroldgico asi como las
secciones de c¢artograiia y estadistica. Construyd caminos, lineas
férreas y puentes, amplid las redes telegrdficas, protegid los me
monumentos arqueoléqicos‘como los de Palengue. Embellecid la ciu-

dad con paseos, mercados y calles.

S6lo falta mencionar que el florecimiento técnico y cultural
que se registrd en los dltimos afios del siglo no alcanzd a toda
la poblacidn. Existia una grave deficiencia en la instruccién,
sobre todo en el campo. Las masgas no disfrutaron del beneficio de
la cultura como lo habia sofado el grupo de liberales reformistas,
La ignorancia continud favoreciendo a 1la explotacidn. ILa paz y el
orden eram aparentes, las clases inferiores estaban alejadas de
la vida de las ciudades principales.la dictadura impidid el ejer-
cicio de las libertades individuales.
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1.3 La literatura.

1.3.1 Periodismo.

Durante los primeros afios del siglo XIX se desarrolld una
literatura irnftuida po% la turbulencia dz los movimientos de inde-
pendencia. Surgidé una gran cantidad de escritos politicos, panfle
tos, arengas y hojas volantes gque defendian los ideales de uno y
otro partido. El1 periddismd se convirtié en el mejor instrumento
de propaganda y fue altamente cultivado.

Zn 1810 21 2artido Realista, representado por la clase adinera-
da de la Colcnia, tenia como drgano de difusidn a La Gaceta ds
México, en tanto que el pueblo se valia de panfletos, cuyos auto-

res eran perseguidos y encarcelados.

El Diario de Méxice fundado por Carlos Maria Bustamante, simpa-

tizaba con la rebelidn.Hacia milagros para disimularlo y no caer
en la violenta censura gue imponia el gobierno virreinal.

En 1811, el Partido Insurgente fundd en Guadalajara El Desver-
tador Insurgente cuyo director Francisco Severc maldonado poste-
riormente se alid a los realistas vy atacé a su antiguo partido a

través de El Telégrafo _de Guadalajara.

En Zacatecas, José Ma. Coss fundd en 1812 El Ilustrador Nacional

y en mayo de ese mismo afio El_Ilustrador Americano en donde colabo-

raron Andrés Quintana Roo e Ignacio Ldpez Raydn. Luego el mismo
Quintana Roo funda El Semanario Patridtico donde abundaron las

proclamas.

En septiembre de 1812, aparecid el edicto de la Costitucidn de
cddiz gue al menos aparentemente daba la libertad de imprenta, lo
que ocasiond gque la cantidad de publicaciones se multiplicara.la
mayoria de ellas tuvieron una duracidn muy corta debido a los cam~
bios de autoridad y a la inestabilidad politica. Ese mismo afio
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Ferndndez de Lizardi publica El Pensador Mexicano destinado a

propagar las ideas liberales.

En la sequnda etapa del siglo los periddicos se multiplicaron
profusamente; ya en 1832 habfa veinte diarios en la Capital. El
introductor del periodismo moderno que dio principal importancia a
las noticias y secundaria a los editoriales fue El Imparcial, fun-
dado por Rafael Reyes Espindola. Los de mayor circulacidn fueron
El Diario del Hogar (1881-1912) de Filomeno Mata y El Tiempo {1883~
1912) de Victoriano Argifieros,

1.3.2 La historia

La historia durante el periodo constitutivo (1821-1867) fue
cultivada por Carlos Ma. de Bustamante, José Ma. Luis Mora, Lucas
Alamdn, Luis G. Cuevas y Francisco Arrangdiz entre otros. Tuvo la
caracteristica de presentar el dato contempordnec y el punto de
vista del autor.

Postariormente historiadores como Manuel Qrozco y Berra, Joaguin
Garcia Icazbalcsta, Francisco Bulnes, Justo Sierra y Luis Gonzdlez
Obregdn dieron al génern otro enfoque y presentaron las obras de
historia como acopio y publicacién de materiales en forma objetiva.

Aungque los trabajos sobre nuestro pasado fueron abundantes tu-
vieron la limitacidn de concretarse a un sechtor o a una épaca es-

pecifica. Es hasta 1884 con la aparicidn de México a través de los

siglos cuando 13 historia del pais queda consignada de una manera
total y globalizadora. Esta obra fue el resultado de la amplia vi-
sidn de su director Vicente Riva Palacio, del respeto a la verdad
y del cuidado d2l equipo de redactores para no convertirse en
jueces de la historia. Alfredo Chavero tratd la parte de la Hista-
ria Antigua, Riva Palacio la del Virreinato, Julio Zdrate lo refe-
rente a la Independencia, Enrigque Olavarria y Ferrari la etapa del
México Independiente y, el mismo Z&rate lo correspondiente a la
Reforma.
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1.3.3 1a péé_s;iak._“

La poe51a s;qulo las formas neocldsicas en los primeros afics

del 51910- Pcco a .poco acepta las nuevas ideas y asume una actitud

‘f; ‘formas méas variadas, estiloc mds individual y temas
herdlcos y pOllthOS. La galanura pasa a segundc planc porque lo

xmportante era’ uropaaar las ideas del liberalisimc.

El actor lltetarlo que Lnfluyo para gque se diera este cambio
de actltud fue el contacto con los poetas espaficies Manuel José
Qulntana, Nlcaslo Alvarez de Ciénfuegos v Juan Nicasio Gallego

'aulenes cantaron a la libertad y se opusieron a La tirania.

Algunos autores continuaron dentre de la linez cldsica pero
convivieron con los de tendencia romdntica intsrcambiando ideas
y-discutiéndo sus obras en veladas literarias celaebradas en la
Academia de Letrdn y posteriormente en el Liceo Hidalgo.Cldsicos
y romdnticos trabajaron por dar un impulso a la lirica mexicana
empleando preferentemente temas nacionales ya fueran del pasado
precolombino o colonial, de tipos, de costumbres o de paisajes de

México.

Francisco Ortega, Andrés Quintana Roo, Manuel Carpic, José Joa-
gquin Pesado y Alejandro Arango y Escanddn fueron algunos de los
més distinguidos poetas neocldsicos. Ignacio Rodriguez Galvdn,
Manuel Sdnchez de Tagle, Fernando Calderdn, Guillermo Prieto e

Ignacic Manuel Altamirano, los del romanticismo.

Para finales del siglo llegan a México las nuevas corrientes
modernistas de Francia.Bajo esta influencia los poetas cambian su
forma de escribir y surge la llamada generacidn post-romdntica
representada por Manuel Acufia, Rosas Moreno, Juar de Dios Peza,
Manuel M. Flores y el popular romancero Guillermo Prieto. El mo-
dernismo alcanza su plenitud en México con Manuel Othdn,Gutiérrez

Ndjera y Amado Nervo.
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1.3.4 - El teatro.

El teatzo, al igual que los demds géneros literarios, al
principio del siglo fue dafiado per las luchas internas. Se
representaban obras espaficlas de los siglos XVII y XVIII y
traducciones del tedtro francés e inglds. Algunos autores
mexicanos escribisron, pero la mayoria de las obras carecis-
ron de valor literario y no llegaron a publicarse.

Dentro de la corriente cldsica destacd Manuel Eduardo des
Gorostiza que siguid la linea de Moratin; 2n la corriente
romdntica, Fernando de Calderdn trabajd los temas del roman~

ticismo europeo; la Edad Media v los asuntos caballerescos.

Ignacio Rodrigusz Galvdn también produjo teatro, pero
sus obras fueron poco meritorias pues era mejor poeta que
dramaturgo, sin embargo tuvo a su favor el haber sido el
primero en llevar a la escena los asuntos nacionales.

En el periodo de la Restauracidn de la Repdblica se
escribieron abundantes dramas y comedias cuyos temas eran de
circunstancia, politicos y herdices. Pero no acontecid como
en la novela gue llegd a su auge; el teatro no consiguid un
exitoso florecimiento y pocas son las obras estimadas como
valiosas. Entre los autores gue representan esta etapa
figuran José Rosas Moreno, Alfredo Chavero, José Pedn Contre
ras, Vicente Riva Palacio y Juan Antonio Matesos.



1.3.5% La noﬁela.

La novela en los primercs afios de la Independencia tuvo una
calidad literaria muy discutible y el nimero de producciones fue
relativamente ligera. No habia maestros; enrealidad en México no
hubo una tradicién novelistica colonial que nutriera a los escri-
tores. Estaban desorientados y volvieron sus miradas hacia los mo
delos extranjeros, pero tenian conciencia de que el pais los nece
sitaba y emprendieron el largo y dificil camino gque los llevara a

la creacidn de una literatura nacional.

El primer reprasentante del género fue Joaguin Ferndndez de
Lizardi, quien publicd El periguillo sarniento en 1816 con la

intencidn de llamar la atencidn scbre los males del sistema, El
autor conocia la realidad@ social de su medio como pocos, Y lo
transnitid en un relato saturado de la realidad de la poblaciédn
mexicana de su tiampo. Esta obra tiene un lugar predominante en-
tre las novelas del siglo pues ademis de haber sido la primera
en publicarse en Hispancamérica, se adelanta a su época por ser una rovela de

protesta sccial y una novela escrita en el lenguaje del pueblo.

Pero la publicacidn de El periguille sarniento y el logro de

la libertad de prensa con la consecuente relajacién de la censura,
no tuvieron el efecto de abrir paso a la produccidn de novelas,
la verdad es que no hubo respuesta inmediata de los novelistas.

Aparece en 1826 Xicoténcatl, esta narracidn andnima habla sobre

un guerrero indio que se opuso a Cortés. Sin embargo, el hecho de
publicarse en Filadelfia trae la posibilidad de gue el autor no
fuera mexicano. Casi no existe otro ejemplo de novela completa en

México hasta mediados de la década de 1840.

El fistol del diablo de Manuel Payno, publicada en dos volimg

nes en 1845-1846, fue la primera novela importante después de
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Lizardi. -Inaugura la novela romidntica del pais y sefala el princi.

pio de una creciente produccién novelistica constante.

"Alcanza la novela, en la segunda mitad del siglo XIX,
esplendor ¥y auge gue nunca antes conociera.Deja de tener,
como en el periodo anterior, el inevitable cardcter de
mero ensayo o tanteo.Inspirase en la observacidn y estudio
del ambiente nacional, bien gue no dejen de influir en
ella las corrientes literarias extranjeras. Llega a asumir
por primera vez, una forma artistica y ofrece, dentro del
romanticismo y realismo los mds variados aspectos". (1)}

El remanticismo se popularizd en México un poco tardiamente; la
razdn puede encontrarse en el caos v la confusidn del periodo de
independencia. Pero como si compensara su tardio principio, el ro-
ranticisme perdurd en todas las dreas hasta casi Zines del siglo.
Sin embargo, adn en su apogeo, frecuentemente tuvo que compartir
la supremacia con el costumbrismo. La descripcidn pintorssca de
las costumbres, el influjo de los novelistas europeos ¥ la perma-
nencia de la tradicidn espafiola se conjugaron en la temprana apa-

ricidn de la novela costumbrista.

Mientras la segqunda mitad del siglo pasaba, las primeras notas
realistas se dejaron sentir en América aunque tienen su apogeo has
ta 1880. Los escritores paulatinaments se fueron alejando de la
exageracidn romantica y Se acercan a una expresicon mds objetiva de
la realidad. Pero como anteriormente dijimos,el romanticismo per-
sistid a lo largo de todo el siglo y la divisidn entre estas dos
corrientes nunca estuvo bien trazada. Resulta dificil establecer
una distincidn radical, ya que muchas veces en las obras realistas
el argumento procede directamente del romanticismo y hay ocasiones
en gue son semejantes las estructuras. Una diferesncia importante
es gue el realista no idealiza a los personajes ni a los sentimien
tos que ellos tienen, mientras que en la novela remdntica,el amor

sublime da lugar a un desenlace trdgico.

{1) Gonzdlez Peda, Carlos, Historia de la literatura mexicana, p. 215.
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+Bs coﬁpfeﬂsible que los escritores no abandonaran todas sus
caracteristicas de un movimiento a otro porque, como explica el
'gfitico J. Brushwood, el relismo no fue un cambio fundamental en
'lé'actitud de los hombres frente a la vida, sino una visidn de la
realidad ligeramente cambiada. No existe conflicto entre el roman

ticismo .y el relismo. Es un cambio de 1inea, no de concepcidn. (1)

Desde el punto de vista artistico y literario, probablemente
la figura mds importante de esta etapa sea Ignacio Manuel Altamirano quien fue
el principal animador de la renovacidn cultural paralela al posi-
tivismo cientifico, en el periodo delimitado por 12 muerte de
Maximiliano y la caida de Difaz. Vale la pena tambidn anotar que
altamirano fue el primer novelista que ejercid una visible in-
fluencia literaria en los otros escritores. Fundé la mejor re-

vista de su tiempo El Renacimiento, encaminada a promover un nue

vo tipo de literatura poseedora de un cardcter prepic y adecuada
al momento histdrico del pais. Marca el final de una época, por-
que pretende lograr una reaccidn contra el romanticismo cuando

recomienda frenar los excesos gue se cometian en el mode indi-

vidualista de pensar y de sentir.

Los rurhos que tomd 1a novela dentro del romanticismo y realismo son los
siguientes: algunos autores se inclinan por los asuntos histdri-
cos, otros recurren al relato sentimental con un estilo exaltado
y melancélico y hubo quienes derivaron hacia el costumbrismo
realista. Veamos algo sobre cada uno de ellos.

El nacionalismo, rasgo romdntice muy intenso desde las luchas
de independencia, llevé a los autores a buscar en el pasado y en
las hazafas militares del pais los temas que le permitieran ha-

cer una literatura propia. Con esa intencidn inician el cultivo

(1} Brushwood,J.S. México en su novela, p.222
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de ‘la novela histérica, que ademds, fue un vehiculo para la trang.
mls;cn de sus Ldeas sociales:; dar fuerza a la esperanza del rena-. ..
c;m;ento de la.nacidén y promover un futuro liberal. ™

El cultivo de este género se intensifica despuds de la Restau- -
racidn de la Repiblica ya que el triunfo obtenido lleva.a los: au-i

tores ‘a-intensificar su labor concientizadora a través de la novg‘

law,

- Sobre - las caracteristicas de la novela de suntos histéripoélse,
puede generalizar que las estructuras empleadas son similares-a
los modelos a2uropeos de Scott, Dumds, y Sue, y que su cohtgnidé

" es.la coniuncidn de la expresidn de una ideologia colitica;‘auten
ticidad histdrica, exageracidn en la trama senulmental b4 atract;—
vo para 21 lector.

Justo Sierra O'Reilly, Pascual Almazdn, Vicente Riva Palacio,
Irineo Paz, Juan Antonio Mateos y Enrigue Olavarria y Ferrari son

algunos da los autores gue escribieron novela histdrica.

El romanticismo ademds de proporcionar el camino para el cul-
tivo del liberalismo, tuvo otra faceta; la exagerada respuesta
emocional. Es posible que los primeros novelistas no advirtieran
la relacidn existente con la realidad y se apartaron de ella para
terminar en un relato lleno de sensibileria inverosimil. De este
giro, aparece la novela sentimental gue gustd al piblico y fue
profusamente cultivada. Como es ldgico su tema sienpre es el amor,
producte de una mezcla de pasidn con candidez e inccencia; los
perscnajes aman con vehemencia y el final es fatfdico. El ambiente
siempre es triste y los personajes lo reflejan en sus semblantes
pdlidos. En ocasiones son fisicamente hermosos y de buenos senti-
mientos pero en otras, aparece el contraste que tanto gusta a los
romdnticos y alguno de los enamorados carece de bondad o belleza
fisica.

Los principales exponentes de esta linea son: Fernando Orozco
y Berra, Florencio M. del Castillo y Juan Diaz Cobarrubias.



Otros autores escribieron sometidos a la influencia del cos-
tumbrismo cuyo interéds por lo singular y particular la convierte
en una expresién romdntica. Se caracteriza porque pinta tipos,
preocupaciones v tendencias de la sociedad, criticando en algunas
ocasiones los vicios de dsta y poniendo en boca de los persona-
jes el lenguaje y refranes populares. Ubica al gsrsonaje en su
medio por lo gue se deSenvuelve fdcilmente de acuerdo a sus hdbi
tos y de conformidad a su cardcter. No se apega 2 hechos de valor
universal sino gue se concreta al estudio del hexzbre circunscrito
y dominado por su contexto.

La novela costumbrista fue iniciada por Ferndndez de Lizardi,
la continuaron Mannel Payno, Luis G. Incldn y Jcsé Tomds de

Cuellar.

Con el propdsito de llegar a mayor nimero de lactores, algu-
nos de los diarios del pais adoptaron el sistema de "novela de
folletin" o "novela por entregas". Esta linea przdujo obras inmen
sas donde las aventuras se prolongan interminablemente. Toma del
romanticismo las anécdotas amorosas y la figura del héroe, y de
la novela histdrica el atractivo de épocas lejaras. Obras como
La hija del judio y El fistol del diablo de Manuzl Payno, asi co

mo las novelas de Riva Palacio fueron publicadas bajo este sis-

tema.

Mientras el siglo llegaba a su fin, el naturalisme gradualmen
te sé infiltraba dentro del paisaje literaric mexicano. El natu-
ralismo de los maestros franceses nunca fue totalmente aceptado
por los novelistas en México, quienes realmente parecen haber
hecho tan sdlo una distincidén leve entre realismo y naturalismo.
En tanto que varios escritores muestran ciertos rasgos
naturalistas, Federico Gambea es comunmente citado como el mds
leal de los seguidores de Zold. La carrara literaria de Gamboa
tiende un puente entre los siglos XIX y XX ya que cuando su uil-
tima obra aparece en 1910, Mariano Azuela ya habia publicado sus

tres primeras novelas.



2. Produccién literaria de

Vicente Riva Palacio.
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2. Produecién’ literaria’de Vicente Riva Palacic.

El-general Vicente Riva Palacio (1832-1896) fue un hombre de
extrabrdinaria vitalidad; ocupé un lugar importante en las letras
de su tiempo, ademds, su actividad dentro de la politica nacional
como tedrico y como hdmbre de accidn fue de enormes alcances. Pog
sia, cuento, drama, critica, tuvieron en él un representante nota
ble. Desde el periddico, el libro, la tribuna o la conversacidn
no hizo sino trabajar en favor de una literatura gue, nutrida con
las realidades del pais fuera creando una conciencia nacional que
aceptara con conocimiento lo positivo e intenctara superar lo nega

tivo.

2.1 Producién teatral.

Durante el gobierno liberal de Judrez aparecen las primeras
obras dramiticas de Riva Palacio ya gue el presidente suprimid
la censura de teatros, proporciond subsidios y estimulé las crea
ciones de autores mexicanos. En este periocdo (1861-1862) el gene
ral trabaja con Juan Antonio Matecs; juntos consiguen muchos éxi
tos en el "Iturbide", teatro donde habitualmente estrenaban sus
dramas. Muy pronto esta pareja “"Castor y Polux", -como firmaban
sus trabajos-. se convirtid en la favorita de la Capital.

En enero de 1861 aparece 0Odio hereditario, En mayo Borrascas

de_un sobretodo, comedia de equivocaciones muy aplaudida por su

fluida versificacidn. En agosto El incendio del portal. En sep-

tiembre La ley del ciento por uno y El abrazo de Acatempan o el

primer dia de_la Bandera Nacional,obra ganadora de un concurso

convocado por el gobierno pues su contenido era una llamada patridtica en

momentos gue se temia la invasidn extranjera. En octubre Una

tormenta vy un iris asi como Temporal v eterno.
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En 1862 surge una comedia de costumbres, La pclitica casera.

Ese mismo afio, debido a la Intervencidén Francesa, estrenan, EL ti-
rano doméstico en donde hacen burla de las pretensiones monirqui-
cas de los invasores Nepomuceno y Saligny. Continuaron con El dra-

ma__arfonimo, Nadar v en la orilla ahogar y La catarata del Nidgara

La hija del cantero, obra novedosa por llevar a escena los tipos

populares. Después de esta obra la mancuerna Riva Palacio-Mateos
se desintecra porque participaron activamente en la lucha contra
la Intervencidn.

En 1871 sus producciones dramdticas fueron reunidas en el
volumen titulado Las_liras hermanas (1). En estas cobras se encuen-
tran dos elementos de importancia para la historia del teatro me-
xicano: el esfuerzo por presentar temas nacionales cuando el pubif
co estaba acostumbrado a presenciar obras situadas en Europa y, el
uso de la ccmedia para satirizar a personajes politicos contempord

neos. (2)

2.2 Periodismo.

La prensa de la época fue por uno y otro bando politica; a tra
vés del insulto y la diatriba alimentd los odios politicos. Sin
embargo, hubo periodistas que a pesar del alto grado de exaltacidn
al que habian llegado los dnimos, defend{an con decoro las ideas
de sus partidos. Tal es el caso de Vicente Riva Palacio, una de
las personalidades periddisticas mds atractivas del siglo XIX. Durapn
te toda su carrera cultivd con dignidad y objetividad el periodis-

mo satirico y combativo.

(1) Riva Palacio, Vicente y Mateos, Juan Antonio, Las liras hermanas,

Imprenta Diaz de Ledn y White, México, 1981.

(2) Luis Reyes de la Maza explica que esos sainetes de Riva Palacio
y Mateos tuvieron impeortancia realmente primordial dentro de la
historia de nuestro teatro, pues fueron los primeros intentos
de un género que medio siglo después alcanzaria un auge de pri-
mera magnitud: la revista satirica politica. El teatro en México

durante el Segunds Imperio, p,59.
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pDesde la intervencidn, en 1871, fue redactoi;de La_Oxguesta,
nperiddico omnicio de buen humor y con caricaturas”. También cola
bordé en La Chinaca, "Periddico dnica.y éiclﬁsivamente para el pue
bio", fundado por Guillermo Prieto en 1862, Cuando el gobierno de
Judrez se transladd a San Luis Potosi publicé con Juan de Dios
Arias y el mismo Prieto El Monarca, diario ilustrado por el cari-

caturista José Marfa Villasapa.

En Huetamo, Michoacdn, organizé un periodiquille satirico
El Pito Real donde criticé duramente a Napoledn IIT y a Maximilia-
no. En este periddico aparece la conocida cancién “Mamd Carlota"
“que fue difundida ampliamente y tomada como canto de guerra. Va-

rios periddicos la publicaron y surgieron modificaciones, pero la
versidn original se debe a Riva Palacio quien la compuso al ente-
rarse de la retirada de las tropas francesas éen 1866,

Al triunfar la Repiblica colabord en casi todos los periddi-
cos de tendencia liberal, tales como La Vida en México, donde
también participaron Manuel Altamirano y Justo Sierra, El Correo
del Comercic, El Imparcial., El Radical, El Constitucional y

otros mis.

En 1872 aceptd la candidatura a la presidencia de la Suprema
Corte de Justicia, varios periddicos de la capital y de los esta-
dos como La Qrguesta, El Filopolita y La Sombra de Guerrero lo

apoyareon y reprodujeron su fotografia con su lema "Ni rencores
por el pasado, ni temores por el porvenir"., Pero a pesar del apo-
vo popular con el gue contaba el general Riva Palacio en las eleg
ciones de 1873, resultd electo José Maria Iglesias, amigo y cola-
borador del presidente Sebastidn Lerdo de Tejada. Al perder esta
contienda se convirtid en un opositor de los gobiernos de Judrez
y Lerdo de Tejada. Los combatid a través de sus escritos perio-~
disticos y para ello funda El Ahuizote {1874-1876) donde sus
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articulos se caracterizaron,come siempre,por su aguda critica y
sdtira humoristica. En las pdginas de esta publicacidn gquedaron
los orgullos de muchos politicos de la época, lo que en mds de
una ocasidn le trajo problemas como el que ncs narra Pedro Serrano:

..."Se presentaron en la redaccidn de El Ahuizote dos de
esos valentones que generalmente hacen mala sombra a los
destacados en la pplitica. Fueron raclamando al autor de
esa caricatura dedicada al protector de aguéllos. Los
emisarios preguntaron por el artista vy alguien sefalé al
General.

El pintamonos que hizo este retrato -di Je*onv,tandra
que comerse el perlodlco o prapararse a mori
¥ le arrojaron a la cara el nimeroc ée la revista. Contes
tdé la agresidn de igual forma diciéndoles: -Contad a
vuestro amo como trata el general Riva Palacio a sus
soazes enviados...

A pocos dias, aguellos dignos emisarios de un ridicalo
consejalillo, vaciaron sus pistelas a&n gl interior de su
carruaje gue afortunadamente iba desocupadoe.” (1)

En La Orguesta publicd hacia 1874 el relate Los cuentos
de un_loco, su contenido es la respuesta de Riva Palacio a las
agresiones personales difundidas por un periddico lerdista y la
defensa de México ante las opiniones desacreditadoras que cir-

culaban en Europa. (2)

En el periddico La Repiblica escribe una serie de articulos
firmados con el pseudénimo de "Cero". El contenido de éstos variaba
poesia amorosa, leyendas en verso y retratos de personajes distin-

gquidos en arte, politica, literatura y periodismo. Los demds

(1)} Serrano,Pedro, El General, p, 13.

(2) El periddico lerdista La Carabina de Ambrosic, por odic
politico acusaba a Riva Palacio de no haber sido patricta
durante la intervencién y el Imperio.

Por otra parte en Europa se acusaba al mexicano de
rebelde a toda civilizacidn, irredento por su estigma,
-ser descendiente de indios y espafioles-, de vivir en
continua rebelidn y en el cuartelazo.
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periddicos de”la capital felicitaban a La Republica por contar

entre sus redactores a "Cero" y especulaban sobre el nombre del
‘.vefdade;o'autqr, el cual habia permanecido en secreto. Algunos
vgégéé'éqe:on escritos.por Juan de Dios Peza, pero la incdgnita de
cudles pertenecian a dste y cuiles a Riva Palacio quedd ante el
~bdﬁii¢9: (j) Una seleccidn de ellos fue recopilada y publicada en

1882 b;jo el titulo Los Ceros.Galeria de contempcrdneos.Por Cero.

(2) La ‘erudicidén: que despliegan no precendid ser alarde de sabidu-
‘;_tia;'sinoique tuvo la intencidn de transmitir una ensefianza al
'Q;pﬁﬁlido y.rendir un homenaje a los personajes gque retrata; nunca
‘tocaron la vida privada ni la honra perscnal de nadie. Los Ceros

“‘fepreéentan la cumbre del trabajo critico de Riva Palacio.

2.3 Trabajos histéricos.

Riva Palacio también cultivé la historia. Sobre su calidad como
historiador la critica considera gue lo fue en grado excelente. Gon
zdlez Ramirez en su estudio sobre el General dice "aungue su espiri
tu narrativo no lo apartaba en la poesia o en la novela de esta
aficidn, siempre tuvo la escrupulosa costumbre de no confundir la
literatura con la historia, de respetar los diferentes fueros de

cada disciplina, sin invadir con la literatura la historia".(3)

En el afio de 1870 en colaboracidn de Juan Antonio Mateos, Manuel
Payno y Rafael Martinez de la Torre, Riva Palacio publicé un libro

"de episodios histdéricos titulado El libro rojo (4) convencido de la

{1) La doctora Diaz y de Ovando esclarece la autoria'de los Ceros
en su estudio La incdanita de algunos Ceros de Riva Palacio.
Explica que sdélo en los Ceros de 10s dias 20,27 de febrero y
los del 6, 12, 20 y 27 de marzo, gue son las leyendas en ver-
so, puede haber colaboracidn escrita de Peza.

(2) Riva Palacio, Vicente, Los Ceros . Galeria de cont;mporéneos.
Por Cero, Imprenta Diaz de Ledn y White, Mézico, 1882.

(1) Gonzdlez Ramirez, Manuel, Vicente Riva Palacio, p, 21.

(4) Riva Palacio, Vicente, EL libro rojo,Imprenta Diaz de Ledn y
White, México, 1870.
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necesidad de divulgar el pasado de México. Esta obra contiene
algunos de los momentos mds dramidticos de nuestra historia asi
como boigrafias de personajes importantes. Riva Palacio escribid
las de Xicoténcatl, Pedro de Alvarado, La familia Carbajal -cuyo
proceso inguisiteorial le sirve de inspiracidn para la creacién de
varios capitulos de Martin Garatuza-, Yanga, Antonic de Benavides,

"El Tapado", Hidalgo, Mariano Matamoros, Iturbide, etc.

Mds tarde en 1975 Riva Palacio inicié la redaccidén de 1la

Historia de la administracidén de don Sebatidn Lerde de Tejada,(1)

en donde tratd de establecer las causas por las gue 2se gobierno
pasd de la popularidad al desprestigio mds completo. Sin embargo,
sélo pudo escribir las primeras noventa pacinas y un escritor and
nimo termind el plan iniciado, ya que Riva Palacio se adhirid al
Plan de Tuxtepec.

Al triunfar el Plan de Tuxtepec, Porfiric Diaz sube al poder
otorga a Riva Palacio el nombramiento de Ministro de Fomento,Colo
nizacidn, Industria y Comercio. En este puesto publica las Memo-—

rias, los Anales y el Boletin de dicha secretaria.

En 1881, el General fue comisionado por el presidente Manuel
Gonzdlez para escribir la historia de las guerras gue el pueblo
mexicano sostuvo contra la Intervencidén. Como director de esta
obra, Riva Palacio amplia el proyecto y lo convierte en una his-

toria general que afios despuds se tituld México a través de los

siglos.(2) Esta obra abarcd el desenvolvimiento social, politico,

religioso,militar, artistico,cientifico y literarie de nuestro

pais. Cubre desde la época prehispdnica hasta el triunfo de la

(1) Riva Palacio, Vicente, Historia de la administracidn de don
Sebastidn Lerdo de Tejada, Imprenta y litogra-
grafia del padre Cobos, México, 1875,

(2) , México a través de los siglos, Ballesca y Cia,
Sucs. México, 1884.
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Repﬁblica y el regreso triunfante de Judrez a la Capital. Publica
da en cinco voldmenes y realizada en colaboracién de Alfredo Cha-
vero, Julio Zdrate y Enrique de Olavarria y Ferrari. {1) Parte de
este trabajo lo realizd en la cdrcel de Santiago Tlateleclco donde
fue confinado por oponerse a uno de los proyectos politicos del

presidente Gonzdlez en 1883, (2)

Este trabajo queda ;egistrado come la primera obra monumental
de la historia mexicana, resultado de la unidad que sdlo se obtu-
vo por la amplia visidn y detallada perspectiva de Vicente Riva
Palacioc. A decir del historiador Alvaro Matute "la gran historia

oficial aparecerd con México a través de los siglos. Se trata de

una obra que, dentro de un plan de eveolucidn de México hacia un
presente benéfico, estd escrita por un grupo liberal que gand en
1867, entre otras cosas el darecho a escribirla. Una historia ins-
pirada en un Bstado gque fue creado por los autores de esa histo-
ria. No toda la historia ha sido escrita con la calidad de un

Justo Sierra, de up Riva Palacio o un Vigil."(3)

(1) Sobre las caracteristicas de esta obra transcribo la opinidn
de Mariano Azuela: "Hace cerca de cincuenta afios que conoci
con verdadero deleite su panorama de la vida colonial de México
que forma el tomo segundo de Mdxico a través de los siglos. En
mi juventud la ensefanza de la historia consistia en atiborrar
la memoria de los infelices alumnos con una sarta de nombres,
fechas y sucesos, enlatado todo en forma mortalmente indigesta.
Absolutamente distinta es la obra de Riva Palacio. Con visidn de
auténtico novelista da la imagen de aquella época intensamente
vivida, llena de color y movimiento". Cien afios de la novela
mexicana, p, 612.

(2) EL 12 de diciembre de 1883 se publicd la ley relativa a la cir-
culacidn del niguel. Riva Palacio pronuncid un discurso oponién-
dose a la acunacidn de la moneda en ese metal. Pidieron que se
quemaran las mdguinas acufiadoras, lo gue ocasiond una gran exita-
tacidn. El 21 de diciembre fueron llevados a prisidn los genera-
les Riva Palacio, Cosio Pontones, Aureliano Rivera y Tiburcio Mon
tiel. Cf.Bravo Ugarte, Historia de México, p, 280.

(3) Matute, Alvaro, México en el sigleo XIX, p., 20.
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2.4 Poesia.

Las producciones poéticas del General, al igual que sus traba
jos en prosa fueron publicados en su mayoria en los periddicos y
en las revistas literarias en las gque colabord. Algunas de ellas

son La Revista de México, El Parnaso Mexicano, La Ilustracidn Es-

pafiola v Americana.

Durante su campaia politica para la presidencia de la Suprama
Corte de Justicia, empezd a mandar poesias y apdlogos a El Impar-
cial, pericdico dirigide por su amigo Francisco Sosa. Esta publi-
cacidn regueria de la fiqgura de una dama para darle mayor atrac=
tivo y Riva Palacio tuvo la ocurrencia de hacerse pasar por lz
poetisa jalisciense Rosa Espino. Muy pronto esta autora alcanzd

popularidad y gand los elogios de la critica. Rosa Espino formaba

parte en 1873 de la rsdaccidén de El Eco de Ambos Mundos y de El
Bicaro 2n 1875. Sus versos llamaron la ataencidn por la delicadeza,
correccidn y ternura de que hacian gala. También fue celebrada por
los miembros del Liceo Hidalgo quienes le extendieron un diploma
ocomo socia honoraria:

..."Bn un lugar preferente de su despacho de Madrid, Vicente

Riva Palacic tenia un diploma de la socia honoraria Rosa Es-

pineo. Firmada por el Nigromante". (1)

Las producciones de Rosa Espinc fueron reunidas en el libro
Flores del alma. Francisco Sosa recopild otras de las composicio-
nes poéticas de nuestro autor en Paginas_en verso en cuyo prélogo
el mismo Sosa explica al pdblico el secreto Sobre la autenticidad

de Rosa Espino.(3)

{1) Serrano Pedro, El General, p.170

(2) Tal vez al General se le ocurrid esta invencidn como una
burla a la poesia romdntica. Ademds le gustaba inquietar y des
pertar polémica entre los lectores.

Por otra parte el uso de seuddnimos fue muy comin entre los
egscritores del siglo pasado pero Riva Palacio fue muy criticado
por su conversidén en Rosa Espino.
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“‘La doctora Diaz y,ae Ovando copsidera que en la poesia de
Vicente R;va‘Pa1aqio‘puede advertirse el dominio de la técni-
caklitera;ia‘y sus recursos. Considerados como dos de los me-
jores sonetos de la' poesia mexicana estdn "El Escorial" y "Al

“viento

."Sobresalen los apdSlogos firmados por Rosa Espino "El

péeta'y”el‘aﬁé", "El-aqua y la flor". Los romances que evocan 1z
Intervencidn’ Francesa han sido justamente alabados, pues en ellecs
logra lareapal pxntura de tipos nacionales como el chinaco. En. st
poesxa siguid al maestro Altamirzno. No le son ajenos la melanco-

1{a'y el"sentido amoroso comunes a la poesia de su tiempo. (1)

Como - tcdos los escritores ‘rominticos sintid lnteres por lag’

tradiciones’ nac10na1es y escribe en verso T*ad1c1ones v 1evenda5
mexicanas(1885) con la colaboracwon de Juan. de.Dios Peza Estas
tratan ‘scbre-asuntos del v;rrexnato, historia de-las calles,}le—
yendas de aparecidos y costumbres populares. ) ’

2.5-Prosa narrativa.

Riva Palacio contribuye al auge literario que experimenta
el pais con la Repiblica Restaurada, produciendo seis novelas de
1868 a 1870 y una mds en 1872.

Escribe su primera novela motivado con el triunfo de la Repi-

blica: Calvario v Tabor (1) donde el autor evoca sus experiencias

de la Guerra de Intervencidn. En ella presenta las peripecias de
una joven pareja de enamorados gue viven envueltos en el torbe-
llino de la Guerra de Michoacdn. La descripcidn de los chinacos

y tipos del pueblo, de los paisajes, de las comidas y las fiestas

{1) c£, piaz y de Ovando, Clementina, Vicente Riva Palacio,p,XLV.
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como el'lenguaje ampleado hacen gue el ambiente del siglo XIX esté muy bizn
logrado.En el. fondo retrata el desquiciamiento de la familia en Méyxico, rasul-
tado de las prolengadas luchas interras y, sobre todo, de la pugna que scste-
nia la Iglesia y =@ Estado. (1) Manue. Conzdlez Ramirez, al hablar scbre asta
cbra ncs comenta "Pudo incluso el autcr faltar a la modestia, jactdndose e

haber

fo el pibore de la defensa racicnal en Michoacdn; Zero ni siguiera s

atrevié a2 poner su nombr2 Intre los nambras del Zidrcive Pepublicanc, sisndo

oomo. fr2 uno de eiles." Mds adelant2 xmenta que "la reaiidad se halla enmar-

cada en =sta cbra de

er suplantarla, sin colocarla en plza-

05 que - S2 prestaran a conlundir la scvela cen la historiz,” (2)

EZn 5us novelas postariores, Riva Palacio centra su inters

. los sucesos de la época colonial,. es decir, el nasado histdrice

gque. abarca unos trescientos afics que van desde la caida de la
graﬁ‘?e:ochtitlan an 1321 a lz Zonsumacidn de la Independencia 2n
1827, Tn.este campo nevelistice ya tenia predecesores; José Joa-

~quin Fasado, Ignacio Rodriguez Galvdn y Mariano Meléndez Mufcz
fueron los'primeros cultivaderss y, quien confirmé el género
definicivamente fue Justo Sierra O' Reilly con la excelente
novela La hija del judfo (1848-1849).

Riva Palacio como historiader conocia a la perfeccidn el pe-

riodo-colonial, ~recordemos que redactd "El Virreinato" en México

a través de 1os siglos-, ademds tuve en su poder gran parte de

los archivos de la Inguisicidn de México, unos setenta voludmenes
de donde obtuvo una gran rigueza documental para crear y recrear,
personajes v costumbres colonizles. En 1868 publica Monia y casa-
da, virgen v mdrtir asi como Martin Garactuza. En 1869 Las_dos

emparadadas v Los piratas del Golfo. La vuelta de los muertos en

(1) Al Jacretarse la separacidn de las funciones entre el clero y
el gobierno no se daban efsctos civiles al matrimonio ecle-
sidstico, en tanto gue la Iclesia consideraba concubinato a 1la
unidén en matrimonio dnicamente por la autoridad civil. Cf. Bravo
Uga--2, Historia de México, 2, 167.

(2) Gonzdlez Ramirez, Manuel, Vicente Riva Palacic, p, 32.
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en 1870 y, en 1872 Memorias de un impostor.Don Guillén de Lampart,
ey de México.(1)

En estas novelas el autor reconstruye con hdbil imaginacidn
el ambiente de la Colonia. Algunos de los personajes y problemas
que presenta son histdricos. Veamos algunos ejemplos.

En Los_piratas del.Golfo refiere la vida y costumbres de los

filibusteros y piratas ingleses, franceses y holandeses gue esta-~
blecidos en las Antillas se dedicaban a sagquear a las colonias y
flotas espaficlas; el famoso corsario Juan Morgan hace acto de pre-
sencia. La_vuelta de los muertos se basa en la intriga gue fraguaron
Salazar y Chirinos para apoderarss del gobierne de la Capital mien-
tras Herndn Cortds realizaba su expedicién a las Hibueras. Memorias

de un imposteor estd fundamentada en el proceso inguisitorial de
Guillén Lombardo de Guzmén, irlandés que conspird contra el virrey
y fue quemado vivo en la Plaza Mayor de la Ciudad de México en 1659.

Riva Palacio sigue lo que podria llamarse vida histdrica pero
introduce elementos imaginativos trabajados admirablemente como: per-
secuciones, raptos, brujerias, venganzas, asesinatos, pleitos por
herencias, secretos de familia, emparedamientos, etc. Esta mezcla de
hechos histdricos y elementos maravillosos produce intrigas extrema-
damente complicadas que requieren un gran nimero de episodios para
cque el desenlace pueda producirse. El autor no pierde el control de
los parsonajes y de sus acciones en ningdn momento.

A mediados de 1886, el presidente Diaz nombra a Riva Palacio
Ministro Plenipotenciarioc de México en Espada. Su presencia le re~
sultaba inodmoda porque en el General habia nacido la idea de
ocupar la presidencia del pais.

(1) Las novelas de Riva Palacio fueron publicadas por Manuel C,
de Villegas y Cia. México.
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Sobreponiéndose al dolor del destierro, realizdé una labor
prestigiosa en el extranijero. Fue miembro de la Academia de la
lengua y de Historia en el Ateneo de Madrid. Alternd con persona-
lidades como Juan Valera, Pedro Antonio de Alarcdn y Menéndez Pe-
layo. En 1893 ocupd la presidencia del Circulc de Bellas Artes
donde dicta conferencias y pronuncia discursos. Colabora en perig

dicos y revistas. En La Espafia Moderna publica las tradiciones

rexicanas y en La Ilustracidn Espafiola y Bmericana da a conocer

una serie de cuentos titulada Cuentos del General (1) Estos mues-

wan el dominio de la técnica para contar, imaginacidn y facilidad
rara sugerir emocidén. Algunos son originales, otros, estdn inspira
dos en literaturas extranjeras. La critica sefiala la influencia

de Allan Poe y de Guy de Maupassant, pero ello no le guita mérito
al estilo tan peculiar del General, en especial en los cuentos

humoristicos.

"Los Cuentos del General constituyen lo mds depurado de la

narrativa de Riva Palacio, por ello, es considerado como unoc de
los creadores del cuento corto mexicano ¥y uno de los mejores
cuentistas del siglo XIX. (2)

La edicidn completa de ellos fue preparada por el autor en
Madrid en el afio de 1896 -pero ya no vio su publicacidén, lo mismo
que la novela Un secreto que mata; Vicente Biva Palacio murid el
22 de noviembre de ese mismo afio, dejando tras de si una vida
trascendente.

(1} Riva Palacio, Vicente, Cuentos del General, Sucesores de
Rivadeneyra, Madrid, 1896.

{2) Ortiz Monasterio,José, Cuentos del General , p, %XI.




3, La postura histérica de

---Yicente Riva Palacio.



324

3. La postura histdrica de Vicente Riva Palacio.

Uno de los elementos fundamentales para la comprensidn de la
literatura es la'atenqién a su historia o a la época en que se
produce la obra literaria.

La literatura, al igual gue todc testimonio humano -lo dice
Al fonso Reyes- contiene noticias sobre los conocimientos, las
nociones, los datos histdrices de cada época, asi como contiene

los indicios mds preciosos sobre nuestras"moradas interiores".(1)

Toda obra lleva implicita "una visidn peculiar e intransferi-
ble del mundo, una atencidn especial para ciertos aspectos selec-
cionados".{2) Es decir, no es posible, desligar al autor de su tiempo
ain cuando se den casos en que éste demuestre un criterio mucho
mis adelantado gques el vigente, inevitablemente expresa su experiencia

y concepto de la vida.

Es asi que Vicente Riva Palacio, como todos los novelistas,
transmite en sus obras su determinada concepcidn de la existencia y
ma manera de ser en el mundo de acuerdo com su momento histérico.
Pero seria contrario a la verdad decir gque expresa eshaustivamente
la totalidad de la vida, o incluso toda la vida de una época dada;
nuestro autor, al recrear el mundo colonial de México, por mds
objetivo gue pretenda ser, elige sdlo los aspectos que considera
pertinentes conforme a sus intereses y eso refleja, de alguna ma-

nera, su peculiar visidén de dicha sociedad.

{1) Reyes, Alfonso, El deslinde, p, 73-

(2) Martinez, José Luis, Problemas literarios, p, 30.
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Atendiendo al ‘criterio qﬁterior, el objeto del presente
‘trabajo es describir "esarvisién peculiar e intransferible"
que adopta uno de los novelistas mds representativos del siglo
XIX, frente a una época pretérita del pais y ante su propio
contexto histérico.

Las obras seleccionadas son las dos primeras novelas que Riva
Palacio escribid sobre asuntos de la Colonia: Monja y casada,
virgen v martir y Martin Garatuza. Primeramente pongoatencidn a

las caracteristicas narrativas: la distribucidn de los capitulos,
el equilibrio entres las escenas, las descripciomnes, los didlogos,
el punto de vista, el tiempo. Contindo con la presentacidn del
espacio o ambiente fisico donde la Ciudad de México tiene un pa-
pel reslevante; la describe con detenimiento y toda clase de deta-
lies gue nos informan desde cémo fue su fundacidn hasta el aspecte

que tenia en el siglo XVII.

Después expongo el tema referente a los aspectos romdnticos
de las novelas. Entre otros, vemos que no falta el asunto senti-
mental ni los personajes melancdlicos de pdlidos semblantes; el
bien triunfa y los malos reciben ejemplar castigo. Asi mismo,
observamos gue la forma empleada en la expresidn de los senti-
mientos humanos y en el ideal de belleza tanto fisica como moral,

responde a los prototipos de la novela romdntica.

Contimio con un andlis de los motivos que llevaron al autor
a escribir novelas histéricas asi como la finalidad de €stas.
La idea de que la literatura ademds brindar un rato de esparci-
miento debia coadyuvar a la integracidn cultural del pais, brotd
come consecuencia ldgica de la participacidn del autor en la

lucha por la independencia politica., Riva Palacio atribuyé a la

novela una importante funcidn social, como drgano a propésito
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para la difusidn de las nuevas ideas y el adecuado para dar al
piblico numeroso el conocimiento de la historia, que es la base
de la conciencia nacional. Es por ello que sus obras soslayan

los problemas que mids le preocupaban como la liquidacidn de los
restos del pasado colonial; la tolerancia de cultos, las reivin-
dicaciones sociales, ep suma, el cambio del orden politico ,so-

cial y econdmico de Mdxico.

Posteriormente muestro gue Riva Palacio es un novelista que
respeta la fidelidad histdrica. Usa como teldn de fondo de sus
ficciones los hechos reales y sobre ellos construye otro mundo
que hace posible la idealizacidén amorosa, la utopia social, 1la

leccidn moralizadora.

Por dltimo, atiendo a la informacidn gque las novelas contie-
nen de la sociedad novohispana. El autor se vale de una gran can
tidad de personajes irrealec e histdricos para ilustrar leos dife
rentes estratos sociales, costumbres, aspiraciones, temores de
los habitantes coloniales. No deja sin alusidn los muebles, los
tapices, el cristal, todo lo que forma parte del moviliario de
una casa rica y lo gue pertenece a upa casa pobre.Incluye las
modas, los adornos, los vestidos, ya del diario, de calle o de
fiesta, en fin aguellos objetos que delatan los gustos y el ni-

vel econdmico de sus poseedoras.



3.1 Caracteristicas narrativas.

El valor literario de la obras de Riva Palacio estriba, en
gran medida, en la extraordinaria habilidad narrativa que se
impone y predomina en los relatos. Con gran maestria integra al
ambiente general histérico los sucesos ficticios. No sdlo se
limita a registrar datos sino gque sabe recrear con acierto la

época que describe.

El autor pasa con facilidad de una accidn a otra, y hace
desfilar en sus pdginas una seria de personajes represantativos
y variados, que enriquecen y dan realidad y vida a la historia.
Ademds hace que éstos corran de aqui para alld y hablen de una
manera convincente ya gue actidan de acuerdo con el mundo al que

pertenecen.

Las historias estdn narradas con la técnica de la novela de
folletin cuyos ingredientes principales son: La sostenida inten
sidad dramdtica; lo esquemdtico de sus personajes -hérces, vi-
llanos, amante fiel, inocente perseguida-; el irrefrenable tono
melodramdtico; los atisbos costumbristas; las sorprendentes
coincidencias y las revelaciones terribles. Se desarrollan en
bien calculados episodios dramdticos, que enredan y complican
la trama con diversas aventuras llenas de suspenso gue cuentan
secuestros, asesinatos, tragedias familiares, amores adilteros.
El autor saca el mejor partido de éstas; posee un sentido exac-
to del movimiento y hdbilmente termina cada una en un punto
estratégico. Por ello, desde el principio crea en el lector no
sélo el interés por la aventura sino que le despierta el deseo

de leer lo que sigue a continuacidn.
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En palabras de Carlos Gonzdlez Pefla, la técnica empleada por
Riva Palacio corresponde a la de los folletinistas; es la si-
guiente:

"Per51gue antes gue nada despertar curiosidad, suspender
el dnimo del lector antn la eterna interrogativa de "qué
sucederd.Procura eso si mantenerse al margen de la verdad
histdrica y al margen de ella va tejiendo la ficcidn
incansablemente.” (1)

Las novelas Monja v casada, virgen ¥ martir y Martin

Garatuza son similares an cuanto a su construccidn, forma
narrativa, caracteristicas de los personajes, ambiente, cos~-
tumbres. Estas se complementan, contienen personajes y situa-
ciones que las vinculan, pero cada una tiene su desarrollo

independieante.

La trama de Monja y casada se basa en el pleito que emprende
Alonso de Rivera para impedir la construccidn del convento de
Santa Teresa en clertas propiedades que para ello habian sido
legadas. Por otra parte gsu amigo Pedro de Mejia obliga a su
propia hermana a tomar los hdbitos y asi quedarse con su parte
de herencia. Bstos dos asuntos se enlazan con el conflicto que
resulta de la enemistad del virrey Diego Mendoza y Pimentel,
marqués de Gelves, con el arzobispo de México, don Juan Pérez
de la Cerna quien, deseoso de afirmar su poder y rigueza, no
duda en organizar el tumulto de 1624 en contra del virrey,

logrande gue éste se asile en el convento de San Francisco.

(1) Gonzdlez, Pefia Carlos, Historia de la literatura mexicana,
p, 215.




—37-

En Martin Garatuza la ficcidn gira alrededor de la familia
carbajal, la cual fue acusada de judaizante y condenada a morir
quemada en la hoguera en el primer auto de fe celebrado en la
Ciudad de México. Dofa Juana de Carbajal, descendiente de esa
familia, ayuda y fomenta en los criolles las pretensiones de

gobernar su propic piis, independizdndolo del yugo espafiol.

La férmula que emplea el autor en la redaccidn de las obras
es la siguiente,; Nos da el tiempo, la descripcidn del ambiente
y un personaje gue realiza una actividad. El lector siente
interéds por lo que éste hard despuds pues hay algo de misterio-

so en su conducta:

"por la plaza principal de México atravesaba, triste
y pensativo, un joven como de veinticinco afios, elegante
mente vestido, embozado en una capa corta de terciopelo
negro. Cruzd el puente que estd enfrente de las casas
del cabildo y se dirigié a la calle de las Canoas. Comen
zaba el mes de noviembre de 1624. La tarde estaba fria y
nublada y un viento humedo y penetrante soplaba del rum-
bo Norte.

El joven procuraba cubrirse el rostro con el embozo
de la capa mas bien como por precaucidn contra el frio
que por temor o deseo de no ser reconccido.

Asi camind largo tiempo hasta que se detuve frente a
una gran casa de tristisima apariencia." (607) (x)

Posteriormente introduce nuevos personajes; los desliza con
toda naturalidad y les da un aire prometedor. El joven se llama
Leonel guien al llegar a la casa se encuentra con don Luis, el
portero. Espera que la duefia lo anuncie y Se presenta Bsperanza,
la heroina de la novela, tras ésta aparece dofia Juana de Car-~

bajal.

{*) El nimero gue aparece al final de las citas textuales de las
novelas estudiadas indica la pdgina de donde fueron copiadas.
Corresponde a la coleccién La novela del México colonial,

Ed. Agquilar, tomo II.
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"Un anciano, vestido de negro y con un gorro‘de llenzo
blanco, recibié al Joven. g SR
-éSois, por ventura tio Luis? [ .
~Luis Herrera, Pero vos ¢Quién sois? S -
-¢ No me reconocéis? BT :
-¢No, al mencs... !ah! !Don Leonel! El primo de- la
sefiorita.
-El mismo, 1=jo, €l mismo. Dame un abrazo... .
- Sefiorito, !Cudnto gusto va a tener la senorlta al
veros!
-iNo se ha casado...?
-iNo; Dios nos libre! !Qué gusto tendrad! Voy a avisarla
-No, cierra; yo subird...
Leonel se desprendid del viejo y comenzd a subir la es-
calera. Atravesd por algunos corredores v 1legd al fin a
una puerta donde 1lamd. Aparecid entonces una vigja duefia.
-:Qué manddis?
¢Quiere usarcé anunciar a dofia Esperanza gue su primo
Leonel de Salazar desea hablarla?
Leonel penetrd en un saldn que para él era bien conoci-
do, porque pasandoc por todas partes miradas tristes excla
mé en voz altas
~Lo mismo, lo mismo; perc el tiempo a pasado por aqui
su mano de bronce.
-Decid mds bien de la desgracia -contestd una voz
dulcisima.
~1Dofla Esperanza! -exclamd Leonel estrechando entre
sus brazos a la dama que habia pronunciado esas palabras." (607)

El autor introduce sus comentarios personales a lo largo de todo
relatc. Estos explican cémo son y a qué se deben las actitudes
los personajes. También indican la utilidad o el estado fisico

los objetos gue rodean a los actores.

"El anciano se arrojé a los brazos del joven llorando
con esa ternura infantil gue sdlo se encuentra en el
hombre por segunda vez al final de la vida. * (607)

"Todo revelaba en aquella casa abandono y tristeza; ni
rumor de criados, ni de caballos, ni flores, ni plantas,
ni pdjaros; las arafias formaban sus telas por todos los
rincones y el viento entraba gimiendo al través de las
rotas puertas de las habitaciones." (608)
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La dimensién de los elementos de la fdérmula empleada por
Riva Palacio estd en relacidn directa con la importancia del
capitulo o escena; cuando inicia las aventuras principales,
las explicaciones son mds largas, pues el lector necesita ma-
yor informacién para imaginar la situacidén. Pero si se trata
de acontecimientos secundarios que se desprenden de una aven-
tura principal, las,explicaciones son breves. En un pdrrafo
ubica, presenta actores, indica lo que hacen y comenta su ac-
titud:

"En una de las cdmaras del Palacio de los virreyes,
el marqués de Cerralveo y el visitador conversaban se-
cretamente con don Baltazar de Salmerdn...Los ojos de
Salmerdn brillaron de alegria; aquella noticia venia
a ponerle en un buen lugar delante del virrey y del
visitador."” (740}

La capacidad para introducir al lector en el relato se ad-
vierte desde las primeras notas. Siempre parte de un ambiente
donde prevalece el misterio; reuniones secretas, hombres embg
zados que plansan algo, peligros gue amenazan a personas que
alin no conocemos. Veamos como inician las novelas.

En Monja vy casada después de dar la ubicacidn espacial y
temporal dice "De repente en el silencio de la noche, se oyd
el ruido de un gran cerrojo y poco después la puerta princi-
pal del Palacio del obispo se abrid dando paso a una extrana
comitiva.” (356) Era una especie de procesidn fantdstica de
sombras negras precedidas de un hombre embozado en una larga
capa. Le seguian un cleriguillo y cuatro hombres que cargaban
voluminosos envoltorios. De los balcones salid una voz que les
recomendd tuviesen mucho cuidado y sobre todo mucho sigilo.

En Martin Garatuza aparece un extrafo y misterioso joven,
embozado también, gque se dirigia a una descuidada casa. Ahi
lo recibe Esperanza gquien al verlo experimenta una sensacidn
de alegria y angustia. Momentos después aparece la madre de
ella y le pide que por el bien de todos no vuelva a ver a ese
joven, pues llevan una maldicidn en su sangre.
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Después de esas introducciones, el lector se preguntard lo
que planea realizar esa extrafla comitiva que sale del arzobis
pado a media noche y, cudl serd la maldicidn que obliga a la
joven a olvidar a su primo.Estas interrcgantes gue surgen en
el lector, lo comprometen en cierta forma con el resto de la
aventura, pues deberd continuar leyendo para conocer los se-

cretos que se esconden tras esa primera escena.

Para gque el publicc no se desilu$ione después de las prime
ras pdginas, ya sea porque el misterio se resolvid rdpidamen=-
te, o, al contrario, porque la respuesta tarda demasiado, el
autor va introduciendo aventuras de diversa indole; amorosas,
fantdsticas, histdricas, etc. Estas aventuras siempre tienen
relacidén con la linea principal del relato ya que el autor no
pierde de vista el punto de partida de la narracidn aungue en

ocasiones se aleja de é1.

Encadena ldégicamente las acciones de los protagonistas con
las acciones de los otros personajes empleando como principal
recurso la casualidad.En Monja v casada todas las aventuras
estdn ligadas a Teodoro, Pedro de Mejfa, Alonso de Rivera y
Martin Villavicencio (Garatuza) y en Martin Garatuza al pro-
pio Martin, Teodoro y César de Villaclara. La red de relacio
nes gue se establece entre esos personajes durante las dos
novelas, requiere de la ayuda de una gran cantidad de perso-
najes secundarios e incidentales para la realizacidn de los
objetivos iniciales. Es decir, en las novelas, la actuacién
de cualquier personaje por insignificante que parezca, afecta
al desarrollo de la trama. Riva Palacio controla las acciones

y sabe unirlas en alguin momento de la narracidn.

A pesar de la gran extensién de las novelas, el relato
absorbe al lector fdcilmente pues contiene mucha accién, abun
da el didlogo y los personajes cambian de escenario constantg
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mehte. Los capitulos se suceden unos a otros rdpidamente pues
son muy breves. Los dosifica combinando los de mayor tensidn
dramdtica con otros mds ligeros. Por ejemplo,Martin asesina a
su amigo Fernando Quezada sin saber a quien habia atacado y

al verlo muerto huve de la escena. En 2l capitulo que le si-
gque, el autor cambia de tema, introduce la relacidn de cémo

se hicieron‘las cefemonias para la fundacidn del convento de

Santa Teresa.

Suele preparar escenas donde contrastan las acciones de

los personajes en momentos de ascenso y felicidad frente a
otros, 2n pleno descenso o desdicha. En una parte de Mgnja v
casada, dofia. Blanca de Mejia llega a una casita miserable a
pedir socorro y al mismo tiempo, en una situacidn completa-
mente opuesta, aparece su hermano Pedro en el Palacio del vi-
rrey:
"Sor Blanca siguid al nifde y llegaron a ura acceso-
ria pobre, Una mujer muy vieja y con aire de limosnera
barria el interior.
-2s5ta es -dijo el muchache.
-{Qué os ofrece? -preguntd la mujer a sor Blanca.
-Que me amparéis, gque me déls asilo en vuestra casa,
un rincdn...
-Soy muy pobre -contestd la vieja.
-Mds pobre soy yo, que no tengo ni donde guarecer-
me del sol ni de la noche.

-Pero...
-Por Dios no me arrojéis; os lo pido por vuestra
salvacidn." (492)

En cambio, Pedro de Mejia aparece "en una de las estancias
del Palacio virreinal, ricamente amueblada, acompafando al
marqués de Gelves gue hacia su despacho con su secretario {492)
Estd en uno de sus mejores momentos pues ademds de ser inmen-

samente rico, cuenta con la simpatia del virrey.
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3.1.1 Punto de vista.

Riva Palacio para referirnos su historia adopta el punto
de vista comunmente empleado por los escritores del siglo XIX;
escribe en tercera persona y con una visidn pancrdmica él mis
mo nos cuenta una historia gque conoce a la perfeccidn; las
circunstancias histdricas, 21 ambiente familiar, el pasado,
el pensamiento y la persconalidad de los actores. Este conoci-
miento total de su material le permite generalizar, sacar mo-

ralejas o emitir juicios.

Aungue el narrader no escribe en primera persona, usa e}
comentario y la reflexidn para cransmitir sus pensamientos..

Como ejemplo veamos 1as siguientes:

"Nadie es débil ni pequefio cuando se tiene el cora-
26n y la resolucidn firmes." (4886)

"La adulacidén es el veneno mas activeo y el que to-
man todos los hombres mds fdcilmente, por prevenidos
que se encuentren; como el perfume del incienso, una
vez desprendido nadie puede dejar de aspirarlo, pene-
tra con el viento que da la vida, se hace sentir séleo
cuando ya no puede rechazarse." (628)

El escritor, como narrador omnisciente, puede penetrar a
todos los sitios de accidn y mostrar al lector lo que reali-
zan los personajes.En una escena de Monja v casada, Teodoro
trata de averiguar lo que Pedro de Mejia planea con Alonso de
Rivera, pero no puede entrar a la casa. El autor comenta con
el lector: "Nosotros mds felices que Teodoro vamos a ver lo
que pasaba en el interior de la casa." (417) ¥ en otra escena,
también con Teodoro: "Aungue la noche era obscura y lluviosa
nosotros no necesitamos luz para ver lo que ocurria dentro del

edificio.” (356)
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Cuando el autor se aleja del foco central de la historia de-
bido a las descripciones complementarias o a los juicios perso-
nales, en el momento mds apropiado, establece un didlogo con el
lector y lo inveluecra nuevamaente en la linea principal de la
aventura. Emplea este tipo de recursos: "Ustedes pensardn que
nos hemos olvidade de lo gue ocurrid a nuestro antiguo conocido,
volvamos a la escena de los acontaecimientos que es lo que nos
debe ocupar." (596} "No hemos cuidado de describir a dofia Blanca
y es fuerza que la conozcan." (369) "Como nuestros lectores es-
tardn impacientes por saber lo gue habia acontecido a Luisa...

vamos a volverles a llevar a la Inquisicidn." {573)

3.1.2 Tiempo.

El relato es llevado en pretérito con estilo indirecte."Al
llegar a la puerta, un hombre que venia a pie se dirigid a él
cortesmente y con el sombrerc en la mano.El joven detuvo su
caballo"... Y emplea el prasente para desarrollar las acciones
y los didlogos de los actores:

"-iSois por ventura don César de Villaclara?
-E1 mismo, -~contestd el joven.

-Entonces quisiera decirecs algo en secreto.
- ¢A dbnde iremos para que me habléis?
-Aqui, no es asunto largo." (418)

En cuanto los personajes terminan sus didlogos, el autor

entrevera escenas con noticia suscinta de lo que va ocurriendo:

"Don César se inclind sobre el arzdn hasta estar cerca
del hombre que le hablaba...Seguiremos a este hombre que
no es ni mas ni menos gque el Ahuizote, hasta la casa de
don Manuel de Sosa donde Luisa leia y don Manuel dormia
profundamente." (419}
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La estructura temporal que emplea en las novelas e5 sencilla.
Los acontecimientos se desarrollan en orden cronoldgico; la aven
tura comienza en un afio determinado,Monja y casada en 1615 y
Martin Garatuza en 1624, Los sucesos evolucionan, los perscnajes
se desenvuelven, cambian y llegan a su madurez o muerte de acuer

do con el nimero de afos gue abarca la aventura.

No lleva un registro estricto del tiempo poniendo fecha a
cada acontecimiento, lo calcula a través de sucesos importantes.
Bmplea frases del siguiente tipo para indicar cdmo va transcu-
rriendo la vida dentro de las novelas: "El plazo de dos afos se
habia cumplide". "Don César habia sido desterrado por siete afios
y ya habia vuelto"., "Han pasado cinco meses desde aquellos acon-
tecimientos”., De esta manera evita la acumulacidén de fechas en
las aventuras. Cabe anotar gue cuando el autor alude hechos his-
toricos reales, si pone atencidn en precisar la fecha exacta de

su realizacidn.

Como las novelas abarcan un largo periodo de la vida de los
persecnajes, el autor no puede escribir todo lo que les ocurre,
por ello, da saltos en el tiampo. En Monja y casada transcurren
siete afios entre el segundo y tercer libro; lo ocurrido en ese
lapso es presentado en un breve capitulo: "De lo que habia acon-
tecido desde el dia en que dejamos esta historia hasta que vol-

vemos a tomarla." (473)

Para informarncos de los acentecimientos gue tuvieron lugar
antes de que iniciara la novela, emplea retrospectivas al pasado.
Estas son narradas por un personaje que cuenta sus recuerdos o
por medio de alglin documento que contiene datos del pasado de
una persona o familia, como las memorias de dofa Juana de Carba-
jal que casualmente fueron a parar en manos de Garatuza y éste,
por curiosidad las lee., También usa las retrospectivas para ca-
racterizar a los personajes ya que en el pasado de ellos se
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encuentran las razones de su actual conducta. Por ejempo, el
negro Teodoro es libre y muy rico pero sigué sirviendo como
esclavo & dofia Beatriz de Rivera. Ei mismo Teodoro al contar
la historia de su vida nos hace saber que esa sefiora le salvd
la vida en dos ocasionesy por ello nunca la abandonara.

El autor no emplea anticipaciones en el tiempo. Deja que
los acontecimientos del relato se sucedan uno tras otro. El
lector no sabe cémo se resclwveran las aventuras, debe esperar
del narrader la cantidad de informacién qgue éste juzgue conve-

niente para conocer en gué para un determinado sunto.

3.1.3 BEspacio.

La descripcidn del espacic en las novelas histdricas rasul-
ta ser de mucha importancia puesto que el autor pretende hacer
una reconstruccidn del pasadc, debe atender al aspecto fisico de
los hechos. Una buena recostruccidn espacial asegura verosimili-
tud a las novelas. Sobre la impotancia del espacio, el autor
R. Bournruf dice que una representacidn sin dificultades para el
lector permite suponer del novelista una elaboracidén minuciosa
de la obra, una escrupulosa atencidn a las formas sensibles, una
preocupacidn por la 1ldégica o "un sentido del espacio" que le
hacen comparable al pintor. (1)

Riva Palacio,como todos los autores del siglo pasado propor-
ciona al lector todas las informaciones dtiles o interesantes
sobre el lugar principal donde se desarrolla la accidn, libre
siempre de introducir otras descripciones cada gque ésta se
desplaza.

(1) Bourneuf, La novela, p, 117.
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El autor: au1a de la mano al 1ector a lo largo de ‘los cam;nos

'que t*azo urnv1amente, 1nventar~ando mlnuc osamenhe desde ‘el

exterior’ hasta lo mas recondlto. Descubrlmos'la casa de dona
‘Beatrxz ce vaera que. se ub;cana en.’ la calle de la Celada v,
siguiendo ‘al narrador ‘que penetra éni'élld vemos que los persona-
jes;
.+ ."atravesaron un gran patio desierto, subiercn una pe—
quena vy angosta ascalera, al final de 1la cual havia un es-
recho corredor...Pasarcn algunas habitaciones desiertas
cambisn v 21 negro llamé a una puerta entornada...La estan
cia =2n la que habia penetradc 2staba escasamerzs iluminada
por dos dujias de cera, colocadas =n candelercs de plata
sobre una grande y pesada mesa de madera pintada de negro
con grandes :el;eves y adorncs dorados; en el derredor de
la estancia nabia enormes sitiales semejantes sn su adorne
¥ construccidn a la mesa, con asisntos y respaldos forra-
dos de rico damasco, c<olor de naranja, y sobre una de las
puertas se advertia un baldeguin del mismo color con una
pequeda imagen de Santa Teresa." {360)

Con descripciones como la anterior se trasluce la capacidac
del auter para dar vida a un mundo concreto de objetos. Establece
relaciones entre las diversas partes del objeto que describe, se-

flala las semejanzas, determina las proporciones y apunta los con-

trastes.

Por medio de la observacién del medio fisico, el escritor
hace deducciones de lo gque probablemente existid; "Debid haber un
gran vecindario seguin el numero de puertas, ventanas y escaleras
que se dascubrian por todas partss." (356) "“las ventanas indica-
ban por su poco aseo y por la multitud de telas de arada que las

cubrian, gue por mucho tiempo nadie se habia asomado por aili."

(607)
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Un elemento importante que aparece enla composicidén de varios
escenarios, es la obscuridad en la gue transcurren las acciones.
Los sucesos fundamentales en el desarrollo de la intriga se 1lle-
van a cabo durante la noche o en recintos pocec iluminados donde
dificilmente penetra la luz solar. La novela Monia y casada abre
cuando "Era la media noche del dia tres de julio, una menuda
lluvia se desprendi& sobre la ciudad y producia un rumor tenue
y acompasado, no se veia en todas las calles ni una luz, las
puertas y las ventanas estaban bien cerradas", (355) Asi,los
preparativos para la posesién de los terrenos que debjia ocupar
el convento se realizaron al terminar el dia: "De repente en el
silencio de la noche se oyd el ruide de un gran cerrcjo y poco
despuds la puerta principal del Palacio del arzobispo se abrid
dando paso a una extrafia comitiva...todos se pusieron en camino
llevando siempre de guia uwn farol." (356) Las visitas de los per
sonajes a la casa de la Sarmiento se realizaban en la noche para
no ser reconocides por los vecinos: "En esa noche la Sarmiento
oyd llamar a la puerta y don Pedro se presenté en ella," (435)
Martin Garatuza da muerte al oidor Quezada confundiéndolo en la
obscuridad de la noche con otra persona; "Eran las once y el

oidor salié de su casa...La noche estaba obscura y pavorosa."(445)

Los sucesos ocurridos dentro de la Inquisicién se desarrollan
en ambientes de poca luz debido a la escasez de ventanas; en to-
das sus descripciones aparecen mecheros y faroles gue permiten
el movimiento de los actores. "El escribano se cald unas enormes
gafas, sacd unos autos y comenzd a leer la sentencia a la luz de
un farolillo que acercd uno de los testigos." (556) "Por un co-
rredor sombrio y angoste fue conducida sor Blanca por seis carce-
leros hasta llegar a un aposénto grande y cuadrado, que tenia de
la bédveda suspendidos algunos mecheros que derramaban su rojiza

e incierta claridad sobre las negras paredes." (536)
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La obscuridad predominante, algunas veces, favorece la reali-
zacién de los planes y otras las dificulta...'comenzaron a caminar
lo mds aprisa que les permitia la obscuridad de la noche" (359).
Guzmdn se roba a dofia Blanca y Teodoro no puede alcanzarlos por
la obscuridad del camino..."entre la densa obscuridad, que todo
lo invadia, cruzaban los rayos atronando los bosques y las cafia-
das." (593)

En general todas las acciones secretas, al margen de la ley o
peligrosas son llevadas a cabo en la noche. En los textos abundan
indicaciones del siguiente tipo: "Era una noche obscura”,"El si-

lencio de la noche era pavoroso". "Afortunadamente ya es de no-

che"."La noche habia empezado a tender sus mantos en las calles
de México". "Era la noche de la justicia". "Habia anochecido y
los transeuntes se encontaban en la calle sin reconocerse a causa
de la obscuridad".

La razdn por la gue el autor emplea escenarios obscuros,
obedece al deseo de proveocar un ambiente de misterio en las

novelas.

Los paisajes naturales son raramente evocados pues no estdn
relacionados con la vida de los personajes. lLas acciones se
realizan en la ciudad y cuando en alguna ocasién salen de ella,
el autor sdlo los describe como marco, sin profundizar en sus ob-
servaciones. Se limita a dar las indicaciones geogrdficas que
ubican al lector en el lugar. Esto se puede apreciar en el si-
guiente fragmento que habla del sitio donde murid dofia Blanca de

Mejia:

"La casa de Guzmdn era un lugar escarpado en lo més
alto de una montafia, rodeado de barrancas profundisimas;
no podia llegarse a €l sino por una penosa y angosta
vereda. Detras de la casa seguia el bosque...El barranco
que cruzaba a la derecha de la casa tenia una profundidad
espantosa y nadie se atrevia a acercarse a la orilla,
porque aquellas rocas, aquel torrente que azotaba entre
las pefas del fondo, aguellas espumas de las que casi
nunca herian los rayos del sol, causaban vértigo, aquel
abismo atrafa.™ (597)



La Ciudad de México.

Riva Palacio, al describir el espacio, hace énfasis en la
presentacién de la Ciudad de México. En las novelas hay noticias
interesantes y valiosas sobre la urbanizacién de aquella impor-
tante ciudad novohispana. El estado general de la Capital duran-
te la primera mitad del siglo XVII era la siguiente:

.."México no era ni la sombra de lo que habia sido
en tiempos de Moctezuma, las calles estaban desiertas y
muchas de ellas convertidas en canales, los edificios
eran pocos y pobres y apenas comenzaban a proyectarse
esos inmensos conventos de frailes y monjas...Se vivia
antes muy diferente a como hoy se vive...Los perros va-—
gabundos se apoderaban de las calles desde la oracidn de
la noche y atacaban a los transeuntes...Los truhanes y
los ladrones tenian carta franca para pasear por la ciu-

dad: la policia de seguridad estaba sdlo en las armas de
los vecinos." {355}

Mds adelante hace notar el mal estado de las calles que, de

alguna manera, condiciona la actuacidn de los personajes:

"Quezada y Martin comenzaron a caminar lo més aprisa
que les permitia la obscuridad de la noche y el pésimo
estado de las calles, llenas de lodo, de charcos, de
agua, de cerros que se formaban en las esquinas con la
basura que arrojaban alli los vecinos de las casas cer-—
canas." (358)

Casi toda la ciudad estaba construida sobre agua; acequias y
canales fragmentaban la Capital. El oidor y Martin tuvieraon que
atravesar la acequia "que pasaba por frente las casas del Ayunta-
miento y que corria por las calles que ahora se llaman del Coli-
seo hasta la gran acequia que circundaba la ciudad." (359) para

llegar a la casa de Beatriz de Rivera.

Esa gran acequia era la Traza, que enmarcaba a la ciudad en
un gran cuadro; en las novelas es un punto de referencia muy impor=-
tante y es mencionada en varias aventuras; Teodoro salva a An-

drea y a su pequeno hijo de morir ahogados en ella. Don César de
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Villaclara, Maria y Servia leogran escapar de las cdrceles del
Santo Oficio a través de una atarjea que iba a dar a esa misma
acequia: "atravesaron la acequia y salieron del otyro lado y...
lograron salir hasta afuera de la Traza cerca de un gran edifi-
cio que tenfa aspecto de una casa de campo." (571) La Traza te-
nia varios puentes como el de la calle del Espiritu Santo: "Por
la margen derecha de’la acequia siguieron hasta llegar a un puen
te que existia en la calle del Espiritu Santo y alli franquearon
el obstdculo." (359)

Al ubicar las casas de los personajes, el autor indica si
estdn en el centro o pasande la Traza; "Por la calle de Ixtapa-
lapa y fuera ya de la Traza, en los suburbios de la ciudad,ha-
bia una peguefia y aislada casa" (508) Esto lo hace porgque en el
centro sélo vivia gente de importancia social y lo explica en el
siguiente fragmento: "Los espafioles ocuparon el centro de la ciu
dad y la linea que marcaba esta parte privilegiada, que era un
cuadro separado de lo demds por una acequia, fue lo gue se llamd
la Traza." (373)

Ademds de explicar la ubicacidn de calles, casas y canales,
el autor cuenta la historia de ellos.

"La calle de la Celada es la que ahora se llama de
Zuleta y debid el nombre de Celada a un ardid de guerra
que, durante el sitio de la ciudad de México por Herndn
Cortés, hizo caer en manos de los vasallos de Guati-

motzin a seis espafioles en esa misma calle que era un
] s
ancho canal en los dias de la conquista." (359)

Entre los sitios mds mencionados poxr el autor y que son pun-
tos de referencia para explicar los desplazamientos de los per-

sonajes aparecen la Alameda y el tianguis de San Hipdlito.
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"Por el lugar por donde ahora existe el paseo de la
Alameda hubo en aguellos tiempos una especie de mercado
miserable y sdlo frecuentado por los indios, en un te-
rreno invadido continuamente por las aguas de la laguna.
Se llamaba primero el tianguis de Juan de Veldzquez y
luego de San Hipdlito y éste estaba ya afuera de la Tra-
za. Una parte de este terreno fue convertida en paseo,
se sembrd de dlamos y se cercd.” (373)

El lado poniente de la Traza, en las cercanias de la Alameda
fue la parte mds poblada, tanto de gente pobre como de mediana
calidad. Varios personajes habitan o transitan por esa zona. lLa
casa de la bruja Sarmiento estaba en ese lugar; don José de
Albalabide vivia cerca de la Traza pero fuera de ella por el
rumbo de San Hipdlito, donde desde el principio comenzaron a fun-
darse algunas casas de campo, en terrenos cedidos por las autori-
dades; el negro Teodoro comprd una casa en San Hipdlito al morir
su ama. Gente tan importante como el virrey recorria esos lugares;
"El virrey de Gelvgs en una de sus rondas nocturnas alcanzé a ver
por la calle de San HipSlito a unos hombres que salian furtivamen

te de una casa"...(496)

El templo de Jesis Maria es otro de los sitios mds frecuentados
en las novelas. En su iglesia profesé dofia Beatriz de Rivera. Ahi
mismo Luisa se entera que César y Blanca se aman.: "Don César lle
gé al templo de Jesds Maria antes de las diez y se acercd a la
entrada, seguro de que todas las damas llegarian ahi...En efecto
a los pocos minutos llegd dofia Blanca." (425)

En sus puertas se citan varios de los personajes para luego,
desde ahi, dirigirse a otros sitios... "esta noche a las ocho en
las puertas del templo de Jesds Maria"... (646}

De su convento, describe la celda de sor Blanca ¥y un poco de
su interior cuando narra la fuga de ésta. Su locutorio, el lugar
recibir a las visitas tenia estas caracteristicas:
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"Los locutorios de los conventos son, y han sido
siempre, iguales: una sala, mds o menos grande, pitada de
blanco; bancas alrededor, el piso de madera, todo perfec-
tamente limpio; en las paredes un inmenso Crucifijo y al-
gunos cuadros con imagenes de santos; algunas veces, en
los pies de la banca que ocupa el lugar de honor, una es-
tera larga y angosta." (366)

En el arzobispade } en el palacio de los virreyes aparecen
constantemente los protagonistas, pues en la primera novela la
rivalidad entre el virrey y el arzobispc da lugar a gue los
partidarios de uno y otro, penetren a sus respectivos edificios
para organizar sus actividades; "Don Melchor Pérez de Varais
entro al arzobispade y se encamind a la camara en que celebraba
sus consejos =l prelado." (478) "El virrey de Gelves condujo a
César a un aposento interior se encerré con é1 para encargarle
un trabajo.” (497) En Martin Garatuza asistimos al interior de
varias estancias del palacio del virrey porque Garatuza se colo-
ca como lacayeo perscnal de éste, "Poco antes de las ocho estaban
reunidos en la antesala de la habitacién particular de Su Exelen-
cia. Aquella estancia tenia dos puertas, una que conducia al in-
terior de las habitaciones y la otra a las antesalas del pala-
cio." (733) Cuando el virrey se entera que Martin es un espia
de los conspiradores, ordena su aprehensidn pero éste se escapa
..."llegd por el interior del palacio hasta una escalerilla que
conducia a la azotea...habia llegado a un lugar de donde no le
era posible escapar, alli, como un precipicio, estaba la calle
que formaba la espalda con palacio"...(734) También es Martin
quien llega al palacio del arzobispo para pedirle que impida
la boda de Pedro de Mejia con Catalina de Armijo: "En la misma
cémara del arzobispo fue que se formd el escrito que detendria
el casamiento"... (711)
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En la cdrcel pdblica pasaron algunos dfas dofia Blanca de Mejia
luego de salir de la Inquisicidn;Teodoro, por animar a los negros
a participar en upa revuelta y, don Leonel y su padre bajo sospecha
de conspirar contra el virrey. El autor explica que "la cdrcel
piblica en aquellos tiempos estaba en el mismo palacio de los vi-
rreyes y ocupaba una gran parte del edificio."™ (519} Dofia Blanca
y los Salazar permanegcieron en celdas independientes y en mejor
estado por ser personas cistinguidas, pero Teodoro estuvo en un
separo destinado a rufianes y salteadores. Don César entra a bus-
carlo y ..."atravesé aguella muchedumbre de gente gue estaba como
hacinada sin orden y sin cuidado algquno en inmundos patios o en
hediondos calabozos y llegd hasta el pequefio separo en el gue

Tecdoro se encontraba presoc." (520)

La Catedral en esos -iempos no era la misma que la actual,

segdn nos cuenta Riva Palacio.

"La primera, formada en los tiempos de Herndn Cortés,
no contento con toda su magnificencia, el alma grande de
Felipe II, queriendo para la ¢iudad primera de la Nueva
Espafia un templo digno de la opulencia de la colonia ¥y
poder de la metrdpoli, despaché cédula a la Real Audiencia
y al virrey don Luis de Velasco I para que construyese
la Catedral que hoy existe... el antiquo templo fue de-
rribado para que su recinto sirviera de atrio." (447)

"En aquellos dias estaba en construcecidn y casi todo
el terreno gue ésta ocupa estaba lleno de andamios, de
montones de piedra, de madera, de blogques de granito."(376)

Las sagradas ceremonias tenian lugar en la antigua Catedral
como las relizadas para la fundacidn del convento de Santa Te-
resa; "Las fundadoras del convento llegaron a la Catedral con-
ducidas por una animosa muchedumbre, y alli, el arzobispo,ves-
tido de pontifical, celebrd el sacrificio de la santa misa." (447)
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Los personajes cruzan por la Plaza Mayor constantemente. Ahi
eran vendidos los esclavos; Teodoro cuenta que fue conducido por
dos empleados de la Inquisicidn, encargados de llevarlo a la Pla-
za Principal donde debia vendérsele. También en ese sitio coloca-
ban la horca; Teodeoro explica que enfrente del palacio se levanta
ban dos horcas y que la Plaza Mayer y las calles vecinas eran ver
daderamente un mar de.gente que se empeflaba para ver un espectd-
culo tan horrible. En Martin Garatuza el virrey Cerralvo descubre
que Benjamin es un impostor Yy le dice "bien te mereces un ejem-
plar castigo y que te mande ahorcar en medio de la Plaza Mayor,"(733)

Algunas de las calles mds citadas por el autor son: La calzada
de Tacuba, que estaba al lado norte del paseo de la Alameda; "Las
calles estaban desiertzas y sdlo por la que tenia ya desde anton-
ces el nombre de Tacuba se veian caminar do$s personas gue soste-
nian por lo bajé una animada conversacidén." (624) "Por la calle
de Tacuba y de una de las puertas de la casa de Guatimoeg, salid
un hombre." (663)

La calle de Ixtapalapa "era esa larga y recta calle que hoy
tiene en sus cuadras muy distintos nombres y comprendia todas las
que se extienden desde la Algarita de la Villa, hasta San Antonio
Abad. "En aquellos tiempos no habia calles de Reloj ni del Rastro;
todas se conocian con el nombre de Ixtapalapa." (369) Las casas
de esta calle pertenecian a gente rica como las de don Pedro de
Mejia, Catalina de Armijo, la casa del Cristo, -donde Se reunian
los conspiradores- Y. la que compré don César para vivir con dofia

Blanca.

La calle de las Canoas es mencionada porque ahi se localiza
ba la Casa Colorada, llamada asi por estar construida con tezon-

tle. "Don Leonel cruzé por las casas del cabildo y se dirigié a

la calle de las Canoas, como se llamaba entonces las que ahora se
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conocen con el nombre de Coliseo".(621) Tenia ese nombre porque en
calles en que el cafio del agua tropezaba con una acequia, se esta-
blecia la contunuacidn del cafio ceclocando scbre la acequia, uno de

madera, gue se llamaba canea.

Sobre la calle de las Atarazanas se localizaban los solares
legados para la constfuccién del convento de Santa Teresa: "Los
obreros estaban alli esperando el momento de empezar el trabajo de
demolicidn de las antiguas casas y antes de salir el sol las calle
de las Atarazanas estaba llena de cuadrillas de hombres de traba-
jo." (406) Dofia Blanca de Mejia al fugarse de ese mismo convento
anos después, caminé "hasta llegar a la esquina de la calle del
Hospicio de San Nicolds, llamado de las Atarazanas.” (491)

En Monija y casada se hace mencidén a las calles subterrdneas
que existieron en la Colonia a pesar de que la ciudad estaba cons-
truida sobre agua. Teodoro, al platicar el asunto de la insurrec-
cidén de negros dice que usaban una calle subterrdnea "que daba
entrada a la casa (de Albalabide) y que iba a salir a otra ruincsa
y abandonada por la cerca de los antiguos fuertes de Joloc, fuera
de la Traza, por el lado de Coychuacdn.® (395)

En cuanto a las casas de los habitantes novohispanos, vemos

que Riva Palacio describe desde la mds lujosa como la de Pedro de
Mejia, hasta la mds humilde como la del Zambo, que era un cuartu-
cho situado en una de las tiendas "gque habia donde después se le-
vantd el Parian y que ocupan una parte de la Plaza Mayor." (359)
Sélo tenia un pequefo armazdn en donde se mostraban algunas vasi-
jas de barre y unas reatas por toda mercancia; una mesa sucia y
vieja que hacia el oficio de mostrador,detrds de éste un miserable

camastro. Otra casa de este tipo es la gue ocupaba la Sarmiento,
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una miserable casita de adobes, compuesta por tres piezas y un
corraldén en la parte de atrds. Estas piezas eran una sala, una
recamara y una cocina, casi desprovista de muebles. "Tenia un
subterrdneo donde habia una mesa cubierta con una bayoneta ne-
gra, vieja y llena de manchas y agujeros." (378)

En oposicidn a esas casas , el autor describe la de don Ma-
nuel de Sosa, uno de los esposos de Luisa; era una de las mds
soberbias y elegantes de la cuidad :

..."en el comedor habia una gran mesa cargada con una
riquisima vajilla de porcelana de China con grandes y
brillantes botellones de cristal de Bohemia llenos de
vino, con hermcsos fruteros y canastos y saleros y cu-
biertos de plata primorosamente cincelados, habia sitia-
les de ébano tapizados de cuero carmesi con figuras de
oro estampadas, representando aves y monstruos, drboles
y flores...Los manteles y las servilletas eran de damas-
co y encima de la mesa pendia del dorado artesdn del te-~
cho una hermosa ldmpara de plata adornada con festones
de flores sobredoradas". (404)

Describe una de las casas mds viejas de la Colonia, como la
de Esperanza de Carbajal. Dice que en su alto muro gque formaba
la fachada, habia sin cuidado ni orden algunas ventanas guarne-
cidas de fuertes y dobladas rejas, la puerta tenia gruesos cla-
vos de fierro. El autor explica que este tipo de construcecidn
obedecia al temor de los conquistadores a una sublevacidn y por
eso "daban a sus edificios, todo el cardcter de una fortaleza
coronada de almenas y disponiendo sus ventanas mds bien de una
manera a proposito para hacer fuego desde ellas que para ilumi-

nar el interior." (449)

ademds de las casas particulares, existian vecindades. Don

Alonso de Rivera va a buscar a la beata Cleofas a una de ellas:
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“"Se puso en precipitada marcha hasta llegar a una gran
casa de vecindad que habia en la Plaza de las Escuelas,
que era donde estd hoy el mercado principal.Aquellos
rumbos eran muy concurridos de estudiantes troneras y
mozas alegres y éstos formaban la mayor parte de la vecin
dad de esta plaza." (415) -

Otros de los lugares citados en las novelas son el Templo de
Santo Domingo, la Universidad, el Ayuntamiento, pero sin que se
desarrolle en ellos ninguna escena; iUnicamente aparecen en los

desplazamientos de los personajes.

Fuera de la ciudad, Riva Palacio menciona algunos lugares
como; Xochimilco, donde estaba la casa de la Estrella pertene-
ciente a don Carlos de Arellano. Veracruz, por donde se enviaban
los despachos y partian los barcos rumbo Espana. Toluca y Mete-
pec, de donde era alcalde mayor don Mechor Pérez de Varais; "En
aquellos tiempos Toluca era una poblacidn inferior a Metepec y a
Ixtlahuaca, no habia ese comercio ni esa ancha via de comunica-
cidn que atraviesa por el Monte de las Cruces;angostas y escabre
sas veredas de herradura daban paso a los que a pie o a caballo
pasaban a uno y otro lado de los pueblos o a México." (582)
Acapulco, que fue el escenarioc del desembarco de las tropas holan
desas, a donde se dirigid don César al perder a dofia Blanca y don
de sostuvo la entrevista Martin Garatuza con el principe Nassau.
Sobre este puerto el comentario es el siguiente: "Acapulco era el
puerto mids importante de toda la Nueva Espafia. Por ahi se hacia
el comercio con China, por alli entraban tecdas las mercancias y
por alli salia la gente y los refuerzos que de Nueva Espafla se

" (596} El1 Lago de Texcoco, situado al nor-

remitian a Filipinas.
te de la ciudad,donde estuvo secuestrada dofia Esperanza en una
casucha construida en sus orillas."La ventana estaba abierta y

desde ahi, se distinguia la tranquila superficie del lago, que
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atravesaban a lo lejos las canoas que de la ciudad iban para

Texcoco." {785)

Por dltime es necesaric anotar gue tanto Monija y casada como

Martin Garatuza mantienen una
cién de su espacio y el ritmo
acciones en un gran numero de
ciones del México colonial ne
que estdn relacionadas con la

ldgica adecuada entre la organiza-
acelerado de sus aventuras; muchas
escenarios. Las suntuosas descrip-
son simples telones de fondo ya
vida Iintima de los personajes y

permanecen en la memoria del lector.
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3.2 Aspectos rominticos.

A lo large de la obra de Riva Palacic hay una verdadera in-
fluencia romdntica; la novela histdrica y el folletin fueron pro
ductos del romanticismo asi como la expresidn de una ideologia
liberal. Pero ademds de esos elementos que serdn mencionados en
péginas posteriores, encuentro otros aspectos rominticos en la
expresién de los conéeptos del amor, la belleza fisica y espiri-

tual y en la apreciacidn de la conducta humana.

El amor juega un papel sobresaliente en las novelas y presenta
diversos matices: celos, inquietud, desesperacién, espera ansiosa
de lo imposible, El amor indigno se castiga con el dolor y el de-
sengafio. En cambio el amor noble triunfa de las adversidades y se
premia con la dicha. En los didlecgos amorosos hay una exageracién
de los sentimientos, el autor muestra que sus personajes viven
intensamente las emociones.Esto se observa en la declaracion gue
hace don Leonel de Salazar a su prima Esperanza de Carbajal:

"-0s lo juro Esperanza, aguello que para vos fue un

juego de ninos hirid profundamente mi corazdn, se hizo

el alma de mi alma,mirad, Esperanza, el viento del infor

tunio y el fuego de mi corazdén han comenzado a marchitar

mi juventud antes de tiempo, mientras a vos, el dngel

gue acompafia a la virtud, os cubre y os hace mds hermosa

cada dia. !Oh Esperanza!vos no podéis comprender cudnto

he anhelado este momento que llegd al fin, este momento

en que, sin obstdculo ya, la mano de Dios me trajera a

vuestro lado, para deciros, como en otro tiempo, cuando

atravesdbamos los campos unidos de las manos y cortando
flores: !Esperanza, alma mia, te adoro!" (609)

La fuerza del amor hace cambiar la actitud de los personajes
como le ocurre a Catalina de Armijo quien al conocer el verdade-
ro amor se siente indigna de un hombre honrado, se arrepiente y
es tan apasionado el discurso que pronuncia, que cae al suelo
de rodillas, sofocada por aquel supremo esfuerzo de pasidn y de
entusiasmo:
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..."yo no quiero todavia el cielo, sefiora, porque amo
a un hombre, ¢lo entendéis? porque daria todo mi ser, da
ria mi alma porque ese hombre fuera mio, porque sin su
amor no comprendo la vida, ni el cielo, ni la salvacién;

porgue me habéis perdido para el mundo y para la eterni-
dad; yo amo a don Leonel, y por él, por él no mds, no
por el cielo, siento el haber pecado, porque sin sentir-
1o he llegado a adorarle; es mi Dios, es mi todo;él mue-
ve mi corazdn para aborrecer el cieno en el que he vivi-
do...si fuera capaz de perdonarme siquiera mis extravios,
sl comprendiera lo que siento haberle ofendido antes de
conocerle, !Oh! seria yo muy feliz, aunque muriera en el
acto"...(811})

El amor opera cambios muy significativos en el interior de las
personas, ya sea para el bien como en el caso de Catalina de Ar-
mijo, © al contrario, desata el odioc en el corazén gque no es
correspondido. Luisa "amaba con toda la fuerza de su alma a don
César con quien no habia logrado tener hasta ahora relaciones de
hinguna especie" (419) y, cuando se entera que éste ama a dofia
Blanca, la invade la furia y el despecho: "Pero yo me vengarég,
me vengaré de él y de ella. !ah! no sabédis lo gue habéis hecho,

no lo comprendéis todavia; me vengaré de ella"...(426)

El amor a primera vista se hace presente en el relato. El
virrey observa a una bella dama a través de una ventana en una de
las calles por donde hacia su ronda nocturna y queda prendade de
ella por su sorprendente belleza:

"El virrey no era una persona joven, sin embargo, se
sintidé arrebatado por aquella belleza, y no pudo apar-

tarse de su observatorio ni desprender sus ojos de ague-

lla mujer cuyos movimientos todos eran encantadores™...

El apasionado virrey la describe:

"Tan bella como un dngel; luz despiden sus brillantes
ojos, perlas son sus dientes, coral sus labios, rizos de
seda negra juegan sobre sus espaldas y sobre sus hombros,
qgue envidiaria la hembra mds hermosa de Castilla." (497)
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La pérdida del gran amor lleva a desenlaces trdgicos; el per-
sonaje afectado cae en una depresidn tan profunda que lo hace
perder el deseo de vivir. Tal es el caso de dofla Beatriz de Rive-
ra, quien luego de la muerte del oidor Fernando Quezada, pierde
la ilusién y no intenta sobreponerse; acaba sus dias en un conven
to agobiada por la tristeza y deseando morir para ir a reunirse

con su amado. ¢

En el siguiente pdrrafo el autor porne de manifiesto su concep-
to sobre el amor y es, por lo menos en la forma de expresarlo,
indudablemente romdntico porque lo muestra como una fuerza desco-
nocida que nubla el entendimiento y ciega la razdn, gue hace al
hombre experimentar sensaciones diametralmente opuestas; que lo
llevan de la felicidad total al sufrimiento mds terrible vy lo
hace encontrar placer en el doleor; lo conduce a desear la muerte:

"El amor es un sentimiento inexplicable, pero irresis~
tible, que lleva nuestra vida,nuestro espiritu a identifi
carse con nosotros; es radiante sed de ver, de oir, de
acercarse al objeto de nuestras ansias; es locura que
transtorna nuestra inteligencia, vinculo de acero a nues-
tra voluntad. Amor, sefiora no sé qué deciros que serd,
sino el cambio completc de nuestra naturaleza; amor es el
constante trdnsito del paraiso al infierno y del infierno
al paraiso, es el immenso goce en que se halla el inmenso
dolor gue hace gozar, es el desec de la muerte;es la lu-
cha de Dios y Satands en el alma de un hombre, que ni la
explica el que la siente ni la comprende el que no la ha
sentido nunca." (780}

En la descripcidn de la belleza fisica de las damas, el autor
plasma los arquetipos romdnticos de belleza; llega a comparar a
las mujeres con deidades, dngeles, arcdngeles, ninfas, diosas

mitoldgicas



-62-

"Dofia Blanca de Mejia era un suefio, una ilusién vaporo
sa, espiritual, parecia deslizarse al andar,como las ndya
des en la superficie de los lagos, era esa clase de mujer
que la imaginacidn concibe, pero ni el pincel ni la pluma
pueden retratar. No podia decirse cémo viste porque las
mujeres que impresionan parece que van vestidas con el
velo de las nubes, y ante una belleza semejante no se
piensa en detalles; deslumbra, ciega, preocupa.Dieciséis
afios tenia y era esbelta como el tallo de una azucena con
esas formas que la imaginacidn concibe en la Venus del
Olimpo, con esa gracia de la mujer gque amamos; el dvalo
de su rostro formaba en su barba uno de esos hoyos que
son siempre un hechizo; su pele y sus ojos negros como
las mujeres del Mediodia, y su cutis sonrosado y fresco."

{369)
También dofia Esperanza era extraordinariamente bella:

"Tenia dieciocho afios, su rostro era del color de la
aurora, el pelo rubio, ojos grandes y brillantes que
mostraban una dulzura infinita en sus miradas y su boca
parecia la de un nifio por el tamafio y frescura. Aguella
mujer tenfa algo de fantdstico e idel." (608)

Esa suprema belleza de las heroinas se complementa cen un
conjunto de virtudes espirituales que dan por resultado mujeres
totalmente idealizadas, fuera de la realidad, perfectas. Ellas
son discretas, piadosas, nunca contradicen la voluntad de sus
padres por injustos que sean, tampoco interfieren en la vida
privada de los demds. Ctro rasgo que las caracteriza es la to-
tal resignacidén con gque soportan las tiranias y atropellos de
los malvados; parece que el sufrir calladamente las hace mas
valiosas pues dificilmente hacen algo por evitarlo. La pureza
es su prenda mds preciada y, esa si , la defienden tenazmente.
Generalmente sélo aman una vez en su vida y, son fieles a ese
amor hasta la muerte.
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En cuanto a la belleza masculina, la siguiente definicidn
de dofia Esperanza sobre su amado la resume:

"Un joven arrogante, esbelto, lleno de fuerza y de
pasidn, de palabras ardientes y apasionadas, no era el
nifio que venia a solicitar una pasidn naciente, era
va el hombre que exigia la correspondencia de una pa-

sidn probada por la constancia." Le parecia noble, va-
liente, generoso, digno en fin de ser su esposo. (622)

Como es practica en la novela romantica, los personajes siguen
ciertos patrones de conducta que los colocan en dos bandos: buenos
y malos. Los primeros necesitan de la actuacidn de los segundos
para que sus virtudes sobresalgan; de ahi que su enfrentamiento

sea indispensable.

Riva Palacio ejemplifica sus ideas de ¢émo debian comportarse
los seres humanos a través de las conductas de sus personajes.
Teodoro, César, el padre Salazar muestran continuamente ejemplos
de buena conducta ante la sociedad y ante ellos mismos. Esto puede
observarse incluso en personajes que, como Garatuza, Son una com-
binacidn del bien y del mal. Martin Garatuza era un perdido, un
truhdn hipdcrita en presencia del arzobispo, en cuya casa habia
entrado en calidad de clérigo; muy joven, inteligente, valiente
pero lleno de vicios; estaba en relacién con la peor canalla de
la ciudad. No obstante, era un tipo de lealtad y de abnegacidn
para sus amigos, cualquier sacrificio estaba dispuesto a hacer
en servicio suyo, porgue "Martin era un hombre de corazén." (372)

La muerte noc es un acontecimiento trdgico o funesto cuando se
presenta por cumplir con el i&eal. "La muerte es preferible al
desprecio y a la deshonra." (617) Por esa razén la heroina de
Monja y casada muere defendiendo su pureza que peligraba en ma-
nos del bandido Guzmén:
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"Blanca estaba en pie, desdefiosa y altiva; Guzmdn a
poca distancia parecia no atreverse a acercarse...Dofia
Blanca estaba al borde del abismo y parecia no hablar.
La escena cambid. Guzmdn dio un paso adelante y un gri-
to agudo atravesd por los aires. Dofia Blanca despren-
diéndose de la roca, cayd al abismo." (601)

"Ella se dio a la muerte para salvar su vitud; es
una martir, estd en el cielo, en el coro de las virge-
nes escogidas." €814)

Asi{ mismo, Esperanza, la heroina de Martin Garatuza demuestra
que no teme a la muerte si es por salvar su honra al pronunciar
lo siguiente:

"La muerte misma no me importaria nada. Primero
muerta gue unirme a un hombre a quien no conozco, a
quien ne amo, con guien no me ligan relaciones de nin-
guna especie,..Prefierp sufrir hasta morir y moriré
contenta, tendré valor para soportar el hambre y la sed."
(787)

Los hermanos Salazar encabezan una conspiracién de ecriollos
y no temen morir en la horca con tal de liberar a su patria. Pa
ra ellos la vida no tiene sentido si no se lucha por un ideal
que engrandezca y alimente el alma. No importa que al tratar de
llegar a él se sucumba.

En contraste a este valeroso sentimiento que hace ver a la
muerte como un medio para alcanzar el triunfo, el autor presen—v
ta a los personajes despreciables con miedo hacia ella; son co-
bardes y se aferran a su vida mezgquina. Para ellos no existe la
muerte tranquila, cuando llega a darse,es sdlo de forma aparen-
te, pues el personaje reniega de todo en sus dltimos momentos.
Ademds,como castigo, el autor les otorga una muerte tormentosa.

Veamos algunos casos:



Luisa recibe la pena del garrote dentro de las cdrceles del
Santo Oficio; Pedro de Mejia muere creyendo que se habia casado
con su propia hija; la vieja Catalina pierde la vida a conse-
cuencia de los tormentos fisicos gque su mismo padre le aplica;
Alonso de Rivera y don Baltazar de Salmerdn, sepultados en vida,
sélo con la cabeza afuera de la tierra y amordazados para que
no pudiesen gritar.:

No podria asegurar que la muerte trdgica es el mayor castigo
que el autor supone para los malvados, pues también varios de
los personajes buenos, -comoc Fernando de Quezada-, tienen esa
clase de muerte. Esto sucede porque entra otro rasgo romantico:
los personajes no pueden evadir el destino desafortunado a pe-

sar de sus esfuerzos por alcanzar la felicidad.

En las novelas también se observa la aceptacidn del destino
desde un punto de vista estoico; el sufrimiento da fuerza a las
personas para soportar la desgracia y encuentran que su alma se
engrandece por ello. Tal actitud se aprecia en la escena donde
dofia Juana de Carbajal anima a su hija Esperanza a soportar el

patético sino que por desgracia le ha tocado vivir.

«.."51 madre mia habladme, habladme, sdlo vuestra
dulce vos y vuestro acento persuasive podrdn darme va-
lor; decidme esas cosas que aunque son tristes, me dan
fuerza, me animan.

-Cosas bien tristes son y capaces de causar la deses
peracién a otra alma que no estuviese templada como la
tuya... pero tu has nacido bajo la sombra de la desqra—
cia y como una flor regada con el llanto. Bija mia iqué
esperas del amor de un hombre? ;Podrias unirte a é1?
Desgraciada entonces de ti; nuestra familia lleva ante
el mundo una mancha que nada es capaz de borrar.

-Madre mia no recordéis eso que os hace padecer tanto.

-Es preciso Esperanza, es preciso; td legarfas a tus

hijos la deshonra...lcambiarias el amor de don Leonel
por la desgracia y la Lgnomxnla de tus descendientes?
Habla, respdéndeme con el corazdn; Dios te escucha.
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-10h! nunca, madre mia, nunca; yo arrancarré de mi
pecho esta pasidn.

-Hija mia Dios te bendecird, Dios premiard vuestro
sacrificio, y la lepra que mancha nuestra honra no se
propagard a otros seres tan inocentes como nosotras,
peroc que serian también, como nosotras desgraciados." {611)

Por dltimo, presento un largo fragmento que demuestra claramen
te la tendencia romdntica del autor, tanto por la exposicidn del
discurso,-lleno de exaltacidn y emotividad-, come por el mensaje
que conlleva; la libertad y el amor son las aspiraciones supremas
del ser humano. Es preferible la muerte a perder el derecho de

poseer y disfrutar esos valores.

..."!Ah! sefiora, !la libertad! ¢Sabéis vos lo que es
la libertad? No podéis comprenderla, porgue siempre la
habéis gozado; no podéis vos alcanzar cudnta es la dulzu
ra de esa palabra, porque vos, seflora, cuando gueréis
ver el cielo, y los pdjaros, y los drboles, y el rioy
la pradera, y las lagunas, los véis, y a los vuestros y
al mundo, en fin, y yo estoy lejos, lejos de todo eso,
condenada a no ver sino estas sombrias paredes, sintien-
do el rumor de las gentes que pasan del otro lado de
nuestras tapias, oyendo algunas veces ecos de musicas le-
janas que me parecen armonias escapadas del cielo. Adivi
no las pasiones entre los que miro venir al templo, sor-
prendo entre mis libros de devociones palabras de amor
que no quiero dirigir sdélo a Dios...Ni mis ldgrimas apia
dan al cielo ni encuentro en mi alma la resolucién nece-
saria para vivir asi...Dios os libre, de sofar siquiera
una noche que estdis en el convento en contra vuestra
voluntad, porque os ahogaridis; es preferible ser em-
paredada...porgue entonces lo que llega es la muerte,
lenta pero llega. Dos dias, tres, cuatro, !ay! ¢gué son
cuatro dias comparados con esta eternidad de sufrimien-
tos, sin esperanza? Y un dia, y un mes, y un afio, otro,
Y lo mismo, y vivir en un sepulcro, sin esperanzas, sin
ilusiones, sin amor, !sin amor! Ha de ser muy hermoso el
amor; <es verdad? Contadme por Dios, sefiora; ha de ser
muy bello amar y ser amada,.tener padres o hermanos, o
hijos, o esposo, o alguien que nos ame. !Ay! Yo nunca he
tenido quien me ame... 1Salir de aqui! Aunque tenga yo
gue vivir de esclava, de limosnera, tullida en una cama,
pero quiero ser libre." (475)
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En términos generales, se puede afirmar que este tipo de
producciones fueron la norma social en las novelas del roman-
ticismo porque en México, el romanticismo "fue un estado sen-
timental que condiciond en cierto grade los medos de ver, de
hablar, de sentir; se infiltrdé en las costumbres y se acentud
en la novela." (1) .

Riva Palacio llend a las novelas de una preocupacidn por
la conducta moral de los actores; de escenas donde el senti-
mentalismo se desborda, donde se habla de amores desgraciados,
de dolores extremos, de aberrantes y despreciables actitudes
en personajes absolutamente malos, que juegan con la simpatia
del lector mediante la descripcidn lacrimosa de la tragedia de

alguien que ha sido convertido en victima de otro.

(1) Gonzdlez Pefla, Carlos, Historia de 1la literatura mexicana,
p, 142.
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3.3 Riva Palacio y el por qué de su escritura.

El gran acontecimiento que fue el triunfo de la Repiblica en
1867, se convirtidé en uno de los temas predilectos de muchos
escritores mexicanos que participaron como actores o como testi-
gos presenciales en la revolucidn de Ayutla, la Guerra de Refor-
ma, la Intervencidn Frencesa y el Imperic, de manera que todo
aquél que fue actor o testigo en el drama de esas luchas en que
se forjé el ser nacional, nos deja su visidn, escribe su verdad,
envia su mensajes a través de un medio eficacisimo: la novela

que seguia la pauta romdntica de instruir y deleitar.

Actor y testigo de estas luchas, Riva Palacio, se interesa,
primero por la novela histérica contempordnea a la que da un
gran impulso, rodedndola de un ambiente rico y vivido, en el que
pesa favorablemente el dato personal, veridico e inmediato. Poste
riormente centra su interés en la Colonia, convencido de que es
la novela histdrica el mejor medio para entregar a la gran masa
del pdblico lector, una relacidn de hechos que expliquen las

situaciones por las que ha pasado el pais.

Siguiendo a Ignacio Manuel Altamirano en la bisqueda de una
literatura propia, Riva Palacio fortalece sus novelas con la
descripcidn de nuestro paisaje, costumbres, tipos, problemas
sociales y, sobre todo, con la historia; en esta encuentra su ins
piracidén y el instrumento para transmitir sus acendradas convic-
ciones liberales; de aqui que sus novelas tengan el sello de esa
literatura politica que corresponde al compromiso gue hicieron
suyo los hombres del siglo XIX.

En seguida expongoe las razones por las que nuestro autor
cultiva la novela histdrica basdndome en la informacidn que €1

transmite en los textos.
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Nuestro escritor realizd diversas actividades piblicas y
por tal conocid a fondo los problemas del pais. Comprendid su
época y por ello estructurd sus obras adecudndolas al gustc del
piblico. Ademas de contener informacién veridica no perdid de
vista gue debian entretener y divertir. El mismo declara en en

el prélogo que hace a Memorias de un impostor, que no es su

propdsito escribir un libro serio ain teniendo datos auténticos
e interesantes, sino escribir una novela gue se preste al insig-
ne servicio de popularizar los conocimientos, evitando el esco-
1lo del fastidio. (1)

Con sus novelas Riva Palacio satisface la necesidad de evasidn
del lector pues le proporciona elementos extracrdinarios, sustitu
yendo lo cotidianao por un mundo donde reina la aventura, el amor,
el lujo. En los siguientes comentaries el autor dice que la gente
siente una natural atraccidn hacia los sucesos gue salen de lo
comtn :

..."aunque todc esto tenia mucho aire de novela, el

piblico lo creyd, por lo mismo gque el piiblico es mds
afecto a creer lo maravilloso que lo natural." (401)

..."ahora también, pero mds entonces, era mas facil
convencer al pueblo de gue existia un hecho milagroso
que sacarle de un error y preferian encontrar la expli
cacidén de una cosa mejor en lo maravilloso que en cosas
naturales." (546)

Sobre esta inclinacidn del autor hacia los temas fantdsticos,
Mariano Azuela comenta; "Su narracidén es del mismo género que
caracteriza al gran conversador que cuando estd relatando un
suceso sabe que estd inventando y mintiendo y no sélo eso, sino

que sus lectores lo saben tan bien como €l mismo. Pero eso a

(1) Cf. Riva Palacio, Vicente, Memorias de un impostor, p, XVI.
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nadie le hace dafic y todos participan del mismo regocijo." (1)
Asi, el lector del siglo pasado encontrd en ese mundo ficticio
las conductas que le prohibia la sociedad o la moral: peder,
rigueza, amores espectaculares, vida al margen de la ley; es
decir, experiencias diffciles de realizar debidc a su condicidn
social, su época, sus insuficiencias personales o la suerte.

Riva Palacio es todavia objeto de estudio porque sus obras son
interesantes y de agradable lectura, no sélo para el piblico
comin, sino que también para grandes maestros como Azuela quien
comenta i

“Libre de trabas, su imaginacidn fresca, juvenil y

fogosa, se da vuelo. Nada hay en €1 de esa postura cho-

cante del que se siente moralista, fildsofo, apdstol ni

maestro; es sencillamente un hombre que divirtiendo a

los demds, él también se divierte. No puedo terminar

estas divagaciones sin cometer un sacrilegio.Lei con pla

cer absolutamente mds grande el Martin Garatuza de nues-

. ry e — T .
tro general Riva Palacio, que La montana magica del emi-
nente Thomas Mann. Esto no escandalizara seguramente a

los gue como yo leen novelas para divertirse y no para
hacerse sabios." (2)

Ademds de ese interés por divertir al piblico cenfesado directa
mente por el autor, hubo otros motives que lo llevaron a crear
obras histdricas. Como dije anteriormente, Riva Palacio conocid )
perfectamente la problemdtica de su tiempo y por tanto, sus crea-
ciones de este género se desprenden de su conciencia de estar
forjando la nacionalidad en momentos en que la patria lo necesi-
taba y del deseo de realizar una aportacién a la literatura mexgi-

cana. Sobre esto idltimo, la critica por lo general no es muy

(1) Azuela, Mariano, Cien afios de la novela mexicana, p, 614.

{2) Op. Cit. p, 615.
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favorable y califica a sus novelas de poco trascendentales pafa

nuestras letras. (1)

Ciertamente, la deficiencia técnica de la novela no alcanzd
grandes éxitos literarios o psicoldgicos. Pero no debemos olvi-
dar un hecho importante; se carecia de una tradicidn novelistica
que permitiera a los dutores del siglo XIX escribir de otra mane-
ra y, aunque sus producciones no tuvieron grandes logros estilis-
ticos cuando menos contribuyeron ampliamente al florecimiento que

la novela experimentaria afos mds tarde,

También es comin encontrar opiniones como la de Julio Jiménez
Rueda: "Las novelas de Riva Palacio mds que novelas histéricas
son en rigor novelas folletinescas." (2) No hay para qué poner en
duda tal afirmacidn, E1 General empled la técnica del folletin
para la publicacidn de sus obras porque fue un método que estuvo
muy de moda a partir de la segunda mitad del siglo XIX y, porgue
representd la mejor manera de hacerse leer por un mayor nimero
de personas. Pero mds gue el cardcter folletinesco de las nove-
las, importa la atencidn del autor por partir de un hecho histé-
rico, es decir, su interés por reflejar la forma de vida y de

pensar de aquella dpoca. Si tauamos como base la definicidn general de

(1) Los autores que participan de esta opinidn son:

Brushwood Jhon, "Las novelas de Riva Palacio aungue autén-
ticamente histdéricas no poseen interds ideoldgico". México en
su novela, p, 194.

Martinez José Luis, a pesar de su intenso sentido narrati-
vo no son Sus novelas las mejores obras de su pluma." La ex-
presidn nacional, p, 200.

Anderson Imbert, "Sus novelas mds que finas evocaciones
del pasado nos dan aventuras de folletin".Historia de la lite-
ratura hispanocamericana, p, 280. tomo I

(2) Jiménez Rueda,Julio, Historia de la literatura mexicana,
p, 179.




_72-

la novela histdrica dada por Antonio Castro Leal: "Narracidn que
presenta con adecuada fidelidad el escenario de un época del pa-
sado, en las que aparecen algunas figuras histdricas, en puntos
que coinciden en la narracidn o como decoracidn de fondo para dar
mayor realidad al cuadro, acomodando las acciones de los persona-—
jes reales o imaginarios a los acontecimientos y a la sicologia
de la época en que se ‘sitda la novela" (1) podemos clasificar las
novelas de Riva Palacio dentro del género ya que en la trama in-
tercala hechos que en verdad sucedieron ademds de las costumbres
novohispanas. Lo que contienen de invencidn pudo haber ocurrido
realmente y estd de acuerdo con los intereses sociales y cultura

les de ese momento histdrico de México.

Las novelas de Riva Palacio, ademds de pretender la reconstruc
cidén histdrica y brindar entretenimiento, fueron empleadas por el
autor como un instrumento diddctico que llevara a los mexicanos
su determinada ideologfa. En las novelas define con claridad el
interés qgue siente por transmitir un mensaje de libertad y de res
peto a la dignidad humana, contrarioc al despotismo, a la intole-
rancia, a los abusos del clero y en general contra todos los ele-
mentos negativos de la época colonial. Con ese afdn crea una se-
rie de circunstancias y personajes que encarnan los problemas po-
1{ticos y sociales de la Nueva Espaia en el siglo XVII; los penin
sulares gque disfrutaban de los mds jugosos puestos, los criollos
resentidos y la marginacidn de las castas. Como trasfondo del
acontecer de la vida novohispana estd en las novelas la Inguisi-

cidn siempre amenazante y descrita en sus aspectos mds sombrios.

En la narracidn el autor destaca tres preocupaciones fundamen-

tales: el interés por la lucha en que la patria alcance su inde-

(1) Castro Leal, Antonio, La novela del México colonial, p, 14.
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pendencia, los prejuicios raciales yla intransigencia religiosa;

mismas que podemos observar a continuacidn.

Durante los afios de dominacidén, el espafiol estaba dividido en
dos grupos: criollos y peninsulares. Esta connotacidn que origi-
nalmente distinguia al espafiol americano del europeo, se convir-
tid a lo largo de tredcientos afos en una distincidén cultural e
ideoldgica que los llevd al conflicto. El autor expresa la necesi
dad que los criollos tenian de una nacidn libre para desarrollar
su persconalidad en pdrrafos como el siguiente:

"Los espaficles son huestros conquistadores, nuestros

amos, ¢ lo entendéis? nuestros amos: tus hijos serdn unos

seres abyectos que nacerdan y vivirdn como td, como yo,

como los animales gue viven y mueren sin patria, sin tie-

rra, y no les valdra su inteligencia ni su valor para

nada, y no les verds respetados nunca, y en el clero seradn

cuando mds tristes curas de una parroguia en la sierra, y

vivirdn ignorados, y oirdn hablar de gloria y de patria a

sus amos, y se exaltard su corazdnm, y para ellos no habrd
nunca ni patria‘'ni gloria." (611)

El criollo duefio de si, querrd serlo en su América mexicana
per ello, lleva a sus personajes a participar en una conspiracidn
contra el régimen espafiol:

"Llegados son ya los momentos de obrar, lo gue la cabe-

za a discurrido, lo que la inteligencia a dispuesto, el

brazo debe ejecutarlo; ya no mds palabras, ya no mds pro-

yectos, obras, el corazdn lo quiere y Dios presta su ayuda

para las buenas causas"...(g15)

El autor, en un nacionalismo extremo, busca en el pasado indige
na la fuerza que impulsard a los criollos en su empresa... "debe-
mos nosotros dar el grito y levantar de nuevo el trono de Guatimot~
zin y de Moctezuma Ilhuicamina. Tenochtitlan libre, y libre el anti-

guo imperio de los aztecas." (615)
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El patriotismo del soldado de la Repiblica se trasluce en la
siguiente nota pronunciada poxr don Leonel de Salazar; ..."inteli-
gencia y corazdén me scbran, soldados, México tiene hijos que mori
rian por salvar su bandera; la justicia de nuestra causa y el gri
to de libertad valen tanto.,.para llevar a un pueblo a la victo-
ria".., (695)

Manifiesta el autor el resentimiento y el desprecio de los es-
pafioles hacia los criollos. En Martin Garatuza, don Nufio de Sala-
zar espafiol peninsular se entera que su hijo Leonel estd enamora-
do su prima Esperanza, no lo acepta y le reprocha "-!Qué bueno
puede esperarse de ti si eres criollo!"™ (612) Y al enterarse que
sus dos hijos, Alonso y Leonel, participan en la conspiracidn,
reniega de ellos pues resulta mds poderoso su sentimiento de

clase gue su amor de padre: "- Y me ponéis asi en estos trances a
mi. ¢A uno de los mds fieles vasallos de Su Majestad? Vamos, va-
mos, si no sé como me contengo. !Criollos debian ser para andar
con semejantes vilezas! !Al fin criolles, al fin criollos!" (651)
Don Leonel, al escuchar las palabras de su padre pregunta a su

"-Jamds lo hubie-

hermano si es tan malo ser criollo y se lamenta
ra creido, yo he vivido en los ejércitos del rey, he habitado en
las grandes ciudades de la Peninsula, pero jamis ahi escuché esas
frases de desprecio que nos siguen aqui por todas partes; jamds

supuse lo que aqui sufrian los que han nacido en este suelo." (613)

Aunque en las novelas eS poco lo que vemos de las grandes
masas de la poblacién, ya que se enfoca sobre todo a la clase
media alta y alta de la Colonia, también escribe scbre los menos
afortunados; el indigena y el mestizo, y los presenta victimas de
la marginacidén, su participacidén en la vida econdmica y politica
estaba restringida, siempre desempefian funciones de baja categoria,
todas las veces al servicio de los ricos. Explica cudl era la con
dicidn del indio..."entonces se negaba que los indios fuesen hom~

bres, que tuviesen alma racional, tratados como bestias por los
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encomenderos, morian en medio de las mds duras fatigas...que
indicaban muchas veces el camino por el gque transitaban sirviendo
a sus amos." (6865)

No olvida el elemento negro; menciona las rebeliones organiza-
das por esta casta como resultado del descontento y la inconformi
dad por los malos tracosg recibidos. El autor considera que para
la condicidn humana, la esclavitud es un elemento nefasto que la
degrada; "En esos tiempos un negro, un esclavo, no era un havbre y una
dama no temia por su reputacidn atin cuande aguel negro pasase la
noche en su mismo aposento. !tanta era la distancia en que los
colocaba el color, gque ni la calumnia se atrevia a acercarles!”
(370) E1 mismo Garatuza que era un perdido, en los inicios de su
amistad con Teodoro le dice " Sabes gque tienes mucho talento
para ser negro?" (371) Como si el color de la piel determinara la
capacidad intelectual de las personas.

Como protesta a este tipo de marginacidén el autor cologa al
negro Teodoro como uno de los personajes mds valiosos dentro de
las novelas, que ademds de poseer perfeccidn fisica, posee inte-
gridad moral; bondad, fidelidad, honradez, astucia, gratitud, etc.

Riva Palacio presenta a los grupos sociales gque de una u otra
manera sufrieron algin tipo de marginacién, y expresa gue desgra-
ciadamente las diferencias muy notorias en los rasgos fisicos,
manera de pensar y en las aspiraciones, impidieron el acercamien-
to de esos grupos entre si, formdndose capas sociales impermeables.

El autor refleja algunos aspectos de su personalidad en los
personajes de las novelas. Como ejemple tenemos al padre Alonso
de Salazar, quien tiene los rasgos de un liberal del siglo XIX
que rechaza todo tipo de autoritarismo en materia de religidn y
cree en el intelecto. "Alonso era un hombre fuerte, inteligente,
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vigoroso; el sacerdote de la virtud, que no habia tenido en el
mundo mds anhelo que la ciepcia, ni mds ambicidén que la libertad
de su patria y que marchaba a tierra extrafa con el corazdn des-
pedazado, porque dejaba a México cautive y sin esperanza." (839)
Y al virrey de Gelves que "aborrecia a los fuertes que humillaban
a los débiles, a los ricos gue oprimian a los pobres y a los
sabios que explotaban a los ignorantes. " (494)

En lo que se refiere a su posicidn religiosa se puede observar
que Riva Palacio fue catdlico, pero también fue un reformista,
por ello, no pasa inadvertida en sus novelas la critica hacia el
clero como institucidn. Encontrd que la Iglesia era la causante
de muchos males que afectaban al pais y delata las actitudes
anticristianas de la gente que pertenecia a ella. La ambicidn econdmica
y el poder seocial de los sacerdotes es el tema gque soslaya a tra-
vés de la rivalidad entre el arzobispo Pérez de la Cerna y el
virrey de Gelves. El representante de la Iglesia manipula a los
fieles con su categoria eclesidstica para que lo apoyen en sus
planes. En una escena donde preparan el tumulto contra el virrey,
uno de los servidores del arzobispo le recomienda desprestigiar

a su enemigo en el sermén de la misa y el arzobispo acepta.

..."si su Ilustrisima desaprobase todo lo practicade por
el virrey en una de sus pldticas u homilias, todos ellos
serian nuestros aliados.

-Y lo haré -dijo el arzobispo, que habia estado oyen-
do al doctor Galddés sin perder una silaba-; lo haré y de
manera gue comprendan qQue de nuestre lado, y no del

virrey, estdn sus intereses. " (479)

En este asunto el autor deja claro que el prelado usaba las
armas de la Iglesia contra sus enemigos, excomulgando a los
jueces y a los guardas que custodiaban a su protegido don Mekhor
Pérez de Varais, incluso llega a excomulgar al mismo virrey.

\
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En cuanto a las personas, el autor muestra que los movia el
viejo concepto de religidn tipo espafiol basado en el terror a
la condena de su alma mds que el amor a Dios. Una mentalidad tan
abierta como la de Riva Palacio tenia que rechazar ese concepto
y lo expone en algunas situaciones de sus personajes:

En Monja y casada la beata Cleofas le niega ayuda 2 dofia Blan-
ca de Mejia, al entegarse que se fugd del convento; olvida las
bondades que en el pasado recibié de esta dama y sale a denunciayx
la al Santo Oficie en descargo de su conciencia; "!Perder mi
alma no! Primero mi salvacidn, primerc mi salvacidn"...(495) Ese
terror de no salvarse y de ir al infierno o al purgatorie tam-
bién lo experimentan las personas sin escripules, gue cuando ven
cerca el final de sus dias, llaman a un confesor para que los
absuelva de sus pecados. En este caso estd don Baltazar de Salme
rén quien con sus falsas acusaciones consiguid gque toda una fami
lia fuera quemada por la Inquisicidn y ademds,denuncia a los
conspiradores ante el virrey. Pero en el momento que cree morir a
causa de la estocada que le dio Martin, grita..."!Confesién, con-
fesidén! !Me han muerto!" (656) Otro caso es el de don Pedro de
Mejia guien obliga a profesar a su hermana para gquedarse con su
parte de herencia, manda a asesinar al oidor Quezada y engafa a
cuantos puede para obtener mds rigquezas; llama a un sacerdote en
su lecho de muerte para que perdone sus pecados. Toma la confe-
sidén como un requisito con el gque debe cumplir para no condenarse
y para que la Inquisicidén no confisque sus bienes, pero no siente
ningdn remordimiento por haber causado tanta desgracia a otras

personas.

Dentro de la intransigencia religiosa incluye la segregacidn
hacia los judios y a la gente.que desciende de ellos. Esta casta
se veia obligada a llevar una vida oculta y actuar con mucha
cautela pues eran no sdlo despreciados sino también perseguidos

por los cristianos. En Martin Garatuza, don Nufio de Salazar,
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“cuando adn vivia su esposa, le prohibié visitar a su prima Juana
porque sus familiares habian sido acusados de judaizantes y no
era. correcte gue cristianos viejos como ellos, tuviesen tratos
con ese tipo de personas que sdlo daflaban su reputacidn.

La Santa Inquisicidn recibe una de sus mds persistentes conde-
nas. Para un liberal tan genuino come Riva Palacjio, esa institu-
cidn creada para perseguir la herejia y mantener la intolerancia
religicsa, fue una de las invenciones mds aberrantes del clero.
Demuestra a través de los relatos cdmo estorbd a los vuelos del
espiritu, de la inteligencia y cred una atmésfera de temor; hostil
en buena parte a los progresos de la ciencia y de la filosofia.
En el prélogo a una de sus novelas explica al pdblico por qué
siempre habla de ella:

"¢Me pregquntards lector por que en la mayor parte de

mis relatos hablo de la Inqu151c10n° Te contaré gue en

toda la época de dominacidn espafiola en México, apenas

puede dar el novelista o el historiador un paso sin encop

trarse con el Santo Tribunal, que todo lo abarcaba y todo

lo invadia; y si encontrart=1o en una novela te causa dis

gusto, considera qué les causaria a leos que vivieron en

aquellos tiempos, encontrar al Santo Oficio en todos los
pasos de su vida, desde la cuna hasta el sepulcro"... (1)

Ademds de explicar cémo eran las denuncias, aprehensiones,
interrogatorios, tormentos, penas de muerte, -que atraian la
curiosidad del lector por la crueldad de sus métodos-, ilustra
los abusos, intereses personales y malos manejos de los integran-
tes de esa Santa Institucidn en nombre de la religidn. En las
novelas explica que la Inguisicidn confiscaba todos los bienes de
los acusados aungue tuviesen familia, bajo pretexto de sufragar
los gastos del proceso. Muestra cdmo miente el Inquisidor Mayor
para lograr sus fines. A base de engafios, hace que don Pedro de
Mejia confiese su participacidn en el asunto del cambio de color
de Luisa, lo reprende y pide como pago a su falta una limosna y la

(1) Riva Palacio, Vicente, Memorias de un_impostor, p, XV.
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fundacidén de una capellania..."y si queréis mayor seguridad, haced
esa fundacidn dando el patronato de ella a la Santa Inquisicién.”
(586) Cuando en las santas cdrceles ajustician a una persona por
otra, inventa un plan para evitar el desprestigio: "Debemos evitar
el escdndalo, que a mi juicio tanto cede en mengua mia como de la
justicia del Santo Tribunal, que ejecuta un reo por otro”... {(581)

Riva Palacio consideré un deber denunciar los inbumanos métodos
de la Inquisicidn: ..."muchos desgraciados se confesaron culpables
de crimenes que jamds habian cometido, prefieriendo morir en el
garrote o en la hoguera a pasar por agquella sucesidn de dolorosas
y sangrientas pruebas." (535) para borrar la idea que en el siglo
XIX se tenia sobre ella: un organismo bueno gue cuidaba de la pure
za de la religidn catdlica. (1). En Monja y casada da la siguiente
informacidn.

"Los que niegan gue la Inguisicidn en México quemara
multitud de personas no tienen sino gue ocurrir a los
autos de fe. Se procedia con tanta diligencia gue, habién
dose fundado la Inquisicidén en México en 1571, en 1574 se
celebrd ya el primero y solemne auto de fe al gue se lle-
varon ochocientos penitenciados de ambos sexos, quemdndo-
se unos en efigie y otros después de ajusticiados. En los
1imites de la novela no se puede tratar una cuestidn de
esta clase; sin embargo, si alquien levantase la voz ne~
gando los hechos que referimos y defendiendo al tribunal

de la inguisicidn, documentos irreprochables tenemos para
confundirles." (551)

(1) Esta idea era que la Inquisicidn estaba destinada a conocer
los delitos de fe y no perseguia a los catdlicos, sino a los
que lo profesaban y abierta u ocultamente la abandonaban o
hacian proselitismo contra ella. Sus procedimientos eran
usvales a los de los tribunales de la época, pero mas regla~.
mentados ¥, en cuanto cabe menos crueles. No pronunciaban
penas de muerte. Cuando el reo lo merecia por relapso, con-
forme a las leyes del reino, era relajado al Brazo Secular.
Los ejecutados en persona no pasaron en los 296 afos gue
actud, de 43. Cf. Bravo Ugarte, Historia de México, p, 77.
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Fue tal su interés por denunciar las actividades de dicha ins=-
titucidn que recomienda bibliografia sobre el tema a sus lectores
dentro de las novelas. "Un libro como este no permite extenderse
mids en pormenores, pero remitiremos a nuestros lectores que de-~
seen tener una idea exacta sobre los preparativos y modo de
celebrarse un auto piblico y sclemne de fe, al fiel trasunto gue
en El libro rojo publicamos, la relacidn escrita por un testigo
presencial, por mandato del Santo Oficio, del auto celebrado en
1603." (1)

Riva Palacio no critica a la religidn en si misma, sino a la
Iglesia como institucidn creada por el hombre, suceptible por lo
mismo a muchos errores. Censura las actitudes farisaicas que nada
tienen gque ver con Dios; los atropellos de la Inquisicidn, un ar-
zobispo preocupado por no perder el control de las semillas, una
beata que por obtener dinero realiza encargos de gente mal inten-
cionada, una monja deseosa de dirigir un convento gue no duda en
atormentar sicoldgicamente a su benefactora para gue lo constru-
ya. Con este tipo de ejenplos, Riva Palacio expresa la idea de que
las personas que contorman el clero tienen las pasiones y debili-
dades de cualquier ser humano. La diferencia es que en la fe de
Cristo encuentran la justificacidn para esos actos.

De la gente comin, lo gue reprueba es el fanatismo en el que
incurrian fdcilmente; “Las pasiones fandticas que en cada aconte-
cimiento presumen un aviso de la Santisima Providencia." {532)

y gue no distinguen gque Dios estd en el cielo, alld da sus cas-
tigos o sus recompensas; aqui abajo da la libertad al hombre para

actuar.

{1) Riva Palacio, Vicente, Memorias de up impostor, p, 9%94. tomo II
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3.4 Apégo a la realidad histdrica.

Rlgunos criticos han dicho gue Riva Palacio es un novelista de
escasa fidelidad histérica, al que ningdn artificio lo arredrd
para adornar innecesariamente sus novelas. Esta opinidn es par-
cial ¥ no califica adecuadamente al escritor porque si bien es
cierto que en algunos episodios, el autor alterd la cronologia,
lo hizo porque asi convenia a los planes de la construccidn de
sus novelas. Con la finalidad de hacer mds atractivo el relato,
Riva Palacio escogid las notas que le parecieron interesantes de
la historia y las organizé como le parecié mds conveniente.

En cuanto a los hechos histdricos que registra en Monja y casa
da y en Martin Garatuza no cabe duda que existieron y estdn regis-

trados en los libros de historia de México. A continuacidn los

iré precisando.

El asunto de la construccidn del convento de Santa Teresa
descrito en Monija y casada también aparece registrado en La Ciudad
de México de José Maria Marroqui. El trasfondo de este problema

es el siguiente:

Don Juan Luis de Rivera deseaba fundar un convento de carmeli-
tas en la Ciudad de México; como su salud no era buena, las mon-
jas de Jesds Maria, Juana Inéds de la Cruz y Mariana de la Encarna-
cién le pidieron que en su testamento dejara las indicaciones para
la construccién y las asignase fundadoras.

Al morir don Juan Luis, su sobrino, Alonso de Rivera no hace
caso de las indicaciones del testamento. Las monjas piden ayuda a
don Juan de Quezada, oidor de la Audiencia, y emprenden una deman-

da contra el sobrino. El 1ro. de julio de 1615 fue condenado
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Rivera a entregar las casas donde debia realizarse la construc-
cién. Antes de que apelara el heredero, por la noche del tres de
julio, el arzobispo mandd instalar un altar y ahi oficid misa.
Explicd a los vecinos gue debian desalojar las habitaciones por-
que en esa cede se edificaria un lugar santo.

"El virrey no se oponia al proyecto pero tuvo que suspenderlo
debido a la prohibicidn que estipulaba no iniciar ninguna cons-
truccién hasta que se tuviese el dinero necesarioc para concluir-
la. Con las sudplicas de Quezada, del arzobispo, de la misma vi-
rreina y de las monjas, el virrey otorgd el permiso para la demo-
licidén de las viviendas pero la construccidn debia empezarse has-
ta reunir veinte mil pesos de congrida. Las monjas consiguieron
esa cantidad de donativos y limosnas.(1)

Los datos proporcicnades por Riva Palacio se ajustan a los
informados por Marroqui, sdélo cambia el nombre de Juan de Quezada
por el de Fernando de Quezada y crea una hermana de Alonso de
Rivera, dofia Beatriz, quien estd a favor de la construccidén pues
desea que la dltima voluntad de su tio se cumpla. Esta dama vy
Quezada sostienen una relacidn amorosa que da lugar a que surjan
otras aventuras y participen nuevos personajes ficticios que no

afectan la realidad del hecho histdrico.

Cabe aqui hacer una aclaracién al comentario del critico
José Luis Martinez que dice: "En una de sus novelas, cuya accidn
se sitda en 1515, interviene una absurda Sor Juana Inds de la
Cruz de cuarenta y cinco afios, cuando sabemos gue sdlo naceria

hasta 1615." (2) En las novelas si participa una sor Juana, -sin

(1} Cf.Marroqui, José Maria, La Ciudad de México, p, 682. tomo III.

(2) Martinez, José Luis, La expresidn nacional, p, 200.
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que hafa ninguna alusidn sobre su edad-, pero no se trata de la
ilustre escritora mexicana, sino de la monja de Jesds Maria gue
hacia 1616 fuen investida como fundadora del convento de carme-
litas descalzas, conocido por el vulgo como Santa Teresa la
Antigua. (1)

Otro hecho histérico en el que Riva Palacio se basa para la
creacidén de aventuras imaginarias es la pugna sostenida entre el
virrey marqués de Gelves y el arzobispo de México Juan Pérez de
la Cerna. Este hecho aparece en la novela como lo relata el his-

toriador Bravo Ugarte en su Historia de México. Los datos son

los siguientes:

Habiendo violado la Audiencia el derecho de asilo,del que hizo
uso el alcalde mayor de Metepec, Mechor Pérez de Varais, refugidn
dose en el convento de Santo Domingo donde le pusieron guardias y
tapiaron la celda: reclamd el arzobispc Pérez de la Cerna y, no
siendo atendido, excomulgd al corregidor y al fiscal. A ruegos
del virrey, levantd el arzobispo la censura por treinta y cinco
dias; pero, como los guardias no fueron retirados, urgid de nuevo
la excomunién. El virrey recurridé al arzobispo de Puebla para gue
quitase el castigo pero fue indtil. El 15 de enero de 1624 apare-
cieron en las iglesias las tablillas de la excomunidén del propio
virrey. El piblico estaba excitado por todo lo sucedido y asi,
basté pasara un escribano de la Audiencia por la Plaza Mayor,
para que se le persiguiese y comenzara un gran tumulto en el que
fue asaltado el Palacio, hubo muchos muertos y el virrey se vio
en la necesidad de recluirse en el convento de San Francisco
dejando el gobierno. (2}

{1) La escritora Sor Juana Inés de la Cruz ingresd a ese mismo
convente en 1667 y reside en €l sdlo cuatro meses. Apartir de
1668 profesa en el de San Jerdnimo.

(2) Cf. Bravo Ugarte, Ramén, Historia de México, p,121.
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En Monja y casada el personaje Teodoro refiere su participacidn
en una rebelidn de negros "Era el afio de 1612. El arzobispo Guerra,
virrey de la Nueva Espafa, habia muerto. La Audiencia éobernaba y
el momento era oportuno para dar el grito...El objeto de la suble-
vacidén era el de conseguir nuestra libertad; loselementos, un gran
fdumero de afiliados egtre los negros mansos, como nos dicen a nosg
tros los esg¢lavos, entre los bozales que viven asilados y entre
los mulatos.” (395)

Efectivamente esta sublevacidn existid y fue descubierta; en la
Pascua la Audiencia ordend la ejecucidn de los reos que habian
sido prescs en la Semana Santa y, la mayor parte de los amos dispu
sieron que sus esclavos fuesen a presenciar la ejecucidn para gque
les sirviese de escarmiento. (1) La historia del periodo colonial
registra varias rebeliones de negros en 1537, 1609, 1612, 1664 y
1665. (2)

Riva Palacio nos informa a través de un didlogo de sus perso-
najes gque a los negros les estaba prohibido usar armas. "cArmas?
Los esclavos no podemos tenerlas y menos desde el motin de Jueves
Santo".(371) Bravo Ugarte confirma este dato. "Los negros ademds
de estar excluidos de los empleos tenian prohibido también tener
armas". (3)

Riva Palacio menciona dos levantamientos realizados por los
indigenas mismos que también estdn consignados en los tratados de
historia:

(1) Cf. Bravo Ugarte,Ramdn, Historia de Méxica, p, 68.

{(2) C£. Alvear Acevedo, Carlos, Historia de México, p, 167.

(3) Bravo Ugarte, Ramén, Op.Cit. p, 69.
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En Martin Garatuza alude a la rebelidn de 1546; "El despecho
y la desesperacidn hicieron que varios mexicanos pensasen sacudir
el yugo de los espafioles, pero la conspiracidn fue denunciada”.(666)
El historiador Cue Cdnovas indica que el virrey Antonio de Mendoza

hizo ajusticiar piblicamente a los que declard jefes de ella. (1)

En Mondia v casada aéarece el movimiento efectuado por los
indios tepehuanes: "El gobernador de Durango, don Gaspar Alvear,
habiaescrito al virrey ddndole noticias de que comenzaba un
alzamiento de los indios tepehuanes"...(440) Segin Cue Cdnovas
este movimiento ocurrid en 1616 y fue sofocado por el mismo gober

nador de la Nueva Viscaya. (2)

La conspiracidn que preparaban los criocllos en Martin Garatuza
no aparece registrada en 1624 en la historia de México. Pero esta
informacidn no dista mucho de la realidad pues durante el periodo
colonial ocurrieron varios intentos para derrocar al gobiernco
espaficl, mismos que fracasaron por carecer de un plan bien defini
do, organizacidén y elementos. Cue Cdnovas da noticia de esos
intentes y explica que "desde su nacimiento, la sociedad novohis-
pana presentd antagonismes en el orden social, econdmico y politi
co, originados en las desiqualdades de riqueza ¥ en los privile-
glios politicos y juridicos de los grupos del poder...por lo que
ocurrieron rebeliones de espaficles e insurrecciones y conspira-
ciones de criollos.™ (3)

(1) Cue Canovas, Agustin, Historia social vy econdmica de México,
p,184,

(2) Cue Cdnovas, Op. Cit. p, 69.
(3) cue Cénovas, ibidem, p, 182.
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" El proceso inguisitorial de la familia Carbajal referido en
Martin Garatuza fue auténtico. El mismo Riva Palacio lo registra
en El libro roijo; Artemio de Valle Arispe en Inquisicidn y crime-
nes y Alfonso del Toro en La familia Carbajal. Aunque en torno a
la vida de esta familia Riva Palacio inventa muchas aventuras,

algunas sumamente fantdsticas como el tdrrido romance que sostie-
ne Isabel de Carbajal con Cuauhtémoc del cual surge descendencia
mestiza, el autor narra con objetividad la parte correspondiente
a la preparacidn y ejecucidén del primer auto de fe celebrado en

la Ciudad de México.

Un hecho que no se apega estrictamente a la historia es la
visita del principe holandés Nassau al puerto de Acapulco. El
personaje es auténtico; gobernd en Nueva Holanda, tuve ideales
independentistas y ayudd a los indigenas de su regidn. Pero no

pisdé tierra mexicana con la finalidad de brindar apoyo a los

conspiradores de la Nueva Espafa. Sus tropas vinieron a invadir el puerto
hacia 1624. (1)

Como se puede apreciar, el contenido histdrico de las novelas
de Riva Palacio estd bien fundamentado, sin embargo, como todos
los autores de novelas histdricas se permite la licencia de
alterar algunos datos. Antonio Castro Leal al hablar de nuestro
autor justifica esta actitud:

"Las novelas de Riva Palacio son una muestra del
eterno conflicto de la novela histdrica entre la exac-
titud de los hechos y la libertad creadora, en la que
no todo estd a favor de la exactitud ya que la fantasia
suele crear un ambiente de mayor evocacidn histdrica
gue la paciente acumulacién de datos argueoldgicos.”(2)

(1) El principe Juan Nassau gobernd en Nueva Holanda, Brasil, ha-
cia 1637. Su gobierno puso limite al sdérdido afdn comercial de
sus compatriotas y protegid a los indios. Quizo convertir
Nueva Holanda en un estado libre pero fracasd. Su partida en
1644, sefialdé el comienzo de la decadencia de los establecimien
tos holandeses en Brasil

(2) Castro Leal, Antonio, Monija y casada, p, IX.
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Las novelas de Riva Palacio no son crdnicas ni historiales
de toda una vida, son novelas que poseen una estructura y un
propdsito estético. Por supuesto guardan relacion identificable
con la época a la que se refieren y no deben juzgdrseles por la
exactitud de tal o cual detalle sino por el todo que comprenden.
Y el caso es que la figcidn y la realidad que presentan dan una
imagen expresiva del pasado virreinal. Adn con las modificacio-
nes que contienen, son auténticamente histdricas ya que muestran
con adecuada fidelidad el escenario de una época, donde aparecen
figuras histdricas gque dan mayor realidad al cuadro y las accio-
nes seadecudan a las caracteristicas de esos tiempos.
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3.5 La sociedad novohispana.

Uno de los atractivos gue tienen las novelas estudiadas es
esa tendencia a mostrarnos las costumbres peculiares novcohis-
panas. El auvtor muestra los tipos, el medio ambiente, las preo-
cupaciones y tendencias de esa scociedad, criticando en algunas
" ocasiones los vicios de ésta y poniendo en boca de sus personajes el

lenguaje propio de su condicidn social.

3.5.1 Medio ambiente.

El medio ambiente en el que actdan los personajes estd
lleno de intranquilidad politica y social. En Monja_y casada,
el autor describe la situacidn de los habitantes de la Capital
durante el gobierno del virrey don Diego Ferndndez de COrdoba:
"A las doce de la noche casi nadie andaba por las calles y sdlo
de cuando en cuando se percibia el farolille de un alcalde que
iba de ronda o la luz de un escudero o rodrigdn alumbraban el
camino de un oidor, de un intendente o de una dama que volvia
de alguna visita". (355) Por las noches pocos podian salir de
su casa, porgue cuadrillas de hombres armados atracaban a los
ciudadanos sin que la policia de seguridad hiciera algo por

evitarlo.

Los pobres, oprimidos, no encontraban amparo en la justicia;
el monopolio de los ricos encarecia de tal manera los articulos
de primera necesidad que habia gente que se moria de hambre.
"La justicia se administraba al mejor postor y como una mercan-
cia; los ricos fuera del ‘alcance de la ley y de la autoridad,
se constituian en sefiores feudales con derechos de vida y ha-

ciendas asombrando al reino con su scberbia". (474)
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Los caminos estaban plagados de malhechores y en aquellos
tiempos era muy expuesto viajar sin el acompafiamiento de una
escolta. Los viajeros procuraban reunirse en caravanas para
protegerse de los asaltos de los ladrones. Debido a esto, uno
de los personajes, don Melchor Pérez de varais, que habia salido
de Metepec con dos criados solamente, aprovechd la compafifia de
de un grupo de gente que iba a caballo, ya que "adn en las mis-
mas puertas de la ciudad solian acontecer robos”. (582)

El virrey Ferndndez de Cordoba pasd a gobernar el Perd y en
su lugar gquedd el marqués de Gelves en 1623. Para el virrey
Fernidndez esto significé "un ascenso en su carrera politica por
lo mds pingile de aquel virreinato en que se gozaba de treinta
mil ducados de sueldo, es decir dieciséis mil quinientos pesos,
y la Nueva Espafia era un virreinato de veinte mil, gue hacen

diez mil quinientos." (473}

Cuenta Riva Palacio que fue el marqués de Gelves quien, con
voluntad firme, comenzd a poner remedio a los males del pais.
Los monopolios de las semillas y demds articules de primera
necesidad cesaron, bajaron asi log precios aliviando las necesi-
dades de los pobres que habian llegado a un extremo increible
por los revendedores "entre los cuales se encontraba el mismo
arzobispo, que tenia en su casa una carniceria que le hizo gui-
tar el virrey". (473}

La justicia empezd a administrarse a todo el mundo y fueron
castigados ricos, caballeros, jueces, alcaldes y abogados por
las faltas en su administracién. Por otra parte, las cuadrillas
que salian por todas partes en persecucién de los delincuentes
habian logrado aprehender y castigar a muchos dejando limpios
los caminos y devolviendo la tranguilidad a los vecinos.



~90-

La accidn de Martin Garatuza se desarrolla en un ambiente de
turbulencia politica ocasiocnada por el tumulto de 1624, En ese
tiempo llegd como virrey don Redrigo Pacheco de Osorio, margués
de Caerralvo, acompafiado del visitador Martin Carrillo para inves-
tigar las causas del levantamiento de su predecesor. Los habitapn
tes estaban a la espeEtativa pues desconocian las medidas gue

impondria el nuevo gobernante para restaurar el orden.

Este, constituye el medio social en el que se desarrollan una
serie de actividades de la vida familiar o cotidiana de los habji
tantes coloniales y gue, afortunadamente, podemos conocer a tra-
vés de las novelas de Riva Palacio. A continuacidn mostraré cada
una de esas costumbres.

3.5.2 Pestividades.

En la época colonial habia dos tipos de fiestas gue animaban
a los habitantes y en las que todos podian participar: las reli-
giosas y las civicas. Estas tenian mucho esplendor por la parti-
cipacién de las autoridades gue concurrian a ellas por devocién
y para cumplir con el deber social. Qtro tipo, eran las privadas
gque se realizaban para celebrar algdn suceso familiar como un
bautizo, un cumpleafios o una boda.

De las fiestas pdblicas nos dice al autor que en aquellos
tiempos el lujo de los vestidos, de los carruajes y de las casas
era tal, gue no habia ciudad que no envidiara en estc a la na-
ciente capital de la Nueva Espaifla.

"Upna inmensa cantidad de carrozas invadia las calles
y los paseocs en los dias de fiesta y con tanta magni-
ficencia gue los caballos llevaban las herraduras de
plata, y en sus guarniciones se usaba el oro. La cla-
se baja del pueblo vestia con tanto lujo que un arte-
sano no se distinguia en un dia de fiesta de uno de
los oficiales reales o de un hidalgo rico." (648)
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Una de las festividades mds atractivas para la gente era la
que se realizaba con motivo del Carnaval. En ella los partici=-
pantes andaban por las calles con mdscaras y antifaces haciendo
lujosas y elegantes comparsas, "eran libres y espléndidas, y en
los dias que pasa nuestra historia, si bien no habia bailes
piblicos, las calles, los paseos y las casas particulares esta-

' (498) Por las calles pasaban comparsas

ban alegres y animadas.'
de estudiantes con panderos y guitarras entrando a las casas Yy

alborotando a todos con sus cantos.

En Martin Garatuza podemos ver cémo era el ambiente de la
ciudad cuando hacia entrada solemne un nueve virrey. Toda la
poblacidn estaba inquieta, las calles principales se vestian de
arcos y cortinas, los ricos ponfan en sus balcones aparadores
en donde ostentaban vajillas de porcelana, de plata y de oro.
Desde muy temprano la gente circulaba por las calles por las gque
debia atravesar el virrey, procurandoc tomar un buen lugar para
ver desfilar a la comitiva; otros, paseaban para ver a las damas

que se asomaban a los balcones y para lucir sus trajes de gala.

"El marqués de Cerralvo atravesd la calle en medio
de vitores y flores, las campanadas de las iglesias
repicaban a vuelo y los cohetes se cruzaban en todas
direcciones...Gitaban los muchachos, echaban flores
algunas damas desconocidas y lanzaban cohetes los her
manos de las cofradias y los esclavos de algunas ca-
sas grandes."(623)

Por la noche, las calles que otras veces a esas horas va
estaban solas permanecian llenas de gente gque paseaba y se

divertia.

"En las ventanas y en las puertas habia farolillos
encendidos; los ricos los habian puesto de vidrio y
los pobres de papel; en algunas casas el lujo habia
llegado hasta poner en los balcones guardabrisas de
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cristal con bujias de cera. En las calles habia lum-
bradas colocadas unas en el suelo hecho de madera

con una especie de jaula de hierro en la punta, donde
se ponia a arder la lefia; estas lumbradas anunciaban
los puestos donde se vendian frutas, dulces, bufunelos,
pato o tamales. La multitud se rodeaba alli en los
puestos y las damas principales no se desdefiaban de
acercarse a comprar alguna cosa de las que excitaban
su apetito®. (633)

El pueblo acudia gustoso a esos festejos pues eran muy pocas
las oportunidades que tenia para divertirse y romper conm la

rutina.

Los eventos sociales particulares eran generalmente celebra-
ciones intimas, lo podemos observar en la boda de dofia Esperan-
za y don Leonel que se llevd a cabo dentro de una casa y con
pocos invitados. Las personas que desde la calle miraban sdlo

podian ver la luz qgue salia por las ventanas.

Por supuesto no faltaron las bodas fastuosas y llamativas
como la realizada por don Pedro de Mejia con dofa Catalina de
Armijo. Esta se realizé con gran pompa y escdndalo; los laca-
yos, los esclavos y los reposterss entraban y salian de la
casa. Multitud de esclavos esperaban en el patio y en la calle
aguardando el momento en que se presentara la novia. Cuando
ésta salié de su casa, "dos hileras de lacayos le hacian valla,
la misica sonaba y los cohetes iluminaban una parte del cielo."
{(714)

Comenta el autor que por un exceso de lujo y ostentacién,
muy comin en aguellos tiempos, todo el camino que debia recarrer
la desposada, se embaldosaba con barras de plata; "Aquella
ostentacidn, que en nuestros dfas hubiera parecido una locura,
era, sin embargo, la costumbre de los potentados de México en
los primeros siglos de la dominacidn espafiola.™ (714)
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Las fiestas particulares no eran muy comunes y mucho menos
por la noche. Terminaban aproximadamente a las diez, debido a
los peligros de la ciudad los participantes volvian temprano a
sus casas

3.5.3 Epidemias.

Otra de las informaciones interesantes que aportan als nove-
las de Riva Palacio es la que se refiere a las epidemias de pes-
te que asolaron a la ciudad. El autor menciona la ocurrida en
1576~1577; el tifo, llamado metlazdhvwatl por los indigenas,
produjo enormes estragos en la poblacidén, La situacidén de los
desesperados habitantes era la siguiente:

Las casas quedaban desiertas y multitud de caddveres se agru-
paban en las plazas. En vano agotaban sus recursos para remediar
tanta desgracia, el obispo, el clero y los principales jefes de
gobierno. Aquella enfermedad no tenia cura. Algunas casas vacias
se acondicionaron para depositar y cuidar ahi a los enfermos,
pero no era posible atender a tantos. Los médicos no encontraron
remedio a esa enfermedad que se manifestaba con terribles dolores
de cabeza, ingquieteud, un deseo irresistible de huir de las
habitaciones y hemorragia nasal; a los nueve dias el enfermoc moria.
Muchos de los caddveres eran arrojados a las acequias y otros,
devorados por los perros. En los panteones se hacian inmensas
zanjas donde los sepultureros tiraban a los muertos. "De nada
valfa la ciencia, y el cuidado de los apestados se encomendd a

los frailes de los conventos de la ciudad." (676)

Las epidemias se propagaban rdpidamente debido a las condi-
ciones insalubres de la ciudad en donde los drenajes corrian por
encima de las calles y la basura se amontonaba en las esquinas
y ademds, por la falta de recursos médicos avanzados que pudie-

ran controlar el mal.
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3.5.4 Hospitales.

Por esa época ya habia hospitales los cuales eran institu-
ciones de caridad y sélo acudian a ellos las personas de bajos
recursos econdmicos. Los ricos eran atendidos en sus casas. En
una escena de Monja yicasada ocurre una rifia y a don Alonsc de
Rivera, "como caballero tan principal, se le condujo a su casa
y en cuanto a la beata, como era pobre, fue a dar a uno de los

hospitales que tenia entonces ya la ciudad de México." {434)

3.5.5 La Nao de China.

Al describir las actividades de los personajes coloniales,
Riva Palacio nos informa que las damas principales compraban
objetos caros traidos de Oriente por la Nao de China. De ella
adquirian paficlones bordados, telas finisimas de nipis*, tibo-
res y jarrones fantdsticos, vajillas de porcelana, adornos y
juguetes de marfil, en general toda clase de objetos valiosos
y escogidos. “Apenas los ricos cargamentos gque llegaban por
Acapulco en la Naoc de China se anunciaban en México, Luisa se

apresuraba a comprar”. (401)

3.5.6 Otra costumbre mds.

Una de las actividades que forzosamente tenfian gue realizar
las personas era el encender fuego para prender los candiles o
bujias con que se iluminaban y las hornillas donde cocian los
alimentos. Lo hacian frotando un eslabdén contra un trozo de

{*) Nipis.- Tejido que se fabrica con las mds finas fibras del drbol
de la nipa procedente de Oceania.
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pedernal, las chispas que se salian prendian en una pajuela de
azufre y ésta era colocada encima de algin material flamable:
aceite, cera o madera. En un pasaje de la novela Garatuza pide

al Zambo gue encienda la luz y ocurre lo siguiente; "Se oyé el
chogue de un eslabdn contra la piedra, se vieron las chispas
blancas del pedernal y:luego la roja lumbre de la yesca y la
azulada luz de una pajuela de azufre y, por dltimo, el claro
resplandor de una bujia de cera." (359) Para prender una hornilla
la Sarmiento "encendid una pajuela de azufre y la colocd entre la
lefia; la llama se alzd...la madera que servia de combustible empe
z6 a arder y colocd sobre el hornillo la vasija con el liquido”.
(380)

3.5.7 fTransporte y comunicacidn.

Sobre el transporte y la comunicacidn las novelas nos infor-
man que las personas empleaban caballos, burros, mulas, carrozas
y sillas de manos. Como es de suponerse, la elegancia de las carrg
zas dependia de la posicicn social y econdmica de los usuarios.
El ndmero de caballos o mulas que las arrastraban estaba de acuerdo
con el cargamento o la distancia que debian recorrer. Asi tenemos
que don Carlos de Arellano, para mudarse de Xochimilco a la Capital,

uso una pesada carroza de camino tirada por ocho poderosas mulas.

Las sillas de manos sdlo eran utilizadas por personas principa
les en distancias cortas y,para penetrar a sitios donde no habia
manera gue entraran las carrozas. Cuando se celebrd la primera mi
sa en las casonas donadas para el convento "entrd por el zagudn
de la casa una lujosa silla de manos, llevada por dos robustos
esclavos. La silla se detuvo en la puerta de la improvisada capilla
y salid de ella una mujer". (364) También el arzobispo la empleaba;

"En una silla de manos se habia hecho conducir a la Audiencia™.(520)
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La comunicacidén entre los habitantes de la Wweva Espafia se
llevaba a cabo a través de cartas o recados escritos y orales
enviados con los sirvientes. Las damas enamoradas se valian de
personas de su entera confianza para mandar sus esquelas a sus
novios: Martin entrega al oidor una nota cuidadosamente doblada
y perfumada enviada por dofia Beatriz. "-Por el aroma le conociera

aunque no viese las letras -dijo el oidor besdndola.™ (358)

Los ricos, cuando recibian un servicio de informacidn o un
favor personal de alguien que no estuviera a su servicio, daban
como recompensa una gala. El monto de la propina variaba segin
la generosidad de la persona o de la dificultad del servicio. En
un pasaje de Monja y casada, el Ahuizote se molesta por la misera
gala que le dic don Pedro de Mejia y furioso, la arreja a una
acequia. Don Fernando de Quezada se entera de lo ocurrido y le da
como propina una moneda de oro, el arzobispo también lo hace y
"todos los que le acompafiaban, por imitar a Su Ilustisima, dieron

al Ahuizote una gala." (408) La gala podia ser un objeto valioso
como el que Luisa da al mismo Ahuizote por conseguirle una cita
con don César: "Eres muy hdbil y te debo una gala. Toma. -Y des-
prendid de su cuello una cadena de oro, que el Ahuizote sin la

menor ceremonia se plantdé." (41)

Tampién acostumbraban mandar a un sirviente de confianza a
averiguar con los sirvientes de otra casa lo que alli estaba
sucediendo. Luisa envia a uno de sus empleados a investigar sobre
el paradero de dona Blanca y éste le informa lo siguiente: "Eso
si no he podido saber y tal vez mds tarde me lo dirdn, porque
estas noticias las tengo de un criado de don César, intimo amigo
mio." (507) '
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3.5.8 Libros.

Siendo natural que el escritor se interesara por la situacidn
en la que se encontraban lo libros pues éstos desempefian un papa-
pel fundamental en la transmisidn de la cultura, no deja de
explicar a los lectore5 gque en ese tiempo los libros eran muy ca-
ros y escasas, incluso "para la gente que por su profesidn necesita
ba de ellos". (372) Y ademds, que la Iglesia y el gobierno pusie-
ron restricciones a su circulacidn con el afdn de evitar la infil
tracidn de ideas gue alteraran la mentalidad de los colonos. Esto
se aprecia en la escena donde dofa Esperanza dice a su madre que
a veces le dan ganas de destruir los libros gque le exlatan el
dnimo. La madre responde "“hards mal, hija mia; esos libros conse-
guidos a tan alto precio Y que tenemos gue ocultar de las autori-
dades y de la Inquisicidn, han abierto mis ojos a la luz". (611)
En este pasaje el autor hace alusidn al valor de los libros como

un mediopara concientizar a las personas.

3.5.9 Monedas.

En cuanto al tipo de monedas gque circulaban en la Nueva Es-
pafia el autor dice que a pesar de la riqueza fabulosa de las
minas de oro y de plata los colonos conocian y usaban poco las
monedas de oro en sus mercados. Las de plata eran mds usuales y
"no eran redondas como las de ahora sino irregulares.” (371} Las
de oro empleadas por los personajes son ducados y escudos; las de
plata, pesos, reales y duros, A continuacidn cito algunos momen-

tos donde sale a colacidn el tema del dinero.

Teodoro cuenta a sus amigos que es muy rico y Martin no le

cree pues un esclave. "Esos pobres se piensan poderosos cuando
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cuando tienen cien reales". El negro sonrid con desdén y les
informa que su capital asciende a cien veces mil escudos. Martin
se impresiona con el monto de esa suma. {385)

Don Melchor Pérez de Varais decide fugarse hacia Espafia al
saber que la Audiencia le habia impuesto una sentencia de "seten-
ta mil ducados." (493)°

El virrey ordend suspender la construccidn del convento hasta
que reunieran los fondos necesarios para la obra. "Serd preciso
que haya en las cajas de la fdbrica doscientos mil pesos." (365)

El marqués de Cerralvo regala a Andrea "cien duros para lutos"
por la muerte de Martin. (759) (1)

3.5.10 Costumbres funerarias.

En los relatos fallecen personajes dando oportunidad al autor
para platicarnos algunos detalles de lo que se acostumbraba hacer
en esos casos.

Los funerales de la gente principal eran verdaderamente suntuo
sos: "El cajdn en donde iba el caddver era llevado en hombros
hasta el cementerio por los principales amigos; tras él marchaban
las hermandades, las comunidades religiosas y multitud de perso-
nas del clero.” (552) En cambio en uno de los lugares mas pobres

(1) Segin datos de Bravo Ugarte, desde el principio de la Colo-
nia se fabricaron monedas de oro, plata y cobre; pero tanto las de oro
camo 1as de cobre dejaron pronto de acvfiarse; las de cobre porgue los indi
genas las tiraban al lago de Texcoco, y las de oro por haberlo prohibido
una cédula real en 1538. En 1679 se volvid a acufiar legalmente el oro y
posteriomrente las de cobre, que ya circulaban desde mediados del siglo
XVII entre los comerciantes, mineros y hacendados.

las monedas de oro eran de ocho, cuatro, dos y un escudos, valiendo el

escudo dos pesos. Las de plata eran: pesos, tostones, pesetas, reales,
medios y cuartillas, que respectivamente valian ocho, cuatro, dos,uno,
n medio y un cuarto de reales, Las de cobre fueron cuartos y medios cuartos
de cuatro y dos maravedis, equivaliendo el maravedi a seis décimos de centa-
vo. Historia de México, p, 93.
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y apartados de la ciudad, estaba tendido el cuerpo de un hombre
come de cuarenta y cinco afios que "tenia al lado una pequefia vela

de sebo que ardia pegada al suelo, y sobre el estémago del caddver
habia un plato de barro, viejo y roto, en el que se habian deposi-
tado algunas monedas de cobre".{754} Una vieja lo velaba por obra
de misericordia, mientras se reunia dinero para su entierro porgque
como estaba solo podia ser devorado por los cerdos o por los perros.

Para mostrar gque una casa estaba de luto, mandaban cubrir con
lienzos negros todos los muebles, los cuadros y las cortinas; las
ventanas permanecian cerradas por varios dias. Los deudos también
vestian de negro y salian de casa lo menos posible. Asi lo hizo
dofia Catalina de Armijo guien "reconocida como la viuda de don
Pedro no habia omitido gasto para dar muestras de su dolor y apenas

salia al templo por las mafianas, envuelta en negras tocas." (767)

3.5.11 Ocupaciones y oficios.

Riva Palacio dio amenidad a sus obras incluyendo los grupos
sociales existentes en la Nueva Espafa. En la novela Monja y casada
describe la variedad de castas que se formaron: "Espafioles, indies,
negros y mulatos; los hijos de espafol e india, mestizos; los de
indic y negra, zambos; luego upa porcidn de subdivisiones, como
pardos, coyotes, salt;trés, etc.".{409) Y explica que en ese enton-
ces las razas estaban muy bien marcadas y se podia reconocer fdcil-

mente a cual grupo pertenecia una persona.

Asl mismo, en las novelas présenta una amplia gama de ocupacio-
nes y oficios de los habitantes de la sociedad colonial. Aparecen

las siquientes:
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Entre los personajes que desempefian alguna actividad relacionada
con la administracidn pidblica figuran: los virreyes, quienes gober=-
naban en nombre y con autoridad del rey. El juez pesquisidor o visi-
tador encargado de inspeccionar las funciones de los gobernantes,
"Don Martin Carrillo habia sido enviado por el rey para proceder a
la averiguacién de todo’ lo relativo al tumulto". (623) El alcalde
mayor de Xochimilco don Carlos de Arellano, nombrado por el virrey
para administrar justicia y cuidar el buen trato a los indios en su
distrito. El corregidor de Metepec don Melchor Pérez de Varais, que
tenia funciones similares a las del alcalde mayor. El capitdn gene-
ral, que sustituia al virrey cuando por algin motivo cesaban sus
funciones, lo podemos apreciar en esta nota:"Don Pedro de Vergara
dijo al pueblo gque el virrey estaba destituido por la Audiencia, gque
él habia sido nombrado capitdn general de la Nueva Espafia y con esa
investidura ordenaba a todos que se reuniesen con sus armas en la

plaza principal de la ciudad." {530)

Encontramos también secretarios del virrey y de la Audiencia,
oidores o ministros de justicia, alquaciles que eran oficiales infe-
riores de justicia, centinelas o soldados armados, intendentes encar
gados de alguna empresa del gobierno, un regidor perpetuo encargado
de administrar justicia en un municipio y , un alférez real que era
un oficial de baja categoria en el ejército encargado de llevar el

banderin.

Con referencia al clero nos presenta al arzobispo de México, a
los obispos de Puebla y Michoacdn y a un subdelegado apostdliceo.
Sobre sus funciones el autor explica que "El Papa Gregorio XIII,
por bula especial, habia nombrado para casos semejantes, en los que
alguno se sintiese agraviado por la autoridad del arzobispo, Jjuez
delegado apostdlico al obispo de Puebla". El arzobispo Pérez de la
Cerna se rebeld contra su autoridad y el delegado confiridé por
delegacién tedo su poder a un religioso de Santo Domingo. (513)
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Martin Garatuza inicia su actuacidn haciéndose pasar por un
clérigo que sdlo habia recibido las drdenes menores o prima tosu-
ra, Posteriormente, obligado por las circunstancias, hace el pa-

pel de sacerdote y hasta llega a oficiar misas.

Otras funcienes clericales que surgen son las de frailes,
sacristanes, monaguillos, monjas y beatas, estas dltimas eran
mujeres que sin ser monjas vestfan hdbito, vivian en su casa o en
comunidad y se mantenian de la caridad de la gente.

La Inquisicidn ocupa un lugar importante en las aventuras por
eso aparecen varios de sus miembros, tales son el inquisidor ma--
yor, varios escribanos, el alguacil mayor, el promoter fisecal,
algunos carceleros, los familiares encargados de hacer las apre-

hensiones y los verdugos que daban fin a la vida de los acusados.

En relacidn con el trabajo doméstico aparecen los esclavos
negros, criados, sirvientas, lacayos, jardineros. Las personas
importantes se hacian acompafiar de un escudero cuando hacian una
vigita; =i el viaje era en carroza, acudia el palafranero que era
el mozo encargado de llevar el freno del caballo y de su cuidado.
Las damas tenian a su servicio duefias, mujeres viudas que guarda-
ban a las demdas criadas y acompafiaban a su sefiora cuando ésta
salia de casa. Veamos un ejemplo: ..."una carroza se detuvo en la
gran puerta de la casa de la calle de la Celada. Un escudero puso
el estribo y una dama, seguida de dos dueflas, descendid del coche.
Los lacayos y los palafraneros que andaban por el patio se descu-
brieron respetuosamente,” (367)
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Otras ocupaciones en las que podia ejercitarse una mujer
humilde son las descritas por dofia Juana de Carbajal: "barria
las calles, ayudaba en las casas, hacia mandados en los conventos
de monjas, todo esto por una retibucidén tan corta que apenas me
alcanzaba para comer.".(GBS) Posteriormente esta mujer logrd
emplearse en una especie de hosterfa donde servia alimentos a los
parroquianos.

En lo que toca a las ocupaciones de las mujeres de buena posi-
cidén econdmica, nos enteramos que eran muy pocas; no desempefiaban
ningdn trabajo fuera de la casa ni tampoco dentro de ella porgue
estaban rodeadas de sirvientes que hacian todos los quehaceres,
incluso llamar a otra persona que estaba dentro de la misma casa;
..."hacedme la gracia de decirle a mi hermano don Pedro gque deseo
hablar a solas con 61." (467) Relizaban visitas sociales, iban a
la iglesia, bordaban y rezaban en casa. "La joven bordaba un
palio sentada enfrente de una alta ventana que daba a los patios
interiores", y luego de hablar con don Alonso sobre la boda de su
hermano "Blanca fue a arrodillarse en su reclinatorio” y empezé a
pedir por él. (467)

En una escena dentro de la casa de Teodoro, mientras &l compo-
nia algunas plantas del jardin para entretenerse, lo seguian sus
hijos y su mujer "cosiendo bajo un emparrado les miraba con un
placer indecible de cuando en cuando. Era el cuadro de la felijci-
dad doméstica." (486)

El lado opuesto de las actividades femeninas antes descritas
surge con la presencia de las mujeres dedicadas a la prostitucidn.
Sobre este asunto tenemos que es uno de los mds criticados por el
autor, no tanto por la existencia de esas damas, sino por la
hipocresia de los hombres que tenian tratos con ellas:
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"Los hombres mds notables ostentaban pdiblicamente a
sus queridas, las esposas eran abandonadas muy a menudo
por los maridos que compraban y emanc;paban negras y
mulatas para tenerlas a su lado por algun tLempO, hasta
que cansados de ellas, las abandonaban también, y ellas
iban entonces a aumentar el increible niimero de mujeres
perdidas gque pululaban en la ciudad. Y lo mds notable
es que estos mismos hombres gozaban de grande fama de
virtud, por sus excesivas limosnas a los templos y a
los monasterios, y por las fundaciones piadosas que a
cada momento hacian." (410)

Las mujeres galantes eran generalmente mulatas, algunas indias
¥y uUna que otra mestiza. Nos dice el autor gue en aquellos tiempos
México era una de las ciudades donde la prostitucidn era muy
escandalosa; que ya no estaba vigente la ordenanza de Felipe II
gue obligaba a este tipo de mujeres a vestir de pafic pardo con
adornos de pico en el traje "de donde vino el refrdn vulgar de

andar de picos pardos." {755)

En las novelas no podia faltar la presencia de los hombres
dedicados al comercic como don Pedro de Mejia, uno de los mas
acaudalados de México, y don José de Albalabide quien antes de ser
encarcelado en la Inquisicidén, tenia una de las mejores tiendas
en la plaza principal. Ademds, nos informa que existian los lla-
mados regatones que controlaban el monopolio de las semillas y
demds productos de primera necesidad, "eran compradores y reven-
dedores." (474)

El autor también nos habla de las personas que se dedicaban
al cuidado de la salud. Notamos que ademds de los cirujanes habia
hueseros, curanderos y yerberos en la escena donde don Melchor
pide a sus secuestradores le lleven una persona que cure a dofia
Blanca. "Sefior, por aqui no hay fisicos ni eirujanos; y ésta es

una componedora de huesos y herbolaria que sabe muchas medicinas
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y por eso la traigo." (584) Ademds afade una explicacidén sobre

la efectividad de la herbolaria.

"A los que no conocen cudnta inteligencia tienen esos
curanderos de los campos y cudntos secretos poseen sobre
las virtudes maravillosas de las plantas, drboles y pie-
dras, les parecerd verdaderamente una vulgaridad el que
se crea que sanan en algunas ocasiones heridas y enfer~
medades con tanta rapidez como no lo haria el cirujano
mds prdctico, y sin embargo, nada es mds cierto y algu-
nos de esos secretos han llegado a ser, como el huaco,el
anacahuite y la raiz de Jalapa, puestas al alcance de la

ciencia, altamente apreciados." (586}

Los relatos incluyen la presencia de trabajadores de la

truccidn."Una muchedumbre de obreros estaba alli esperando

cons=-
el

momento de comenzar los trabajos de demelicidn...Los sobrestantes

parece gue no esperaban mds que la llegada del oidor para comen-

zar la obra".(406) Menciona a los arguitectos cuando narra
asunto de la edificaEién de la Catedral; "El arquitscto es
va con la luz de la inteligencia a moverse, a ordenarse, a
carse, a formar una maravilla del arte y a materializar en
mole gigantesca una idea encendida en la pequefa cabeza de
hombre.” {(376)

el
el que
colo~-
una

un

Otras personas gue copcurren en las historias son un barbero,

un sepulturero, un zapatero, unos estudiantes,y los limosneros

que con regularidad atravesaban las calles de la ciudad y se

instalaban en las puertas de los templos."-!Sefiores caballeros,

por el honor que usias gozan y por la salvacidén de sus almas, una

limosna a un pobre necesitado!" (646)

Por ultimo, nombro a los personajes gue no pueden faltar en

novela de aventuras; aquellos que viven al margen de la ley,

truhanes, malechores y bandidos. Bl misme Martin Garatuza
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"figurd como una notabilidad por sus crimenes en el siglo XVII."
(372} Tenia contacto con la peor ralea y conocia muy bien la
civndad para saber dénde vivian las mujeres perdidas y los parro-
quianos que las frecuentaban, "que eran siempre camorristas,
pendencieros y hombres de mala conducta.” {360) (1)

La participacion de este tipo de personag es importante en la
trama. Por ejemplo, la ferla, quien tenia una casa de prostitu-
cidn, ayuda a Martin en su plan de hacerse pasar por muerto ante
las autoridades. El bandido Guzmdn provoca la muerte de dofia Blan
ca y. por encargo de Alonso de Rivera secuestra a dofa Esperanza
de Carbajal. El Ahuizote y la bruja Sarmiento, personas sin escrd
pulos dedicados a efectuar toda clase de trabajos sucios por ding
ro, son fundamentales en el desarrollo de Monija y casada pues los

malos triunfan gracias a sus servicios y consejos.

Con estos personajes doy por terminada la presentacidn de las
ocupaciones de la sociedad colonial gue Riva Palacio captura en

sus interesantes aventuras.

3.5.12 Costumbres religiosas.

En la trama de sus novelas Riva Palacio describe las pricti-
cas religiosas del sigleo XVII. Estas prdcticas constituyen un
marco indispensable, asi como el temor al Santo Oficio gue hace
acto de presencia. Las acciones corren entre toques de campanas,

las celebraciones de la iglesia y las solemnes procesiones.

(1) En un didlogo de Los empeflos de una casa, Sor Juana Inés de
la Cruz menciona a ese conocido personaje. Esto demuestra lo
popular que debid haber sidc en esa época.

“ Quién fuera aqui Garatuza
de quien en las Indias cuentan
que hacia muchos prodigios.”

Texto editado por la UNAM., Col. BEU, México, 1964, p,108.
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"La mafiana comenzaba ya a blanquear el horizonte;
comenzaba ya a sentirse ese ruido que constituye, por
decirlo asi, la vida de una ciudad. Las campanadas de
los templos llamaban a primera misa y los muy devotos
¥ los hombres trabajadores se levantaban a toda prisa
y se lanzaban a la calle como abejas atraidas por el
sonido de las campanas." (578)

Los personajes encomiendan sus acciones diarias a Dios; a €l
recurren pidiéndcle que se resuelvan sus problemas o se aplaque
el odio que existe en el corazdn de alguien. En el Tod%poderoso
encuentran el consuelo necesario para sobrellevar una situacidn
dolorosa. "Es una prueba gque el Sefior os envia, a la que debéis
sobreponeros"” dice dofia Juana de Carbajal a su hija cuando la
ve sufrir por renunciar al amor de Leonel; "hija mia, Dios te
bendecird, Dios premiard tu sacrificio”.(613) Mds adelante del
relato la misma Esperanza llora desconsolada por la muerte de
sus padres. Martin llega a su lado y la consuela de esta manera:
"Hay males que no tienen remedio, uno de ellos es la muerte; pero
adn en este caso, la religidn que profesamos tiene consuelos para
los vivos, que sirven de descanso y gloria a los muertos." (764)

En los casos de muerte era necesaria la presencia de un sacer-
dote qua diera sepultura eclesidstica al difunto. Posteriormente
se le ofrecian misas y rezos durante varios dfas, Dofia Esperanza
no deja de pedir a Dios ni un momento por el alma de sus muertos,
pero no es suficiente y Martin le indica que "para sacar a las
almas que gimen y padecen en el purgatorio son necesarias las
preces de la iglesia mds o menos solemnes. La iglesia tiene sus
ritog, sus ceremonias, que son sin duda mds eficaces para el
descanso de las almas de los fieles.” (674)

La gran devocidn que sentian los llevaba a encomendar y ofre-
cer sus actividades diarias a la Divinidad. "Un sonoro grito de
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Ave Maria, dado por uno de los capataces fue repetido en coro

por todos aquellos hombres que se guitaron el sombrero devotamen-
te...y los trabajadores empezaron su labor." (406) Las expresio-
nes piadosas abundan en los didlogos; "Dios me ampare","Dios pre-
miard vuestra hidalguia", "!Sangre del Redentor!", "Dios te guar-
de","Pluguiese a pios®, "Por mi fe de cristiano", "Dios mio aldm-

brame", "Loado sea el Sefior" y muchas mas.

Las ceremonias religiosas eran muy esplendorosas por la gran
religiosidad de los habitantes; a ellas acudian las personas
notables de la Colonia. El autor detalla cdmo se llevd a cabo la
ceremonia de la fundacidn del convento de Santa Teresa.Eptre los
los asistentes se contaba al arzobispo de México, el obispo de
Michoacdn, la Real Audiencia, el virrey y los tribunales, el
cabildo eclesidstico y un sinnimero de damas y caballeros de las
mds ricas familias de la ciudad. "El templo estaba profusamente
iluminado, los altares cubiertos de plata y ricos sillones reca-
mados de oro, y en bancas de terciopelo carmesi, con flecos y
borlas de oro se sentaba una noble y escogida concurrencia”.(446)

Se efectud la bendicién de los nuevos hdbitos y el arzobispo

entond unos cantos que siguieron todos con gran solemnidad;

"Las dos fundadoras se presentaron entonces en la reja
del coro bajo, acompafiadas de las hijas de la virreina,
gque habian entrado a servirlas de madrinas y se arrodilla
ron, Se leyd el Breve de Su Santidad, y el arzobispo, des
puéds de una corta y elegante pldtica, recibid de ellas
los nuevos votos de la religidn de Santa Teresa, y enton-
ces las madrinas, desnuddndolas de los antiguos habitos
les vistieron los nuevos gue en dos fuentes de plata te-
nian fray Nicolds de San Alberto y fray Redrigo de San
Bernardo, carmelitas descalzos del convento de México."({446)
(446)
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Obéervamos en las novelas gue la vida al servicio de Dios
fue una alternativa frecuente para los habitantes de la Nueva
Espafila. Algunos la elegian libremente por propia convicecién.
Otros fueron obligados por las circunstancias o por conside-
rarla un refugio donde consolar sus penas. Donia Beatriz de Ri-
vera decide profesar al perder al hombre gque ama; ™ no encuen-
tro amparo ni consuelo sino en el claustro con Pios." {448)
Don César de Villaclara se queda en el campo haciendo vida de
oracién y penitencia después de vengar la muerte de dofha Blanca
de Mejia. "Viviré aqui, aqui para orar siempre por dofia Blanca,
para recibir la muerte cuando Dios sea servido de envidrmela."
{841) Dofia Catalina de Armijo, despuds de haber llevado una
agitada y licenciosa vida, gse arrepiente y decide tomar el velo
esperando de esa manera encontrar la paz y la tranquilidad para
su alma. "El mundo no tiene para mi atractivos...y mi alma ha
sentido un dolor inmenso porgue no puedo sentir ya mds de lo que
he sentido...he determinado marchar a Espafia y tomar alli el velo

en alguno de los conventos de arrepentidas.™ (835)

El caso de las vocaciones obligadas era frecuente; lo expone
el autor con dofia Blanca de Mejia a gquien su hermano obliga a
profesar para no entregarle su parte de herencia. Este personaje
expresa el sufrimiento y la angustia de las jovenes que como ella,

no tenfan inclinaciédn religiosa.

"De edad de dieciséis afios he tomado el velo, impulsada
por la tirana voluntad de mi hermano, que tan gran empefio
mostraba en verme profesa. Sin veocacidn para esta santa
vida, mi estancia aqui es el tormento mds agudo y mds con-
tinuado que verse pueda...Siete afios he pasado tras estos
muros, siete afios de ldgrimas y casi desesperacidn®.(475)
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Los conventos tenfan sus reglas propias por ejemplo, cuando
un caballero queria hablar con una monja debia pedir permiso
especial al obispo. Asi lo hizo don Melchor para ver a dofia
Blanca. Una vez gue consiguid la autorizacidnm la llevd al con-
vento y la introdujo por una ventana construida de modo especial
para que no pudiese ver a la monja que recibia el documento. "El
corregidor puso el pliego en un torno, que gird, y la monja que
estaba en el interior tomd el pliego." En la visita debia estar
presente la esposa del caballero "para gue noc cause escdndalo al
piblico ni a la Comunidad el que una religieosa hable a solas con
un mundano." {474) La entrevista tenia lugar en el locutorio y
con la presencia de otra monja que, al igqual que sor Blanca,

debia permanecer con el rostro cubierto por un velo.

Por lo que nos cuenta dofia Blanca de Mejia sobre el convento,
podemos advertir que dentro de los claustros se hacian distin-
ciones sociales. Beatriz de Rivera era considerada una de las
monjas mds aristocrdticas y como tal se le trataba; cuando murid,
la familia del virrey pidid que no se le enterrara dentro del
convento y se lo concedieron. Las monjas ricas podian tener
criadas a su servicio , una de ellas era Felisa,quien ayudd a
sor Blanca a escapar pues tenia llaves de las puertas. Esta
joven no ingresé como monja porque su padre no pedia cubrir la
dote requerida para su manutencidn.

Existia la relajacidén de votos, el Papa era quien la otorga-
ba después de analizar las causas por las que se pedia. Este
trdmite era complicado y tomaba mucho tiempo conseguirlo. "Ya
sabéis, sor Blanca, que nuestras cartas a Roma han producido un
buen efecto y Su Santidad ha enviado un Breve al sefior obispo de
México facultdndole para que dentro de un afio pueda relajar y

anular vuestros votos." (475)
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Las personas pertenecientes a la iglesia gozaban de un gran
respeto y estima entre el pueblo. Al saludar o despedir al sefior
obispo, los fieles debian hincarse y besar el anillo pastoral que
llevaba en la mano derecha. En las novelas ocurre esto en varias
escenas. "Luisa besd respetuosamente el pastoral del sefior obis-
po.” {505) "El arzobispo tendid la mano, el oidor besd respetuos-
mente el anillo pastoral y se retird." (365) "-Adids Teodoro,
hasta mafana, dijo el prelado didndole a besar el pastoral." (708)

El siguiente pdrrafo de la entrevista que sostuvo Martin Gara-
tuza con el principe Nassau deja establecido que los sacerdotes
tienen privilegios y facilidades para realizar sus actividades.
"No juzgue Vuestra Alteza por el traje, que no soy clérigo; visto
asi para andar con menos dificultades, que en Nueva Espafna vale
mis un manteo gque una carta de nobleza. -Y en Espana vieja tam-~
bién-. Contestd el principe.”™ (701)

Era muy usual que las personas ricas hicieran donaciones a las
comunidades religiosas. Luisa aconseja a don Pedro, "Haced una
donacién de reales para la fundacidn del convento que podéis
enviar por medio de dofia Blanca a sor Inés para que la presente
al arzobispo.” (403) Y el otorgar una limosna fija a las beatas:

"~Madre -dijo don César-, perdonadme gue os detenga,
pero si no lo tomdis a mal os preguntaré si podré yo,
sin ofenderos, ofreceros una limosna que cada mes me he
impuesto por devocidn dar.

-La humildad que debo imitar de mi padre San Francis-
co me obligard a aceptar vuestra limosna.

-Entonces tomadla -dijo don César dando a la sefiora
Cleofas un punado de monedas." (420)

Una pré&ctica comin era el empleo de agua bendita para "alejar
los malos espiritus, quitar las tentaciones y no tener malos
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pensamientos." (486) Don César de Villaclara fue a esperar a
dofia Blanca Yy "se colocd cerca de la entrada de la iglesia,
sequro de que todas las damas llegarian alli a tomar agua
bendita." (425)

Para desagraviar & Dios por las faltas cometidas o para
alcanzar alguna de sus gracias, las personas se comprometian
a realizar sacrificios, penitencias o algin voto sagrado. Don
César hizo promesa de estricta pobreza y humildad por las
razones que €l mismo cuenta."Después de una gran desgracia que
me acontecid, -la muerte de dofa Blanca,~ y de mis grandes
padecimientos, he hecho voto de llamarme Lizaro y olvidar el
nombre que antes llevaba, hasta gue Dios me saque de esta
situacidén." (618}

Uno de los usos religiosos era sacar al Santisimo Sacramento
de la iglesia para llevar el vidtico a los enfermos o para cele-
brar misa en alguna casa particular. Durante el trayecto, un
monagquillo iba sonando una campanilla gque anunciaba el paso del
Divino Cuerpo. Los transeuntes al escucharla se arrodillaban e
inclinaban la cabeza. Lo anterior se observa en el pasaje donde
don Pedro recibe la comunién por udltima vez. El mismo arzobispo
fue quien‘se encargd de llevdrselo ademds, los hermanos de las
cofradias acompanaban aquella procesidn y, "mil campanillas de
todos los tamafios venian por las calles liamando la atencidn de
los vecinos y acompanando con 3u incesante sonido el coro de los
acompafiantes del Divinisimo. Las sefloras salian a los balcones,
los hombres se agregaban a la procesidn." (748)

Cuando la ciudad estaba en alarma, sonaba en las iglesias el
togque de entredicho el cual anunciaba la censura eclesidstica

que prohibja la realizacidn de los oficios divinos. Esto que
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causaba gran alarma entre los feligreses, ocurrié al estallar
el motin contra el virrey de Gelves.

"El triste sonido de las campanas de la Catedral y de
todas las iglesias de la ciudad, alertaban a los fieles...
Las campanadas seguian, tocaban pavorosamente a entredicho
y el tumulto en las calles era espantoso. Todos salian
atraidos por la novedad y la noticia de que la ciudad
estaba en entredicho circulaba por todas partes helande de
espanto a aquellos corazones religiosos y timidos." (512)

El arzobispo habia publicado su entrediche y avisé que el
virrey estaba excomulgado en el sermdn de la misa mayor, luego
organizd una procesidn con muchos clérigos revestides que lleva-
ban una cruz alta cubierta con un velo negro. “Aquello destilaba
en el corazdn de todos un horror inguiete, lleno de confusidn y
desconsuelo, provocdndolos con esto a una general indignacidna

contra los gue les daban entender eran causa de ello." (515}

3.5.13 Costumbres de la Inquisicidn.

En torno a las costumbres de la Santa Inquisicidn, podemos
conocer cémo se llevaba un solemne auto de fe. Comenta Riva
Palacid que este evento era uno de los mds concurridos porque
su truculencia causaba gran ecuriosidad en el pueblo,

"La curiosidad pdblica era suma; desde muy temprano los
balcones, las azoteas, las ventanas y las puertas, en las
‘calles que conducian del templo de Santo Domingo a la Pla~
za Mayor, estaban llenas de damas ricamente vestidas y de
apuestos caballeros; las carrozas y los jinetes ocupaban
todas las bocacalles, y los edificios se habian engalanado
con cortinas y flores para que pasase por alli la proce-
sién." (674}

La marcha era encabezada por las fuerzas del ayuntamiento y
les seguifan los particulares de alta posicidn. Luego se forma-
ban dos hileras; a la derecha la Universidad y el cabildo
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eclesidstico, a la izquierda el Ayuntamiento, el corregidor de la
ciudad y los oficiales reales. Venian después los funcionarios del
santo Oficioc portando el estandarte de la institucién y atrds de
ellos la Audiencia. Cerraba la marcha el inguisidor mayor acompa-
Aado del virrey y del inguisidor menos antiguo. Los sentenciados
caminaban detrds de l; comitiva de dos en dos, cada uno asceltado
por un fraile y custodiades por familiares del Santo Tribumal.

En el Jugar destinade para el auto, habia palcos desde donde la
gente rica padia ver, la plebe era colocada en graderia. Las
autoridades ocupaban un tablado especial gque contenia un suntuosc
trono para el inquisider mayor y sitiales para el virrey y demds
parsonalidades.

Los penitentes caminaban desclazos, llevando por traje una
tinica gue les llegaba apenas a las rodillas, sin mangas y cefiida
en la cintura por un cordel. En la cabeza cargaban un cucurucho
alto y negro gque tenia pintados diablos, calaveras, viboras y
llamas en papel rojo y dorado. Una vez gue estaban en sus respec~
tivos puestos, se iniciaba la lectura de los procesos y sentencias.
Despuds eran conducidos al quemadero, los ataban de pie en postes
de piedra y sobre la lefia. Una vez terminado el sacrificio, reco-

gian las cenizas para arrojarlas_al viento o en alguna acequia.

Como este espectdculo duraba muchas horas, los asistentes se
podian retirar a descansar o a comer, luego volvian para terminar

de presenciarlo.

Las acusaciones gue recibia la Inquisicidn guedaban totalmente
en secreto. El reo no se enteraba nunca quién lo habia denunciado.
Una cuadrilla de familiares realizaba la dentencidn en su domici-
lio, el comisario tomaba posesidn de la casa y de todos los bienes
como garantia para los gastos del proceso. Si habia otras personas
en la casa, eran puestas en la calle, excepto los esclavos gquienes
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quedaban por cuenta de la Inquisicién. Por dltimo clausuraban el
local con sellos que evitaban su allanamiento por parte de los

vecinos.

Los edictos del Santo Tribunal se leian en teodos los templos
durante la primera misa. Riva Palacio transcribe uno de ellos en
Monija y casada y explica el piblico la razdn. "Perddnenos nuestros
lectores si, a riesqo de fastidiarlos, les insertamos un edicto
del Santo Oficio para que tengan una idea exacta de cémo eran éstos
y las curicsas prescripciones que contenian." (511) En sintesis su
contenido daba a conocer el nombre del perseguido y el delito en
el que habia incurrido. Ordenaba a todos los fieles dar parte a la
Inquisicidn de cualguier cosa gque hubieran visto u ofdo decir sobre
el acusado, contra la fe catdlica o contra el recto y libre ejerci-
cio del Santo Oficio. El plazo para hacerlo era de seis dias, de lo
contrario "gquedaban maldecidos y descomulgados". Mandidbs a los cléri-
gos gque mientras leian las censuras, mantuvieran dos cirios encen=-
didos y la cruz cubierta con un velo negro en sefal del luto de la
iglesia. Una vez concluida la lectura debian introducir los cirios

en agua bendita y entonar unos cantos especiales para esa ocasidn.

Seguramente las précticas religiosas descritas en las novelas
eran bien conocidas por los lectores del siglo XIX, pero las
referentes a la Inquisicidn debieron ser novedosas para muchos
d& ellos, pues en la época del autor, esa ingtitucidn ya era

historia.

3.5.74 Mentalidad colonial.

En las novelas el autor expone alqunos rasgos de la mentalidad
colonial que nos indican cudles eran los temores mis comunes y las
supersticiones de las que eran victimas, asi como los valores que

defendian y las metas que deseaban alcanzar.
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La poblacidn creia en consejas y sucesos extraordinarios
debido al fanatismo, al temor infundido por la iglesia, a la
ignorancia y por qué no, a su ingenuidad. Las herejias o profa-
naciones a la religidn les preocupaban constantemente. Las
novelas registran algunos ejemplos de estas, veamos en qué

consistian.

En la tienda de don José de Albalabide los familiares del
Santo Oficio encontaron "un Santo Cristo de bronce que estaba alli
enterrado, precisamente en el lugar por donde entraban los mar-
chantes." (389) Y en un rincdn de la recédmara estaba "otro Cris
to de madera grande con huellas de golpes y algunas disciplinas
de alambre cerca de &1, todo tirado en el suelo, y el Cristo
alin sucioc en el rostro, como de sefiales de salivas." (398) La
Sarmiento para realizar uno de sus conjuros puso sobre la mesa
un hornillo y metid en €l trozos de madera que tenian formas
y colores raros, unos parecian manos, otros cabezas, otros bra-
2zos. "Eran pedazos de estatuas de santos y a Martin le angustié

mucho ver agquella profanacidn.” {(380)

De los personajes acusados por simpatizar con la ley de Moi-
sés se decia gue "celebraban los sdbados, y en la Pascua comian
el cordero, y sefialaban sus casas con la sangre del cabrito

como hacian los judios y otras mil cosas." (673)

Dofia Blanca comete sacrilegio al fugarse del convento y las
personas que le brindaron ayuda también participan de esa culpa.
Este mismo personaje comete otra herejia al contraer matrimonio
teniendo voto de castidad y clausura. El inquisidor le dicelque
tanto ella como el esposc y demds personas inmiscuidas "estdn
declarados herejes y relapsos y dignos de las mayores penas
conque nuestra madre la Santa Iglesia en nombre de Dios ofendi-

do castiga a los que tales extremos tocan". (534)
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El sacrilegio del matrimonib religioso doble también aparece.
- El arzobispo cree que don Pedro de Mejia lo ha cometido al casar
se con dofia Catalina pues desconocia que Luisa, la primera espo-
sa, habia muerto hacia varios afos. La misma Catalina que era
una casquivana sin escripulos se preocupa por este asunto."¢Os
parece cosa de juego gue me enlace con un hombre casade? !Jesus

me asista!...lAcaso no soy tan buena cristiana como vos?" (705)

Como en aguella época al Diablo era a guien de todo se culpa-
ba, los acontecimientos que salian de lo comin eran explicados
con argumentos del siguiente tipo: "Estas son cosas del enemigo
malo, Dios nos sague con bien". (509) ..."pueden ser artes y
astucias del demonio, en tode caso mds vale no tener con ellas
tratos ni averigquaciones, que sélo es0 es gran pecado.! (386)

Creian en tratos y pactos donde comprometian su alma al
Demonio a cambio de algidn beneficio. La declaracidn que doha
Blanca inventa cbligada por el tormente contiene una curiosa
descripcién fisica del Diablo y de sus métodos para actuar.

"Una noche estaba yo en mi celda enfadada de wvivir en
el convento, dije: "Le daria mi alma al diablo por
salir de aqui" Y ep ese momento se me presentd el diable
en figura de un caballero joven de barba y pelo negro,
vestido de encarnado, con sombrero de plumas, sdlo que
sus pies eran como los de un gallo. Y me dijo: "Agqui
estoy; qué me guieres?" Y como me espanté nada le dije,
pero segui enfaddndome y él visitdndome hasta que una
noche le declaré mi deseo de salir y €l me dijo: "Si me
das tu alma te sacaré y te haré feliz." Y yo le dije
que si; entonces me hizo dormir y cuando desperté estaba
ya en la calle." (548)

BEs de notarse las facilidad con que las personas daban
crédito a esos fantdsticos sucesos; los inquisidores no
creyeron la verdad porque era muy sencilla, -Blanca habia
salido por la puerta gue abrid con la llave-, en cambio, acep-
taron la declaracidn anterior sin hacer ninguna objecidn a dona

Blanca.
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Otra situacidn donde se presenta este tipo de creencias es
cuando el viejo Chema abandona su casa. Los vecinos del lugar
se explicaron su silenciosa desaparicidn diciendo que "se lo
habia llevado el maligno porque habia expirado el plazo del

pacto gue con €l tenfa."

{484} Sin saber gue su ausencia no
tenia nada de extraordinario; el viejo habia ido a vivir a casa

de su amigo Carlos de Arellano.

Riva Palacio copia algunas £6rmulas que servian para estable-
cer contrato con el Demonio. Considera que ademds de ser decumen
tos interesantes por su raro contenido "prueban hasta dénde lle-
gaba la ignorancia y la preocupacidn en aquellos tiempos.” (484)

Por su extensidn, transcribo solamente una parte de ellas.

“Emperador Lucifer, principe y amo de los espiritus
rebeldes; Yo te rueqgo que abandones tu morada en cual-~
quier parte del mundo que estés, para venir a hablarme.
{Oh conde Astarot! Seme propicio y haz que en esta noche
el gran Lucifuge se me aparezca en forma humana y sin
ningin mal olor y me conceda por medio del pacto que le
ofrezco, todas las riquezas gue necesito”...({485)

Ademds registra el nombre de las potestades infernales ¥
ministros de Lucifer a los gue, segin el autor, recurrian los ma~
gos y hechiceros. Estos son: Lucifuge Roscale, dispensador de
riquezas. Satanachia, poderoso para someter a todas las mujeres.
Agaliarept, poseedor de todos los secretos y misterios. Flourety,
capaz de construir y arrasar cualquier cosa durante la noche.
Sayatands, con el poder de transportar y volver invisible a un
hombre, duefic de todas las llaves de las cerraduras. Neviroes,
sabio de todas las ciencias naturales. (486}

La gente del campo crefa en la existencia de nahuales, éstos
eran los compafieros de las brujas, se convertian por las noches
en perros, guajolotes, lobos, etc.; "que como las brujas,
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atraviesan los campos volando en las noches obscuras convertidos
en globos de fuego, dejando escuchar ruidosas y alegres carcaja-
das, y que luego se introducen a las casas y chupan la sangre de
los nifios." (450) El Aor Chema estaba declarado nahual por los
vecinos y no faltd quien lo viera realizar cosas maravillosas
como entrar al cementeric en forma de gato; atravesar los aires
por encima del tejado de una casa llevando entre sus brazos a

un nifio que lloraba; exclamar sin Dioes y sin Santa Maria; conver-~
tirse en un instante en globo de fuego rojo y carcajearse al
salir de las ventanas. Los vecinos que pasaban cerca de su casa

se santiguaban varias veces para que no les hiciera nada.

Uno de los personajes, la bruja Sarmiento, proporciona ayuda
a todos los malvados de Monja vy casada por medio de sus conjuros
y brebajes mdgicos que ella misma preparaba. Los personajes em-
pleaban esos remedios para deshacerse de quienes les estorbaban
en su camino; "“tome usia estos polves, compre un criado que se
los haga tomar a su amo y estaréis libre de &1." (438) Tambidn
para restar voluntad a la victima o hacerla dormir profundamen-
te. Luisa los administra a su esposo porgue necesitaba tiempo
libre para atender a sus enamorados; " don Manuel de Sosa se ha-
bia quedado dormido desde cosa de las cuatro de la tarde en un
estado de somnolenciay embrutecimiento que ni hablaba ni entendia
nada. Hacia como dos afios que don Manuel se iba volviendo cada
dia mds estipido y sélo pensaba en comer." (403)

Como el amor juega un papel importante en la trama, no faltan
los personajes que recurrieron a los liquidos mdgicos para con-
sequir el carifio del otro; "4l no me ama y yo necesito su amor,
dadme algo para conseguirlo y no os paréis en el precio asi me
costara una onza de oro cada gota de ese elixir." {(412)
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Otro remedio gque seguin la opinidn general era eficaz para ser
querido era el uso de un pajarito chupamirtc como amuleto. El
jardinero Presentacidén va en busca de uno a casa de fior Chema y
al no conseguirlo en ese lugar, €l mismo lo atrapa en el campo;
..."1o habia envuelto cuidadosamente en una bolsa de lienzo y lo
traia en la cintura."?(450)

Por otra parte, se observa que para los personajes el dltimo
deseo de un moribundo se convertia en un mandato casi sagrado. En
caso de no cumplirse, esa alma no gozaria de la paz eterna; "os
perseguira siempre mientras no se cumpla su dltima voluntad".(367)
Este temor o respeto se aprecia cuando la supuesta viuda de Mar-~
tin pide al virrey uma ayuda econdmica para los gastos del fune-
ral. El virrey lo hace en gracia del arrepentimiento del difunto
y Sobre todo por tratarse de su tltima peticidn.

Como resultado de esta idea surgieron historias de fantasmas
y aparecidos que venian a recordar a sus deudos el cumplimiento
de su deseo final. Una de estas es la que refiere sor Juana a
dofia Beatriz de Rivera para que se intimide y apresure los trdmi-

tes de la construccidn del convento.

"-5i; el alma de don Juan Luis de Rivera aparecié a
mi espiritu por permisién de Dios, y vya no tiene sobre
su pecho esa sefial de fuego que ha llevado por tantos
afios; el camino de la celeste Jerusalén comienza a
abrirse para él; pero no entrara hasta gue su voluntad
no sea cumplida y las hijas de Santa Teresa no oren
por él, en su casa, y esa alma penard errante y vendrd
dia a dia a pedir su descanso a vos, que guardastéis
su dltima voluntad, que estdis en el mundo para cum-
plirla." (366)
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Sobre este conjunto de creencias y supersticiones capturadas
por el autor podemos concluir que formaron parte de la idiosin-
cracia de aquella sociedad; creyeron en ellas realmente y el
temor gue les provocaba condiciond sus actos en varias ocasiones.
Dicho de otra manera, las personas hacian o dejaban de hacer
ciertas actividades pdr el miedo a ser castigados por Dios, la
Inquisicidn o el Demonioc. Un caso que lo ejemplifica es el de la
criada Felisa guien ya estando fuera del convento,al que ingresd
en contra de su voluntad, se atemoriza y regresa tratando de
convencerse a si misma de que era lo mejor para la tranquilidad
de su alma, Y cuintas otras personas como don José de Albalabide
sufrieron en carne propia las acusaciones de profesar la brujeria

¥ el rigor del Santo Oficio.

En seguida hablaré de otra faceta de la mentalidad colonial,
la que se refiere 4 las actitudes de las personas frente a la
sociedad, a los sentimientos que surgen de las relaciones entre
los seres humanos y de las aspiraciones materiales mds frecuen-

tes de los personajes.

La poblacidn de la Ciudad de México en el siglo XVII era rela-
tivamente pequefia; aproximadamente treinta y siete mil habitantes.
Esto permitia a los colonos tener mayor contacto con sus vecinos
y los chismes y las noticias se propagaban rdpidamente. Ademds
no habia mucho de qué hablar por lo gue cualquier acontecimiento
gque rompia con la rutina era causa de comentarios. Por esta razén
vemos que el funeral del falso Martin Garatuza fue muy escandaloso,
"muchos gquisieron ver el entierro, y hubo en el pantedn gran con-
curso de curiosos y perdidos". Hasta en los circulos mds distin-
guidos se ocuparon del asunto y "fue objeto de muchas conversa-
ciones." {(761)
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Algo similar ocurrid con den Santiago de Carbajal y su familia;
al llegar a su nueva casa "una multitud de curiosos se detuvo
delante del zagudn a verles entrar, y cuando el dltimo de los
criados penetrd se cerraron las puertas de la casa para evitar
comentarios.” (765) Todos los que los vieron llegar se fueron
murmurando, y en la noche se hablaba ya en México de un propieta-
rio muy rico que habia llegado ¢on dos damas procedentes de las
provincias del interior. "Sin saberse por gqué conducto, se habia
averiguado a las pocas horas de su llegada, que €l era don Santia
go de Carbajal, hombre muy poderoso y que las dos damas eran su

esposa y una sobrina suya." (765}

En un pasaje de Monja y casada, don César compra una casa para
dofia Blanca y los vecinos estaban pendientes para descubrir quié-
nes eran los nuevos moradores. La curiosidad crecid y comenzaron
a hacerse mil comentarios porque transcurria el tiempo y nada

veian., Riva Palacio comenta sobre esta situacidn:

bicen algunos que el animal mds curioso de la crea-
cidn es la mujer. Yo opino que el vecino es mds curio-
so que la mujer y los vecinos de aquellos rumbos aobser
varon (lo que prueba gue estaban al acecho) que a las
diez de la noche del dia siguiente se ilumind la casa
por dentro." (508)

Otra de las actitudes de los personajes es la sumisidn que
manifiestan los sirvientes a sus amos, aln a costa de la misma
muerte en ocasiones. ElL casoc mds representativo de esto es la
actuacidn del negro Teodoro, gquien durante las dos novelas,
vive arriesgando su bienestar; primero por dofla Beatriz de Rive-
ra, luego por dofia Blanca de Mejia y continuda haciéndolo des-
pués de sus muertes, hasta que logra que les culpables raciban

su castigo.
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También vemos que los sirvientes sabfan cudl era su sitio y
acataban respetuosamente las drdenes que les daban. Los patrones
no permitian ningdn exceso de confianza de parte de sus empleados.
En esto se incluye a la misma Blanca de Mejia que siendo toda
bondad y dulzura, pone en su lugar a dofia Mencia, una de sus due-
fias, cuando se atreve: a hacerle una observacidn ; "Callad, que
muchas son ya mis penas para que yo os consienta que os toméis la
libertad de reconvenirme; cuidad de no meteros sino en lo que a

vos atafie." (369) La vieja no contestd ni una palabra.

En otra situacidn el oidor Quezada agradece a Teodoro el haber
le salvado la vida, desea conocer mas sobre el negro y come patrén
le dice "te permito que te sientes" (385%) El negro asumiendo su
papel de esclavo se sienta humildemente en el suelo, a los pies
del oidor y comienza a contar su historia. Teodoro reconoce su
situacidn y lo declara al comentar que en la casa de su amigo
Santiago era "tan querido y apreciable como si no fuera un escla-
vo." (392)

Tirol, el mayordomo de la casa de Mejia, por servir a su amo
llega al extremo de intentar asesinar a Fernando Quezada. En el
lance casi pierde la vida y confiesa lo siguiente: "Casi nada sé,
esta tarde mi sefior me llamé y me ordend que tomara dos hombres
de la casa que fueran de toda mi confianza y que hoy en la noche
lo atacase y le matase sin misericordia...La verdad sefior, estaba
dispuesto a cumplirlo." (384) Quezada lo perdona y el joven en
muestra de agradecimiento "besd la mano del oidor".

En lo que respecta al honor femenino tenemos que para las
damas virtuosas hubiera sido imposible ser la querida de un hom-
bre pues "el orgullo de su sangre, sus ideas religiosas se suble-
vaban contra esta idea y la deshonra seria el peor de los casti-
gos" (509) Otra de las cualidades indispensables era el pudor.
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Veamos lo que dofia Blanca dice a los verdugos de la Inquisicidn.
"Eso si que no lo conseguiréis nunca, desnudarme, monstruos; eso
no, martirizadme, matadme, pero no me desnudéis. !No, no! Yo no
quiero que me descubran, que me desnuden, !Matadme mejor! !Matad-
me!" (537)

Entre las mujeres humildes también estd presente el sentimien-
to del honor. Por un ardid de Martin, un cochero entra a buscar a
su amo en una casa pobre creyendo que ahi encontraria a su patrén
acompafiado de una moza. La duefia del lugar se molesta terriblemen
te y se defiende, "-Mal haydis vos y vuestro amo que mi casa es
casa de pobres pero honrada, y aqui ni &l ni nadie tiene mozas, y
vos queréis burlaros de mi, porgue no estd aqui mi marido, pero

yo os ensefiaré que conmigo no se juega." (797)

En la actuacién de los personajes se observa el sentimiento
filial; la obediencia del hijo a las 6rdenes del padre asi como
el respeto hacia su persona alin cuando la conducta del progenitor
dejase mucho que desear. Tenemos que Esperanza accede a visitar a
su padre, gue es nada menos gue don Pedro de Mejia el peor de
los canallas. Este agoniza y quiere conocerla; la joven se niega
pero sus buenos sentimientos la doblegan y acude a su lecho de

muerte.

"-Nunca. Ir a ver al hombre que deshonrd, gue hizo
la desgracia de mi pobre madre, que la abandond...

~Pero ese hombre es vuestro padre, os llama, estd
arrepentido y vos no tenéis derecho de acusarle ni de
juzgarle siguiera.

-1Tendis razdn, tendis razdn; es mi padre!" (751)

Por otro lado el amor de los padres hacia los hijos estd repre
sentado en episodios como el siguiente, donde la vieja Catalina
despues de escuchar los fuertes reproches de su hija, le pide
disculpas.
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"-¢Adn estdis ahi, madre mia?
-¢Podria yo acaso abandonarte asi? ¢No eres mi hija?

-{Ah

si! Sois mi madre, porque sélo una madre podria

haber escuchade con paciencia cuanto os he dicho.,
deben haber sido cosas horribles...

-Horribles es verdad; pero he sentido no sé qué en mi
alma, he conocido gue hay una realidad gque yo me empe

fiaba

antes en no yver, si, he ofdo de tu boca cosas

horribles, pero yo las merezco. dija mia, pobre hija

mia,
te y
mia.

Y
zo y

Surge
hija que

conozco todo el peso de tu infortunio, consuéla-
perddname, porgue yo soy la causa de todeo hija

dofia Catalina se sentd y la atrajo sobre su rega

la sentd alli como si fuera una nida.” {(811)

el amor paternc cuando don Nufio por fin encuentra a la

por muchos afos habia buscado;"lanzé un grite y, volvien

do de frente a la joven, la contempld un momento ¢on 0jos extra-

viados y

luego la estrechd éntre sus brazos gritando !Hija mia!

'Hija mia! que te he buscado tanto.” (827)

El amor paternal es uno de los pocos sentimientos nobles gue

experimenta don Pedro de Mejia pues al enterarse que tiene una
hija se lamenta. "!Yo hubiera sido tan feliz en hablarla, en
tenerla a mi lado! No moriria como un esclavo sin familia y en

medio de

gentes extrafas.” (742) Y pide que le digan a Esperanza

gue é1 es su padre; gue se la lleven para suplicarle que lo

perdone.

Dofla Juana de Carbajal define lo que es el amor maternal en

una conversacién que sostiene con su hija:

"4 no sabes lo que es el amor de una madre para
sus hijos, td no concibes siquiera la idea de ese
carifo tierno, inmenso, el uUnico desinteresade gque hay

en la

tierra, que no exige en su abnegacidn sublime ni

siguiera la eorrespondencia. Pues bien hija mia; una

madre

quiere para sus hijos todo lo bueno, tode lo

grande, todo lo digno." (611)
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El amor conyugal es uno de los sentimientos qgue no podia
faltar en les relatos. El autor deja bien marcada la fidelidad
que existe por parte de la mujer hacia su marido en persocnajes
secundarios: Maria, la esposa de Martin y Servia, la de Teodoro.
Estas dos mujeres aunqgue no participan en las actividades de sus
esposos, conocen lo gue hacen y les brindan apoyo, hasta llegan
a ser aprehendidas por la Inquisicién por causa de ellos. Por

supuesto que estas damas son bien correspondidas por sus esposos .

En lo que toca a las aspiraciones sociales notamos que en

repetidas ocasiones los personajes tienen interés por realizar

un buen matrimonio. Algunas veces ese deseo obedece al amor que
sienten por la pareja y otras, porque conviene a sus intereses
econémicos o sociales. Tanto Blanca y don César como Esperanza vy
Leonel desean casarse porqgue se gquieren, en cambio, Luisa lo
hace por obtener las riquezas de don Pedro y para conseguirlo
llega al punto de cobligarlo a firmar una promesa escrita de matri
monio. Don Pedro se casa por segunda vez con Carolina de Sandoval

porgue le atrae su titulo de marquesa.

Cualquiera gque sea la razdén de los personajes, el matrimenio
se presenta como un sucesc de muchisima importancia, y en parti-
cular para las mujeres; es en lo Unico que piensan y suefian. A
continuacidn cito lo que tres mujeres muy distintas entre si
piensan del matrimonic. Las dos primeras coinciden en su deseo de
encontrar un marido que las haga felices. La tercera lo aprueba
porque es un estado que agrada a Dios.

La virtuosa dofia Blanca de Mejia mirdndose a un espejo se
dice a si misma, "verdaderamente Soy hermosa !lAh! IQué papel tan
brillante podria yo hacer en el mundo! !Ha de ser tan bello tener
a un hombre que nos ame, que siempre se esté mirando en nuestros
ojos." (490)
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La mujer de malas costumbres, Catalina de Armijo, radiante
de gozo dice a su madre:

"~iMadre mia! Ahora si crec que me caso, y bien.
~Dios lo haga gque bien lo mereces.
Y esa noche la muchacha 50fé que se casaba con don Pedro."(653)

La beata Cleofas gue compartia la idea religiosa del matrimonio
sabia que "podia considerarse como un estado perfecto para servir
a Dios en el mundo.™ {416)

Las mujeres de mala conducta mencionan las virtudes gque debia
poseer una dama digna de aprecio en sus didlogos de arrepentimien
to. "Por vos he sacrificado todo, honor, virtud, religién y tran-
gquilidad." (402} Y se lamentan por haberlas perdido; "Yo no soy
lo que parezco, yo no soy una mujer honrada, pura, virtuosa.,.
soy indigna de ser vuestra, indigna de vuestro amor, indigna de
ser siquiera esclava de vuestra casa. " (817)

Lo gue los hombres deseaban encontrar en una mujer gueda expuesg
to en un didlogo que Alonso de Rivera sostiene con dofia Blanca.
"Sois noble, discreta, sois rica, virtuosa, nc puede faltaros un
hombre que os ame, que se interese por vuestra suerte, que sea

digno de vos, que os haga tan feliz como merecéis." (537)

Para finalizar los puntos referentes a la mentalidad colonial,
transcribo un pdrrafo donde una joven viuda se gqueja tristemente

de su realidad.

"Si yo hubiese heredado de mi esposoc un rico patrimonio,
si hubiera venido a Méxice con un espléndido cortejo, a
vivir en un palacio, teniendo carruajes, lacayos, pala-~
franeros, damas, entonces tal vez muchos habrian preten-
dido mi mano, me habrian ofrecido su amor; pero asi, po-~
bre, sin galas, viviendo en esta pobre casa ipensdis que
haya alguien gue se ocupe de la pobre viuda?" ({652)
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La nota anterior indica cudles son las cosas materiales que
a cualquier dama le gustaria poseer. Con ellas la oportunidad
de conseguir un buen marido se amplia y ademds, se asegura un

futuro libre de preocupaciones econdémicas.

3.5.15 Comidas.

De las costumbres alimenticias es poco lo que el autor men-
ciona. Habla de desayunos y comidas, "Bienvenido sefior alcalde
que sélo lo esperdbamos para empezar a comer", pero no se detie
ne en especificar en qué consistian. Los dnicos alimentos que
registra estdn incluidos en las siguientes notas:

"Queréis mandar que le sirvan el chocolate a la madre
Cleofas." (417)

Dofia Blanca hqyé de la casa de Cleofas y "tomé de la mesa
azlgunos panes porﬁue no sabia si encontraria algo de comer en
el dia...comid los panecillos y bebié agua de una fuente."(495)

En la prisidén "un carcelero llevaba un saco grande henchido
de trozos de carne de res y el otro un canasto de pan."(544)

El cabildo obsequid al virrey un suntuoso banquete en el que
se sirvieron "pavos rellenos y dulces". {627)

Durante la celebracidn de una fiesta civica en las calles
habia puestos "en donde se vendian frutas, dulces, bufiuelos,
pato o tamales". (€33}

Las aguas frescas gque utiliza la vieja Catalina para atormen
tar a dofa Esperanza cuando la tiene secuegtrada. "Os he trai~
do unas limonadas espléndidas...un vaso de chia fresca y olorosa,
una jicara de horchata blanqa y fria en la que nadan polvos de

canela y hojas de rosa". (786)
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3.5.16 Vestuario.

En cuanto a los vestidos, es muy amplia la informacién que
contienen las novelas; conjuntamente a la caracterizacidn del
personaje gue se trata el autor se ocupa en presentar la ropa
que llevaban puesta y los accesorios que la complementaban.

Los caballeros principales usaban jubdn, ropilla, calzas,
ferreruelo y sombrero. Veamos a Fernando Quezada , hombre refi-
nado y de buen gusto. "Llevaba una ropilla negra de terciopelo
con gregliescos y calzas del mismo color, un sombrero negro al
estilo Felipe II y ferreruelo también negro”". (357) Complemen-
taban su equipo una larga espada de ancha taza y una daga de
gancho pendientes del talabarte negro que sujetaba en su cintu-

ra con un broche de ero. (*)

Martin Garatuza en una escena necesita vestirse como "tede
un caballero" y pide al Zambo que le acerque lo necesario.
"Dadme unas calzas de venado y un ferreruelo, un talabarte
habilitado con todos sus menesteres y un sombrero,ademds,traed-
me la ropilla de terciopelo morado con acuchillados negros."(409])

Otros caballeros usaban gola, adorno que rodeaba el cuello ¥y
estaba hecho de lienzo o encaje alechugado. Don Carlos de Are-
llano "se puso tranguilamente a acomodarse los pliegues del fino

encaje de su gola y las mangas de su ropilla.” (429)

(*) Calzas.- Prenda que cubre el muslo y la pierna o sédlo el muslo.
ferreruelo.- Capa corta que se sujeta al cuello.

gregiiescos.- Calzones muy anchos.

jubén.- Vestidura cefiida al cuerpo que cubre desde los hombros
hasta la cintura.

ropilla.~ Vestidura corta con mangas que se ponia sobre el jubdn.

talabarte.- Cinturdn del que cuelgan los tirantes de la espada
o del sable.
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La capa larga, ademds de resguardarlos del frio, les permitia
embozarse para no ser reconocidos en la calle. "Martin sin per-
der tiempo se cambid la ropa y se embozd en una larga capa negra"
y se fue a esperar a Salmerdn para matarle..."alzd el embozo y
se quedd como una estatua inmévil confundiéndose en la obscuri-
dad.” (656) El marqués de Gelves quien acostumbraba hacer rondas
nocturnas para conocer el estado de la ciudad, lo hacia embozado

para que nadie pudiera reconocerle.

Las espadas,floretes, dagas y cuchillos formaban parte
indispensable del atuendo del caballero; con frecuencia recibian
heridas de este tipo de armas. Por ello cuando sabian gque co-
rrian el riesgo de ser atacados se ponian una coraza cefida al
cuerpo. También empleaban las armas de fuego pero su posesidn
era poco frecuente. El oidor Quezada sabia que su vida peligraba
y tomd precauciones; "vistidse bajo su ropilla una ligera cota
de malla de acero perfectamente templado que podia resistir el
golpe de un pufial sin perder uno sdlo de sus anilles, y, ademds
de su espada y de su daga, prendid en su talabarte dos pequefos
pistolates, se cubridé con un ferreruelo de vellori* y se lanzé
a la calle." (375)

Los hombres que montaban a caballo llevaban calzas de cuero
o botas con espuelas. El cochero a quien Martin roba su carruaje,
"acho a correr por la calle tropezando con la bota y la espuela
que entonces usaban" al darse cuenta del embuste. (797) Don
César era un muchacho muy elegante que usaba calzas de cuero

porque montaba un soberbio animal negro de raza andaluza.

(*) Vellori.- Pafio entrefino de color pardo o de lana sin tefir.
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Era sintoma de poca calidad que un hombre usara joyas de
manera exagerada. Don Pedro estaba muy lejos de ser un caballero
elegante a pesar de su inmensa riqueza pues "vestia siempre con
ostentacidn repugnante, cargado de cadenas y de joyas.,” (401} En
cambic el respetable oidor Quezada sélo usaba "un reloj de plata
que llevaba pendienté del cuello por una gruesa cadena de oro."{357)

El sombrero era una prenda indispensable para todos los varones
sin importar su condicidn social. El autor repetidamente describe
lo qgue hacen con este accesorio. "Caminaba Garatuza disfrazado de
cura y los dos o tres transelntes que @ncontrd a su paso se guita-~
ron el sombrero al pasar a su lado.” (641) Cuando dofia Blanca en~
tré a la casa de dona Beatriz, los lacayos y palafraneros "se des-~
cubrieron respetucsamente”. (367) "Don Leonel tomd su sombrere y
se salid distraido." (779) “Don Pedro entrd a la cdmara y puso en
un sitial su sombrero.” (401) “Don Alonso tomd su sombrero y sin
decir a nadie nada salid a la calle.” (746)

También muestra algunos modelos al indicar cdmo era el usado
por cada personaje. El Ahuizote vestia "un sombrerc de anchas
alas”. (346) Presentacidn lucia "un ancho sombrero color canela".
{449) Pedro de Mejia se quitd "su sombrero adornade con una pluma
blanca prendida con una deslumbrante joya de diamantes". (401)
Fernando Quezada se cald "un sombrera negro estilo Pelipe II".(357)
Don Nufio de Salazar “"tenia la cabeza cubierta con un birrete
blanco".{612) Los hombres de iglesia empleaban "anchos sombreras

o

negros y sin ningdn adorno." (355) Martin Garatuza se puse “un

sombrero con toguilla* y pluma." {(409)

{*) Toguilla.- Pafivelo triangular que se ponia en la cabeza,
sombrero o cuello.
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'El traje ordinario se componia de camisa, calzones y calzas.
"Martin estaba en su casa, sin zapatos, sin ropilla con sdlo la
camisa, los calzones y las mediascalzas de lana". (408) Al jardi-
nero presentacion le gustaba el buen vestir y en los dias de
trabajo llevaba "un calzdn corto de escudero ajustade a la rodilla
con dos mancuernillas de oro, sin calzas pero con unos zapatos de
grandes alas, una camisa de lana finisima y un ancho sombrero."
(449) Pero en los dias de gala también se ponia jubdn y calzas y

cuanto mds usaban los ricos.

Los servidores de las casas grandes o de alguna entidad vestian
libreas, que venian a ser los uniformes que los distinguian de
otros. El lacayo Tirol es reconocido como empleado de Mejia por la
librea gue llevaba puesta cuando intentd matar a Quezada. También,
gracias a su uniforme de servidor del virrey, Martin puede averi-
guar lo ocurrido con la aprehensidn de don Nufio de Salazar. "Habia
alli un gran tumulto; centinelas, alguaciles, curiosos. Martin

llevaba su librea que era un salvoconducto." (648)

Los eclesidsticos aparecen con sus manteos*,sotanas, balandra-
nes*y alzacuellos* Podemos verlo en los siguientes fragmentos.

"Martin iba envuelto en su manteo con todo el aire
de un cura que volvia de una confesidn." (641)

"Si no te quitas la loba y el alzacuello, olerds a
incienso. -dijo el Zambo a Martin cuando se quitaba el
disfraz de clérigo." (409)

"El clérigo que salia de la casa del arzobispo iba
envuelto en un balandrdn negro." (355)

(*) Alzacuello.- Especie de corbatin usado por los sacerdotes.

balandrdn.- Vestidura hasta los talones, muy ancha con una
- especie de capa corta gue cubre los hombros.

loba.- Sotana.

manteo.- Capa larga que va sobre la sotana.
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Los indios usaban calzén y camisa de manta. De ellos explica
el autor que acostumbraban dejar crecer sobre las orejas dos
mechones largos, hasta los hombros. El padre Salazar se encuentra
en el zagudn de su casa "a un indio con el pelo cortado sobre
la frente con la figura de un cergquillo de fraile, y sobre las
orejas dos mechones lgrgos que le llegaban casi hasta los hombros,
segin la moda de todos ellos y que llamaban de balcarrotas o bal-
carrias." (626)

Las damas de buenas costumbres vestian con sencillez y elegan-
cia. Los trajes les cubrian generalmente hasta el cuello. Calza-
ban "altos zapatitos de tafilete, con las suelas gquarnecidas por
fuera con una delicada varilla de plata". (433) El pelo permane-
cia sujeto en una "escofieta* elaborada con finos hilos de seda”.
{433) A contipuacidn muestro cémo vestian las tres damas mds
elegantes y refinadas de las novelas.

"Dofia Blanca de Mejia lucia un soberbio traje de brocado
blanco que la semejaba a un arcdngel, y sus cabellos en una rede-
cilla de seda y oro." (489)

"Dofia Beatriz de Rivera vestia un traje negro de terciopelo
con corpifio ajustado y con anchas mangas que se desprendian desde
los hombros, su pelo negro contenido en una toquilla blanca sin
adorno." (361)

"Dofia Esperanza de Carbajal llevaba un sencillo traje de lana
color negro que resaltaba su belleza. No llevaba adorne ninguno !
en la cabeza." (608}

(*) Escofieta.- Cofia, redecilla para el pelo.
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Complementaban sus trajes con joyas, cadenas y medallas de oro,
collares de perlas, brazaletes y puseras de fino oro brunido, y en
los dedos lucian hermosos anillos. "Doda Blanca cubrid sus manos
y su cuello de soberbias alhajas...las manos pequefias y perfecta-
mente contorneadas deslumbraban por la cantidad de anillos de
brillantes.: (361) "El cuello de Maria ostentaba ricos collares
de perlas y en sus brazos pulseras de oro, anchas, lisas y perfec
tamente brufiidas.” (433)

En las ocasiones especiales se ataviaban con trajes mds lujo-

sos comoe el que se puso Maria para recibir a su enamorado.

"Tenia una especie de justillo* sin mangas de rica tela de
Holanda blanca con jaldetas* y ajustado con un ancho cintu-
rén de oro; una saya* de seda azul, recamada con randas* de
oro, con mangas perdidas que llegaban casi hasta la orla de
la basquifia*. Sus negros y hermosos cabellos estaban suje-
tos por una escofieta de infinitas y graciosas labores, en-
cima de la cual tenia una redecilla de seda del color del
vestido, atada con una cinta de oro que cruzaba por encima
de su frente." (433)

Las mujeres que gquerian mostrar sus bellas formas, como Catali
na de Armijo, usaban trajes vulgares del siguiente tipo: "escota-
do y casi flotante hasta los hombros, y sus mangas, enteramente
abiertas, colgaban a los lados dejando ver los brazos hermosamen-
te contorneados.” (752) Habia adoptado ese traje que sdlo lleva-
ban en ese tiempo las mulatas y las mujeres de costumbres perdi-
das para seducir a don Pedro. Por otra parte, una dama Ffdcil llamada
la Perla, "llevaba un traje bastante descubierto en colores muy
vivos y multitud de adornos en la cabeza." (755)

(*) Basquifia.- Falda generalmente negra, vestido.
jaldeta.- Pliegue.
justillo.~ "Prenda cefiida y sin mangas que no baja de la cintura.
saya.~ Falda.

randa.- Encaje.
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Las monjas aparecen cubiertas por sus largos hdbitos obscuros,
llevando en el pecho escudos, grandes crucifijos o escapularios.
Mantenian el rostro cubierto por un espeso velo negro. Sor Blan-
ca, a pesar de las reglas del claustro que prohibian mostrar la
cara a un mundano, "levantd convulsivamente su velo...para gque
don Melchor viera las huellas que el dolor habia imprimido en su

rostro." (474) Posteriormente este mismo personaje se encierra

en su celda, cambia su toca* y sus burdos sayales* por ropa de
calle para fugarse del convento..

Las beatas pasan con sus hdbitos azules, sus escudos y sus gran-
des rosarios. La madre Cleofas vestia las ropas de San Francisco
confeccionadas con lana burda y cubria su cabeza con una toca de
estamefa* pegra,

3.4.17 Objetos decorativos.

Entre las informaciones que Riva Palacio nos proporciona
sobre las costumbres de ese periodo, aparece, un amplio repertorio
de objetos decorativos y muebles que ilustran el gusto de los

habitantes asi como su nivel econdmico.

Las grandes estancias eran amuebladas con mesas de finas
maderas y con sitiales de ébano tapizados en tela de damasco
color rojo, algunos de cuero carmesi con figuras de oro estampa-
das. Otros sillones estaban fabricados en cedro y cubiertos de
tapiz amarillo o tercicpelo, con flecos y borlas de oro. Las

bujias de cera ardian sobre candeleros de plata cincelada.

(*} Estamefla.- Tejido burdo de estambre.
sayal.- Tela burda.
toca.- Prenda de tela con la que se cubria la cabeza.
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Los corredores estaban adornados con limoneros y naranjos u
otras plantas sembradas en "magnificos tibores de China". (367)
Los pisos y escaleras eran protegidos con tapetes y alfombras
de hermosos brocados con figuras de flores o animales, Del techo
y paredes colgaban ldmparas de caprichosas formas y no faltaban,
los cuadros con llam?tivos marcos recubiertos por delicadas ho-
jas de oro. Todo era de mucho lujo.

Otras casas eran mds sobrias y sdélo tenian los muebles necesa-
rios, sin ningun adorno superficial o costoso, como la Casa Colo
rada de la familia Carbajal. Las casas humildes carecian de casi
todo, los pocos muebles que tenian estaban desgastados o rotos;
camastros, sillas desvencijadas, bancos, mesas, Entre los utensi
lios de cocina de estas casas podemos ver jicaras, pocillos de
metal y cazos de cobre ennegrecidos por el humo de la lefia, ja-

rros Yy platos de barro descarapelados por el uso.

El autor detalla a la perfeccidn todos los objetos decorati-
vos de los lugares donde actian sus personajes, por ello resul-
taria sumamente extenso resefiar todo 1o que aparece en las nove-
las. Lo presentado anteriormente puede tomarse Como una pequefa
muestra de lo que contienen las obras. Resumiendo, se puede decir
que en los habitantes coloniales predomind el gusto por el tercio
pelo, los brocados, el oro, la plata y los articulos de porcelana
importados de Oriente.

Ya para concluir este trabajo, sélo me que por decir que al
leer las obras de Vicente Riva Palacio, ademds de disfrutar las
emocionantes aventuras y de asistir a los lugares mismos en que
los hechos se desarrcllan, gozamos el ambiente de una de las
etapas mds extensas y complejas de la historia de México.
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4. Conclusiones.

“La historia del siglo XIX mexicano es sumamente compleja
ya gue durante esa centuria se realizaron grandes cambios en
el orden material, social, politico y cultural que dieron las

" bases de lo que hoy es México. En sintesis, es la historia de

la formacién de un pais independiente.

La novela del siglo XIX tiene su inicio en 1816, cuando
Ferndndez de Lizardi publicé la primera novela latincamericana.
A través de ese siglo la novela crecid, asumid varias formas
y perfiles. Por un largo tiempo estuvo encerrada en el surco
del romanticismo, luego el costumbrismc ejerecid una atraccidn
singular v en la dltima parte del siglo, el realismo tomd

posesidn del terrenc literario.

Con la Restauracidn de la Republica y el gobierno de Diaz
vino una paz prolongada en la que la literatura pudo desarro-
llarse con amplitud. La prosa fue un producto abundante y
consiguid su dignificacidn como género literario. Los temas
mis trabajados por los novelistas mexicanos fueron el paisaje
natural, los tipos humanos, las clases sociales existentes, la

historia y la situacidn politica.

La labor literaria de Riva Palacio abarcd la novela, el
cuento, la sdtira politica, el periodismo, el teatro, la histo-
ria y la poesia. Su obra se desarrolla en un ambiente de agita-
cién politica; se suceden la Guerra de Reforma, la Invasidn
Francesa, la Restauracidn de la Repiblica y la Revolucidn de
Tuxtepec. Los ideales de independencia politica traen aparejadas
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preocupaciones nacionalistas tendientes a alcanzar la indepen-
dencia del pensamiento. Por otra parte la libertad como eje
del movimiento romdntico, favorece y justifica, con su nueva
manera de ver al mundo, las ideas liberales qgue triunfan en
México en 1867. A esa generacidn pertenecid nuestro autor, por
ella su cardcter fue esencialmente patridtico y no dudd en
abandonar sus actividades intelectuales cuando la lucha armada

requeria sus servicios.

Como novelista,el general Riva Palacic se especializa en
obras de tipo histdrico. Sus novelas con asuntos del México
colonial ofrecen un gran interés. Se trata de narraciones en-
tretenidas que dentro del campo novelistico interpretan, no
sélo el espiritu de la época, sino también la sicologia de las
razas que se funden en la nacionalidad mexicana.

Riva Palacio se sirvid a la perfeccidn del género narrativo
para poner de manifiesto sus preocupaciones nacionalistas. La
ideologia politica del autor se delimita por tendencias marca-
damente liberales. En las novelas define claramente el interds
que siente porque la patria alcance su independencia. Es un
fervoroso insurgente y un celoso guardidn de sus convicciones;
apoya todo aquello que es lucha, transformacidn, desenvolvi-
miento positivo, todo lo que para él constituye una verdadera
revolucidén en los aspectos sociales, intelectuales, politicos,
y econdmicos de la nacidn. La pasidn con la gue aborda los
asuntos histéricos muestra la importancia que para él tiene el
concepto de Patria, a la gue amd profundamente, ya sea en las
mds crueles aflicciones de las que fue testigo o en las ale-

grias producidas por algunos de sus triunfos.
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En cuanto a su ideologia social, en cada una de sus obras
aparece una fuerte requisitoria contra la injusticia de que
fueron objeto ciertos grupos de la sociedad; describe los sufri
mientos de la clase trabajadora, indios, mestizos, esclavos y
expresa su deseo de ver resueltos sus problemas. Reprueba toda
clase de fanatismo o mérdaza intelectual gque pudiera frenar
el desarrollo del espiritu. Por esto, la Inquisicidn recibe una
de sus mds vehementes condenas; presenta sus facetas mds terri-

bles, su poder absoluto e ilimitado.

El autor trata con detenimiento el ambiente colonial. Con to-
da clase de detalles describe la ciudad; los edificios, las
plazas, los barrios pobres, las calles, las acequias. Se detiene
en el moviliario de las casas. No olvida describirnos las modas,
los adornos y los vestidos. Resena las costumbres de los ricos

a las gue contrapone las de los necesitados.

Las novelas de Riva Palacio son, no séle ejemplos supremos
de las novelas de folletin en México, sino unas de las que mejor
pintan las intrigas y sobresaltos de nuestra época colonial.
Presentan en toda su complicacidn, a la vez con agudeza y verdad,
los diversos intereses, prejuicios y vanidades gue solian poner
en en movimiento, no sdlo a los funcicnarios reales y a los
dignatarios eclesidsticos, sino a todos aquellos que, por incli-

nacién o conveniencia, se acogian a uno u otro partido.

A la trama de las novelas agrega diversas historias que dan
amenidad y accidn. Alrededor del tema épico teje una historia de
amor tratada romdnticamente, con la exaltacidn y el sentimenta-

lismo que exigian los lectores de esa época.
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En la narracién los personajes reales se enlazan con los
ficticios, estos dltimos sirven para dar movimiento, vivacidad
a la accidén; la pintura de ellos, desdefiando lo esquemdtico,
subraya hdbilmente sus perfiles sicoldgicos que, al mismo tiempo
que los individualizan, justifican mejor su actitud, sus intere-

ses y la participacidén’que tienen en el desarrollo de la historia.

Como es prdctica comin en la novela romdntica, los personajes
buenos se enfrentan a los malos y al fipal las fuerzas del bien
salen victoriosas. No falta el personaje melancélico gque no puede
evadir su trdgico destino. Aunque la mayor parte de ellos son
completamente buenos ¢ totalmente malos, aparecen otros gue son
una combinacién de bondad y maldad; esto ocurre porque se presen-
ta el contraste, uno de los rasgos romdanticos que gustd mucho a
los autores del siglo pasado.

Los personajes actdan con naturalidad; el autor humaniza a los
personajes histdricos estdticos al tratarlos como seres que viven
y ejecutan sus acciones diarias. Cada uno habla con su lenguaije
propio, tanto el ilustre arzobispo como el despreciade esclavo,
la humilde sirvienta como la refinada dama. La mujer es tratada
con respeto y desempefia un papel activo dentro de las tramas;

comparte importancia con los personajes masculinos.

Por lo que se refiere a la probidad histdrica del autor, basta
decir que los acontecimientos histdricos gue emplea como base
para la elaboracién de sus obras son auténticos y cotejables en
los tratados de historia de México, sdloc los embellecid agregande
episodios producidos por inagotable imaginacidn y que no alteran

la verdad de los hechos histdricos reales.
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Las novelas de Riva Palacio tienen en cierta medida, si se

quiere menor y limitada, valor educative porque son un apreciable

. testimonio de la vida de una época lejana; nos dan a conocer la

- mentalidad, las costumbres de antafio y aguel urbanismo del México
del siglo XVII. Y son,_ademés, un testimonic del tiempo en gue
fueron escritas, en el'que estaba muy presente en los escritores
el interés politico, la situacidn histdrica, el deseoc de mexica-
nizar la literatura y de llegar por medio del conocimiento de la
historia a la creacidén de una conciencia nacional. Datos gue
gracias a este tipo de novelas no se perderdn para las generacio-

nes futuras.

Monja y casada, virgen y mdrtir y Martin Garatuza son dos

novelas de folletin con todas las virtudes del género. Por su
juego entretenido de misterio, suspenso y sobresalto, que mueve
a personajes creados con arte y con veracidad, tienen derecho a

figurar entre las mejores novelas de nuestra literatura,
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