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MUSICA DE CAMARA PARA DOS GUITARRAS

DEL BARROCO AL SIGLO XX
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INTRODUCCION

La mGsica de cdmara es en la actualidad la que se
ejecuta con dos o mds instrumentos, en la cual existe una
igualdad de importancia para los instrumentos participan-
tes. Debido a sus Vimitaciones de sonido e intensidad, se
presenta preferentemente en auditorios y salas pequefas.

En su concepcidn antigua esta misica se ejecutaba en
los salones de la realeza y de la aristocracia, se le 1la-
maba misica de cdmara para diferenciarla de la que se pre-
sentaba en las iglesias.

La prdctica entre instrumentos de una misma familia,
es una tradicidén muy antigua que se ha continuado hasta
nuestros dias. En el caso de la mdsica de cdmara para dos
guitarras, ha tenido el apoyo y la predileccidén de compo-
sitores de gran jerarquia, como se puede constatar en las
obras de: Mauro Giuliani, Guido Sant6rsola, Leo Brouwer,
Gerardo Tamez y José Angel Pérez Puentes.

De los autores antes mencionados, se han seleccicna-
do algunas de sus obras para dos guitarras; las cuales
ayudan a ejemplificar una formg musical y al mismo tiem-
po permiten exponer particularidades relativas al perio-
do o época que representan.

Se incluye también en el programa una obra original
para dos laddes, del compositor Adam Falckenhagen, la

cual se adapta con facilidad a la guitarra, por tratarse



de instrumentos de la misma familia.

Al explicar la obra para dos amigos de Pérez Puen-
tes se ha utilizado el terminc "Vanguardia", aun cuando
algunos tedricos prefieren emplear el de “MiUsica Nueva"

y otros méds, simplemente se refieren a 83ta como “Misica
Contemporanea”.

Con el propGsito de agilizar y mantener la continui-
dad en la exposicidn del material, se ha decidido presen~
tar los datos biogrdaficos, en un anexo al final del tra-
bajo. En el caso del compositor mexicano Gerardo Tamez,
se considera importante informar brevemente sobre su tra-
yectoria como compositor.

Solo se afiadird, que la finalidad del presente tra-
bajo es meramente diddctica, por lo que no se pretende

analizar profundamente los temas expuestos.



SONATA
{original para dos Laddes)

E1 programa inicia con una Sonata, del compositor ale-
mdn Adam Falckenhagen, (1697-1761), la cual es representa-
tiva del periodo Barroco, ésta palabra proviene del francés
“baroque”, que significa irregular, asimétrico, retorcido.(1)
Se aplic6é en un principio a la arquitectura y a las artes
decorativas y posteriormente se extendid a la misica y a
las demds artes.

El1 periodo del Barroco lo podriamos delimitar entre los
afios 1600 a 1750, sin embargo como ocurre con todo movimien
to cultural que llena una época, no se puede fijar de una
manera invariable; asi vemos que hay quienes decididamente
1o extienden entre los afios que van de 1580 a 1760. (2)

EY Barroco fud una época de gran florecimiento de la
misica instrumental en un nuevo estilo polifdnico, que con-
sistfa en una combinacidn de varios instrumentos.

Las formas de composicidén favoritas fueron: Las Suites,
las Sonatas y las fugas, as7 como el Concerto Grosso en la
composicién orquestal.

La Sonata en ésta época no se encontraba.muy bién de-
finida en su forma musical, como ocurrirfa mds adelante en
el periodo Cldsico.

La Sonata al principio solo era el nombre de una pie-

za instrumental en oposicidn a la Cantata.



La Cancibn como su nombre lo indica, era una composi-
cidn para cante, despuds se pensd en componer "“Canciones
para instrumentos” Y fueron los italianos guienes las lla-
maron "Canzone per Sonare" (cancidn para tocar) y luego
simplemente "Sonata"; pero con el tiempo evoluciond en una
forma determinada con varios movimientos de diferente ca-
ricter, en orden fijo. (3)

Coexistieron dos tipos de Sonata: La Sonata Cortesa-
na o Sonata da Camera formada de varias piezas breves, que
generalmente correspondfan a danzas en la misma escala o
tonalidad; su disefio general era Allemanda, Courante, Sa-
rabande; sin embargo no habia reglas estrictas, pudiendo
cada compositor elegir libremente la secuencia de piezas
mas adecuada para su obra. (4)

La Sonata da Chiesa, es decir lo propio para la igle-
sia, usualmente iniciaba con un movimiento grave y majes-
tuoso, de acuerdo con ta dignidad y santidad del lugar.
Después vendria un movimiento en estilo fugado, algo ale-
gre y animado. "Por lo general se agregaban dos movimien-
tos mas, que eran un Adagio y un Alegro, que hasta cierto
punto se trataba de dos apéndices secundarios afadidos a
una pareja aceptada.” (5)

La Sonata de Adam Falckenhagen que integra el presen
te programa, corresponde a un ejemplio de Sonata da Chiesa,
la cual estd compuesta de tres movimientos: Largo- Alle-

gro- Tempo Giusto.



kL& GUITARRA EN EL PERIODO CLASICO,

La segunda mitad del siglo XVIII, fué un momento de
baja audiencia y aficidn para 1a guitarra, debido en gran
parte a que 8ste instrumento de cuatro y cinco Ordenes {si
glo XVI y XV11) se hallaba en transicidn, sufriendo algu-
nas modificaciones tales como: la adquisicién de la sexta
cuerda, quedando la afinacién definitiva {mi, la, re, sol,
si,mi); la adopcidn de 1a encordadura sencilla, y el uso
generalizado del pentagrama para su escritura.

Tomando como referencia a Xosé Avinoa en su librog
La Guitarra, nos dice al respecto lo siguiente: “ El1 he-
cho de ser un instrumento eminentemente contrapuntistico
y que tenia seqln la tradicidn limitadas posibilidades
armonicas, relegd a la familia guitarristica a un segun-
do planc en el momento de la eclosidn clasicista.” (6)

En contrs de las limitaciones seflaladas anterior-
mente, hubo quien continud escribiendo para el instru-
mento, como fue el caso de Luigi Boccherini {1743-180%),
quien compusc algunos quintetos para guitarra y cuerda,
sin que esto representara un'movimiento consistente, y
hubo que esperar las condiciones propicias para el re-

surgimiento de éste bello instrumente. (7)



TEMA CON VARIACIONES CONCERTANTES.

Tema con Variaciones Concertantes op. 130, es del com-
positor italiano Mauro Giuliani (1781-1829), misico al que
le corresponde vivir el momento de transicidn entre el pe-
riodo cldsico y el romdntico; durante ésta etapa el clasi-
cismo se encuentra en franca decadencia y surge el roman-
ticismo como una protesta contra la frialdad musical, la
aristocracia, y los esquemas formales. Sin embargo como
ocurre en ios inicios de todo movimiento cultural, el pro-
ceso fue paulatino y muchos artistas continuaron la 1inea
clasicista y a su vez le inyectaron un aire de individua-
lidad y de mayor fuerza expresiva a sus obras.

Esta primera mitad del siglo XIX es para muchos el Re
nacimiento de la guitarra, y para otros " La edad de oro *
de la misma; lo cierto es que es una de las grandes épocas
del instrumento, en la que se encontré fuertemente impul-
sada y difundida sobre todo por guitarristas-compositores
como fueron: Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado
{(1784-1849), Mauro Giuliani (1781-1829), Ferdinando Caru-
114 (1770-1841) y Mateo Carcassi (1792-1853).

EL TEMA CON VARIACIONES.

La Variacidn, es uno de lTos procedimientos musicales



de lo mds antiguo, y se cree que el acompanamiento musi-
cal de los antiguos griegos consistia en una primitiva
variacign del canto. (&)

E1 teima con variaciones, es una de las formas mds im-
portante de variacidon y como muchas otras formas se fueron
haciendo cada vez mas complejas a medida que transcurria
el tiempo.

E1 tema es casi siempre de movimiento lento, de figu-
raciones poco fraccionadas y generalmente formado por un
periodo que se repite con el ritornelo. Las variaciones
son contrastantes entre si y se alternan las rdpidas con
las lentas. Despierta una sensacidn de aumento en el inte-
rés musical a medida que avanzan hasta 1legar al final.
Frecuentemente termina con una variacién mds amplia y ador
nada que las anteriores y por lo general la serie de varia
ciones finaliza con una fuga; en &ste caso el movimiento
caracteristico del tema, se convierte en el tema de la fu-
ga.

Los procedimientos empleados en las variaciones son:
por ornamentacidn, elaboracidn y amplificacidén del tema.

(9)



LA MUSICA DEL SIGLO XX

Para entender 1o que acontece a principios del siglo
XX en la misica, es importante recordar algunos de los mo
vimientos artisticos mas relevantes del siglio anterior.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, surge un
movimiento paralelo al romanticismo, al cual se le denomi
na nacionalismo y consiste en utilizar de una manera cons
ciente las melodias populares y la misica folkldrica del
pais.

Los principales exponentes de esta corriente son:
Glinka, Borodin, Musorgski y Rimski-Korsakov en Rusia,
Smétana y Dvorak en Bohemia, Albéniz, Granados, Falla y
Turina en Espana, etc. (10)

El nacionalismo persistid hasta muy adentrado el si-
glo XX, incorpordndose a ésta corriente compositores de
todas las nacionalidades. En la composicibn para guitarra
destacan: Heitor Villalobos, Manuel M. Ponce y Agustin Ba
rrios Mangoré.

Olro de los senderos que tomé Ta misica a finales
del siglo XIX, fué el impresionismo; movimiento que se
origind en la pintura. Fue Debussy el primero que aplicé
el término a la misica. Seglin éste compositor, el impre-
sionismo musical no trata de describir determinado aspecto
de-la naturaleza, sino encontrar en ella armonia, ritmo y

forma; saturadas de profundidad, de misterio. No importan



do el objeto, sino la impresidn que causa en el espiritu
del compositor y luego en el gue 13 escucha.

E1 segundo gran representante del impresionismo mu-
sical , es Ravel,

La midsica del siglo XX, se distinguid desde un prin
cipio por un rechazo tanto al romanticismo, como al im-
presionismo. La reaccién se orientd hacia una milsica ob-
jetiva capaz de ser por sf misma y por tanto carente de
todo significado extramusical. Esto naturalmente 1lamé
la atencidn nuevamente hacia las grandes formas musicales,
naciendo de esta manera la corviente conocida como neocla
sicismo, la cual perdura hasta mediados del presente si--
glo.

Muchos compositores del siglo XX continuaron escri-
biendo miGsica con los Tineamientos de éstas escuelas, pe-
ro incorporando en sus obras técnicas nuevas.

Las obras de Guido Santdrsola, Leo Brouwer y Gerar-
do Tamez que se incluyen en el presente programa, reunen
de alguna manera caracteristicas de los diferentes movi-

mientos mencionados.



SUITE ALL' ANTICA

La Suite Al1' Antica del compositor Italo-Uruguayo
Guido Santdrsola (1904), nos transporta por medio de su
misica a los orfgenes de la Suite, los cuales se remontan
a la Edad Media. Esta forma musical es la mds antigua de
las constituidas por varios movimientos, primitivamente
fue un conjunto de piezas bailables escritas en el mismo
tono, alterndndose las rdpidas con las de tiempo lento.

En el siglo XVIl aparece en Francia como "Partie",
peroc mds tarde tomd el nombre de Suite { de)l verbo sui-
vant, seguir ). Por ese entonces estaba constituida por:

Alemanda.- De origen alemdn y movimiento moderado.

Courante.- Danza francesa de movimiento rapido.

Sarabanda.- De origen espafiol y movimiento lento.

Giga.- De origen inglési o irlandés de movimiento

rdpido.

Después se tomd la costumbre de intercalar mds dan-
zas entre la Sarabanda y la Giga tales como: Gavotas, Bou
rrées, Furlanas, Pavanas, Minuetos, etc.

"La obra de los maestros del pasado demuestran clara-
mente que Suite, Sonata, Tocata, Partita, Obertura, etc.,
son practicamente lo mismo." (11)

Las Partitas alemanas {Suites) fueron precedidas por
un-Preludio, mientras que las Suites francesas por lo re-

gular carecen de el.



£1 Preludio como lo expresa su titulo, seria una
introduccidn o preparacifn a alguna otra cosa, sin embar
go existen preludios concebidos como piezas independien-

tes.

El Minuet es de las danzas que con mayor frecuencia
se encuentran intercaladas en la Suite. En su Tratado de
1a forma musical Julio Bas nos lo describe de la siguien
te manera, " £l Kinuet es de mavimiento moderado, mds
biea lento, todo gracia ceremoniosa, en compds de 3/4. Ln
Ja habitual forma binaria, el Minuet rehuye las ornamen-
taciones usadas en la Sarabanda."(12)

En la Suite all' antica, Santlrsola nos presenta
cuatro movimientos que son: Preludic en el que nos intro
duce & la obra con matices suaves y ritmc ligero.

Tempo Di Minuetto que nos recuerda al minuet que se
intercalaba en las antiguas Suites.

Piccola Arietta es una pequena aria, en la que la
expresividad del canto resulta lo mas importante,

Finale de movimiento dgil y alegre que podria com-

pararse a la Giga por su brillantez.



MUSICA INCIDENTAL CAMPESINA

Leo Brouwer (1939) escribe su obra Misica Incidental
Campesina, como fondo musical de una pelicula, pues la mu-
sicatizacidn de peliculas ha sido uno de los caminos que
ha tomado la misica en el transcurso del siglo XX.

A través de ésta pequeia obra, Brouwer nos hace sen-
tir el calor y el ritmo propios del pueblo cubano; ritmo
y sabor adquiridos de 1a fusién hereditaria de dos cultu-
ras; la hispana y la africana. E} aporte hispano puede con
densarse en la habanera, la guajira y la guaracha; mien-
tras la ritmica afro-cubana genera la rumba, Ta conga y el
son cubano.

La obra estd dividida en cuatro movimientos: Preludio,
Interludio, Danza y Final.

En el Preludio el compositor nos introduce a la obra
utilizando un motivo sumamente ritmico en combinacidn de
los compases de 6/8 y 3/4, motivo que serd nuevamente em-
pleado en el desarrollo de la obra.

E1 Interiudioc es de caracter tranquilo y meditativo,
sobre una melodia obstinato, nace una segqunda melodia li-
gera y didfana, caminan juntas por un momentao y despuéds
ambas desaparecen simu)taneamente.

La Danza nos invita al baile por medio de un ritmo

muy contagioso que nos recuerda a ia guajira.



En el final nuevamente se nos invita a la fiesta,
cuando de pronto la misica se interrumpe creando un efec-
to de retorno a la realidad... La fiesta continda pero
todo l1lega a su fin presentandese el movimiento generador
de la obra, ahora en tiempo muy lento, funcionando como

una coda.



PERCUSOR

Gerardo Tamez, es autor de la obra titulada Percuson;
joven compositor mexicano cuyas obras escritas para la gui
tarra, estdn siendo escuchadas e interpretadas en paises
como: Francia, Alemania y £.E.U.U. Ha incursionado en 1la
misica popular; formd parte del grupo "Los folkloristas"
donde tuvo la oportunidad de relacionarse con la misica
folkldrica latinoamericana.

Su produccidn para guitarra muestra la riqueza rit-
mica de nuestra mdsica, tratada con originalidad y colori-
do. Entre sus obras destaca; E} Concierto San Angel, para
guitarra y orquesta.

En su obra Percusdn, Tamez combina el ritmo cubano
del Benbe (ritmo afro-antillano), con el Son mexicano.

La palabra Percusdn, estd formada por Tos vocablos
percu que significa percusidn y son que puede ser enten-
dido como sonido o simplemente como Son.

La forma ternaria de la obra estd constituida por
una exposicidn, donde se presentan 1o0s temas selecciona-
dos, un desarrollo donde el compositor "juega" con éstos
temas, destacando l1a ritmica por medio de percusiones en
la guitarra y una reexposicidn donde se retoma el tema

inicial.
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PARA DOS AMIGOS

La Vanguardia estd representada por la obra Para dos
amigos, del compositor cubano José Angel Pérez Puentes.

Esta corriente se gesta desde los inicios del siglo
XX, con movimientos musicales como son: el dodecafonismo,
serialismo, microtonalismo, misica electrdnica, concreta,
aleatoria, etc., misica que se opone fuertemente a los
moldes tradicionales.

La midsica de Vanguardia se caracteriza por romper o
ampliar algunos conceptos; en primer lugar todos los soni-
dos indeterminados o ruidos, pueden ser utilizados para ha
cer misica, la ritmica se vuelve irregular y caprichosa,
por lo general deja de existir el compds., La forma también
se ve alterada, volviendose mds compleja y dificil de de-
terminar.

Algo importante que cabe agregar y sefialar, es el as-
pecto grdfico para lograr la fijacidn y la lectura de los
nuevos procedimientos compositoriales, que son miltiples y
variados. Cada compositor ha requerido inventar su propio
sistema de escritura para plasmar su mdsica.

En la obra para dos amigos, el compositor trata el
tema de la amistad por medio del lenguaje de Vanguardia,
en ella muestra los diferentes estados de dnimo por los
que atraviesan los dos amigos; momentos de alegria, triz-

teza, ternura, anoranza, discusion, distanciamiento, etc.



Al final de la obra, Pérez Puentes quiere represen-
tar a los dos amigos por medio de dos notas musicales; &s-
tas son las mas cercanas en nuestra escala musical, es de-
cir corresponden al semitono, y por un efecto aclistico las
dos notas tienden a unirse en una sola vibracidén, simboli-
zando con ésto la unidn espiritual de los dos amigos y se
estrechan la mano en sefial de amistad (indicado en la par-

titura).



_BIOGRAFIAS

Adam FALCKENHAGEN {1697-1761).

Falckennhagen, compositor alemdn de misica para Lald.
Nacid en una aldea de Leipzig, el 17 de abril de 1697, tu-
vo una educacidn completa, fué maestro de Ladd en Bayreuth;
compuso seis Sonatas exclusivamente para Laud op. 1 en 1740.
Escribid un concierto en sol menor y “"Sei Partite a liuto

solo” en 1730. Fallecidé en Bayreuth en el afio 1761.

Mauro GIULIANI (1781-1829}.

~

Italiano de origen, nacié en Bisceglie en 1781, se trag
tadé a Viena en busca de un piblico y un ambiente aptos pa-
ra desarrollar su personalidad musical; en la capital aus-
triaca pudo establecer un provechoso contacto con 1o mds
selecto del mundo musical de la época, Moscheles, Diabellid,
Hummel, e incluso Beethoven,

En 1820 vuelve a Italia, primeroc a Roma Y después a
Népoles, donde permanecerd hasta su prematura muerte en
1829.

Sus obras resumen la frescura propia del momento pre-
rromdntico en el cual se inscriben; a destacar su popular
Sonata op. 15, asi como sus tres conciertos pars guitarra

¥ orquesta de arcos (op. 30, 36 y 70), las Variazioni con-



certanti, op. 35 y 130, Gran d{o para piano y guitarra es-
crito con la colaboracidon de Moscheles y su método de gui-
tarra, primera obra publicada y que se inscribe en la plé-
yade de métodos para diversos instrumentos gue aparecen en

el siglo XIX. -

Guido SANTORSOLA (1904).

Nacid en Canosa Di Puglia, Italia en 1904, Desde la
edad de cinco afies se instala con su familia en Sao Paulo,
adoptdé la nacionalidad brasilefia, para después cambiarla
por l1a uruguaya. Estudié composicidn en Brasil, con Agos-
tino Cantd y despuds en el Montevideo con Lamberto Baldi;
es viola solista de la orquesta sinfdnica del S.0.D.R.E.
radiodifusora oficial uruguaya.

Ha escrito Concertino para guitarra y orquesta, y
obras para diferentes instrumentos. Actualmente es direc-

tor del Conservatorio Nacional de Montevideo.

Léo BROUWER {1939).

Compositor, guitarrista, percusionista y director de
orquesta, nacid en La Habana en 1939%. Estudid guitarra con
Isaac Nicola, alumno de Pujol y especialista en composi-
ciﬁp, completando sus estudios en Julliard School of Music
y en el departamento de misica de la Hartford University

(E.U.A.).



En 1961 fué nombrado director del Departamento de Misica
del lInstituto Cinematogrdfico de Cuba y profesor de armo-
nfa y contrapunto en el Conservatorio Nacional Rolddn en
La habana. Actualmente es director del servicio experimen-
tal de la industria del film cubano (ICAIC) en donde pro-
sigue su Yabor de compositor,
Brouwer es el primer compositor cubano que utiliza

tas formas aleatorias y "abiertas”". Ha escrito més de 70
composiciones entre las que se cuentan obras para guita-
rra sola, para grupos de percusiones, piano, ballet con-
temporaneo, coro de 12 voces, 3 voces infantiles y arpa;
una serie de obras orquestales y su principal composicidn

de misica electronica: "Homenaje a Lenin”.

Gerardo TAMEZ {(1948).

Nacié en México en 1948, realizé sus estudios musica-
les en la Escuela Nacional de Misica y el el Conservato-
rioc Nacional de Misica, con el maestro Guillermo Flores
Méndez y posteriormente con la con la concertista urugua-
ya Cristina Zdrate. Termina sus estudios tebrico prdcti-
cos en The Royal Schools of Music de Londres.

Sus obras escritas principalmente para guitarra, han
sido difundidas a nivel internacional por intérpretes de
recpnocido prestigio. Su catdlogo incluye una Sonata, el

Concierto (San Angel), De Pascola, Aires de son Guajira -



va y Percusdn para dos guitarras (Dedicada al ddo Casta-

™

ién-Bafuelos).

José Angel PEREZ PUENTES {1951).

E1 compositor, guitarrista y director José A. Pérez
Puentes. Nacid en La Habana, en 1951, estudid percusiones,
clarinete y guitarra e hizo la carrera de compositor en el
Instituto Superior de Arte. Entre sus maestros destacan;
Leo Brouwer y Carmelo Bernaola. Su obra abarca una amplia
gama que va desde el instrumento solista hasta la misica
sinfdénica, obras de c@mara y de experimentacifn electréni-

Ca.
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