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OBJETIVO PRINCIPAL 

Elaborar un documento casi con carácter hist~rico y de gran im,portancia 

Ya que en M~xico casi no hay publicaciones en las cuales se hable del 

procedimiento de la Encuadernaci~n RGstica (cosido a mano), y que se di 

ga la importancia que tiene el Diseño Gráfico (.entro de dicho campo. 

Las publicaciones que se encuentran la gran mayoria son antiguas. 
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JUSTIFICACION 

Tal vez pueda ¡arecer que el Diseño Gráfico nada tiene que ver con la En- · 

cuadernaci~n, pero no es asi •. El Diseño Gr!rico esta presente en un libro 

desde el color de las ta¡as o en la portada, la manera de disponer la t.!_ 

pograf!a (caracteres o textos o letras) , encontrar la tipogra.:f!a ~s ad~ 

cuada ¡:ara los títulos, subtítulos, etc0 ; y por supuesto la Encuaderna.­

ci6n, la que debe de coordinar con todo el interior del libra. 

La Encuad.erna.ci~n RMtica, es un arte, no es un sistema prc(ctico, pues 

no se pueden hacer muchos libros en poco tiempo como lo har!a una OOqui­

na pero s! es la nls resistente, 

la importancia de este tema recide tambi~n en que ha.y mucha gente a la 

que le interesa tener libros que duren nlso .Muchas veces el valor de un 

libro recide en la antiguedad y la mejor rranera pl:ra. que un libro dure es·: 

encuadernarlo tenierdo cUidado en cada uno de los detalles y princi¡:e.lme_!! 

te en el cosido, 

Cuanio el Diseñador GrMico este elaboranio un libro est.i'. obligado a ca-

noccr tcxlos los pasos en la elaboraci6n de este, para que su tral::a.jo du-

re ~s. 

Segun el mercado y las necesidades cambia to:l.011 las malas encuaderna.cio-

nes se hacen por comercializar, y por que no se sate encuadernar. 

Debido al avance del tiempo los buenos materiales a veces son dificiles 

de adqUi:rir por el precio que tienen11 

El costo de una encuadernaci6n depenie en forma directa de la calidad de 

los materiales que se van a utilizar, 
J .. 



Una encuadernaci~n puede costar deme $50,000,00 aproximadamente hasta 

un precio ilimi tadoo 

Cada libro tiene su proceso dependiendo de la calidad del papel, la edad 

del libro y el material que va a ser tratado, 

Fara encuadernar un libro en forma R~stica (cosido a 1rano) hay aproxiJT!:. 

damente 20 _¡:a.sos a seguir. 

Fara darle el debido valor a un libro hay que tener culturaª Suele suce­

der que las grar:rles casas editoriales solo' _les importa verrl.era 

Poca gente en la actualidad se dedica a encuadernar, y los pocos libros 

que hay acerca de Encuad.ernaci~n, son elaborados por encuadernadores y 

que los hacen por el gusto de com¡::a.rtir sus conocimientos con los derMs. 

Cuarrl.o uno se dedica aver lo que ha.y detras de un libro, no solo en el 

trate.jo de la Encua.derra.cilln, se da uno cuenta de lo importante que es 

la culturao 

Teda va evoluciona.nio pero las encuaderna.clones de antaño en su gran ma­

yor.!a son m!s duraderas y estan elaboradas con mejores materiales (que en 

la actualidad se pueden conseguir), 

Hay libros bien encuadernados que son en su mayor!aenciclo¡;ed.iaz pues en 

ellas se ha condensado la historia de la humanidad. 

la t!°poca ha.ce que los libros se hagan solo pira ven:lerse, si el lector 

quiere reforzar o proteger sus libros ya depenie de el hacer que su li­

bro se encuaderne con un m~toio hecho a mano y por lo tanto m!s resisten 

te y duradero. 
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PROLOGO 

Hace Ya mucho tiempo que los libros dejaron de ser objetos cuya posesi~n 

estaba reservada a unos pocos privilegiados¡ pues en los filtimos años 

gracias a los adelantos M'cnicos logrados en el campo de las artes gr{r!_ 

cas, los libros se prcducen en granles cantidades poni&r.dose al alcance 

de personas de conlicit;n econtimica limitad.a. Hoy los libros llevan su me_!! 

saje cultural a los Gltimos rincones del' mwño y son el más eficaz veh!­

culo de progreso y el mejor medio de comunicaci6n para que los hombres 

se entienian y compartan con otros sUs ideas. Debido a esto el Diseño 

Gr&.fico deb:;r!a estar presente en tedas los libros, por que el libro es . 
comunicacitin y el Diseñador Gr!rico es una persona que su tarea princi­

pal es comunicar visualmente., Se usa la paJ.abra deOOr!a p~ que en oca-

sienes por diversas razonez no se pone cUidado en los detalles que son 

importante.::; en la claboraci~n de un libro, coIJo por ejemplo1 la tipogra­

fía (ca.::actcrcs o texto.::; o letras) a veces no es adecuada y no se 11uede 

leer con facilidad. Las instas no se diseñan con el fin de comunicar y 

crear interes, el terminado de los libros a veces es de mala calidad. 

En los líbros es frecuente encontrar malos acaln.dos en la encuaderna.ci~n, 

esto sucede a que en la actualidad lo que importa es ven:ler. 
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INTRODUCCION 

El Diseño Gdfico ha surgido como disciplina iniepeniiente en los Gl timos 

JO años, y ha sido un medio de comunicacitln de suma importancia clentro de 

nuestra sociedad. 

El Diseñador Gr.trice es transmisor de informa.ci6n, 

En la segunia mitad del siglo .i;nsad.o y en mucho nayor grado durante este 

siglo, las funciones del Diseñador Grc{íico se han exter:dido asi como las 

diversas ramas que lo integ:ra.n0 

'~Vierxlo que la definici6n del Diseñador Grlrico es la de una. persona. que 

transmite informaci6n y cana.liza Wl mensaje con presicit;n y claridad, se 

ve que el Diseñador Gr<Ífico esta presente en tcxlos los libros. 

Una. t~cnica que ha prevelecido es la Encuaderm.cit;n que al estar presente 

en un libro forma ¡n.rte del Diseño Etlitorial y del Diseño G:dfico, 

Actualmente en los J:Xl.fses in:lustrializados, la gran ma.yorfa de los libros 

se encuadernan en inmensas m!quims ranejadas :por computad.oras y el en­

cuaderna.dar manual de nuestros d!as se sigue preocupa.rtlo en nuntener ~ 

das y proteger las hojas de un libro, como identificar y decorar las Jll!! 

tas, 

Con la creacitin del Diseño Grc!fico los libros se b.accn, con m.1.:tor cuida­

do, se pone ros interes en la portada, en el interior (tlpo[;raf!n., ilus­

traciones, cuadxos, etc.), pero muchas veces el Diseñador Gr~ffico desco­

noce como se puede lograr una encuaderm.ci~n :r·eslstente que proteja y ~ 

ble bien de teda el trata.jo que realizó en el interior. 
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CAPITULO l. 
La Encuadernación, su historia y Encuadernaciones Rústicas 

(Cosido a mano). 

1.1. CONCEPJ:O DE ENCUADERNACION Y QUE ES UN LIBRO. 

Concepto de Encuadernaci6n Rlistica 1 I.a Encuadwnaci6n Rtfstica es la t~c-

nica. que consiste en una. serie de operaciones na.nuales cuya finalidad es 

dar una presentacitSn pr.:tctica, stllida, funcional y artist!ca, ·a un con­

junto de escritos 1 impresos 1 en tma IRla bra a teda infornaci6n plasma.da 

en un plpel, 

Qu6 es un libro? 

Se da el nombre de libro a cierta cantidad de hojas impresas, plegadas, 

cosidas y cubiertas con ¡a.pel, tela, piel, etc •. 

Tocante a su JRrte externa 1 consta de ,planos 1 lomo y cortes. 

Se llana· planos a las dos caras, anterior y posterior¡ el lomo es denle 

se unen las hijas del libro. cabeza, la plrte superior, y pie la infe-

rior. 
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1,2, EVOLUCION HISTORICA DE LA EllCUADERNACIOll, 

Lo. encuadernaci~n comenz~ en los primeros siglos de nuestra era, cuardo se 

descubr1tj que era posible plegar los rollos de pergamino en forma de acor­

det;n y amarrarlos a trav8s de agujeros p;1rforados en los m!rgenesD H!s ~ 

de se agregaron tiras de cuero ¡:ora proteger los mdos, y taras de madera 

para impedir que se curvasen las hojas. (1) 

En la Edad Media era ya tcxio un arte ¡:atrocinado por la Iglesia, los reyes 

y los mecenas privad.os. 

Las tar..as de los libros se gral::a.ban con hermosos diseños y se decora1::an 

con materiales suntuosos; piedras y metales preciosos aparte del marfil. 

En las .PI."Ocesiones ptiblicas, los emperadores bizantinos exhib!an sus ejem­

:Plares Il'..Ís hermosos en mo{ztiles de oroº A~n los encuadernados en madera o 

pergamino :.:;e considerabin tan valiosos, que en las bibliotecas se solían 

encaden.-... -;. ·i las mesas pa.ra impedi:r: su robo .. 

En el sig:L¡ XIV$ el ra.pel supli~ al pergamino, Debido a su ligereza y l:a.jo 

costo~ el ¡apcl aceler5 y 1·a.cilitli la encuadernacit:in, y gener6 un.-'1 gran 

d~rrnm.a de 8nc11roiernaciones 1J:":Ixato.sft En el siglo XV 1 la invenci!Jn de los 

tipos ;.;.ovibleo hizo posible, rmr pri¡r¡era vez, la proiucci6n masiva de los 

libros., La utilizacit:in de tela como material de encuadernaci6n, JOO años 

m!s tarde, a.nuncl6 la ~poca del acceso popular de los libros. 

(1) cfr. tz,.f'ts arrl P.obbies, 

1977 The ReaiterG Digest As::rncia tion, Inc. 

I'rimera. cdici6n; Iil..'1.YO 1981 

:p.p. 412, 
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:La pi.labra libro deriva de la latina liber, o sea corteza de lrbal, que 

se empleal:a. en muchos casos-en sustituci~n del ¡::a.piro. Aunque haya cierta 

di:f'icultad en definir que es un libro, puede definirse como el conjunto 

de escritos reunidos con el :propl:si to de presentar, comunicar y a·onservar 

una serie de hecho::;, :pensami~ntos y ¡n.ra el acervo cultural, etc. 

La escritura es mls antigua que el libro, el cuil surgi~ al cabo de nume­

rosos e interminables cnnayosa Apcna.s cabe aplicar el nombre de libro a 

una tablilla mesopotlmica, a los escritos o a las ep!stolas redactadas en 

fragmentos de cerlmica¡: en cambio, no se vacila en llamar as! a los que 

compusieron egipcios, griegos y romnos, denominados ·~rollos ·:oºvol&nenesff 

porque se enrollal::an alrededor de un ¡:a.lo. Los rollos se protegÍan con º.!! 

biertas metllicas o de pergamino, de forma cil!nirica, en las que se intr,2 

duc!an, y sobro las cuales se pegaba una etiqueta con el nombre del autor 

y de la obra, etiqueta llamada titulus (t!tulo), 

Como los antiguos rollos ton!an a veces una. longi tui desmesurada 1 que en­

torpec!a su manejo y lectura, se sul:diVidicron., Cula una de sus IQrtes se 

llam!: torno (de un vocablo grlego que signi:fica cortar). Los di.f'erentes V,2 

l~nes, convertidos en tomos, :Je guardalnn en el mismo recipiente cil!n­

drico, por lo generol en n~ero de diez. Los rollos se ilustra l:a.n con el 

retrato del autor, lo que dio origen al frontoscopio, y otras imfgenes, 

art!sticas o cient!fican 1 a lo largo de la obra. Los ejempla.res de un li­

bro se multiplicamn por medio de la copia directa o del dictado, proced! 

miento ciertamente costoso .. 

En la filiad Media, el volumen fue sustituido 11or el c&l.ice, es decir, una 

serie de hojas dobl.adll.s y protegidas por gruesas cubiertas de madera, 

11 



que son los ante¡:asados del libro mcxlerno, As! se evitaban el problema de 

manejar los rollo:! y sus tomos, y se ahorraban espacio y tiempo. El nom­

bre de c&lice {codex) se dal:n en Roma a una _porci~n de madera y, ms pre­

cisamente1 a una especie de libretas compuestas de delgadas hojas de made­

ra, revestida¡¡ de cera y unidas por anillas, en las que se escrib!a con un 

estilo {stylus) o _punz~n. Poco a poco las tablillas se cambiaron por per­

gagú.no1 aunque se conservaron las dos exteriores, unido el teda por corre! 

llas. 

El manuscrito medieval empezaba directamente con el incipit ( Ac¡u! comien­

oa ) , segUl.do de una breve descri_pci~n del contenido, y terminaba por el 

explicit ( Ac¡u! es-4{ desarrollado ) , expresi~n copiada de los vol~enes, 

Las diferentes _¡nrtes del cl'dice ( capítulos y secciones ) principiaban 

con letras ornamentales, que servían tanto de adorno como de gufa para el 

lector., :!...1 illl.'3traci~n ten!a gran importancia1 generalmente ::;e llevaba a 

cabo con brillantes colores sobre ~01rlo de oro, y sus temas solían ser bí­

blicos o religiosos, Desde luego1 el libro resultal:a sumamente costoso y 

acostumbraba componerse por encargo de algdn soberano o potentado. 

Desde el siglo XIII hubo un cambio en la funci~n del libro medieval, c¡uc 

de estrictamente religiosos ¡asó a dar cabida a teda clase d.e ternas cien­

t!ficos y literarios. Los vol~menes de una misma obra se multiplicaron con 

el aumento de los conocimientos y de las gentes capa.ces de leerlos y es­

cribirlos, y el empleo corriente del papel, mucho Illéfs Ca.rato que el perga­

mino. 

La invenci~n de los tipos movibles de imprenta fue un acontecimiento en 

la historia del libro., Los cambios que prcdujo no resultaron inmediatamen-



te aparentes, pues tardll ~s de un siglo en influir en la confeccilln del 

libro. Los impresos en el oiglo XY se llaman incunables, del lat!n incuna.­

bulum ( cuna ) , ¡ara denotar que se compuaieron durante la infancia de la 

imprenta. Desde el si~lo XVI puede decirse que, con variaciones Ms o me­

nos aparentes, y con constantes mejoras en la tScnica de imprimix, en la 

presentaci~n, etc. 1 el libro fue ~sicamente cJmo el actual. 

En 1J98 nacill en la ciuiad de Maguncia, Alemania, el inventor de los tipos 

o letras movibles para la imprenta, llamado Juan Gutenberg, gracias a su 

invento se hizo posible la difUsi.5n de los libros, 

El IIrimero que idell la imIIrenta ;fue un chino llamado Pi Sheng, que vivill 

en el siglo XI, pero Gutenberg f'ue el primero en dar al munio un libro im­

preso :Por medio de los tipos movibles. 

~s taJ:Ue se hab{a descubierto el medo de imprimi:r con gralruios al BojJ 

eran dibujos grabados en trozos de dicha madera, los cuales al ¡:asarles u­

na capa de tinta por la superficie, y sobre ~sta un papel, imIIrim!an .el 

dibujo por medio de una l'L"ensa, 

En 1455, se presentll al munio el IIrimer libro imIIreso1 la Santa Bibl:!.a, 

~n lengua latina, encuadernada en dos voluminosos tomos. (2) 

(2) c:fr, El Nuevo Tesoro de la Juventud, 

1972 Grolier International Inc, 

Segunda Ell.ici6n; noviembre de 1972, 

Tomo 18 1 p.p. 190, 
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1.J, TUOS DE ENCUAIJER!IACION. 

Hay diferentes g$neros de encuadernaci~n y los rnls comunes son los siguie_!! 

tess 

1.3.0. La encuadernaci~n RUSTICA.- Esta encuadernaci~n consiste en coser 

Fig, 1.- la encuadernaciSn RUSTICA. 

14 

Y cubrir el libro con WJa simple ta:¡:a 

de :¡:apel l:nstante resistente y en la 

que lleva impreso el t!tulo de la o­

bra, nombre del autor y el pie de i!!! 

¡¡renta. 



1.3.1. 1 La. encua.dernaci6n en CARTONE.- El libro se cose a mano o a ~qUina, 

las ta:¡ns van unidas al lomo con te-

la, los planos san de ¡:apel cor.rien-

te de color y lleva. impreso en uno de 

ellos el t!tulo de la obra. 

Fig. 2,- la encuadernaci~n en CARTONE. 



1, '.;j.2. La encuadernaci~n en TA:PA,- Es la nits mcdernizada, su costura se 

hace ~a. mano o a ~qUina con hilo ve ... 

getal las ta¡;a.s se pueden cubrir con 

¡npel imi taci5n o tela, con =jos y 

siempre con timjes de prensa y el. 

t!tulo de la obra, 

Fig, J,- La encuadernaci~n en TAPA. 



1.3.). La encuaderna.cill!ln en ?ASTA.- las costuras se hacen a mano. Con es­

to tipo de encuailerna.c~~ll se cubre tE. 

do, los planos y el lomo del l1 bro 

con piel. 

Fig., 4a- La encuadernaci8n en PAS'!'A. 

1? 

Cua.ril.o. :&sta es jaspeada recibe, seii&i 

el arte de la encuaderna.ci:~n, el nom­

bre de :fusta Es:¡añola. En sllll'a es el 

libro cubierto de piel blanq_uillo, 

jaspeada por d:if'erentos procedimien­

tos y en varios tonos y colores sien­

la m!s pdctica y resl.stento, 



1.J,411 l.a encuad.erna.ci:~n en MEDIA .- Es aquel.la en el que el lomo va cu.--

:?ASTA Y TELA. bierto con piel o tela 1 sus planos -

con tela o ¡a.pel jaspe 1 coco o imi ~ 

ci~n fanta~!a, Esta clase de encua­

dernaci.~n se practica con montura. 

su cosido se puede hacer a mano o a 

Fig, 5,- La encuadernacitn en I1EDIA FASTA Y TE:LA. 
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1,3,5, la cncuadernaci~n ttdo F.IEL.- Es cuanl.o el libro va ttdo cubierto 

con cualquier clase de piel. A '&stos 

se les hacen los cantos muertos suma-

mente pequeñosD 

En general ne emplean pieles, ta.file­

ies, vaquet:1s, etc. tambi&_r:_ conoci­

das como chagrinadas. 

El cosido puede ser a mano o a udqui-

Fig, 6,- la encuadernaci6n TCIJO PIEL. 

19 



1,3,6, La. encuadernaciSn MEDIO FER.- Lleva el lomo y las puntas de perga-

GAMINO. mino, los planos deben entonar con 

dicho material, aplicardo :¡npel coco 

amarillo y tela de color castaño o 

crema, siempre llevan tejuelos (te.:. 

jos} :¡nra distinguir mejor los t!tu­

los, El cosido puede hacerse a mano 

Fig, 7,- La. encuadernaci~n HEDIO PERGAMINO. 
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1.J. 7. la encuaderna.cifin TOOO JER.- Es cuar:rlo las ta¡:as van cubiertas 

CAMINO, completamente con :pergaminos y en es­

te caso el libro lleva siempre ner­

vios y tejos pira el t.!tulo. 

El cosido se puede hacer a mano o a 

m¡{quina. 

Fig. 8.- la encuadernaci~n TODO PERGAMINO. 

21 



1.'.},8. Ia encuadernaci~n a la INGLEsA.- Es en la que el lomo va cubierto 

de piel lisa o graneada, el resto de 

la ta;n forrada de tela y las punte~ 

ras ferradas de cuero. 

Figp 9 0 - la encuadernaciSn a la INGLESA. 



1a3•9• la encuaderna.ci6n TOOO PIEL.- Esta encuadernaci~n se realiza en 

VALENCIANA. piel, suple a la pasta española, Sus 

jas¡;-ead.os son de diversos tonos y sus 

efectos :¡nrecidos a aquella y aM mls 

art!sticos 1 esta piel bien escogida 

puede empl1iarse ¡:ara encuadernaciones 

de lujoo Este tipo de encuadernaci6n 

ileva dorados y cajas. En este caso 

para decorar el exterior del libro 

se utiliza una t6cnica de impresi~n 

Fig, 10,- La encuadernaci~n TODO PIEL VALENCIANA. 
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1,4, OTROS TIPOS DE ENCUADERNACIONES SIN COSIDO., (HOJAS SUELTAS). 

En la actualidad debido a las necesidades y a que muchas veces no se ti~ 

ne el dinero suficiente ·:¡ara hacer una. encuaderna.ci6n resistente {cosido 

a nano) 1 para que el costo de un 11 bro sea menor se pueden hacer otros 

tipos de encuadernaciones menos tardadas en su realizaci6n y aqu! es 

cua.nio surgen las encuadernaciones de hojas sueltas. 

1,4,1. EL ENGRAl'ADO. 

Como su nombre lo ir.diro. se hace engrapa.rdo las hojas por la pa.rte del 

lomo, es conveniente no usar el engra.pldo en libros muy gruesos, entre 

mís grueso sea el libro va a costar mfs trata.jo el abrirlo pa.ra peder 

leer. 

El ndmero de gra:¡ns depenie del tanaño del libro, por ejemplo en un li­

bro tanaño carta (21,.5 X 28cm,) se usan tres gra:¡ns1 las de la orilla 

van ¡nra. el mismo sentido y la de enmedio va en sentido contrario. 

Um. vez engrapld.o el libro se encola el lomo. 



1,4,2, E:L RA!IURADO, 

El ranuxa.do es un poco mfs resistente que el engrapldo. 

Al lomo se le ha.cen una ranuras encontradas en :forna de Yo Una vez hechas 

las ranuras se :¡nsa un cord6n por ellas y se anula, cuidardo que quede 

bien apretado y amarrado. 

Una vez hecho el nudo se oculta el aJTa.I.Te en las ranuras. Despu~s de te!: 

minar el ranurado y el ann.r.:re, se encola el lomo. 

El ndmero de ranuras depende del tanaño del libro. 

Fig, 11,- El ranurado, 
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1,4,J, .OTRA HCXJALIDAD DEL RANURADO, 

Cuanio no se puede hacer el perfo:rado o el ranurado por que el osp:Lcio 

que hay entre el corte del lomo y la tipograf:!a. (caracteres, textos, le­

tra::;.) es insuficiente o muy reducido, se ha.cen ranuras al lomo del libro 

(esto se puede hacer con una cegueta) en f'orm. vertical. 

Hechas las ranuras, el lomo se encola y en ca.da ranura se pano un trozo 

de hilo de cañamo o de cordón un poco mf's largo que el ancho del lomo 

del libro; cuanio la cola tcdav!a esta fresca. 

DcsJm~s de esto se pxensa el libro hasta. que seque la cola• y los sobra.a 

tes U.el cord~n o del hilo se deshilan y se pegan hacia a tras (en el lomo), 

RANURAS YA CON EL COfüJON FUESTO, 

Fig, 12,- El :ranurado, 
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1.4,4, l'ERFORADO, 

El perfaxado consiste en hacer unos pequeños orificios a las hojas en la 

inrte del lomo, estas perf'ora.cioncn se hacen con un taladro y una. broca 

stur.1mente delgada. Los ori.ficios son i:ara p;!.sar por ellos hilo de ca.ñame 

o un co:rd6n, 

Este tipo de encuadernaci6n es ir.Is resistente q·.1c el engra¡ndo, 

Si el libro es de to.rraño carto. (21.5 X 28cm,) se lucen cuatro perforaciE_ 

nes a la misID1 distancia um. de la otra. 

El n6mero de perforaciones depenie del to.mño del libro, Despu6s de haber 

pisado el hilo de ca.ñame o el cord.6n por las perforaciones se ana.rra. el 

hilo y se oculta, Despu~s de esto se encola el lomo. 
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1,5. LA ANATOMIA DE UN LIBRO. 

Nombres que se le dan a las diferentes ¡artes del libro, y t.~rminos de ª.!! 

cuadernaci~n. 

- El. lomo.- Es la JQrte del libro por denle están unidos los cuadernillos, 

es decir, es el borde opuesto al canto por don:le el libro se abreo 

- Los cantos. - Son los bOl;des su¡:erior e inferior de los cuadernillosº 

- cantos muertos.- Son los boxQ.es su¡:erior e inferior del libro rematados 

hacia ad.entro en el caso de las encuadernaciones en piel, tela, ¡:ergamino, 

etc •• 

- El frente.- Es el canto J?Dr el cual se abre el libro, 

-·Los lllanos.- Estos se encuentran en el exterior de los libros, son las 

dos caras anterior y posterior del libro (delante y at~s del libro), 

- La tapa.- Es la cartulina que recubre al libro por su perte anterior, 

lomo y parte posterior. La tapa suele. llevar, ade~s del t!tulo, el nom-

bre del autor, casa editorial o pie editorial, y a veces, el precio del 

tomo y otros detalles que pueden ser de inter~s rara el lector. 

- ·Los cuadernillos,- Son hojas gran:les de :¡:a.pel, (pliegos) que una vez i_fil 

presas se doblan varias veces sobre s! mismas formanio los cuadernillos. 

- Las guardas,- Es la primera y htima hoja, (en blanco) de .los cuaderni­

llo~, sien.lo ~atas posteriormente fijad.as por una de sus c-.aras al interior 

de la tain de carttln1 con el fin de disimular el lomo, surcos Y costuras 

o cintas sob.re las cuales se han cosido los cuadernillos. 

- Los cortes. - Nos referimos a los cuadernillos ya unidos 1 los cortes en 

sus tres diferentes direcciones sons 

1) Corte de frente.- que es por donie se abre el libro, 
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2) Corte de cabeza,- que es la :¡arte superior del libro, 

J) Corte de pie,- que es la :¡arte inferior del libro, 

- las cejas.- Son los pequeños excesos de las ta.¡a.s que sobresalen de los 

cortes. 

- La media caña,- Es la curvatura c.~ncava que toma el libro en el corte 

de :frente al dar al lomo la forna. red.ordead.a o ca.jo. 

- El caja.- Es una saliente a ambos lados del lomo, hacienio la :forma. de 

medio ch-culo; permitienio que el libro se abra. bien, escarde y refuerza 

las costuras y los surcos. 

- El cabezal.- Es la tixa de tela gruesa, por lo general xayada, qué van 

en la :¡:arte posterior e inferior de la cabeza del libro, este cabezal no 

sirve sólo de adorno, sino tambi~n de refuerzo. 

- la cañuela.- Es la canaleta. que se hace a los libros ¡:ara poder manio­

brar las ¡:astas sin deshojarlos. Cuanlo se usa el t&rmino r0cajear, nos 

referimos a la acci~n de hacer el cana.1 1 ya sea con la plegadera o con -

una mc!'quina saca-ca.jos. 

- Los tejos .. - Son los adornos que por lo general van en piel y se encuen­

tran sobre el lomo don:ie lleva el nombre, t!tulo del libro, autor, etc, .. 

- Los nervios,- Tambi~n se encuentran sobre el lomo forman:lo divisiones 

gruesas y salientes entre tejo y tejo, tienen la funci~n de adorno y :pro­

tecci~n a los tejos ¡ara su resistencia y que con el uso del libro no se 

desprenian .. 

- El jaspeado,- Nos referimos a las formas de piel o ¡npel que son lisas, 

hacier:do di bujoa o colores variados a la piel o al iapel, 

- Tafilete,- Es un cuero delgado y lustroso .. 
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- Vaqueta,- Es un cuero de buey o de vaca pero curtido, 

- Achaflanar,- Significa rel:njax la piel por las esqUinas ¡;ara :facilitar 

la acci~n de los cantos muertos, 

- ?anteras.- Son las puntas su¡:erio:r e inferior hacia el frente del libro. 

- Gabi to,- l'equeño mango de madera. 

- Fuelles.- Son arrugas .. 

- Embuchaca.rci- Que significa meter. 

- Márgenes.- Son los es¡:a.cios que tienen los libros alrededor de la ¡ar-

te impresa, 

Fig. 1J.- La cabeza. Y el piea 
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LOMO 

Fig. 14.- El lomo del 1 ibro. 
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PUNTERA (S) 

Fig.15.- Uervio(s), tejuelo, tejo, c.::iñuela o caja y puntera(S), 
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~2CAílA 
Fig. 16- La guarda y la 1/2 caña . 
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FRENTE 

Fig. 17 .- El frente. 



Fig, 18.- TAPA {Plano Frontal), 
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Fig. l.9.- TAPA (l'lano posterior). 

Continuaci~no 

J6 



CAPITULO 2. 
Elementos que intervienen en la formación del interior del libro. 

2.1. LA RETICULA O DIACAAMACION. 

la retícula o diagra.naci6n es un sistena de ordemmiento, 

la ret!cula es la rose en la formaci6n de un i:·.i:iro, una superficie es d! 

vid.1:do. y sul:dividida en es¡acios a manera de un enrejado. Lo que nos va 

a dar como resulta.do 1 un nGmero determina.do de :renglones en don:ie va. a ir 

lD. ti:pograf!a {caracteres o letras o texto), un nlímero de columms, la 

ventaja de hacer una retícula o diagrannci6n es que se :puede ordemr todo 

lo que se va a :poner en cada p!gioo.. 

la retícula o diagrannci6n no se ve fisicamente :pero si se utiliza :¡e.:i:a 

ordenar todo el interior del li"bro es decir la iarte impresa de cada p!­

gina., :por ejem:ploa con la ret!cula los t!tulos de los cap!tulos siempre 

nos van a quedar en la misna disposici~n. 

En los libros antiguos el ndme:ra de columnas es do l o 2, 

la retícula es de nayor utilidad cuo.rdo hay muchos elementos a ordena.r 

como cuadros, ilustraciones, explicaciones de cuadros o de ilustraciones, 

t{tulos, subt{tulos, etc,. 
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2.2. LA IMJURTANCL\ DE LA TiroGR.1.FIA (CARACTERES O TEXTO O LETRAS), 

la. tipograf!a es uno de los medios m:Ís importantes ¡nra que se pueda fOE, 

na.r un libro, la m:inera nds utilizada ¡a:r:a comunicarse en un lib.ro es por. 

medio de la tipograr!n. 

En la el.a bora.ci6n de un libro ha.y que tonar en cuenta. ln. disposici6n de 

la tipografía, y ha.y que temer en cuenta lo siguiente; un rengl6n muy 

largo, en el cual no hay ilustraciones o inagenes la tlpogx:af!a debe de 

ser muy legible, 

En el caso de los t!tulos o subt!tulos estos pueden ser puestos al contra 

o ir alineados a la derecha o a la izqUierda esto ya depcrrle del diseño 

de las :ri{girns. 

la tipografía comunica por s! sola, um. letra que se pueda leer Con faci 

lid.ad comunica mejor, 

FAI>'ILIAS DE Tiros (LETMS) (3). 

DUJ:'.'.lnte los primeros 400 años de la impronta., L.'1.. fcrrra. de bs letras era 

limitada debido a los problcnas que babia ¡ara imprimir. En el E.ilglo 

XIX la tecnolo(Úa a.vanzal:n y &e crearon m-Ís faIT.ilias do tlpos. 

LOS primeros tipos diseñados se 1:nsaIDn en la P.~c.ritura. de la. ~poc-1. 

Con la expcrimentaci6n los di.seña.dores llegaron a darse cuent...1. ciue Wirl 

letra no pcd!a. hacerse muy rebuscada, por que al h"lcerla pi.ra un libro, 

es decir a un tanaño ¡:equeño se hace ilegible. 

(J) FAMILlAt Grupos de tipos (letras) con caract.eristicas comt:.nes, pero 

diferentes cuerpos (cursiva 1 negrita, corrlen.......ado, cxterdid.0 1 etc.). 



A consecuencia de esto surgieron l~s tipos siguientes& 

Grotesco.- diseñado en 1898. 

Futura,- 1927. 

Gill, - 1928, 

Helv&tica. - 1957. 

Universe.- 1957, 

Estos tipos son aptos :¡ara textos de comunicaci6n publicitaria, prcduci­

dos en nuestro siglo, 

,Ugunos de los c:a:racteres m:!s utilizados en el sector editorial son los 

siguientes 1 

Easkerville, - esta considerado como uno de los caracteres ingleses nd'.s 

legibles. 

:Bembo.- prcducido por féÍbricas de tipos a finales de los años 20's. 

!lcdoni.- este tipo tiene variantes y es tulO ele los Js legibles. 

Century.- prcducido en Estados Unidos, en 1894; en este diseño se encue_!! 

tI0.n elementos del caracter egipcio (grosor uniforme). 

EXcelsior.- discfiado en 1913. Es particularmente adecu.-1.do ¡nra. los dia­

rios. 

Gartl.morrl.- de e3te tipo hay muchas versiones, se elabor5 con moiific:aci.2 

nes de un origir.al de 1532, 

·Times.- este tipo fue creado pi.ra el Times. Tiene un alto grado de legi­

bilidad en :¡arte a la altura de las min~sculas, 
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VARIANTES DE UNA FAMILIA. 

Extra:fim = Extra light, 

Fim =Light, 

Super negra = Extra bold, 

Redoma = la :forma mls com& de una :familia tipogr.{rica. 

Cursi va = Escritura inclimda. 

Negrita = '.lhmbi~n se llaira negra, Tipo con un aspecto negro llamativo [!!_ 

sado en los mismos diseños que el tipo normal (Redoma), 

Coniensado = Es un tipo de letra que ocuin poco es¡acio. 

Ex.ten:l.ido :: Es un tipo de letra que ocu¡:u mucho es¡acio • 
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E/Times ' 

ABCDEFGHIJKLMNOPQ 
abcdefghijklmnopqrstuvwxy 

-

ABCDEFG 
a bcdef ghij 
klrnnopqrs 
Ak:zldcnz~G10tcsk 

ABCDEFGH 
abcdefghijk 
123456 &?!E 
Hclvellcn 

ABCDEFGH 
abcdefghijkl 
&IECEl 1234 
Gill 

------
ABCDEFGHI 
abcclefghijkl 
&kCEt1234 
Futura 

·ABCDEFGH 
abcdefghijk 
&tECEf 123 
Un!vcrs 

Tipos aptos ¡n:i:a textos de coniunicnci~n publicitaria, 
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Sid1cr fufldicrtc lnformationcn und 2U\l'trliiniE;c Oa~cn ü~r fol'Uchriu und 
Wittschaftlichkci1 im "totos:m: gchórcn 2u den wich1igm:n Voraussc1t11nRcn für 
:tukm1ftsoric11ticnc lnVC'Stitioncn. Mil dtr Einfiihrung des 1'·01o!>atzcs wcrdc:n ín 
dcr grnp11ischcn lndus1ri1: E.ntschcidungcn gt:troffcn, die nkh1 nur Jrr lt:thni· 
sdttn EutwicUung Rctlmuns tragrn, mndcrn "uch den Obcrga.ng rnr ind1mrid­
lrn l'roduk1ion brdcutcn. llcide Konscqucnu-n, díe sich mit <ter E.i11fiihrm1g \l'Oll 
fotosan.: <:1gcb<:n, ha~n íhrc spczifischrn Probli:me, die in jcd.-m Un1rrnehmcn 

Sid1t:r fondicrll: InfounJtioncn und rnvcrtissígc Daten úb.-r fonsdmtt unJ 
Wíttsch.lf1hchktit im fotouu: gehfücn :cu den w1chugsicn Vonus~ctzun¡;cn fm 
wl..unftsoticntit:rtc lnvesti1hmcn. ~1t dcr Enfühnmg des f()IOSltzt:s. wt:tdcn in 
dcr guphischcn lndundc Entschcidungcn gccroíTcn. die ni_dit nur der tcdtni-. 
schrn Emwícklung Rcc:lmung 1rag1:n. SQndcm ;mch den Übrrg;in¡:; z111 imlu-. 
stricllcn I>ro4uluion hcJcmen. llcídc Konscqw:nzcn, die ~ich mu dcr fünftih-. 
rung von Fotos;i;n: ctgcbcn, tubc11 ihrc spczíflschen Problcnte, die in jcdcfll 

Sidwr fumlinlc lofurn1111in1w11 und zm.nlii~"igP. Da1t•n ühN For1 .. d1ri11 uml 
Wir1-.drní1lid1kri1 im Foto~11t1. w·hi1r•·n :.r.t1 clrn '-•irh1i~s1co Vonu1s<;r1nm;.:r11 fiit 
71tkuuft"i~1rl1·111ÍNll' tn~·1·sti1io11<·11. ~lit drr Einíiihrung di-~ 1:1,111"1\111·~ wN1ln1 i11 
drf" ¡,:rnphi,.d•Nt lmlu,.iri(• l':ut-.dll'hlung1•11 f:l'lrnÍÍtn, dir 11í_ch1 uur tlt>r !Pdlfli• 
wh1•n Ef\lwiddung H1•d11tu11¡.: tnitwo, >;•1u.!1•rt1 ouch drn Ülwr~nog- rut iml11-
.'>lr\l'llf'11 Pro1lukti11n h1•de111ru. U1·1d<· t\umr1¡11C"nir11, diP '\Íi:-11 mit ilt""r tlufuh· 
rung HJI\ ¡:.,¡o,.,mz rtgrlwn, lmlirtt ihtt' ~¡wziliM·hcn l'rnlilr1m·. •lk ín jnkm 

Skher íuo1licrtt> Informalit.)lum und zuvcrliL'!Sige Daten üher Fort..«dlritt urul 
WírLo;;d1;1ftfü:hl-\vitim Fotns:1tigchiircn zutlen wichtigsten Vura\l!'S~tzung:cn fin· 
:wkunfL-;oricnüertt• lnvcstitiont.>n. Mit dcr r;inführung i!c!I Fntos:1tzc!>\\.'l'rdcn 
in<for grnphh•dicn lndm;tric EnL'>l:hcidungim g('trnffon, die nicht nurdcr tct:h· 
ni:>ch"n J.:ntwi1::klung Rt."Chlmng tragcn, sontletn uuch den ll!icrgimg iur indu· 
stríeHcn l'roduktior. lw,!Putcn. Bcidc h:(Jmmquen:tcn, die skh mit dcr E:infüh· 
ruog von Fntus,ati: ergclil'n, lw.111.!n ihr1• spczilh;t:hcn Prob!cmc, die i11 jl.'dt!IH 

Sicher fundicrte lnfornrntíonen und :iuverlassígl'.! Daten Uber Fort.schritt 
und Wfrtschafllichkeit irn Fotosat.z gehOrcn zu den wkhtig~tcn Voraus­
setzungcn !ür z.ukun(tsoríenticl:"tc Invcst.Hionen. Mit dcr Einführung des 
Fotosabcs w~rden in der graphischcn Industrie Entschcidungcn gctrof~ 
te~. die nicht nur dcr tcchnischen Entwicklung Rcchnung lragl'n, son­
dcm auch den Üb!.'rgang _z.ur indus~tlcllcn Produktlon bl'dcuten, Beidc 
K()nsequenzen, die sich m1t dcr Einfllhrung van Fotos<:itz crgcben. h?bf'n 

Sic:hct fondiertc lnh.mnoni•mcn und zu1¡1..•rl3ssi¡;e D<3u~n über f(ntschriu 1.md 
Wírtsch;iJilichkeit im f'otosat7. i;chórcn zu den wichtigstcn VorJuhc:ti.ungc:n h1r 
zukunft!\m¡cuticm: hivcstitiorlcn. Mit Jcr Einfüluun¡; Jc:s fotosJtz~s wc:rdcn in 
Ji:r guplii~chcn lnd11strie Enuchc:idun¡;en gc:croHcn, die nidtt nur <l_er tech.ni~ 

¡;~~,~~k1ii~k~be~~~~~~l~fJ';'~~~·s~~~~~:~~dfe ~¡~ho:i~1S:~ifnf~h~~srr~~~ 
FCJtoUll'. crgebcn, iiJben ihri: spczifochcn Pro_blcmc, die in jcdcm Untemc&men 

~skerville. 

Bembo~ 

Bodoni, 

Century. 

, Exceloior. 

Ca.:i:amorrl, 



Sichcr (undicrte Informationen uml ZU\'erfüssige Daten· über Fortschritt und 
Wirtschuhlichkcil im Fotosatz gehOren zu den wich1igsten Voraussctzungen (ilr 
zukunftsoricntiertc ln\'Cstitioncn. Mit dcr Einführung des Fo1osa1zcs werden in Times• 
der graphischcn Industrie Entschcidungen getroHen, die nicht nur c.lcr tcchni-
schen Entwicklung Rechnung tragen, sondcrn auch den Obergang zur indu-
stricllen Produktion bedeuten. Bcidc Konsequcnzcn, die sích mit dcr Einfüh-
rung van Foto~atz crgchcn, hallen ihre spclifischen Problemc, die in jcdcm 

Algunos de los caracteres m'Ís utilizados en el sector editoria.l.. 
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llc/vehca rcdondJ C¡ctrafma 

abcdefghijklm ABCOEFGHI . 
He/véf1ca redonda /in;1 

abcdefghijklmABCDEFGH 
tlclvét1c.1 redonda scmincgra 

abcdefghijklABCDEFGH 
llclve/1ca redonda negra 

abcdefghi ABCDEFG 
Hc/vét1cJ rcdo1Jd,1 .~11pcmc9rJ 

abcdefghi ABCDEFG 
He/vét1cacurs1v.1lm.i 

abcdefghijk/ ABCDEFGHI · 
tlelvét1ca cursiva semmegra 

abcdefghijABCDEFGHI 
H{'/\ICllC<l Cl/IS!Va ncgm 

abcdefghiABCDEFG 
~1clvel1ca csrrcclt.1 HHfo11da lma 

abcdefghijkABCDEFGHIJKLMN 

abcdefghij ABCDEFGHIJKLM 
/lclvet1ca cstrcctia redonda ncm..i 

abcdefghiABCDEFGHIJK 
Variantes de una familia tipo;;dfica, 



CAPITULO 3. 
Recursos materiales para la Encuadernación. 

J.1. HERRAMIENTAS Y UTILES NECESARIOS PARA LA ENCUADERNACION, 

Las herramientas necesarias JG.,ra realizar una encuad.ernac16n manual son 

los siguientes 1 

1) Tijeras.- EStas deben de ser rectas y de regular tamaño. 

2) Una cuchilla o cut ter. - Se utiliza :¡nra cortar los cartones y achafla-

nar o rebajar el borde de los cuerosª 

J) Una piedra de ai'ilar, para mantener en coniiciones de filo la cuchilla, 

4) Una regl& de acero aproximadamente de J.5cm. de largo, o bien una tira 

de chai:a de zinc (solera), :¡:ara guiar los cortes de l.os cartones y es­

ta misma nos puede ayudar para hacer los cajos (cañuela) • 

.5) Una escUWira para hacer rayas en higulo recto. 

6) Un 1-(piz para marcar. 

7) Un martillo-de cualqUier tipo, 

8) Una plegadera de asta, de hueso o de madera dura, que deber.!'. estar 

bien alisada con lija; esta herramienta sirve ¡ara alisar los doble-

ces, marcar cañuelas y otras operaciones. 

9) Un punz~n que puede servir para hacer las punteras, puede conátrUirse 

con un cabito de madera y un clavo sin cabeza. 

10) Los pinceles pa.ra aplicar loS pegamentos, es conveniente tener un re-

donio y otro de punta y una brocha mediana. 

Como se ve 1 la mayor paxte de· las herramientas ci tn.das :f'orman parte del 

4.5 



equipo que normalmente existe en toios los hogares y en tcdo caso implican 

un gasto ·reducido. 

l¡6 



Fig. 20 .- Herrall'J.entas y materiales necesarios. 

í' 
1 
1 

! 

1 
( 

A) .8) 

'') 
&j 

! 

A) .?legad.era de ast.:t~ 
B) Lfpiz. 

D) Plefi:r.a de afilar. 

E) Cuch11l;:i e cutte:c .. 

i") 'l'ije:ras, 



Fig. m.- Herramientas y materiales necesarios (continuaci6n). 

G) 
,\ 
f 
( 
• 
l 

G) I'l.ncelesa Plano, redonio y de punta, 

Una brocha mediana. 

H) Un martillo. 
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J.2, LOS HATERI,l.LES BASICOS, 

Los materiales que se utilizan en la encuadernaci:~n son muy numerosos pe­

ro los verdadera.mente l:d'sicos e irdispensa bles son muy pocos y con loa 

mismos se pueden hacer gran cantidad de objetos. 

1. - E.l C<J.rt~n. - Se ve ni e en hojas de 70 X 100 cm. , en diferentes espeso­

res, se reconoce por I'l:i1mero, 6stos van del 3 hasta el JO. 

El .3 y 4 se usan rara lomos, blocl'.s y libros algo :flexi­

bles, el 8 y 12 :¡nra libros al carto~ y talonarios, 16 

y 20 rara libros e impresos, 24 y JO :¡ara li broa en :fo--

lio y registros. 

El cart5n se :fabrica en color blanco, ¡aja y gris, El 

cart5n blanco es satinado y bien comprimido, se utiliza 

princi¡almente ¡:ara tra l:njos finos y :¡ara las ¡artes en 

que de l:n quedar visible el cart5n o en objetos de este 

material que no lleven i'orro; como cajas de !'I'cductos a­

Umenticios, charolas ¡:ara confiter!a, etc •. 

El cart5n ¡:aja como su nombre lo in:iica es de color ama­

rillo, tiene gran dureza y resistencia, par lo que se u­

tiliza en tral:njos que deben reunir estas caracterl'.sti-· 

cas. 

El cart6n gris es un poco ffi.!s blanio, por lo general se 

utiliza :¡ara la mayor!a de los tral:njos de encuadernaci5n 

y resulta mucho rn!s hlrato que los darn!s. 

2.- la. cartulina.Existen muchas clases de cartulina, pero pira la encuade!: 

nac~5n' se utiliza la cartulina manila que es de poco es-



pesor 1 ¡ara utilizarla como refuerzo, o bien cartulina 

ta:¡n, que se utiliza :princi:¡almente ·:¡ara las tapis de 

cuadernos, folletos y libros de pocas hojas. 

E!l color de esta cartulina no tiene mayor importancia por 

que no sor! visible. 

3.- la tela do.- Esta tela viene en rollos y ,puede compra:r por metro, Se 
encuaderna. 
ci6n. - fabrim lisa o graneada con grano chico, en di.ferentes 

colores, oe emplea ¡ara encuadernar libros, ¡ara ta¡ns, 

lomos; rara tapis enteriza.s y como refuerzo en muchos ~ 

t!culos11 La. tola de encuaderna.ci6n es de diversas calid!!_ 

des; corno la cueri1'1.a, pegamoide 1 la.val, lona., cruiillo, 

cretona, keratol y otras. 

la tela ¡nra refuerzos de lomo y protcccif;n de costuras 

y surcos se conoce como gasilla, easa o tardana, viene 

en color blanco o crl.rl.o, tambi~n Se compra por metro. 

11-.- Tu.J"'?l p;l.Xa~- Es un ¡npel r¡ue puede adqulrlrse en colores diverso~ o 
go.uu<i<Ls, 

en blanco, se utiliza princi¡alrnente en la encuadernaci~n 

de libros;. p:ecisamente ¡ara la confocci~n de la.s guar­

das como su nombro lo irxlicaa 

5·- Papel Fa.n-,- Ente P<Lfel ae ut:l.li~a :¡nra forrar objotoD de poco mlor, 
tas!a, 

viene en infinidad de diseños y colores y pi;ede ser sus-

tituido por ¡n¡-el corn6n de em¡:a¡;elar, 

6 .. - Iapel :imi-.- Como su nombre lo iniica; es un ¡:a:pel quo asemeja al CU.!!, 
taciÓn cu~ 
:ro. ro, es de mayor reniotoncia y mejor as¡ccto que las otros. 

Viene mrnizado y gra'l:nda con distintos dise~os y diver­
:¡o 



sos granoso Sustituye ventajosamente a1 cuero, ya que su 

aplicaci6n resulta ~s sencilla y resulta mls eco~~mico, 

se recomien:lan los papeles imi ta.ci.Sn cuero conocidos con 

el nombre comercial de ••castalia .. , son adecuados pira -

este tipo de tralnjos por su resistencia a la luz y al -

uao, viene en varios colo.res y el gra.1:ado en di:f'erentes 

gruesos o granoso 

Otros elementos que forma.n ¡arte de este grupo, son los pegamentos, el e,!1 

gru:lo y la cola, 

1.- El engruio.- l'uede hacerse de harina de centeno, txigo, a.rroz o bien 

hecho a lnse de almid6n y _¡ara evitar su descomposici6n 

se le pone al~ conservador como alumbre 1 esencia de c~ 

va, trementina. o form?lº 

2.- la cola,- Existen diferentes tipos de cola de los cuales se puede 

deci:c que, viene en forma. de tabletas cristalizadas que 

se de ben desfedazar y 11oner a remojar en a~ fr!a p:t.ra 

que se ablan.ien, despu8s se disuelven a taño mar!a y la. 

consistencia se puede graduar con e1 agua.. 

51 



3.3. FORMATOS Y TAMAÑOS MAS COMUNES DE LIBROS. 

Antes de elegir un formato se debe de tener presente el fin prlctico. 

Cada forma. qUiere decir algo, a continuaci~n se muestran algunas de ellas1 

1 = Movimiento ascen::lente • 

• = C~mcrlidad, abarrlono, tranquilidad y quietui. 

,11 = Monoton!a 1 in:letermina.ci~n y pesadez. 

Tu.maño pequeño = delicadeza, finura y sentido utilitario, 

Tamaño gra.nie = potencia, esfuerzo, granliosidad. 1 sentido orna.mental. 

METCIDOS PARA SActl! PROPORCIONES Y FORMATOS. 

- Forma.to áureo,- Lo empezaron a usar los griegos y hasta. la actualidad 

! = Ndmero oro. 

se sigue ·usardo. Par ejemplo, las proporciones del cue~ 

po huma.no son áureas . 

.Procedimiento.- A B 

Se di vide la distancia de la recta entre • 618 o 1. 618 

:¡:ara sacar la proporci6n • 

./ = • 618 s:! A es el lado menor. 

Ji= 1. 618 s:! A es el lado mayor, 

l'roporci6n = 1 a 1.16 



- Formato norma-.Es una variante de laproporci~n aurea. Se ,¡arte de un 
lizado. 

cuadrado, se traza una diagonal de eaqUina a esq\lina.J y 

se apoya el comPf's hasta el otro extremo, una vez hecho 

esto se prolongan las l!neas del cuadra.do y se obtiene 

la medida deseada. 

Proporci~n = 5 1 7 

- Forma.to terna-. Con la utilizaci~n de este :formato se ahorra papel, ade­
rio. 

mls de que dicha proporci~n es muy pr.!'.ctica. Se parte de 

un cuadrado y s~o se añade la mi trui de Sste. 

Proporci~n = 5 1 7,5 

J'ROPORCIONES IllTERIORES. 

MStodo 1, 

Se traza ur.a diagonal. se saca una ;:aralela al lado horizontal y donle la 

}ll.ralela cruce con la l!nea d!agori.al se saca otra ¡a.ralela a la l!nea ve~. 

tical.Despuc!s de esto s5lo centro el !:.rea en el. margen, 

0 ~ 0I 
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:l'ROl'ORCION CLASICA DE UN LillRO, 

l'ara sacar esta proporci~n se ¡arte de la p{gina im¡nr, 
1+ 1 

'DY., 
1+ 1+ 1+ 1 

LOS TAMAÑOS MAS COMUNES DE LillROS, 

22 X :J2 cm, 

16 X 22 cm. 

11 X 16 cm, 

8 X 11 cm, 

11cm, 

8cmo 

J2cm, 
22cm, 

16cm, 

H. 

Fig., 22 .- Ta.maños IYUts comunes de libros. 



CAPITULO 4. 
El doblez y la compag!naclón. 

4.1, ELABORACION DEL DOBLEZ, 

El ,plegado o el doblez es la operacitin que consiste en dar a los ,pliegos, 

por medio de dobleces P la :forma y tamaño que han de tener pira constxttl.r 

el libroº El .Plegado suele ser de 1 a 4 dobleces, se conocen de dif'eren-

tes nombres s 

El plegado de punta a punta.-

Guan:io el papel es en blanco (:¡:apelde cartas, membretes, prospectos de 

cuatro p!ginas, etc.), para abreviar el trabajo, se pliegan en cuaderni­

llos de 5 hojas a la vez, mostran:lo bien sus lngulos unos sobre otros. 

DIO . 
Fig. 23,- El plegado o doblez, 

Posicitin del pliego para 

un doblez, (l¡. :¡lginas) 
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El plegado de dos dobleces (8 p{ginas),-

Se e:fectfu colocardo la posteta (pila) de los pliegos con la signatura ~ 

beza al:ajo, en la :¡arte alta del pliego, Se dobla primero de derecha a iE. 

qUierda coincidierrlo las letras impresas, desput!s :te cambia la. posici~n 

del pliego :rara dar el segwrlo doblez de derecha a izquie:rda cuidanio que 

coincidan las p{ginas, 

Fig, 24.- Casado de 8 p{ginas. 

1 

)> "' X \<>' X 

)> w "'"" 
i----- ----

\"' 

: 
J>W 1 X X 

1 
1 

Casado de ocho p{ginas, - Casado de ocho p{ginas.-

retiraci5n a la voltereta, retiracl~n normal. 



Plegado a tres dobleces (16 pl'.ginas). -

Se hace colocanio la posteta de pliegos con la signatura hacia abajo, en 

la esquina inferior izquierda, se dobla la hoja de derecha a izquierda 

coincidierño las pj'.ginas, hecho el pase de :plegadera y el cambio de :posi­

ci~n del pliego, se da el segurdo doblez de derecha a. izquierda, coinci­

d:!.enio las p{g:!.nas¡ se pone el pliego otra vez en pasici~n atravezada y 

se le da el ·filtimo doblez¡ pero el :¡ase de plegadera arrancanf como a tres 

centímetros de distancia del borde inferior, a :fin de que ese punto no :f'~ 

me arrugas o fuelles del plegadoo 

Si por ser el ¡:apel grueso, por ejemplo couch&, y no fuese posible hacer 

¡x:rfectamente el tercer o cuarto doblez¡ entonces se hace un corte de pl!!. 

gadera en la cabeza del pliego hasta el centro, lo que i'a.cilita.r! este 

plegado. 

El plegado en el IU:imer pliego es di.f!cil a veces, porque carecen de com­

raginaci6n sus caras en blanco" Paxa. :plegar en este caso, se procede mi­

:rao:lo que algums de sus lÍnc:?.s de letras coincidan unas con otras 1 ¡nra. 

completar el plegado con myor ex-actitud.a 

. :Pliegos irregulares. -

Los :pliegos con :forma n.p:lisada (Ms ancho que alto)o 

Se pliega primero la columna de 1a izquierda sobx~ la. del centro procuran 

do que coincidan las l:!~:i.s impresas; después se doblan estas columnas - · 

plegadas sobre la iz'!Uierda, caincidienio las l!nea.s 1 y puesto el pliego 

atravezado se da el .fil timo doblez del lomo, coincidienio bien las i;&'.e;inas.. 
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1 

12 1 
1 

2 11 
1 
1 A 

1 
o 1 \i 

6 1¡ 1 ( Ol 

8 5 1 6 7 1 
B 1 e e 

X 1 
X 

Fig. 2.5 .- Forma de doce páginas. 

\i \i 
( ~l SL z 

§. 11 10 

----- -----
J J 

z l 6 a 

~ 13 16 
B 

Fig.- 26.- Form.:i de diéciseis p..lg i nas. 



4,2, IGUALADO E INTERCALADO DE l'LIEGOS, 

El enlace de los pliegos.-

Los pliegos ya doblados debentn manejarse por los la.dos, es decir, f'rente, 

ca be za y lomo, 

El intercalado de los pliegos, -

El intercalado de los pliegos, como ocurre en revistas y memorias de pocas 

p{ginas, se hace de tal modo que el de n&s p{ginas vaya siempre adentro, 

Por ejemplo, una. revista que contenga tres pliegos o cua.demillos1 

1 de 4 p{ginas , 

1 de 8 p{ginas, 

1 de 16 p{ginas, 

Se empezanf metienlo el de 16 en el de 8 y el de 8 en el de 4, esto es P.!_ 

ra dar ma.Yor facilidad al coser. 
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4,3, ALZADO Y REPASADO DE LIBROS. 

El alzado de los pliegos. -

Es cuanio se reMen ordenadamente los pliegos o signaturas para. formar el 

libro, Se da el nombre de alce a la operaci~n de tomax un pllego de cada 

asignatura o numerar pira formar un libro compJ.eto, (alce, armado, comi:a­

ginado), 

El re:¡asado de los pliegos.-

El repa.so de los pliegos consiste en examinar detenidamente, despu~s del 

alzado, cada uno de los ejemplares ¡ara cerciorarse del bu9n o:rden y ple­

gado de los pliegos •. 

Fig, 27·- Alzado y re:¡aso, 



C0!1PAGINADO O ALZADO DEL LIBRO. 

Es cuan:lo se hace la selecci~n de las p{ginas que van a :formar un libro, 

desde la segunda p{gina hasta la penitl tima dejando los libros en pilas, 

Fig, 28,- Compi.ginado o alzado del libro, 
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CAPITULO 6. 
Formas de cosido. 

5.1. HA'!ERIALES PARA EL COSIDO. 

El cosido de los cuadernillos es una de 1,as operaciones ms importantes 

del Proceso de la encuadernacitin, ¡ara realizar dicha ta.rea se necesita.a 

1, - Agujas de canem. 

2.- Hilo vegetal de cualquier tipop que sea resistente y de color blanco, 

tambi~n puede ser cordel delgado, 

J.- Un trozo de cera o vela blanca, ¡ara encerar el hilo con el objeto 

de que al coser res1:a1e bien. 

4.- Varios metros de cordel. 

5, - Cinta. hilera o tela de unos tres centímetros de ancho. 
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.5,2, TIPOS DE COSIDO. 

Existen una gran variedad de cosidos a¡arte del cosido me c!nico con brp-­

ches metllicos y el cosido mednico con hilos, propios de los grarxles ta­

lleres 1 pero hay tres clases de cosido a mno, sencillos y muy resisten­

tes. 

1) El cosido con cintas de tela, cinta hilera o cualquier tela similar, a 

Un ancho adecuado al ta.maño del libro que se va a coser, (se recomierda 

de 1 a 3 cent!metros de ancho), 

2) Se puede coser con cordeles o cuerdas, a este procedimiento se le lla­

ma, 00cosido a la greca "ºadecuada para la ma.yor:!a. de los libros. 

3) El cosido llamado ''diente de perro •• que nos sirve ¡ara la encuad.erna.­

citln de hojas sueltas, se practica sin cue:rd.as o cintas. 



5,2,1, EL COSIDO CON CINTAS, 

Este cosido no necesita del serruchado, por al espesor de las cintas que 

lleva es muy reducido por lo que no abulta mucho, una. vez reforzado el l~ 

mo y colocada la lomera, las cintas desapa.recen completa.menteo 

El cosido con cintas, tiene varias ventajas1 como ya se dijo, ahorra el 

serruchado, los cuadernillos quedan intactos, puiienio encuadernarse va­

rias veces sin que el lomo de los mismos se arruine, permite que el libro 

se abra con facilidad" 

Antes que nada se colocan las guazdas al primero y ~timo cuadernillo, El 

tareño de las guardas es igual al al to del cuadernillo y su ancho es el 

doble¡ al dobla.xse por la mitad ser.í de las mismas medidas del cuad.erni-

lloo 

Las guardas son siempre dos y se colocan arri 1:a del primer cuadernillo y 

van pegadas a &stos mediante un fili to de cola sobre el borde 1 del lado 

del lomo a Se mide el largo del lomo y s.e sacan las proporciones de las 

cintas y cadenetas. Se mide para proporcionara 

Hecho esto se inicia el cosido, de acuerdo al ta.maño del libro, se espJ.­

ciarln las cintas, sierdo usadas normalmente dos de ellas. Se coloca el 

primer cuadernillo sobre la tabla del tela.x, guarda hacia a"tnjo y con la 

cabeza hacia la derecha, unienlo bien su lomo contra. las cintas .. Con la 

mano izquierda se abre el cuadernillo por la mitad y se pasa la aguja en-

hebrada con hilo previamente encerado, en el punto marcado para la cade~ 

ta de cabeza y se ~lada al interior del cuadernillo, se vuelve a insa.r 

la aguja de a.dentro hacia afuera salierrl.o esta ,por el agujero siguiente 

cercano a la cinta y luego se pasail otra vez hacia ad.entro, de manera 
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que el hilo rodee esta ~tima, Y as! se sigue hasta terminar, sacan:lo la 

aguja :por el ~timo agujero de la cadeneta, 

Lleganio a este punto, se coloca el segurñ.o cuadernillo sobre el primero 

y se sigue cosierrlo eeta vez de izquic:rda a derecha pero de igual forma., 

Al llegar la aguja al :punto final del segun:lo cuadernillo, estar<{ justo 

encima de la hebra colgante a cabo de hilo que se dejo" suelto al princi­

pio, con el prop~si to de anular en este momento didlo cabo con el hilo 

que lleva la aguja, de esta manera el primero y segun:lo cuadernillo que­

dan unidos uno con otro y a la vez dardo inicio a la cadeneta, 

Se :prosigue con los dem<!'.s cuadernillos que integran el libro de igual fOE 

ma, sólo tenierdo en cuenta que teda vez que el hilo llega a los puntos 

extremos del cuadernillo (pie o cabeza), es necesario ¡asar la a:guja da­

ta.jo del cuadernillo cosido anteriormente ¡ara hacer la cadeneta.. 



Fig.29 .- Cosido con cintas. 

Paso No. 1.- Acoll'Odar el cuadernillo en la prensa y coserlo. 



Fig. JO Y Ji·- Cosido con cintas (continuación). 

Paso iK> ..... - Coser el se~undo cuntlerni 1 lo. 

Paso llo. 3.- Coser el tercer cuüciernillo, así hZlstil terminar el libro. 



5,2.2. EL COJ3!DO A LA "GRECA", 

En este tipo de cosido no se pegan las guardas a los cuadernillos de bid o 

a que el serruchado perforaría la guarda y la funci~n de ésta ser!a in~­

til, 

En la greca el primer ¡aso es marcar el lomo de los cuadernillos distri~ 

yenio bien las distancias entre los dos cordeles (como en las cintas) y 

las cadenetas de acuerdo a lo largo del lomo. Hecho esto, se colocan los 

cuadernillos en la prensa (se puede utilizar la prensa saca-cajas) 1 de­

jarrlo fuera de la misma. 1cmo del lomo 1 protegierxlo sus lados con dos car­

tones y se procede hacier:do los surcos de 2 a 3mmo de profwdidad. 1 de tal 

manera que los cordeles puedan entrar sin sobresalir de la superficie del 

lomo. 

Se colocan entonces las cuerdas en el telar bien estiradas y se empieza a 

coser el primer cuadernillo coloMniolo con la cabeza hacia la derecha -

del operador y con el lomo contra las cuerdas o cordeles, en direcci~n de 

los surcos. 

Abrierrlo el cuadernillo por la mitad se ¡asa la aguja enhebrada con el h_!. 

lo en el pwito rrarcado ¡:ara la cadeneta de ca l::eza y se translada al inte­

rior del cuadernillo. Y se sigue la costura de igual forrra que en el cos! 

do con cintas, hasta lleear a la marca de la segmrla cadeneta., en este -

:pwito la aguja se encuentra afuera del primer cuadernillo, el que ha sido 

completamente cosido, . se sigue la misma operacitln con el segunlo cuadern! 

lle, al llegar al final de éste, se hace el anulado y se prosigue con los 

cuadernillos que integran el libro. 



Paso lla. 1 
Marcar el lomo de Jos cuüdernillos d\str\buyendo bten las d\stancias en .. 

tre los cortle 1 es. 

fig. :3Z .- Cosido a la greca. 
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Paso Uo, 2. 

Una vez cos{do el 1 ibro, se procede a cortar el sobrante de los dos cc;irde 

les. 

fig.JJ.- Cosido a J9 greca (continuación). 
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Paso l~o. 3.- Se pegil el sobrante del cordel, encima de laS guardils con 

un poco de cola. 

Fig. J4 .- Cosido a la grecil {continuación). 



Paso No, 4.- Checar que los cuadernillos y las guardas estén alineados 

al momento de pegar Jos cordeles. Después de esto se corta.el sobrante 

de papel de las guardas. 

CABEZA 

Fi.g. :3.S- Cosido a la Greca.(continuación). 



Paso No. 5.- Una vez cortados los cordeles y pegadas las guardas se pro­

cede a pegar 1 as tapas. 

Fig.36.- Cosido a 1.J greca (continuación}. 
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5,2,J, EL COSIDO A ''.DIENTES DE PERRO". 

Este tipo de cosido es muy sencillo, se toman las hojas sueltas, se em¡a­

rejan, se colocan en la prensa, con sus cartones a los laios i;ara que no 

se maltraten y se ¡:asa sobre el lomo una ca,¡::a de cola caliente. 

Una vez que est~n secas, se retiran de la prensa y se se¡:aran en monton­

citos de 5 a 10 hojas depeniienio del grosor del papel que se trate, cada 

bloque de hojas representa lo que ser!a un cuadernillo, pero en vista de 

que no tienen lomo es necesario perforarlos verticalmente con la aguja en 

1.a parte interna de las hojas 1 tenienio cUidado de dejar la misma. distan­

cia del borde 1 a.yu:ilrxlonos con las cintas o cordeles de la siguiente man.!! 

ra1 

Fig, 37,- Cosido a dientes de 
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.5.2,4. EL COSIDO DE HOJAS SUELTAS. 

la encuadernaci~n de hojas sueltas, se refilan un poco de la. plJ:'te del 1.2, 

mo, si es necesario ¡nra. que presenten una. su¡:erf'icie m.fs unií'o:rme, se 

prensan las hojas y se les da una. mano de cola de conejo que es una de 

las ms etlsticas, teniemo cUidado de no apretar demasiado las hojas pa­

ra que al .insar el pincel por el lomo algo de col.a penetre entre hoja y 

hoja, despu8s se aplica al lomo una tira de tela o bien un re.fuerzo de 

:¡npel bien resistente. fumbi~n se usa como recurso ¡n:ra que penetre bien 

la cola en los aserrados o surcos oblicuos1 

Surcos oblicuos. 

Cortes de serrucho o 

Fig. 38,- El cosido de hojas sueltas. 
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5,3, DESPUES DEL COSIDO. 

Hablar.do efectuado el cosido, ¡mr cualquier procedimiento, se prosigue 

con este serie de operaciones t 

1) El emp:¡rejado,- el libro es golpeado _por el lado del lomo y esto nos 

permite emp:irejar los cuadernillos o 

2) El martillado.- Con un martillo se golpea el lomo en los extremos de 

los cuadernillos ,¡:ara reducir su volumen. 

J) El encolado.- con la cola caliente se encolan los lomos, movien:lo la 

brocha del centro a los extremos, al terminar cada libro, se acomcx:lan 

alterna.n:lo lomos y cortes, ,¡:ara evitar que se toquen las encoladuras. 

Este encolado sirve para que los cuadernillos queden adheridos unos con 

otros. 

4) El plegado de las cintas.- se encolan los extremos de las cintas sobre 

las guardas J si se trata de cordeles, ~stos se de ben ras¡ar con un cu­

c:billo o mvaja, hasta formar unas mechas sedosas rara que no abulten, 

encolan:io y doblanlo sobre los planos que corresponia. 

5) El reforzado,- Se hace con una tira de ¡:apel s~Udo y delgado. Las me­

didas ser.Ín 1cm. menos que el largo del lomo del libro y 2 veces Ms 

ancho que el lomo, se pec;a de manera que cubra cintas o cordeles ro-

deanlo el lomo por completo. 

6) Corte de frente,- Se hace el primer corte con guillotina o a escuadra 

y cuchilla1 este primer corte es el delfrente del libro o sea de la 

parte o.Puesta al lomo. 

7) Redorxlear o hacer media caña.- Con un martillo se golpean los cuaderll! 

llos en la inrte del lomo jalarxlo los cuad.errú..llos superiores hacia el 
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encuadernador, repitienio esta operaci~n por el otro lado de manera 

que el lomo tome u.na. forma curva. 

8) El corte de cantos.- Ha.bienio hecho la media caña, se cortan los cantos 

del 11 bro o sea la ca be za y el pie, 

Con respecto al redon:leado o media caña,· cabe acl<lrar que se hace esta 

operaci~n con el objeto de dar un mejor aspecto al libro :pero no es n~ 

cesarlo, el libro puede quedar como en el g8nero de encuadernaciSn r6.§. 

tica (con el lomo recto). 

~~"' .5:_· ... ... ,.... _ _...-:;;- '.' 
_, 

---~ \1 ,\ --= 

Fl.g. :;9.- El rnaxtillado. 



CAPITULO 6. 

rsrn 
SALIR 

TESIS 
UE lA 

Las cubiertas y el diseño de portadas. 

6,1, CORTE DE CARTONES, TELAS Y TAPAS. 

NO DfB"f 
BIBUOíEGA 

Para cortar las tapas del libro 1 se prep.ira antes el méx:lelc, Óste ha de 

tener el mismo ancho y un poco m!'.s de alto que el libro, digamos unos 2 a 

3 cms., ¡ara que con este sobrante se formen las cejas. Primero se debe 

hacer un cálculo de cuantas ta.¡as pueden salir de un pliego de ca.rt~n ¡a-

ra aprovechar mejor el material; entonces se coloca el mcdelo horizontal 

al ancho d.e la hoja d.e cart6n y por tanteo se calcula el n&nero d.e carto-

nes que salen por hoja 1 se cortan con una cuchilla a escuadra y de esta 

forma ya te nemas las tains. 

I.aslomeras,- deben d.e ser d.e un cart6n m!'.s delgado por ejemplo cart6n gris 

que es IrliÍs flexible }Xlra el lomo que estl redordeado. Se corta al mismo 

tamaño que el lomo y del mismo largo que las tapis. 

Las telas o cubiertas de pl.pel.- Se deben cortar con 2cm. de sobra a los 

lados. a fin que quede un borde suficiente rara girar al interior de las 

tapis sin dificulta.da Se hacen los cl'.lculos con el· mcxlelo con el que se 

corta.ron las t..ai::as, sacan:lo del ancho de la tela el mayor ntkero posible 

de tiras, en el momento de encolar se procura colocarlas bien tirantes 

para evitar arrugas. 

Se deben cortar las pW1tas ¡nra. que el girado se realice facilmente. Gua.!! 

do las cubiertas son de IQpel delgado, se pegan con engrulo claro y cuan:lo 

éstas son muy gruesas ca.;¡· engrulo espeso. 
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6,2, EL MODELO. 

El modelo :¡ara pre:¡ara.r cubiertas, 

En pequeñas remesas 1 se prepara el mcxlelo con caxt~n grueoo, se corta una 

tira de 5cm. aproximadamente, fi;i.!niola en un trozo de madera o al~ ca;: 

tt>n que no sea de mucha utilidad, sa coloca al centro una lomera de las 

que se han cortado antes proporcionalmente y se fija :formnio una. T a los 

lados se colocan dos taras, ¡nra. peder marcar hasta dorde termimn y col.Q. 

car los topes de cada lado. 

Ejemplo1 
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ffiGADO DEL REFUERZO. 

El refuerzo puede ser de tela o ia.pel, Si es tela se llana ta.:rdana. o tar~ 

tana.. 

Fig. 41,- Pegado del refuerzo. 
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6,J, EL GIRADO. 

Se realiza hacienio girar como su nombre lo inlica, los sobrantes de tela, 

:¡apel o piel hacia adentro de las ta¡:ns, Hecho esto se toma la plegadera 

y se ¡asa sobre las caras, especialmente hacia los extremos. 

·.~ 

Fig, 42 , - El girado, 



6,4, COMO PEGAR Y VOLVER LOS PLANOS, 

Pegar y volver los planos (meter las ta:¡ns), 

.Pueden seguirse tres procedimientosl 

1) Encolanlo los lomos y a:plicirdolos al lil>t-o, cuardo es ta¡:n entera, 

2) Encolan:io las ta¡as y aplicinlolas al lil>t-o, 

J) A:plicardo el libro sobre la ta¡:n y :peganlo directamente las guardas, 

Esta dltima es la rd:s resistente, en la que se coloca el libro dentro de 

la cubierta de manera 11ue quede por los tres lados (frente y cantos) una 

ceja de igual ancho, tenierdo el libro bien apretado ¡ara que no se mue­

va de su posici~n 1 se cierra la cubierta. para compro1:e.r si las cejas tie­

nen el mismo ancho por los lados y asegurado esto, se aplica. engru:lo a la 

guarda visible en el lil>t-o destinada a :pegarse a la ta:¡n, 

Bien encolada la su¡;erficie, se coloca la ta.in sobre el libro, se voltea 

~ste para hacer la mism operaci5n del otro lado 1 al terminar se reVisa 

que las cejas es-M'n proporcionadas por los Jadosa Y tcrmina?Xlo los libros 

se colocan entre cartones gruesos rara. prensarlos hasi:.3. su secado ca.m:ple­

to, 

Fig, 4J ,- Pegar y vo,lver los :planos, 
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6, .5. PROCEDIMIENTO .PARA HACER LA CAÑUELA A GAJO, 

La cañuela o caja. 

Ya secos los libros, se toma la plegadera ¡a.ra hacer la caiiuela o e.ajo, .!!!. 

sal'rl.o varias veces por la canaleta que se form entre la lomera. y ta¡na, 

esto ta.mbi~n se puede ha.cer de una. manera muy sencilla con una prensa sa­

ca cajas, 

En caso de que la cubierta sea r&tica, (c=ida) esta operaci6n no es n~ 

cesaria11 

Fig. 1~.- Cañuela o ea.jo~ 



6, 6. DISEÑO DE PORTADAS. 

6,6,1, EL DORADO. 

El dorado es un procedimiento que se utiliza en la decoraci~n de los li­

bros, por ejemplo en los libros b!blicoso Este tral:njo es uno de los m4s 

la.boriosos y que requieren i:aciencia y prlctica. 1 conviene prevenir cuales 

son los utensilios tr.!s necesarios1 en :primer li.:gar se necesita. de una ll,!!! 

¡:a.ra de gasolina. o de alcohol pira calentar los fierrosJ de un aceco1 de 

un filete ¡ara hacer los hilos dorados; de una greca :¡:nra. las costillas 

y de un gacetín Inra colocar las letras¡ tambi~n se necesita de unas ti-

jeras pira cortar el oro, 

Fig, 45 Q- Utensilios m<Ís necesarios inra el dorad.o. 
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DORADO CON OROL1 Primero se debe determinar que es lo que se va a dorar 

del libro y en el lugar determinado en que se va a hacer la inscripci~n. 

Se colocan los tipos en el componedor, se afirman bien con el tornillo y 

se coloca el gacet!n sobre el fuego ¡ara que se caliente 1 la temperatura 

deberl de ser de acuerdo con el material que se dora. 

Se toma Wl pedazo de oral de ta.maño adecuado y, cara al:o.jo, se pone sobre 

el lugar a decorar¡ se toma el componedor (ga.cetfo), se limpia de cual­

quier suciedad y se a11oya sobre el p;i.pel oral, se hace presi~n hacia al:a.­

jo con leve movimiento de oniulacitjn cuidanio que apoye uniformemente so­

bre la superficie a decorar, 

Fig, 46.,_ El dorado con crol. 

86 



FILETES DORADOS1 cuanio se desea colocar frisos, adornos o filetes cortos, 

se procede de la misma manera, ¡:ero si se qUieren dorar filetes de cierta 

longitui, es necesario el .. pie de cabraºº que se calienta previamente. Se 

coloca el oral sobre el lugar que se va a decorar y sobre el se pone una 

tira de zinc u hojalata, lo que sixve de gu!a :¡nra facilitar que los 

filetes salgan derechos. 

Fig. 47.- El pie de cabra. 

DORADO CON PANES DE OROa si se quiere decorar con oro verdadero y no te­

nienio este adhesivo de ninguna clase es necesario pre¡.a.ra.r la superfi­

cie a dorar mediante polvos inlicados o en su defecto, d€rrlole una ];la.Sada 

con clara de huevo, 

FIJADOR DE cu.RA DE h1JEV01 ¡ara .PI'•:Earar oste fijador se toma la clara de 

huevo; se coloca en un recipiente de vidrio y se b:i.te hasta. que forme l:a!! 

tanta es:pwna.; ¡:ara Usarlo se em¡a¡:a. en ~l una esponja suave la que se fr.!! 

ta. suavemente sobre el material en los lugares don:le se quiere dorar, 

Una vez dada la ca¡:a. de clara de huevo sobre el material se deja secar y 

despu&s se coloca el ,¡ande oro,. :procedien:lo a aplicar irunediata.mente los 

hierros calientes a 
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El dorado con _¡nnes de oro, de bldo al Ínfimo espesor y al peso insignifi­

cante de los mismos, reqUiere de un lugar adecuado pira paier ef'ectuarlo, 

sien:lo sUficiente la mls dSbil corriente de aire _¡nra levantar, arrugar, 

doblar y hacer volar la l!mina de oro. 

Esta no puede ser manejada con los dedos¡ pira levantarla y cortarla hay 

que recurrir a wia espftula met!lica muy delgada. 

El dorado con ¡:anes de oro es superior al dorad.o con orol., 

DORADO DE CANTOS1 no puede emplearse el crol, hay que utilizar Wcamente 

oro verdadero; pero aqu! existen dificultades mayores. 

Es por eso que en la mayor!a de los casos, los cantos de libros est!n de­

corados de mil mneras. 
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6, 6,2. PINTADO, 

En las Encua.derm.ciones Ri'lsticas ¡ara decorar las tapis o principllmente 

la portada se realiza el pintado, que puede efectuarse con 6leo, acuare­

las o anilinas. 

O L E 01Se :¡zrestan bien :rnra la pintura al 6leo, la tela de encuadernaci6n, 

la seda y el moirc, la rr.:idera y el cuero liso (1nrnizado o natural). Es-

ta operaci~n de pintar la portada debe hacerse al Gltimo :rnra evitar que 

la pintura se descascare al ser doblado el na terial don:le se pinta o al 

ser rozada la pintura. 

En el pintado al 6leo hay que tener la :¡zrecauci6n de que las pinturas 

utilizadas, no tengan exceso de aceite, el exceso de aceite hace que la 

pintura se corra, Fara evitar este inconveniente, se puede poner la pin­

tura sobre pipel secante en lugar de ponerla en la ralet.a. 

A C U A R E L A1.Fa.ra pintar con acuarelas se prestan el pergamino, la s~ 

da y el moire de seda de colores muy claros (siempre que sean de trana 

muy cerrada) • 

Jb.:ra pintar en seda hay que pre¡ara.r el fardo, de lo contrario, debido 

al agua de la acuarela el color se correr!a en seguida. En consecuencia 

ha.y que p:lsar dentro de tcxl.o el contorno de lo que se va a pintar, una 

ca¡:o. delgada de gona ad biga, o de soluci6n de caucho. Una vez seca la s_!! 

perficie 1 se procede apinta.r 1 és conveniente pintar con acuarelas despu~s 

del enta¡:ado. 

Una vez seca la acuarela es conveniente poner una ca¡a de l:arniz t:rañ.s.P.!. 

rente. 

A N I L I N A SJ Se utilizan cuarxio se va a pintar en na.a.eras claras de 
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poros muy cerrados y superf'icies bien unid.asa 

Despu~s del ¡Jint.ado, es necesario dar una ca.IQ de l:arniz con pincel o en 

aerosol o 

Estos colorantes de anilinas son de mucha utilidad. 1 ta.mbi~n. en el deco­

rado de cuero natural al que se fijan r<Ípidanante por las sustancias Con 

que se curte el cuero. 
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6,6,J, REFUJAlJO, 

Es el arte de dar relieves de adorno. En la encua.dermcit>n, se ¡:iractica 

~nicamente sobre cuero debido a que los otros materia.les no se prestan 

pira esta clase de decorado. 

Los utencilios necesarÍ.os plra su ejecucitln, son muy pocos y de fcf'cil ~ 

quJ.sici6n, 

El cuero mfs apropiado es la vaqueta o el de carnero liso o l::arnizado o 

el cuero natural; las herramientas llama.das kazadoras, las hay de varias 

fornas. Como complemento es necesario W1 pedazo de fieltro, una esponji-

ta y un poco de agua.. 

Rlra :proceder al repujad.o, se toma un pedazo de cuero se humedece un poco 

con la esponja y encima se coloca el dibujo que se va a repujar. Despu&s 

se procede con el trazador (A), a :¡asar sobre todas las l!neas del dibu­

jo; cuartlo se termina de ¡asar el dibujo, se vera que sobre el cuero hu­

medecido hab:r;Í una reproducci6n del dibujo, 

Se repisan te.dos los trazos y ya de esta nanera empezara a verse algo de 

relieve, se coloca el cuero sobre el fieltro y con el trazador (B) (que 

tiene forna. de esp!tula) se procede a estirar el cuero desde los surcos 

hacia uno y otro costado, segM dorxle convenga, a fin de acentuar la el~ 

vaci~n del relieve. 

El cuero htunedo es na.lea ble, y cede a la presi~n y gradualmente ira Pt'O-

funiiz<Ínl.ose par un lado y levanUnl.ose par el otro, hasta llegar a dar 

teda el relieve que se desea. 

A veces hay que t:ra. l:ajarlo ta.mbi&'n por la cara posterior ¡:ara pronunciar 

uno y otro detalle¡ el trazador de bolita (e) se utiliza casi siempre ~ 
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ra tratnjar en la ¡:arte posterior del cuero. 

Fig. 48.- Trazadores • 

.. ;. 
j 

A) ll) e) 
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6,6,4, PIROGRABADO, 

El pirogra.l:ado es la nanera de dejar marcado in:leleblemente trazos media,!! 

te la acci6n del fuego (pixo=:fuego), 

Actualmente se utiliza, pi.ra este decora.do, un a:¡:a.rato el~ctrico y unas 

puntas de varias :fornas. 

El a:¡::a.ra to esta compuesto con una resistencia y un in::lice regulador del 

calor; de la. caja del aJXlrato salen dos cables, uno de ellos es el ench_!! 

:fe y el otro lleva un nango de madera y corcho con wn cavidad que tiene 

rosca en su extremidad. 

Las puntas pira el pixogralnd.o llevan en su J,B.rte inferior una. rosca, P.! 

ra su colocaci6n en el m1ngo, y una pequeña resistencia, que transmite 

el calor a la ¡:arte ::3U.Perior, la que sirve ¡nra gratar. 

Hay varios mcdelos de puntas pero solo dos son verdaderamente necesarias 

¡:ara el pirogral:ado en cuero, una de ellas termina. en forna de punta de 

clavo y la otra termina en forma. de cuchara pero plana. 

El pirograte.do se practica princi¡:almente en el cuero pero cuan:lo las 

instas estan forradas de ,¡año o terciopelo tambi~n se puede hacer el pir.2, 

gratado. 

Para el pixogralado se utiliza cuero delgado y de color claro, el dibujo 

que se va a pirogral:a.r se calca sobre el cuero y si no se calco clarame_!! 

te se re¡:asa con un lt!'piz suave y con buena punta. 

Una vez ¡:asado el dibujo al cuero se coloca la punta delgada. en el mango 1 

y se regula el calor, la punta no debe de estar demsiad.o caliente, por 

que hay que tener en cuenta que el cuero se puede quenar o perforar si 

se presiona demasiado. 
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Se utiliza el pir6grai'o como se usa ura pluma y sin levantar la punta ha,¡¡ 

ta que no se haya terminado un trazo. 

Es recomeniable poner el cuero sobre un cart6n grueso y ,p?garlo de las 

esquinas con ma.skin tape 1 ¡:ara evitar que con la acci6n del calor el cu~ 

ro se encoja o se deforme. 

Otra forma de pirogra.1:ar es poner encima. del cuero mn hoja de crol, al 

momento de ¡nsar el pir6gra.í'o, el orol se fija debido a la acci6n del 

calor, 

• 
¡; 
.•.' 

Fig, 49.- PJ.rÓgrafo y diferentes puntas 

:¡ara pirogralar, 

Definir y sombrear. 

o terciopelo. dozadas, 



6,6,5, MOSAICO. 

El decorado de mosaico se practica. sobre el cuero y consiste en reoOl:'tax 

y sustituir parte del mismo 1 con otros pedazos de cuero de un color dif~ 

rente para que se vea un contraste entre los dos colores del cuero. 

Las herramientas que se necesitan son una navaja o cutter muy bien afi­

ladas o unas tijeras de punta fina. 

Ha.y que tener mucho cU1.dad.o al hacer los cortes en el cuero y en los pe­

dazos que se van a poner fara que encajen perfectamente. 

Una vez puestos los mosaicos se ¡nsa un trazador de bolita (utilimdo en 

el repujad.o) en las uniones ¡;ara suavizarlas, los mosaicos y el cuero se 

unen con un poco de ~ola y se pegan a un na terial de refuerzo ( ca.rtu1ina 

o .!RJ>el). 

El cuero que se ocu¡n JB.ra recortar las figuras tiene que ser un poco 

mÍs delgado ¡:ara que no se noten denasiado las uniones de los dos cueros •. 

Si se tiene ura p.rensa. es conveniente que wn vez puestos tedas los mosa_i 

ces se ¡longa el cuero entre dos cartones limpios y se ¡:trense hasta. que el 

cuero quede bien planchado. 
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6, 6, 6, CALCO~;ANIAS. 

El pintado puede ser sUsti tuido por calcoma.n!a.s si no se tiene la facil.!_ 

dad para pintar con 6leo 1 acuarelas o anilinas. 

las calcorranías tenidn que ser fijadas, no con agua, sino con l::arniz de 

gana laca o con l:arniz celulosico. 

Una vez colocada la calconan!a o calconan!as, hay que recubrir la superf! 

cie con l:arniz transparente y flexible en poca cantidadJ no es convenie_!! 

te la aplicaci~n de las calconan!as en tapis flexibles, 



6, 7, LAS PLECAS Y ORLAS COMO ORNAHE!frO EN LAS RlRTADAS. 

Muchos piensan en el Diseño G:rl°fico como en algGn tipo de esfuerzo dedi­

cado a embellecer la apiriencia exterior de las cosas. Ciertamente, el 

solo embellecimiento es una inrte del Diseño Grlfico, pero es mucho rrds 

que eso, 

las plecas y orlas pueden ser ocupulas i:ara ernh"?llecer las portadas de 

los libros, sierrlo elementos visuales es importante su utilizaci6n, al 

ser puestas en las portadas se a trae tanto al sentido del tacto y prin­

¡:almente al sentido de la vista. 

A continuaci~n se muestran plecas y orlas que J?Ueden hacer nd's a tracti­

vas las portadas de los libros, Aunque dichas orlas pueden plrecer anti­

gtns inra nuestra ~poca, poro son apropiadas ¡ara un libro encm.derna.d.o 

en forna r6st1ca. Se pueden usar completas o solo una ¡arte de ellas, 

por ejemplo1 usarlas solo en las esquinas. 
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Fig, 50 

Fig. 52 

~ 
1 

1 

Fig, 53 [ 

Figs, .50, 51, 52 y 5).- Plecas y orlas. 
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Fig, ~ Fig, 5.9 

Fig, 56 Fig, .97 

Figs, 54, 55, 56 y 5'(•- Plecas y orlas. 
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Fig, 5{l Fig • .59 

Fig, 60 Fig, 61 

1',igs . .58, 59, bo Y 61.- Plccaz y orlas. 
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Fig, 64 

L_ 
Figs, 62, 63,6'; y 6S·- Plecas y orlas, 
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Fig. G6 Fig. 67 

ne:s. 66, 67, 68 y <$.- ?leéas y oo:las. 
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Fig, 70 Fig, 71 
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Fig, 72 Fig, 7:J 

J 

~) 
Figs, ·¿o, ?:t., 72 y 73 l'l.ecas Y orlas, 
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Fig, 74 Fig, 75 

~ .-
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Fig, 76. Fig, ?7 

Figs, 711, 75, 76 y 77 .- l'locas y orlas, 
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Fig, 78 Fig, ?9 

(\' 

Fig, 80 Fig, 81 

Figs, 78; 79, 80 y 811,- Plecas y orlas. 
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Fig, 82 Fig, 83 

~·--~ 
Fig, 84 

D D 
Fig, &.5 Fig, 86 

1 . , ·I r·:.l•·JÍ.~ .. ~. o ,. '•¡ < 

~· ·.,,,,._· -~· .6 
Fig, 87 Fig, 88 

Figso. 82 a la 88.,- Plocas y orlas. 
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CAPITULO 7. 
Técnlcas y recursos para el pegado. 

·7,1, FORMULAS PARA PREPARAR ENGRlIDO SEMI-INDUSTRIAL. 

F~rmulas p.i.ra. JJre:¡:a.rar engrt.rlo y como se aplica. 

El engru:lo se pre¡:ara segM convenga a la clase de tral:ajo, agreganlo rola 

o menos agua. ¡ara hacer la mezcla, Cuanio se tiene que pegar cart~n grue-

so o pieles es recomenlable que el engrlrlo se pre¡a:re espeso, ya que de 

no ser as!, el engru:lo penetrar!a demasiado en los materiales 1 ItrOVocan­

do un secado Ms lento y en el caso de piel, hasta su putrefacci~n. ·En el 

caso de cartulinas a Jnpeles muy delgados, el engru:lo debe ser ligero, y 

aplicarlo unií'ormemente Ja.ra evitar bolsas. 

Como los engrudos a Case de harinas se descom11onen muy pronto se debe añ!, 

dir algdn conservador comer trementina.p sal de alumbre, .fragmentos de al-

c.:.1.nfor, creosota, esencia de clavo, etc. 

Engrtúo de harina 1 

1 kg. Harina de centeno, trigo o arroz., 

15grs, Resina en polvo, 

15grso Conservador. 

Engrtúo de harina1 

1 kg. 1-".arina. de centeno, trigo arroz. 

10&"s. Conservador, 

Cotas Esencia de clavo o ·formol. 

Engrtúo de almidtn1 

. 1 kg. AlmiÍl.tn .. 1 Lt, Agua, 
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En un litro de agua se deshace el almid~n o harina, mientras tanto se 

hierven tres litros de agua (la medida de agua segdn se desee puede va­

riar) al quedar bien disuelta la mezcla se vierte en el agua hirviertlo, 

movien:lo constantemente hasta que quede bien hervido se agrega el conser­

vador y se retira del .fuego, dej<trxlose enfriar hasta que tome el cuerpo 

del engru:lo. 

Su aplicaci~n1 

fura su aplicaci6n adecuada corno cualquier adhesivo, se deOO tra"ta.jar so­

·ore una mesa o superficie lisa, colocanio un ¡a.pal peri6iico, vidrio o 

:vllstico ¡:nra que al salirse el pincel del ~rea a encolar no ensucie lo 

detrt..!s. 

Se debe comenzar del centro hacia los lados procuraOOo cubrir con el pin­

cel todos los lugares de la superficie tra1:ujada, los movimientos seré;{n 

r.!pidos rara evltar el secado o arrugado del pipel si ~ste es muy delga­

do, 



7,2. EL UNIDOR. 

El unidor o cola de f~cula, es un adhesivo flexible y muy fuerte i:arecido 

al resisto! blanco, se le conoce ta.mbitfn con el nombre de ¡asta blanca, es 

el rnls caro, se puede conseguir listo rara su aplicaci~n en tien:las o tl!!:, 

¡:nler!as, Puede sustituir al engru:lo y tambi&n a la cola, 

7,3. LA COLA. 

Existen varias clases de cola, la n&'s com6n es la cola de carpintero, es­

tl hecha de sustancias anima.les, viene en tabletas duras cristalizadas, 

las que se despedazan y se ponen a remojar en agua í'r!a, al ablanlarse, 

se disuelven a laño ma.r!a y su consistencia se puede graduar con agua, 

la cola de conejo, se preµua al igual que la cola de carpintero, se uti­

liza especialmente :¡ara encolar los lomos de los libros por que es mis 

flexible que los otros tipos de cola, pero es rrls cara. Existe un sustit}! 

to que es la cola gelatinosa a un precio m.Í::; accesible, a tase de grenet.±. 

na, su prei:araci~n es igual a la de una gelatina pero con menos agua, 

la cola de dscara, que es una cola especial de gran po:ler adhesivo y em­

pleada especial?r.onte por doradores. 

la cola se aplica tambi~n del centro hacia los lados con movimientos gi­

ra torios, su tem.i;:era tura de be ser dlida .i;:ero no hirviente 1 su consisten­

cia se regula con agua seg~ se necesite clara o fuerte, 
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CAPITULO 6. 
Planos de construcc16n. 

8,1, EL COLERO. 

El colero es un recipiente form.do por dos botes de hoja de Jata, uno Ms 

pequeño que el otro. 

Jara hacerlo~ al Ms :pequeño se le pone un soporte y un mango ¡arecidos a 

los de una coladera. El mango y el soporte sirven pira IJttler sostenerlo 

en la boca del :recipiente grame, 

En el bote granle se pone agua, y en el pequeño, se echa la. cola en polvo 

en agua fr!a y se remueve hasta formar ·una :¡:asta. .. Por cada medida de cola 

se añaden siete de agua fr!a., 

El calero sirve pua poner a billa ma.r!a la cola, ya que el agua. del reci­

piente granie está caliente, la cola se mezcla hasta que se disuelva, pe-

ro sin que llegue a. hervir .. 

A) Dos botes de hoja 
de lata, 

B) Soporte, 
e} Soporte colocad.o, 
D) Colero terminado, 

Fig, 89'- El calero, 
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8,2, 'IEUR - COSEDORA. 

El telar-cosed.ora es un artefacto que se utiliza en la encuaderna.ci~n1 C.2 

mo su nombre lo irñica p;ira coser los cuadernillos que f'orma.rln el libro. 

Para su construcci~n se requieren los siguientes materiales1 

- Una tabla de madera de 1"(2,5cm.) de espesor (la longitud y el ancho d_I! 

ber!n ser mayores a la de los cuadernillos). 

- Tres tiras de madera, secciSn cuad:rada o rectangular¡ (1"= 2.5cm. como 

m!nimo, con una longitud de 30 cm,). 

-- Dos escuadras de fijaci6n tipo L con tornillos, 

- 4 clavos para madera de '/! 3/32 X 1". 

- 2 tiras de cuero de 1''de ancho aproximad.amente y 40cm. de la.xgo, 

- 4 tachuelas, 

* 'Para su construccit;n ver el dibujo de la ffigina siguiente. 



Fig, 90 .- Construcción y arm!!_ 

do de te 1 ar-cOsedora, 



Fig. 91 .- Armado el .telar-cosedora. 
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Fig.92 .- Telar-·cosedora con cuadernillos. 
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8,J, LA FRENSA, 

Sirve i:ara prensar cuad.ernillos 1 libros, cartones, papeles, telas y cueros 

encolados sobre otros materiales. Es de mucha utilidad. Tura esto sirve 

una prensa de hierro ta.m.:ulo oficio. Es un gasto poco elevado, :pero se a­

mortiza pronto dada la utilidad que presta y la seguridad de una unii'orme 

:presi~n (ver figura de alajo), 

Si no se dispone de un tipo de prensa como la antes mencionada, es de f~­

cil elaboraci~n una prensa de madera. 

Para la construcci~n de una prensa de madera se necesita1 

- 2 pedazos de madera dura, de una. medida de J5cm. X 20cm. Y de espesor de 

2 a 2.5cm, 

* Para su construccitln y armado ver el dibujo de la Jágina siguiente. 

Figo 93 • - La ¡rr:ensa de hierro o 



Fi9. 94 .- Construcción y arr.intlo de la prensa C.:e mnc.lera. 
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8,4, LA :rnENSA SACA CAJOS. 

Prensa. ,para sacar cajosl sirve ¡ara hacer los cajas, es .decir el lugar 

don:le se enea.jan las ta¡:ns. :?uede hacerse una. de confeccit;n casera o tam­

bi~n puede usarse la misma prensa de copiar, 

Para la construcci~n de una prensa saca ca.jos, se neceaitan dos :pedazos 

de madera dura• de una medida de J5cm. X 20cm.1 de espesor de be tener de 

Z a 2,,5cm. 

Estas maderas se perforan can un taladro y una broca adecuada, e.fectu!ni~ . . 
se 4 agujeros :perfectamente en l!nea y del di.!:rnetro exacto, pa.ra que en 

ellos puedan pasar los burlones de ca.1:eza cuadrada con tuercas mariposas 

de 15cm, de largo aproximadamente. Las dos maderas se achaflanan con un 

cepillo o can una ra.s¡:a; para reforzar el bisel se le coloca encima a e.a-

da uno una cha¡a de zinc delgado convenientemente doblada y afirmada con 

clavitos on los costados (F). En una de las maderas se !"'eraran doa caVi­

dades cuadradas de poca profuniidad (camas), donle se alojar¡fo las ca be­

zas de los tiraf'onios (D); hay que fija:r.;;e en donie hay que pre:ra:rar es-

tas camas. 

las medidas ini.icadas no son exactas t pudierxlo mOO.ificarse a gusto de 

acuel:do con los materiales que se dis:ponga.11 De cualqUier forma. no se aco_n 

seja hacer ~s largas de 35cm. las tablas, a :fin de que apretanlo los bt>±; 

lenes, las mismas no se arqueen, apretarrlo el libro ms :por los cantos 

que en el centro. 

11.B 



A) 
35 cms. 

il 1.SEL 

20 cms. 

2cm. 

a) PERNO O BULON DE 6" DE LARGO 

5.5 0 7/32 

MARI POSA 

TUERCA DE ALETAS 

C) 

~ 
1,1/ 11 /.1 ·~ Scm. 3 cms. 
.. ·~ ---=¡ 

35 cms. 
Fig.95 .- Armado y construcción de la prensa saca c<Jjos. 
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Fig. 96.- Armado y construcción de Ja prensa saca.cajos. 

12,0 



SACAR CAJOSl se llaman cajas a los lugares del lomo donie van a encajarse 

las tapas; los cajas tienen la misitin de dejar que la tapas queden a la 

altura del lomo, cosa imposible de hacerse en otra forma, especialmente 

en libros de tapa dura y cuarrl.o la tapa es de cartt'ln de cierto espesor¡ 

ademls, facilitan el juego de las bisagras. En el redorrlead.o del libro 

se ve que el libro ad.qUiritl otra forma que la qne ten!a. originalmente, 

pues de un }l3Xalelepfpedo se ha mcdificado, adqui:rierrl.o otras caracter!s­

ticas. Ahora que se van a sacar los cajos 1 su forma se mOOiíica.r! a~ nls 

en la :parte que corresporrl.e al lomo 1 pues tste 1 en lugar de quedar al ras, 

con to:la la ¡arte superior, se elevar~, prcducierdo 1 por decirlo asf 1 unos 

surcos, unas cunetas, que se proyectan sobre la superficie del libro. Es-

tos son los ca jos. 

Jara prc:xlucirlos hay que recurrir a la prensa saca cajas. Se coloca el l,! 

bro en la misma, sobresalien:lo el lomo 1cm. nds o menos (de acuerdo con 

el tamaño y volumen del mismo) de los boo:des del saca cajas¡ se aprietan 

fuertemente los tornillos de manera que el libro no pueda moverse ni es-

currirse; previamente se colocan unos cartones duros o, si es posible, 

dos planchuelas delgadas de zinc o hierro, contra el lomo a los dos lados 

a unos mil!metros mls adentro, ¡:ara que, hacierrl.o obstlculo, faciliten la 

f ormacitin de los cajas. 

Se toma. luego el martillo y, empezardo por el centro, y tenlerxio cuidado 

de golpear solamente los primeros 3 ~ 4 cuadernillos, con movimiento obl_±. 

cuo se trata de arrastrarlos hacia adelante, a fin de hacerlos dobla:r so-

bre las planchuelas de ret$n, Se sigue as! a toio lo largo del libro, Ob-

tenierrlo el resultado apetecido, se da la vuelta a la prensa, y se repite 
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la misma operacitn con los ~timos :3 t 4 cuadernillos, 

Sacan:lo el libro de la prensa los cajas estln hechosJ hay que tener cUi.d_! 

do, m..fs que de golpear, de hacer movimientos de arrastre, :tnra evitar que 

los cuadernillos se despeguen, lo que obliga a JQsar sobre los mismos o­

tra mano de cola; cuardo se utiliza cola de conejo es dlf'!cil que se pro­

duzca este inconveniente, as! como cuan:io se ha reforzado el lomo, el que 

contenien:lo los cuadernillos, cede algo sin ,I:ermitir su despegue. 

A ·veces es conveniente humedecer la cola del lomo antes de proceder a sa­

car los cajas. Esta es una operaci~n que requ.iere una cierta .ri:rlctica pi­

ra que salga bien. 

Si bien los cajas son necesarios en los libros encuadernados con cordeles 

y con taras sueltas, no lo son de igual manera ¡ara los libros encuaderl'l!: 

dos con cintas o con ta¡as enterizas, pudierdo lograrse una buena termi~ 

ci~n sin la necesidad de efectuar la operaci~n de sacat" cajos. 

Fig, 97.- El libro sin redonl.ear, 



Fig. 98.- El libro redondeado. 

Fig. 99.- El libro en la prensa saca cajos. 

Fig.100.- El libro con el cajo. 



CAPITULO 9. 
Procedimientos para el mantenimiento de los libros. 

El mantenimiento de los liQx:os. 

Los libros deben conservarse lo mejox posible. Cuarrl.o estln deterioradas· 

las hojas y son libros raros o antiguos, si no es demasiado el deterioro, 

se arreglan sin desmontar ni descoser el libro. Los remierxlos se hacen 

con engruio muy limpio. 

El :pa:pel :¡nxa ta:¡nx :faltas o unir :pedazos de hojas se~ :papel "pelure .. o 

:papel similar al que se va a arreglar. 

9 .1. l'ROCESO PARA BLAMl.UEAR LIBROS. 

Para blanquear el :pa:pel de libi;os viejos, se deshace la encuadernaci~n 

descosienio el llb:ro con sumo cuidado, procuran:lo no estropear ninguna h.Q. 

ja. Hecho esto, so procede con el la.vado; aunque parezca J?eligroso o in­

cre:l'.ble se toma. un recipiente limpio con agua tibia y se añade un poco de 

sal de acederas, ( e'sta sal se consigue en tla:paler!as) dolll.e se sumergen 

las hojas una por una, por algunos instantes y luego extelll.iélll.olaS al 

aire. Mc!'.s tarde, ya secas las hojas se planchan con cualqUier prenl,a de 

vestir :pero con precauci6n y a plancha tibia. 

125 



9,2. :rnocrnos l'ARA DESMANCHAR HOJAS y l'ASTAS DE UN LIBRO •. 

Para quitar manchas de grasa, se hace espuma de jab~n de tocador, exten­

di8niola con un pincel en especial en las partes rnls grasientas dejWo­

las reposar unos momentos, luego se lava 1 escurrit!'rdose y sec!rdose al 

aire y luego el planchad.o, 

Tambi~n las manchas de grasa o aceite, se pueden quitar con bencina. 1 si 

la mancha es muy fiierte, primero se la da una pasad.a con un algod~n y be,!! 

cina, luego se lavan con agua fresca. 

En las manchas de humedad se aplica sal de acederas presionanio bien con 

las yemas de los dedos exponienio las hojas al sol, pa:ra que les d~ el 

aire y la humedad seque, 

Las manchas de tinta se qui tan aplican:lo sal de acederas con agua caliente 

sobre la mancha y luego por el otro lado de igual forma, luego se sumerge 

la hoja ei: una soluci~n de la misma sal, para luego lavarla con agua lim­

pia y exter:derla al aire para que sequea ESta. operaci5n se puede repetir 

cuantas veces sea necesario haGta que la hoja qu9de bien limpi3.. 

La ejecuci6n del lavado debe ser r~pida, manipular.do las hojas con sumo 

cuidado y antes de hacerlo toma-r en cuenta la claGe de ¡apele 



CONCLUSIONES 

Como se sabe una de las !reas zn.ts impOl:'tantes del Di~eño Grh'ico es la e­

ditoriala La encuadernaci~n esta !ntitnamentc relacionada por ser el pro­

ceso final en la elaboraci~n de un libro, 

Ahora bien el Diseñador Gr&í'ico se ha olvidado a.e esta ~tima etapa. En la 

actualidad se dedica al interior del libro, 

El Diseñador Gr!rico no solamente debe poner atcnci~n a los interiores de 

un libro sino dar al acabada la miuma importancia 1 crean:lo una. correspon­

dencia entre interiores y exteriores. 

La operaci~n final º'la encuadernacit>n00 s6lo es sa tis.factoria si ha sido 

planeada al pre:¡:ara:r la edici5n, 

En los ~timos tiempos el gusto por disfrutar un libro viene acompúiado 

de una sensaci5n de ¡nlpa.r el depurad.o aca.bado de un libro. 

Ante nuestros ojos a:pa.:recen; un forro bien diseñado con las terrlencias 

art!sticas en vagaª Un empaatado de fina. tela y a veces el contraste de 

un acal::ado de buen susto. 

:P~na tras p{gina el ritmo de la distribuci6n de fotos, viñetas y compo­

sici~n tipogrlf'ica acomfQ.ñan a nuestra lectura lle\El. nionos por el total 

reconocimiento de la labor del Diseño Gr!rico y de la encuadernaci~n. 

La irrlustria contempor&nea nos :provee de materiales que exaltan nuestro 

r..c:dernismo y las aportaciones del Diseño Gr!rico y la encuad.ernaci~n con­

ternpt)ranea. :Por medio de la presente tesis se puede unir el mcd.ernismo 

de nuestra $poca con lo de antaño. 
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