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El objetivo de cualquier programa de lenguas extranjeras, debe
ser que los estudiantes aprendan a comunicarse en la lengua meta.
Actualmente, el enfoque comunicativo ocupa un lugar importante en
la ensefianza de lenguas. Dentro de este enfoque existen diversos
métodos, que proponen medios y técnicas que acercan al estudiante a
la lengua y a la cultura extranjeras, de una forma real. Parten de
la idea de que dicho contacto es necesario para comprender vy
aprehender 1la lengua extranjera, y por 1lo tanto aprender a
comunicarse.

Existen diferentes técnicas que el maestro puede utilizar, para
que la ensefianza basada en el enfoque comunicativo se realice en
forma efectiva en el salén de clase. En este trabajo proponemos el
uso de im&genes visuales auténticas como uno de los caminos o
medios que permite al alumno practicar una comunicacién lo més real
posible. Las imé&genes sirven como contexto para situar la lengua, y
en algunos casos ofrecen al alumno aspectos de la cultura, un
factor importante para aprender su uso. También las imdgenes pueden
promover pléticas, discusiones o didlogos: actividades
comunicativas en las que el alumno tendrd la oportunidad de
internalizar 1la lengua, es decir, de aprenderla en forma
inconsciente.

El maestro puede recurrir a una gran variedad de material
visual, como son las imdgenes pedagbégicas y las no-pedagbgicas,
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también llamadas 'auténticas'. Entendemos por imégenes pedagbgicas,
aquéllas que han sido elaboradas con el propbsito de ayudar al
profesor en la ensefianza de determinado tema. Definitivamente este
material es muy util, sin embargo, en este trabajo nos avocaremos
al uso de material no-pedagbégico en la ensefianza comunicativa. Los
materiales visuales auténticos son aquéllos que pno fueron creados
especialmente para apoyar la enseflanza, por ejemplo: fotografias,
recortes de revistas, tarjetas postales, cartelones ('posters'),
diapositivas, dibujos y otros m&s. El objetivo al utilizar estas
im&genes auténticas es situar a la lengua en un contexto real: una
fotografia de una revista es mé&s real que una imagen del libro de
texto que fue creada para ilustrar algun aspecto en la clase de
idioma. Por otra parte, el profesor al recurrir a material
auténtico puede utilizar el que tenga en su casa y que ya no ocupe,
0 bien pedir a los alumnos que lo traigan sin que sea comprado
necesariamente. Asimismo, el profesor tiene la ventaja de poder
seleccionar el material apropiado para sus alumnos y adaptarlo de
acuerdo a su edad y a su cultura.

En el primer capitulo, analizamos los dos tipos de imégenes,
los factores que afectan la lectura de la imagen, el impacto quev
puede causar una imagen en el individuo y las bases pedagébgicas
del enfoque comunicativo.

En el segundo capitulo, se plantea un método para seleccionar
los materiales visuales auténticos, y se analiza el valor de los
materiales que se utilizan en la aplicacién practica propuesta en

el capitulo tercero. Se ha escogido trabajar exclusivamente con la



etapa de producciébn, y con aquellas actividades que promueven la
comunicacién oral. Consideramos que la ensefianza de una lengua
extranjera es diferente a la ensefianza de otras materias como la
biologia, las matem&ticas, la historia, etc. Para que el estudiante
realmente aprenda la lengua, es necesario ir m&s alld de la
exposiciébn de temas: las etapas de prédctica y produccién son de
suma importancia, ya que ofrecen al alumno la oportunidad de
expresarse y de internalizar la lengua, sobre todo si las
actividades se realizan en parejas o pequefios grupos.

Las actividades que se proponen en el tercer capitulo han sido
planeadas para alumnos adolescentes que cursan la preparatoria,
dentro de un sistema escolarizado. Consideramos importante
comprobar el papel que la motivacién tiene en el aprendizaje de una
lengua extranjera, en esta edad. El sistema cognoscitivo de 1los
adolescentes es mas maduro que el de los nifios; es decir, 1los
adolescentes ya son capaces de abstraer, clasificar y generalizar.1
Debido a esta capacidad, el maestro a veces da por hecho que los
conocimientos de 1la 1lengua se entenderdn y se aprenderén
automdticamente, después de realizar una explicacién acompafada de
ejercicios mecanicos. Sin embargo, el adolescente se aburre
f4dcilmente si las actividades son siempre las mismas: resolver

ejercicios, practicar didlogos aburridos o escribir sobre temas

»

1 S. D. Krashen y H. Dulay, "Effects of Personality and Age
on Second Language Acquisition” en Language Two, New York,
Oxford University Press, 1982, p. 148.



trillados, con el Gnico objeto de utilizar la estructura nueva. Si
queremos que el adolescente esté verdaderamente motivado para
aprender, debemos pensar en actividades que sean distintas, y que
sean de su interés. Las imé&genes visuales no-pedagb6gicas pueden
ser una solucién a este problema, ya que ayudan al estudiante a
que despierte su deseo de participar en actividades de expresién.
De esta manera, podremos cumplir con lo que el adolescente exige:
una clase activa, motivante e interesante, y al mismo tiempo

proporcionar medios que propician un aprendizaje efectivo.



I.MARCO TEORICO

La preocupacién por el ﬁso de materiales audiovisuales en la
enseflanza de lenguas extranjeras surgié hace unos cincuenta afios.
Los métodos audiovisuales aparecieron cuando los profesores
sintieron la necesidad de transmitir sus conocimientos en una
forma més concreta y asi ayudar al alumno a retener la
informacién nueva.

El interés por mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje, a
través de materiales audiovisuales ha aumentado en los ultimos
aflos. Muchos pedagogos y psicbdlogos han escrito sobre su
utilizacién. Podriamos mencionar a Edgar Dale, quien dice que el
aprendizaje debe ser una experiencia agradable para el alumno, de
tal manera que sus emociones y sentimientos también se
involucren.? Dale3 y R.E. Kieffer? coinciden en que la base de
toda instruccién es la experiencia. Se entiende por experiencia,
una vivencia que experimenta el individuo. Para que el alumno
pueda tener una idea clara de lo que se le transmite, es necesario
que éste tenga una experiencia directa y concreta, "de primera
mano". Esto quiere decir que entre m&s real sea el objeto que se

ensefia, éste podré ser mejor recordado. Por ejemplo, si se va a

2 Edgar Dale,_Métodos de ensefianza audiovisual, Méx1co,
Reverté Mexicana, 1964, p.6.

3 Ibid., p. 38.

4 R.E. de Kieffer, Técnicas audiovisuales,México, Pax-México,
1973, p.7.



hablar sobre los animales, entonces el profesor deberéd llevar a
clase animales reales. Sin embargo, no siempre es posible que los
objetos sean llevados a clase para que el alumno tenga estas
experiencias directas. Por tal razén, el profesor recurre a las
explicaciones orales, lo cual convierte a la experiencia en un
proceso abstracto, y esto a su vez, dificulta la comprensién. De
aqui que el maestro busque apoyo en los materiales audiovisuales,
para que el alumno comprenda y visualice el tema o punto de
enseflanza.

De esta manera, se logra una experiencia concreta a través de
un medio accesible para el profesor. En este trabajo nos
enfocaremos exclusivamente a las ayudas visuales, dejando a un
lado las auditivas. Consideremos que el aspecto visual en el
proceso de ensefilanza-aprendizaje es de suma importancia --sin
menoscabo de los otros sentidos-- ya que "los individuos reciben
més mensajes a través del sentido de la visién, que de los demés
canales, y por consiguiente, los individuos confian mds en lo que

ven".5

A. Tipo de imégenes

Podemos distinguir tres tipos de imégenes: la

5 Jerry Mac Linker, Red., Disefio de material visual diddctico.
Teoria y practica, México, Pax-México, 1971, p.10.



imagen-traduccién, la imagen-ilustracién, y la imagen-situacibn.6

La imagen-traduccién es aquélla que tiene la funcién de
transmitir en forma exacta un mensaje verbal. Esta imagen no esté
acompafiada de ningin elemento decorativo, situacional o
contextual. La podemos encontrar en diccionarios, y a menudo la
utilizamos en el salétn de clase para ilustrar o aclarar el
concepto de palabras. Esta imagen es la que traduce los mensajes
del sistema verbal; asi, por ejemplo, para ilustrar el concepto de
'golondrina', se muestra el dibujo o fotografia de una golondrina.
La imagen de la golondrina traduce la palabra 'golondrina'.

Sin embargo, este tipo de imagen limita el acceso al
conocimiento global del mensaje. Es decir si utilizamos esta
imagen para ilustrar un didlogo, ésta no podr& expresar las
intenciones de los personajes. Y es entonces cuando necesitamos
otro tipo de imagen, la imagen-ilustracién. Los dibujos, ahora,
son m&s realistas, ya que muestran lo que se dice en didlogos: a
cada enunciado le corresponde una imagen.7 Si pensamos en una tira
cébmica, en donde los personajes estan inmersos en una‘ situacién o
contexto, encontraremos que a cada dibujo le pertenece una parte

del di&logo. En este tipo de imégenes, los personajes "existen y

6 Christian Lavenne, "Imagen pedagbgica-imagen no-pedagégica",
[s.1.],[s.e.], [s.f.], fotocopia p.1l.

7 Ibid., p.2.
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tienen una psicologia propia"e, debido al contexto en el que estén
situados. Posteriormente, se hablard m&s sobre este tipo de imagen.

En tercer lugar, se encuentra la imagen-situacién,la més
realista. La ilustracién muestra a los personajes dentro de una
situacién, la cual transmite implicitamente un contenido

socio-cultural.

1. Imé&genes pedagégicas

Las imé&genes de traduccién, ilustracién y situacién tienen
caracteristicas comunes que les permiten ser reconocidas como
pedagbgicas. Deciamos que una imagen pedagbégica es la que ha sido
disefiada para cumplir con algin objetivo de ensefianza. El1 maestro,
pedagogo o dibujante ha tenido como meta crear ilustraciones que
faciliten 1la comprensién de un punto o aspecto del contenido del
programa. Asi, la imagen no tiene otro .objetivo m&s que el de ser
utilizada en el salébn de clase, para un objetivo especifico.
Generalmente, encontramos estas im&genes en los libros de texto y
en material pedagégico para la enseflanza de lenguas extranjeras.

La imagen-traduccién es la mas pedagbgica, ya gque, como Ssu
nombre lo indica, su funcién es transmitir un mensaje exacto, sin
la posibilidad de tener varias interpretaciones.

La imagen-ilustracién es un poco més realista pero no deja de

ser pedagbgica, debido a que la ruptura con el sistema verbal no es

8 Id
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total. La necesidad de ilustracién y didlogo convierten a la
imagen en pedagébgica.

Por ultimo, tenemos la imagen-situacién. Dicha imagen se
utiliza en libros de texto, cada vez con mé&s frecuencia. La
ilustracién no es un auxiliar para transmitir el mensaje del
didlogo, sino que s6lo propone la situacién en la que 1los
personajes se desenvuelven. Las situaciones planteadas no dejan de
ser pedagégicas, ya que son concebidas en funcién del contenido del

programa.

2. Imégenes no-pedagbdgicas

Existe otro tipo de im&genes, tal vez de mayor importancia, pero
que se le ha tomado menos en cuenta: las imagenes no-pedagébgicas.
Christian Lavenne comenta: "Digamos antes que nada que es posible
que la imagen 'no-pedagbégica' sea la imagen 'pedagébgica' por
excelencia”.?d Los especialistas en la ensefianza de lenguas han
)descubierto en ella posibilidades para una excelente aplicacién
pedagbgica. Tales im&genes las podemos encontrar en revistas,
periédicos, carteles, tarjetas, fotografias, cuadros, historietas,
dibujos humoristicos, y otros mé&s. Los dibujantes, fotoégrafos,
disefiladores o pintores, han creado im&genes con distintos
prop6sitos, ya sea el de anunciar productos o ilustrar eventos

importantes, divertir o transmitir cualquier informacién, pero sin

tener en mente la ensefianza de lenguas o la pedagogia en general.

9 Ibid., p.4.



La imagen no-pedagbgica puede ser usada en la clase de lengua
como un elemento motor que conduzca a la expresiétn oral o escrita.
Para lograrlo, es necesario estudiar detalladamente las diversas
formas en las que el individuo puede captar o entender una imagen.

Para esto se debe analizar los distintos tipos de lectura de una

imagen.

B. Lectura de la imagen

Cuando el individuo tiene frente a si una imagen, le causa
inmediatamente alguna impresién o sensacién. A veces algun texto
escrito, afladido a la imagen ayudard a comprenderla mejor; sin
embargo, otras veces no serd necesario el texto para poder captar
el mensaje, ya que la imagen es tan explicita, que por si sola
transmitird toda la informacién. La diferencia entre ambos casos

reside en los distintos mensajes que puede contener. Segin Roland

Barthes, la imagen puede estar compuesta por tres mensajes.10

En primera instancia, existe un mensaje linguistico, que es ei
que se encarga de comunicar la informacién a través dé un cbédigo o
sistema de signos. Como ejemplo, se puede pensar en algun anuncio
publicitario sobre determinado detergente. El texto que acompafiaréd
a la imagen del producto, quizés mencionard los atributos del

detergente: su efectividad, economia, calidad, etc. Asi, las pala-

10 Roland Barthes, La semiologia, Trad. Silvia Delpy,
Buenos Aires, Tiempo Contemporéneo, 1970, p.130.



bras que se utilizan para transmitir estas ideas forman el mensaije
linguistico.

El segundo mensaje es el mensaje simbélico, que se encuentra
en las imidgenes codificadas. Por imagen codificada nos referimos a
aquélla formada por un sistema de signos determinados por consenso
de un grupo social. La imagen estd formada por signos que requieren
de un saber cultural y remiten a significados globales. S6lo es
posible entender el mensaje simbélico, si la persona conoce el
c6bdigo detréds de la imagen. Para ilustrar esto se puede volver a
los anuncios publicitarios. Pensemos en algin comercial en el cuél
aparece una llave, y después la informacién sobre un nuevo sistema

de inversiones bancarias.

SUPERIOR SWISS PRIVATE BANKING
IN AMERICA

La llave, pues, no es precisamente lo que se quiere anunciar,

pero si el elemento importante que utilizé el publicista, para
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mostrarnos que el nuevo sistema de inversiones en tal banco, es la
llave del secreto bancario para tener éxito en el futuro. Este
mensaje transmitido por la llave no es explicito, sino que es un
simbolo, el cuédl exige un conocimiento cultur;l para ser
comprendido --los diversos tipos de inversiones en el mundo de las
finanzas. Por lo tanto contiene un mensaje simbélico.

Por ultimo, consideremos el tercer mensaje, el literal. Este
no es mds que el estado puro e ingenuo de la imagen; podemos decir
que es el mensaje que se capta al hacer la lectura denotativa. La
figura tiene un primer significado objetivo, sin embargo, al leer a
fondo la imagen, generalmente nos remite a otros significados

ademds del 'mensaje literal'. Esto dependeré& de factores tales como

son los socio-culturales, personales y contextuales, entre otros.

1. La lectura denotativa

La primera lectura que hacemos de una imagen es de caré&cter
denotativo. Roland Barthes nos explica el significado de signo o
conjunto de signos, para cualquier nivel, ya sea el linguistico (de
las palabras) o el icénico (de las imégenes). El nos dice que "todo
mensaje comprende, al menos, un plano de la expresién (de los
significantes) y un plano de contenido (de los significados), los
cuales juntos, constituyen un signo ( o conjunto de signos)".llEsto
quiere decir que cualquier mensaje estd constituido por dos planos
basicos, el de la expresién --pensemos en el lexema de 'mesa'-- y

el contenido --el complemento del lexema, que viene siendo la idea
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de 'mesa'. El primer nivel de lectura de un signo es el que
denominamos denotativo.

"Una imagen puramente denotativa tiene como funcién representar,
establecer una relacién entre un significante [ o el nivel de
expresién], y un significado [el nivel de contenido] que ella
representa".12 Volviendo al ejemplo de la mesa, si vemos dibujada
una mesa, identificamos, pensamos o decimos que es una mesa. Esta
imagen es la que se utiliza en los diccionarios ilustrados.
Ademds, la lectura denotativa es la que més frecuentemente realizan
los alumnos en el salén de lengua extranijera. Por ejemplo, si el
profesor muestra ilustraciones, ya sea para que el alumno entienda
el vocabulario o para que trabaje con ellas, por lo general la
actividad se limitard a una lectura denotativa. Los alumnos no
tienen que ir méds alléd de la imagen misma, sino que se quedan con
la idea 'inocente' o simple de la imagen, fuera de un contexto
real. Podemos definir, a través de las palabras de Barthes, que "la
imagen denotada naturaliza el mensaje simbdlico, vuelve inocente el
artificio semantico, muy denso (principalmente en publicidad) de la

connotaciédn”.13

11 R. Barthes, cit. por H. Beristdin en_Diccionario de retérica
y _poética, bajo 'connotacién', México,D.F.,Porrua, 1985,p.10.

12 Christian Lavenne,_op.cit., p.5.

13 R. Barthes, gp.cit., p.136.
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2. La lectura connotativa

La connotacién es otra etapa de la lectura que nos remite a
distintos significados. Una misma imagen puede tener diversas
lecturas que varian segun los individuos. Esta variacién, dice
Barthes, "depende de los diferentes saberes contenidos en la imagen
(saber préa&ctico, nacional, cultural, estético). Es como si la
imagen fuese leida por varios hombres, y esos hombres pueden muy
bien coexistir en un solo individuo: una 'misma lexia moviliza
léxicos diferentes'".l4 Entendemos por lexia, la minima unidad
significante,15 puede ser una palabra o una imagen; y por 1léxico,
el vocabulario de wuna lengua. Por otra parte, Marcello
Giacomantoniol® complementa esta informacién al decir que hay por
un lado una interpretacién 'standard' de las im&genes; y por otro,
desviaciones con respecto a la interpretacién 'standard' que se
deben al sexo, cultura, nivel social, etc. Para comprender el
porqué de estas diversas lecturas con respecto a una misma imagen,
analizaremos posteriormente los factores que intervienen en la
connotacién.

Por otra parte, M. Giacomantonio distingue ciertos niveles de

atencién en la lectura connotativa que también afectan la inter-

14 Ibid., pp.136-137.

15 R.Barthes, cit. por H. Beristéin en gp.cit., bajo
'lexia', p.299.

16 Marcello Giacomantonio, La ensefianza audiovisual. México,
Gustavo Gili, 1979, p.42.



pretacién de una imagen. Nos dice que la primera lectura es
instintiva. Consta de elementos que pertenecen a la percepcibn:
color, formas, expresiones, evocaciones inmediatas. La percepcién
evoca sentimientos, por lo que se puede decir que hay colores
'calientes' o 'frios'. Después de fracciones de segundo, el ojo
realiza una segunda lectura, ésta es a nivel descriptivo. Se
estudian las lineas de perspectiva, planos, campos y masas de luces
y sombras. El cerebro recibe esta informacién, a la que se aplican

los mecanismos de percepciédn ya estructurados en nosotros.

a. Los factores socio-culturales

Un aspecto importante para explicar la lectura connotativa de
una imagen es la influencia que tiene el factor socio-cultural. El
individuo o nuestro alumno no seré& capaz de interpretar, o ni
siquiera de identificar la imagen de algo que nunca ha sido
registrado en su mente y que por lo tanto no pertenece a su
conocimiento del mundo. Si el alumno puede reconocer tal imagen,
entonces quiere decir que esta informacién ha sido céptada por su
mente alguna vez en su vida. Después de hacer una lectura denota-
tiva, seguramente pasard a la segunda lectura: la connotativa. Esta
es mucho mé&s interesante porque un individuo puede tener
conocimiento de diversos campos, y por lo tanto encontrar varios
significados a una sola ilustracién. También puede darse el caso de
que en un grupo de alumnos haya distintas interpretaciones respecto

a una misma imagen, debido al saber socio-cultural de cada uno.
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M. Giacomantoniol’ explica que si una imagen es extremadamente
rica en detalles, entonces se activard el conocimiento cultural de
cada estudiante y se podrén observar diversas interpretaciones. Y
por el contrario, puede suceder gque una imagen sea exageradamente
simple y también genere diversas connotaciones. Esto se debe a que
la simplicidad de la figura, conmueve la imaginacién del individuo,
el cudl construird en su mente un conjunto de signos que le
recuerden una accibébn. Es claro entonces, que una sola imagen, puede
poseer mas de un significado, dependiendo de los distintos saberes
socio-culturales de los individuos que la perciben. Barthes agrega:
"la imagen, en su connotacién, estaria entonces constituida por una
arquitectura de signos provenientes de léxicos (de idiolectos)la,
ubicados en distintos niveles de profundidad".19 Para ejemplificar
esto, pensemos en una foto de José Lépez Portillo. Esta no
provocard una lectura connotada para una persona que no sepa quién
es él. No serd asi para un mexicano, ya que no solamente 1lo
identificard, sino gque como consecuencia de su experiencia,

asociard sentimientos a esta imagen. Asi mismo, si presentamos la

17 Ibid., p.39.

18 Se entiende por 'idiolecto', el "lenguaje idiosincrésico,
privativo de una persona, tal como ella, singularmente, 1lo
emplea, con sus peculiaridades individuales, segun su
conformacién sociocultural".

H. Beristéin,_op.cit,, bajo 'idiolecto', p.256.

19 R. Barthes, op.cit., pp. 136-137.
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imagen de una taza con humo, esto no querrd decir taza de café
necesariamente --para algunos significard una taza de té, por
ejemplo-- depende de los valores del contexto social en el que el
individuo se desarrolla. De esta manera,; observamos que es de gran
importancia para el profesor de lengua conocer el pensamiento
socio-cultural de sus alumnos, ya que esta informacién le ayudaré a

preparar mejor sus auxiliares visuales.

b. La lectura simb6lica

El simbolo es un signo que nace de una convencién entre objeto
y signo, designada por la mente del intérprete.

Existen ciertas imAgenes que encierran un gran simbolismo y se
vuelven emblemas o estereotipos,20 para una cultura dada. Cuando
percibimos algunas im&genes podemos hacer una lectura simbélica, es
decir, encontrar valores culturales que quizd&s no habian sido
programados por el creador de la imagen. Asi, por ejemplo, un

dguila sobre un nopal es simbolo de México para un mexicano.

c. La nociébn de indice

El siguiente factor que afecta la lectura de una imagen, es la
nociétn de indice. Un 4indice es un signo que es la causa o
consecuencia de su objeto. Para definir méds ampliamente este
término, comencemos con un ejemplo: la imagen de humo es signo de

fuego. La relacién que existe entre los dos (signo y objeto) es

20 M. Giacomantonio, gp.cit., p.45.
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una asociacién por contigiidad: el humo es consecuencia del fuego.
No se debe a que haya semejanza entre los dos, o porque se haya
hecho una convencién intelectual, sino porque existe "una dinémica
conexiébn (inclusive espacial) con el objeto individual por una
parte, y con los sentidos o la memoria del intérprete".21 También
pueden ser indices los sintomas de una enfermedad, el golpear una
puerta cerrada, una veleta, etc. Cada signo o indice tiene su causa
o consecuencia.

Es interesante lo que Peirce comenta respecto a los indices,
"carecen de todo parecido significativo con su objeto, se refieren
a entes o unidades o continuidades individuales y dirigen 1la
atencién hacia sus objetos por una compulsién ciega".22

El indice es un factor que interviene en la interpretacién de
im&genes. Los alumnos manejan inconscientemente su nocién de
indice, lo que para nuestro propésito, les ayudard a trabajar en
alguna actividad de produccién oral. Por ejemplo: a partir de una
imagen de un bebé llorando, el grupo podréd discutir las razones por
las que esté llorando (causa), y tal vez especular sobre lo que
sucederd después (consecuencia). Posteriormente, cada quien puede

crear una historia con base en la imagen que observé.

21 H. Beristéin, gp.cit., bajo 'signo', p.457.

22 Peirce, cit. por H. Beristéin, gop.cit., p. 458.



La bandera que tiene el bebé, asi como el pafial con la bandera

de Estados Unidos, seguramente influirén en la descripcién que

harédn los alumnos.

d. La nocién de contexto

La situacién y el momento en los que se encuentra un individuo
afectan la interpretacié4n de una imagen. Asi, por ejemplo, la
ilustracién de una ciudad cubierta por nieve no es leida de la
misma manera por una persona que se encuentra en verano y otra que
se encuentre un poco antes de las vacaciones de Navidad, y también
depende si est& en México o en Paris.

E. Dale?3 comenta sobre un investigador que realizé un
experimento bastante interesante con relacién al efecto de una
imagen sobre los procesos imaginativos de dos grupos de personas en

diferentes contextos. El1 investigador mostr6 a estos grupos, dibu-

23 E. Dale,_op.cit., p. 269.
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jos de situaciones construidas de tal forma que podian tener
distintas interpretaciones. Los individuos tenian que discutir y
comentar sobre los cuadros. Los intérpretes hambrientos utilizaron

términos alimenticios; los que no tenian hambre no lo hicieron.

e. Los factores personales

Otro aspecto importante en la lectura de una imagen es el
factor personal. La mayoria de las imAgenes causan alguna respuesta
emocional en el individuo, es decir, en el momento que interpreta
la imagen, sus sentimientos son afectados. Una imagen puede
despertar diversos sentimientos en un grupo de personas, como
podrian ser miedo, deseo, indiferencia, tristeza, etc. Este aspecto
serd ampliado en el subtema 'Impacto de la imagen sobre 1lo

afectivo’'.

f. La imagen y el inconsciente

Las vivencias que el estudiante ha experimentado durante su
vida, afectar&n directamente su proceso interpretativo. Si se
presenta una imagen a un grupo de personas, cada espectador
descodificard el mensaje de distinta forma, de acuerdo a su
conocimiento. Asi, un alumno puede permanecer insensible ante
algunos elementos que para otros son importantes, y sin embargo,
capta alguin rasgo importante para él1 y no para los demés. La
experiencia hace que el alumno aprenda, y mientras ma&s experiencias
tenga, mi&s rapido aprenderé. Si presentamos al individuo una imagen

de algo que él1 no conoce, éste ignorara el estimulo, ya que no
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sabréd que significado asignarle. Por otra parte, si la persona
tiene conocimiento de la imagen pero sélo parcialmente, entonces
podré percibir los significados que le son familiares. Jerry Mac
Linker afirma que "cuando se introduce un nuevo estimulo en una
ayuda visual educativa, es necesario darle un significado mediante
experiencias suplementarias".24 Este aspecto también fundamenta el
punto que se verd ma&s adelante, 'Impacto de la imagen sobre la

imaginacién’'.

C. El1 aspecto psicolégico en la interpretacién de la imagen
Después de haber estudiado los tipos de im&genes y sus
distintas lecturas, ahora podremos considerar el aspecto
psicolégico en la interpretacién de la imagen. Es necesario saber
de que manera penetra una imagen en la mente de los individuos,
para asi poder explotarlé en el salén de clase como instrumento

pedagbdgico.

1. El1 impacto de la imagen sobre lo afectivo

Cuando se lee una imagen, se realiza un proceso complejo y
profundo en la mente del individuo. Para comprenderlo, es
necesario recurrir a la psicologia. La lectura de la imagen se da
en la conciencia, y ésta es la que trabaja creando otra imagen
mental que representa el objeto observado. Para no confundir los

dos tipos de imAgenes, en esta secci6tn se denominard imagen-objeto

24 J. Mac linker, gp.cit., p.11.
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a la imagen que el individuo contempla, e imagen mental a la imagen
que se crea en la conciencia. Ahora, para obtener la imagen mental
de la imagen-objeto, intervienen los sentimientos. Casi toda
imagen-objeto despierta alguna emocién, o en palabras de Dale, "las
im&genes violentan 1los sentimientos"25. La imagen-objeto posee
ciertas caracteristicas, como son color, forma, movimiento,
etc...que hacen que cada persona la interprete de diferente manera.
Al observar una misma imagen, algunos individuos sentirén tristeza
o0 rechazo, mientras que otros sentirén alegria o placer. ESﬁos
distintos sentimientos son causados no s6lo por las caracteristicas
fisicas de la imagen, sino porque también intervienen 1las
experiencias pasadas del individuo. Las interpretaciones que
realizan los individuos no son propiedades de la imagen, sino una
estructura afectiva?®. Especialmente la forma y el color de la
imagen-objeto constituyen estructuras afectivas. Estos dos
aspectos conmueven las emociones y los sentimientos en gran
manera.

Por otra parte, la imagen también puede ser emotiva, si
satisface las necesidades o metas del individuo. Asi, la imagen
visual se convierte en un estimulo. Si el estimulo cumple con lo
que el sujeto espera, entonces éste lo acepta, pero si no, 1lo

rechaza como distrayente. Consecuentemente, mientras incitemos sus

25 E.Dale, gp.cit., p.270.

26 Jean Paul Sartre, Lo imaginario, Trad. Manuel Lamana,
Buenos Aires, Ed. Losada, 1964.
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necesidades afectivas, podremos llamar la atenci6én del espectador.
Sartre ejemplifica esto a través de la fotografia de unas manos
blancas y finas. "Al mismo tiempo 'siento' esta blancura y esta
fineza y sobretodo esta 'naturaleza de manos' siempre tan
particular. Pero al mismo tiempo, tengo conciencia de que estas
manos aun no han llegado a la existencia. Lo que tengo frente a mi
es un sustituto de estas manos, concreto pleno pero insuficiente
para existir por si solo".27 Aqui, el individuo contempla una
imagen de algo muy real, y a pesar de que es sb6lo la representaciébn
de unas manos, siente y percibe sus cualidades. La imagen permite

que intervengan sus sentimientos.

C. 2 El impacto de la imagen sobre la imaginacién

Otra de las funciones gque ejerce la lectura de una imagen es
la de activar la imaginacién. Se puede definir comc imaginacién, al
"poder en la mente humana que actia en nuestra percepciédn cotidiana
del mundo, y que también actla en nuestros pensamientos acerca de

»28  cuando se activa la imaginacién, el sujeto

lo que esté& ausente
se aparta de situaciones reales. El alejamiento de la realidad
mantiene una relacibébn estrecha con la lectura de la imagen. Es

decir, al contemplar una imagen, por ejemplo una fotografia, la

persona se aparta de los hechos brutos de la visi6tn. Est& obser-

27 Ibid., p.113.

28 Mary Warnock, "Imaginacién y Educacién” en La Imaginacién,
México, F.C.E., Breviario 311, 1981, p.339.
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vando un papel de cierta dimensién y textura, y con algunos colo-
res; sin embargo, se aleja de las caracteristicas fisicas y trata
de ver en el papel al objeto de la fotografia, a pesar de que éste
estd ausente. El1 objeto de la fotografia que nos conmueve es
irreal, en el sentido de que no esté presente; sin embargo,
sentimos que si existe, por los sentimientos y emociones que nos
causa??, Asi, la imagen nos aparta de la realidad y nos lleva a
imaginar més alléd de lo que estd en la fotografia.

Por otra parte, el hecho de imaginar remite a las experiencias
que el individuo ha tenido en alguna ocasién anterior. La persona
vive experiencias que se van acumulando en la mente, y a su vez
éstas ayudan a imaginar y dar significado a la lectura de la imagen
visual. Asi, cuando una persona ha observado wuna imagen o0 un
objeto que le ha causado algin impacto anteriormente, la imagen
permanece en su memoria aunque a veces no es el aspecto fisico de
la imagen el que se ha plasmado, sino el recuerdo del efecto que le
caus6é esa imagen.

La imaginacibn se puede considerar de gran.valor en la
ensefianza de lenguas. En primer lugar, la imaginacién es creadorah
es decir, si motivamos al individuo por medio de la imaginacién,
éste tendréd la capacidad para crear, o producir algo propio.

También sirve para interpretar mensajes visuales y darles
distintos significados, lo cual se relaciona con los factores que

intervienen en la connotacién: los socio-culturales, personales,

29 J.P. Sartre, cit. por Mary Warnock, en op.cit., p.340.



- 27 -

afectivos, etc. De esta manera, el estudiante serd& capaz de
involucrarse en la actividad que se realice, y asi el aprendizaije
se convertird en una vivencia personal.

Como conclusién de los dos puntos anteriores, se puede deducir
que la lectura de la imagen es una sintesis de la afectividad y de

la experiencia.

D. La imagen como instrumento pedagbdgico

Después de haber estudiado la funcién de la imagen desde un
punto de vista psicolégico, ahora analizaremos el papel de la
imagen en el campo pedagbgico. Consideramos gque este instrumento
puede ser muy Util, si el profesor escoge el material de acuerdo a
las necesidades e intereses de sus alumnos. El enfoque comunicativo
seréd la base pedagb6gica de donde partiremos para entender por qué
las 1im&genes visuales .son valiosas en las actividades

comunicativas, en la enseflanza de una lengua extranjera.

1. El1 enfoque comunicativo y el uso de imagenes visuales

En la introduccién, sefialamos que el objetivo de las clases de
lengua extranjera debe ser que 1los alumnos utilicen sus
conocimientos de lengua en forma préactica, es decir, que se
comuniquen en situaciones reales. Dentro del enfoque comunicativo,
diversos métodos se han propuesto; sin embargo, todos concuerdan en
considerar a la lengua como una herramienta para comunicarse. El
estudio de las reglas gramaticales no es el uUnico medio para el

aprendizaje correcto de la lengua. No se pretende formar linglistas



sino usuarios de la lengua. Tampoco se considera como préactica
unica e indispensable, los ejercicios mecdnicos o la repeticién de
oraciones. El1 aprendizaje de una lengua extranjera es algo més
complejo que la mera produccién mecénica de estructuras vy
vocabulario. Es necesario conocer las reglas de uso.

De acuerdo a Widdowson, "la comunicacién s6lo se lleva a cabo
cuando se hace uso de las oraciones para ejecutar una variedad de
actos diversos de naturaleza esencialicate social".30 Tales actos
pueden ser: describir, clasificar, preguntar, invitar, ordenar,
etc. Es necesario que el profesor ensefie el sistema de lengua, asi
como su uso o valor, es decir: cudndo hablar, qué decir, en qué
situaciones, en qué lugar y de gqué manera comunicarse. En
consecuencia, el estudiante adquiriréd competencia comunicativa para
aprender cémo utilizar la lengua en forma apropiada dentro de
diversos contextos.

Hymes comenta que no es s6lo cuestién de internalizar reglas
gramaticales y vocabulario, sino de aprender el comportamiento

verbal de un grupo para participar efectivamente en sus activi-

30 Traduccibn al espafiol por la autora de esta tesina:
"Communication only takes place when we make use of
sentences to perform a variety of different acts of
an essentially social nature."

H.G.Widdowson, "The Teaching of English as Commuication”
en The Communicative Approach to Language Teaching, ed.
por C.J. Brumfit y K. Johnson, Oxford, Oxford University
Press, 1979, p.118.
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dades.31 con esto no se debe entender gue la gramdtica se debe
olvidar por completo, mé&s bien ésta debe ser enfocada hacia 1lo
discursivo. Entendemos por ‘'discurso' el uso de oraciones en
combinacién para conformar un texto o discurso.3? La lengua que
utilizamos en la comunicacién es la que crea el discurso, y la
gramdtica estd detréds de la comunicacién. El discurso se lograréd al
situar a la lengua en un contexto real. De esta manera, el alumno
se identificard con las situaciones reales y podré& producir el
discurso. Esto es lo que queremos que el alumno aprenda: la lengua
en uso dentro de un contexto.

Ahora, una forma de situar la lengua en un contexto real es a
través de los materiales visuales. Es aqui donde consideramos que
las imégenes visuales pueden intervenir, ayudando a que las
propuestas del enfoque comunicativo se cumplan eficazmente. A
través de material no-pedagébgico, el alumno podré participar en
actividades que simulen contextos reales. Un recorte de revista o
periébdico, wuna fotografia o cartelb6dn, ayudard a que 1los
estudiantes adquieran experiencia en determinadas situaciones. A
la vez estos materiales fomentardn una comunicaciébn abundante en
pléaticas, debates, intercambio de opiniones, comparaciones-- y esto

es lo que se busca en el enfoque comunicativo. Al producir esta

31 D.H. Hymes, "On Communicative Competence" en Ihe

cgmmumatme_Apm.o.ach_m_Languag.e_Ieamng Ed.C.J.Brumfit
y K. Johnson. Oxford, Oxford University Press, 1979, p.15.

32 H.G. Widdowson, "Directions in the Teaching of Discourse",

in Explorations in Applied Linguistics, Oxford, Oxford
University Press, 1979, p.90.



cantidad de lengua en un contexto real, el estudiante estaré
internalizando la lengua, y ademads podré& aprender la gramética en
una forma inconsciente. Los conocimientos se grabar&n en la mente
ya gque intervendrén factores psicol6bgicos como emociones vy
experiencias pasadas. Al funcionar como elemento que ayuda a la
internalizacién de la lengua, la imagen se convierte en un
instrumento pedagégico. Por otra parte, el alumno tendré
oportunidad de relacionar las imé&genes visuales y las ideas que
éstas representan con informacién que él1 ya conoce; asi la
ensefianza le seréd més significativa. Por otra parte, algunas
imdgenes auténticas ayudard&n a que el estudiante penetre en la
cultura. Estas imédgenes seré&n importantes porque transmitirén

informaciébn que no se puede separar de la lengua extranjera.

2. La imagen como motivacién para el adolescente

La palabra 'motivacién' viene de la misma raiz que 'emocién':
quiere decir 'movimiento'. La relacién que existe entre alumno y
alguna experiencia en la clase de lengua debe ser de movimiento.
Cuando la persona vive una experiencia rica, sus sentimientos son
afectados y movilizados; de tal manera que le causa un sentimiento
de realizacién personal. Algunas experiencias son ricas porque
permiten descubrir al individuo que es capaz de hacer algo poco
usual. McGeoh e Iron definen la motivacién como: "cualquier
condici6bn del individuo que activa y sostiene su comportamiento, 1lo

orienta hacia la pr&ctica de una tarea dada y define la pertinencia
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de sus actividades y el cumplimiento de la tarea" .33

Esta definiciébn apoya la propuesta de este trabajo: en el
momento gque el estudiante sea motivado, se activarén sus
conocimientos y su imaginacién. Esto serviréd para guiarlo hacia la
practica comunicativa, a través del uso de materiales (imégenes
visuales, en nuestro caso) adecuados, lo cuédl favoreceré la tarea
de aprendizaje.

El papel del profesor de bachillerato es bastante complejo. En
primer lugar, debe tomar en cuenta lo que al adolescente le
interesa y por lo tanto le motiva. La adolescencia es la edad en la
que el individuo se rebela si algo no le agrada o no le interesa.
Por ejemplo, habré& casos en los que el estudiante tenga que
estudiar la lengua a pesar de gque no le guste. En estas
situaciones, la tarea de motivar al alumno seré& dificil. Muchas
veces el profesor deber& proponer actividades din&micas basadas en

temas actuales. Si alguna actividad no motiva al adolescente,

33 Traducciébn al espafiol por 1la autora de esta tesina:
"A motive or motivating condition is any condition of
the individual which initiates and sustains his
behavior, orients him toward the practice of a given
task and which defines the adequacy of his activities
and the completion of the task.”

Mc Geoh e Iron, cit. por Wilga Rivers en "Language is

'behavior'", Ch.IX, en The Psychologist and the Foreign
, Chicago, The University of Chicago,
1964,p.82.
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debido a que los temas no son de su interés, ¢él se negaré a
participar. A pesar de la dificultad de ensefiar a esta edad, no es
imposible lograr la motivacién. El principio de un curso es una
buena oportunidad para motivar al alumno: la presentacién de los
métodos de trabajo, pueden despertar su interés y curiosidad. Un
material que ofrezca el contacto con una nueva cultura y Qque
asegure mantener activo al estudiante, es una buena base para
comenzar.

En primer 1lugar, el profesor debe conocer a su grupo de
estudiantes. Es claro que si no hay una relacié/n entre el material
y la satisfaccién de las necesidades y gustos de los estudiantes,
los objetivos del curso no se podrén cumplir.

Para que el maestro conozca las necesidades e intereses de sus
alumnos es importante realizar una encuesta al principio del
curso, en donde se les pregunte sobre intereses personales e
intereses sobre la lengua y la cultura extranjera. El cuestionario
puede incluir preguntas tales como: ¢Por qué estéds estudiando X
idioma? ;Te agrada X idioma? ;Qué temas te gustaria tratar en
clase? ;Qué medios de comunicacién te interesan m&s? ;Tienes algun
pasatiempo? etc. (Consultar el Anexo I, para ver el ejemplo de un
cuestionario). El cuestionario al principio de un curso es un
instrumento valioso para el maestro, una forma practica de conocer
a los alumnos y adecuar su programa.

Por otra parte, es importante que el maestro sepa que 'la
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mayoria de los motivos humanos se aprenden'34; por lo tanto, el
profesor podr& desarrollar en el estudiante el deseo de aprender
una lengua por su propio interés. Aqui intervienen nuevamente la
experiencia pasada y la personalidad del estudiante. El maestro
tomaréd en cuenta sus intereses y a la larga, el alumno aprenderé a
motivarse. Por ejemplo, el éxito y satisfacciédn que el individuo
obtenga de alguna actividad comunicativa desarrollarédn un deseo
por aprender m&s de la lengua, 0 al menos por trabajar arduamente
en la clase. Cuando el maestro trate de complacer a 1los
estudiantes, encontrard gque existen diversos intereses vy
motivaciones; con esto en mente, el maestro tendrd que variar su
método para que todos se sientan satisfechos en algin momento del
aprendizaje. Ademé&s, si el material es seleccionado de acuerdo a
los intereses de los individuos, esto daréd como resultado que los
estudiantes participen espontédneamente: una meta de la ensefianza
comunicativa. "El auxiliar visual debe ser el medio para llegar al

fin, y este fin es la comunicaci6én significativa en la lengua

meta".35

34 Ibid., p.80.

35 Traduccién al espafiol por la autora de esta tesina:
"The aid is a means to an end and that end is
meaningful communication of some kind in the
target language."”

Susan Holden, ed., Visual Aids for Classroom
Interaction, Loughborough-Leicestership, Modern
English Publications, 1978,p.4.
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.

También se mencioné anteriormente que la imagen puede causar
satisfaccién o insatisfaccién al estudiante, dependiendo de 1la
tltima vez que se enfrenté a una imagen similar. Es deber del
profesor evitar ayudas visuales que causen poca ©0 ninguna
satisfaccién. Tampoco es recomendable utilizar las mismas técnicas
visuales repetidas veces, ya que debilitan el impacto de éstas y

aburren a los alumnos.



II1. RASGOS IMPORTANTES PARA SELECCIONAR
MATERIALES AUTENTICOS

Ahora analizaremos 1las condiciones gque las im&genes
no-pedagbgicas deben cumplir para que puedan utilizarse
efectivamente en el salén de clase. Se consideraréan tanto 1los
elementos fisicos y perceptibles, como los componentes gque pueden
encontrarse en un estudio méds profundo de la imagen.

Generalmente hay dos formas de enfrentarse a la tarea de
seleccionar imagenes. Por un lado, ¢(Se ha encontrado una imagen
interesante como para explotar la expresién oral? Tal vez el
profesor vi6é en una tienda un cartel llamativo y que despierta la
imaginacién; o tiene una serie de fotografias tomadas en alguin
viaje y que pueden ser objeto de una pléatica. En estos casos,
antes de usar el material en clase, es necesario formular una
ficha pedagbégica para especificar su utilidad, y ver si cumple con
los rasgos que debe tener una imagen visual apropiada.

Por otro lado, se puede seguir un orden diferente: después de
haber planeado la leccién con sus metas y actividages, surge la
pregunta ;qué material seréd Util para motivar el trabajo de
produccién oral o escrita? Si desde un principio se ha trabajado
en el plan de leccién --se han definido objetivos, habilidades,
funciones, etc.-- y resulta que se empleardn imé&genes visuales
para la produccién, entonces se procederéa a buscar agquel material
que motive al alumno y cumpla con los objetivos de la lecciébn. En

este momento, la tarea del maestro seréd la buUsqueda del material

apropiado.
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En ambos casos se decidird que el material es apropiado si
cumple con cinco aspectos:

1) En primer lugar, que cumpla con el programa y con
el perfil del grupo de estudiantes (lo cual ya se
analizé en el capitulo anterior).

2) La estructura fisica de la imagen

3) La composicién de la imagen

4) El contenido linguistico

5) El tipo de actividades que se pueden desarrollar

A. La estructura de la imagen: aspectos fisicos
La estructura de la imagen es lo gque se capta en el proceso
denotativo durante la lectura de la imagen. Para el estudio de los
aspectos fisicos nos hemos basado principalmente en Rosa Maria
Hidalgo y su libro La imagen, ya que funciona como un manual
préctico para los profesores que desean crear sus propios
materiales audiovisuales. Desde el punto de vista de 1la
percepcibén, se pueden contemplar cinco elementos fundamentales
que determinan el valor y la fuerza de la imagen: linea, forma,

color, orden y movimiento3®.

36 Rosa Maria Hidalgo, La imagen, [s.l.],[s.e.],[s.f.]
mimeébgrafo, p.8.
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1. Linea

Al hacer una primera lectura de la imagen, lo primero que se
percibe es la estructuracién de las lineas, la cual le da un valor
emotivo. Existen cuatro tipos de lineas: horizontales, verticales,
curvas y diagonales. Es interesante sefilalar que cada tipo de lineas
causa distintos sentimientos. Asi por ejemplo, las horizontales
crean una impresi6étn de paz, calma, descanso y estabilidad,
silencio, reposo, muerte, estructura, orden, etc. Las verticales,
por otro lado, causan un efecto de sublimidad, permanencia,
estabilidad, dignidad y fuerza, gravedad y equilibrio. Las lineas
curvas causan sentimientos de gracia, movimiento, feminidad y
flexibilidad; en espiral desarrollan potencia, excitacién vy
movimiento. Finalmente, las lineas diagonales crean una sensacién
de inestabilidad, desequilibrio y accién. "Generalmente cuando las
diagonales convergen en un punto hacia arriba indican orgullo,
exaltacién; cuando convergen hacia abajo, dan idea de abatimiento,

derrota, humillacién y aplastamiento".37

2. Forma

Otro elemento estructural es la forma, el contorno del objeto.
Se pueden distinguir tres tipos. Primero, las formas naturales,
son las que se rélacionan con la naturaleza o con el hombre,
siendo éstas las que el individuo recuerda mejor. En segundo

lugar, se encuentran las geométricas, son las que se perciben

37 Ibid.. pp. 9-11.
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de inmediato y 'con el minimo esfuerzo'. Por Gltimo, las
abstractas son las més dificiles de recordar y comprender, debido

a que no tienen forma de algo conocido y recordable38,

3. Color

Est& comprobado que el aspecto de color en imégenes es el mas
interesante y a la vez el més complejo. Simplemente consideremos
que "el valor de atencién generado por una imagen en color aumenta
hasta en un 80%, al ser comparado con el valor de atencién de una
imagen en blanco y negro".39 El color en una ayuda visual aumenta
el interés a través del atractivo visual y la visibilidad: "los
colores transmiten al observador significados psicolégicos o
actitudes. La gente asocia ciertas actitudes con los colores"40,

Los colores también tienen temperatura, cualidad que es
sumamente importante. Asi, por ejemplo, los colores desde el
amarilloverde hasta el rojo se consideran cé&lidos; los que van
desde el verde hasta el rojovioleta se consideran como frios. En
esta caracteristica cabe incluir el blanco y el negro. El blanco
refleja los rayos del sol, por lo tanto es frio y el negro los
absorbe, entonces es célido.

A veces cuando se seleccionan las imagenes visuales es

necesario tomar en cuenta el aspecto de temperatura para observar

38 Ibid., pp.13-14.
39 Ibid., p.16.
40 J. Maclinker, gp.cit., p.29.
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al individuo.

El siguiente cuadro

que pueden tener los colores de una

imagen.
COLOR IMPRESION DE IMPRESION DE EFECTO PSIQUICO
DISTANCIA TEMPERATURA

azul lejania frio calmante

verde lejania muy frio a neutro muy calmante

rojo cercania cédlido excitante

naranija cercania muy muy célido estimulante
fuerte

amarillo cercania muy célido estimulante

café cercania muy neutro estimulante
fuerte

violeta cercania muy frio inquietante
fuerte o]

desalentador

41

Otra caracteristica de las im&genes visuales con color es la

armonia. Esta se manifiesta en el dominio de un color y el dominio

de un valor tonal

(tono es la cualidad clara u obscura de un

color). Por lo regular las armonias mé&s satisfactorias para el ojo

son las formadas por colores de una misma familia, ya sea célida o

fria, debido a que en este caso existe un equilibrio.

41 Ibid., p.21.
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Finalmente, viene la cualidad de intensidad. Las imé&genes con
colores intensos llegan a ser molestas para el o0jo, ya que este
"ansia una sensaciétn de descanso". A la vez, esta imagen causaréa

rechazo o algun otro sentimiento repulsivo.42

4, Orden y movimiento
En algunas de las actividades tales como discusiones,
didlogos, historias, y otras més, el profesor necesitar& colocar
varias imégenes en determinada forma. No debe olvidar que el orden
que dé a tales imégenes también afectard su interpretacién. E1l
desorden provoca desagrado, confusién vy rechazo?3. ciertos
principios del movimiento en auxiliares visuales pueden ser la
solucibén a este problema. "El movimiento es el flujo direccional
establecido que lleva la vista del espectador de un elemento a
otro".44 Generalmente, el 0jo lee de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo. Si el profesor desea romper con lo usual y dar
un orden original, deberé asegurarse de que todos los alumnos 1lo

entiendan.
Por otra parte, se puede considerar el tema de 'movimiento'
desde otro punto de vista. La imagen puede expresar movimiento.-

Rosa Maria Hidalgo nos da sugerencias para expresar el movimiento,

42 Ibid., pp. 16-26.
43 Ibid,, p.28 y J. Mac Linker,op.cit.,p.20.

44 J. Maclinker, Id.
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a través de imédgenes superpuestas, flechas o desenfoque (en caso
de material proyectado).45 .

Con la ayuda del movimiento es posible gque el alumno se sienta
més motivado debido a que la imagen se acerca a la realidad.4®

Con toda esta informacién sobre los aspectos fisicos, el
profesor podré& seleccionar el material visual de acuerdo a sus
actividades. En algunos casos, €&l escogerd una ilustracién en la
cudl existen diversos tipos de lineas: horizontales y verticales,
por ejemplo. Si los alumnos discuten sobre la sensaciédn o
impresiébn que les causa la imagen, el profesor sabré de antemano
qgue sus respuestas se acercardn a sentimientos de paz, descanso,
estabilidad, fuerza, etc.

Se puede pensar en otra actividad donde el maestro muestre
una ilustracién muy detallada y después la quite. Ahora 1los
alumnos tratarédn de recordar lo que vieron (tal vez con el
objetivo de practicar el vocabulario). Las primeras cosas gque
ellos mencionardn, seguramente ser&n las de forma natural o
geométrica; o bien, se puede pensar en otra actividad més
complicada, para la cu&dl el profesor buscaréd una imagen con mayor
numero de formas abstractas.

Ahora pensemos en la imagen de un lago con montafias y nubes al

fondo, y una pequefia balsa de forma rectangular con sus lineas en

45 Rosa Ma. Hidalgo, gp.cit., p.41.
46 A. Wright, Visual Materials for the Language Teacher, p.97.
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diagonal, dirigiéndose hacia una isla dentro del lago. Todo esto

en distintos tonos de verde, azul y un poco de café.

(4

El conjunto de lineas, colores y formas se combinan entre si

para formar un cuadro armonioso. Las formas geométricas que predo-
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minan son el recténgulo formado por la balsa y el ‘trapezio

delineado por la isla. Ademés los colores nos dan idea de lejania
y frialdad, y a la vez de calma; mientras gque las lineas
diagonales de la balsa expresan movimiento y accién.

Este cartel puede ser motivo de la creacién de una historia,
de un poema, o una platica. Una vez que cada alumno haya creado su
propia descripcién, se pueden escuchar algunas y discutir los
distintos sentimientos que les caus6 la imagen, y a la vez qué fue

lo que les originé esos sentimientos.

B. Composicién de la imagen: aspectos de contenido
Ahora estudiaremos la imagen desde un plano m&s complejo.
Consideraremos todos los rasgos fisicos en conjunto, los cuéles
ayudardn a que el estudiante pueda captar el tema o el contenido
de la imagen. Esto 1lo lograréd si la imagen cumple con las
siguientes tres caracteristica§, que van desde lo més concreto

hasta lo més abstracto.

1. Primera vista de la imagen

El profesor debe seleccionar el material, y revisar si a
primera vista éste ofrece su contenido en forma visible, clara y
bien iluminada?’.

La imagen tiene buena visibilidad cuando los detalles

47 S.Pit Corder, The Visual Element in Language Teaching,
London, Longman, 1966, pp.47-48.
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relevantes en ella son visibles y claros para el alumno’ que esté
sentado al frente, como el que estd sentado hasta atrés.

El segundo elemento, el de claridad, se refiere a que los
detalles de la imagen visual deben ser claramente definidos. Lla
imagen motivaréd al individuo si ésta tiene colores que se
distingan o si hay un contraste de tonos, y en el caso de las
diapositivas, si el enfoque es correcto.

El tercer elemento es la iluminacién. En caso de material
proyectado (como diapositivas), éste debe estar bien iluminado al

apagar las luces.

2. La imagen debe ser reconocible.

Al seleccionar el material, el profesor debe ponerse en el
papel de los estudiantes y tratar de pensar como ellos. No debe
dar por hecho que los elementos que é1 quiso que los alumnos
encontraran en la imagen, también el alumno los reconoceré al
realizar la actividad. Una ilustracién puede no ser reconocida
debido a la influencia cultural del alumno. Asi, los aspectos
abstractos de la imagen deben ser aclarados al alumno por medio de
otros elementos que si conozca. Debemos recordar que al presentar
auxiliares visuales, el alumno interpretard la imagen de acuerdo a
sus conocimientos. Este deber4d ser capaz de entender un
determinado elemento y relacionarlo con los demds elementos del
contexto. S. Pit Corder aclara esta idea con un ejemplo curioso.

Si se presenta un dibujo como el siguiente,



‘Well, here we go again.’

¢Quién es capaz de entender el chiste? Tal vez si el lector
observa el resto de la informacién entenderéd finalmente la broma,
ya que hasta arriba de la pégina menciona el titulo de la revista
y la fecha de su edicién: Punch, Diciembre 26, 1962', y fue
publicado antes de Navidad.4® Este elemento contextual, el de la
fecha de publicacién, es el rasgo importante que la persona debe
de tomar en cuenta para interpretar la ilustracién. Si faltara
este dato, tal vez no se hubiera entendido el chiste, o se hubiera

dado una interpretacién errénea.

3. La imagen debe ser entendible

La imagen que se selecciona debe ser lo menos superficial
posible, es decir, que las ideas transmitidas en la imagen tengan
un grado de profundidad adecuado al nivel de los alumnos. Ellos
seran capaces de entender lo que ven y de comprender el contenido,
haciendo una relacién entre los rasgos importantes de la escena y
posteriormente sacando sus propias conclusiones.4? Quizé los

estudiantes principiantes y los nifios no sean hébiles para rea-

48 S. Pit Corder, gop.cit., p. 42.
49 Ibid., p. 56.
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lizar tal tarea, sin embargo, los intermedios y la gente adulta,
si lo puedan hacer. Esta tercer caracteristica es la mé&s compleja,

ya que el razonamiento del observador deberé& intervenir.

Tal vez existan otros rasgos que deban tomarse en cuenta para
seleccionar im&genes visuales auténticas. Sin embargo, considera-

mos que se han descrito los necesarios para trabajar en el salébn

de clase.

C. El contenido linguistico
Ya que se ha analizado la composicién fisica de la imagen y
sus caracteristicas para que la ensefianza sea efectiva, pasemos a
estudiar otro aspecto importante, el contenido linguistico que la
imagen puede transmitir. El maestro no debe seleccionar cualquier
imagen nada mé&s porque sus colores son muy llamativos o porque la
toma es muy buena, sino que también es recomendable juzgar su
contenido de lengua y lo que se puede hacer con este material.
W.R. Lee define contenido de lengua como el "tipo de lengua que se

necesita para hablar acerca de lo que la ilustracién contiene".>0

D. Actividades que se pueden desarrollar con algunos materiales
auténticos

Actualmente el profesor se puede valer de una gran cantidad de

50 W.R. Lee y H. Coppen, Simple Audiovisual Aids to Foreign

Language Teaching. Segunda edicién, Londres, Oxford
University Press, 1970, p.20.
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material wvisual, y es posible adquirirlo fécilmente. Las
fotografias, diapositivas, carteles, historietas cébmicas vy
postales, s6lo son algunos de los recursos didacticos uUtiles para
el maestro. Sin embargo, existen muchos méds, que sin .ser
materiales pedagbgicos, pueden servir como pretexto o motivo para
la ensefianza. W. R. Lee sugiere la utilizacién en clase de este
material como: " 'posters' o carteles de agencias de viajes,
boletos de camién, boletos de cine, menus, monedas, formas
telegréficas, timbres postales, reproducciébn de seflales de
trédnsito, anuncios de tiendas, Jjuguetes, mufiecos, notas de
compras, catélogos, directorios, anuncios ‘f[en revistas o

"514 y se puede agregar

peridbdicos], revistas de escuelas
propaganda, tarjetas, calendarios, etc.
Casi cualquier material se podré explotar, siempre y cuando se
le analice cuidadosamente.
Consideramos que las fotografias, tarjetas postales, recortes
ilustrados, 'posters', diapositivas, historietas cémicas y dibujos
humoristicos son materiales que se consiguen f&cilmente; por esta

razén en este trabajo se propondrdn actividades para 1la

utilizacién de tales materiales.

1. Fotografias y tarjetas postales

Las fotografias son el recurso visual m&s adecuado para que el

51 W.R. Lee, gp.cit., p.6.
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alumno se aproxime a la realidad de la cultura que estd estudiando.
A través de una fotografia, el alumno puede adquirir mucha
informacién, ya gque los avances de la tecnologia fotografica
permiten que este material sea nitido, lleno de colorido y por lo
tanto nos acerque a la realidad.
El maestro puede seleccionar fotos de viajes, visitas a
lugares de interés, personas, etc., para propiciar una discusién,
plética o didlogo en el salédn de lengua. Las fotografias se prestan
para actividades de enumeraciédn de objetos, descripcién en
oraciones e interpretacién de lo que se ve en la imagen.52

Dentro de las fotografias, también se pueden considerar a las
tarjetas postales.

Otro material también fotogrdfico son los recortes ilustrados:
recortes de revista, periédicos, carteles de agencias de viajes,
mapas, litografias, propaganda, etc. "Probablemente, los recortes
ilustrados son la fuente m&s abundante de que disponemos hoy en
dia.".23 Esto se debe a que son faciles de conseguir vy
generalmente no son muy costosos. Como se mencioné anteriormente,
el profesor puede ir almacenando el material que se encuentre en
tiendas, agencias de viaje, o material que ya no se ocupe, y luego
tendrd oportunidad de wutilizarlo en clase. Ademéds como son

publicados peri6ébdicamente tienen la ventaja de estar mucho més al

52 E. Dale, gp.cit., p.265.

53 Roy A. Frye, Usos de ilustraciones de periédicos y
revistas, México, Pax-México, 1971, p.10.
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dia que otras fuentes de informacién.

Por su tamafio, generalmente se prestan para actividades en
pequefios grupos o en forma individual. Este material sirve para
entablar pléaticas, discusiones, historias y otras actividades, ya
que a veces su informacién es ambigua. Ninguna imagen contiene
s6lo un significado; siempre existen distintos puntos de vista.

Incluso hay imAgenes gque parecen tener una variedad de
interpretaciones, y esto puede ser de gran ayuda en el salé4n de
clase. Como ejemplo se puede considerar la siguiente imagen, en
donde se contempla una mujer que tal vez siente remordimiento,
flojera, etc., y que tiene frente a ella un mont6én de trastes
sucios. Los alumnos pueden trabajar en grupos para discutir por
qué tiene tantos trastes que lavar, por qué no lo ha hecho y qué
es lo que haréd después. La ilustracién pondrd a trabajar su

imaginacién y cada equipo obtendrd distintas respuestas.
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2. 'Posters' o carteles

Generalmente los carteles se publican en papel de gran calidad
y colorido, ya que casi siempre son fotogr&ficos. Como 1los
recortes ilustrados, es posible adquirirlos en agencias de viajes,
0 se pueden comprar a precios médicos. En la ensefianza de lenguas,
puede utilizarse la imagen sola o como parte de una serie de
imégenes.

Los carteles son bastante grandes y tienen més visibilidad y
claridad que los recortes de revistas, por estas razones se puede
pensar en actividades en las que se coloque el material al frente

y se trabaje en grupo o también individualmente y en pequefios

grupos.

3. Diapositivas

El profesor puede utilizar diapositivas que haya tomado en
algin viaje o recurrir a amigos que coleccionen tales imégenes.
También se pueden adquirir en centros fotograficos.

Las diapositivas sirven para representar historias, discu-
siones, descripciones, etc., generalmente se utilizan en
actividades en las que se describen secuencias. Sin embargo, no
son muy apropiadas cuando es necesario hacer comparaciones
visuales entre varias imégenes, ya que es dificil observarlas al
mismo tiempo.

El aprendizaje de los alumnos seréd efectivo, si los propios

estudiantes preparan sus presentaciones de diapositivas.
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4. Historietas cébmicas y dibujos humoristicos

El factor comin en estos dos tipos de materiales, el
humorismo, hace que tengan una relacién estrecha; sin embargo, sus
mensajes son diferentes.

La historieta cémica es una serie de imégenes que se van
complementandob<:. Lavenne comenta que ésta ofrece un efecto de
'embudo'.%4 Conforme se lee cada imagen se reduce la polisemia o
multiplicidad de significados. La lectura de la primera imagen
ayuda a comprender la segunda imagen y ésta a su vez explica el
mensaje de la siguiente imagen, y asi sucesivamente.

Ademés, la historieta cébmica contiene su propio metalenguaje.
A primera vista reconocemos que es una historieta cémica, por la
presencia de globos, que son los que transmiten el mensaje
linguistico. Los globos, por su trazo, pueden comunicar cierta
informacién de acuerdo a su forma. Existen cuatro tipos de globos:
1. aquéllos cuya linea es quebrada, manifiestan grito o dolor.
2. aquéllos cuya linea es ondulada, denotan los sonidos emiti-

tidos por un aparato de radio.
3. aquéllos formados en cadena, denotan el pensamiento
no expresado en alta voz. ) 55
4. aquéllos cuya forma es rectangular, incluyen informacién
del personaje que estéd hablando.

54 Christian Lavenne, "Aplicaciones pedagbtgicas del dibujo
humoristico y la historieta cétmica", en "Sugerencias
pedagbgicas para profesores de lenguas extranjeras",
mime6bgrafo, p.1l7.

55 Pierre Fresnault-Dervelle, "Lo verbal en las historietas"

en Anédlisis de las imdgenes, por Christian Metz,

Argentina, Tiempo Contemporédneo, 1972, Col. Comunicaciones,
pp.185-186.
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Las actividades que se pueden planear para utilizar historie-
tas cbmicas son didlogos, historias, discusiones, etc. Como su
tamafio es generalmente reducido se recomienda fotocopiar 1la
historieta para cada alumno o equipo, para que asi todos puedan
observar con claridad ;os detalles del material.

Por otra parte, el dibujo cémico es una sola imagen, a veces
sin texto que "ofrece una interpretacién, un significado global,
cercano al simbolo".°® Cabe hacer la aclaracién de que en el dibujo
humoristico no existe el mensaje literal, ya que el dibujo es
dibujo de algo. Este es representacién de alguna cosa, y el
dibujante ya ha empleado un cédigo. Por lo tanto, al leer el

dibujo, la persona tendréd que descodificar el mensaje.

Todos los aspectos anteriores --la estructura fisica y la
composicién de la imagen, el contenido linguistico y el tipo de
actividades que se pueden desarrollar-- se pueden unir en forma
préctica, si el profesor prepara una ficha pedagégica incluyendo no
sblamente estos cuatro factores, sino agregando las necesidades del
programa y los intereses del grupo. Esta ficha servird para evaluar
el material visual antes de ser utilizado en el salén de clase. Se
pueden formular preguntas para saber si la imagen cumple con los
aspectos relevantes para explotar la comunicacién. La ficha se

puede anexar detrads de cada imagen; asi, cuando el profescr

56 Christian Lavenne, "Aplicaciones pedagb6gicas del dibujo
humoristico...", p.17.
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necesite buscar material para determinada lecciédn, decidird si éste
le es util. Es recomendable incluir algunas sugerencias de
actividades, para que en el futuro, cuando el maestro encuentre la
imagen con su ficha pedag6gica, lo unico que tendr& que hacer seréa
elaborar el plan de leccién. La ficha pedagbégica que el profesor

puede planear es como la que proponemos en el Anexo II, p. 116.



III. Propuesta de actividades para desarrollar la expresién

A continuacién se expondran una serie de actividades en donde
se plasman los puntos tebricos de este trabajo. La manera en que
se presentarédn serd la siguiente:

1) La imagen visual a utilizar
2) La ficha pedagbgica de esta imagen
3) Un plan de leccién para utilizar dicha imagen

Dentro de la ficha pedagégica se han incluido preguntas para
evaluar la imagen, considerando los rasgos que se estudiaron en el
segundo capitulo: la estructura, la composicién, el contenido
linguistico y los aspectos culturales. Al final se sugiere una
serie de actividades apropiadas para utilizar la imagen. Este
acervo de informacién junto con la encuesta de necesidades ayudaron
a preparar actividades en las cudles se trata de cumplir con los
intereses de 1los alumnos. En las diversas actividades habréa
oportunidad de observar algunos aspectos que se trataron en el
primer capitulo. Asi, por ejemplo, en la primera, "Ilustrar un
texto: una cancién", las imédgenes servirédn para activar 1los
sentimientos y la imaginacién de los estudiantes. Ademés, cuando
ellos seleccionen las imAgenes para interpretar la cancién, los
factores socio-culturales y personales, la lectura simbbélica y la
nocién de contexto ser&n perceptibles.

En la segunda, "Creacién de un documental”, los alumnos
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intervendrdn 1los factores socio-culturales, de contexto,
personales, etc.

En la "Elaboracién de una fotonovela”, los alumnos serén
motivados para explotar su imaginacién, pero al mismo tiempo se
involucrar&n sus conocimientos del mundo. Aqui se manifestar&n la
nocién de indice y sobretodo los factores socio-culturales vy
personales.

Al trabajar en la "Creacién de una historia" se confirmaréd que
las im&genes visuales son un gran instrumento para propiciar la
comunicacién. También aqui se revelardn seguramente los factores
que intervienen en una lectura connotativa.

Al leer los dibujos humoristicos de la quinta actividad,
"Promocibn de una discusién", serd muy notoria la participacién de
la noci6bn de contexto, la lectura simbélica y los factores
socio-culturales y personales. En esta discusién, los sentimientos
de los alumnos seran afectados por las imégenes.

También en la sexta actividad, "Produccién de conversaciones",
las distintas fotografias motivar4n en gran manera a los
estudiantes para que conversen, ya que son situaciones muy reales.
Los factores socio-culturales y personales, asi como la nocién de
indice podran ser activados.

Por ultimo, el juego que proponemos, despertard en gran manera
la imaginacién de los alumnos. Para descifrar la imagen completa,
tendran que intervenir los factores de una lectura connotativa.

Las actividades fueron planeadas para impartir clases de

inglés a grupos intermedios de adolescentes, dentro de un sistema
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escolarizado. Sin embargo, las ideas que se aportan no estén
limitadas a esta lengua, sino que se pueden adaptar a la ensefianza
de cualquier otro idioma. En general, se puede variar el método que
se sigui6, pero siempre se deberd tener en mente que los materiales
y las actividades deben ser motivantes y de interés para el alumno.
Parafraseando a Andrew Wright, pensamos que el éxito reside en
encontrar una forma interesante para llevar a cabo la actividad,

m&s que en encontrar un tema nuevo y extraordinario®’.

57 A. Wright, "Meaningful Visuals" en gp.cit., por
Susan Holden, p.26.
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¢...Whose.Garden Was This?

AL L
i - By Tom Paxton
< .";;;” ,,:.":'L",_;:s L

Whose garden was this? It must have been lovely.
'Did.it have flowers? I've seen pictures of flowers,
And I'd love to have smelled one!

Whose river was this? You say it ran freely?
Blue was its color? I've seen blue in some pictures,
And I'd love to have been there!

Tell me again, | need to know:
The forest had trees,

The meadows were green,
The oceans were blue,

And birds really flew—

Can you swear that was true?

Whose gray sky was this? Or was it a blue one?
Nights there were breezes? I've heard records of breezes,
And you tell me you've felt one.

Tell me again, | need to know:
The forest had trees,

The meadows were green,
The oceans were blue,

And birds really flew—

Can you swear that was true?

“Wnose Garden Was This?” by Tom Paxion « 1970 1971 United Artists Music Co . Inc . New York.
New York 10019 Used by permiss.on
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A. Ilustrar un texto: upna cancién.

FICHA PEDAGOGICA:

En este caso, no se presenta una ficha pedag6gica ya que los
alumnos ‘serdn los que aporten las ilustraciones. Tal vez, si los
alumnos ya no necesitan ese material y desean obsequiarselo al
maestro, éste podré4 elaborar una ficha pedagbégica para cada

ilustracién y utilizarla posteriormente.

PLAN DE LECCION:
Material: cassette con la cancién "Whose Garden Was This?" y
letra de la cancién escrita en hojas de rotafolio;
recortes de revistas, tijeras pegamento, 1 o 2
cartulinas por equipo.
Estructuras: 'Wh questions'
Funciones: estar de acuerdo/en desacuerdo; sugerir; describir
Habilidades: escuchar, hablar, leer
Control: Libre
Nivel: Intermedio
Tiempo: 1 hora y media a 2 horas.
Nota: Debido a la extensi6tn de esta actividad, lo mas probable es
que no sea suficiente una clase --si la duracién de esta es de 50
minutos. Por tal razén, seré necesario utilizar una clase mé&s.
Objetivo: Los alumnos interpretardn una cancién ilustré&ndola con
recortes de revista, para lograr que expresen oralmente

sus ideas y sentimientos dentro de una situacién real.



PREPARACION

Escribir la letra de la cancién "Whose Garden Was This?",
dejando espacios en blanco, en hojas de rotafolio para que todo el
salén alcance a leerla. Una clase anterior a esta actividad, los
estudiantes deberé&n organizarse y traer revistas para recortar,
tijeras, pegamento y 2 cartulinas por equipo.

Conseguir la misica de "Whose Garden Was This?", o de alguna
otra canciébn que se pueda ilustrar. En este caso, se puede seguir
un procedimiento similar y cambiar las preguntas de comprensién y

de discusién.

PROCEDIMIENTO duracién
Primera clase (50 minutos aproximadamente) 20 mins.
1. Se coloca la letra de la cancién escrita en la hoja

rotafolio sobre el pizarrén, pero ésta permanece

cubierta.
2. El maestro toca la cancién "Whose Garden Was This?"

para que los estudiantes la escuchen por primera

vez. Se hacen preguntas de comprensién, como:

What characteristics did the garden have?

How did the river use to be?

Do you remember any of the natural beauties that

are mentioned?
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Se escucha la cancién completa por segunda vez y
después los estudiantes tratan de completar las

frases que faltan.

. Al escuchar una tercera vez la cancibén, se deja

el texto descubierto y tratan de captar més frases.
En caso de que no hayan entendido toda la cancién,
se tocard vuna vez mds, deteniendo la grabacibén en

donde sea necesario.

. Ahora, se formarédn equipos de 4 6 5 personas, en

donde discutir&n las siguientes preguntas:

A.In what tone do you think the author is expressing
his ideas --serious, ironic, sad, happy, etc?

B. Who do you think he is addressing?

C. What sort of times is he living in?

D. Describe the place where he lives.

E. Do you think this can happen to somebody? When?

Una vez que se discutié la canciébn en equipos, todo

el grupo retoma estas preguntas para comentar sus

respuestas brevemente.

Ahora cada equipo interpretar& la cancién con

recortes de revista dando algun sentido o

significado a sus imégenes; es decir, ordenar&n las

figuras de tal manera que sus sentimientos e ideas

sean expresados claramente. También en este momento

decidirén cuiles son sus conclusiones finales sobre

lo que significé para ellos la canciédn. Pueden

duracién

5 mins.

5 mins.

30 mins.



escribirlas, a manera de recordatorio. En este
momento el profesor sb6lo se encargara de checar

que las discusiones sean en el idioma extranjero.

Segunda clase:

l.

Si los equipos no terminaron la clase anterior

de ilustrar la cancién se les puede dar unos
minutos mas.

Ahora todo el grupo forma un circulo. Cada equipo
expone en inglés sus conclusiones mostrando sus
imé&genes.

El primer equipo deberd empezar a hablar. Una vez
que expuso sus ideas, hard preguntas a otro equipo
para conocer las ideas del otro. Asi se harén
preguntas en forma de discusiébn hasta que todos
hayan hablado.

Posteriormente, se discuten las ideas similares y
distintas, y el maestro las anota en el extremo
izquierdo del pizarré4n. Las cartulinas se colocan
junto a estas conclusiones.

Se escucha la cancién una vez mas para que las
ideas que los alumnos expresaron sean comparadas
visualmente con las ideas de sus compafieros.
Finalmente, los alumnos deciden cuales im&genes

expresan mejor el significado de la cancién.

duracién

15 mins.

15 mins.
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JERUSALEM

Jerusalem is claimed by Israel as its capital. Fa

Jews, Christians and Muslims, it is a centre of pilgrimage
—-the Holy City, the earthly prototype of the heavenly Je-
rusalem.

Synagogues, churches, and mosques; governmental, edu-
cational, and other public institutions; shops, hotels, of-
fices, and dwellings in various styles --almost all built
or faced with ghe beautiful Jerusalem stone-- make up the
city's unique architectural mosaic.

In 638 the Muslim Caliph 'Umar I entered Jerusalem,
and during the period from 688 to 691 the 10th caliph, 'Abd

al-Agqsz Mosque

al-Malik ibn Marwin, built the Dome of the rock. The main
buildings on the plaza are the gold-capped Dome of the Rock;,
completed in 691, and the silver-domed al-Aqsd Mosque, started
in 710.

The Citadel beside the Jaffa Gate, which acquired its pre-
sent form in the. 1bth century, was created over ruins from
Hasmonean and Herodian periods. The outstanding characteristic
of Jerusalem is the harmonious coexistence of o0ld and new,
sacred and secular, in a variety of styles. The most conspicuous
feature is the 0ld City Wall, erected in 1537-40 by Siilleyman
the Magnificent. o

Jerusalem is the focus of Jewish religious reverence ;nd
aspiration. In addition to the Western Wall --the most impor&-
ant .centre of prayer and pilgrimage-- other holy places are
Mt. Zion, with the reputed tomb of King David, the Mount of
Olives with its ancient Jewish cemetery, and the tombs of

priestly and other historical figures.
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Edinburgh is considered by many people one of the most
beautiful capital cities in Europe.

Let us start with the 0ld Town and visit the Castle,
.perched high on Castle Rock, some 443 feet above sea level.
The origins of the castle are lost in the mists of time. Al-
.though it 1is known that a castle existed here as long ago
as the 7 th century, the Castle's continuous history goes
pack at least to 1076. o

The ‘Palace of Holyroodhouse, now the official residence
of Her Majesty the Queen when the Royal Family visits Edin-
‘burgh, was begun in 1501 by James IV of Scotland who married

The Scott Monument, Princess Street

Margaret Tudor, daughter of Henry VII of England.
Edinburgh's Princess Street is one of the best known
and most beautifully situated thoroughfares in Europe.
Along here also are numerous monuments and statues to
eminent sons of Scotland of which probably the most
famous is the 200 feet high Scott Monumente built in
gothic style in 1844 to canopy the statue of Sir Walter,
by Sir John Steell, which was placed in position in 1846.
On the monument are representations of sixty four of the

characters in Scott's poems and novels.
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B. _CREACION DE UN DOCUMENTAL
EICHA PEDAGOGICA:
I. Descripcién del material
A. Descripcién de la imagen_Imdgenes de 3 diferentes culturas:

mexicana, escocesa v iudia

B. Posible tituloDiferencias culturales entre Fscocia, Jerusa-

lem vy México,
C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas):

diapositivas,
D. Nivel de motivacién: alto X  medio bajo_
IT. Caracteristicas de los alumnos
A. Niveles apropiados para explotar la imagen
principiantes intermedios__ X avanzados_ X

B. Edades: Nifios Adolescentes X jévenes
adultos X

Adultos mayores X

C. Nivel sociocultural: alto X medio X bajo

ITII. Analisis de la imagen
A. Aspectos fisicos

1. Descripcién de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar

los sentimientos probables.

1TIPO DE LINEAS SENTIMIENTOS PROBABLES
X a.horizontales paz,calma,descanso,estabilidad, muerte,
orden
b.verticales permanencia, estabilidad, dignidad,
fuerza, gravedad, equilibrio
X c.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad
d.espirales potencia,excitaci6én, movimiento
e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,accién
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2. Descripci6én de formas

a. Naturales (se recuerdan mejor) X
b. Geométricas (se perciben inmediatamente) X
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender) X
3. Descripciébn de colores
a. Imagen en blanco y negro
b. Imagen a color X
c. Seflalar colores predominantes:
COLOR IMPRESION IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo | cercania calido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
muy fuerte frio o0 desalentador
4, Descripcién de movimiento
a. ¢Expresa movimiento la imagen? Si x No
b. ¢De qué manera?
imagenes superpuestas desenfoque
flechas otra: la caida de una cas-
cada es obvio que estd en
movimiento.
. C ] : : : i ] (]

1. ;Por sus caricteristicas de visibilidad, claridad e

iluminacién...

a. es posible distribuir el material original a cada

estudiante?
si X No

Especificar:
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b. es posible fotocopiar el material para cada estudiante?

Si No_  x
Especificar:Serfia muy costoso.

c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
si X No
Especificar:Es la mejor forma de explotar el material.
2. :Es entendible, es decir, es capaz de hacer razonar al
individuo?
Si X No

Especificar:

C.Contenido linguistico y comunicativo

1. Habilidades que se pueden desarrollar

Escuchar X Hablar X Leer X Escribir X
2. ;Qué tan verosimil es la imagen?

Mucho X Regular Poco Nada
3. ¢Qué funciones se pueden explotar?gpinar, sugerir,

estar de acuerdo o en desacuerdo, comparar, contrastar,
4. :Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?preguntas,
5. ¢Qué vocabulario se puede explotar?_"architecture"”,

” y Y y y ” ” n ” y y "

Aspectos culturales

1. (Es representativa de alguna cultura? Si X No

2. Especificar qué cultura:escocesa, judia y mexicana

3. ¢Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?

los rasgos fisicos de las personas, los lugares, montafas,

E. Propuesta de actividades

1. Di&logos

2. Discusiones X
3. Historias X
4., Poemas X
5. Ilustrar cancién X
6. Ilustrar historia X
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7. Ilustrar poema X
8. Juegos
9. Otras

PLAN DE LECCION:

Material: fotografias de los paises que se estudiarén;
diapositivas de los distintos paises; textos con
informacién sobre estos paises, los cuales deberédn ser
cortos y de extensién similar. El contenido linguistico
de estos deber& ser apropiado para un nivel intermedio.

Funciones: discutir, opinar, sugerir, parafrasear

Habilidades: escuchar, hablar, leer y escribir

Control: semicontrolado a libre

Nivel: intermedio/avanzado

Tiempo: 2 horas de clase.

Objetivo: A través de unas diapositivas y un texto, el alumno
expresard oralmente sus conocimientos sobre un tema
especifico.

PREPARACION

Fotocopiar los textos de cada pais, teniendo en cuenta que se le

proporcionard una copia del mismo texto a cada miembro del equipo.

Acomodar las diapositivas por paises.

NOTA: Debido a la extensién de esta actividad, no serd suficiente

el tiempo de una clase. Por tal razén, serd necesario

utilizar una o dos clases méas.
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PROCEDIMIENTO

Primera clase:

1. El1 profesor muestra la fotografia del primer pais,

por ejemplo, México. Se pregunta a los estudiantes

lo que saben sobre este pais. A continuacién

se presenta la fotografia de otro pais, como Escocia,

y se hacen preguntas sobre este. Asimismo,

se presentarédn las fotografias del otro pais,
y se seguird el mismo procedimiento.

Algunas preguntas que se pueden hacer son:
:Qué lengua se habla en este pais?
¢Qué se come en este pais?

¢Qué construcciones importantes existen?

. Ahora se dividir&n en equipos de 5 6 6 personas.

Cada equipo escogeré& algun pais con el cual
trabajarédn posteriormente.

Se entrega a cada miembro del equipo un texto

en inglés con informacién sobre el pais que
seleccionaron, y lo leen individualmente.

En equipo crean una paré&frasis escrita,
consultando el texto las veces que sea necesario.
El maestro reparte las diapositivas acerca del
pais que le corresponde a cada equipo. Los

estudiantes trataridn de dar un orden a las diapo-

duraciédn

10-15 mins.

5 mins.

25 mins.

10 mins.
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sitivas de manera que ilustren el texto que ellos

parafrasearon.

IAREA

Cada miembro del equipo haré una investigacién sobre el
pais que esté trabajando. Con esta informacién el equipo ampliaré
el documental. Si es necesario creardn sus propias diapositivas
(con papel albanene) para ilustrar estos datos. También podréan

utilizar postales o fotografias para complementar el documental.

OPCION A
También como tarea, el equipo reorganizaréd el documental,
afladiendo la informacién que se investig6é. Una vez que el

documental esté listo, los alumnos lo grabar&n en cassette.

duracién

Segunda clase:
1. Cada equipo presenta el documental de su pais. 30-40 mins.

Se muestran las diapositivas, y a la vez, se

transmite la grabacién que el equipo preparb.
2. Finalmente se pueden discutir las diferencias 10 mins.

y similitudes de los paises estudiados.

OPCION B

Segunda clase:
1. En clase, el equipo reorganizard su documental, 10-15 mins

juntando la informacién que leyeron el dia anterior

y la que se investigé de tarea.
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2. Cada equipo presentara el documental de su pais. 30-40 mins
Se ir&n mostrando las diapositivas, mientras cada
participante del equipo explica lo que se esté
viendo. Todos los miembros deberén participar en
la exposicibébn del pais.

3. Finalmente se discutiré las diferencias y simili- 10 mins.
tudes de los paises estudiados, mediante las

siguientes preguntas:

1. :Qué diferencias hay en la arquitectura de cada
pais?

2. ¢Cuél es la diferencia en la construccién de
las iglesias de cada pais?

3. ¢Qué diferencias hay en sus trajes regionales?

4. La mayoria de las construcciones son producto
de la religién, la politica o la historia de esos
pais. ¢En cudles construcciones se ve esto?

Si no hubiera tiempo de hacer esta ultima actividad,

los alumnos pueden hacerla en forma escrita como tarea.
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C._ELABORACION DE UNA FOTONOVELA
EICHA PREDAGOGICA:
Nota: La ficha pedagégica que presentamos para esta actividad

corresponde solamente a una de las fotonovelas. No incluimos la

ficha de la otra fotonovela para que no fuera tan repetitivo.

I. Descripcién del material
A. Descripcién de la imagenll imdgenes de una fotopovela
B. Posible titulo_Un asesinato _
C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas)

fotografias
D. Nivel de motivaciébn: alto X medio bajo

II. Caracteristicas de los alumnos

A. Niveles apropiados para explotar la imagen

principiantes intermedios__ y avanzados X
B. Edades: Nifios Adolescentes_x joévenes
adultos__ x

Adultos’mayores X

C. Nivel sociocultural: alto x medio_ y bajo__ y

IITI. Andlisis de la imagen
A. Aspectos fisicos

1. Descripci6én de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar

los sentimientos probables.

TIPO DE LINEAS SENTIMIENTOS PROBABLES
X a.horizontales paz,calma, descanso,estabilidad, muerte,
orden
X b.verticales permapnencia, estabilidad, dignidad,
fuerza, gravedad, equilibrio
X C.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad
d.espirales potencia,excitaci6én, movimiento
e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,accién
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2. Descripcibn de formas

a. Naturales (se recuerdan mejor) X
b. Geométricas (se perciben inmediatamente) X
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender) X
3. Descripcién de colores
a. Imagen en blanco y negro X

b. Imagen a color
c. Seflalar colores predominantes:

COLOR IMPRESION IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo cercania célido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
muy fuerte frio o0 desalentador

4. Descripciébn de movimiento

a. ¢(Expresa movimiento la imagen? Si__~~ No_x
b. ¢De qué manera?
imagenes superpuestas desenfoque
flechas otra:

B. Composicién de la imagen

1. ¢Por sus carécteristicas de visibilidad, claridad e

iluminacién...
a. es posible distribuir el material original a cada

estudiante?
Si X No
Especificar:Si se distribuye una imagen a cada equipo.
b. es posible fotocopiar el material para cada estudiante?

Si X No

Especificar:
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c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
Si X No
Especificar: Son pegueflas, pero si se acercan sufi-
clentemente al grupo se pueden alcanzar a ver,

2. ¢Es entendible, es decir, es capaz de hacer razonar al

individuo?
Si X No

Especificar:

c. {do linglifst cati

1. Habilidades que se pueden desarrollar
Escuchar X Hablar ¥ Leer X Escribir x
2. ;Qué tan verosimil es la imagen?
Mucho__ x Regular Poco Nada
3. ¢Qué funciones se pueden explotar?
leci ,
4. ;Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?
; -od ] % bal :
5. ¢Qué vocabulario se puede explotar? 'kill', 'love', 'get

4 ’ ' ’ ) ’ ’ ’

r y ’ ! ’ "< r !

D. Aspectos culturales
1. (Es representativa de alguna cultura? Si_ x No

2. Especificar qué cultura:mexicana

3. ¢Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?
_LQS_E.CLQLES_S_QMEXJ:CBUOS 2
E. Propuesta de actividades

. Didlogos X
. Discusiones X
. Historias X
. Poemas

Ilustrar cancién
Ilustrar historia
Ilustrar poema
Juegos

Otras

LWoJoUud WK

.
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ELAN DE LECCION:
Material: Jjuegos de recortes de dos novelas diferentes y
fotocopiar un juego para cada equipo; una cartulina
por equipo.
Funciones: opinar, sugerir, narrar
Habilidades: escuchar, hablar
Control: 1libre
Nivel: intermedio
Tiempo: 1 hora, 15 mins.
Objetivo: Por medio de un juego de recortes de una fotonovela,
los alumnos formardn su propia historia y la presen-
tarédn oralmente.
PREPARACION
El profesor selecciona dos diferentes fotonovelas. De cada
fotonovela, se escogen algunas fotos, de manera que al juntarlas
se pueda crear una fotonovela completa. Se quitan los textos de
las fotografias. Finalmente, se fotocopian los recortes de las
fotonovelas, teniendo en cuenta que cada equipo de 3 6 4 personas

trabajaréd con una de las dos fotonovelas.

PROCEDIMIENTO duracién
1. Se organizarédn en equipos de 3 6 4 personas. 5 mins.
2. Se reparte un juego de fotografias a cada equipo.

3. Cada equipo ordenaré& las fotografias y elaboraré 15 mins.

su propia fotonovela, pegando las fotografias en
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una cartulina. No escribirén el texto de la foto-

novela. Nada mé&s practicarén la narracién de ésta

varias veces, hasta que quede una idea clara de

la fotonovela.

Posteriormente todo el grupo formaréd un circulo, y 30-40 mins

se presentardn las fotonovelas. El primer equipo

muestra la cartulina con su fotonovela, y narra

la historia. Todos los miembros del equipo

deberén participar. Una vez que el primer equipo

expuso, los demds equipos que tienen las mismas

fotografias narrardn sus historias. En este momento

se pueden hacer comparaciones de las distintas ver-

siones sobre las mismas fotografias. Después 1los

grupos con la otra fotonovela presentardn sus

historias. Al terminar con estas fotonovelas, se

comparardn las diversas versiones, como se hizo con los

primeros equipos.

Finalmente, se pueden analizar los aspectos que 15 mins.

formaron parte de las fotonovelas, considerando

las siguientes preguntas:

A. ;Cuéles son las caracteristicas de una fotonovela?

B. ¢En cuédles novelas se observa el factor roméntico?

C. ¢Por qué las novelas tienen aspectos negativos?
¢Cudles son?

D. ¢Qué aspectos de las novelas hicieron que se mantu-

viera el interés?
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E. ¢En qué se parecen estas fotonovelas (las que
inventaron los alumnos) con las que se venden

comercialmente?
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D._CREACION DE UNA HISTORIA

FICHA PEDAGOGICA:
I. Descripcién del material
A. Descripcién de la imagen 13 recortes de una historieta
de La Pequefia Lulu.
B. Posible titulo “Lulu y sus amigos tras Jlos pillos,”

C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas)

historiet smi

D. Nivel de motivacién: alto X medio bajo

II. Caracteristicas de los alumnos

A. Niveles apropiados para explotar la imagen

principiantes intermedios X avanzados
B. Edades: Nifios__ Adolescentes_x jévenes
adultos

Adultos mayores
C. Nivel sociocultural: alto X medio X bajo X

III. Andlisis de la imagen
A. Aspectos fisicos

X

1. Descripciébn de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar

los sentimientos probables.

TIPO DE LINEAS i SENTIMIENTOS PROBABLES

X a.horizontales paz,calma,descanso,estabilidad, muerte,
orden

X b.verticales permanencia, estabilidad, dignidad,
fuerza, gravedad, equilibrio

X c.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad

X d.espirales potencia,excitacién, movimiento

e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,accién
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a. Naturales (se recuerdan mejor) X
b. Geométricas (se perciben inmediatamente) X
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender) X
3. Descripcién de colores
a. Imagen en blanco y negro
b. Imagen a color X
c. Sefialar colores predominantes:
COLOR IMPRESION IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo cercania cdlido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
muy fuerte frio o0 desalentador

4. Descripcién de movimiento

a. ¢Expresa movimiento la imagen?

b. ¢(De qué manera?

im&genes superpuestas
flechas

B. Composicién de la imagen

Si x No

desenfoque
otra: Lipneas dibujadas alre-
dedor de lo Que se supone se

estd moviendo.

1. ¢Por sus carécteristicas de visibilidad, claridad e

iluminacién...
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.

a. es posible distribuir el material original a cada

estudiante?
Si X No
Especificar: Si se reparte upn cuadro de la historieta
a cada alumno o equipo,
b.es posible fotocopiar el material para cada estudiante?

Si X No
Especificar:
c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
si % No

Especificar:No es recomendable, yva que es muy pequefo;
. ; [ z i b Z

2. ¢Es entendible, es-decir, es capaz de hacer razonar al
individuo?
Si X No

Especificar:

C. Contenido linguistico y comunicativo

1. Habilidades que se pueden desarrollar

Escuchar X Hablar X Leer Escribir X
2. ¢Qué tan verosimil es la imagen?
Mucho Regular X Poco Nada

3. ¢Qué funciones se pueden explotar?descripcién de cosas,
gente y acciopes: parrar: estar de acuerdo/desacuerdo:
. ,
4. :Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?
l 1] [ i ] ] ! : l
simple,
5. ¢Qué vocabulario se puede explotar? 'thieves',

1. (Es representativa de alguna cultura? Si g No

2. Especificar qué cultura:Probablemente americana.
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3. ¢;Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?
mente americano.

WoOoJdJonud WN -

. Di&logos X
Discusiones

Historias X
Poemas

Ilustrar cancién
Ilustrar historia
Ilustrar poema

Juegos

Otras

PLAN DE LECCION:

Material:

Estructuras:

Funciones:

Habilidades:
Control:
Nivel:
Tiempo:

Objetivo:

Historieta cémica

adjetivos, preposiciones, preguntas, pasado simple,
presente simple

descripcién de cosas, gente y acciones; narrar;

estar de acuerdo y en desacuerdo; corregir;sugerir
escuchar, hablar, leer y escribir

Libre

Intermedio/avanzado

50 minutos

A través de la discusibébn y la conversacién se llegard
a un consenso para que todo el grupo elabore una sola
historia, utilizando recortes de una historieta

cbmica.
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PREPARACION

Recorte las imé&genes de una historieta cbmica, de tal manera
que cada pequefio grupo de alumnos reciba un dibujo. Si la
historieta tiene més dibujos que el nUmero de grupos que hay en el
salén, seleccione los dibujos que puedan formar una historia

completa; descarte los otros dibujos.

PROCEDIMIENTO duracién
1. Reparta un dibujo de la historieta a cada grupo o 5 mins.
pareija.

2. Cada grupo estudia su ilustracién detalladamente
por 1 minuto. Después, uno por uno van describiendo
lo que ven en ésta, sin enseflarla a los demés
equipos. El resto de los equipos escucha atenta-
mente.

3. La segunda vez, todos los equipos ayudan a armar 15 mins.
la historia completa.Cada participante debe
hablar aportando algo para encontrar la secuencia
de la historia. Una vez que la mayoria de los
equipos esté de acuerdo en la primera ilustracién.
una persona del equipo que la tiene pasa a pegarla
al rotafolio. A continuacién se discute para
decidir cual es la que sigue, ya que hay consenso
general, se pega la imagen junto a la anterior
siguiendo la secuencia, y asi sucesivamente.El

maestro no deberéd intervenir en ningun momento.
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Algunas veces surgen lideres naturales capaces de
hacer preguntas al resto del grupo; otras veces la
comunicaciébn comienza cuando algun alumno habla

con otro acerca de su imagen, y gradualmente més
personas se incluyen en la conversaciédn hasta que
gran parte de la clase participa.

Esta discusién propicia que aprendan més de otros,
de tal manera que se ensefilan unos a otros.

Después de que se hayan organizado los dibujos de la 15 mins.
historia, cada equipo repetiré& la narracién de su dibujo
utilizando el tiempo pasado simple. Asi todos
escucharén la versi6én final.

Posteriormente, cada grupo escribe en breves

lineas la parte que le corresponde a su dibujo
dentro de la narracién completa.No escribiran

los didlogos que deben ir en los globos, sino una
narracién.

Ahora cada grupo dicta su porcién de historia hasta’
completar toda la narracién. Esto forza a que haya
cuidado en la pronunciacién y en la recepcién
auditiva. A veces el estudiante piensa que no es tan
importante tener buena pronunciacién , sin embargo
en esta situaciédn se daréd cuenta de que si su

pronunciacién es incorrecta, no podré transmitir su

mensaje.



7. Finalmente, el maestro muestra y narra la forma 5 mins.
verdadera de la historia para que los estudiantes
la comparen. Si el original varia con su versién,
generalmente surgen diferentes comentarios y se

puede entablar una discusién general.
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Cartoon 3
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E. _PROMOCION DE UNA DISCUSION

FICHA PEDAGOGICA:

I. Descripcién del material
A. Descripcién de la imagen__3 Dibujos humoristicos relacio-
l ] - ami 4
B. Posible titulo”It's pot funny"
C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas)_Dibujos
humoristicos
D. Nivel de motivacién: alto_X  medio_ bajo
II. Caracteristicas de los alumnos
A. Niveles apropiados para explotar la imagen
principiantes intermedios X avanzados__ X

B. Edades: Nifos Adolescentes X jévenes
adultos X

Adultos mayores X

C. Nivel sociocultural:alto  x medio_ bajo

III. Analisis de la imagen
A. Aspectos fisicos

1. Descripcién de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar

los sentimientos probables.

TIPO DE LINEAS SENTIMIENTOS PROBABLES
X a.horizontales paz,calma,descanso,estabilidad, muerte,
orden
X b.verticales permanencia, estabilidad, dignidad,
fuerza, gravedad, equilibrio
X c.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad
d.espirales potencia,excitacién, movimiento
X e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,accién
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2. Descripcién de formas

a. Naturales (se recuerdan mejor) X
b. Geométricas (se perciben inmediatamente) X
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender) X
3. Descripciébn de colores
a. Imagen en blanco y negro X
b. Imagen a color
c. Seflalar colores predominantes:
COLOR IMPRESION IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo cercania célido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
.muy fuerte frio o desalentador
4. Descripcién de movimiento
a. ;Expresa movimiento la imagen? si No x

b. ¢De qué manera?

im&genes superpuestas desenfoque

flechas otra

B. Composicién de la imagen

1. ;Por sus caricteristicas de visibilidad, claridad e

iluminacién...

a. es posible distribuir el material original a cada

estudiante?
Si No X

Especificar: Son pocas imdgenes.
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r

b. es posible fotocopiar el material para cada estudiante?
Si X No
Especificar:
c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
Si No X
Especificar:Son muy peguefios, y no se alcanzan a
distinguir,
2. ¢Es entendible, es decir, es capaz de hacer razonar al

individuo?
Si X No

Especificar:

c. , lingiiist] icat i
1. Habilidades que se pueden desarrollar
Escuchar_X =~ Hablar X  Leer_ X  Escribir X
2. ¢Qué tan verosimil es la imagen?
Mucho Regular X  Poco_  Nada
3. ¢Qué funciones se pueden explotar?discutir, opinar,
sugerir, estar de acuerdo y en desacuerdo.preguntar,etc.

4. ;Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?
: [ l 1 . l : (] z
5. ¢Qué vocabulario se puede explotar? 'pollution', 'subway',

’ : L4 ’ ’ r ’ 4 ’

D. Aspectos culturales
1. ¢Es representativa de alguna cultura? Si X No
2. Especificar qué cultura:_Tal vez es pnorteamericana., pero
l z ] Z ’ z[ E

problemas de contaminacién.
3. ¢Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?

] ’ ’ ’

E. Propuesta de actividades

1. Didlogos X



- 92 -

Discusiones X
. Historias
Poemas

Ilustrar cancién X
Ilustrar historia

.

Ilustrar poema

Juegos X
Otras

.

W o J o . & W N

PLAN DE LECCION:

Material: Copia para cada alumno de los dibujos humoristicos;
poema 'City, City' escrito en hoja de rotafolio.

Estructuras: Vocabulario nuevo

Funciones: Discutir, opinar, sugerir

Habilidades: Escuchar, hablar, leer, escribir

Control: Semicontrolado a libre

Nivel: Intermedio

Tiempo: 1 hora o més.

Objetivo: Mediante unos dibujos humoristicos y un poema, los

estudiantes discutirdn el tema que éstos tratan de
transmitir, para finalmente comentar la relacién que
existe entre la informacién de este material y la si-
tuaciébn real de los alumnos.

PREPARACION

Fotocopiar los dibujos humoristicos para cada alumno. Escribir el

poema 'City, City' sobre hojas de rotafolio.
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PROCEDIMIENTO duracién
1. Repartir una copia de los dibujos humoristicos a 10 mins.
cada alumno. Los leen y analizan en unos minutos.
Hacer preguntas de comprensién como:
Dibujo 1:
What are the signs on the machines?
What problem do you think the cartoon is calling
attention to?
Dibuijo 2:
Why do you think the cartoonist made it appear so
blurred?
What do you think the sign says?
What important problem is the cartoon trying to call
your attention to?
Dibujo 3:
What does the boy on the left have on his head?
What does he have hanging on his clothes?
Read the caption under the cartoon. What do you
think the cartoonist is trying to tell you?
What is the problem that these three cartoons call our
attention to?
2. Los estudiantes responderadn y ahora se presentara 10 mins.
la hoja de rotafolio con el poema escrito. Ellos
leerén el poema en silencio. Se contrastar&n las

dos partes del poema con las siguientes preguntas:
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How does the author sound in the first part?

What words make you think this?

How does the author feel in the second part?

What words make you think this?

What theme is the author trying to communicate?

. Después se comparan los dibujos humoristicos que se

discutieron anteriormente con el poema. E1 grupo

saca una conclusiétn general. Se forman pequefios

grupos de 4 a 5 miembros y se discutirén las

siguientes preguntas:

a.

Is Mexico coping with the problem

of environmental pollution?

What are some of the ways of fighting

against this problem?

Are these solutions enough?

Are the ideas expressed in the poem and in

the comics related to the problems that

Mexico is living through now?

What would happen in Mexico if nothing

was done to solve the problem of contamination?
What would you do to improve the ways to solve

this problem?

4. Después de discutir esto, cada equipo expondré sus

ideas.

El primer equipo daré& la respuesta a la

pregunta 1, y los demés equipos participarén

duracién

15 mins.

15 mins.
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inmediatamente. Asi se hard con cada una de las
preguntas. Si existen diferentes respuestas para

una misma pregunta, se puede ampliar la discusién

de esta pregunta.

Se anotarén las diferentes ideas de la Ultima
pregunta en el pizarrén.

Posteriormente, cada alumno regresarad a su lugar,
para escribir un pequefio parrafo, explicando si esté
de acuerdo con estas ideas, o si daria otra solucién
para resolver el problema de la contaminacié4n en

México.

duracién

15 mins.
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F. PRODUCCION DE CONVERSACIONES
EICHA PEDAGOGICA:
I. Descripciétn del material
A. Descripcién de la imagen_l0 imdgenes en las cuales se ve gente
conversando
B. Posible titulo_"Conversaciones"
C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas)

recortes de revista
D. Nivel de motivacién: alto X medio bajo

II. Caracteristicas de los alumnos

A. Niveles apropiados para explotar la imagen

principiantes X intermedios__ X avanzados X
B. Edades: Nifios Adolescentes__ X Jbvenes X
adultos

Adultos mayores X

C. Nivel sociocultural: alto X medio X bajo X

III. An&lisis de la imagen
A. Aspectos fisicos

1. Descripcién de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar

los sentimientos probables.

TIPO DE LINEAS SENTIMIENTOS PROBABLES

X a.horizontales paz,calma,descanso,estabilidad, muerte,
orden

X b.verticales permanencia, estabilidad, dignidad,
fuerza, gravedad, equilibrio

X c.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad

X d.espirales potencia,excitacién, movimiento

X e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,accién
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2. Descripci6bn de formas

a. Naturales (se recuerdan mejor) X
b. Geométricas (se perciben inmediatamente) X
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender) X
3. Descripciébn de colores
a. Imagen en blanco y negro X
b. Imagen a color X
c. Sefalar colores predominantes:
COLOR IMPRESION IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo cercania calido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
muy fuerte frio 0 desalentador
4., Descripcién de movimiento
a. ¢Expresa movimiento la imagen? si X No
b. ¢(De qué manera?
imdgenes superpuestas desenfoque
flechas otra:Lineas curvas y espi-
rales

B. Composicién de la imagen

1. ¢Por sus carécteristicas de visibilidad, claridad e
iluminacién...
a. es posible distribuir el material original a cada
estudiante?
Si X No
Especificar:Se puede repartir una jlustracién por equipo.
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b. es posible fotocopiar el material para cada estudiante?
Si x No

Especificar:

c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
Si X No
Especificar:_Algunas imdgenes son muy pequefias, pero se
pueden acercar al grupo.

2. :Es entendible, es decir, es capaz de hacer razonar al

individuo?
Si X No

Especificar:

C. Contenido lingliistico y comunicativo

1. Habilidades que se pueden desarrollar

Escuchar__X Hablar_ X Leer Escribir_ X

2. ;Qué tan verosimil es la imagen?

Mucho__x Regular Poco Nada

3. ¢Qué funciones se pueden explotar?_sugerir, preguntar,

. : , o/en d [ . Y
ar i . : ; .

ordenar, etc.

:Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?

: l' : ' l z . : ' ] [

5. ¢Qué vocabulario se puede explotar?diversos alimentos,

l . i z z ' :

D. Aspectos culturales

1.

¢Es representativa de alguna cultura? Si X No

2. Especificar qué cultura:_ Europea-qguizds inglesa: americana

Yy mexicana.
:Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?_
15 4 le] 1ics 13 i . . 1ici
. J ' ! Tmial .

'%.
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, ient | fondo sobre 1 ,
pueden revelar la cultura mexicana.

V. Propuesta de actividades

Didlogos X
Discusiones X
Historias X
Poemas

Ilustrar cancién
Ilustrar historia
Ilustrar poema X
Juegos

Otras

.

WoOoOJdJoanUd WN P

PLAN DE LECCION:

Material:  recortes de revistas o posters en los que se vean
varias personas conversando.

Funciones: diversas

Habilidades: hablar, escuchar

Control: libre

Nivel: intermedio

Tiempo: 1 hora

Objetivo: Los alumnos inventardn y producirédn sus propias

conversaciones, basindose en recortes de revista
en donde parece gente platicando.
PREPARACION
El profesor recortaréd fotografias de revistas o buscaréa
posters en los que dos 0 mds personas estén conversando. Pegaré

estas fotografias sobre cartulina o cartén.
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PROCEDIMIENTO duracién
1. Se forman equipos de 3 6 4 personas y se reparte 5 mins.
a cada equipo una fotografia. De preferencia, las
fotos que tengan pocas personas (2 6 3) se les
darédn a los equipos con pocas personas.
2. Los equipos estudiaran las fotografias y cada 15 mins.
miembro del equipo escogeré un personaje. Posterior-
mente, cada equipo crearé una conversaciédn pequefia
dentro de la situaci6tn que se muestra en la
fotografia. Los di&dlogos no se deberédn escribir.
3. El1 maestro recogeréd todas las fotografias y las
pegard en linea recta o en algin orden sobre el
pizarrén.
4. Ahora los equipos pasarén al frente y recrearéan 30-40 mins.
sus conversaciones dentrc de la situacién que
seleccionaron.
5. Los demds equipos tratarédn de adivinar cual
fotografia se represent6. Después de que un
equipo pase, el resto del grupo discutiré cudl
personaje estaba representando cada participante
del equipo. También se analizard si el equipo se
apegb a la situacién de la imagen, y qué tan
real fue su conversacién. Este procedimiento se

seguiré después de cada equipo.



i ALS ST . e -
figura con cinco piezas...

-+ y posteriormente, al final de la actividad,
la imagen completa.
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G. UN _JUEGO
FICHA PEDAGOGICA:

I. Descripcién del material
A. Descripcié6bn de la imagen_una bahia, en la cudl se ve comida
sobre el piso de madera de un embarcadero, al fondo se con-—
templan unos veleros

B. Posible titulo_Un pic-nic en la orilla de un embarcadero,

C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas)

_un cartelén
D. Nivel de motivacién: alto X medio bajo

II. Caracteristicas de los alumnos

A. Niveles apropiados para explotar la imagen

principiantes intermedios X avanzados X
B. Edades: Nifios X Adolescentes  x joévenes )
adultos X
Adultos mayores X
C. Nivel sociocultural: alto X medio X bajo X

ITI. Anadlisis de la imagen
A. Aspectos fisicos
1. Descripci6tn de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar
los sentimientos probables.

TIPO DE LINEAS SENTIMIENTOS PROBABLES
X a.horizontales paz,calma,descanso,estabilidad, muerte, .
orden
X b.verticales permanencia, estabilidad, dignidad,
fuerza, gravedad, equilibrio
c.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad
d.espirales potencia,excitacién, movimiento
X e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,accién
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2. Descripcién de formas

a. Naturales (se recuerdan meJjor) X
b. Geométricas (se perciben inmediatamente) X
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender) X
3. Descripcién de colores
a. Imagen en blanco y negro
b. Imagen a color X
c. Seflalar colores predominantes:
COLOR IMPRESION IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo ' cercania cédlido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
muy fuerte frio o desalentador

4. Descripcibén de movimiento

a. ¢Expresa movimiento la imagen? Si ~ No_X
b. ;De qué manera?
imé&genes superpuestas desenfoque
flechas - otra
. C icién de la i

1. ;Por sus caracteristicas de visibilidad, claridad e

iluminacién...

a. es posible distribuir el material original a cada

estudiante?

Si No X

Especificar:_S6lo es una imagen.
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b. es posible fotocopiar el material para cada estudiante?
Si No X
Especificar:_No es necesario,
c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
Si X No
Especificar:_Es la mejor forma de explotar el material,

2. ¢Es entendible, es decir, es capaz de hacer razonar al

individuo?
Si X No

Especificar:

c': I vi ]l "il. ] !a

1. Habilidades que se pueden desarrollar

Escuchar x Hablar X Leer X Escribir X
2. :;Qué tan verosimil es la imagen?
Mucho X Regular Poco Nada

3. ¢Qué funciones se pueden explotar?describir cosas, narrar,
: t : : 4 ’ : (] -
nlones. sugerir, etc,
4. :Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?

et i Iverbi g .

todos los tiempos werbales

5. ¢Qué vocabulario se puede explotar?_de comida . activida-

des del mar, etc.

D. Aspectos culturales

1. :Es representativa de alguna cultura? Si X No

2. Especificar qué cultura: probablemente americana

3. ¢Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?

el té helado con limépn

E. Propuesta de actividades

1. Didlogos X
2. Discusiones X
3. Historias X
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4. Poemas X
5. Ilustrar cancién X
6. Ilustrar historia X
7. Ilustrar poema X
8. Juegos X
9. Otras

PLAN DE LECCION:

Material: un poster o una ilustraciébn grande recortada en 7 u 8
pedazos

Estructuras: adjetivos, sustantivos (objetos y personas), pre-
posiciones, preguntas, presente continuo

Funciones  describir dibujos de objetos y personas, dar ins-
trucciones de posicién y secuencia, hacer preguntas,
etc.

Habilidades: escuchar, hablar y escribir

Control: libre

Nivel: intermedio/avanzado

Tiempo: 1 hora.

Objetivo: A través de un cartel dividido en partes e incom-

pleto, y utilizando su imaginacién y sus conoci-
mientos del mundo, los estudiantes se comunicarén
con su equipo para llegar a una conclusién sobre el
contenido de las partes faltantes.
PREPARACION:
Corte un 'poster' o una ilustracién grande en 7 u 8 pedazos,

en forma de rompecabe:zas.
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PROCEDIMIENTO:

1.

2.

6. Se pueden escuchar algunas composiciones y poste-

El grupo se divide en parejas.

El profesor muestra en el pizarrén 4 6 5 piezas
del rompecabezas al grupo. Cada pareja debe
tratar de imaginarse como se ve toda la

ilustracién completa. Después escribe su

descripciébn.

. Todo el grupo se vuelve a reunir para discutir

sus opiniones y asi ver lo que los demés han

pensado.

. Después de que todos hablaron, el profesor

coloca las piezas faltantes. Se analiza la
ilustracién completa y se decide qué pareja

estuvo més cerca de la realidad.

. Ahora cada alumno se imaginar& que esté& sentado

en la silla que se ve. Escribird una composicién

breve sobre lo que esté& haciendo y lo que esté

pensando al ver este paisaje. Al mismo tiempo el
profesor puede poner una cancién suave que combine

con la ilustracién para que los alumnos se inspiren.

riormente discutir las diferencias y similitudes.

duracién

10 mins.

10 mins.

S5 mins.

20 mins.

15 mins.



Como toda investigacién cientifica, después de haber planteado
una hipétesis, y haberla fundamentado con las teorias apropiadas,
fue necesario probarla en situaciones concretas. Con tal propésito
aplicamos las actividades aqui propuestas a estudiantes de
preparatoria durante un cursc de inglés en un nivel intermedio, en
el Instituto Tecnolébgico y de Estudios Superiores de Monterrey,
Campus Estado de México.

Al inicio del curso realizamos la encuesta que propusimos en
el Anexo I, para conocer las condiciones de los grupos. Con base
en la informacién que se obtuvo, decidimos escoger determinados
temas y actividades para satisfacer tanto sus intereses
personales, como sus necesidades en cuanto al idioma. La
planeaci6én de las actividades aqui propuestas se hizo de manera
cuidadosa, por 1lo cual no se pudieron poner en practica
inmediatamente. Esto ocasion6é que se llevaran al salén de clase
durante la segunda mitad del semestre. Mientras tanto, los
estudiantes habian venido trabajando como en otras clases de
idioma: dentro de una rutina, en la cual se presentaban temas
tediosos y se contestaban ejercicios mec&nicos. Posteriormente,
cuando ya fue posible introducir las actividades con imégenes
auténticas, pudimos demostrar la validez de nuestra hipétesis. En
primer lugar, al presentar el material diferente y llamativo, cada
alumno era atraido de inmediato a la clase. Con esta motivacién
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fue posible iniciar las actividades en las que se involucraron
profundamente.

Las actividades de "Ilustrar un texto: una canciébén” y
"Promociébn de una discusién” propiciaron pléticas sobre el mismo
tema: la contaminacién ecolbgica. Debido a la situacién que los
alumnos estén viviendo en México, estas actividades permitieron la
comunicacién en contextos totalmente reales. De esta manera,
comprobamos gque al estar inmersos en situaciones reales, los
estudiantes se sienten motivados y asi intervienen con mé&s &nimo
en las discusiones. Esta hipétesis también se pudo constatar en
las otras actividades. Al participar en las discusiones y
conversar libremente, los alumnos revelaron lo gque pensaban de su

sociedad.

En el primer capitulo, nos referimos a las distintas
interpretaciones que puede tener una misma imagen al ser leida por
un grupo de individuos. Cuando se realiz6é6 la actividad de 1la
fotonovela, pudimos confirmar que una serie de imé&genes puede ser
leida de diferente forma dependiendo del sexo y del saber cultural
y social. Al trabajar con la primera fotonovela, cada grupo obtuvo
distintas historias. Por ejemplo, un grupo formado por hombres
contd la historia de una muchacha que se habia enamorado de un
joven de caréacter débil; en una ocasibén salen a cenar y a la
muchacha le disparan unos ladrones que asaltan el restaurante
donde ellos esté&n; como el joven no puede salvarla, posteriormente
la muchacha se enoja y termina enamorindose de otro hombre. Por

otro lado, otro equipo formado por mujeres cont6é una historia
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completamente diferente a la anterior. Ellas nos relataron el caso
de una muchacha llamada Laura, quien se enamora de dos hombres,
pero no decide cual de los dos es el que mas le conviene. Una vez
gue Laura ha decidido que Samuel es el hombre para ella, Adrién
manda matar a Samuel en el momento gue estdn comiendo en un
restaurante. Desgracidamente el disparo falla y Laura es la que
queda herida. A través de esta experiencia, Laura aprende una
leccién y nunca vuelve a jugar con dos hombres.

En cuanto a los factores que afectan la interpretacién de una
imagen, pudimos observar que diferentes factores intervinieron en
distintas actividades. En el juego que propusimos , los factores
socio-culturales y personales, y la nocién de indice fueron muy
claros. Al mostrar la imagen incompleta, surgieron todo tipo de
ideas. Por ejemplo, algunos estudiantes asumieron que deberia de
haber gente comiendo o pescando en las piezas que faltaban, debido
a las im&genes de comida que aparecen en las piezas que si se ven.
Esto quizés se debié a la nocién de indice: la comida servida en
platones era indice de gente comiendo.

Por otra parte, la nociétn de contexto afect6 notoriamente las
actividades de "Ilustracién de un texto:una cancién" y "Promociéé
de una discusién" y, como habiamos mencionado anteriormente, los
alumnos participaron activamente debido al interés que tenian
sobre el tema de la contaminaciébn; tal vez una reacciébén asi no se
hubiera logrado, si en México no existiera este fenémeno.

Ciertamente, la imaginacién juega un papel importante en el

trabajo que se realiza en una clase de lengua extranjera. En
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algunas actividades como: "Ilustracién de una cancién",
"Elaboracié4n de una fotonovela", "Creaciétn de una historia",
"Produccibébn de conversaciones” y "Un juego”, el alumno es el
creador de su propia obra, y para esto se necesita imaginacién y
conocimientos del mundo.
Creemos gque las siete actividades gque seleccionamos nos
ayudaron a comprobar que la utilizacién de la imagen auténtica en
el salébn de clase puede ser de gran motivacién para el

adolescente. Todas las ilustraciones que presentamos fomentaron la

comunicacién y la participacién.

En el segundo capitulo, nos enfocamos a las caracteristicas
que debe tener una imagen auténtica para que pueda ser uti}izada
en una clase de idioma. En la ficha pedagbgica que sugerimos en el
Anexo II, se manifiestan estas caracteristicas. Por medio de la
ficha, se analizan los aspectos fisicos de la imagen: linea,
forma, coclor, orden y movimiento; y los aspectos de contenido:
claridad, iluminacién, visibilidad y grado de abstraccién. También
se estudia el contenido linguistico y cultural que la imagen puede
transmitir. Adem&s, se sugiere una serie de actividades para
utlizar tal imagen. Creemos que esta ficha es un instrumento
practico e indispensable que el profesor puede emplear para
seleccionar el material visual. Por tal razén, las imé&genes
visuales del Gltimo capitulo fueron evaluadas cuidadosamente antes

de ser aplicadas en las actividades. De esta manera, el uso de la

ficha tuvo dos funciones: probar la utilidad de las imégenes, y
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comprobar la validez de la ficha misma. Un producto que va a salir
al mercado, primero se pone a prueba y se experimenta con é1, y
una vez gque se confirma su utilidad, puede ser lanzado con toda
seguridad. Asi, la ficha pedagbgica fue examinada y probada; ahora

la podemos recomendar, sabiendo que cumplird con su funcién.

Finalmente, en el tercer capitulo proponemos siete actividades
con imégenes no-pedagbgicas. Al ser llevadas a la préctica, unas
causaron mayor interés que otras, por ejemplo: la "Creacibébn de un
documental”, la "Creacién de una historia®, la "Ilustracién de una
cancién”, la "Promocién de una discusién” y el "Juego". Algunas
actividades motivaron tanto a 1los ;lumnos que frecuentemente se
olvidaban de conversar en inglés. Para evitar tal peligro,
circulamos alrededor del salétn y les sugerimos que continuaran
platicando en la lengua extranjera.

A pesar de que pudimos constatar la gran utilidad de las
imé&genes no-pedagbgicas como instrumento motivador, otra de
nuestras ideas no pudo ser verificada del todo. En la introduccién
mencionamos que algunas imégenes reflejan aspectos culturales, y
de esta manera el alumno puede penetrar en el contexto real de l;
lengua extranjera; sin embargo, encontramos gue algunas
ilustraciones no tenian nada que ver con las culturas de habla
inglesa. Esto lo podemos ver en las diapositivas de las culturas
mexicana y judia en "Creacibén de un documental”; también en las

fotonovelas de la tercera actividad (los personajes son

mexicanos); algunas fotografias de "Producciébn de conversaciones”
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tampoco son un fiel reflejo de las culturas de habla inglesa. AuUn
asi, decidimos explotarlas porque sabiamos gue iban a ser

motivantes y dignas de promover la comunicacién.

A través de este trabajo, nos hemos dado cuenta que una de las
funciones del profesor es la de ser disefiador en varios sentidos.
Por una parte, tiene gque delinear el curso que va a impartir, y
cada una de las actividades que formardn parte de las clases.
Ademds, en el momento que decida emplear material wvisual
no-pedagbgico, tendrd que adaptarlo de acuerdo a las necesidades
de su grupo. Es muy probable que el profesor encuentre imégenes
auténticas casi en cualquier revista, periéddico, propaganda, etc.
Por lo general, ser& necesario buscar ilustraciones de varios
mat'eriales, y después recortarlas y unirlas para formar un nuevo
material auténtico. Al combinar las diversas imédgenes, el profesor
estd disefiando material original, y seguramente mds interesante y
ameno que las imagenes pedagbgicas. De esta manera, el maestro se
convierte en artista y disefiador. Al pasoc del tiempo, habré&
acumulado muchos materiales, pero si 1los sabe clasificar y

ordenar, siempre tendran algin uso; y si ya pasaron de moda o

estdn averiados, quizé&s se puedan renovar y readaptar.



ENCUESTA PARA CONOCER NECESIDADES E INTERESES DEL ALUMNO
ADOLESCENTE, EN UNA CLASE DE INGLES.

I._DATOS GENERALES: NOMBRE
EDAD
ITI. DAT TUDI
A. ;Cuénto tiempo has estudiado inglés anteriormente?
*nunca *] a 2 afos
*menos de 1 afhos (especifica) *2 a 4 afios
*1 afno * mas de 5 afnos

B. ¢Qué contacto has tenido con el inglés?
revistas correspondencia
libros visitas a algun pais
de habla inglesa

radio amigos extranjeros
televisibn otro
peliculas

C. ¢Qué otro idioma has estudiado?

francés portugués
aleman ninguno
italiano otro

D. (Qué carrera profesional piensas estudiar?

- 115 -



- 116 -

III. INTERESES SOBRE EL INGLES

Marca con una X tu respuesta.

A.

(Por qué estds estudiando inglés?

Para leer y entender textos en inglés
. Para comunicarme oralmente

Por requisito de esta institucién
Por gusto a la lengua

. Por superacibén personal

o b W N

Otro (especifica)

(Qué tan necesario consideras el inglés?
Muy necesario Necesario Poco necesario

Nada necesario

¢ Te agrada el inglés?
Mucho Regular Poco Nada

¢Has estudiado este nivel anteriormente? Si No

Si tu respuesta es afirmativa, (Cuéntas veces has estudiado este

nivel?

Ordena las siguientes habilidades segun necesites aprenderlas:

escuchar, hablar, leer y escribir.

3

oW N e

¢Tienes dificultad en alguna de estas habilidades? Especifica.




- 117 -

H. ;Qué temas te gustaria tratar en clase?

a. Politica - f. Enfermedades _
b. Familia - g. Contaminacién _____
c. Deportes - h. Musica -
d. Artes i. Otros

e.

Estudios profesionales

(carreras)
IV, ACTIVIDADES PERSONALES
A. ;Cuédles medios te gustan o te interesan més?
revistas - radio -
libros o fotografia _
T.V. - historietas -
cbmicas
peliculas - otros (especifica)

B. PASATIEMPOS
1. ;Tienes algln pasatiempo? Si No
2. Si tu respuesta es afirmativa, especifica:

leer

escuchar musica
hacer deporte (especifica)

ver televisiébn
coleccionar
hacer actividades manuales (especifica)

Otro

TE AGRADEZCO HABER CONTESTADO ESTE CUESTIONARIO. TU
INFORMACION ME AYUDARA A CONOCERTE MEJOR Y A PREPARAR
EL CURSO LO MEJOR POSIBLE, DE ACUERDO A TUS NECESIDADES

Y GUSTOS.



ANEXO II

EICEA PEDAGOGICA

I. Descripcién del material

A. Descripcién de la imagen
B. Posible titulo

C.Tipo de material (Fotografia, recorte, diapositivas)

D. Nivel de motivaciébn:

alto medio bajo

II. Caracteristicas de los alumnos
A. Niveles apropiados para explotar la imagen

principiantes intermedios avanzados
B. Edades: Ninos Adolescentes jévenes
adultos

Adultos mayores
C. Nivel sociocultural: alto medio bajo

III. Andlisis de la imagen
AAsgec;Uzs_ﬁ.sm.Qs
. Descripci6bn de lineas. Indicar tipo de linea y subrayar
los sentimientos probables.

TIPO DE LINEAS SENTIMIENTOS PROBABLES

a.horizontales paz,calma,descanso,estabilidad,muerte;
orden

b.verticales permanencia, estabilidad, dignidad,

fuerza, gravedad, equilibrio

c.curvas gracia, movimiento, feminidad, flexi-
bilidad

d.espirales potencia,excitacién, movimiento

e.diagonales inestabilidad, desequilibrio,acci6n
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2. Descripci6tn de formas
a. Naturales (se recuerdan mejor)
b. Geométricas (se perciben inmediatamente)
c. Abstractas (dificiles de recordar y
comprender)
3. Descripcién de colores
a. Imagen en blanco y negro
b. Imagen a color
c. Sefialar colores predominantes:

COLOR IMPRESION .| IMPRESION EFECTO
DE DE PSICOLOGICO
DISTANCIA TEMPERATURA
azul a verde lejania frio a neutro calmante
rojo cercania calido excitante
naranja a
amarillo cercania muy célido estimulante
café cercania
muy fuerte neutro estimulante
violeta cercania inquietante
muy fuerte frio o desalentador

4. Descripcién de movimiento

a. ¢Expresa movimiento la imagen? Si No
b. ;De qué manera?
im&dgenes superpuestas __ desenfoque
flechas otra

B. Composicién de la imagen

1. ;Por sus caracteristicas de visibilidad, claridad e

iluminacién...
a. es posible distribuir el material original a cada
estudiante?
Si No
Especificar:
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4

b. es posible fotocopiar el material para cada estudiante?

Si No
Especificar:
c. se puede exponer al frente de todo el grupo?
Si No
Especificar:

2. ¢(Es entendible, es decir, es capaz de hacer razonar al
individuo?
Si No

Especificar:

c. ¢ o 1inciifsti L cati

1. Habilidades que se pueden desarrollar

Escuchar Hablar Leer Escribir
2. (Qué tan verosimil es la imagen?
Mucho Regular Poco Nada

3. ¢Qué funciones se pueden explotar?

4, ;Qué estructuras gramaticales se pueden expresar?

5. ¢Qué vocabulario se puede explotar?

D. Aspectos culturagles

1. ;Es representativa de alguna cultura? Si No

2. Especificar qué cultura:
3. ¢Qué elementos de la imagen marcan aspectos culturales?

. Didlogos
Discusiones
Historias

Poemas

Ilustrar cancién
Ilustrar historia
Ilustrar poema
Juegos

. Otras

. . . .
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