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"En ‘_e'lvyprinc‘ipio era el Verbo"

" Evangelio seglin San luan,

Bl Ell'éésmqs eis: un lénguaje de lenguajes"

Octavio Paz,

~¢Dénde esta el arte?

- Paraentrar en la Zua, nos cuenta Tarkovski en su pelicula Shaler; los
persofxaies tendr&n que vencer los obstaculos impuestos por una sociedad
tecnificada. Trasla calda de un meteorito en la Tierra, el ejército habfa perdido
al comando enviado a investigar: la Zasgse arauralla y se conserva en secreto,
Helicdpteros, tanques, militarez, impiden el acceso a la Zana, de la que se dice.
que esuna infiltracion de otros mundos en éste, y que en ella hay un Cuartoen el
quequien entra ve concedidos sus desecs. Por lascaracteristicas de la Zang una
vez adentro, el escritor yel cientifico guiados por el Sfalker’ protagonista que
comparte su nombre con la cinta, se enfrentan a la imposibilidad de desplazarse
sigulendo la linea recta, por lo que se ven obligados a lanzar un anillo al aire
que les sirve de guia en las diferentes direcciones: al seguirlo, después de
recorrer un insdlito camino, legan al lugar dezeado, encuentran el umbral del
Cuarto. Ahiel Seafkerexplica lasreglas: essuficiente con caminar ensu
interior recordando el pasado; el Cuarto no cumple un deseo superficial e
inmediato. sino el Desec esencial del ser. Al cruzar el umbral ze da una
repentina lucha; el fisico arma unabomba para destruir la Zzzal tiempo que
elesaritor no permite laentrada al Sta/ker “que suplica no terminar con el
profundo misterio al que se aproximan. De pronto los tres hombres se

inmovilizan, algo ha germinada en su interior, comprenden. Participan delo
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extraordinario, LacAmara se aleja para dejarlos salos en su encuentva con &
ofrerla pelicula no puede explicarnos su descubrimiento pero da sefias:
comienza una refrescante lluvia en el interior mientras nosotros, log
espectadores, nos distanciamos paulatinamente con la cimara, conscientes de
que asistimos al despertar de un enigma que cuzlquier solucidn aniquilarfa;
misterio inexplicable pera noincomprensible; para develarlo, tendremos que
comulgar con €l pero antes quizé penetrar a la Zwaque nos guifta desde el otro
lado. Enlasiguiente escena. la historia termina en el mismo lugar en el que
comienza: el punto de reunidn de los perconajes previo a su aventura, ¢Ha sido
todo una ilusion? La presenciade un perroque encontraran en su recorrida
sugiere que no. ‘

Creo que si el arte estuviera en algiin lugar serfa como esta Zana
extracrdinaria, sagrada. misteriosa. Donde su ingreso exige traspasar la
frontera impuesta por un munda represor, que se refleja inclusa en el interior de
cada hombre. que encierra para dominar, que impide el paso a loque no
cornprende. Donde la linea recta ha perdido su sentido razonable; y el camino
es sefialado por una experiencia personal, propia e intuitiva, como es el arrojar
un anillo sin sentido y seguirlo en su vuelo. Donde existe un lugar, al firal del
camine. en el que se despierta en nozotros nuestro propio misterio, cumpliendo
asf nuestro deseo m4s Intimo,

La Zonanoes la visita de otros mundos en éste sino la presencla de un
no-mundo --en ella no existen sefiales e civilizacin alguna-- que nos exige
incluso renunciar a nuestro mundo, a sus valores que ocultan lo o7, para

poder compartir el misterio: la develacién del lado oscuro del ser.



Lancemos al aire una piedra jSigamoslal
~ ¢Dénde estd el arte? ,
M querido Adzo --dijo el maestra--, durante todo el viaje heestado’ -
ensefidndote a recanocer las huellas por las que el mundo nos habla como por
medio de un gran libro. Alain de1'lle decfa que
arends MUR ervafura
quasi liber et pictura
noblsestin speculum
pensando en la inagotable reserva de simbolos por los que Dics, a través
de sus criaturas, nos habla de la vida eterna. Pero el universo es aun mas locuaz
de loque crefa Alain, y no sblo habla de las cosas ltimas (en cuyo caso siempre
lo hace de un modo oscura), sino también de las cercanas, yen estoes
clarfsimo." ()
¢Déndeesta el arte? ;Enla naturaleza? Comencemos por lomés
evidente, el arte estd presente en [a cbra de arte, Entonces, nos preguntamos,
squeeslaocbra? El poema es formade por palabras que significan enla
estructura a la que pertenecen: de manera més inmediata son signos dentro de
la forma del poema pero tambien, un poco mas alla de la obra en la que se nos
prezentan, loson como parte de un codigo: el delalengua. El cuadrose
compone de colores, forrmas, materia trasmutada, cada una de sus parteses
significativa dentro del orden de la propia pintura, Fodemos decir, entonces,
que la obra es una vesa que se constituye en la disposicion de signos que al
siguificar en su orden, que a su vez essigna dentro de un orden paralelo. se

expresany nos comunican algo: es condicién del arte ser lenguaje. Sin

{1) Eco, Umberto: & nombre de s Ross. Circulo de Lectores, Bagotd, Colombia, 1984,
pp. 25-26,



“embargoesto noessuficiente para comprender el lugar del arte porque el

s 'univ‘:'é{sq ESJt'am‘blén un ¢onjunto de sefiales, concierto designos, enel que

= paftidparﬁd-é: el viento nos habla; las nubes, cuando oscurecen, nos anuncian la
tempestad; eldiayla noche hos expresan el movimiento de los astros. Eneste

- sentido puiede resultarme igualmente “cormunicativa® determinada obra que se

- presenta a través de su forma como alguna piedra, arbol, o cualquier otra cosa
siinple. El fendmena es un mensaje en la experiencia de los hombres: los que
‘hacen la sintaxis de los signos del cosmos, que adquieren centido en la vivencia
de sus zentidos, lo trasmutan. lo recrean, hacen que el signo signifique en su
propia presencia. Ala vez, somos signos del cosmos que nos significa en nuestra
cuerpo, en esa materia previa al ser social perc que le pertenece a cada hombre,
hombrebicldgico, bestia humana, en el que existe. como dice Octavio Paz: *Un
sistema de signos producido por las células cerebrales y que no es diferente a los
otros sistemas de sighos de la naturaleza, delasestrellas a las particulas '
atdmicas" {2} For 50, los hombresen el lenguaje se encuentran en comunién con
el cosmosy. dentro de éste, con los hombres mismos. Ellenguajeesla
develacidn del universoen el aparecer de sussignos: Estructura intima entre
nuestros sentidos, nuestro cuerpo, y el cosmos al que pertenecemos. Elcosmos
pasa ante nuestros ojos tanta como nuestros ojos pasean por el cosmos porque
son la misma cesa. Ellenguaje nos devela tanto a loshombres comoa la
naturaleza. Enella, todo se nos presenta como un “sistera” de signos que se
constituye simultineo en el aparecer de sus sefialesy la experiencia que tanemos
deellas.

Conacimiento, comunicacién, conciencia, razén, inteligencia,

imaginacion, sensibilidad, son gestos del hombre que nacen en el encuentro,

) Paz, Octavio: Conzente Alierns. Siglo XX1 Editores, Meéxico, 1969, p. 68,



violento y creador, con los signos del cosinos. Nada es anterior a estos signos
por lo que encontramos en el signo el origen v la permanencta del ser: El que
habita en la presencia discontinua y sincrénica de sussefiales, en la afortunada
coincidencia de sus signos. Tiene razdn Gilles Deleuze cuando escribe: *Nohay
logos, zélo hay Jeroglificos"@).
Noexiste Ja unidad prefigurada sino la coexistencia de los fragmentos.

Cada signoes un fragmerto, cada fragmento es un signoque se une a otros
creando nuevos signos: el orden de la estructura hace unsigno. El Uno resulta
dela conciliacién de laz partes que no altera la divisién de Jos fragmentos, que
con en 3 absolutos: la unidn es un efecto de las partes que se intercomunican, de
los fragmentos que perraanecen complices. El uno esun signo, azarosay
mutable porque depende dela alianza de sus partes, que a su vezesun
fragmento: Todo signo es transito de un macrocosmos a un microcosmos, ¥ a la
inversa (“delas estrellas a las particulas atémicas”). de signos simultaneos que
lointegrany a los que se integra. Nose trata de una relacidn de causa efecto
entre unos fra gmentosy otros, sino de una coexistencia sincrénica; tos sigros no
se subordinan unos a otros, por el contrario. secoordinan en el ser. del que el
hombre se hace conzciente en la vivencia que tiene de ellos, Por ejemplo: el
hombre que sale de la ciudad para visitar el campo reconoce las sefias del
bosque, la masa verde de drboles y cerros e lo indican. All, el signo del hombre
estd determinado por los gestos de la naturaleza, lostgnifican; el fresco aroma
marca al olfato que lo comparte. el placido verdor que se hace en su mirada, el
gritodel pajaro encuentra ecoen sucido. Este hombre es marcado por los
signos que despiertan tanto en lo que él podria llamar su experiencia interior

como en una exterior que, en su simultaneidad, se confunden. For esono

{9 Deteuze, Gilles: Froust y fos signes, Editorisl Anagrama, Barcelona, Espaita, 1970,
p. 185,



podemos hablar de unidad anterfor a la expertencia ni siquiera en el Yo del
hombre: el Yo no se pertenece; el individuo es producto del transitode una
pluralidad de signos: los que tienen el habito de permanecer aliados en la forma
de un ser hacen su unidad, que cn realidad es fragmentaria, Regresemos a
nuestro ejemplo, si este hombre observa con més detenimiento los detalles del
bosque, que en un principio se le habla aparecido como una mancha verde maso
menos homogénea, dezcubrird arboles de variado tipoyen ellos ramas con
miiltiples texturas, hojas con nervaduras, diversos colores y matices; en fin, se

" le presentard el bocque como unidad confermada por la presencia de un
inconmensurable niimero defragmentos, que se manifiestan tan autosuficientes
y plenos como el bosque mismo. Asila unidad de este bosque se verd
cuestionada tanto por la expresion de sus sefiales, abzolutas pero abiertasy
fragmentarias, como por las de este hombre que al penetrar en su floresta lo ha
hecho diferente, al participar como un signo mas entre sus signos, y por el
acontecer de signos externos, como puede ser el sol que loilumina, en lo que se
intuye que es fraccidn simultanea dentre de otras. Sia ésto aftadimos queen
nuestro personaje permanecen las huellas de su memoria y la accién de su
imaginacidn, sefias materiales que se manifiestan en la maquinaria de su
slstema nervioso, asi como la senzibilidad y percepcién de su cuerpo dispuesto al
eicuentro, podemos comprender que este hombre vivencie la realidad como
experfencia en la unidad del acontecer sincrénico de los signos en un instante.
Dicha en atras palabras, si mi ser no toma conciencia de sf mas que en lossignos
presentes, ;ec6ma no ver que es precisamente el manifestarse de éstos el inico
terreno donde se experimenta la realidad? Solo en el hecho de los signos, en
completa igualdad con el instante presente, se conquista la unidad, sellegaa
intuir al Une. Todo esto nada ms tiene un sentido para el hombre:

Reconciliacién,



La unidad del signo se da en el encuentro creador, en el momento feliz, de
_ unos signas ¥ otros como e} instante alumbrado del ser; asi el signo salea
nuestro paso v nos obliga, al integrarnos como fragmento de su orden, a
intufrlo como algo plenoy autosuficiente en su espontaneldad: Alliellogos se
~ configura como signo na prefigurade, como razénno totalizadora,

Cualquier coza contiene dentro de si, en su significacion, es decir en su
lectura, la posibilidad de ser trascendida al ser sefial develadora del universo.
Es ala vez estructura del cosmos y estructura ensi misma, pero es la expresién
de los signos dela cosa que al irponernos su forma sefiala el caminoentre lo
unoy lo méltiple. En este ser delacosa, a la vezellay participe de tedaslas
demés, es que adquiere el cardcter denotante que la hace signo de un lenguaje,
sin embargo significa en la medida enque es ellamisma. Lomas particulareslo
mésuniversal. Ellenguajeesel Uno, parafraseando a Herddito: Ellenguaje
nace de todas las cosas y todas Jas cosas nacen del lenguaje.

El signo existe en su unidad corto experiencia individual y particular,
Estaesla {inica via de acceso a lo universal porque su unidad es en sf abierta.
De esta manora ez que de una cosa cualquiera trasclende una significacién que
opera dentro del orden del cosmos, Como observa Gaston Bachelard:

““Cada objeto contemplado, cada gran nombre murmurado. son el punto
de partida de un ensuefic y de un verso, son un movimiento linglifstico creador.
CuAntas veces al borde de un pozo, sobre la vetusta piedra cubierta de helechos
y acederas silvestres, he murmurado el nombre de las aguas remotas, el nombre
del mundo se pultado... Culntas veces el universo. sibitamente, meha

contestado... jObjetos mios, edmo me hablasteist” (4)

e Buchelard, Gaston: £/ sire y o5 suerios. Breviarios del Fondo de Cultura -
! Etonomlca Mexico, 1986 1a. Edlcmn 1958. P 14,




De las cosas mismas surge un movimiento lingiiistico creador de
significados. jNoshablan! Pero para hablar requieren sobrepasarse a sf
mismas, al girar sobre su prapio centro. y elevarse hasta significar dentro del
lenguaje césmico. Ala trascendencia de las tosas podriamas llamarla
fmaginacién de la materla. Con esto noquiero decir que la irnaginacién nosea
energia humana, sino que es mds que humana, laimaginaciéncedaenel
encuentro de los hombres con los signos materiales del lenguaje de lenguajes
que es el cosmos; resulta el libre fluir entre los jeroglificos, ez su reordenaciény
por lo tanta la creacion de nuevos signos, en los que unifica los fragmentos sin
totalizarles. Me pregunte hasta qué punto la imaginacion es exclusivamente
humana: el hombre es el gran intér prete del universo, perolo puede ser gracias
a que Ja materia esta dispuesta a ser develada. Sila lectura es ablerta, se debe a
quesu origen, la materia prima, tambiénloes. Silaimaginacién nos rebasa es
porque la materia. sustancia del cosmos. aunque la compartimos, va més alla de
nosotros mismos. La imaginacidn es enerpia positiva que conserva el enigma
delamateriaylo pone en movimiento.

En el princtpio est4 la materia. Materla prima que habla, sustancia que
5e expresa ensu permanente movimiento: Metamorfosis, traduccién, creacién,
trasmutacién. son operaciones simultaneas provocadas por la energfa que se
produce en el encuentra violento de signos materiales que crean nuevas sefiales.
Lamateria tiene la capacidad de reconstruirse, de imaginarse, de traducirse en
un nuevo ser, Asfes comoel agua, siendoen todo momento la “raisma®,
produce nuevas imagenes en su manifestarse diferente como aguas tranquilas,
turbulentas, violentas, durmientes, claras, dulces, saladas, profundas... Los
signos materiales nunca son inméviles, incluso cuando una cosa permanece
como unidad es porque sus fragmentos persisten ditdinuvamenteunidos. La

uniony la estabilidad. asi comala diferencia. son una dindmica de



conservacian, Elcosmos puede ser un lenguaje porque sus signos tienen en su
propia materialidad ka energfa, es decir la movilidad, para unirsey
desprenderse unos de otros, para expandirse y profundizar, para traducir y
crear, en fin, para construir frases que nos hablany se comunican con el o&oen
nosotros, con el misterio de nuestra propia materialidad. nuestro cuerpo. El
lenguaje del cosmos se articula entre la expansion v la intimidad.

La realidad es mucho mas sorprendente, raisteriosa, incomprensible, de
lo que generalmente se nos quiere hacer creer; no me explico por qué se ha
pretendidoencontrar en la materia el ser de losolido, inmévil, estable, en tanto
queen la idea lo mévil yetéreo. Por el contrario, solo la idea puede petrificarse

. y ser medida, esto es cuando se hace dogma. Sobre ésto, Marcel Proust escribe
ensunovela £nbusca del tvmpo perdido: *Esa inmovilidad de las cosas que
nos rodean acaso es una cualidad que nosotros la imponernos con nuestra
certidumbre de que ellas son esas cosas, y nada més que esas cosas, con la
inmovilidad que torma nuestro pensamiento frente a ellas. ") Mientras la
materia se nos escapa, loque en ella permanece se nos oculta en su movilidad,
es un secreto dentro des{ mismo: Podermos escuchar el misterio perono
atraparlo. Quizd el error consiste en que no tiene sentido establecer una
distincion entre idea y rualerla; la idea siempre encuentra su crigen yrecintoen
algilin signo material: Laidea esuna provocacidn de Ja materia, essu gesto. A
los hombres ze nos ha querido robar nuestra almay controlar nuestro cuerpo. se
ha tratado por todos los medics de desprender lo une de lo otro, Sinembargo
esto es imposible, no ce puede separar intuicién de razén, ni mente de cuerpo.

El cuerpo en toda su extension es un cuerpo inteligente: Nuestra piel plensa ala

vez que nuestras neuronas; nuestra raente puede imaginar en tanto que

) Proust, Marcel: £n busce @/ izmpo perdide. 1, Por el cimino d2 Svann., México,
Alianza Editorial, 1589, p. 15,
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nuestras manos, en un trabajo no enajenado, son capaces de producir imégenes,
crear objetos; nuestros ojos v nuestro cerebro contemplan simultineos. El
cuerpo es integro, coexistencia en unidad de tadas sus partes; en &l no hay
dominio nijerarquia alguna por las otras. La idea reposa en la materia comola
mente enel cuerpo: Notlene caso distinguirlas, ambas se contienen en lo mismo
sin contradiccidn.

Por el lenguaje el horbre traduce, trasmuta, crea una realidad paralela.
La accién se recrea en el verbo, la cosa se recrea en su nombre. La signlficaci6n
del lenguale radica en lo césico de sus signos. Eiser cosa nose explicanienlo
que tiene de til ni en la materia que la conforma, sincen la estructura que da
sentido a la materia, enle que tiene de materia conformada. Ellenguajeesel
orden que da sentido a la materia, es la forma en laque los sighos establecen su
complicidad. Cada cosa es una palabra del cosmes que integra fragmentos de
{deas-materia en una alianza significativa dentro del misterio del orden
universal,

El cosmos, el lenguaje, es el continente de todaslas cosas, palabras, pero
su orden no uniforma lo heterogéneo ni generaliza lo particular, porquees por
st mismo o heterogéneo ylo particular: Esestructura en el desorden.

*Cada cabeza es un mundo®, dice el refran popular. Cada Individuo, al
asumir su particularidad, forma su propio cosmos; s6lo asf es que puede
comunicarse con otros Individuosy con el universo. Ajustar lo particular aun
orden totalizador, en el que se niega la expresion del fragmentolibre y
auténomo, y mediatizarloen el sentido comiin de la sociedad, sentido tinicoy
absoluto, elimina la comunicacién al enajenarla, al encerrarla en su sentido,
Mientras la imaginacion de la materia nos hace fluir en la estructura del
cosmos, le prende fuego a la materia, el hombre histérico sustituye al universo

por su mundo secial y suplanta a la imaginacion de la materia por la técnica.
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que pretende ser el mecanismo que explicay modifica las cosas; supone que
todas las cosas. lejos de ser en sf mismas, son en la sociedad y al hacerlolas
desfoga, jlas congelal

Cosmosy socledad. naturaleza y hombre, lootroy lo mismo. tierray
mundo, Sigamosa Heldegger con la diferencia entre la terray el mundo. Esla
pritnera madre naturaleza y el segundo ser histérico consciente de su existencia
y de su posicion en medio de otros seres existentes. El mundolucha conla
tierra; la téenica trata de explicarla dominéndola al abrir sus misterios, y asi
conformarla dentrodel mundo. La tierra al cerrarse sobre 5i misma devora al
mundo --"polvoeresy a ser polvo tornaras”, diceen el C¥nesis—-, Latierraes
la termpestad, es el huracan, el terremoto. que hace del mundo tierra. La tierra
esel origen y el destino sobre la que el mundo e erige. La técnica nunca podra
explicar a la tierra abriéndola, explicando su misterio, porque la tierra esen el
misterio, ascuando no es mundo.

"Las palabras son puro polvo para las acciones®, escribe Henry Miller.(€)
¢Peroentonces las palabras no pueden ser aceiones? ;La palabra de los hombres
pertenece al rnundoo ala tierra? Cuandosen en sf mismas se erigen como una
realidad mas: ahi son una accién tan presente v autosuficiente como cualquier
otra coza. Enloque tienen de particular explican al cosmos significando como
una cosa mas que se integra en suorden; sin embargo, en loque tienen de
general. al formar parte de un contrato saclal dejan de zer signo para ser
simbalo, Dificilmente la palabra-simbolo puede motivar el movimiento de la
imaginacion porque al pretender decir, al afirrar un solo sentido, seniega la
posibilidad de ser una accién por sf misma, la presencia dela palabra como

signo abierto en el orden del cosmos se desvanece en el sentido limitado de

{8) Miller, Henry: Aedexiones sobre ls muerte de Mishims, Universidad Autdnoma
del Estado de Mexico, México, 1981, p. 35,
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explicacién que ke ha atribuldo la socledad. Esto puede recordar loque Flaton
afirma en La Repufica: ., hay cosas que invitan a la reflexiény otras na; y asf,
consideraba en el primer caso a las que producen al mismo tiempo sensationes
opuestas, y en el segundo a las que, por ofrecer una sola sensacion, no
desplertan para nada a la inteligencia” @,

Comprendemos entonces que mientras los signos de la tierra se
conseryan ablertos a la multiplicidad de sentidos, que habitanen cada unode
los fragmentos que los conforman, los simbolos del mundo son signos cerrados
en su unicidad, la que niega la expresidn de los fragmentos al imponerles una
unidad previa que los totaliza, que los enajenan a un sentido finico establacido
en la sociedad; la que se ha autedesignado como Logos, unidad supremay
primera, imperio absoluto, en el que se ocultan todas las cosas parque al ser
dominadas por este Uno ya no se pertenecen. Regresemos con Flatdn que dice
mds adelante: "--Supén que la uridad es contemplada de manera suficlentey
en sl misma por uno cualquiera de los sentides. Segura que con esa
conteraplacidn no podriamos alcanzar su esencia (..} Ahorabien: siseveal
mismo tempo algo que es opuesto a ella, de manera que haya motivos para
afirmar lo contrario, entonces habra necesidad de un juezy ser& necesario
también que el alma despeje sus dudas, haga que trabaje la inteligendia y se
pregunte qué es la unidad ensi. Se evidencia con ello que el conodiralentode la
unidad es una de las cosas que conduceny vuelven al alma hacta la ‘

conternplacion del ser.

(™ Platon: Za Rqoubltca ode is Justicte VIIT. Céras Completss, Ed, Aguilar, Espafia,
T8
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- "--Ouotantoccurre, igualmente --objetd--, con la vision de la unidad.
- Porque la misma cosa es vista por nosotros como una y come multitud infinita®
8, ‘

La experiencia de la unidad es pues la via de conciencia. Peroestano

puede ser alge que de anternano imponga su sentido, como pretenden los

- mecanismos del imperio social, sino, como explicamos al principlo de este texto,
es construceion de unidad por el encuentro de los signos; sélo asf la unidad se
manifiesta como fuerza develadara del ser.

Retomemos la cuestion de las palabras. Estas pueden ser cerradasenel
mundo, cuando estdn al zervicio de una sociedad que en su uso les impone un
sentido, o abrirnos un mundo, cuando son poéticas. For ejemplo, en el primer
caso corresponde recurrir a un diccionario, busquemnos la palabra e/}

*Reloj. Instrumento, maquina o aparate que sirve para medir el tiempo.
Elmas comfin consiste en una maquina dotada de movimiento uniforme, divide
el dia en horas, minutos y segundos, y sefiala la hora actual...”

En el segundo caso tomaremos la palabra de un poeta, Baudelaire
escribe:

"iOh, reloj! Dios siniestro, pavaroso, impasible,

tuyo dedo amenaza y nos dice: --jRecuerdal--...* (%)

iLamisma palabra, las mismas letras, y tan diferente mensaje! La virtud
del poeta radica en que nos ha despertado el tiempo, nos ha hecho presente el
enigina de nuestro destina y con ello lo transitorio de nuestra vida; de la que
cada unodezcubrird coma propia porque esta en los mismos versos el poder
leerse el tiempo y la fatalidad como experiencia intima de cada quien, porque

los signos noimponen una sola lectura sino, por el contrario, reposan

() ibed.
() Baudelsire, Charles: Las Horesdel mal. Ed. Planeta, Espafia, 1984, p, 115



* dispuestos al encuentro con nuestra interloridad con la que particlpan en
comunién. Resulta f4cil comprender cdmo la palabra comiin, que explicay se

explica tinicamente dentro del codigo establecido por la sociedad antes desu

<. uso, al explicar ze acerca a la técnica v difiere de la palabra que sugiere,

lenguaje de la imaginacidn y la conciencia, que es la palabra poética, ablerta a
miltiples significados: la primera. al incluirse dentrc de un cédigoque se ha
hecho transformando sus procesos de cifrariento y desciframiento en funcién
de las necesidades sociales, representa la realidad sujeta a un modelo histdrice
de expresion, que al imponer su sentido la limita, mientras que la segunda, alno
participar en un orden preestablecido sinc en uno que se hace simultdneo a la
experiencia con la obra, es representacion de si misma que se afiade ala
realidady la enriquece. Estoesafin masclaroen la imagen; por ejemplo, dentro
de los cddigos de lectura establecides en nuestro mundo contemporanes, el
signo rojo funciona como simbolo de la ideologfa zocialista, a diferencia det rojo
que juega en el cuadro "El estudio rojo” de Matisse. que significa dentro del
cbdigo que establece la propia pintura: su mensaje depende inicamente dela
forma de la cbra, Los signos son, en principio, extrinsecos a aquello de lo que
son sefiales, sin embargo hay diversos modos de ser; en la estructura de la cbra,
.signo (medio), codigo, y mensaje. se confunden entrelazadas, aquf no parece
verse como podrian distinguirse. ;Qué mensaje conlleva el cuadro de Matisse
slnoesel proplocuadro? ;Como distinguir los signos de una obra cuando
simultaneamente éstos constituyen el mensajey el orden desde el cual habran de
ser descifrados? Aunque las obras pueden ser integradas dentro de cédigos
sociales, en los que significan parcialmente, comason, entre otros, losque se
establecen por una lectura desde la economia, la historia, la politica {inclusola
cultural), o el mercado, éstas no requieren de los mecanismos del mundo

histdrica para ser significativas porque lo son por ellas mismasenla



experiencia directa de cada quien. En éstalasobras se asemejan masalos
signos del cosmos —son sefiales-acontecimiento particularesy no
regularizadas dentro de un sistema convencional previo a su acontecer — que a
Tas sefiales-simbolo que ejercen una funcidn (o varias) dentro de un sistema. El
lenguaje comin, al tener significado Integrado al mundo, refleja inconsciente a
la sociedad en la que se encuentra disperso, y asf nos aleja del misterio de la
tierra. Ellenguaje poético, por el contrario, nos acerca al manifestarse coro un
acontecimiento paralelo a los signos del cosmos. El arte estd en los limites del
conacimiento, es el momento en el que los hombres se preguntan por el sentido
de las seflales del cosmosy cuestionan el aleance de la palabra que crea la
ilusion de lo conocido, que habita en el mundo cerrado de las ideas que no
participan conforme a los hechos.

Ellenguaje comiin, palabras cotidianas de la sociedad, eslenguaje
contable: lenguaje dela identidad: esto esigual a loctro. Enel arteel lenguaje
es transfiguracidn y coexistencia. Ellenguaje comiin esilusién de dominio:
Estoes igual a su nombre y el nombre me pertenece, al dominarlosupongoel
dormninio delas cosas que nombre. Domintobasado en lo homogéneg, la
negacion de lo particular y del misterio dela tierra. de lo otro; si el enigma se
"resuelve”, se inmoviliza; asf, estatico, adquiere un lugar dentro del orden del
munde. es dominade: jPetrificar para medir! pareve ser la consigna de una
socledad que ha decidido pagar el mas alto costa por la ilusién de dominio: La
muerte en vida de sus hombresque marchan, sin conciencia, coma uno solo.
Seguramente a eso se referfa el poeta Federico Halderlin cuando escribia que el
lenguaije es el mé&s peligroso de losbienes que se le han dado al hombre. Perono
por el riesgo deja de prestarnos un servicio liberador en la poesia. Ellenguaje
artistico conoce Jos limites del nombre porque en &l coexisten el lenguaje de la

naturaleza y el de los hombres, en &l se develan los signos dela tierraen



complicidad con los del raundo que se manifiestan completoz en su
fragmentacion, en su unidad ablerta, en su ser heterogéneo. Como escribe
Umberto Ecoensu €¥va Luerta: "Pintura que tiene la libertad de la naturaleza,
" pera de una naturaleza en cuyos signos podemos reconocer la mano del
creador, una naturaleza pictorica que como la naturaleza del metafisico
medieval, habla continuamente del acto original, Y por consiguiente
comunicacién hurmana, paso de una Zufenciin a una recspddn y siblenla
recepcion es abierta --pero porque era abierta la intencién, intencién no de
comunicar un zr/ce, sino una pluralidad de conelusiones-- ésta es finde una
relacién comunicativa que, como todo acto de informacién, se rige por la
disposicién, por la organizacién de una dierta forma* (10),

La sociedad le impone a la palabra el ser cosa til en el mundoy con ello
elirina su posibilidad denotante del lenguaje del cosmes, porque la palabra no
puede ser a la vez un Gitil social y cumplir una funcién poética, El cosmos
contiene y comunica a las cosas dela tierray a lasdel mundo; pero mientras la
cosa siraple oculla sus notas en la Uerra, la cosa atil las oculta en la sociedad, en
su funcidn v explicacién técnica: Elvidrio, en Ja sociedad, se conforma en vaso
{ti] para servir liquidos: en la tierra se oculta entre minerales. Ellenguaje hace
de la tierray mundo simultdneos en el cosmos cuando devela al vidrio, cuando
muestra lo cristalino, cuando se torna el vidrio en hielo, cuando se exhibe en su
fragilidad y transparencia... cuanda es poética. Cuando. por el contrarfo, el
lenguaje se alefa de la creacién para acercarse a la convencién, ruere. Enla
norma, en |a cosa hecha en el mundo, séle puede expresar el vacio infinito delo
indecible; ez un gbudrenajenado a la regla social, que noexpresa nadamas alla

de la regla misma, que niega tanto a las cosas como a los individuos en sf

{10 Eco, Umberlo: (Bra sbierra. EQ. Seix-Barral, Barcelona, Espafia, 1965, p. 156,



mismos, Por esto el lenguale. que cumple su papel més esenclal es {ntimo. es la e
conciencia particular del universo. : s

El cosmos existe para nosotros en cuanta integra en su orden a Ia tierra yr
el mundo. Integracion que s6lo se puede descubrir en el origen del mundo, en el
instante primero en el que el munda se asfenta directamente sobre la tisrray la
despierta. Ellenguaje humana se da en un continuo reinventarse, en un
permanente volver a empezar en la tierra la construccién de un nuevo mundo
particular y concreto, al instaurar un cosmos: Ebarte esté en este origen: Esel
prineipio del lenguaje.

En cuanto creacitn, la palabra nodice: Sugiers. Insiniia el génesisde un
mundo. Ellenguaje escotno un eréeulo, recardernos ko que dice Herdclite: *El
maestro cuyo ordeuloestd en Delfos no dice ni oculta nada, sino que solamente
significa” (11, Por eso el arte noes obvioy sus signasbrotan sesgados, tan sblo
emite seflales.

Ellenguaje es integracidn de una pluralidad de mundos concretos. Esun
conterddo de ideas-materia que hacen inteligible lo singular y lo concreto. Sin
embargo no explica un misterio sino que lo hace presente en el mundo,

El arte, o quiza deberiamos decir lo artistico, es el principio creader de
todo lenguaje. Encarna la lucha de la tierray el mundoy asi los integra, da asf
lugar al origen de un mundo. El mundo histérico se funda en e} lenguajay ensu
desarrollosoctal olvida susorigenes: El arte; que no proviene de la soctedad.
sino a la inversa, porque estien subase, cuando ésta tedavia no ze declara
como algo hechayse afirma comocosa haciéndose. Este origen permanece
como tal sin conformarse dentro del munda, se mantiene en la sociedad como

cosa ablerta que nos ofrece la creacion de nuevos mundos.

(1) Hersclito: Fragmentos (en Herdclito: Textos p probiemitics de su mfetplelmm,
de Rodolfe Mondalfo), Sigie XX1 Editores, México, 1971, p. 42
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Los individuos y fas cosas simples son secuestradas del mundoyde la
tiérra para ser llevadas por el arte hasta la zona de lo extra-ordinaria, -

El arteinaugura la forma. Espotencia primera.



No perdamos la piedra. Atras de ella jtras ella!

¢Doénde esta el arte?

"El concepto ampliado del arte. Muy sencillo... El concepto ampliado del
artenoes una teoria. sino una forma de proceder. que dice que el oje interfor es
mucho mas decisfvo que las imagenes externas que surgen luego. Mucho mejor
para el requisito de buenos cuadros externos, que luego pueden ser colgadosen
los musecs. es que la imagen intericr. esto es, la forma mental, la forma de
pensamiento, de la imaginacion. del sentir, posea la calidad que es precizo
cbtener de un cuadro como esdebido. Asf pues, yo desplazo el cuadro asu
puntode origen. Yo vuelvoala frase: En el principicera el Verbo. El verbe, la
palabra, es una figura. Estoesel principio evolutive sin més. Este principio
evolutivo puede brotar del hombre. puade irrumpir det hombre, porque la
antigua evolucién esta concluida hoy dia. Esta esla razdn dela crisis. Todo
cuantode nuevo se consuma en la Tierra, tiene que consumarse a través del
hombre, Perc no podra consumarse si el manantial estd cegado, estoes, siel
comienzo es informe. Por eso exijo mejor manera de pensar, del centiry dela
voluntad. Ellos son los verdaderos criterios estéticos. Pero han de ser juzgados
yaen elinterior del hombre mismo, y ahi se tornan contemplables.” Joseph
Beuys. (12)

¢Dbnde estiel arte? ;En el hombre? Esun acontecimiento que se
contempla en el interfor de cada individuo en el que participa. Restituyeel
sentido particular de los horabres al despertarlos del susfio de la razén en el que
la sociedad los ha dormido. Recobra el pensar, el sentir yla voluntad, de cada
uno. sacrificados en funcién de una razdn social, un sentido comin, enlaque se

pierde lo particular.

{12} Beuys, foseph: £n lorio & & mmuerte de Joseph Beuys. Necrologiss, Ensayos.
L¥scurso. Internationes Bonn, Repiblica Federal de Alemania. 1,
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*Saciedad. En'el sentido generaly fundamental 1)elcampo de las
relaciones Intersubjetivas, o sea de las relacionés humanas de comunicacién y,
por lo tanto, también: 2)la totalidad de los individuos entre los cuales existen
estas relaciones” Diccionario de Filosofia (),

La sociedad es resultado de la totalidad de relaciones entre los hombres
que, para este fin, han creado mecanizmos de intercambic. Sibien es un “campo
de las relaciones intersubjetivas” no es un lugar reutro en el que los individuos
acceden para comunicarse libremente con los demas. For el contrario, esun
espacio que impone la estructura de suz mecanizmos de intercambio: esel lugar
comiin en el que cada individuo renuncia a su particularidad para poder
"comunicarse" con tedo lo que participa en la sociedad. Sinembargo, los
hombres, al abandonar su propio ser en si misines, pierden en la gociedad la
posibilidad de comunicacion, Lasociedad, al negar o especifico de cada
individuo, sblo permite la expresién de las reglas de los mecanismos de
intercambio, los que san ragidos por una razén totalizadora que reprime lo
particular. Por eso, la sccledad més que ser “la totalidad de individuosentre los
cuales existen estas relaciones”, es la totalidad de las relaciones mismas.

Aestos mecanismos de intercambio los llamaremos "lenguaje” comfin, o
cotidiano. Scbre esto nos dice David Cooper:

" Existirnos dentro del contexto de un lenguaje que es de nuestra propia
invencidn, pero que nos controla en la medida en que hemos perdida de vista sus
origenes en nuestra prictica cotidiana, y el de nuestros antepasados, que se
rementa unos seis mil afios en la historia... un mordisco muy pequefiodela
manzana del tiempo, pero que es el perfodo que nuestro lenguaje ha necesitado

para controlarnos progresivamente,

(13) Abbagnane, Nicola, Liceionario de Filosoifiz, Fondo de Cultura Econdrnica,
Meéxico, 1966, )
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“Este 'lenguaje’, quesignifica todo lo que hay en comiin, y que puede
comunicarse, respecto a la estructura y el modo de formar nuevas estructuras,
incluye todos los lenguajes concretos que hablamos, como el islandés, francés.
inglés ojaponés. Pero también incluye otros elementos sonoros, las formas de
mirarnos, de movernos, de pensar en nuestras acdones...” (14),

For ser un mecanismode intercambio, el “lenguaje” requiere abstraer
todo lo particular en una “esencia”, un valor absoluto que pueda compartir con
todo lo que forma parte del mundo desdeel cual todas las cosas sean
intercambiadas. Par ejerplo, el nombre de una cosa, en cualquier lenguaje
oncreto, no es s6lo de ella. sino que es de un género de cosas similares:
similitud que no es propiedad de la cosa misma; es, mésbian, la imposicién de
un criterioexterno, El dineroesotra manifestacion del *lenguaje” social, el que
expresa al trabajo en abstracto, cantidad de horas de trabajo, abstraccién que al
cuantificar niega la calidad. el esfuerzo, el placer, en fin lo especifico del
trabajo.

Este valor absolute no procede de las cosas mismas sino que se les afiade,
ajeno a las cualidades particulares de la rosa especifica; es decir, es algo que se
agrega a las existencias especificas para conformarlas dentro del orden de la
sociedad, adhiriéndoles un sentido determinado, til, en funciéndelos
mecanismes de intercambio. Estos, al ser sociales, son histéricos: son resultado
de su desarrollo a lo largo dela historia de la civilizacién oecldental que ha
establecido las relaciones entre loshombres bajo la iogica represiva de una
razdn totalizadora. Civilizacion que ha construido sus socledades en funclén
del intercarbio y que. por la tanto, ha conformado tanto a los individuos como

a las cosasdentro de los usos de un valor de cambio, cuantificable, que los

(% Cooper, David: £ denguse de f docurs, B, Seix-Barnal, Espafia, 1979.p. 18,



enajena, les niega la posibilidad de tener cualidades propias, deser en st
mismoes. Lo que en un principio quiso ser el medio de comunicacidn entre los
hombres, nos ha hecha a nosostros el medio en el que se expresa, al
"mediatizarnos nos ha transformado en sus fitiles.
La sociedad nos enajena a un discurso totalizador, basadoen el
intercambio, haciéndonos, tanto a individucs cormo a cosas, sus (tiles. Del til,
" 'Heidegger dice:

*El ente que esta subordinado a esta utilidad es siempre el producto de
una confeccion. El preducto es confeccionado como un {itil para alge. Por
conzecuencia, la materia y la forma, como determinaciones del ente, estin
naturalizadas en la esencia del itil. Este nombre designa Ginicamente lo
praducida para el usoy el consumo. Materiay forma ro son en ningiin caso
determinaciones originales de la cosidad de la mera coza. )

*Eltil, por ejemploel zapato, yace como acabado, también en si comola
mera cosa, pero no tiene lo esponténeo del bloque de granita® (19),

En la sociedad todo se confeccjona comosu @itil, Las cosas dichasse
adhieren a las existencias simples conforméndolas en el uso del valor de
cambio, per lo que materia y forma se deforman en el sentido que se les impone,
El que oculta el fundamento de las cosas en si mismas, La cosa esponténea,
tomo par ejemplo el bloque de granito, pierde su espontancidad al integrarse a
los mecanismos de intercanmbio.

Abraraos un paréntesis. (Alolargo de este texto, hemes distinguido dos
manifestaciones diferentes de lenguaje en las que habitamos y que resultan
vontradictoriasentre si. La primera es el lenguaje de lenguajes en el que se

expresa el cosmos; la segunda el "lenguaje” social. Ambasse nos presentan

(15) Heidegger, Martin: s ypeesia, Breviarios del Fondo de Culturs Econénics,
México, 1973. 1a. Edicion, 1958, p. 53,



] : como absolutas. pero d[fieren enque o cosmos se conforma simulténeo a la
e expresmn desus signos, por lo quie se manifiesta comoel lugar en el que
- partxcipan en verdad todas las existencias singulares, mientras que la sociedad
“Jaser ena;ena auna totalidad previa, al Unosocial al que sirven, y al hacerlo las
defqrma. lasnlega. Lossignos del cosmos se ocultan en la tlerra en su constante
cerrarse scbre si misma; los del mundo pierden su sentido de apertura al
- concederlo por cerrarse dentra del orden social, que les impone una funcién fitil
en lasrelaciones de intercambio. que los hace ser manifestacion del Logos
histérico. La saciedad mediatiza lo que toca, lo hace el medio en el que se
expresa como un fin en sf misma al subordinarle a su propioorden. Escomoel
rey Midas, todo lo transforma en oro. Al hacerlo las cosas se hacen
cuantificables, valen su peso en oro, y por lo tanto pueden ser intercambiadas;
responden dentro de una misra l6gica. Pero al renunciar a su propia
existencia, a su materialidad particular, lo que se expresa ya no son lascosas
mismas, sino el valar del ore. Por el cantrario. el orden det cosmos fluye en sus
signos sin viclentarlos porque son el origen y finalidad de su expresién. Su
estructura participa reposada en la forma de las cosas mismas; no lasenajena a
otra, sedefine por cada una que lo conforma. Cerremas el paréntesis).
Heidegger nos explica que "e} :til muestra un parentesco con la obra de
arte, en tanto que escreado por la mano del hombre. A pesar de esto, la obra de
arte se parece ms, por su presencia auto-suficiente, a la mera coza espontanea
que no tiende a nada. Sin embargo, no contamos a la obra entre las meras
cosas. En general, las cosas de usoque estan a nuestro alrededor, son para
nosotros las mas proximas y auténticas. Asi, el Gtil es mitad cosa porque es
determinado por la cosidad v, sin embargo. mas: al misma tiempo mitad obra de

artey. sin embargo, menos, porque no tiene la auto-suficiencia de la obra de



arte. El 4] tiene una pecullar posicién intermedia entre la cosa y la obra.
siempre que se perrnita esta seriacion matematica” (16),

El arte se sitfia entonces entre e} fitil social yla raera cosa de la terra,

Obtiene ahf el distanciamiento suficiente para evidenciarnos lo enajenado del
"lenguaje” cotidiano y develarnos el misterie de los silenciosos signos del
cosmos, »

Alnoser el arte un 4til su funcidn ez no-funcién zacial, porque se consume
en e} ambito de lo particular, Sus mecanismos son, para la sociedad, anti-
mecanismos que se enfrentan a los mecanismos de intercambio que la
conforman. Adornodice: “La funcién del arte en un mundo plenamente
funcional es su falta de funcionalidad... Sielarte seinstrumentaliza queda
saboteado su ataque contra la instrumentalizacion; sdlo cuando el arte respeta
su propia inmanencia puede convencer a la razén practica de su irracionalidad”
(),

Elarte se erige impertinente frente a la sociedad que pretende integrarlo
alenajenarlo a valores absolutos que lo explican, lo definen. le dan un sentido
funcional. Ahi el arte se mantieneen la sugerencia, enlo indefinido, en cl sin-
sentido; ante un mundo que todo locierra para si el arte se sithaen lootro, enlo
abierto.

Para acercarnos al acontecitaiento artistico en i mismo, tenemos que
distingulr a esas cosas dichas que conforman al arte dentro de la sociedad al
agregarse a las obras; para enfrentarnes al arte directamente renunciemos a
los valores establecidos por la razén précticaque lo ocultan, e incluso lo niegan,

al imponerle un lugar en e} mundo histérico.

(19) 21, p.9,
(1) Adome, Theodor W.: Teoria astélice. Taurus ediciones. Madrid, Espafia, 1950, p.
o415, . L ‘



La historia de la civilizacion occidental se ha caracterizado por una
. voluntad de domiinio de lo otro, de todo lo que no sea lo mismo, ha hechoel
- centro del vosmos al Hombre; *El Horbre es la medida de todas las cosas”,
incluso de los hombres mismos: El Hombre es el dios hecho a imageny
semejanza de los horbres: El Hombre esla negacion de los hombres, delos
individuos, porque essu igualdad homogénea. “Todos los hombres son
iguales”. Lahistoria de Occidente se ha construido sobre la base del dominiode -
El Hombre, El, por sobre todas las cozas. El, que “trata a su préjimo --lo otro-- " -
comoa si mismo". Esel imperio de La Verdad absoluta; es el valor que iguala- :
todo; es la negacion de todolo que noes para si. de toedo lo particular; esla
medida que hace posible el dominio y el intercarbio,

En el arte, Economia, Estética (Belleza), en fin... Historia, son la Verdad
antropomorfica que se impone como Logos.

Es facil reconocer como en la sociedad se le agrega al arte un valor de
intercambio a través del dinero. Ahi resulta cbvia la contradicciénentrelo
razonablemente medidoy lo que es inconmensurable. Marx comprendié la
diferencia enlre valor de carnbic, que se expresa en e dinero, y el valor de uso:
el primera es cuantitativo, lo rige la medida, el segundo es cualitativo, se
manifiesta por sus cualidades. Cuando el arte se reduce a un valor menetario
se evidencia la contradiccidn entre estos dos valores. El valor de carnbio, que es
en esencia la medida de horas de trabajo. noexpresa la calidad del trabajo
artfstico, de la misma forraa que el precio de una obra nada tiene que ver con el
goce de su especifico consumo,

Otro tipo de valoracion social del arte es laque se hace a partir desu
proximidad a un canon debelleza. Dicho en otras palabras, alasobras se les

frapone una funcién en el mundo que esla deser bellas, ;Quéeslobello?
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"Encuantoa la experfencia fntima, bello padria ser el reconciliarse con los
signos del cosmos. Asf, labello nace del caos, esel alumbramiento del orden que
surge de entre el desorden, pero que no lo niega. Desde este punto de vista. la
bello es resultado de una experiencia personal y particular especifica, que
séguramente es diferente de un individuo a otro como de una cbra a otra.
Innegable que labelleza, asi entendida, es una propiedad del arte; sin embargo,
ésta nunca podria instituirse como un valor sacial por su singularidad,

Por otrolado, de=de el mundo, lobello es un reflejo narcicista de El
Hembre en las cosas. Por ese labelleza es histdrica, es algo diferente en cada
época yen cada cultura; e la manifestacién del suefio colective, la bisqueda del
absoluto, en donde se coraprende incluso lo sensible, por lo que se ha situadoen
lo que es considerado inmutable: de una u otra manera stempre en El Hombre, y
enla Historia enla que se encuentra surazén. Lobello como esencia universal
s6lo puede ser el lugar de la utopia inalcanzable o, por otre lado, norma social
dedsterminada cultura. Labelleza, ala que el arte esindiferente, es entonces
un modelo construide en el raundo que. al ser instrumentalizado comorazén
totalizadora, impone su unidad; es la reproduccién de una representacion
llevada a la practica social camo el medelo finico que limita la expresion de los
sentidos particulares en las experiencias de lo sensible; es, pues. el dorinio que
ejerce el munda historico en nuestra sensibilidad.

El arte no es bello. es sublime intimidad. La valoracién de una obra de
acuerdoa la belleza es en funcién de su capacidad para reproducir el modelo de
pensamiento sodal que conllevael ser *bello”. Pero, parafraseando a Paul Klee,
el arte no reproduce ni lo visible, nilo pensable, nilo sensible, sino que hace
visible, pensable, sensible; no se ajusta a imitar un orden, locrea,

Laidea debelleza estd hermanada con la de Historia. Enella, lobellase

organiza como supuesto progreso de la sensibilidad humana: Delas euevasde
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" Altamira a la Transvanguardia, todas las obrasen la Historia, se homogénean,
- al se_'_rvicid del_dvesar_rol']'c} deun modeloque se desenvuelve ala par de El
‘Hom.l)re en el camino de la civilizacién que se dirige a lo perfecto; la conquista
- dela fartariv,e) dominio delo otro en'el imperio de lo plano, de la Razén
abzoluta.

 LaHistoria esel hébito social del tiempo, la convencién que lo totaliza en
un absoluto continuo-sucesivo, formado sobre la base dela dictadura del
tierpa horizontal. del tiempo cuantitativo; esel Tie, Tac. de un reloj: perfedo
sin hechos; tiempo sin tiempe: jmedida de tiempe!: ;Por qué un minuto tiene
sesenta segundos y no cincuenta, o veintizéis, ounc? Eltiempo continuo,
medible, 25 un tiempo vacio; el acontecer del tiempo sélo se da en tiempo
presente. El tiempo noes el transito continuo de pasado-presente-futuro; por el
contrario, es la vivencia del instante discontinuo e inconmensurable. El iempo
total es la suma de todos los instantes intermitentes, pero simultaneas, del
cosmos. En el instante, tiempo vertical, coexisten el tiempo pasado, como
recuerde en ol presente. yel tierps futurs, como prebabilidad actual del
pervenir, Poresc el arte siempre esen presente; lascbraz del pasadonole
pertenecen; estan aquiy ahora. Prueba de ello es que a nadie se le ocurrirfa
chjetar lo artistico de "La Victoria de Samotracia” por la pédrdida debrazesy
- cabeza. Lahistoria del arte sblo puede ser no-histérica: Simultancidad
discontinua de los hechos artisticos. La historia del arte son las cbras mismas
que se nos presentan desprendidas del tiempo histérico en el que fueron
creadas: simultaneidad en tiempo presente, y nunca como sucesién, ni mucho
raenos, progresidn. La idea de progreso, un cada vez mejor, es de por st muy
cuestionable, y en el arte es evidente su absurdo. ;Sera posible pensar que las
obras de Rembrandt son menos artisticas que las de Mondrian por el simple

hecho de tener un lugar inferior en la historia? ;Lo Ginico que hizo Joseph Beuys



fue el desarrollo 16gica de la obra de Durero? ;Dénde queda la creacion? Me
pregunto, shacia dénde progresa el arte? El artede la tradicidn noesla causa
del arte actual sino a la inversa, Flarte del pasado noes del pasado. es
resultado de su re-visién presente. Las cbras dela tradicién pasan por la re-
vista creativa que las hace arte y no meros monumentos culturales-histéricos.
Sélo el arteque se ha perdido permanece en el pasado, en el instante olvidado,
pero éste ya no es arte, parque ha dejado de existir; si sabemos de &l es por
alglin testimonio, por lo que es el tastimonio, y nola obra, el que pudiera ser
artistico como pudiera no serlo.

Marx, enla dutroducisn Ceneral di la Critica de la Feonomia folitics,
escribe: "La dificultad no consiste en entender que el arte griegoy la epapsya
estén vinculados con clertas formas del desarrollo social, La dificultad consiste
enentender que tedavia puedan proporcionarnos satisfacciones estéticas” (13),
De esta observacidn se desprende que lo artistico no depende de los vineulos de
laobra conlasociedad. Siéstafuera tan sdlola vision social que en una época
se tiene dela realidad, o finicamente cumpliera con el ideal de belleza
establecido socialmente, el desarrollo social y su consecuente cambio de modelo
de acercamiento a lo real traerfa consigo la muerte del arte. El hechode que
obras del pasado permanezcan como tales en el presente nos hace pensar que
existe algoen ellas que no ze agota en las relaciones sociales construidas a su
alrededar.

Serfa inQitil establecer aqui una esencia del arte mas alla del arte mismo;
esto serfa Ir en st contra. Sin embargo, podemos afirmar que todas lasobras
tienen algo en com{in, potencia artistica que las hace arte: Esto es, sucapacidad

de traer al mundo el lenguaje del cosmos, instaurandolo como lenguaje de los

(1) Marx, Karl: ftroduccion General de fa Critics de fe Fronornia Politics. 16a.
edicién. Meéxica, Ed. Siglo XXI, Cuadernes del Pasado y Presente, 1984,



 hombres, haciéndolos péftiélpéé de 1éi§érdad del misterio dela tferra, Elarte
permansce por lo que le es fundamental: La tierra, que se mantiene indiferente
alds hombres que tratan vanamente de dominarla, se conserva inclusoenel
“cuetpodela bestia hurmana; el origen del munde permanece porque la cbra lo
ha construido directamente scbre la estable tierra, compenetrandose con sus
: enigmas, integrandose a ella, asume su autosuficiencia y su espontaneidad.
Hasta aqui, heros hablado del origen cormo algo propio de las cbras, pero,
desde esta perspectiva, cabe aclarar que este es fundamento ontolégice,
principio del ser, y no origen historico. Esorigen que subsiste integradoenla
obra hasta su fin. Noes en los inicios histérico-sociales del arte, en la
prehistoria, en donde se encuentran los fundamentos del arte, sinoen el origen
permanente de conciencia, en el origen de unmundo. Noes crigende tiempo
duradera. sino origen de tiempo pleno. tierpo vertical, por lo que el tiempcen
el que las cbras se presentan como arte eg en el instante poética, Lacbranos
secuestra de nuestro mundo de relojes y calendarios. el tiempo establecido le es
ajeno, para establecer su tiempo como medida primera; liberada del ttempo de
la sociedad, liberada del tiernpo de las cosas. liberada del iempo de nuestra
vida, la obra coexizte, haciéndenos participes del tiempo: El acontecimiento
artistico se funde con el instante peético,

La historia se concreta en los individuos que le dan vida, reside en cada
wno de nosotros como recuerdo afectivo que es marca en nuestra conciencia, alli
acontece como un hecho intimo; en la cbra, de manera similar, se cristalizan
una pluralidad de historias: el gesto de un cuerpo, el guifio de una mirada, la
sefia de un material. la ensofiacion de los recuerdos de un hombre. Historias
que se depositan en la forma de la materia coexistiendo con ella sin Jograr
imponerle un sentido; por el contrario, en su pluralidad, requieren de la materia

que las conforma, integrandolas a su propio orden. Materia espontdnea, que

oA TESIS WO ﬂE%E\
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significa en su misterio por la presencia de los signos de un hombre: al recibirlos

en su forma, se abre al mundo, pero sin renunciar a ella misma. )
Enlasnuevas obras hay alge que niega v algo que afirma el arte de]

~ pasado corno arte en ol presente. La negacién es aparente, porque lo que se
nisgaesque la obra de la tradicién sea medelo totalizador delo que es el arte.
Seleniega ala obra del pasado el poder establecerse can un sentido tnico,
encontrado por su integracion al mundo:; éste es una imposicion social que vaen
contra de su sentido abierto, por lo que, en realidad, lo queseniega esla
posibilidad de cerrar al arteen la norma de una sociedad regida por larazén
finperialista. El arte del presente noniega al del pasado; por el contrario, le
regresa su caracter de potencia primera, que se ha desgastado por las miradas
que han querido encontrar en las obras un reflejo subordinado al mundo, Cada
nueva cbra incluye al arte de la tradicién en sus aventuras: al ampliarsus
horizontes, al desplazarse a otrono-lugar, al jugar en sus limites. Unanueva
obra cuestiona siempre sus fronteras porque asf no encuentra en ellassu
sentido, al caminar siempre mas alld adquiere una doble direccidn
revitalizadora: {umina una Zona hasta ese norento ceultay
simultdneamente, al abrir sus caminos, las cbras de la tradicién comparten esta
aventura que laslibera. Porque el arte del presente no tiene un sentido limitadao,
el arte del pasado, cuando se nos prezenta, se manifiesta también abierto,
Incluso, cuando las nuevas obras parten de medelos establecidos en la tradicidn,
loquelas hace arte es su distanciamiento del modelo: sucapacidad de Hevar ese
modelo a otrolado, situandolo en un nuevo limite en el que recupera su sin-
sentido,

El arte no es un medio de comunicacién entre las diversas épocas de la

historia, como tampovo esun medio de comunicacion entre los hombres: el arte

esla comunicacion misma. Las cbras no son el vehiculo que sirve como medio
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entrela expresién del értiété ysu aceptacién "_po_r parte del espectador; son el fin

- deunaintencionyel principio de tuna recepcin. La obra, en cuanto intenciér,

esel veédgio'que ha quedado despﬂés de labatalla, sin vencedores ni vencidos,

- quehan libradoen su encuentroel mundo interior del artistay la tierra, en

“Cuanto recepcion, es una nueva contienda que se inicia cuando son coparticipes
los signos de la cbra ylos del lector, La experiencia estética no es tan distinta
entre artista y espectador: enel proceso decreacion el artista @5 muchas veces
espectador que se sujeta a los dictados de su obra; asf como el espectador esa su
vez un creador que al interpretar e interpretarze frente a la obra la trasmuta,
praduce nuevas imégenes. En ambos, el arte es el principio de una forma de
pensarniento que no se comunica a través de la obra sino que se hace en la cbra
mistaa. Elarte es, en suma. una experiencia interior que difiere, en cuantoque
siernpre es creacion personal, en cada uno de nostros, pero que nos comunica y
se universaliza en el momento en que se profundiza en ella corno algo particular
e intimo. Comodice Cioran: “La verdad reside en el drama individual. Si
realmente sufro, sufro mas que un individuo, scbrepaso laesfera demiyoy me
acerco a la esencla de los otros, La Ginica manera de encaminarnos hacla lo
universal es ocuparnos inicamente de lo que nos ataiie” (19),

Elarte esel pacto entre la tierray los hombres, eslalucha enla que se
produce un encantamiento mutuo, complicidad en su encuentro viclentoy
erdtico. Ahila comunicacion se da como fusitn de sujetoy objeto: arte en si
mismo no quiere decir que obra o individuo se aislen porque exen suintegracién
una experiencia interior que no se subordina a ningfin tipo de autoridad
exterjor, el acontecimiento artistico posee su propia awtoridad. Laexperiencla

interior esla inica posible, los limites con el exterior son los de la inexperiencia,

19 Cioran, EM. fi/ inconvenienie de heber nacido. Taurus Ediciones, Espafia. 1981,
p. 101,
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Nuestra manera de habltar en el cosmo; es abnendo nuestros vasos

ey 'comumcantea. yasi perdernos en un torbellino, en una 1mploslon gnque

5 nuegtx a propia experiencia interior nos cuestiona cualquler pretencion de ser
: signoé cerrados, unidad absoluta; la experfencia interior es un desgarramiento
de laindividualidad cuando se vive plenamente. Al sumergirnosenella sujetoy
' objeto se refinen como un sélo cuerpo en el que nos perdemos como sujeto-
" objeto de conocimiento, sujeto-objetc de placer, y sujeto-objeto de dolor, sujeto-
objeto dela tierra.., los signos "exteriores* nos demuestran nuestro fracaso por
: dominarlos; todo es comunicacidn, comunion, coexistencia: todo se une en la
ekperiencia; todo se confunde en el misterio al participar de una realidad que
nos desborda desde adentro. somos nostros al tiempo que ya na lo somos.

La frontera de la experiencia interior es el cuerpo, pero no el que estudian
anatomistasy fisiéloges; es cuerpo en accidn, cuerpo abierto al encuentro con
los signos del cosmas: el ojo que mira, €l oide que escucha, la piel que roza,
cuerpo que se mueve y que piensa. Cuerpo dispuesto a la metamorfosis, a
trastocar y ser trastocado por lo que toca. Cuerpo que esobra de su propia
energia, carne que se trasciende en el trabajo. Iimaginaciény trabajo adquieren
la misma direccion integradoz en la experiencia interior en forma de energia
que se despliega. El trabajo-itaginacion es la potencia que sublima a los
horabres. Toda cbra que es resultado de un trabajo no enajenado es obra de
arte que se afirma en una "mejer manera de pensar, del sentir v de la voluntad”.
Los que san, como dice Beuys, los verdedercs criterios estéticos. Inclusa cuando
la obra se desarrolla en los teriitorios de lo Invisible, aun cuando su praducto
$ea una nueva forma mental. interior, indecible. incomunicable. la obra es obra
de arte. Loque no cuestiona Ja necesidad de obras objetuales que, al develarnos
nuestro propio misterio, nos enseiian el camino hacia nuestro interior y poder

asi residir en el cosmos como seres Integros.
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El dcontecirafento artistico es. al ser origen de conclencla, ms quela
dbra, mas que el artista, mas que el espectador: es el intante en que se refinen, -
‘Esmés y ala vez menos, porque el acontecitiento artistico es el lugar en el que '

el individuo se encuentra a si mismo. Eso quiso decir Proust al aconsefarnosno’ -
leer st obra sino servirnos deella para leernos a nosotros ralstnos. La obraesun
- mecanismo --Malcalm Low1y dice que su novela es una maquinaria que :
- funciona, asi camo Orozca habla de la mecénica del cuadra-- que se estructura
~ enloque lamamos imaginacién de la materia ynoen el usode la tcnica. Las

ﬁléquinas. al ser usadas, producen, jentonces, quién usa y qué elaboran las
obras? Loshombres, que al introducirse en el artefacto, efectian un trabajo
inteligente que transfigura la materia de la obray produce un estade de
conciencia; la maquina-obra de arte le permite al individuo originar

innumer ables mundos concretos de idea-materia. El arte produce un lenguaje,
perono busca la creacidn de unc que sirva con mayor eficacia como vehiculo de
registra y expresion dela realidad. En cuanto que crigina un mundo, el

lenguaje del arte percibe nuevamente, nos hace conscientes al develarnog el
misterio del cosmos, asi es coma desempeiia un papel criticoy alternativo frente
alarealidad social de la que nos tibera, En la obra recuperamos nuestra visién
primitiva, nuestra conciencia original, nuestra voluntad intima: sentir, pensar,
voluntad. Faraconseguirla, el arte estructura sus mecanisios sobre labase de
su intencién de apertura. Sdlo conservindose abierta la obra puede
mantenerse como una maquinaria de conciencia; s6lo al permanecer ambigua es
capaz de resistir los erbates de una sociedad tecnificada que le impone un finico
sentido: s6lo formada en la coexistencia de los signos afirma la presencia de lo
ofro, e impidesu dominio que lo cierra. La voluntad de dominio no es voluntad,
porque termina por dominarnos, sélo podernos ser libres en los margenes de la

voluntad de coexistencia. Enajenarnvs a una forma de pensar y de ver social



- nos iﬁipidéiéncbﬁtrér una mejor rn‘anex;a,‘-iritegr'a}- de pensar y de sentir; la
“ambi guedad del arte nos libera'al plantearse en la diversidad stmultdnea, e

incluso contradictoria desussignos. La obra, al alinearse a una diversidad de

aenudos contradlctorzos entre sf; se afirma como realidad en si misma, en la que
, nmguno dotnina sing que se coordinan en la coexistencia que hace al
" acontecimiento artistico, El arte es el destino supremo en el que el hombre puede
Uégar 4 ser verdaderamente libre.
. Elinstante podtico instaura un mundo, génesis del lenguae, y al hacerlo
cusstiona al mundo establecido. Hace allenguaje dentro del cosmosy asi se
configura enfrentandose a la sociedad. Peintegra alos hombres su
individualidad y a los abjetos su cosidad, les devuelve su intimidad,

David Cooper dice:

“La obra de arte esrevolucionaria por definicién, en la medida en que
desestructura los sistemas de percepeidn normales y alienados en el centra de su
dialéetica creadora” (20), 7

El arte inaugura una forma de conciencia,

19 Caoper, David: op. i, p.93 ;
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