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INTRODUCCION

Los estudios de 1literatura comparada siempre han sido
esclarecedores. Ya desde el momento en que se plantean
"movimientos literarios" americancs como reflejo de los eurcpeos
o como independientes o renovadores respecto a ellos Se reconoce
la importancia de esta visién mdltiple.

La literatura mexicana ha sido comparada frecuentemente con
la europea y con la latinoamericana. Sin embargo los paralelos
establecidos con la literatura brasilefia son muy poces. El caso
es todavia mds raro en 1o que se refiere a literatura de
vanguardia. Durante el desarrollo de esta tesis me encontré con
un trabajo que gira alrededor del mismo tema: "Estridentismo
mexicano y modernismo brasilefo: vasos comunicantes" de Stefan
Baciu, el cual aparece en la antologia critica Estridentismo :
memoria y valoracién. Sin embargo, parece no haber estudios de
mayor aliento.

Por otra parte, en el &mbito particular de cada pails, una
desproporcién caracteriza el panorama. En Brasil son muy
numerosos los estudios que se han heche sobre la vanguardia. La
Semana de Arte Moderno, la cual se marca como inicio del
modernismo brasilefio (nombre que se le da a los movimientos de
vanguardia brasilenos}), trascendié, evoluciond y condicioné, en
forma definitiva, la produccién posterior.

En México 1la situacién ha sido diferente. Hablar de
vanguardia es entrar en la vieja discusién valorativa o de
nomenclatura en gue se enfrentan el grupo contempordneos con el
grupo del movimiento estridentista. Es frecuente toparse con una
actitud desdefiosa hacia el estridentismo en favor de 1los
contemporineos, También parece 1lugar comin 1la disculpa del
movimiento, la evasién de un andlisis de fondo de la produccién
estridentista y el sefalamiento de su efimera existencia y su
poca fortuna.

Manuel Maples Arce, poeta creador del movimiento
estridentista, estuve relegado hasta hace relativamente poco
tiempo. Se habié de é1 como de un futurista abortado y las
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opiniones de muchos de sus contempordneos 1o calificaron de
pedante, payaso y cosechador del escandalo. Ahora la situacién ha
cambiado y critices como Octavio Paz y Rubén Bonifaz Nufio apuntan
la necesidad de una justa apreciacién de su obra. El rescate, en
el que hay que reconocerle un lugar fundamental a Luis Marioc
Schneider, se encuentra ahora en proceso.

Oswald de Andrade, poeta brasilefioc creador de la poesia pau-
brasil y del movimiente antropéfago, fue una figura similar en
Sao Paule. Abogado, hijo de familia acomodada, viajsé también a
Buropa y ahi tuvo contacto con las vanguardias artisticas. El
trato que le dié la critica conservadora también 1lo colocé en el
papel de autor de obra fallida, promesa irrealizada y payaso
temarario. Sin embargo, pasados los ahfos, su figura ha tomade su
lugar y cobrade cada vez mayor importancia. El grupo concretista
lo considera su precursor y es gracias a los estudieos de critices
tan brillantes como Haroldo de Campos, que la obra de Oswald de
Andrade ha sido vista en su verdadera dimensién.

Una feliz coincidencia ha servide para unir a los dos
autores de vanguardia en el tiempo: el afioc de 1922 presencid
tanto la celebracién de la Semana de Arte Moderno en Sao Paulo
como el lanzamiento del primer manifiesto estridentista en 1la
ciudad de México. Sin embargo, no hubo contacto directo entre sus
protagenistas y la suerte gue corrieren ambos eventos inaugurales
fue distinta.

El criteric gue he elegido para seleccionar a los dos
autores ha sido sencillo. En México, el anicoe movimiento de
vanguardia fue el estridentismo. Aungue hubo otros poetas, la
figura central es Maples Arce. En el caso de Brasil, Oswald de
Andrade es acompaiiado en el panorama de aquella época por la otra
gran figura del modernismo: MArio de Andrade. 5in embargo, me he
inclinado por Oswald dada la radicalidad de sus planteamientos.
Ambas figuras, poetas y lideres cuya obra fue modelo a seguir,
pueden considerarse asi{ como representativas de momentos
similares en 1la literatura brasilefia y mexicana. De ahi que
espere gue del andlisis detalladec de sus obras y sus contextos se
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puedan desprender conclusiones que se proyecten al &mbito més
general de las literaturas de ambos paises.

La metodologia que se plantea para esta investigacién es el
andlisis por separado de los textos de los dos autores
mencionados y una confrontacién final. Para ello se seguird, en
ambos casos, un mismo esquema: contexto histérico, ideas
estéticas y recursos expresivos. Esto permitird que, si bien la
comparacién tenga su centro en los textos, no por ello se vea
limitada a concluir solamente en ellos. En cuanto a la concepcién
de la vanguardia, no se omitirdn 1los paraleles c¢on 1los
movimientos europeos pero el esqueleto en siI serd tomade de una
teoria general de las vanguardias. Esto con el fin de suprimir
hasta donde sea posible el problema de las "influencias" que se
convierten en dependencias.,



CONTEXTO EISTORICO LITERARIO

MEXICO

El periodo que comprende desde mediados de la segunda década de
este sigleo hasta finales de los afios veintes fue para México, y
para el mundo en general, una época cargada de cambios. Aconteci-
mientos de gran importancia como la Revolucién rusa y la Primera
Guerra Mundial sirvieron de marco para las transformaciones vio-
lentas gue sufriria México con la Revolucién de 1910, la cual no
parece terminar por completo sino hasta el gobierno del presi-
dente Plutarco Elfas Calles (1924-1928). Durante este lapso,
llene de levantamientos armados y de asesinatos politicos, se
dard también la elaboracién de una constitucién (1917), se inten-
tard restaurar la dictadura (1914), norteamérica intervendrd el
pais (1914), y se desatard una lucha armada por motivos reli-
giosos (la Guerra Cristera 1927).

La respuesta cultural al conflicto revolucionario fue mucho
menos dindmica. Sin embargo, con la caida de la dictadura, el am=-
biente cultural mexicano cambié lo suficiente como para favorecer
la aparicién de nuevas propuestas. El1 Atenec de la Juventud
—fundade en 1909 y disuelto por la vielencia de la revolucién y
las persecuciones que se desencadenaron contra los miembros gue
aceptaron colaberar en el efimero régimen huertista (1914)—
habia hecho escuela. Su labor inicid el abandono del porfiriato
al negarse a "aceptar la idea de progreso ‘indefinido, universal
Yy necesario’ del positivismo (prefiriendo alinearse] dentro del
humanismo alemdn del ‘desinterés y la devocién de la cultura'm.l
De su trabajo se desprendié un gusto por el estudio y por el
rigor critico del intelectual y del escritor. Desarrollaron una
revisién de los cldsicos como medioc para comprender la realidad
de la cultura nacional y lograr su inscripeidn en el &mbito lati-
noamericano y en el universal. Su legado fue principalmente up
entusiasmo por el cultivo de las humanidades bajo un clima de 1i-
bertad y una insistencia en que ''la educacién [,..] es la uUnica

1 Guillermo Sheridan, Los contempordneos ayer, p. 4.



salvacién de los pueblos",2 punto, este Gltimo, que seria llevado
a la prictica por Vasconcelos en su campafia de alfabetizacién que
marcard toda una época.

La némina del Ateneo es grande, pero para los fines de este
trabajo es suficiente mencionar a los escritores Alfonso Reyes,
Pedro Henriquez Urefa, Julio Torri, Enrigue Gonzédlez Martinez,
Rafael Lépez, José Vasconcelos y al fil6sofo Antonio caso.? son
ellos quienes mejor representan al grupo y fue entre ellos en
donde se dio la divergencia que se acentuara con la aparicién de
la Generacién de 1915, La escisién a que me refiero la expiica
con claridad Guillermo Sheridan:

Por una parte —sigo en esto a Krauze en su magnifico

libro— la ‘imposible erudicién’ de Reyes y Henriquez

Urefia, y por la otra, la ‘exaltacién mistica’ de Caso y

Vasconcelos. Para los primeros (y para algunos de sus

seqguidores como Torri) nada era mis importante que la

pluma; los segundos comenzaban a pensar, al fin y al
cabo inscritos en la realidad del pais y no en el
exilio, que hakia momentos en los que la pala o el
fusil ganaban en relevancia. Para los primeros, mds es-
cépticos en materia politica, el apoliticismo era
garantia de dedicacisén a las humanidades que, a largo
plazo, harian mucho mids por la liberacién del pais que
todas las asonadas juntas; para los segundos, sobre
todo después del triunfo de la Convencién, resultaba

imposible someterse exclusivam?nte a los rigores del
purismo filoséfico y literario.’

La Generacién de 1915, también conocida comoc "los Siete
Sabios", nacié de esta separacidn. Sus integrantes —Vicente Lom-
bardo Toledano, Manuel Gémez Morin, Alfcnso Caso, Antonio Castro
Leal, Daniel Cosic Villegas, HMarciso DBassols, Manuel Toussaint,
Te6filo Olea y Leyva, Vésquez del Mercado, etcétera— tomaron

clases con Antonio Caso en 1la Escuela de Altos Estudios y

2 pedro Henriquez Urefia, discurso citado por Guillermo Sheridan,
p.cit.
8 cf. Carlos Monsivais,"Notas sobre la cultura mexicana en el
siglo XX" en Historia general de Méxice, p. 1392, en donde se
puede encontrar una lista que dié Vasconcelos en una conferencia
e 1916.

Guillermo Sheridan, Los contemporaneos ayer, p. 36 en donde
remite al libro de Enrique Krauze, Caudillos culturales en la
revolucién mexicana.



formaron una nueva sociedad, 1la Sociedad de Conferencias vy
Concliertos (1916) que vendria a sustituir a la Sociedad Hispédnica
(disuelta en 1914), o&rgano atenelsta que cumplia la nmisma tarea
de difusién. Sin embargo, los temas tratados por los "Siete
Sabios" no fueron temas literarios, como los que siguié culti-
vando Henriquez Urefa, sino temas orientados a lo social. La Ge-
neracién de 1915 no se detuvo en el entusiasmo arielista de los
ateneistas, sino que dio cuerpo a sus anhelos de integracién na-
cional en la formacién de Instituciones que sobreviven hasta la
facha, tales como: el Fondo de Cultura Econémica, la Confe=
deracién de Trabajadores de México (CTM), el Partido Accién Na=-
cional (PAN), y otras méas.

La labor critica de estes dos grupos determindé que Su campo
de accién fuera principalmente la prosa. Los animos de renovacién
siguieron otros caminos en la poesia. De los ateneistas que men=-
clonamos 86lo Enrique Gonzdlez Martinez y Rafael Lbpez centraron
su obra en la poesfa. Gonzdlez Martinez le habfa "“torecideo el
cuello al cisne" del modernismc en 1911 pero solamente en el as-
pecto esteticista. Su poesia, con un caricter reflexivo y pan-
tefsta buscaba la comunién silenciosa y contemplativa con las
cosas, subrayaba el car&cter simbolista del modernismo. Rafael
Lépe2, por el contrario, proseguia en la linea parnasiana, la
aplicaba a los temas patrib6ticos que estaban en boga en los jue-
gos florales o a crear ambientaciones decadentes. > Ninguno habfa
podido superar el "santuario de la poesia" gue habia edificado el
modernismo y al que no llegaban los impulsos materialistas y la
sordidez de la vida. El lado crudec de la Revolucién mexicana no
era visible desde su interior. Mientras la prosa se acercaba a la
realidad para entenderla y transformarla, la poesia se aislaba.
La herencia del modernismo pesaba demasiado. Asi, otros autores
representaron "variantes" del modernismo a principios de los afics
veintes: Efrén Rebolledo, Alfredo R. Placencia y Francisco
Gonzilez de Leén. Rebolledo, parnasianc de origen, logrd singu-
larizarse por sus composiciones de amor sexual que rompieron con

5 ¢r. José Emilio Pacheco, Antologfa del modernismo 1844-1921,
pp. 64-67 y 105.



el puritanismo de la época. Alfredo R. Placencia, parroco de
al@eas pobres, mantuvo en su poesfa un diidlogo con Dios allanando
el lenguaje modernista con el tono de conversacién intima.
Gonzé&lez de Leén, al igual que LSpez Velarde, idealizé la provin-
cia mexicana: la senclllez, la intimidad y la tranquilidad crean
en su poesia un mundo en el gue la monotonia reconforta.®

Sin embargo, también hubo gquienes para entonces ya se habian
abierto un camino muy diferente al trazado por el modernismo.
Ramén LOpez Velarde no s&lo percibié el agotamiento de su
lenguaje y verdaderamente se apropid y dispuso Ge &1 hasta indi-
vidualizarle, sino que, al mismo tiempo, supo dar la correcta ex-
presiédn al nacionalismo buscade por los ateneistas. Su gran
mérito, si acaso se puede hablar de un mérite sin opacar sus
demds aportes, es crear una expresién en la que el mexicano, y
més el de aquellvos dias, se reconoce. Tablada, espiritu siempre
abierto a la novedad, atravesé 2l doninio wmodernista. Fue el
primero en importar el decadentismo de Baudelaire y el primero en
cultivar los poemas ideogrédficos, el simultanelsmo y los haikds.
Pero, por encima de todo, estaba el prestigio que en aquella
época tenian Enrique Gonz&lez Martinez y Amado Nervo. Gabriel
2aid hace un retrato de la condicién de la poesia en aquellos
aflos:

Los dioses del momento [vasconceliano) son Nervo y

Gonz8lez Martinez. El tono principal es elegante y

doliente. la hora, vesperal, Hay un desasimiento que no

acaba de ser desasimiento, lay una cierta complacencia

en la propia tristeza. Jardines tristes, p&lide hechizo

del mundo gque atrae pero finalmente menos que la propia

inclinacién, gue ese dulce declive hacia el jardin del

alma. Jardines interioras, Senderos ocultos, Lamparas

en agonfa. Los titulos hablan por s{ solos. Los autores

son distintos, pero el protagonista es el mismo. Un

personaje del cual pudlera hacerse este epitafio& hizo
una religién de su melancolia y en su seno muriéb.

Las obras corresponden a Amado Nervo, Gonzdlez Martinez y Luis G.
Urbina, respectivamente, pero el que verdaderamente ocupd el
§ cf. José Emilio Pacheco, op. cit,

? Gabriel Zaid, Leer poesfa , citado por Guillermo Sheridan, op.
cit,, p. 83.




puesto de "poeta maximo" fue Gonzdlez Martinez, pues Nervo se en-
contraba en sudamérica muy enfermo, Tablada, al igual que Urbina,
estaba exiliado por haber sido huertista y Lépez Velarde era aGn
demasiado joven para ser reconocido y respetado.

Por otra parte, hay dos figuras que no quisiera omitir por
la importancia que tienen para la literatura mexicana, pero que
tienen un sitio wuy singular en ella: no participan en lo que se
podria llamar la “corriente poética de la época”. Me refiero a
Julio Torri y a Alfonso Reyes. Ya lo dice Octavio Paz: "el poeta
Alfonso Reyes no tiene entre nosotros antecedentes ni conti-
nuaderes directos. Es uno de los primeros que incorporan a la
moderna lirica espafiola el prosaisme de la tradicién inglesa —un
prosaisme que alterna la finura con la sabla ramplonerfa , el
juego y la cancién".® La obra en prosa de Alfonso Reyes siempre
ha estado presente en la valoracién de su poesia. Ya desde en-
tonces Xavier villaurrutia le manda una carta en la que concluye
que Alfonso Reyes poeta no logra sino hacer anhelar la vuelta del
Reyes ensayista pues su clasicismo 1o hace muy cerebral vy,
definitivamente, no un gran poeta.g AGn ahora se sigue dis-
cutiende alrededor de las relaciones entre su prosa y su
poesia.lo Julio Torri es un caso semejante pero el vaivén de sus
textos entre poesia Y prosa se inclina mas hacla é&sta Gltima. Hay
un consenso mas generalizado de que sus textos son prosas poébi-
cas. En esos momentos Reyes se encontraba en el servicio
diplomdtico y Julio Torri permanecia en México.

Otros poetas se suman al panorama de la época: Salvador Diaz
Mirén , Luls G. Urbina y Amado Nervo. Tanto Diaz Mirén como
Urbina fueron partidarios de Huerta y tuvieron que exiliarse a su
calda. Dfaz Mirén habfa dejade una huella memorable en el culto
parnasianc por la forma. Urbina, también con antecedentes romén-
ticos, tuvo el tono crepuscular del posmodernismo gonzdlezmarti-
nista pero antes de gque surgiera éste y mAs en relacién con el

8 poesta en movimlento, seleccién y notas de Octavio Paz, Alil
Shumacero, José Emilio Pacheco y Homero Aridjis, p. 412,

Cf. Guillermo Sheridan, op. cit., p. 144.
10 or, Josa Joaquin Blanco, Crénica de la poesia mexicana, p.
135. y Gabrijel Zaid, Leer poeslia, p. 9.



ocaso del mundo porfirista que con el desgaste del estilo mo-
dernista. Por Gltime, Amado Nervo después de ser la figura cen-
tral del modernismo, adopté un estilo de una sencillez y una pro-
fundidad fileséfica fallidall que contrastd desfaverablemente con
su obra anterior.

Queda entonces el cuadro. Tres facciones conviven a finales
de la segunda década del siglo y principios de los afios veintes:
los posmodernistas con Gonzdlez Martinez a la cabeza, 1los
ateneistas y la generacién de 1915, José Juan Tablada ya habia
regresado de su exilic (1914-1918) y después de publicar Li-Po y
otros poemas {1920) continuaba su labor siempre innovadora. La
otra figura de transicién, Ramén Lépez Velarde, muere en 1921,
mismo afio en que también fallace Amado Nervo, enmedio de un luto
nacional y un reconecimiento internacional. Carlos Pellicer pu-
blica su primer libro Colores en el mar y otros poemas (1921).
Otros miembros del dgrupo Contempordneos también comenzaban:
Torres Bodet, vVillaurrutia, Novo, Gonzdlez Rojo y Ortiz de Mon-
tellano.

El ambiente cultural mexicanc, repito, propicié la aparicién
de nuevas propuestas porgue habia un hueco. Sus contornos eran
delineados por dos causas: &l impulso nacionalista surgido del
Ateneo, el cual buscaba la autonomia cultural como medio para
evitar desastrosas imitaciones como la del positivismo europeo, y
el ocaso del modernisio. También influyd, en gran medida, que,
dados los estragos de la guerra civil, los cuadros de los puestos
piblicos de importancia podian y serian llenados por jv.‘:vem-zs.:"2
Vasconcelos, primer secretarioc de educacién, habia dejadoc ver en
sus discursos que México necesitaba de los j6venes para llevar a
cabo la cruzada educativa y gque su labor misionera seria de gran
valor. Esto se convirtié en realidad para muchos y en especial
para Jaime Torres Bodet, cuien en 1920, a los 19 afios, fue nom-
brado secretario de la Escuela Nacional Preparatoria. Un afio mis
tarde seria secretario particular de Vasconcelos y acercaria a
sus amigos, los contemporéneos, a las esferas subsidiadas por el

11 or, carlos Monsiviis, op. cit., p. 1430.
12 ~f. Guillermo Sheridan, op. ¢it., p. 123.



gobierno. Asi se generaria un grupo de poder con el cual se en-
frentarian las otras propuastas.l3

Las primeras muestras de poesia joven cuyes autores pasarfan
a la posteridad las dieron los contempor&necs. Pellicer seria el
primero en publicar en la revista Gladios (1916) en donde estuvo
encargado de la seccién de literatura. Le seguiria Torres Bodet
quien publicaria en Pegaso ,en 1917, y después en las revistas
San-Ev-Ank (1918) y Revista Nueva (1919) en donde también 1lo
harfan Pellicer, Ortiz de Montellano, Gorostiza y Gonz&lez Rojo.
Novo y Villaurrutia haran su debut juntos en 1919 en El Universal
Ilustrado. En medio de todas estas "publicaciones de revista" re-
salta el primer libro de Torres Bodet, Fervor (1918), que, si
bien es un libro del que &1 mismo se arrepentird, también es una
muestra de la importancia gque tenia colocarse en el medio y de
las habilidades que Torres Bodet tuvo en estos asuntos. El pré-
logo fue hecho por Gonzdlez Martinez y le permitié a Torres Bodet
asistir a la tertulia que se llevaba a cabo en su casa y colecar
sus poemas en las publicaciones que dirigia el autor de [La muerte
del cisne.

Todos ellos comienzan por escribir dentro de la costumbre
modernista, pero para la década de los veintes las preferencias
de algunos habian cambiado: "Si Novo se interesa por Tablada y
LSpez Velarde, Vvillaurrutia por Jiménez y Lépez Velarde, Goros=-
tiza por los Machado, Torres Bodet, Ortiz de Montellano Yy
Gonzdlez Rojo perseveran en Gonzdlez Martinez".l4 pellicer es un
caso aparte, pues aungue sus "poemas romanos'" (Gladios) son deca-
dentistas, "para 1321, ya podia decirse con certeza que habia al-
canzado su propia definicién en lo literario y en lo gque podria
llamarse una actitud vital que comprendia lo politico-—social".15
Este preccupacién social que en Pelliger tiene visos panamerica-
nistas seria presentada mis tarde también por Manuel Maples Arce
pero con el corte socialista que muchos escritores de vanguardia

adoptaron. También se utilizarfa este renglén para subrayar el

13 rpid., p. 126.
Ibid., p. B3.
Ibid., p. 97.



apoliticismo de los contempordneos y, en especial, su falta de
compromiso con la revolucién y su encierro en el posmodernismo.
Manuel Maples Arce también comenzaba a publicar. Lo hizo primero
en Revista de Revistas y m&s tarde en un "tomito de prosas liri-
cas [...) que cantaba la vida dichosa de mujeres champafa y flo=-
res [y que] no era en realidad sino la expresién de mi decaden-
tismo juvenilv,l6

Con una rapidez asombrosa, el "grupo sin grupo", conducido
por Jaime Torres Bodet a través de los favores gque dispensaba el
colaborar con Vasconcelos y con Gonzalez Martinez, se habia colc-
cado privilegiadamente en el medio cultural mexicano. Habian for-
mado en 1919 una agrupacién cuyo nombre remitia a un abclengec in-
telectual: Nuevo Ateneo de la Juventud. Tenian acceso a casi to-
das las secciones literarias de las revistas (incluso México Mo-
derno :irigida por Gonzdlez Martinez en donde se reunfa la crema
y nata de los intelectuales de la época) y voto de consideracién
en las casas editoriales. Se hablan convertido "ya en el afic de
1922 en la encarnacién semi-oficial del espfritu juvenil
literario®.7

Un acontecimiento editorial vino a ser la evidencia palpable
del vacio existente en la literatura del momento. De noviembre de
1924 a abril de 1925 aparecieron en las paginas de El Universal
Ilustrado, Revista de Revistas y Excélsior una serie de articulos
en los que de una manera bastante acalorada, se discutieron, en-
tre otras, las siguientes interrcgantes: :existe una literatura
mexicana moderna? jes nuestra literatura actual una copia de
otros movimientos o un resultado de la sacudida de la revolucién?
¢hay un afeninamiento de la literatura mexicana actual? jexiste
un nGmerc suficiente de criticos preparados en el pais y de
medios de publicacidn que sustenten una produccién literaria de
calidad?18

Sin embarge, estas discusiones fueron evidencia s8lo en el
sentido de ser wuna prueba irrefutable de la realidad del

16

17 Manuel Maples Arce, Soberana juventud, pp. 77-78.

Ibid., p. 126.
Cf., Luils Mario Schneider, Ruptura y continuidad, pp. 159-189.



problema, porque el debate existia con anterioridad, aungque se
comentaba en voz baja. La participacién de criticos como Julio
Jiménez Rueda, Francisco Monterde ( entonces Jjdvenes, pero ya de
cierto prestigio) y José D. Frias, junto con escritecres consagra-
dos y miembros de la Academia como Victoriano Salado Alvarez,
Federico Gamboa y Enrique GonzAlez Martinez; el hecho de haberse
dado en forma de foro y el poner en tela de juicio el estilo
cauteloso, evasive y compasive de la critica de entonces, impi-
dieron qgue el asunto fuera ignorado o disminuido. También estu-
vieron los jbévenes: Novo, Luis Quintanilla y Arqueles Vela. Esto
significé una apertura franca que Vasconcelos, en el misme grupo
de articulos, llamd "la disolucién de los cenaculos".1®
Algunos antecedentes de esta discusién los recege Guillermo
Sheridan en la obra ya citada. José Gorostiza opina del dltimo
libro de Urbina que "es el mismo Urbina de siempre, sentimental y
dolorido"?0 y de un poeta llamado Jesfis S. Soto lo siguiente:
Como casi todes los jévenes de estos dias, Soto mani-
fiesta una vejez inexplicable, una grave desilusién, un
dudar infinito que llegan a 1imites verdaderamente
penosos [...] Dos mil afios de tradicién literaria pesan
sobre nosotros y restan pureza a las impresiones de los
sentidos, que ya s6lc pueden advertir la belleza en
formas estereotipadas. Ante la desolacién de nuestra

juventud (la mia no es digfrente) me entran desecs de
romper el pasado literario<*.

Por otra parte, Ricardo Arenales aborda el aspecto politico del
conservadurismo entonces vigente:

Cuanto mids ruge la barbarie medioceval gue nos estd cir-
cundando, mids se aguza ¥ brilla la mediceval delicadeza
de nuestrogs cantores. Una anécdota que se divulgd con
rara presteza en los cendculos de la capital, y que no
es invenciétn de mi fantasia, fija este contraste y lo
lleva a niveles casi humoristicos. Bajo los fuegos de
la decena tragica, y cuando México ardia en las fétidas
llamas de la discordia —palacios en ruina, estatuas
patas arriba, muertos podridos en las calles— el autor
glorioso de La muerte del cisne cantaba

;-9 cf., ibid., p.176.
9 Guillermo Sheridan, op. cit., p. 95.
Ibid., p., 95.
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Sobre el dormido lago esta el satiz que llora

Una bala gque parecia tener enemistad personal con la
Musa, penetra por la ventana rompiendo los cristales y
el Poeta se ve obligado a retirarse a un paraje re-
puesto: jPor, el dormido lago se oia el agudo silbido
del mauser!4?

Para Pellicer, llegé el momento, como diria Pacheco, de dejarse
de llantos niagarescos y abrir los ojos hacia el corazén esplén-
dide de 1la América nueva bajo las consignas de Rodé vy
vasconcelos. 23
Sin embargo, el antecedente mis notable fue la aparicién, en
diciembre de 1921, de la hoja velante titulada: Actual No.l. Hoja
de vanguardia. Comprimido Estridentista de Manuel Maples Arce. La
inauguracién del estridentismo brillé por su violencia. Junto con
verdaderos slogans comoe "Chopin a la silla eléctrica" o "Muera el
Cura Hidalgo" atacé a toda esa poesia de "organillerismos pseu-
doliricos y bowbones melédicos para recitales de changarro gratis
a las seforitast?4 gue atribufa a todos los "maleados por el oro
prebendario de los sinecurismos gobiernistas [que] han ido a
lamer los platos en los festines culinarios de Enrigue Gonzéalez
Martinez".253 1a mayoria de sus argumentos estdn apoyados en la
retérica vanguardista, principalmente en el futurismo y en el ul-
traisme, y sen la continuacién del intento gue realizé Rafael
Lozano con Prisma. Revista Internacional de Poesia (redactada
desde Paris} de introducir en México las ideas de vanguardia.26
El ataque, adem&s de apuntar hacia los "criticos desrrados y
biliosos, roidos por todas las llagas lacerantes de la vieja li-
teratura agonizante y apestada, académicos retardatarios y es-
pecificamente obtusos"?7 iba dirigido, obviamente, a los contem-
poréneos, quienes para finales del siguiente afic (1922) ya habian
formado una nueva revista llamada La Falange. Entre los ideales

§§ Ibid., p. 96.
23 ¢f., ibid., p. 97.
Manuel Maples Arce, Actual nGmero 1 en Luis Mario Schneider,
fé estridentismo Mexico 1921-1927, p. 42,
26 Ibid., p. 46.
Cf., Guillermo Sheridan op. cit., p. 121.

27 Luis Mario Sehneider, op. cit., p. 46.
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de dicha revista estaban: "ser una revista sin odios, sin dogmas,
sin compromisos [...]} una revista que no es Organo de ningin
cenéculo", "no combatir contra nadie sino en pro de algo",
mexpresar, sin limitaciones, el alma latina de América® y evitar
la influencia de los pueblos sajones ya gue “el excesivo progreso
industrial y mecénico a que han llegado [ha] postergado f[a los
latinos] en cuanto a condiciones de vida externa se refiere, pero
no [ha} podido borrar la huella de su alta cultura y de su poesia
inmanente".?8 En todo esto hay una respuesta a los estridentis~
tas. Primero se cura en salud diciendo que es un foro abierto. No
hay violencia porgue no hay odio ni destruccién. Enseguida re-
chaza la influencia sajona y, en especial, la industrializacién y
la mecanizacién las cuales son puestas en la balanza contra "lo
hondo de la tradicién" y "los elevado de los ideales" de la la-
tinidad. Ya dentro de la publicacién “se habla de "dada" (...)
perc sélo en tono acusatoric y aludiendo a los ismos como a sig-~
nos de descompcsicién".29 También hay una toma de posicién frente
al grupo de Caso y Henriquez Urefia, el cual funddé la revista Vida
Mexicana el mismo afto y se dedicd mas a la critica politica que a
la literatura. Bsto inicia, come se ve, una polémica estriden-~
tistas-contempordneos que persistird por un largo tiempo y sobre
la que volveremos m&s adelante.

Podriamos dividir las respuestas que recibié la aparicidn
del estridentismo en cuatro grupos. La primera raaccién fue el
estupor de la ‘'"vieja guardia" conservadora y de la Academia, sus
miembros y allegados. Quiz4 el mejor ejemplo de ella es la desde~
hosa mencién, a todas luces forzada, que hace Carleos Gonzdlez
Pefia, quien entorces tenia 37 afios y posteriormente serfa miembra
de la Academia, en .u cihra Historia dJde la literatura mexicana:

Manuel Maples Arce (1898), creador; en Andamios inte-

riores (1922), y Urbe (1924), de una "nueva manera” de
poesia a la que él mismo bautizé con el nombre ~—quizés

gg Cf. Guillermo Sheridan, op. cit., p. 137.
Ibid., p. 139.
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légico— de estridentismo, y en la gque no ha

reincidide.3°

El entrecomillade, el tono dubitative y la connotacién negativa
del verbo reincidir subrayan la actitud de Carlos Gonzdlez Pefla.
No puede dejar de mencionar al estridentismo pero lo hace en ese
tono desfavorable.

La segunda queda caracterizada en el siguiente comentario de
Alfonso Reyes:

En HMéxico el estridentismo estd bien justificade y si
hemos de mencionar lo malo, lo tiene usted en esa
pedanteria que lucha por asustar al burgués y al
académico. He visto con simpatia todo esto, pero no
siento la necesidad de renovar mi estética, de cambiar
la que hoy empleo y que me basta para expresar lo que
yo guiero decir, J1

Es claro gue Alfonso Reyes no discute sobre el acierto o de-
sacierto estético del estridentismo sino que declara que no le es
de utilidad en su proyecte porgue es autosuficiente. Sélo demanda
una mayor cortesfa en sus acclones, actitud muy de Reyes., La
posicién de Reyes es de anuencia e indiferencia.

La tercera es guizd la que perdura con mas fuerza. Tomemos
como ejemplo el siguiente comentario de Torres Bodet:

Estridentisme. Por fin estamos en &1, suenan sirenas,
claksons y jazzbands. Aqui si nadamos en plena inter~
vencién norteamericana. Los lectores —!0h burgueses!
no entienden que se hable de ciudades mecanicas y tur-
bulentas desde la esquina de una ciudad como Puebla, en
que se coloca el Sr, Arzubide, el Lizst de México
{sonata a cuatro manos, siempre que se otorguen dos,
por lo menos, al joven Manuel Maples Arce). Si lo ad~-
nirable en el estridentismo no fuera la ingenuidad,
seria la malicia con gque han sabido sus secuaces ha-
cerse mutuamente bombo, y digo secuvaces porgue lo son
.._quie92 mis gquien menos— todos respecto de si
mismos <,

30 carlos Gonzélez Pefla, Historia de la literatura mexicana, p.
4.
3 Alfonso Reyes en La palabra y el hombre, num. 40, octubre-
g&ciembre 1981, p.137.
Idem.
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En &1 son claras tres acusaciones: el afan extranjerizante, la
inadecuada adaptacién de los temas tratados con la realidad mexi-
cana, sobre todo en lo que concierne al avance tecnolégico y a la
provincia mexicana (por eso son ingenuos) y, finalmente, la adu-
lacién y promocién mutua basada en factores no literarios. Cabe
agregar que, en este caso (que tampoco es el Gnico), se mezcla la
cuestidn personal. El vaclc literario habia creado un ambiente de
competencia por el poder y ningin grupo desaprovechS la oportu-
nidad de apretar el lado flaco de su competidor. La pugna
estridentismo-contempordneos es bien conocida y el fragmento an-
terior es parte de ella. Tres textos méAs atestiguan los m&s im-
portantes entre los mutuos ataques que Se propinaron: La confe-
rencia de Villaurrutia "La poesia de los jévenes en México",33 la
presentaci6n de Maples Arce en la Antologia de la poesia mexicana
nmoderna de Jorge Cuesta y las presentaciones de los contem-
pordneos que hizo Maples Arce en su homdénima Antologia de la
poesia mexicana moderna>4,

Si la respuesta de los contemporéneos se mantuvo casi siem-
pre en el comentario irénico, la minimizacidn o la indiferencia,
la de los estridentistas se volcé hacia la sexualidad de sus opo-
nentes. No fueron ellos solamente quienes lo hicieron. Las cate-
gorias "literatura mexicana viril" y "afeminamiento de la liter-
atura mexicana" que se usarocn en las discusiones de 1924-1925 en
El Universal Ilustrado llevaban ya cierta carga en este sentido.
Sin embargc, si fueron ellos los autores de los atague mas direc—
tos. Germin List Arzubide escribe:

El Estridentismo anclaba el triunfo: ellas se derretian

sin cautela en sus frases puestas de pie al fin de los

ases rotundos; los verseros consuetudinarios habian

sido descubiertos en la Alameda, en juntas con proba-

bilidades femeninas y habian sido obligados por la

Inspeccidén General de Policia a declarar su sexo y com-

probarlo,3gcusados de un chantage [sic] de virilidades
en caida.

g: Xavier Vvillaurrutia, Obras, pp. 819-835.

Manuel Maples Arce, "De la antologia de la poesia moderna
5%940)" en Sdbado, 25 de julio de 1981.

Germédn List Arzubide, El movimiento estridentista, p. 47.
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Maples Arce en sus memorias también se refiere a ellos de la

siguiente manera:

El ptublico lector se dividié: un grupo simpatizé con la
nueva tendencia y otro salié despavorido sin saber en
qué hueco refugiarse. Los ahijados del blho fueron a
murmurar en 1los corrilleos universitarios y decididos a
morir por su causa, en escuadrones de 41 en 41 desfi-
laron por los patios de la Secretaria de Educacién al
amparo de guien méas tasge habria de renegar de su vehe~-
mencia revolucionaria.

En cambio, los ataques de los contemporéneos no abandonaron por
completo el terrero literario. Jorge Cuesta presenta a Maples
Arce en su antologia de la siguiente manera:

Manuel Maples Arce ocupa, dentro del "grupo de
soledades" que alguien ha creido advertir en la poesia
nueva de México, un sitio aparte, mAs gue solitario,
aislado. Esta isla que habita y gue bautizd —en un
alarde de "acometividad pretérita", romintica— con el
nombre injustificado de estridentismo, le ha producido
los beneficios de una popularidad inferior, pero in-
tensa. Entre cierta porcién de la actual 1literatura
hispancamericana, Maples Arce representa una de las
conquistas de vanguardia. El marco de socialismo
politico en el gque ha sapido situarse le ha sido, para
estos fines, de la mayor utilidad.

La poesia de Maples Arce intenta una fuga de los
moldes formales del modernismo pero incurre, con fre-
cuencia en deplorables regresiones romanticas. E1 tono
misme del alejandrino que prefiere que desarticula
con escasa agilidad ——lo ata a esa trad'q}én que con-
tinda precisamente cuando mas la ataca...

Lo iroénico del asunto es que Maples Arce, después de haberse
sabido colocar habilmente dentro de un medio en el que definiti-
vamente se encontraba en desventaja por no estar apoyade por el
aparato oficial, eqguivocd su estrategia contra los contempora-
neos, pues no s6lo se contradiie al adoptar la moral burguesa gque
tanto criticé sino que, con el tiempo, redujo toda su critica a
una cuestion extraliteraria. Los comentarios alrededor de este
enfrentamiento frecuentemente apelan también al campo moral de la

36 Manuel Maples Arce, Soberana juventud, p. 126.
Jorge <Cuesta, Antologia de la poesia mexicana moderna.en
Guilerme Sheridan, op. cit., p. 171.
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justicia o la injusticia. José Joaquin Blanco, en este sentido,
glosa la opinién de Carlos Monsivais:

Estridentismo queria decir ruido, lo ftunico que mno
hicieron porque, explica Monsivdis, "una hurguesia adn
ne consolidada no tenia el menor interés en dejarse
epatar". Los silenciosos contempordneos, en cambio,
provocaron tal ruido gque fueron perseguidos por homo-
sexuales y arrojados de sus empleos, procesada ura de
sus revistas, insultados con frases como "los asalta
braguetas literarios nada C%Fprenderan de esta nueva
belleza sudorosa del siglo".3

La aproximacién m&s acertada al problema la 1lleva a cabo

Guillerme Sheridan:

El enfrentamiento entre los dos grupos, o las dos in-
tenciones pudiera haber resultado fructifero de haberse
puestoc en juego sus versiones sobre la modernidad, so-
bre el oficio de escribir o sobre las necesidades 1li-
terarias de una cultura que, como la suya, acababa de
emerger de una confrontacién violenta consigo misma., Si
el afan conservadurista del Ateneo, si su profesién de
fe hacia una tradicién cautelosa ante las rupturas de-
terminantes y su renuencia a adoptar los signos de las
vanguardias europeas y sudamericanas se hubleran puesto
frente a la iconoclastia estridentista y hubieran con-
siderado para su beneficlo algunas de las proposiciones
de los ultraistas espafioles (por decir algo), es indu-
dable que su métier se hubiera visto favorecido y gue
su subordinacién a los tépicos modernistas no hubiera
sido tan estricta. Lo mismo se podria decir de los
estridentistas: sin merma de su radicalismo o de su
emotividad creativa (gue Cuesta creyd romantica), un
contacto menos espinoso hacla las proposiciones de
Lépez Velarde o de Gorostiza le hubiera dado a su
movimiento los signos probables de una identgsicacién
mayor con el gran cauce de la poesia mexicana.

Por Gltimo, la cuarta respuesta que recibié el estridentismo fue
la que le aplaudisé. A Maples Arce se unieron German List Arzubide
a finales de 1922 y Arqueles Vela en agosto del mismo afio, sus
segquidores mds importantes. Actual tuve tres nimeros sSolamente
pero las publicaciones estridentistas siguieron. En la prensa
fueron apoyados por Carlos Noriega Hope, director de El Universal

38 gose Joaquin Blanco, op. cit., p. 195.
Guillermo Sheridan, op. cit., pp. 133-134.
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Ilustrado quien en enerc de 1924 encargd a Maples Arce una pdgina
que llevd el nombre de "Diorama estridentista”. Fundaron dos re-
vistas: Irradiador (1923) y Horizonte (Xalapa, 1926) y or=-
ganizaron exposiciones y lecturas tanto en su lugar de reunién
predilecto, "El Café de Nadie", como en muchos otros lugares. La
edicién de libros no estuvo fuera de sus actividades: Andamios
interiores (1922), Urbe (1924) y Poemas interdictos (1927) de
Maples Arce, El pentagrama eléctrico (1925) de Salvador Gallardo,
Novelas (1926) de Arqueles Vela y Esquina (1923), El viajero en
el vértice (1926) y El movimiento estridentista (1926) de List
Arzubide. Tambié&n publicaron obras no-estridentistas: Fabula de
Polifemo y Galatea (1927) con motivo del tercer centenario de la
muerte de Géngora, Los de abajo {1927) de Marianc Azuela y El im-
perio de los Estados Unidos y otros ensayos (1327) de Rafael
Nieto, siendo ésta uUltima el primer nimero de la Biblioteca Popu-~
lar, auspiciada por el gobierno del Estado de Veracruz quien,
segln palabras de Maples Arce, "obedeciendo a uno de los mis al-
tos dictados de la Revolucién [...] estd realizando una obra de
extensién cultural entre la poblacién proletaria de las ciudades
y del campo".40

El tono de discurso politico de izguierda que tienen las
lineas anteriores se extiende a lo largo de toda la "nota limi-
nar'" ya que :

La publicacién de la BIBLIOTECA POPULAR no cbedece en
realidad a ningGn plan sistem&tico. Su tendencia in-
mediata es interesar al pueblo en la lectura {...] Les
libros que se publiquen en esta BIBLIOTECA iran presen-
tados de un modo sencillo, sin adornos y sin fastos,
¢omo necesaria reacciodn congfa el libro burgués, enca-
recido y alejado del pueblo.

Esto se entiende dado que desde 1925, al recibirse Maples Arce de
abogado, el estridentismo residia en Xalapa. El general Heriberto

49 Manuel Maples Arce, "nota liminar" al libro de Rafael Nieto,
E1 imperio de los Estados Unidos y otros ensayos, en Luis Mario
Schneider, El estridentismo o una literatura de la estrategia, p.

322}dem.
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Jara, hombre de izquierda nombrado entonces gobernador de Ve~
racruz, lo habia llamado a trabajar con &) como secretario de go-
bierno. El1 poder y el prestigio que adquirié Maples Arce con este
nombramiento tuve dos efectos sobre el desarrollo del estriden—
tismo, El primero fue positivo y consistié en el vigoroso apoyo
gue recibieron del general Jara. El gobierno compré una moderna
maquinaria de imprenta y se inicié la publicacién de Horizonte
dirigida por Germén List Arzubide y con Ramén Alva de la Canal y
Leopolde Méndez a carge de la presentacidn tipogrifica. La re~
vista, que tuvo una duracién de diez nfimeros y llevaba el subti-~
tulo de Revista Mensual de Actividad Contemporénsa, incluia temas
literarias, temas politicos, como el sindicalismo y la ex-
plotacién petrolera, temas cientificos y filoséficos (Samuel
Ramos lleg6$ a colaborar con una traduccién de Max Scheler) y, lo
que le da cierta singularidad, articulos de orientacién técnica
popular, por ejemplo, “Instalacifén de la antena aérea", "el cul-
tivo de la pifia" y "Cuando los motores de corriente continua no
pueden arrancar®.%2 ademis de las publicaciones, en Xalapa el
estridentismo desarrolldé una serie de actos culturales, exposi-
ciones y conferencias sin precedentes. Cabe mencionar que el
grupo participé en las discusiones que se daban en aquellos dias
acerca de un proyecto para 1la fundacién de 1la Universidad
Veracruzana.

El sequndo efecto que tuvo la mudanza de los cuarteles
estridentistas a Xalapa la describe Luis Mario Schneider con pre-
cisioén:

Conviene anotar que a pesar del frenesi, del optimismo
de los miexbros del movimiento estridente que residian
en Xalapa, deo la fantdstica aobra cultural y social que
realizaron, no debaria olvidarse que todo se desarro-
llaba en una ciudad de provincia que apenas rebasaba la
proporcién de un pueblo. Esto es bastante trégico,
puesto que quien conoce el desarrollo cultural de nues-
tra América Latina sabe que este se logra solamente en
las ciudades capitales de los paises. Mas dramético to-
davia seria para el estridentismo, puesto que uno de

42 cr. Luis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura de
la estrategia, pp. 150~186.
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sus postulados, como el de todas las escuelas de van-
guardia, era la agitacién artistica gn un medio en el
que pudiera proyectarse y valorarse.?

Hay un cierto desinimo y justificaci6bn en las palabras de Maples
Arce a Enrique Barreiro Tablada en la entrevista que éste publica
en El Universal rlustrado el 2 de julioc de 1925:

Si, la provincia desacierta un poco mis actitudes exte-
riores. Me hace falta la batahola, el multitudinarismo
de la capital, el esfuerzo, la protesta. Esto es otra
cosa, pero estd bien; es amable el paisaje {...] Toda
manifestacién intelectual tiene sus altas y sus bajas.
Recorremos una gr&fica definida. Una sinusoide provo-
cada por las causas y por los incidentes del momento.
Estamos en una especie de defganso ascencional [...]
nos preparamos para &l ataque.

Desde Xalapa, el estridentismo tuvo dos manifestaciones mis que
significaron una incursién en provincia: el Manifiesto Estriden-
tista No. 3 (Zacatecas, 12 de julio de 1925) y el Manifiesto No.
4 (Ciudad Victoria, Tamaulipas, enero de 1926). Al parecer, no
hubo ninguna respuesta de valor en dichas localidades. Luis Mario
Schneider no menciona ninguna y encuentro gque la tarea de buscar-
las seria ingrata y, con muchisimas probabilidades, estéril.

$in embargo, el ambiente provinciano no fue la causa directa
de la cafda del estridentismo. Esta se dio por la destitucién del
general Jara de la gubernatura de Veracruz por motivos politicos.
Maples Arce, en sus memorias, relata que el general simpatizaka
con algunos enemigos de Obregén y de Calles; que la gubernatura ,
poco a poce, dejd de recibir ayuda de la Federacién y antrs en
una grave situacién presupuestal; y que, finalmente, los enemigos
de Jara trataron de relacionarlo con la rebelién del general Ar-
nulfo Gémez. A consecuencia de esto, Maples Arce sufrié un in-
tento de secuestro y tuvo que esconderse. Después, sus ac-
tividades se orientaron mis hacia la esfera politica, de donde,

decepcionado por la violencia que imperaba entonces, salié en un

22 Ibid., p. 134.
Vid., Luis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura
de la estrategia, p. 135.
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large viaje a Europa. De ahi en adelante, Maples Arce hizo vida
de diplomético.‘s

Para Manuel Maples Arce, el estridentismo terminé en el mo~
mento de la caida del general Jara. Fue un fendémeno natural, ca-
racteristico de la fragilidad de todo movimiento y gque subraya
las relaciones que existen entre el poder y la intelectualidad.
En entrevista en 1976 dice: ®"Algo muy similar acontecié a los
movimientos europeos. Bastarfa ahondar un poco en el fenémeno
para que nos diéramos cuenta de su deslumbrante claridadr.4® No
sucede asi con Germdn List Arzubide gquien después del suceso de
Xalapa se convierte en militante del Partido Comunista. En sus
declaraciones hay un reproche a Maples Arce:

Después nos dispersamos. Maples ya no se ocupa del
movimiento, absolutamente, y lo que es m&s grave, llega
a Europa, publica una antologia sobre la poesia mexi-
cana y ni en el pr6logo, ni en el resto del libro hay
una sola palabra sobre el movimiento estridentista, y
lo que es més, no incluye en la poesfia que el presenta
ahi a ninguno de los estridentistas. El si que los dio
por liquidados. Maples hablia escrito una vez: "Nuestra
locura no estd en el presupuesto”, pero lo cierto es
que cuando entrd en el presupuesto se le acabé la
locura también. Es una cosa que 37veces yo sa lo re-
cuerdo y el no sabe que contestar.

También List Arzubide conserva un recuerdo de una esperanza abor-
tada. En la misma entrevista dice: "Si no nos hubieran cortade
tan viclentamente (porgue en realidad estorbibames, Iibamos de-
masiado lejos para todos los demds), no sé& que hubiera pasado con
la poesia en Méxicon 48

El estridentismo, sin duda, fue '"el gesto mids escandalosos vy
violento de la literatura mexicana moderna®.%® su posicionamiento
en el juego de fuerzas gue entonces existia en la poesia pudo

45 cr. Manuel Maples Arce, Scberana Juventud, pp. 190 a 285.
46 poberto Bolafio, "Tres Estridentistas en 1976" en Plural,
ggmero 62, noviembre de 1976.

Idem.

Idem.

Luis Mario Schneider, El1 estridentisme México 1921-1927, p.
13.
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haber sido ma&s fructifero. Su duraci6én en ocasicnes se tacha de
efimera, sin embargo, Luis Mario Schneider subraya que fue el
movimiento de vanguardia hispancamericano que mayor duracién
tuvo.



LAS IDEAS ESTETICAS DEL ESTRIDENTISBMO

Para poder abordar el problema del estridentismo como una expre-
8ién artistica "de vanguardia" sin tener que recurrir a la justi-
ficacién comlGn de citar el reflejo de la literatura europea en la
americana o de sefalar las diversas influencias de movimientos
como el futurismo, el ultraismo, el creacionismo, etcétera, es
necesaric responder a las siguientes preguntas fundamentales:
¢Qué se entiende por movimiento de vanguardia? y ¢cudles son las
caracteristicas con las que debe cumplir una expresion artistica
para considerarla de vanguardia?

No es este el lugar para hacer debate sobre los conceptos
que se manejan en los diversos estudios que se han hecho sobre
este tema, por lo que para formar el esquema tebrico necesario me
serviré Gnicamente de la obra de Renato Poggioli, Theory of the
avant-garde, la cual considero mis clara y Gtil para estes fines.

Comienza Poggioli rastreando el desarrollo del término
"avant-garde" del cual concluye que no sélo estéd ligado a una
concepciébn bélica puramente material, es decir relacionada Gnica-
mente con los cuerpos nilitares de exploracién en el campo de
batalla, sino que existe toda una historia que une en él1 a las
ideoclogias politicas radicales {por ejemple Bakunin) con la idea
del arte como expresiétn de la sociedad y medio para la accién so-
cial. Asi, si ahora la vanguardia cultural est& distanciada de la
vanguardia politica, en un principio fueron casi una sola cosa.

Mas adelante analiza la diferencia que existe entre el tér-

minc escuela y el término movimiento:

The school notion presuposes a master and a method, the
criterion of tradition and the principle of authority.
It does not take account of history, only of time (in
terms of the possibility and necessity of handing on to
posterity a system to work by, a series of technical
secrets endowed with a vitality apparently immune to
any change or metamorphosis: ars longa, vita brevis).
The school, then is pre-eminently static and classical,
while the movement is essentially dynamic and romantic.
Where the school presuposes disciples consecrated to a
trascendent end, the followers of a movement always
work in terms of an end inmanent in the movement it-
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self, The schocl is unconceivable outside the humanis-
tic ideal, the idea of culture as a thesaurus. The
movement, instead, conceives the culture not as an in-
crement but as creation -—or, at least, as a center of
activity and energy.

Para Poggioli esta diferencia surge en la conciencia del artista
a partir del romanticismo. De ahi en adelante ser& comin que se
aspire a una visién totalizadora del mundo, a una actitud gue no
se quede puramente en el terreno del arte sino que trascienda a
las demds esferas de la vida cultural y civil.

El estridentismo, hasta este punto, se ajusta a la defini=-
cién de Poggioli. Fue radical en sus planteamientos 1declégicos
poer lo gque respecta a ser vanguardia y, en lo gque se refiere a
rebasar las fronteras de lo artistico, fue movimiento, primero,
porque asi se concibié y nombré a si mismo y, segqundo, porque,
ademds de incursionar en otras artes, implicé toda una actitud,
un mundo paralelo. Basta recordar el famoso "Té Invitacién. 1la.
Tarde del Movimiento Estridentista”, llevado a cabo en El carfé de
Nadie el 12 de abril de 1924, en donde, ademis de una lectura de
poemas, se expusieron pinturas y esculturas de varios autores de

vanguardia. Luis Mario Schneider asi:

El acto consistié en una armbénica fusidn de lite=-
ratura,nidsica y pléstica. Arqueles Vela fue el encar-
gado de abrir el "Té invitacién" con la "Historia del
Café de Nadie"; leyeron poesia Maples Arce, German List
Arzubide, Salvador Gallardo, Humbcrto Rivas, Luis Ordaz
Rocha y Miguel Aguillén Guzman. Se exhibieron cuadros
de Fermin Revueltas, Leopoldo Mendez, Jean Charlot,
Ramén Alva de 1la Canal, Xavier Guerrero y Méximo
Pacheco: Germ&n Cuete presentd wuna coleceiédn de
"mascaras” de los principales pintores y poetas del
movimiento y Guillermo Ruiz mostr6 algunas de sus es-
culturas cubistas en medio de un ambiente de bohemia
subversiva, entremezclado con anuncios comerciales como
"Beber Moctezuma o no beber'" y "Fume Primores del Buen
Tono".

1 Renato Poggioli, Theory of the avant-garde, p. 20.
? Luis Mario Schneider, El estridentlsmo o una literatura de la
estrategia, pp. 85 y 86.
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En lo gue se refiere a rebasar las fronteras de lo artis-
tico, se puede mencionar que el estridentismo implicé toda una
actitud, un mundo paralelo que, aungue entes de ficcién, com-
prendfa un hombre y una nujer estridentistas,una universidad
estridentista, Estridenté6polis, capital del estridentismo,
etcétera. En cierto modo esta utopia se veria realizada en
Xalapa, cuando el estridentismo se mudé a esa ciudad.

También, en contraste con los contempor&neos, especialmente
aquéllos que siguieron a Gonzdlez Martinez, el estridentismo no
reconocid "maestros", Dice Maples Arce en "Actual No 1Y: '"MNo
reintegrar valores, sino crearlos totalmente”,3 lo cual subraya
su carécter primordialmente dindmico y creative. Otro incidente
que apunta hacia este aspecto del estridentisme es la frase que
List Arzubide le atribuye a Maples Arce cuando, después de lanzar
el Manifiesto nimero 2 en Puebla, "oyeron la reclamacién de un
versero miope aludido en la hoja rebelde [...} ‘el estridentismo
no admite vales ni da fianzas, usted es un lamecazuelas
retérico’".

Otro contraste interesante es el que se tiene con el caso de
Alfonso Reyes. "Sus gustos cldsicos no toleran los juegos de la
vanguardia. El es partidario de una literatura mexicana gque pueda
compararse con las mejores obras ¢ldsicas de la literatura euro-
pea"s {obviamente, las cursivas son mias, no del autor, obvia-
mente) . La oposicién clasicismo-romanticismo gueda asi planteada,
recuérdese la acusacion de Cuesta a Maples por sus "deplcrables

regresiones roménticas".5

3 Manuel Maples Arce, Actual nimero 1 er Luls Mario Schneider, El
istridencismo Mexico 1921-1927, p. 45.
5 German List Arzubide, Zl movimientc estridentista, p. 23.

Wolfgang Vogt, Pensamiento y literatura de américa latina en el
giglo XX, p. 66.

Cuando Guillermo Sheridan comenta esta acusacién de Cuesta a
Maples Arce (ya transcrita en el capitulo dedicado a la pmsicién
histérica del estridentismo) solamente cita el comentaric de
Octavio Paz en el que se seBala gue Maiakovsky y Apollinaire tanm~
bién fueron roménticos. La filiacién rom&ntica de las vanguardias
e@s mucho mas fuerte. Poggioli, después de dedicar un capitulo a
discutirla, concluye que la vanguardia no se podria explicar
histéricamente sin el precedente romiantico.
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Por otra parte, y apoyandoc la misma situacién, se tiene que
para los estridentistas la poesia es "una explicacidén sucesiva de
fendnmenos ideolégicos, por medio de imdgenes equivalentistas
orguestalmente sistematizadas", segtn aparece en el Manifiesto
estridentista ntmero 2’ mientras que para Torres Bodet "S&lo sen
verdaderamente poetas los espiritus poseidos de divinidad que
traen un mensaje digno de enriquecer la vida: en tal virtud, su
verbo es profecia y su nidsica es revelacién. Arrojado por Platén
de la Repiblica, el peceta 1lleva su ciudad por donde va".® Es
claro que si para Torres Bodet la labor del poeta estd ligada a
un rnundo trascendente, para Maples Arce y los estridentistas el
asunto corre paralelo al devenir de la historia.

Prosiguiendo con Poggioli, llegamos al punto que reviste
mayor interés para el presente trabajo. Se trata de lo que él
llama "la dialéctica de los movimientos®. Esta consta de dos ac-
titudes gue son inmanentes al movimiento: activismo y antago-
nismo, y dos actitudes gue terminan trascendiéndolo: nihilismo y
agonismo. Se ird tratando cada una de ellas, ejemplificando a la
vez sus caracteristicas con los textos estridentistas perti-
nentes. E1 orden en gue han sido mencionadas no tiene ninguna
relacién con la manera en que funcionan en la realidad.

Dice Poggioli:

A movement is constitued primarily to obtain a positive
result, for a concrete end. The ultimate hope is natu-
rally the success 92f the specific novement or, on a
higher, broader 1level, the affirmation of the avant-
garde spirit in all cultural fields. But often a move-
ment takes shape and agitates for no other end than its
own self, out of the sheer joy of dynamism, a taste for
action, a sportive eEthusiasm, and the emotional fasci-
nation of adventure.-

Esta actitud, como bien puede apreciarse, no estd lejos de lo que
significa activismo y activista en el contexto politico actual:

; Luis Mario Schneider, op. cit., p. 49.
Guillermo Sheridan, op. cit., p. 104.
Renato Poggioli, op. cit., p. 25.
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the tendency of certain y individuals, parties, or
groups te act without heeding plans or programs, to
function with any method ——including terrorism and di-
rect action —for the mere sake of doing something, or
of changirg the sociopolitical system in whatever way
they can.

Es aqui donde confluyen ideas gque hemos estado manejando. Por un
lado el caré&cter de radicalismo ideolégico y por otro la conno-
tacién bélica de avant-garde. El espiritu de combate es muy im-
portante en las vanguardias, pero serd tratado mds adelante en la
actitud de "antagonismo", ya que implica un "enemigo".

El activismo también estda relacionado con la modernolatria
tan caracteristica del futurismo italiano. Si el activismo im-
plica un comportamiento dindmico, este dinamismo, en el terreno
psicolégico deriva en la exaltacién del deporte, mientras que en
el fisico, se orienta al culto a la miquina, principalmente en su
aspecto de vehiculo (avién tren, autom6vil) y de portador de la
velocidad,

Manuel Maples Arce, en Actual aumero 1, no olvidé citar la
famosa frase de Marinetti "Un automévil en movimiento es mas
bello que la Victoria de Samotracia", pero veamos otros parrafos
en los que también se pueden apreciar tanto el espiritu deportivo
del estridentismo copmo su exaltacion de la maquina:

Cosmopoliticémonos. Ya no es posible tenerse en capitu-
los convencionales de arte nacional. Las noticias se
expenden por telégrafo; sobre los rasca-cielos, esos
rasca-cielos tan vituperados por todo el mundo, hay
nubes dromedarias, y entre sus tejf’.iios musculares se
conmueve el asensor [sic] eléctrico.

Es necesario exaltar en todos los tonos estridentes de
nuestro diapasén propagandista, la belleza actualista
de las maquinas, de los puentes gimnicos reciamente ex-
tendidos sobre las vertientes por misculos de acero, el
humo de las fébricas, las emociones cubistas de los
grandes trasatldnticos [...] el régimen industrialista
de las grandes ciudades palpitantes, las bluzas [sic]

1‘1’ Ibid., p. 27.
Manuel Maples Arce, Actual nimero 1 en Luis Mario Schneider,
op. cit., p. 45.
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azules de los obreros explosives en esta hﬂr51%m0V\O'
nante y conmovida; toda esta belleza del - .qlo

También las sigulentes lineas tomadas de diversos poemas de
Maples Arce tienen las mismas caracteristicas:

En la esquina, un "umpire" de trafico, a su modo,
va midiendc los "outs", y en este amarxllisTg,
se promulga un sistema luminista de rétulos

Stbitamente
el corazén
voltea los panoramas inminentes;

todas las calles salen hacia la soledad de los herarios,
subversién

de las perspectivas evidentes,

looping the loop

en el trampolin roméntico del cielo,

ejercicio moderno

en ¢l ambiente ingenuo del poema;

la Naturaleza subiendo

el color del firmamento.ld

En ambas estrofas estin presentes tanto el deporte ({"umpire",
"out', trampolin, ejercicio) como la maquina: el umpire del tré-
fico es un agente de trénsito coordinando el movimiento de los
automdviles (aungue bien podria tratarse de un semiforo) y, en la
segunda estrofa, tomada del poema "Cancidén desde un aeroplano®,
el poeta describe las vivencias de un aviador. En los dos

12 Ibidem., p. 43. Compdrese este parrafo con el siguiente del
Manifiesto del futurismo de Marinetti:

Cantaremos las drandes muchedumbres agitadas por el
trabajo, por el placer o la rebelidn: cantaremos las
mareas multicolores o polifdnicas de las revoluciones
de las capitales modernas, cantaremcs el vibrante fer-~
vor nocturno de los arsenales y de los astilleros in-
cendiados por wviolentas lunas «léctricas, ltas esta-
ciones glotonas devoradoras de serpientes humeantes,
las fébricas colgadas de las nubes por los retorcidos
hilos de sus humos; los puentes iguales a gigantes gim-
nastas que se apean de los rios, relampagueantes al sol
con un centelleo de cuchillos, los buques venturosos
gue husmean el horizonte, las locomotoras de anche
pecho [etcétera)

13 Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempc p. 39.

Ibid., p. 58,
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. ejemplos anteriores la mAquina y el hombre se encuentran unidos.
El agente dirige el movimiento de los autecs y el aviador pillotea
el aeroplano. Sin embargo, en el estridentismo es muy peculiar la
creacién de todo un ambiente en el gque las maquinas parecen
1lenar un mundo aparte, "automitico". Ya no se trata Gnicamente
del "nacimiento del centauro" y de la "nueva belleza de la ve-
locidad", como decia Marinetti, sino de un mundo que, si no es a
veces exclusivo de la percepcién de las maquinas (por ejemplo el
telégrafo es el Gnicoe que puede percibir las ondas hertzianas),
funciona casi independientemente del hombre. Obviamente, el esce-
nario es la gran ciudad. Veamos algunos ejemplos:

La cliudad insurrecta de anuncios luminoscs
flota en los almanagues,

y alld de tarde en tarde,

por la calle planchada se desangra un eléctrico.

El insomnio, lo mismo que una enredadera,

ge abraza a los andamios sinoples del telégrafo,
y mientras que los ruidos descerrajan las puerigs,
la noche ha enflaquecido lamiendo su recuerdo.

En el fru-frd inal&nbrico del vestido automitico
que enreda por la casa su pauta seccional,
incido sobre un éxtasis de sol a las vid{éeras,
y la ciudad es una ferreteria espectral.

He agqui mi poema:
!oh ciudad fuerte
y mGltiple,
hecha toda de hierro y acero!

los mueiles. Las darsenas.
Las graas.
Y la fiebre sexual
de las fabricas.
Vrbe:
Escoltas de tranvias
que recorren las calles subversistas.
Los escaparates asaltan las aceras,
y el sol, saquea las avenidas.
Al margen de los dias

12 Ibid., p. 35.
16 rbid., p. 46.
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tarifados de postes telefénicos
desfilan paisajes moment&neos

por sistemas de tubos ascensores. 17

Varios son los poemas de Manuel Maples Arce en los que las som-
bras, la noche, la scledad y el silencio se uhen a este munde
fantastico. En "T.5.H." (telegrafia sin hilos} dice:

Sobre el despefaderc nocturno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,

y en el audién inversoc del ensuefic,

se pierden las palabras

olvidadas.

T.S.H.

de los pasocs

hundidos

en la sombra

vacia de los jardines.

El reloj
de la lupa mercurial
ha ladrado la hora a los cuatro horizontes.

La soledad
es un baleébn
ablerto hacia la noche.

JEn dénde estara el nido

de esta cancidn mecdnica?

Las antenas insomnes del recuerdo
recogen mensajes

inalambricos

de algan adids deshilachado.18

"El ambiente nocturnc favorece el sentimiento de sonambulismo Yy
automatismo. Pero, ademis, este poema nos proporciona la entrada
a otra peculiaridad del estridentismo:s la exlistencia indepen-
diente de las emociones. E1 "adiés deshilachado” es un sen-
timiento que viaja errante en forma de onda hertziana esperando
ser captado por alglin telégrafo. Este tipo de "congelamiento" de
las emociones gque contribuye a esa ambientacién fantasmal se

ejemplifica adn mejor en las descripciones que se hacen del
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famoso Café de Nadie. Arqueles Vela, el prosista del movimiento,

proporciona la mejor:

La puerta del cCafé se abre hacia la avenida més
tumultuosa del sol. Sin embargo, trasponiendo sus um-
brales gue estdn como en el dltimo peldafio de la reali-
dad, parece que se entra al '"subway" de los ensueilos,
de las ideaciones.

El café de Nadie implica un contraste entre la realidad de la

"avenida m&s tumultuosa del sol" y el oscuro ""subway" de los en-—

suefios™, Es una puerta a un mundo en el dque:

Cualquier emocién, cualquier sentimiento, se esta-
tiza y se parapeta en su apbiente de ciudad derruida y
abandonada, de ciudad asolada por prehistéricas
catdstrofes de parroquianos incidentales Yy
juerguistas.?

El tiempc se detiene, hay un filtro. La neblina, la patina
luz dan a los objetos una existencia fantasmal, suspendida:

Todo se esconde y se patina, en su atmésfera
alquimista, de una realidad retrospectiva. Las mesas,
las sillas, los clientes, estan como bajo la neblina
del tiempo, encapotados de silencio.

La luz que dilucida la actitud y la indelencia de
las cosas surge de los sdtanos, del subsuelo de las os-
curidades y va levantando las perspectiggs, lentamente,
con una pesadez de pupilas al amanecer.

Poco a poco, los objetos cobran vida propia

Las sillas vuelven a su posicién ingénua, tal si no hu-
biese pasado nada, reconstruyendo su impasibilidad vy
renovando su qran abrazo embaucador.

Los visillos de las ventanas se desprenden de las en-
sofaciones que les ha hecho vivir el hipnotismo de la
noche, y 1los pensamientos que no se exteriorizaréan
nunca caen de los voltaicos.

{+cn]

19 Arqueles Vela, El café de nadie, pp. 11-13.

Yy la
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En las encrucijadas cuelgan de las telarafas de
silencio, palabras y risas gque ng ha sacudido todavia
el plumero de las nuevas charlas. 2

Finalmente sus parroguianos, Arqueles Vela y Maples Arce,
irrumpen en el café que parece ser solamente una creacién mental,
una ficcidn de la que ellos mismos son concientes. Por esa razén
sus elementos arquitecténicos 1llevan adjetivaciones tan suil
generis y los parroquianos pueden recorrerla sin moverse y ser
atendidos, sin ser atendidos:

Sus dos parrogquianos entran [...] Sin moverse de
su rincén van recorriendo los diversos planos psi-
coldégicos del café, ascendidos por el vaho de los re-
cuerdos, enervados por no haber podide fumarse antes
sus emociones.

{...1]

De cuando en cuando llega, desde el otro piso
ideoldgico, una ahogada carcajada femenina que, como el
JAZ2Z~BAND, quiebra en los parrogquianos las copas y los
vasos de su restaurant sentimental.

{...1]

Han llamado, 5, 6, 7, 8 veces al mesero., Un meseig

hipotético, innombrable, que cada dia es m&s extrafo.

La ambientacidn de E£! café de nadie es muy especial. Quizd exista
alguna relacién con el siguiente fragmento de Mallarmé tomado de
"Igitur o la locura de Elbehnon" ya que éste, aunque compuesto en
1869, permanecid inédito hasta 1925,24 lo cual hace posible que,
antes de 1927, afic en que se publicd El café de nadie, Arqueles

Vela lo haya conccido:

De la Medianoche queda la presencia en la visién de una
camara del tiempo, en donde el misteriosc mnoblaje
encierra un vago temblor del pensamiento, grieta lumi-
nosa del volver 4de sus ondas Yy de su crecimiento
primerc, mientras se inmoviliza (en moévil limite) el
sitio anterior de la cafida de la hora en una calma nar-
cotica del yo puro, largamente sofiado, cuyo tiempo se
ha anulado en los cortinados, en los gque se ha de-
tenido, conmpleténdolos en su esplendor; el temblor

22 Idem.

Tdem.

Cf. Santiago Prampolini, tome VIII de Historia Universal de la
literatura. p 381
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amortiguade, en el olvido, cual languideciente ca-
bellera en rededor de un rostro iluminado de misterio,
de ojos nulos semejantes a espejos, del huésped,
desprov:@.stg5 de toda significacién salve la de
presencia.

El siguiente puntc relacionado con el activismo es el es-
piritu de aventura, Ciertamente la experimentacién y la proposi-
cién de nuevas técnicas artisticas conllevan la emocién de la
aventura. En sus memorias, Maples Arce se presenta como todo un
pionero: "Proclamé la creacién de una poesia nueva, juvenil,
original, sensible al espiritu moderno, una "magia verbal®, una
superacién de las viejas formas retéricas".2® Esto no deja de
tener una raiz simbolista si se recuerda la prosa de Rimbaud "La
alquimia del verbo" en donde el autor se "jactaba de inventar un
verbo poético accesible, un dia u otro, a todos los sentidos"?7 o
si atendemos a la mencién que hace List Arzubide de Mallarmé en
su "Conferencia sobre el movimiento estridentista"?® 1a cual
servird de apoyo en el siguiente capitulo dedicado a la expresioén
estridentista.

También estd presente la aventura en poemas como "Puerto".
Las vanguardias mis dispares se unen en en esta sed de nuevas ex-
periencias, cuyo origen se remonta a poemas como "Invitacién al
viaje" de Baudelaire y "Brisa marina" de Mallarmé.?? veamos el
poema de Maples Arce:

25 Mallarmé, Rimbaud, vValéry, Poesia francesa, p. 64.

Manuel Maples Arce, Soberana juventud, p. 122.

Mallarmé, Rimbaud, Valéry, Poeslia francesa, p. 192.

German List Arzubide, "Conferencia sobre el movimiento estri-
dentista" en Germdn List Arzubide, El nmovimiento estridentista,
ESE, 1987, p. 1li6.

Para comodidad del lector transcribu ambos poemas:

YInvitacién al viaje"

{Hija mia, mi hermana, / piensa en la dulzura ; de ir a vivir
juntos allf! / ;Amar sin cesar, / amar y morir / en ese pais a ti
parecido! / Los soles mojados, / los cielos nublados, / para mi
alma tienen 1los encantos / tan misteriosos / de tu traidora
mirada, / brillando entre tus lagrimas. // Alll todo es orden y
belleza, / lujo, calma y voluptuosidad. // Muebles relucientes, /
pulidos por los afios, /| decoran nuestra alcoba; / las mas
singulares flores [/ mezclando sus olores / a los vagos aromas del
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"pPyerto"

Llegaron huestros pasos hasta la borda de la tarde;
el Atlantico canta debajo de los muelles,

y presiento un reflejo de mujeres

gue sonrien al comercio

de los paises nuevos.

El humo de los barcos

desmadeja el paisaje;

brumosa travesia

florecida de pipas,

toh rubia transefinte de las zonas maritimas!
de pronto, eres la imagen

movible del acuario.

Hay un tréfico ardiente de avenidas
Frente al hotel abanicado de palmeras.

Te asomas por la celosia

de las canciones

al puerto palpitante de los motores
Yy los colores de la lejania

me miran en tus tiernos ojos.

Entre las enredaderas venenosas
que enmarafian el sueno

ambar, / los ricos artesones, [ los limpidos espejos, /[ el
esplendor oriental, / todo alli hablarfa / al alma en secreto /
st dulce lengua natal. // Allf tode es orden y belleza, [/ lujo,
calma, voluptuosidad. // Mira en esos rios / dormir los navios /
del humor vagabundo; / es para complacer / tu més pequeiic deseo /
que vienen del fin del mundo. / Los scles ponientes [/ bafian los
campos, / los canales, la ciudad entera, / de jacinto y de oro; /
el mundc dormita / en c&lido resplandor. // Alli todo es orden y
belleza, / lujo, calma, voluptuosidad. (Trad. Ana Maria Moix)

"Brisa marina”

La carne es triste jay! y todo lo he leido. / jRuir! ;Huir! Pre-
siento que en lo desconocido / de espuma y de cielo, ebrios los
pijaros se alejan. [/ Nada, ni los jardines gue los ojos reflejan
]/ sujetard este pecho nAufrago en mar abierta / !oh noches! ni en
mi lampara la claridad desierta / sobre la virgen pagina que es-
conde su blancura, / y ni la fresca esposa con el hijo en el
seno. / ijHe de partir al fin! Zarpe el barco, y sereno / meza en
busca de exdéticos perfumes su arboladura. / Un hastio reseco ya
de crueles anhelos / auin suefia en el Gltimo adiés de los pafiue=-
los, [/ iQuién sabe si los mistiles, tempestades buscando, / se
doblardn al viento sobre el naufragio, cuando / perdidos floten
sin islotes ni derroteros !... / ;Mas oye, oh corazédn, cantar los
marinercs! (Trad. Alfonso Reyes)
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recojo sus seflales amcrosas;

la dicha nos espera

en el alegre verano de sus besos;
la arrodilla el océano de caricias,
y el piano

es una hamaca en la alameda.

Se reline la luna alld en los mastiles,

Y un viento de ceniza

me arrebata su nombre;

la navegacién agitada de pafiuelos,

¥ los adioses surcan nuestros pechoes,

Y en la débil memoria de todos estos goces,
s6lo los pétalos de su estremecim&snto

per fuman las orillas de la noche.

Por otra parte, cabe agregar que una de las inquietudes m&s in-
tensas de Maples Arce desde que llegd a la ciudad de México para
astudiar derecho fue el viajar.

La segunda actitud de la "dialéctica de los movimientos" que
sefiala Poggicll es la de antagonismo. E1l antagonismo es una acti-
tud complementaria del activismo. Si el activismo gustaba de agi-
tar por el mero placer del movimiento, el antagonismoc busca un
oponente. Bste puede ser la academia, la tradicién, alguna figura
prestigiosa cuya influencia se juzga dapina y equivocada o, muy
frecuentemente, aquel ser colectivo gue es llamadc pablico. En
&1, es posible discernir dos facetas: un antagonismo hacia el
pGblico y un antagonism» hacia la tradicién, aunque esta distin-
ci6én es Gnicamente motivada por una claridad de exposicién, ya
que ambas partes se unen en un todo que serfa el antagonismo ha-
cia el orden histérico y social. 3l

Continfia Poggioli sefalando que los dos antagonismos asumen
tanto una postura individualista como una postura de grupo. Por
un lado se da lo que cominmente se llama la lucha de "“uno contra
el mundo" y, por otro, la soclidaridad de los rebeldes dentro de
su propio grupo. Asi, 1la vangquardia es una actitud anarquista
dominada por un "espiritu de secta". Puede ser plebeya, en donde
el artista es el bohemio del ghetto, o aristocratica en donde el
artista es el dandy de la torre de marfil. La vanguardia, en todo

gg Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, pp. 64-65
€f., Renato Poggioli, op. cit., pp. 25-26.
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caso, busea la excepeién, no tiene pretensicnes totalizantes
aungue pudiera parecerlo por sus simpatias de izgquierda o
derecha.

La actitud sectaria es muy clara para el estridentismo en
las siguientes lineas:

:{Que el pGblico no tiene recursos intelectuales para
penetrar el prodigio de nuestra formidable estética
dindmica? Muy bien. Que se quede en la porteria o que
se resigne al "vaudeville", Nuestro egoismo %? ya su-
perlativo; nuestra conviceiédn, ingquebrantable. 2

Por otra parte, la descripcidn que hace German List Arzubide de
Manuel Maples Arce es un buen ejemplo del dandy aristécrata y
revolucionario:

Flamante, recién desempacado al pasec de la tarde, con
el traje perfumado de novedad, los guantes llenando el
adem&n las polainas fanfarronas que han caminado sobre
odios oportunistas, fincando su marcha, todo &l lleno
de la seguridad de su indumentaria cronométrica, el
poeta me tendié la mano, [...} Es el Adan retrospec-
tivo, abrumado por la serpiente. Me tendié la mano y me
invité al café, —:Al de Nadie?— No, al café
Multdnime, café mec&nico donde las meseras piden las
cosas por radio, y la pianola toca msica interceptada
de conciertos marcianos en sus discursos de papel
apolillada.

[...}
Visto asi por la periferia, Maples Arce defrauda a la
gente: es demasiado lficido para la escuela de van-
guardia que apedreé los balcones de lo eterno, perc vya
cuando habla, mientras sus miradas subrayan las pa-
labras maduras y milicianas de orgullo, Maples Arce es
€l mismo, el gque hizo _nacer la vida entre los al-
manaques de las letras.

También la excentricidad y el exhibicionismo son dos formas de
antagonismo, aunque no vayan mis alla del desaffo. Quizd la que
mejor define a Maples Arce as el uso de la motocicleta. E1 lo ex-
plica de la siguiente manera: "—-Mi entusiasmo por lo mec&nico me

32 Manuel Maples Arce, Actual niimero 1, en Luis Mario Schneider,

9?. cit., p. 46.
Germ4n List Arzubide, op. cit., pp. 13-14.
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ha llevado a adquirir este aparato, el m&s estridentista que
existen, 34 pero lo que realmente le interesaba explotar era el
gesto excéntrico,

De la provocacién y el exhibicionismo es muy féacil, dice
Poggioli, desembocar en la actitud del tough quy (chico rudo) que
toma "accién directa", lleva a cabo venganzas Yy provocaciones
terroristas infringiendo dafios fisicos. Los estridentistas no se
condujeron de tal manera, sin embargo, si tuvieron que defenderse
de un pGblico furibundo. List Arzubide relata que, después de
lanzar el Manifiesto nGmero 2 en Puebla, "esa noche salimos a
pasearnos por los portales y tuvimos un encuentro a palos con un
ctimulo de gente que estaba ah1".35 Esto fue en el lanzamiento del
citado manifiesto, pero después, List Arzubide fue nuevamente
agredido por los estudiantes de la universidad de Puebla, lo cual
estuvo a punto de provocar un zafarrancho mayor, ya que List
Arzubjide tenia simpatfas con los obreros. La CROM tuvo gque inter-
venir para evitar un enfrentamiento obreros~estudiantes, 36

Como se ve, axiste una relacién entre el caricter vislento
de la vanguardia y la politica, especificamente la pelitica ac-
tual. Dice Poggioli:

The relation of the attitude called provocation and
hooliganism to the modern cult of political violence is
clear. Such vioclence is not content with expressing it-
self through concrete action — it alsoc requires a the-
oretical and ideological exaltation and longs to make
itself into a myth (in Sorel’s sense). The fact is, the
avant-garde, like every other modern movement of a par-
tisan or subversive character, is not unmindful of the
demagogic moment: hence its tendency towgsd self-
advertisenent, propaganda, and proselitysing.

34 Ortega, "Zig-Zag en la repGblica de las letras. Maples Arce
Arremete contra todo el mundo® en £l Universal JIlustrado,
septiembre 6 de 1923, recopilado en La palabra y el hombre.
Revista de la Universidad Veracruzana, octubre-diciembre de 1981,
72.
85 German List Arzubide en entrevista que me concedié en su domi-~
gélio en mayo de 1989.
Idam.
37 Renato Poggioli, op. cit., p. 34.
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En el estridentismo hay un sinn(mero de lugares en donde es posi-
ble encontrar esta relacién. Ya Luis Mario Schneider titula su
investigacidn sobre el estridentismo El1 estridentismo o una 1i-
teratura de la estrategia. Pero el testimonic m&s interesante de
este vinculo lo da el propio Maples Arce en sus memorias:

Recordando que la vispera de la proclamacidén de la In-
dependencia el cura Hidalgo publicaba un periédico que
se llamaba FEL Despertador Americano, yo pensaba: ‘Eso
es lo gue se necesita para llevar a cabo la independen-
cia literaria’ ‘Esta gente estd durmiendo —me decia—
hay que despertarla de su suefio profundo, para lo cual
es indispensable gritar, sacudirla y darle de palos si
es necesario’. Explicar las finalidades de la reno-
vacién implicaba un large proceso. La estrategia que
convenla era la de la de la accién rédpida y la subver-
sién total. Habifa que recurrir a los medios expeditos y
no dejar titere con cabeza. No habia tiempo que perder.
La madrugada aquella me levanté decidido, sin gque me-
diara ningfin mensaje de la Corregidora, pues no estaba
yo de novio, ni chocolate previo que recuerde, me dije:
‘No hay més remedio que echarse a la %alle y torcerle
el cuello al doctor Gonzalez Martinez.?

El parrafo esti lleno de significado. Ademis de la relacién con
la técnica politica, contiene una referencia histérica que lo
liga a la tradicién (el paralelo con Hidalgo) y a una literaria
dada en un tono iconoclasta ("Tuércele el cuello al cisne..." de
Gonz&lez Martinez). Pero volvamos al asunto de la estrateglia para
més tarde regresar sobre este mismo pArrafo.

La actitud de Maples Arce implica todo un plan de trabajo.
De entrada, la literatura es vista como sujeta a las fuerzas que
rigen los medics publicitarios, lo cual implica una desacra-
lizacidén. Pero lo primero gue sefiala Maples Arce es la urgencia
de un cambio. Dicho cambio consiste en la liberacién violenta del
status cultural de la &poca. Para llevarlo a cabe habia que apo-
yarse en un plblico. La "accién ripida", la subversién total"” es
la estrategia que para comenzar se plante® Maples Arce. La
relacién de cémo su estrategia se materializé en accién concreta
también estd en sus memorias:

38 Manuel Maples Arce, Soberana juventud, pp.122 y 123.
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Me puse a escribir un manifiestse. Apenas redactadoe
éste, me fui a la imprenta de la Escuela de Huérfanos.
La hoja impresa en papel Velin de colores se titulaba
Actual. Destacaban en ella los tftulos: "Muera el Cura
Hidalgo", "abajo San Rafael-San L&zare", "Chopin a 1la
silla eléctrica”, y otros lemas en que habia concen-
trado mi furor.

E) manifiesto fue fijado una noche, Junto a los
carteles de toros y teatros, en los primeros cuadros de
la ciudad y, principalmente, por el barrio de las Fa-
cultades. Se distrihuyé a los periédicos y se mandé por
correo a _diversas personas de México vy del
extranjero.”

Germ&n List Arzubide recuerda el incidente en su libro Ei
movimiento estridentista y le aflade al testimonio la obligada
alusién antiacadémica:

Una maflana aparecieron en las esquinas los manifiestos
(Actual numero 1) y en la noche se desvelaron en la
Academia de la Lengua los correspondientes de la Es-
pafiola haciendo guardiis por turnos, se creia en la in-
minencia de un asalto.

Aunque el eco periodistico fue débil, la hoja volante tuvo
éxito pues provocd mucha discusién en el ambiente 1ntelectual y
literario.%! Ademds, en un gesto de verdadera estrategia publici-
taria, Maples Arce se autocriticd. MNuevamente es List Arzubide
quien da cuenta de lo sucedido:

Era necesario que alquien se incomndara con la nueva
teoria porque los revisteros enmudecieron asombrados de
oir decir aquello, ellos que sélo hablan cuando alguno
les sopla la leccién. Maples Arce mandd a Excélsior un
articulo e autocritica, firmado con el nonbre de
Elguero, luego la gente se apasiond por la polémica
sostenida por Maples Arce, en el hombre de paja llamado
Elguero, contra Maples Arce. Fue la época en gue ese
Elguero aparecfa diciendo cosas interesantes. Luego, en
vista del éxito del nombre, alguien se lo apropié y

39 Ibidem., p. 123.

a1 Germén List Arzubide, El movimiento estridentista, p. 17.
Cf. Luis Mario Schneider, E! estridentismo México 1921-1927,
p. 15.



38

tuvo vida. pero, en realidad, antes de! estridengismo.
Elguero no existia, era un personaje sin salida.™¢

El efecto se reflejé en las ventas del primer libro de
Maples Arce. Andamics Interiores,43 con un tiraje de mil ejem-
plares se acabé en dos semanas.** Mas tarde, Maples Arce afir-

mard, con toda razén, que entre sus logros del afio de 1922 estuvo
el de "improvisar un pﬂblico".45

La agresién gque trae Actual namero 1 fue bastante eficaz.
El primer atacado en ella es el sistema: "todas las placas nota-
riales y ré6tulos consagrados de sistema cartulario, con veinte
siglos de éxito efusivo en farmacias y droguerias subvencionales
por la ley".46 Después arremete contra la literatura anguilosada
y su piblico al declarar:

Cuanta mayor, y mias honda emocién he legrado vivir en
un recorte de periddico arbitrario y sugerente, que en
todos esos organillerismo pseudo-liricos y bombones
melddicos, para recitales de changarro gratis a 1las
sefioritas, declamatoriamente inferidos ante el audito-
rio disyuntivo de nifas fox-troteantes y espasmbdicas y
burgueses temerosos por sus concubinas y sus cajas de
caudales, como valientemapte afirma mi hermano espiri-
tual Guillermo de Torre.?

El altimo interlocutor de la agresién de Actual nlmero I es el
académico:

Me complazce en participar a mi numerosa clientela
fonografica de estolistas npotenciales, criticos des-
rrados y biliosos, roidos por todas las 1llagas la-
cerantes de la vieja literatura agonizante y apestada,
académicos retardatarios y especificamente obtusos,
nescientes consuetudinarios y toda clase de anadroides
exotéricos, prodigiosamente logrados en nuestro clima
intelectual rigorista y apestado, con que seguramente

42 German List Arzubide, FEl movimiento estridentista, pp. 17 y

ig Nétese el paralelismo con Los Jardines interiores de Amado
Nervo.

Cr., Manuel Maples Arce, Soberana juventud, p. 126.
45 cf., Luis Mario Schneider, op. cit., p. 15.
46 Manuel Maples Arce, Actua/ nimero 1! en Luis Mario Schneider,
gg. cit., p. 41.

Ipid., p. 42 y 43,
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se preparan mis cielos perspectives, que son de todo
punto indtiles sus céleras mezquinas y sus bravuconadas
zarzueleras y ridiculas, pues en mi integral conviccién
radicalista y extremosa, en mi aislamiento inédite y en
mi gloriosa intransigencia, sélo encontraran el her-
metismo eligtrizante de mi risa negatoria y
subversista,

Una manera de atacar al peblico es ir en contra de las fi-
guras que forman de alguna manera su "panteén" cultural. Esta
postura iconoclasta es muy clara en los slogans gque contiene
Actual nGmero 1: "Muera el Cura Hidalgo", "Abajo San Rafael~San
L&zaro", y "Chopin a la silla eléctrica"., También es muy repre-
sentativo el parrafo siguiente del Manifiesto estridentista
ninero 2

Caguémonos: Primero: en la estatua del Gral. Zaragoza,
bravucén insclente de zarzuela, William Duncan del
"f£ilm" intervencionista del imperio, encaramado sobre
el pedestal de la ignorancia colectiva. Horror a los
idolos populares. 0Odic a los panegiristas sistemédticos.
Es necesario defender nuestra juventud que han enfer-
mado los merolicos exeglisticos con nombramiente oficial
de catedréaticos.

Charles, Chaplin es angular, representativo y
democritico.

De lo que concierne a la figura de Enrique Gonzdlez Martinez, ya
hemos dicho suficiente en ¢l capitulo pasado respecto a su lugar
en las letras mexicanas de entonces y al "culto" que se le rendfa
por parte, principalmente, de los poetas jévenes.

El antagonisme a las figuras consagradas de la literatura de
entonces tiene un antagonismo paralelo y forzoso en el planc
tedrico y en lo que concierne a la concepcién poética. Existe un
intento de teorizacién estridentista en las 1llamadas "imdgenes
equivalentistas" que abordaré en el siguiente capitule. Por lo
pronto, basta la mencién de que el antagonismo también se ex-
tendia al plano estético:

:g Ibid., p. 4s.
Ibid., p. s0.
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Toda técnica de arte, estid destinada a llenar una fun-
cién espiritual en un momento determinado. Cuando los
nedios expresionistas son inhdbiles o insuficientes
para traducir nuestras emociones personales ——(nica y
elemental finalidad estética,— es necesario y esto
contra toda la fuerza estacionaria y afirmaciones ras-
tacueras de la critica oficial, cortar la corriente y
desnucar los "swichs" [sic'. Una pechera reumdtica se
ha cag&gnizado pero no por eso he de abandonar el
juego.

La forma mds amplia de antagonismo es la que se plantea en-
tre la nueva y la vieja generacién. De esta manera, dice
Poggioli, la edad es un punto mi&s de polémica en las vanguardias.
Esto explica el culto a la juventud., En el caso del estriden-
tismo, la situacidén adquiere mayor fuerza pues, como vimos en el
capitulo anterior, la situacién demogrdéfica y politica de México
era propicia para hacer reales las aspiraciones de los jévenes.
Dice Mapies Arce: "Exito a todos los poetas, pinteres y escul-
tores jdvenes de México".?l List Arzubide redondea la idea:
"jMUERA LA REACCION INTELECTUAL Y MOMIFICADA!", %2

Sin embargo, el antagonismo de las generaciones plantea un
problema mds amplio que la simple exaltacién de la juventud.
Observa Poggioli:

The avant-garde cult of youth merits detailed discus-
sion. We subject it to a critical analysis that empha-
sizes, along with its valid sympathetic side, the far-
cical and ludicruous. Excesive exaltation of youth ob=-
viously leads to a regresive condition: from youthful
freshness to adolescent ig?eniousness, to boyish prank-
ishness, to childishness.”

Esto explica, agrega Poggioli, la actitud infantil del futurismo
hacia la maquina pues la ve como un juguete. También aclara el
hecho de que gran cantidad de pinturas de vanguardia intentan
imitar los dibujos del nifio. En algunos de los poemas de Maples
Arce es posible encontrar algunos ejemplos de esta actitud, en

2? Tbid., p. 42.
52 Ibid., p. 4s.
Ibid., p. 51,
53 Renato Poggioli, op. cit p. 35.
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especial, a través de un proceso de miniaturizacién de los obje-
tos wmanejados. Las siguientes 1lineas pertenscen al poema
*gaudade”: '

Y los aviones,

pdjarcs de estos climas estétices
no escribirin su nombgs

en el agua del cielo.

Hay una mirada ingenua que transforma a los aviones en pajaros.
En "Cancién desde un aeroplano® el punto de vista cambia. E1
poeta, que a la vez es pilcto, contempla un panorama poblado de
objetos empequefiecidos con un aire de omnipotencia infantil:

"Cancién desde un aeroplano”

Estoy a la intemperie

de todas las estéticas;

operador siniestro

de los grandes sistemas,

tango las manos

llenas

de azules continentes
feee]

puertos tropicales

del Atlantico

azules litorales

del jardin oceanografico

donde se hacen sefiales

los vapores mercantes;

palmeras emigrantes, [etcétera].55

La posesién de los objetos como miniaturas viene a confirmarse en
la Gltima linea, cuando el panorama se asemeja a un mapa:

y el paisaje entreabierto se me cae de las manos, 36

g; Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p. 74.
p Ibid., pp. 57 y 58.
Ibid., p. 59.
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Por otra parte, es clerto, come apunta Luis Mario
Schneider, 7
laireana. Si el poeta de "Invitacién al viaje" hace ofrenda a la

que en este poema existe una reminiscencia baude-

amada de la presencia de navios que vienen desde muy lejos sélo
para satisfacer sus deseos, Maples Arce también hace un regalo
similar pero adaptado a la nueva manera de viajar que es el
avién:

Al llegar te entregaréd este viaje de sorpreggs,
equilibrioc perfecto de mi vuelo astronémico

Es cierto que se puede ver en el poema una actitud de “modernidad
triunfante™; sin embargo, esto no le quita el tono de juego in-

tantil ya que todo sucede: "en el ambiente ingenuo del poema {en
el que estéd el] Pais donde los pdjaros hicieron sus columpios".59
la presencia de una actitud infantil no se limita a lo antes ex-
puesto pera, en este punto es necesario ahordar la tercera faceta
de la dinamica de las vanguardias: el nihilismo. Cito nuevamente

a Poggioli:

The taste for action for action’s sake, the dynamisn
inherent in the very ideéea of movement, c¢an in fact
drive itself beyond the point of control by any conven-
tion or reservation, scruple or limit. It finds joy not
merely in the inebriation of movement, but even in the
act of beating down barriers, razing obstacles, de-~
stroying whatever stands in its way: That attitude thus
constitued can be defined as a kind of trascendental
antagonism, and we can give it no better name than ni-
hilism or the nihilistic moment.

{eer]
the essence of nihilism lies in attaining nonaction By
acting, lies in destructive, not constructive labor.®

El movimiento nihilista por excelencia fue el dadafsmo, Ya
Paul Dermée, en 1920, decla que "Dadd destruye y se limita a

57 cf. Luis Mario Schneider, El1 estridentismo o una literatura de
éﬁ aestrategia, pp. 188-190,
59 Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p- S8.

Ibid., p. 58.

60 Renato Pogglioli, op. ¢it., pp. 26, 61 y 62.
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elion .61 Poggioli seflala esta caracteristica predominante de dada
y establece su relacién con el espiritu infantil:

in dadaism [...] the nihilistic tendency functicned as
the primary, even solitary, psychic condition; there it
took the form of an intransigent puerility, an extreme
infantilism. [...] there existed in the avant-garde
mentality a nihilism and an infantilism wich functioned
reciprocally. Further, as practical psycheolegy teaches
us, the tasgf for destruction seems innate in the soul
of a child.

Ahora, una de las principales barreras que coloca el nifio frente
al adulto para delimitar su munde es la creacién de un vocabu-
lario nuevo y exclusivo. Dadad es una palabra que proviene de di-
cho dominio. La discusién que los nismos dadaistas suscitaron
alrededor de su significado es bien conocida y la respuesta de
Tzara: "Dadd no significa nada“,63 proporciona las claves para
confirmar las palabras de Poggioli. En ella estdn presentes la
invencién de un nuevo vocablo, el juego del nific y la negacién.

El estridentismo est& lleno, ya lo hemos visto c¢on sufi-
ciente amplitud cuando se traté su aspecto antagonista, de neclo-
gismos y de una jerga pintorescamente violenta y destructiva. En
lo referente a lus neologismos, el asunto se tratara al detalle
en el siguiente capitulo. Sin embargo, cabe mencionar que hay un
momento en el gue el lenguaje adquiere un caracter hermético que
viene a reforzar la actitud sectaria de los movimientos de van-
guardia. Veamos una estrofa del poema "Todo en un plano
oblicuo..." de Maples Arce:

En tanto que la tisis ——todo en un plano oblicuo——
paseante de autom6vil y tedio triangular,

me electrizo en el vértice agudo de mi mis??'

Van cayendo las horas de un modo vertical.

61 Paul Dermée, "Qu'estc-ce yue Dada", Paris, 1920, en Ida
%gdriguez Prapolini, Dada& documentos, p. 295.

Renato Poggioli, op. cit., p. 62.

Tristén Tzara, "Manifiesto dad4d 1918" en lda Rodriguez
gsampolini, Dada documentos, p. 142.

Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p 48
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pefinitivamente, el lenguaje de dichas lineas obedece a una de
las dos siquientes interpretaciones: es un lenguaje hermétice ¢
es un lenguaje proveniente de alguin juego de azar dadaista.

El primer caso es el caso tipico de toda sociedad secreta.
Luis Mario Schneider comenta la existencia de dicha situacidn al
referirse a El movimiento estridentista de List Arzubide como:

una especie de Biblia estética del estridentismo;
aunque en realidad, carezcamos ahora de todas las
Wclaves® secretas que toda sociedad poética presupone vy
por ello gychos de sus elementos nos son
inaccesibles.

El seqgundo caso es el que se relaciona con el sinsentido.
Dadd frecuentemente 1lo buscé como un medio para épater-le-
burgeois. En su afé&n destructivo retird los marcos de referencia
Yy buscd 1la contradiccién. Las siguientes palabras son del
"Manifiesto Dadd 1918" de Trist&n Tzara:

Escribo un manifiesto y no quiero nada, pero digo cier-
tas cosas, y por principio estoy en contra de los mani-
fiestos como también estoy en contra de los principios
[...] Escribo este manifiestoc para demostrar gque la
gente puede conjuntamente llevar a cabo acciones con-
tradictorias en Gnica respiracién de aire fresco. Estoy
en contra de la accién. De la contradiceciém y también
de la afirmacidén, no estoy ni en favor Q} en ceontra, Yy
no explico peorque odie el sentido comin®

E]l siguiente fragmento de Maples Arce tiene una actitud similar a
la anterior:

Hunca imaginé que el estridentismo llegara a ser
el motivo central de una preocupacién. La gente se ha
empefiado en arrancar una significacién a mi gesto
ironizante. Soy el primero en lamentarlo, perc no puedo
oponerme a ello.

El estridentismo no es una tendencia, como creen al-
gunos, ni mucho menos una escuela, como piensan otros.
Hay teoria gue nieda la existencia de Dios. A nosotros

65 Luis Maric Schneider, El estridentismo © una literatura de
g%trategia, p- 176.

Tristan Tzara, “Manifiesto Dada 1916" en Ida Rodriquez
Prampolini, OLada documentos, p. 141.
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se nos discute, se nos injuria, pero no se nos niega:
somos mAs que Dios: No contamos a los que creen que la
Biblia es un diccienario de calleja: El estridentismo
es una subversién en contra de los principios reac~
cionarios que estandarizarian el pensamiento de la ju-
ventud intelectual de la América. Esto, nada significa,
no tiene importancia alguna: la juventud es s6loc un
pretexto para hacer locuras, y la América, una broma de
Crist6bal Colén, una noticia de la Associated Press, un
"chantage" [sic.] literario del expositor vanguardista
y teorizante intrépido José Vasconcelos [...] El se-
crete no esti en %9? manicomios, pero la risa es buena
para la digestién.

Sin embargo, el fragmento de Maples Arce no tiene la fuerza que
aparece en los escritos dadaistas., Esto quizd se debe a que en
México, dice Luis Mario Schneider, "la difusidn del dadaismo
[...] no reviste 1las proporciones que alcanzé la del futu-
rismo"”.%8 pLos estridentistas no sentfan una gran simpatia por el
dadaismo. El aspecto de total destruccién no les era agradable.
Sin embargo, hay algunos rastros en los gque 1la referencia
dadaista es directa. Dice Manuel Maples Arce en Actual natmero 1:

Con este vocablo dorado: estridentismo, hago una
transcripcidén de los rétulos dadd, que estdn hechos de
nada, para combaggr la "nada oficial de libros, exposi-
ciones y teatro.

Adem&s, es necesario recordar que la risa fue un gesto muy uti-
lizado por los dadaistas’® y que los estridentistas también acu-
dieron a ella en algunos de sus trabajos: "La risa de List Arzu-
bide", texto de Arqueles Vela que aparece en El movimiento estri-
dentista y la mascara de Germdn Cueto, sobre la cual trata dicho
texto.

67 Manuel Maples Arce en entrevista con Oscar Lebranc, en La
palabra y el hombre. Revista de la Universidad Veracruzana,
ggtubre-diciembre de 1981, pp. 69 y 70.

Luis Mario Schneider, El estridentisme o una literatura de
ggtrategia, p. 23.

Manuel Maples Arce, Actual nGmero 1! en Luis Mario Schneider,
28 clt., p. 46.

Cf. Hans Richter, "La risa® en Ida Rodriguez Prampolini, Dadi
documentos, p. 282.
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El Gltimo momento de la dialéctica de los movimientos es el
del agonismo. Explica Poggioli:

Looking deeper, we ultimately see that, in the febrile
anxiety to go always further, the movement and its con-
stituent human entity can reach the point where it no
longer heeds the ruins and losses of others and ignores
even its own catastrophe and perdition. It even wel-
comes and accepts this self-ruin as an obscure or un-
known sacrifice to the success of future movements.
This fourth aspect or posture ge may define with the
name agonism or agonistic moment 1

Este es el punto en donde debemos retomar el parrafo, citade en
este mismo capitulo, en el gque Maples Arce hace referencia a la
génesis de su intencidn renovadora antes de lanzar Actual namero
1. En &l se vio como Maples Arce se compara con la figura de Hi-
dalgo y se coloca, al parecer en una actitud grandilocuente, como
libertador de la literatura mexicana. Esto parece estar en franca
contradiceisén con la actitud estridentista marcadamente icono-
clasta que muy especificamente dice en Actual nfmero 1 "Muera el
Cura Hidalgo". Sin embargo, todo se aclara si vemos realmente en
esto una actitud, primero, parddica y luego profética. El comen-
tario de los amores de la Corregidora, el chocolate y la frase
"No hay wm&s renmedio que echarse a la calle y torcerle el cuello
al doctor Gonzdlez Martinez" (la cual remeda a la que se atribuye
a Hidalgo: “"Caballeros, somos perdidos; aqui no hay mis recurso
que ir a coger gachupines“72) dan las claves necesarias para com-
prender la dimensién paréddica. El asunto de la profecia estd im-
plicito. Maples Arce, en caso de ser el "libertador de las letras
mexicanas" tendrid que ser destronado al iqual que &1 mismo esta
retirando del palio a Hidalgo.

Una objecién aparece en este Gltimo enfoque si consideramos
la cuestidn del tiempo: las memorias de Maples Arce, Soberana ju-
ventud, fueron escritas mucho después de Actual namero 1 lo cual
hace imposible gue se de una '"profecia sobre el pasado". Al

7; Renato Poggioli, op. cit., p. 26.
Diccionario Porrfia de historia, blografia y geografia de
México, p. 739.
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parecer, la designacién de profecia es inadecuada. Seria mAs co-
rrecto decir que lo que esta situacidén significa es que Maples
Arce esti conciente de que el estridentismc estd inscrito en un
ciclo: el ciclo de las vanguardias,

Hay otras muestras en las que el estridentismo comprendis,
ahora si de una manera anticipada, la necesidad de su final. Me
refiero a la carta de Germén List Arzubide a Salvador Gallardo y
a la de Miguel Aguillén Guzmén al mismo Gallardo, ambas recopi-
ladas por Luis Mario Schneider. La primera dice asi:

Es posible que lancemos un manifiesto estridentista con
el nombre de Yltimo, y en &1 es necesario lo firmemos
los cinco del grupo: tG, Aguillén, Arqueles Vela,
Maples y yo, para gue digamos todo lo que pensamos
hacer a?ora gue somos ya los clésicos del momento de
hierro.’3

La segunda completa la informacién:

Tenemos pensado lanzar desde Xalapa el dltimo mani-
fiesto subversista, para declarar que el estridentismo
ha inaugurado ya su periodo clasico. Estimamos que eso
es una c¢osa necesaria, precisamente para evitar que el
las provincias algunos inqividuos intenten plagiar
nuestros sistemas, etcétera.

El estridentismc se "sacrificd" por haberse convertido en un
clasico. Como tal, se comprendid insertado en la dialéctica dque
€l nismo habfa protagonizado. El oscuro fin de que habla Poggioli
es, en este caso, no tan oscuro. Es un acto mas de una postura
sectaria y egoista que, de todos mcdes, no deja de ser
vanguardia.

Los estridentistas, como se ve, también buscaron una exclu-
sividad, un "copy-right'. Aunque la carta de Miguel Aguillén
Guzman solamente se refiere a la provincia, es decir, a un Ambito
nacional, hay bhastantes evidencias de que el estridentisme tam-
bién buscé internacionalizarse. Estas son algunas: Horizonte tuvo

73 Luis Mario Schneider, El! estridentismo México 1921-1927, pp.
=34,
;2 Idem.
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de corresponsal en el extranjero a Arqueles Vela, quien se llevé
la representacién a la peninsula cuando partié para Espaﬁa;75 en
la misma revista se anunciaba un precio para suscripcién en el
extranjero y se publicaban textos de autores de otros paises; Ac-~
tual nomero 1 contenfa un directorio de vanguardia el cual fue
ampliado y/o desnmenuzade en Horizonte, El1 estridentismo buscé
tener un foro internacicnal para desde ahi poder reclamar una
ecriginalidad. El comentario gue hace Maples Arce nos da una mues-

tra de esta sed de exclusividad:

En México se inicid antes gque en Europa la poesia sobre
el pentagrama, por Pedro Echeverria, gque hace dos meses
Francesco Cangiullo presentd como una revelacidn ep "Il
Futurismo" con el nombre de "Poesia Pentagramata®, 6

Sin embargo, esta necesidad de "copy-right" tuvo un cariz
especial en latinoamérica, debido a que los esfuerzos de emanci-
pacién cultural se enfocaron en el sentidc de la bisqueda de una
identidad continental. Esta idea se venia desarrollando desde
Rubén Darfoc y el modernismo hispancamericanc. A este respecto es
significativo que en 1927 se publigue en Buenos Alres una an-
tologia con el nombre de Indice de la nueva poesia americana. En
el namero 8 de Horizonte se resefla la aparicidén de esta obra
junto con un comentario sobre la conocida querella Reverdy-Huido-
bro en el gue se le reclama a Guillermo de Torre el poco aprecio
que hace del autor de Altazor:

& pesar de Guillermo de Torre, la América sabe lo que
debe a Huidobro, el poeta puede estar sequro que la en-
vidia de un eurcpeo no hard nunca gue se pierda su con-
tribucién al despertar de la pampa, que al fin, el

75 ¢f. Luis Mario Schneider, El estridentiswo o una literatura de
ggtrategia, p. 1s58.

Ortega, "Zig-Zag en la repiblica de las letras. Maples Arce
Arremete contra todo el mundo" en £l Universal Ilustrado,
septiembre 6 de 1923, recopilado en Lla palabra y el hombre.
Revista de la Universidad Veracruzana, octubre-diciembre de 1981,
p. 72.
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pobre q% don Guillermo no es mas que un periodi-
quero."

Lo curicso es que los estridentistas, al igual gue otras de las
vanguardias latinocamericanas, aceptaron estar copiando o reescri-
biende a autores extranjercs, principalmente europeos, pero
protestaron ante cualquier imitacidén que hicieran de ellos sus

compatriotas.

” Anénimo, "Notas, libros y revistas" en Horizonte, nimero 8,
octubre 1927, recopilado en Luis Mario Schneider, El
estridentismo o una literatura de estrategia, pp. 64-165.



LA EXPRESION EBTRIDENTISTA

Segin una definicién tradicional, ™manifiesto" es un "escrito en
que se hace pGblica declaracién de doctrinas o propésitos de in-
terés general".l Todos los movimientos de vanguardia produjeron
textos gue se autonombraban "manifiestos" o que pretendian fun-
cionar como tales., El estridentismo no fue ajenc a este fendmeno,
el cual es parte del espiritu antagonista de las vanguardias. Ac-
tual namero’ 1 Hoja de Vanguardia. Comprimido Estridentista de
Manuel Maples Arce" fue el nombre que adoptdé el primer texto de
esta indole que produjo el movimiento. Posteriormente se gene-
raron otros, ya con el nombre de "manifiesto".? Pero lo que im-
porta no es precisamente el nombre que reciba dicho texto, sino
lo que contiene. Esto fltimo en un doble sentido, ya dque, como
apunta Silvio cCastro, "os textos dos manifestos das vanguardas
histéricas representam ni,o somente veiculos de idéias mas valen
igualmence como obras acabadas®.? Asi, s5i el manifiesto se
presentaba como una serie de propuestas que deberian ser apli-
cadas al guehacer artistico produciendo obras de determinadas
caracteristicas, en muy frecuentes ocasiones se convertfa en la
aplicacién misma de dichas propuestas.

El andlisis de los textcs estridentistas se puede llevar a
cabo atendiendo a los dos niveles arriba expuestos. Uno serd el
de la propuesta teérica estridentista y el otro el de andlisis de
la expresién. Para el primero nos serviremos de material que se
encuentra principalmente en Actual ntimero 1 y los cuatro mani-
fiestos, en las memorias de Maples Arce, Soberana juventud, en
una conferencia dictada por List Arzubide y en algunas notas de
periédico. Para el segundo, se considerard la obra poética de
Maples Arce anterior a Memorial de sangre {1947} (ya que en ella
es donde el espiritu de vanguardia se encuentra con mayor
fuerza), los manifiestos y Actual nidmero 1.

! piccionario manual e ilustrado de la lengua espanola, p. 117.
Véase la cronologia al final del estudio para una mejor idea
el desarrollo de estos estos escritos.
Silvio Castro, Teoria e politica do modernismo brasileiro, p.
59.
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La propussta tebrica

Resulta dificil creer que tras los escritos estridentistas exista
un intento de teorizar sobre la expresién literaria. Esto se debe
a gue el entusiasmo antagonista lo opaca casi todo, relegando a
un segundo plano cualquier intento de comprensién. E1l lector
tiende a fijar su atencién en la agresividad desplegada por el
texto y a calificar de incoherentes los renglones relativos a los
intentos de "reflexidén" estética.

Pareciera también que, al entrecomillar 1la palabra
nreflexién" en el parrafo anterior, se crea una contradiccién. Mo
hay tal, por tres razones. Primera., Este conjunto de expresiones
no siguen un desarrollo sistemitico, no tienen una definicién
clara de los términos utilizados e inclusc pueden llegar a con=-
tradecirse, razones por las cuales no alcanzan el rigor necesario
para ajustarse aceptablemente a lo gue ge entiende por '"teoria®
desde un punto de vista filos6fico. Sequnda. Existe una retérica
de wvanguardia que, importada de algfin otro movimiento, sin que
medie ninguna reflexidn sobre la creacién poética, sino solamente
la copia al carbén y el collage despojado de cualguier sintesis,?
se restringe a ser Gnicamente retérica, en el sentido peyorative
del término, una figura vacia. Tercero. Uno de los recursos de
vanguardia que mayor difusién alcanzé fue el épater-le-burgeois
del dadaismo. Esto significa que si todo el aparato linglifistico,
visto de una manera, se orienta hacia una reflexién sesuda y se-
ria de la expresién estética, visto desde esta otra postura se
polariza hacia el jueqgo, la impostacién y la parodia. El discurso
"tebébrico" se convierte entonces en un despliegue parddico que
apunta, tanto a impresionar al lector (y desde luego, burlarse de
&l) como a transgredir el lenguaje critico-literario "serio".

4 En este punto estd involucrado el aspecto “"originalidad del
discurso" el cual se abordard en su oportunidad con la extensién
que merece Yya gue ademds de ser una preocupacién de las
vanguardias ha sido por mayor tiempo uno de los valores manejados
en la emancipacién latinoamericana. Recuérdese el caso, por
ejemplo, de Rubén Dario y el modernismo.
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Queda entonces clare gue a la ambivalencia mencionada por Silvie
Castro se unen dos ambivalencias mas para formar un esquema cComo
el siquiente:

Texto tedrico
(vehiculo de ideas)

Texto obhra acabada Textoc copia Texto paredia
{Silvio Castro) {collage acritico con (épater-le-burgeois
fines de prestigio)

Lo anterior no implica que no existan relaciones entre
texto-obra acabada, texto-copla y texto-parodia, aungue no se
traten en el presente escrito con la profundidad gue podrian al-
canzar. El esquema tampoco pretende que exista una jerarquia en
las relaciones que se muestran, ya gue incluso los niveles en que
se dan no son comparables. Es cierto gue el texto-parodia es una
repeticidén de otro texto, al igval gque lo seria el texto-copia.
La diferencia est& en que el texto-parodia tiene una distancia
critica. El texto copia se adhiere al modelo gue toma con fines
primordialmente de prestigie, sin afectar su significado, mien-
tras que el texto-parcdia remite a su modelo transformando su
significade. Por otra parte, la relacidn texto-teérico con texto-
obra acabada, mencionada por S5ilvie Castro, tiene poco que ver
con las otras dos.

Asi, el presente estudio estd sujeto a los riesgos que con-
lleva toda exégesis. En el balanceo entre la propuesta tedrica,
la reproduccidn de una retdrica y la impostacién de una parodia,
la interpretacién debe buscar el menor grado de distorsién. Nada
garantiza que la intuicidn de que en los textos estridentistas
hay algo mds que la mera "buena voluntad" de teorizar se vea con-
firmada en el anédlisis, pero si es suficiente motiveo para
intentarlo.

La propuesta esrtridentista comienza con upa visién critica

del panorama en el que se va a ubicar. Dice Maples Arce:

Toda técnica de arte esté destinada a llenar una fun-
cién espiritual en un momento determinado. Cuando las
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medios expresionistas son inhdbiles o insuficientes
para traducir nuestras emociones personales, —udnica y
elemental finalidad estética——, es necesarie, y esto
contra toda fuerza estacionaria y afirmaciones ras-
tacueras de la critieca oficgal, cortar la corriente y
desnucar los “swichs" (sic].

Esta observacién lleva implicito el postular una nueva técnica de
arte ya que los medios ordinarios se han vueltc cohsgletos. Dicha
técnica debe llenar la "“funcién espiritual® del momento Jue viene
a estar relacionada intimamente con un weltanschauung, una visién
del mundo gue condiciona la concepcidn artistica.

Ahora, este planteamiento nos lleva a preguntarnos qué es la
poesia para los estridentistas ya que la técnica no es sino el
conjunto de procedimientos de que se sirve el poeta para vealizar
su idea de poesfa y ésta misma queda inscrita en la cesmovisidn
antes mencionada. Para contestarla nos es de utilidad acudir a
una definicién general de poesfa gque he seleccicnado por pare-
cerme la mds adecuada al caso:

La poesia debe darnos la impresién (aunque esa impre-
sidén pueda ser enganosa) de que, a través de meras pa-
labras, se nos comunica un conocimiento de muy especial
indole: el conocimiento de un contenido psiquico tal
como un contenido psiquico es en la vida real. O saa,
de un contenido psfquico gque en la vida real se ofrece
como algo individual, como un todo particular, sintesis
intuitiva, fdnica , _de 1lo cocnceptual-sensorial {c
axiolégico}-afectivo.

El punto central de asta detinicidér se encuentra en lz consi-~
deracién del aspecto comunicativo de la poesia. El parrafo estri~
dentista antes citado se aviene perfectamente a él. Maples Arce
desea ''traducir [sus] emociones personaies"™, tiena la intencidn
de entregar un contenido psiquico, el cual necesita ser codifi~
cado de otra forma. También, de acuerdo a la definicidn anterior,
la poesia es una herramienta de conocimiento, una investigacién
de la realidad. Pero Maples Arce dice: "La verdad, no acontece ni

5 Manuel Maples Arce, Actual nlGmerc 1, en Luis Mario Schneider,
gl estridentismo México 1921~1927, p. 42.
Carlos Bousoflo, Teoria de la expresibn poética, p. 13.
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sucede nunca fuera de nosotros [...} 'Nosotros buscamos i1a verdad
en la realidad pensada, y no en la realidad aparentep En este
instante asistimos al espectdculo de nosotros mismos".’ Asi, que
dicha investigacién es una pesquisa hacia el interior del propio
sujeto que piensa, no hacia el exterior. De aqui se desprende la
necesidad de buscar gqué es 10 que se entiende por 'realidad pen-
sada" la cual, como veremos mds adelante, contiene esa sintesis
conceptual-sensorial-afectiva de la que habla Bouscfio.

Continuando con los esfuerzos de Maples Arce por definir el
procese de la creacién poética tenemos que:

La verdad estética es, tan s6lo un estado de emocidn
incohercible desenrollade en un plano extrabasal de
equivalencia integralista. Las cosas no tienen valor
intrinseco posible, y su equivalencia poética, florece
en sus relaciones y cocrdinaciones, las gue solo se
manifiestan en un sector interno, mas emogionante y més
definitivo que una realidad desmantelada.

Estas lineas, como lo sefialé anteriormente, parecen indes-
cifrables. De hecho, podrian considerarse como un juego, un acer-
tijo sin solucién para burlarse del lector, tal como se vio en
péginas anteriores. Al final del presente apartado, se retomaré
esta posibilidad al detalle. Por el momento, si1 seguimos con el
analisis de la cita anterior, lo que tenemos a primera vista es
una definicién de verdad estética en funcién de la emocién. La
concordancia entre las cosas y el concepto gue de ellas tenemos
(¢ sea la verdad) del arte se encuentra en la emocidn gue es una
experiencia subjetiva. El adjetivo "incohercible" gue la acompafia
es una palabra que no existe. Esto puede tener dos interpreta-
cienes. Hay una errata o una falta de ortografia y la palabra
correcta es "incoercible” que guiere decir "“incontenible",
nirrefrenable” o existe la intencidén de emparentar "incoercible"

Manuel Maples Arce, Actual nimere ! en Luls Mario Schneider,
op. cit., p. 42. El entrecomilladc dentro de la cita pertenece a
Pierre Albert-Birot a quien Maples Arce da crédito en la oracién
inmediatamente anterior y que ahora omitimos para discutirla nés
gdeldnte.

Ibid., p. 42.



55

con "incoherente!"., La sospecha de que se trate de un error or-
togr&fico surge de palabras como "bluzas",? "swichs, 10
Wagensornll que aparecen tal cual en el escrite sin agregar sig-
nificado alguno por esta causa. Sin embargo, es muche més proba-
ble gue se trate de un necologismo ya que el texto estd tan clara-
mente marcado por ellos gue el asunto merece un tratamiento es-
pecifico en el apartadc siguiente. Otra palabra que presenta el
mismo problema es "extrabasal". Podrfa ser un neologismo prove-
niente de "extravasar" que significa 'sacar un liquido de su
vaso" o de "extra", "fuera de" y "basal” que serfa "relativo a la
base".

Ahora bien, dicha emocién incontenible (ya abordaremos en su
oportunidad la relacién con "incoherente"), para convertirse en
verdad estética, debe "desenrollarse" en un "plano extrabasal de
equivalencia integralista". Dicho plano, en donde se debe plasmar
la emocién, evidentemente es el plano de la expresién poética.
Por eso hay que "vacliar" el fluldo de la emocién en dicho plano o
desenrollarla en un plano que tiene su base en otro lugar gue no
es el lugar de la mente. Queda asi esclarecido el proceso de la
creacidn poética estridentista.

Este mismo pédrrafo nos ofrece una idea de lo que la
"realidad pensada" que mencionamos anteriormente viene a ser. Sin
abusar en la interpretacién podemos decir que ésta se da en ese
"sector interno" y que consiste en el conjunto de relaciones gue
el sujeto encuentra en la realidad gue lo rodea m&s las impre-
siones sensoriales que recibe, ambas unidas a la emocién del
poeta. Es por eso que Maples Arce pretende la blisqueda de una ex-
presién "gue ilumine nuestro deseo maravilloso de totalizar las
emociones intericros y sugestiones sensoriales en forma multdnime
Yy poliédrica".12

?ofbid., p. 43.
Ibid., p. 42.

11 rbid,, p. 45,
2 rbid., p. 4a.
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El parentesco de la cita anterior con el cubismo es in-
negable. Mucho mis claro resulta si atendemos a las siquientes
palabras que también forman parte de Actual nGmero 1:

EL hombre no es un mecanismo de relojeria nivelado y
sistemitico. La emocién sincera es una forma de suprema
arbitrariedad y desorden especifico, Todo el mundo
trata por un sistema de escoleta reglamentaria, fijar
sus ideas presentando un s6lo aspecto de la emocidn,
gue es originaria y tridimensionalmente esférica, con
pretextos sinceristas de claridad y sencillez primarias
dominantes, olvidando que en cualquier momento
panordmico ésta se manifiesta, no nada mds por términos
elementales y conscientes, sino también por una fuerte
proyeccidn binaria de movimientos interiores, torpe-
mente sensible al medio externo, pero en cambio, prodi-
giosamente reactiva a las propulsicnes roto-traslato-
rias del plano ideal Q? verdad estética que Apollinaire
1lamé seccién de oro.

Multanime, polliédrica y tridimensionalmente esférica son adje-

tives que pertenecen al universo caleidoscépico de la pintura cu-

bista. Adem&s, la mencién de Apollinaire, Max Jacob, Jean

Epstein, Cendrars, Beaudouin y Plerre Albert-Birot a lo largo del

mismo texto confirma la filiacién cubista de estas expresiones.
El cubismo literario, dice Guillermo de Torre:

pretendia una traslacién, una transposicién de los he-
chos y formas del mundo exterior, pero no segfin se
ofrecen a los sentidos, sino como son captados por el
espiritu; de tal modo gue el resultade la obra—
fuera no un reflejo m&s o menos subjetivo; sino un
equivalente poético.

Esto concuerda con lo expuesto por Maples Arce. lLa "realidad pen-
sada" es lo que capta el espiritu, la '"realidad aparente" lo que
captan los sentidos y "el plano extrabasal de equivalencia inte-
gralista” la obra de arte.l® sin embargo, queda por explicar el
requisito de "creacién" que deben tener las obras cubistas.

ii Idem.
Guillermo de Torre, Historia de las literaturas de vanguardia,
238.
¥s Manuel Maples Arce, Actual niamero 1 en Luis Mario Schneider,
op. cit., p. 42.
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En la cita nGmero 7 ya habiamos mencionado que Maples Arce
recurria al autor cubista Pierre Albert-Birot. La parte que
habfames omitido, para presentarla a discusién aqui, dice: "Para
hacer una obra de arte, como dice Pierre Albert-Birot, es preciso
crear y no copiar“.16 Si agregamos las palabras de Léonce Rosen-
berg, quien junto con Epstein fue uno de los te6ricos que dedi-
caron un esfuerzo valioso a ordenar las ideas cubistas, queda aln
mis clara esta idea:

El arte (...} tiene por finalidad no reconstruir un as-
pecto de la naturaleza, sino construir sus equivalentes
plasticos, y el hecho artistico asi conssituido llegar
a ser un aspecto creado per el espititu.l

Esta concepcidén no-imitativa del arte fue muy usada en agquel
entonces y no faltaron gquienes, como Huidobro con el crea=-
cionismo, reclamaron ser sus autores. Maples Arce, en este sen-
tido, prefirié dar créditos.

Volviendo sobre la posible relacién "incoercible~
incoherente” que habiamos dejado a un lado en paginas anteriores,
podemos sefialar gue el aspecto caético de la emocidén mencionado
anteriormente; "La emocién sincera es una forma de suprema arbi=-
trariedad y desorden especifico",la también pertenece al cubismo
literarioc. List Arzubide da mayor precisiédn a este punto:

La emocién es desordenada. Se fuga de la tendencia an-
tigua gue la sujetd a un esquema, a un itinerario, para
presentarla como una obra de equilibrio arquitecténico
Y la emocién no llega nunca sine con la vida , y la
vida, ya lo dijimos antes, es arbitraria y lo es m?g
ahora, en el ajetreo de la complejidad que la sacude.

16 gy origen de la cita se confirma en Guillermo de Torre, op.

t., p. 239.
i; Léonce Rosenberq, Cubisme et tradition (L’Effort Moderne,
{aris, 1920) en Guillermo de Torre, op. cit., p. 238,

Cf. Manuel Maples Arce, Actual namerc 1 en Luis Maric

§3hneider, op. ¢it., p. 44.

Germ&n List Arzubide, "Conferencia sobre el movimiento
estridentista” en Germdn List Arzubide, El1 movimiento
estridentista, FCE, 1987, p. 116.
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Esta concepcién también tiene un reflejo en otro imperativo da
Actual nGmero 1: "Hacer poesia pura, suprimiendo todo elemento
extrafio y desnaturalizado, (descripcidn, anécdota, perspec-
tiva)".20 Explica List Arzubide:

Para poder aplicar ampliamente la metdfora, para poder
explicar con decisidn las sutiles relaciones que los
poetas han hallado entre los objetos y las ideas, ha
sido necesario revelucionar toda la poética, porque si
la imagen es instrumento de creacién, al iniciarse como
una afirmacién vital, tuvo que bordear las fronteras en
las cuales se pretendia encerrar su accién. Desde luego
ha sido necesario proclamar el campo natural en 1la
poesia, ya gue la vida misma es arbitraria y los cere-
bros est&n llenos de pensamientos incongruentes. Ab-
surda es la poesia. Quevedo dice: "y la voz de cuatro
2uelas/ llorando a céntaros, triste, un turbidn de 1llu-
via y piedra", y cada vez que la poesfa ha pretendido
ser poesia pura, es decir, emocién, no descripcidn, ni
relato, ha recurrido al abhsurdo [...] Pero la poesia es
sugerencia y no ceomprension y en realidad lo gque se
1lama obscuro en ella, es el sentido subjetivo de las
emociones que viven en estado nebulosos en nuestro in-
terior, esperando la forma de manifestarse.

Ante la realidad de lo absurdo, nada de lo ante-
rior ha quedado firme: el pensamiento se desarrollé sin
anécdotas, sin descripcién, sin perspectiva. Nada hay
légico, todo es incogﬁxo, porque nadie piensa con una
perfecta continuidad.

La idea fragmentaria de la realidad tiene su correlato en la
expresién. La supresién de la anécdota y de la descripcién tam-~
bién tienen una filiacién futurista y cubista., Lo mismo sucede
con el simultaneismo. Maples Arce dice: "Las ideas muchas veces
se descarrilan, y nunca son continuas {sic] y sucesivas, sino si-
multineas e intermitentes (II Profond aujourd d’hui. Cendrars.
Cosmépolis, Nam 33)".22 La idea de Cendrars, una vez mas, tiene
su origen en las teorlas cubistas del pintor Delaunay.23

20 Manuel Maples Arce, Actual numero 1, en Luis Mario Schnelider,
gi estridentismo México 1921-1927, p. 45.
3 German List Arzubide, op. cit., pp. 116 y 117.
Manuel Maples Arce, op. cit., en Luis Mario Schneider, op.
it., p. 44.
Si Cf. Guillermo de Torre, op. cit., p. 274.
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Ahora, tanto lo anterier como 1o que llama Pogg:iol: la
"m{stica de la pureza" aparecen en el escrito La antitradicién
futurista (1913} de Apollinaire.24
poética, tanto en el sentido psicolégico de puro sentimiento como

El problema de la pureza

en el sentido estético de pura forma es un mito gue surgié en

Francia. Dice Poggioli:

The modern mystique of purity aspires to abolish the
discursive and syntactic element, to liberate art from
any conection with psychological and empirical reality,
to reduce every work to the intimate laws of its own
expressive essence or to the given absolutes of its own
genre or means, an extension of the agonistic spirit to
the realms of style and form {...; a verbal and formal
drive that accentuated the distinction between the im-
maculate artificiality of the argistic creation and the
impure naturalness of the real.?

Este impulso agonista de "ir mis alld de lo posible" es lo gue
hace que Maples Arce opine: "como dice Pierre Albert-Biret, es
preciso crear y no copiar".25

En el Manifiesto estridentista namero 2, en cuya redaccién
participaron tanto Maples Arce como List Arzubide, se lee: "La
poesia {es) una explicacién sucesiva de fenomenos ideoldgicos,
por medio de imdgenes equivalentistas orguestalmente sistemati-
zadas",27 Aqui se lee por primera vez el término "imagen equi-
valentista”. En e¢ste momentc, es preciso recordar la importancia
del término "equivalente" por su relacién con la irea de "crear y
no copiar". Maples Arce relata en sus mepmcr;as [a gestacién de
esta figura, la cuai cerd calificada mAs tarde por List Arzubide
como "el aporte mads valicso gue hemos dado los estridentistas a

la poesia":28

24 cf. Gilberto Mendonga Teles, Vanguarda ecuropéia e modernismo
ggasileiro, pp. 112 y 113.
e Renato Poggioli, The theory of the avant-garde, p. 201.
- Manuel Maples Arce, op. cit., en Luis Mario Schneider, op.
Sﬁt"'p' 42,
Ibid., p. 4S.
Germédn List Arzubide, op. wit., p. 116.



~0

Interesabanme las imdgenes enigm&ticas gue no pudieran
formularse racionalmete {...] Yo preconizaba un cambioc
en la expresién, pero sobre todo en las imdgenes, de
las gue haclia depender el nisterio de la poesia de
aquellos afios. Cada verso deberia encerrar una imagen
para pasar a otra, enlazada virtual o explicitamente,
fundida en los términos de la comparacién. Desaparecian
las relacio&Fs visuales, para transformarse en algo
prodiqioso.2

Mds adelante agrega:

Yo habia pensade reiteradamente en el problema de la
renovacién literaria de manera inmediata, en ahondar
las posibilidades de la imagen, prescindiendo de los
elementss 16gicos que mantenian un sentido explicativo.
Inicieé un?0 blsqueda apasiocnada por un nueveo nundo es-
piritual.

Yuelven & dparecer tres aspectos que ya habiamos mencionado: la
arbitraziedad de la emocién gque prescinde de la logica, la poesia
como instrumento de conociniento (tema de todos los tiempos) y el
espiritu de aventura propio de las vanguardias.

List Arzubide es mucho m&s explicite al desarrollar el con-
cepto de imagen equivalentista. Después de definir la metdfora
come "una comparacidn comprimida" y ejemplificarla con la poesia
roméntica (Bécquer) pasa, a manera de evolucidn, a la poesia sim-
bolista ejemplificada con el soneto "Correspendencias" de
Baudelaire. Comenta acerca de las analogias que se proponen en él

y comienza su definicién de la imagen equivalentista:

Hosotros fuimos mucho mas alld, y dejando de lado todo
lo que habia sido mecdnica de la poesia, ;alcanzamos la
equivalencia! Igualdad de las cosas en valor o esti-
macién, gue poéticamente ez crear el salto de la
hipétesis a la conclusién sin intermediarios.

Cigdmoslo con un ejemplo: "el tren es una rafaga
de hierro que azota el panorama y lo conmueve todo..."
(Maples Arce). Hos valemos de este verso, porque en &1
hay una cierta forma de explicacién, pero podriamos
guitar la palabra tren y dejar unicamente la eguivalen-
cia del mismo: "una rafaga de hierreo cque azota el
panorama y lo conmueve todo" con la seguridad de que si

29 Manuel Maples Arce, Soberana juventud, pp 122 y 123.
Ibid., p. 122,
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recordamos el pasoc de un tren, sentimos que expresa
claramente la vibrante visién poética. Pe esta manera
sintetizamos adn mds, valiéndonos de la analegia gue
mis cerca estd de huestra emocién. Asi hemes legrade
que la metdfora, se convierta en una afirmacién, con la
sequridad de que esta analogia es ya la cualidad domi-
nante en el pensamiento. Con lo gue conseguimos gue la
metdfora, de afirmacién, pase a ser una creacién, cobre
vida completa, convirtiende en real 1lo irreal: yendo
del absurdo, de lo ildgico, a lo congruentes.31

La longitud de la cita vale, en primer lugar, por la ingenuidad
de la explicacidén. Lo tGnico gue hace List Arzubide es subrayar
les procedimientos elipticos propios de la poesia cubista y asi
explicar la existencia y el acierto de las imdgenes irracionales
por sobre las racionales. Se trata de sefialar la diferencia que
existe, y sobre la cual volveremos n&s adelante, entre las imé-
genes que implican una comparacién basada siempre en una seme-
janza objetiva (fisica, moral o de valor) e inmediatamente per-~
ceptible a la razén y las que se basan en una comparacién entre
dos cosas que nada tienen en comiin desde ese puntc de vista obje-
tivo pero que producen una emocién similar.3? Es por esto gque
List Arzubide pretende haber hecho "real" lo "irreel”. La emo-
cién, que es plasticamente irreal, se materiatiza en un objeto
real. Asi, el sigulente paso es dar un sentido metafisico a las
equivalencias:

Con las equivalencias llegamcs a lo gue Epstein afirmé
de la metafora: gque era un eje de induccién. Para
nosotros fue, ademé&s, la sintesiz de nuestra relacidn
con lo que nos redea ¥y pudisos ir asi de nosotros hacia
las c¢osas y cucesos; intrcducir la vida axbiente aen
nuestro ser: animar los objetes para hacerlos decir_lo
subjetivo o dar a lo subjetivo una calidad material.’
[..2}
Convertir la poesia en una mGsica de ideas. Esta fue
nuestra meta. Ya Mallarmé habia advertido que nombrar
una cosa es suprimir las tres cuartas partes del
deleite que nos preoduce la poesia, el cual nace del
gusto de ir adivinando las cosas, lo que nos lleva a
crear un arte intuitivo. A esto lo denomind e} abate

31 Germsn List Arzubide, op. cit., p. 1l14.
33 ¢f, Carleos Bousoho, op. cit., p. 191.
Germdn List Arzubide, op. cit., pp. 115 y 116.
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Bremond poesia plegaria, donde no es necesario buscar
el sentido de ella, ya que de la comunién entre el ser
Yy el interior del ser, amalgamados y superpuestos, mez-
clados y sin orillas, surge la 'realidad misteriosa",
la vida en traﬂce de infinito, el transporte hacia lo
irreal mégico.

De esta manera gqueda claro que el estridentismo si planted
un instrumento de trabajo poético al proponer la imagen o metd-
fora equivalentista. Sobre su novedad podemos decir que es du-
dosa., La afirmacién de cllo es solo parte del espiritu de van-
guardia. Sobre su aplicacién trataremos en el siguiente apartado.

Por Gltimo, una vez finalizado el andlisis de la propuesta
tedrica, es necesario velver sobre el aspecto ambivalente de los
textos estridentistas cuya discusién se postpuso hasta este mo-
mento. Me refiero al despliegue de un lenguaje complicado con
términos procedentes de una jerga cientifica o técnica. Como se
habia vioto, dichos textos, ademds de una interpretacién que los
tone al pie de la letra, como reflexién sesuda y seria, pueden
tener otra en la que se orientan hacia el jueqgo, la impostacién y

la parodia. En el siguiente ejemplo, es clara la segunda postura:

Es probable fgque la csupraestandarizacién de los sis=-
temas, sea para Ud, un jdeal suprematista. Ud. es un
hombre extraordinario. :Sabe Ud.? He aqui el sentido
espectacular de una teorfia novisima. Ud. es un subven-
cionalista especifico. Pero Ud. no se entiende a si
mismo: quizd es Ud. todavia un imbécil; Ud. tiene ta-
lento. Aphora se ha exta‘gviado Ud. en los pasillos
vacios de su imaginacién.

El interlocutor del poecta es bombardeado con esa jerga complicada
que no entiende y de esa manera se convierte aen victima del
épater-le-burgeois. La agresividad del texto es inmediata y el
lector queda completamente desconcertado. En este mecanismo juega
tambi&n un papel muy importante el azar., Es c¢laro que la concate-
nacién de ideas del parrafo anterior es aleatoria y no llega més

3% rpid., p. 115.
35 ‘Irradiacion Inaugural en Irradiador Revista de Vanguardia.
1922, recogido por Luis Mario Schneider, El1 estridentismo México
1921-1927, p. 55.
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alls del absurdo. Se trata nuevamente de la presencia de dad4 en
el estridentismo. En el capitulo anterior se abordaron varios
puntos de esta relacién; éste es uno més.

Para tertinar, es necesaric hacer énfasis en gue la ambiva-
lencia entre texto para teorizar y texto para épater puede marcar
también dos momentos en el desarrecllo del estridentismo: un mo-
mento de lucha y batalla en el que es necesario recurrir al es-
cédndalo y otro de consolidacién y recuento. la diferencia se
puede apreclar en la procedencia de los textos qgue se han usado,
La maycria de los textos "serlos" pertenecen a las memorias de
Maples Arce o a la conferencia sobre el movimiento estridentista
cue dic List Arzubide. Ambos textos se dieron bastante tiempo de-
spués del fin del estridentismo en 1927.

Anflisis de la expresidn.

Come habiamos mencionade, primero analizaremos la expresién
estridentista atendiendo a la ejecucidn de lo propuesto come
teoria en el apartado anterior. Después procederemos a sefialar
peculiaridades gque no estdn dentro de las intenciones teéricas,
peroc que son constantes.

La imagen estridentista.

Conviene dejar en claro que, al igual gque Carlos Bouseofio, en
quien me apoyaré principalmente, no haré distinciones entre los
conceptos de imagen, metdfora, comparacién o simil, reduciéndolos
a lo que tienen en comin que es la superposicién de planos signi-
ficativos. 36

Decia List Arzubide que las imAgenes estridentistas lograban
ir de lo absurdo, de lo ilégico a lo congruente. Analicemos la
siguiente:

El vientoc es el apSstol de esta hora interdicta.37

g: cf., Carlos Bousofio, op. cit., p. 190 y 191,
Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p. 191.
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Esta es la primera linea del poema titulado Revolucién. El sen-
tido recto de esta oracién es totalmente absurdo. En nada se
parece objetivamente el viento a un apéstol. Se trata de una ima-
gen no tradicional que tiene una estructura irracionalista.38
Carlos Bousofio llama a estas imigenes, "im&genes visionarias" y

las define asi:

la imagen visionaria se diferencia de la imagen tradi-
cional en que su plano evocado B sirve para destacar
cualidades 41 42 53 del plano real A, no de un modo
racional como ocurre en las tradicionales sino de ma-
nera "irracional", esto es, sin que esas cualidade§ al
a2 23 asomen conceptualmente en nuestra cenciencia. 9

En este caso, el "apéstol de esta hora interdicta" es el plano
evocado B y el "viento" es el plano real A, La emocidén que pro-
duce la imagen es la de expectacién y asombro ante un gran
movimiento. Procedamos ahora a analizar las cualidades involu-
cradas en la comparacién,

Un apdstol es, en el sentido contemporaneo del término,
"cualquiera gque propaga cierto ideal o hace propaganda a favor de
cierta cosa buena".49 sin embargo, no puede olvidarse mencionar
aqui que este significado es una extensién del caricter original~-
mente religioso de la palabra que remite a Jesucristo y a sus
doce apéstoles y por extensién también al "que predicando la fe
verdadera convierte a los infieles de cualquier pais",‘u

El adjetivo "“interdicta" proviene seguramente del léxico gue
manejaba Maples Arce en relacién con su carrera de abogado. En
derecho civil, interdiccién es la "privacién de derechos definida
por la ley".42 Asf, la figura del ap6stol, teniendo come paisaje
de fondo una época “sin ley" se magnifica y verdaderamente

gg ¢f., carlos Bousofo, op. cit., pp. 193 a 202.

Ibid, pp. 202 y 203.
% Marta Moliner, Diccionario de uso del espaficl, p. 219.

Real Academia Espaficla, Diccionario manual Ilustrado de la
isngua espafiola, p. 124.

Ibid, p. 876.
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congsigue provocar la emocién de estar frente a una accién de
grandes proporciones.

El viento no contribuye en menor manera a lograr este
efecto. El aire es un elemento activo y masculino que en muchas
cosmogonias tiene el papel de principio fundamental de todas las
cosas. El halito vital, la palabra y las tempestades son algunas
de las ideas que se encuentran asociadas a él, conceptos todos
que apuntan hacia el fenémeno de la creacién.?? £s este el sen-
tido que tiene "viento" en el verso que estamos analizando. El
aire en wmovimiento posee fuerza sobrehumana, virtudes de men-
sajero colosal y capacidad para destruir en el sentido de es-
tablecer un nuevo orden.

Sin embargo, el titule del pcema nos dice que no es al
viento al que se refiere Maples Arce. Llas cualidades destacadas
al a2 g3 no pertenecen solamente al viento sinoc también a la Re-
volucién mexicana. Asi, aparece una realidad A' que tiene unas
cualidades al’ a2' a3’ que, en este caso, se equiparan con las
del viento.

Con este andlisis hemos comprobado el funcionamiento de 1la
imagen eguivalentista como una imagen irracional que, tal como
pretendia Maples Arce, logra contenper y suscitar la emocién sin
evidenciar los nexos l6gicos tras ella. Esto logra la traduccién
de la "realidad pensada" en el poema y el "salto de la hipbtesis
a la conclusién sin intermediarios™ come lo sefialaba List
Arzubide.

La parodia.

Si el estridentismo se propuso como una instancia critica orien-
tada a sacudir el ambiente literario anquilosado e introducir la
novedad, no podria dejar de recurrir a la parodia. Debide a que
el término en ocasiones da lugar a confusién, se tomard la si-
guiente definicién como guia:

43 C€f., Juan-Eduarde Cirlot, Diccionario de simbolos, p. 60,
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{Parody) is an integrated structural modeling process
of revising, replaying, inverting and trans-contextual-
izing previous works of art, {...} [a) repetiton with
critical distance, [...] a bitextual synthesis [...]
that {...] does seek diferentiation in its relationship
to its model [and) i§ transformational in its relation-
ship to other texts. 4

Uno de los enemigos a los gue apunté el antagenismo estridentista
fue la iglesia. El1 primer ejemplo de parodia proviene de ese
campo. Dice List Arzubide en el Manifiesto estridentista ntmero 2
lanzado en Puebla:

caguémonos: (...} Tercero: En nuestro corpatriota Al-
fonso XIII, el Gacna de los tenderos usurarios, Tio Sanm
de los intelectuales de alpargata, salud de los enfer=-
mos, consuelo de los afligidos, rosa mistica, vaso es-
piritual de eleccién, agente via;ero de una camoteria
de Santa Clara; la gran chachara! >

La enumeracién de frases sustantivas que insultan a Alfonso XIII
pasan un momento por el terreno religloso con frases muy hechas
que dan la clave para encontrar el texto parocdiado: las letanias
de la santisima virgen Maria. He aqui el fragmento gque nos
interesa:

Santa Maria, ruega por nasotrcs.
Santa madre de Dios,

Santa Virgen de las Virgenes
[onv]

Espajo de justicia,

Tronc de sabiduria,

Causa de nuestra alegria
vaso espiritual

Vaso insigne de devocién
Vaso precioso de la gracia
Rosa mistica

Torre de David

Torre de marfil

Casa de oro

Arca de la alianza

Puerta del cielo

Estrella de la mafiana

44 Linda Hutcheon, A& theory of parody, pp. 11, 18, 33,.38.
Germédn List Arzubide, Manifiesto estridentista ntmero 2 en
Luis Mario Schneider, El1 estridentismo. México 1921-1927, p. 50
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Balud de los enfermos
Refuglo de los pecadores
Consuelo de los afligidos

46
El subrayado es mio. La parodia gqueda clara. Una oracién leida
junto con el rosario en una ciudad tan tradicionalmente religiosa
como Puebla es sustituida por una serie de insultos que toman la
misma forma. Mientras las letanias implican una actitud sumisa y
de peticién reverente, la consigna del manifiesto es caguémonos
sobre toda una serie de figuras con prestigio.

Otro blanco de las parcdias estridentistas es la estética
postnodernista. A este respecto se pueden citar varios ejemplos.
El siguiente es un fragmento de un poema de Andamios intericres:

"Voces amarillas y nada de hojas secas..."

(La mapana rondntica, como un ruido espumoso,

se derrama en la calle de este barric incolore
por donde a veces pasan repartiende programas,
y ea una clara misica que se oye con los ojos

la palidez enferma de la super-amada.)

(En tanto que un poeta,
colgado en la ventana,

se nuere haclendo gdrgaras
de plata

electrizada

[...]
{Su voz
tiene dobleces rominticos de felpa
que estuvo mucho tiempo quardada en naftalina,
¥ duerme en sus cansancios ingré&vidos de engsrma,
la elegancia de todas las cosas amarillas.)

El contraste con el siguiente fragmento de un poema de Enrigue
Gonzélez Martinez es notable:
"Voces de soledad"

Voces de soledad oyd mi oido,
de un eco tan doliente y tan sentido,

46 Modo de rezar el santo rosario, follstin de la Cruzada de
g;acibn en Familia, Monterrey, 1960.
Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, pp. 40 y 41
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que era como un dolor cada sonido.

Vibraban, ccmo el 6rganc en las naves,
nelancédlicamente, y eran suaves
sollozos de hojas y quejumbres de aves.

Cerré los ojos porque no pudiera
filtrarse un rayo de la azul esfera
entre mi alma y la nota lastimera...
1Y abr{ mi alma y me cerré por fuera!

48

La parodia comienza por el titulo. Maples Arce adjetiva de una
manera insélita para la estética postmodernista el sustantivo
"voces" y rechaza la posible prasencia de las hojas secas tan
frecuente en la poesfa de Gonzdlez Martinez. Al titulo también
agrega los puntos susgensivos que fueron otro recursc usado hasta
el cansancio por el autor de La muerte del cisne. Por otra parte,
mientras el poeema de Gonzdlez Martinez tiena coro escenario la
naturaleza silencicsa perturbada zolamente por el sonido de las
hojas y de las aves, el de Maples Arce se da en la ciudad llena
de ruido. También hay una diferencia en el poeta retratado en am-
bos poemas. El de Gonzdlez Martinez siente un dolor en cada
sonlido. Es un poeta llorén y melancédlicc. En el pcema de Maples
Arce este tipo de poeta es directamente criticade: =2s el poeta
que nuere "cantanZo” de wuna nanera tan grotesca ccono hicer gar-
garas. La plata electrizada vend-f{a 2 ser 21 vccazulario precio-
sista pero hueco y desgastado gue entonces se craiticaba. La voz
del poeta es en si una cosa entzrma y amarilla, conservada a
fuerza de gargaras de plata y felpas con nattalina.

La sintaxis estridentista

La construccién de la imagen estridentista no se reduce a la su=~
perposicién de dos planos de significacién. Si abcrdamos el pro-
blena de esa manera fue por razones de claridad en la exposicién.
La imagen estridentista, en la practica, puede llegar a una com-
plejidad considerable. Hay que recordar que und de les propésitos
de Maples Arce fue que Y"cada verso deberia encerrar una imagen

a8 Enrigque Gonzalez Martinez, Tuércele el cuello al cisne, p. 37.
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para pasar a otra, enlazada virtual o explicitamente., fundida en
los términos de la comparacién".49 El resultado de este progranma
en el plano gramatical es una estructura llena de modificadeores,
principalmente adjetivos y complementos adnominales para el caso
de la frase nominal y complementos circunstanciales y predica-~
tivos para el caso de la frase verbal.%% veamos algunos ejemplos:

Sobre el despefiadero nocturno del sé%encio
las estrellas arrocjan sus programas

La ciudad insurrecta de inuncios luminosos
flota en los almanaques

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito niufrago de una estrella’?

El an&lisis de la primera es sencillo:

gg Manuel Maples Arce, Soberana juventud, pp. 122 y 123,

Todes los términos anteriores han side tomados de Radl Avila,
La lengua y los hablantes, cap. 9. De aqui en adeliante, para
todas las observaciones gramaticales a nivel oracién simple,
incluyendo el método gréficc de an&lisis, la fuente de referencia
serd este libro. Las abreviaturas que se usan son las siguientes:

0 = Qracién MD = Modificador,

§ = Sujeto PV0 = Predicative

P = Predicado N = NGcleo

FN = Frase nominal OD = Objeto directo

FV = Frase verbal €C = Complemento circunstancial
FA) = Frase adjetiva st = sustantivo

aj = adjetivo ps = preposicidn

aposic, = aposicién c. ad. = complemento adnominal

vb = verbo

Es Iimportante mencionar que esta clasificacién se rige por 1la
ggncién que desempefan las palabras en la oracién.
2 Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p. 60.

Ibid, p. 35.

53 rdem.



o
S P
FN FV
[ — r — ]
MD N MD N MD
i ! | f |
aj st [+}1] vb cc
! ! |
las estrellas FN arrojan FH
r———'{ 7 T L
MD N l' ¥D 5 MD HD
1 i | P
aj st ps aj st aj c.ad
{ t . [ ]
sus programas sobre el despeﬁaderc‘
nocturno
—- —-—
} FN
—
MD N
i
ps ﬁj st
de el silencie

Tanto el sujerc -omo el objeto directc de esta oracién no mues=
trap mayor complejidad. Los niciecos de sus frases nomina.es estén
modificades por adjetivos que agregan poca informacidén desde el
puntc de vista poético. No sucede as{ en el caso de. complemento
circunstancial. Los modificadores "nocturno" y "del silenclo" si
repercuten en el significado en forma importante y actfian sobre
el mismo nicleo, dando de esta manera la esctruct.ca de la que
hablamos.
El grado de complejidad crece en la siguiente sracién:
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En este caso la atenciédn se diridge al sujeto gue esti formado por
una frase nominal, Al igual gue la anterior,el nticleo va acom-
pafiado de dos medificadores: “insurrecta" y "de anuncios lumi-~
noscs", La diferencia estriba en que si en la anterior el encade-
namfento se daba a nivel imagen, en &sta se da, ademis, a nivel
gramatical: "insurrecta® califica a ciudad y "de anuncios Jlumi-
nosos", a su vez, modifica a "insurrecta". De esta manera podemos
hablar de una especie de dos escalonas de calificacidn que depen=-
den de un nficleo.
La tercera oracién es la mis diffcil de las tres. Veamoas:
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S¢ puede apreciar que existen cadenas de modificadores que se
anidan hasta en cuatro niveles: "punto" es ncdificado por
*equidistante®" Yy éste a su vez por el complemento adnominal Mal
grito* para gue éste (ltimo sea nodificado por el complemento ad-
neminal "de una estrella".

A nivel oracién conmpuesta nos encontrames también con fent-
menos de coordinacidn y subordinacién que tienen el mismo efecto
de "encadenamiento". Veamos un ejemplo:54

En nombre de la vanguardia actualista de México, since-
ramente horrorizada de todas las placas notariales y

54 para el siguiente anilisis la referencia es Samuel Gili Gaya,
Curso superior de sintaxls espafiola.



rétulos consagrados de sistema cartulario, con veinte
siglos de éxito efusivo en farmacias y droguerias
subvencionales por la ley, me centralizo en el vértice
eclactante de mi insustituible categoria presentista,
equiladteramente convencida y eminentemente revolu-
cionaria, mientras gque todo el mundo gue estd fuera del
eje, se contempla esféricamente aténito con las manos
torcidas, imperativa y categSricamente afirmo sin mas
excepciones a los "players" diametralmente explosivos
en incendios fonograficos y gritos acorralados, que mi
estridentismo deshiciente y acendradec para defenderme
de las pedradas literales de los Gltimos plebiscitos
intelectivos: Muera el Cura Hidalgo, Abajo San gafael,
San L&zaro, Esquina, Se prohibe fijar anuncios.>

La descomposicién del parrafo anterior en oracicnes simples para
su andlisis queda asIi:

1. En nombre de la vanguardia actualista de México, sinceramente

horrorizada de tcdas las placas notariales y rdtulos consagrados

de sistema cartulario, con veinte siglos de éxito efusivo en far-

maclas y droguerias subvencionales por la ley, me centralizo en

el vértice eclactante de mi insustituible categoria presentista,

equildteranmente convencida y eminentemente revolucionaria,
Oracién principal.

2. mientras que todo el munde {...] se contempla esféricamente
aténito con las manos torcidas

oracién ccordinada distributiva con 1.
3. que estd fuera del eje [...]

Oracién subordinada adjetiva explicativa que mcdifica a
"mundo*

4. imperativa y categéricamente afirmo
oracién coordinada distributiva con 1.

5. sin [tener] mds excepciones a los "players" diametralmente ex-
plosivos en incendios fonogrdficos y gritos acorralados,

Qracién coordinada adversativa restrictiva con 6.
6. que [tener] mi estridentismo deshiciente y acendrade

Oracién coordinada adversativa restrictiva con 5.

55 Manuel Maples Arce, Actual nfimeroc 1 en Luis Maric Schneider,
El aestridentismo. México 1921-1927., p. 41
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7. para defenderme de las pedradas literales de los Gltimos
plebiscitos intelectivos:

Oracién subordinada adverbial causal de 4.
8. Muera el Cura Hidalgo,
Oracién coordinada distributiva con 4.
9. Abajo San Rafael,
Oracién coordinada distributiva con 4.
10. San LAazaro,
Ooracién coordinada distributiva con 4
11. Esquina,
Oracién coordinada distributiva con 4.
12, Se prohibe fijar anuncios.

Oracién coordinada distributiva con 4.

En este pdrrafo se aprecian todos los procesos de modificacién y
composicidén que vualven tan compleja la expresién estridentista.
Es sorprendente la estructura de la oracién 1, pues fuera de dos
palabras, '"me centralizo", el resto son cecmplementos circunstan-
ciales., Otra observacién importante es que la distancia tan
grande que existe entre la oracién 4 y las oracicnes 7, 8, 9, 10,
11, 12, provoca confusidn en una lectura r&pida y obliga a buscar
la correcta ligazén que existe entre ellas. Esto nos lleva a con-
siderar una velocidad de la expresién, asunto que trataremos en
el siguiente apartado.

Ritmo y métrica estridentista

Los estridentistas se iniciaron en la escritura dentro del pos-~
modernismo, Maples Arce publicé en 1920 una obra que pertenecfa a
dicho estilo: Rag, tintas de abanico. Argqueles Vela tuvce una ex-
periencia similar con El sendero gris y otros poemas. Ambos rene-
garon posteriormente de estas obras y las expulsaron de sus
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biblioqrafias.55 Sin embargo, persistieron rastros de este origen
dentro de sus obras. Maples Arce, en sus memorias, lo reconoce:

ciertamente, no comencé rompiendo por completo con el
Modernismo y Postmodernismo, conservé la métrica de los
heptasilabos, endecasilabos y alejandrinos, pero va-
riando esa wmGsica, y, scbre t:czcl%,7 dando a las imAgenes
sentido vital, potencia poética,

En efecto, el pecema "A veces con la tarde...", incluido en An-
damios interiores, es una curiosa nuestra de esa mezcla de res-
peto al verso medido con recursos graficos muy en boga en aguella

época:

"A veces con la tarde..." Bsquema de acentuacién
A veces, con la tarde luida de los bordes odooobo:oborodo
un fracaso de alas se barre en el jardin. 0060060: 0500060
¥ mientras que la vida esquina a los relojes, 06000602 0800060
se plerden por la acera los pasos de la noche oécoobotoboosdo

Amarillismo coobobo
gris
uis ojos deletrean la ciudad algebraica obooobo:oodoodo
entre las subversiones de los escaparates &cooobo:obooobo
detras de los tranvias se explican las fachadas o08600060:06c0060
y las alas del viento se rompen en los cables. 00600603 0%00000
Siento integra toda la instalacién estética o0boobos obooobo
lateral a las calles alambradas de ruido, o0do0do: oodoodo
gue quiebran sobre el piano sus manos odooobe: odonebo
{antisépticas,

y luego se recogen en un libro mullido. 6booob0: 0050060
A través del insomnio centrado en las ventanas ooboobooboooso
trepidan los andamios de una virginidad, cdooobo:odoondo
y al final de un acceso paroxista de l&grimas, coboodo:0oboob0
llamas de podredumbre suben del bulevar. 6000060 6000060
Y equivocadamente, mi corazén payaso, 0boo060: 0oobobo
se engolfa entre nocturnos cantos de a 2 pesos: 0600050:5000080
amor, mi vida, etc., y algln coche reumatico o0608060: 0600060
suefia con un voltaico que le asesina el suefio. &000080: 0800060
Sombra laboratoric. Las cosas bajo sobre. boooobo:obooobo

56 cf. ruis Mario Schneider, IBl estridentismeo o una literatura
ge la estrategia, p. 32.
Manuel Maples Arce, Soberana juventud, p. 125,
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Ventilador eléctrico, champagne + F.T. ooobobo: 0dooobo
Marinetti = a oob0060: 800060
Nocturno futurista
1912. obooodo
Y 200 estrellas de vicio a flor de ngghe ocoboobo: oéooobo

escupen pendejadas y besos de papel. 0booodo:0bcoodo

Como se puede ver, con la ayuda del esquema ritmico,%? el poema
sique una estructura bastante regular. Consta de siete estrofas,
cuatro de 1las cuales son cuartetos mientras que de las dos
restantes una es un heptasfilabo distribuido en dos lineas y la
otra es una combinacién de alejandrinos y heptasilabos hasta
sumar siete versos. Todos lcs versos son heptasi{labos y hay que
considerar que el alejandrino esti formado por dos henmistiquios
gue son heptasilabos. También, los recursos graficos, como el uso
de nGmercs ,signos matemAticos y abreviaturas, estdn traducidos a
su valor en lengua hablada, pues se ajustan a la cuenta de
s{labas. En cuanto a rima podemos decir que existe rima asonante
en cada estrefa: en los versos primero y tercero para las estro-
fas primera y quinta, en los versos segundo y cuarto para las es-
trofas tercera, cuarta y sexta.

Este apego a las formas medidas permea todo el libro de An-
damios interiores. Posteriormente, en Vrbe y en Poemas interdic-
tos la actitud es mis libre, aungue no olvida per completo este
legade moderrista. Veamos el poema '"80 H.P". de Poemas Interdic-
tos ¢l cual transcribiremos en su totalidad por contener recursos
gr&ficos que mids adelante comentaremos.

" 80 H.P."
Pasan las avenidas del otofo (11)
bajo los balcones marchitos {9)
y el jardin es come un destello rojo (11)
entre el aplauso burqués de las arquitecturas (14)
Esquinas flameadas de ponientes. (11)

ge Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, pp. 39-40.
Cf. Tomis Navarro Tomis, Arte del wverso, pp. 58-60 y 86,



El automévil suecinto
tiene a veces
ternuras

minerales

Para la amiga interferente
entregada a las vueltas del peligro;

he aqui su sonrisa equilibrista,
sus cabellos boreales,

y sobre todo, el campo,
desparramado de caricias.

Paises del quitasol

-~ espectdacule nuevo
exclusivo- myndo
latino

En el notor (Bl corazén apretade

hay la misma capcién. como un pufio)
A veces pasan rafagas, paisajes estrujados,

Yy por momentos
el camino es angosto como un suefio.

Entre sus dedos
se deshoja

la rosa

de los vientos.

Los arboles turistas
a intervalos

regresan con la tarde.
Sa van

quedando

atris
los arrabales
del recuerdo

. —oh el alegre motin de su blancural-—-

Tacubaya, Pequefios
San Angel, alrededores de la mdsica.
Mixcoac.

Después

86lo las praderas del tiempo

(14)

{5)
(11)

(5}
(4)
{3)
(4)

(7)

(4)
(7

(4)
(11)
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Alla lejos (4)
ejércites (4)

de la noche (4}

nos esperan. (4}

La regularidad ha desaparecido por completo. Sin embarge, en el
conteo de sflabas que se ha colocado junto a cada verso, se puede
notar que es frecuente el endecasflabo ¢ las combinaciones que lo
producen, porque es un hecho que hay versos que estdn divididos
en dos lineas para lograr un efecto de velocidad que el propio
nombre del poema evoca. Por lo gue atafie a la rima, solamente
existe una asonante en la primera estrofa.

Habiamos dejado pendiente el asunto de la velccidad de la
expresidén., A este respecto dice Bousofio:

Lo primero gue se nos ocurre es pensar que el dinamismo
positivo del lenguaje (que acelera, vuelvo a decir, el
periodo) ha de estar encomendado a las partes de la
oracidn que transportan nociones nuevas (verbos princi-
pales Y nombres propios o sustantives), ya que la
aparicién de novedades de significacién nos harad sentir
el pensamlento como mévil, mientras que, al revés, el
dinamismo negativo (retardatario de la expresion) sera
cosa, por razones cpuestas, de aquellas palabras que
sirven dnicamente para watizar, de un mode u otro, a
las nociones mismas (adjetivos, adverbios, etc.)°°

Con esto, queda claro que la velocidad de la expresién estriden-
tista es lenta. Su estructura se basa en las partes de la oracién
que tienen un dinamisme negative. El poema anterior representa la
mayer velocidad que adquirid la poesia de Maples Arce.

Les recursos grificeos

La velocidad del poema "80 H.P" se debe, primero, a que en &1 se
omiten algunos nexos y la adjetivacién se reduce, pero también
juega un papel importante el que las estrofas funcionen como una
técnica de encuadre cinematografico. Esto se logra gracias a las
imagenes cambiantes y a2 la disposicién tipografica, La preocu-

60 carlos Bousofio, op. cit., p. 433.
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pacién de la literatura de poder expresar ideas simultineas se
desahogd® en este tipo de recursos sobre la pagina. Maples Arce
los utiliza adecuadarente.

El primero nos remite a la lectura de Blaise Cendrars que
hizoe Maples Arce por el lenguaje publicitario gque wutiliza:
"Paises del quitasol —espectdculo exclusivo—". Por otra parte,
una realidad paralela se expresa en "nuevo mundo latino de sus
ojos": la presencia de "la amiga interfernte" como compafiera del
viaje. En esta pequefia frase no hay que despreciar la posible
referencia al descubrimiento de América y el consecuente parangén
del poeta con un nueve colén.5 En el sequndo, se expresan dos
realidades a la vez simultineas y equivalentes. El motor (gque es
un corazdén) produce un sonido que es una cancién para el piloto
que extasiado la escucha con un corazén apretado por la emocién
de la velocidad. El Gltimo presenta también el efecto de la ve-
locidad, pues Tacubaya, San Angel y Mixcoac se convierten en pe-
quefios alrededores de la misica que es la canciétn del motor.

Maples Arce también acudidé al llamado de Marinetti en lo que
e refiere a los recursos graficos. En el poema "A veces con la
tarde...", que se utilizé para el an&lisis ritmico, aparecen los
signos matemiticos, las apreviaturas y los nGmeros: champagne +
F.T. Marinetti = a Nocturro futurista 1912, aplicados con las
reservas gue ya se sefialaron.

Otro de los recursos grAficos que utilizé el estridentismo
fue la ilustracién por medio de dibujos y grabados. El libroc Vrbe
de Manuel Maples Arce venia acompafiado de cince grabados en
madera de Jean Charlot. El tema gque sustentaban apoyaba tanto la
revolucién social como la tecnolégica en el ambiente de la ciu-
dad. Eran, en si, una ilustracién del contenido de los poemas, lo
cual nos da una idea de la fusién de las artes que, como todo
novimiento de vanguardia, pretendia el estridentismo. Estos son
algunos de los grabados de Jean Charlot:

61 Cf. Rubén Bonifaz Nuflo, "Estudio Preliminar" de Las semillas
del tiempo de Manuel Maples Arce, p. 27.
H)  DEDE
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21 movimiento estridentista de List Arzubide es la obra estriden-
tista que logra esta fusidn de una manera mAs completa. Podria
decirse que es un "libro objeto"™, una crénica del wmovimiento es-~
crita en una prosa singular en la que se intercalan pinturas,
grabades, dibujos y fotografias de los diversos artistas plasti-
cos que estuvieron vinculados a &1: Ramén Alva de la Canal, Jean
Charlot, Germ&n Cueto, y los fotdgrafos Edward Weston y Tina
Modotti entre otros. Estos son algunos de ellos:

Torrm £ ssdie b
e

L
hey

Fetegratia e Tlsa Matitri
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como curiosidad, mencionaremos dos recursos graficos més: el
caligrama y los "poemas pentagramaticos", Del primero hay una
muestra en la revista Irradiador firmada por Diego Rivera. El sa-
gundo, defendido por List Arzubide como creacién original del
mexicano Pedro Echeverria®? frente a una idea similar del futu-
rista italianeo Francesco Cangiullo, consistfa en palabras inter-
caladas en un pentagrama junto con una serie de notaciones de

corte musical.
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62 ¢f, ortega, "Zig-Zag en la repGblica de las letras. Maples
Arce Arremete contra todo el mundo" en El1 Universal Ilustrado,
septiembre 6 de 1823, recopilado en "La palabra y el hombre.
Revista de la Universidad Veracruzana", octubre-diciembre de
1981, p. 72. .
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Neologismos y composicién de palabras

Uno de 1los aspectos del estridentismo gque mayor atenciétn na
recibido es el relacionado cen la renovacién del ‘lenguaje El
primer critico de prestigio que valoré okjetivamente 2ste asuncte
fue Pablo Gonzalez Casanova en su articulo "La filologia y la
nueva estética" gque aparecié en El Universal Ilustrado el 29 de
mayo de 1924. En €1 apunta que:

El rico bagaje lé&xico que trae el estridentismo no ha
ido a buscarlo como el gongorismo en el latin o el
griego. Acomodandcse a uno de los procesos que ca-
racterizan la evolucidén de las lenguas, a la variedad
de acepciones que pueden recibir los vocablos, a la
polisenia de las palabras (...} han acudido a una de
las fuentes primcrdiales de donde deriva la multiplici-
dad de gignificacienes de que es capaz una palabra [La
obra del novimiento es una)l abundosa fuente de meté-
foras novedaosas llamadas a conquistar, en un porvenir
no muy lejano, preeminente lugar en la literatura del
futuro y més tarde en la lengua usual. por la sencilla
razén de que responden mejor a las ideas, sentimientos
y aspecto exterior de la vida contemporinea, las £i-
guras de lenguaje qug_ usa, que no las metdforas gas-
tadas y descoloridas.®’

El é&nfasis de Jonzdlez Casanova estd principalmente en la met4-
fora, en el cambilo de significado de tas palabras segin su uso o
sus relaciones. Sin embargo, también existe una manipulacidn nas
fisica de las palabras, m&s directa, en la gue se afiaden nuevos
vocablos. Quiz& esto dltimo es lc que provoca que Jorge Luis
Borges, en la revista Proa de diciembre de 1922, diga gue An-
damios interiores es '"un diccilonario amotinado, la gramAtica en
fuga".“ En la parte tedérica ya habiamos mencionade la existencia
de neologismos en los textos estridentistas. Ahora pasaré a
tratar de clasificarlos.

63 pablo GonzAlez Casanova, "La filologfa y la nueva estética" en
El Universal Ilustrado el 29 de mayo de 1924, recogido por Luis
Mario Schneider, £l estridentismo © upa literatura de la
eitrateqia, pp- 91 y 93.

Vid. Luis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura
de la estrategia, pp. 51 y 216.
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El primer tipo de neologismo que se presenta es el que se
produce por préstamc. Tenemos como ejemplos: swich [sic),
vaudeville, decouvert, players, umpire, loecping the loop, pékar
(sic), etcétera.

Enseguida tenemos el neologismo que se da por derivacién.
Para este casc los ejemplos son: despetalar (un crisantemo],
horoscépicamente, fox-troteante, literaturipedos, estilicidio,
sintaxicidio, ideocloréticamente, etcétera.

El dltimo tipo de neclogismos que abordaremos es el nmis
interesante. Se le llama crasis y Helena Beristdin lo define asi:
"figura retérica que consiste en formar una palabra nueva me-
diante la yuxtaposicién de otras dos o mis, que generalmente se
traslapan por contraccién [...] con lo que se produce una amal=-
gama de significados no necesariamente de valor metaféricon, 5
Dos de los ejemplos ya los habfamos explicado en la seccién dedi-
cada al aspecto teérico y son: incohercible (incoherente +
incoercible) y extrabasal (extravasar + extrabasar). Basta un
ejemplo mAs. Dice Maples Arce en Actual pimero 1: “los exito en
nombre de la vanguardia. Hay una superposicién de "excitar" y de
la palabra "éxito", gque también usa en el mismo texto cuando
dice: ""Exito a tcdos los poetas".

€5 Helena Beristdin, Diccilonario de retérica y poética, p. 120.



CONTEXTO HISTORICO LITERARIO

BRASIL

La situacién de Brasil en América Latina es, por demés, peculiar.
Su origen lusitano no sélo dio por resultado la diferencia en
lengua con los paises de filiacién hispana sino gue, como conse-
cuencia de una politica imperial distinta, desembocé en situa-
ciones singulares: Brasil fue parte del Gnico imperio cuya capi-
tal tuvo sede en América (Reino Unido de Portugal y Brasil) vy,
posteriormente, la Gnica monarquia americana., 1a cual, por
cierto, logré ser independiente de Europa sin recurrir a la vio-
lencia como sucedid con las otras colonias amer:canas Tampoco se
puede dejar de lado el hecho de que la esclavitud se abolié en
1888 y gue este acontecinianto provocé 'a caida ie la monarquia
en favor de una repiblica asentada en la umiér d- ..s intereses
de terratenientes despojados de mano de obra gratuita., activistas
republicanos y militares inquietos.

Asl, en 1891 se inicla el periodo llamado ¥ieja RepGblica el
cual terminard en 1930 con el advenimiento del dictador Getulio
Vargas. En é1 gueda comprendido el llamado "modernismo heroico"
(1922—1930)l 2, una de cuyas ramificaciones es ubjeto del pre-
sente estudio. Durante dicho periodo, Brasil v.vic =womentos ide
progreso material y de inestabilidad po..tica. I = :ricdos p.e-
sidenciales de cuatro afios fueron interrump:idos por diversos
brotes de violencia: sublevacién del almirante HMello (1893),
guerra civil en Rio Grande do Sul {1895), +declaracidén de guerra a
Alemania (1917), huelgas y persecucidén de lideres sindicales en
S3o Paule (1921), ley marcial y supresién de libertades civiles
(1922), primeras revueltas tenientistas en la Escueta Militar de

1 cf. Alfredo Bosi, Historia concisa de la literatura brasilefia,
. 323.

Es necesario precisar que el Modern.smo brasilefio no tiene
ninguna relacién con el Modernismo hispanamericano. Mientras que
el primero corresponde a las llamadas vanguardias hispanoameri-
canas, el segundo tlene su paralelo en el Parnasianismo y Simbo-
lismo brasilefios., Aunque esta aclaracién ha sido hecha infinidad
de veces, es indispensable dados los significados tan distantes
que adquiere la palabra "modernismo" en HMispanoamérica y Brasil.
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Realengo y Fuerte Copacabana ({1922), movimiento tenientista de I.
pias Lopes (1924), complot revolucionario en Rfo (1925), ilega-
1izacién de las huelgas para reprimir el comunismo {1927), esta-
1llido de la Revolucién de Octubre y triunfo del tenientismo con
Vargas (1930). Tambi&n hubo altibajos financieros: quiebra de la
Banca de la RepGblica (1900), creacidn de un mercado interno al
reducir sus exportaciones los palses participantes de la Primera
Guerra Mundial, entrada masiva de capitales norteamericanos
(1917), gquiebra de terratenientes y superproduccién de café como
repercusiones del crack mundial (1929). Sin embargo, el pais tam-
bién logré una modernizacién: sanitizacién de Rio (1906),
creacién de la Universidad de Rio {1920), carretera a Petrépolis
(1926), fundacidn de Varig (aviacién comercial) (1926); y, £inal-
mente, una fuerte inmigracién, principalmente de origen italiano
y a la ciudad de Sdo Paulo.?

A principios del presente siglo, dice Cruz Costa, la in-
teligencia brasilefia se dividfa en las siguientes facciones:

la de los positivistas ortodoxos, los del Apostolado;
la de los positivistas heterodoxos que mé&s valdria lla~
mar cientificos, como es el caso de Luiz Pereira Ba-
rreto; la del naturalismo evolucionista de Silvie
Romero y otros y la de Farias Brito que, deslumbrado y
dubitativo da las mas variadgs notas de filcsofia de la
gegunda mitad del siglo XIX.

El primer grupo, fundado por Miguel Lemos y continuado por
Teixeira Mendes, fue radical en su apego a las doctrinas con-
tianas. Los ap6éstoles de la '"religién de la Humanidad" serian
partidarios de una dictadura republicana, vitalicia y heredi-
taria, estarfan cerca del grupo militar en el poder al inicio de
la repGblica e influirfan en la elaboracién de la primera consti-
tucién republicana. Su degmatismo se iria diluyendo poco a poce
en la dltima década del siglo pasado.

g Cf. tomo 4 de Colllier’s Encyclopedia, p. 45.
Jodo Cruz Costa, Esbozo de una historia de las 1deas aen el
Brasil, p. 93.
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La corriente positivista heterodoxa concuerda aproximada-
mente con la mentalidad liberal, anticlerical y agnéstica de las
élites progresistas de aquella épt::ca.4 Luiz Pereira Barreto,
quien fue autor de la primera obra de divulgacién del positivismo
en Brasil, As trés filosofias, (1874), desde entonces propuso la
filosoffa positiva como ™una arma de guerra contra el teologismo
al que se consideraba responsable del atraso cultural de 1la
época".5

El positivismo marcé todo el pensamiento del cambioc de sigle
brasilefio, pero tambié&n, la antes mencionada heterodoxia y el
eclecticismo tan sefialado por Cruz Costa fueron tipicos. El
citado autor nos dice:

Al mismo tiempo que el eclecticismo y la filosofia de
hugusto Conte, pertenecientes a la tradicional influen-
cia francesa, otras corrientes filosd6ficas vendrian a
actuar sobre el pensamiento de las élites brasilefias
del siglo XIX. Entre ellas, las que se derivan de la
filosofia alemana de aquel siglo [Buchner, Haeckel,
Noiré, Moleschott, etcétera] encontrarian también en
Brasil su eco. El centre de esta influencia tendria
como sede la llamada escuela de Recife.

Tobias Barreto, su fundador, fue un germanista entusiasta que
vivid convencido de que "habia descubierto en Alemania una es-
pecie de ‘diccicnarioc des 1la verdad'"® Aunque actualmente su
obra tiene un valor meramente documental, en su época significd
una posicidén revolucionaria en el ambiente atrasado de la Facul-
tad de Derecho en donde se desarrollé.

Otro componente que vino a sumarse al pensamiento de aguella
época fua el evolucionismo., Dice Cruz Ceosta:

Al par que esta influencia germénica, también el evolu-
cionismo (Spencer y Darwin, principalmente] .—o nas
exactamente los evolucionismos que muchas veces se

g Cf. Alfredo Bosi, op. cit.,, p. 93,
Jodo Cruz cCosta, op. cit, p. 32.
Ibid., pp. 47-48.

8 r1bid., p. ss.
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cenfundieron con ellga-—- se harfa sentir en 1la in-
teligencia brasilefia.

También estas ideas fueron acogidas por la escuela de Recife. Sin
embargo, no fueron ellas las que permanecieron para operar un
cambio en el pensamiento brasilefio. Dice Tristdo de Ataide:

la generacién de fines del sigloc y de comienzos de
éste, acept6 la demolici6bn religiosa y filos6fica de
Tobias, pero rechazd su construccién naturalistica y
germanistica. Se quedaron en el relativismo, en el es-
cepticismo, en el diletantismo. (Y fue f&‘l donde) 1la
nueva generacién [.,.] aprendié a pensar.

De otra manera: si Tobias Barreto sefiald el atraso del pen-
samiento brasilefioc comentando a los autores europeos, la ge-
neracién sigquiente logrd crear obra original. Las otras dos fac-
ciones mencionadas por Cruz Costa gue, por la manera en que el
autor sa refiere a ellas, mis bien se confunden con las persona-
lidades citadas para representarlas, Silvio Romere y Ralmundo
Farias Brito, surgieron también en la escuela de Recife.

5ilvio Romero, discipulo y gran amigo de Tobias Barreto, es
ahora considerado el padre de la critica brasilefia, Fue uno de
los primeros que rompié con el pasadc, con la especulacién de los
"sistemas filoséficos™ dogmitices y totalizantes y se encamind a
la "comprensién de los problemas nacionales [...] problemas gue
fuercn su obsesién permanente: los de la literatura, los de 1la
organizacién social y politica, los del mestizaje, los de la edu-
cacién populau:".]‘l El abordaje de estos problemas lo ilevé a cabo
rediante un andamiaje evolucionista, determinista y bioso-
ciolégico en el que el arte es un producto del medic social y
natural. En cuanto a la psicologfa del autor, hace las reducidas
concesiones taineanas de la "facultad dominante" en que la imagi-
nacién, la sensibilidad y la inteligencia son el reflejo del au-

golbid., pp.47 y 48.
Tristdc de Atalds, BEstudos (la série) p. 381, citade en Ibid.,

55,
¥4 Zhia., pp. 66 v &7,
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tor en su obra, Sobre la obra literaria como tematica y lenguaje
en si, avanzdé poco.12

Farias Brito "dedicé su vida a la construccién de un "un
sistema filoséfico gque continuamente esbozaria pero gque nunca
llegé a realizar".23, Personalidad pesimista en busca de una re-
generacién moral, reflej® en este intento su deseo de orden por
el orden como medio para superar la angustia que le producla la
agitacién de 1la vida. Antipositivista bergsoniano se apartd de
las preocupaciones gque por la realidad nacional tenfan los in-
telectuales de la é&poca. Se convirtié asi, en espiritualista

34 sippatico al pen-

"intérprete de nuestras ansias de infinito®,
samiento catélico y a la cerriente simbolista.

Tanto Silvio Romero como Farias Brito encarnan actitudes ha-
cia la realidad brasilefia que son ecaracteristicas de la vida in-
telectual de la época. Por un lado, la visién concreta y préc-
tica, auxiliada por la sociologia y, por otro, lo metafisico, lo
espitritualista. Esta dicotomia, segln Cruz Costa, tiene parale-
los también en la poblacién letrada del litoral y los fandticos
del sertén, un Brasil culto, a la europea y un Brasil real. El
enfrentamiento se dard en la campafia de Canudos y serd Euclides
da Cunha quien, con todo el bagaje intelectual de la é&poca, daré
en Os Sertfes la crénica del suceso mostrande una actitud de
protesta ante el abandono de la realidad nacional en un lenguaie
novedcso, noderno por su "seriedad y huena fe para con las pa-
labras, contrariamente al vicio decadentiszta de jugar con los
sonidcs y las formas dejdndose 1llevar por una sensualidad
faciyin, 15

Este gradual despertar hacia la realidad brasilefla que se
fue dando casi en forma paralela con los esfuerzes por afirmar
los principios republicanos, tuvo otros pensadores adenis de los
ya mencienades. Alfredo Bosi llama a este grupo, con justa razén,
"la conciencia histérica y critica". Entre sus participantes ea-

12

1 Cf Alfredo Bosi, op. cit., pp 264 y 265.

3 Joao Cruz Costa, op. cit., p. 69.
is Idem,
Alfredo Bosi, op. cit., p. 326.
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tan: Capistrano de Abreu, historiador concentrado principalmente
en el periodo colonial; Araripe Jr., critico literario en unas
ocasiones romintico y nacionalista y en otras psico-estético y
taineano; José Verissimo, autor de una Histéria da literatura
brasileira que, a diferencia de la de Silvio Romero, da mas im-
portancia al aspecto formal de la literatura; Clévis Bevilacqua,
Pedro Lessa y Lafayette Rodrigquez Pereira, juristas; y Joaquin
Nabuco, que junto con Rui Barbosa, fueron notables politices de
estirpe liberal, oradores y hombres pfxblzlc:v:)s.l6

Si este desarrollo tuvo lugar en la prosa critica, en la
prosa literaria dominaba el realismo con sus variantes naturalis-
tas y regionalistas. La blUsgueda de una objetividad antirromdn-
tica hablia producide la situacién que describe Bosi:

Los maestros de esa objetividad serian, una vez mnds,
los franceses: Flaubert, Maupassant, Zola y Anatole, en
la narrativa; los parnasianos en poesla; Comte, Taine y
Renan en el pensamiente y en historia. En segundo
plano, los portuguesiy, Ega de Queiroz, Ramalho Ortigén
y Antero de Quental.

Asi, la estela dejada por escritores como Machado de Agsis (1839-
1908), Ra@il Pompéia (1363-1895), Aluisio Azevedo (1857-1913) Yy
Adolfo caminha (1867-1897}, poco a poco se ird estilizando
"perdiendo la fibra critica (pasando a) un estilo ornamental,
remedo de la belle époque y claro signo de la decadencia que se
ignora a si{ misma®,l® dando lugar a una escritura como la de
Afranio Peixoto Yy Coelho Heto., Habrdé otros regionalistas como
Simoes Lopes y Valdomiro Silveira que no se extraviarsn en el
preciosismo y la trivialidad, sino que conformarin los inicios de
"la vena nacionalista del nedernisme brasilefio. Cerca de ellos,
por su concepcién racionalista y pragmitica del hombre y por su
atencién volcada hacia el interior del Brasil, pero muy por

i?l Ibid, pp 260 a 275,
2 Ipid, p. 172.
Ibid, p. 204.
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encima dada su vigorosa actividad critica, estard el famoso Mon-
" teiro Lobato, promotor indirecto del éxito modernista.1?

En poesia se habian escrito versos libertarios, y materia-
listas, parte de la corriente social hugoana cuyas muestras se
pueden encontrar en: Cantos do fim do século (1878) de Silvio
Romero, Cantos tropicais (1878) de Teéfilo Dias, Cantos e lutas
{1879) de Valentim Magalhaes, Dias e noites de Tobias Barreto,
Visfes de hoje (1881) de Martins Jr., todos ellos grandilocuentes
y en ocasiones abliertamente programiticos., Llamados a recapacitar
sobre la condiciétn deplorable de la nacidén, himnos a Comte y a la
ciencia: se habia abandonado el intimismo romdntico a favor de un
progreso positivista y esto, en algunos casos, provocé una
lectura desfiguradora de Baudelaire que sustrafa su aspecto
religioso y estético para dejar solamente el sensual, 20

De ahi surgiria el parnasianismo. Herederos de sus homénimos
franceses, los parnasianos brasilenos buscarian

la objetividad en el tratamiento de los temas y el
culto a la forma ([...] 8l gusto por la descripcién
nitida (la mimesis por la mimesis), concepciones tradi-
cionalistas sobre metro, ritmo y rima; y, en el fondo,
el ideal de impersogglidad, que conmpartian con los rea-
listas de la época.

Alberto de Oliveira (1859-1937), "o parnasianoc em regra, ex-
tremado, completo, rz.\dj.cal",22 se distinguié por su fidelidad a
las leyes métricas. Con una larga trayectoria poética, nunca se
pudo librar por completo de su origen romantico, en especial
cuandc contempla la nat:\.ufa.‘v:za,23
ideal de inpasibilidad parnasiana, Raimundo Correia (1859-1911)

"matizé los tonos demasiado claros del parnasianismo vy dio ejem-—

7

aleja&ndose de esa nanera del

plo de una poesia de sombras y resplandores lunares que se in-
clinaba a menudo a meditaciones desengaﬁadas".“ Al decir de

19 cr. ibid, p. 216.
%2 Ibid., p. 227 a 229,
Ibid., p. 230.
22 Raimundo de Menezes, Diclonadrio literério brasileiro, p. 492.
g: Cf. Alfredo Bosi, op. cit., p. 232 y 233.
tbid., p. 23a.
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Manuel Bandeira, la forma no fue tan “correcta"” como la de
Oliveira pero mds sutil, mis musical, "se mais tivese wvivido,
certamente ter-se-ia tornado simbolista".25 olavo Bilac completa
la terna fundamental del parnasianismo. Figura més sobresaliente
que la de sus compaﬁefos, no sélo por su habilidad en el manejo
del lenguaje sino quizd también por su participacién activa en la
politica, Bilac, segin Bosi, no es ™un gran poeta, sinoe [..] un
poeta elocuente, capaz de decir con fluidez las cosas mis dis-
pares, aGn aquellas gue lo rozan apenas, pero lo bastante para
hacer literatura en sus manos".2%® olavo Bilac representa el punto
niximo de "la tendencia parnasiana de cifrar el mensaje todo de
la poesia en el brillo de la frase aislada y en el clerre —llave
de oro—— de un scneto.2’

Francisca JaGlia (1874-1920) 1llegé tarde al parnasianisno,
pero se elevé s(bitamente con MAarmores (1895). Al final de su
produccién, después de haber cumplido de la mejor manera los
cénones de impasibilidad parnasiancs, su vena se incliné hacia 1la
meditacién espiritual, acercdndola al simbolismo.?® vicente de
Carvalho (1866-1924) también es un caso singular dentro del par-
nasianismo. Su sentido de la naturaleza trasluce un conflicto en-
tre la fascinacién espiritual que ésta le causa 7 la necesidad
antirromintica de expresarse en puras imigenes sensoriales. El
resultado es una riqueza de im&genes que no se contrapone a la
bisqueda parnasiana de la perfeccién formal.29 Mario de andrade
sefiala otra peculiaridad de Vicente de Carvalho: "ndc teve
fetichismos nem idolatrias pela Forma ou pela Beleza",3° 1o cual
no quiere decir que no tenga cuidadas formnales.

El parnasianismo dejé toda una tribu de epigonos. Bosi los
llama neoparnasianos y apunta que su persistencia hasta la apari-
cién de la Semana de Arte Moderno y el consecuente fracaso del

22 Cf. Alberto de Menezes, op. cit, p. 204.
37 Ibid., p. 238.
Idem.
g: Ibid., p. 241 y 242.
30 Ibid. pp. 245 a 247.
Mério de Andrade, "Mestres do Passado" en M&rio da Silva
Brito, Histéria do modernismo brasileiro, p.255.
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simbolismo se debe a la necesidad de un "lenguaje ornamental® por
parte de las clases dirigentes. S6lo la figura de Raul Leoni se
salva y queda a medio camino hacia el simbolismo.

En Brasil, el simbolismo corrié en forma paralela al par-
nasianismo y fue sentido mucho ma&s una importacién europea que
éste Gltimo, quizi porgque el poeta simbolista vivié un ais-
lamiento de la realidad aGn mayor que el parnasiano. En cierta
forma, la reaccidén antirracionalista y antipositivista que pre-
tendifa representar, asi{ lo requeria. La posicién del poeta tortu-
rado, marginado desembocé en el loco, el dandy o el decadente.
Jodo Cruz e Sousa (1861-1898) marca con Broquélis el inicio del
simbolismo. Su poesia reflejari una energia sexual sublimada que
desemboca fatalmente en el sufrimiento. Ante é&ste, la bGsqueda de
una trascendencia resulta en un lenguaje exasperado por la fini=-
tud de la expresién y la infinitud de la vida interior. Cruz e
Sousa forzard y renovard asi la expresién poética. La otra figura
simbolista de importancia serd Alphonsus de Guimaraens (1870~
1921). Un tema Gnico lo ocupari: la muerte de la amada como pre-~
sencia del caddver y demas circunstancias solemnes y luctuosas.
Habrdi un amaneramiento de lo flnebre que roza lo macabre, rasgo
gético-romantico recuperado por los decadentss.?l El simbolismo
tarbién tendrd sus nuperosos e2pigonos. Poco a poco, dentro de él,
se desarrollard la poesia penumbrista, intimista y el wverso
libre.

Una figura més redondea el panorama de la época: Augusto dos
Anjos {(1884-1914). Autor de un sclo libro, Zu, su mencidén vale la
pena por lo novedoso de su lenguaje. En un pesimismo y una angus-
tia moral de dimensiones cbsmicas se mezcla un vocabulario cien-~
tifico y decadente. 32

Este era el cuadro de la literatura brasilefa anterior al
Modernismo. Pero si la gran mayoria de los criticos, Bosi entre
ellos, considera que la Semana de Arte Moderno (1922) marca la
apertura "oficial" de este movimiento, también toma en cuenta que
hubo indicios, acontecimientos y preparatives que, enmedio de un

3; Cf. Alfredo Bosi, op. cit., pp. 284 a 297,
32 tbidem., pp. 304 a 309.
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clima cultural paralizado, vendrian a desembocar en ella. ¥Ya
antes de 191733 se tenian diversos testimonios que sefialan el es-
tancamiento literario que se vivia: Aluisio de Azevedo ironiza
sobre la falta de lectores que tiene el pais (1893); Capistrano
de Abreu lamenta el diletantismo y la imitacién de la generacién
nueva (1893) y Raimundo Correia declara en decadencia la lite-
ratura llamada "parnasiana".34 El pensanmiento brasilefio —esto
ya se ha dicho-—- habia dado un giro del transoceanismo al conti-
nentalismo. Se habia gestado un ensayismo social que desarro-
1llarian Euclides, Alberto Torres, Oliveira Viana y Manuel Bonfim
y una novela de critica social, brillante en Lima Barreto y menos
afortunada en Graga Aranha. Bosi 1llama a estos escritores
"premodernistas® y aclara gque la validez del término se ampara en
considerar al Modernismo no s6lo como

algo m&s que un conjunto de experiencias de lenguaje
(sino} también una critica global a las estructuras
mentales de las viejas generaciones y un esfuerzo ggr
penetrar més profundamente en la realidad brasilefia.

En este sentido, es de singular importancia la figura de
Graga Aranha por su esfuerzo tedrico. Discipulo de Tobias Ba-
rreto, su formacién en Recife, monista y evolucionista, se vio
enriguecida con el irracionalismo del siglo XIX. Su actuacién
como novelista no es sobresaliente, ya que con frecuencla se en-
frasca en actitudes programé&ticas, pero como pensador su mérite
estd "en fundar la filosofia sobre la base de una experiencia
brasilefa":36 se le debe un esbozo de "metatisica brasilefia" en A
estética da vida (1921) y un intento de teorizar sobre el estilo
de vida modernc en O espirito moderno (1924). Como diplomitico,
tuve la oportunidad de conocer las innovaciones literarias euro-
peas y a su regreso a Brasil, en 1921, entr5 en contacto con el

33 va se volverid scbre la inportancia de esta fecha en el
gssarrollo del modernismo.
5 Crf. Mario da Silva Brito, op. cit., pp. 15 a 22.

Alfredo Bosi, op. cit., p. 352.

Guillermo Francovich, Filosofos brasilefios, p. 126 citado por
Jodo Cruz Costa, op. cit., p. 145.
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grupo modernista de S8c Paulo y se convirtié —— dice Tristio de
Ataide —— en el "eslabdn m4s fuerte y mis vivo entre la nueva y
la vieja generacién”,37 tanto por su pertenencia a la Academia
Brasilefia de Letras y sus discursos a favor de una renovacién
literaria, durante y después de la Semana de Arte Mcderno, come
por su posterior ultimdtum y rompimiento espectacular con la
Academia.

Como se puede ver, entre los "premodernistas" de Bosi, no
hay poetas. Su aparicién se ird dando mas tarde y coincidirid con
el desarrollo de las innovaciones formales. Dice Bosi:

Es claro que, a medida que nos aproximamos a la Semana,
son las innovaciones formales las gque nos van
atrayendo; esto es, aquel espiritu modernista strictu
sensu, que en torne a una nueva expresidén iria a po-
larizar a artistas como Anita Malfatti, Victor
Brecheret, Di Cavalcanti, Vvila Lobos, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, Menotti del Picchia3 sergio Milliet,
Gujilherme de Almeida, Manuel Bandeira.

Todos ellos participarin en la Semana de Arte Moderno. Oswald de
Andrade serd el primero en dar muestras de una intencién formal
renovadora.

En 1912, Oswald de Andrade regresa de un viaje a Europa en
donde habia convivido con la bohemia estudiantil parisina y cono-
cido el Manifiesto Futurista de Marinetti y la poesia de versc
tibre de Paul Fort, "o mais formiddvel desmantelador da métrica
que ha noticia®.3% Ese mismec afio compone un poema en verso libre,
"Ultimo passeio de um tuberculosc pela cidade, de bonde", cuyo
original se perdid. Oswald de Andrade lo recuerda como un poema
descriptivo, de inspiracién urbana, mas lirico que romantico y
gue mostrado furtivamente era motivo de burlas y preguntas sobre

la métrica y la rima.40

37 citado en Jo&o Cruz Costa, op. cit., p. 149.
38 Alfredo Bosi,op. cit., p. 352.

0swald de Andrade, "Paul Fort Principe", en Jornal de Comércio
(edigao de S. Paulo), de 9-7-1921 citado por Mario da Silva
gsito, op. cit., p. 29.

cf., ibid., pp. 30.
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Despu&és de esto, Oswald de Andrade reanudé la labor de
critica periodistica que venia desarrollando en O Pirralho, sema-
nario de caricter humoristico que habia fundado desde 1911.%1 gs-
tos escritos se dirigieron entonces a la pintura en la que Oswald
estaba nuy interesado y qua en alguna ocasién ejerci6é: en 1915
aconseja a los nuevos pintores que regresan de estudiar en Europa
¢gue representen la realidad brasilefia y dejen de interesarse ex-
cesivamente en el arte de alla.4?

LLegado el afio de 1917, Anita Malfatti, hija de un ingeniero
italiano naturalizado brasilefio, después de estudiar en Alemania
y en Estados Unidos, se decide a presentar sus pinturas, de corte
cubista y expresionista, animada por los comentarios de Di Caval-
canti y Simfes Pinto. La exposicién fue recibida cecn las debidas
reservas de una critica temerosa hasta que aparecid® el articule
de Monteiro Lobato "Parandia ou Mistificag3o?" en donde la tacha
de pertenecer a esa

cutra espécle {de artistas] formada pelos gque véem
anormalmente a natureza, e interpretam-na & 1luz de
teorias efémeras, sob a sugestdo de escolas rebeldes
surgidas %é e 14 como furGnecules da cultura
excessiva.?

Este acontecimiento uni¢ a quienes simpatizarcn con la pintora,
comentaron su exposicién o la defendieron en los periédicos: Di
Cavalcantl, Mirio de Andrade, Guilherme de Almeida, Agenor Bar~
bosa, Ribeiro Couto, George Przyrembel, Candido Mota Filho, Jodo
Fernando de Almeida Prado y Oswald de Andrade, quien entonces era
reportero del Jornal do Comércio. 4%

Ese mnisme afio tendrin lugar otros importantes sucesos.
Oswald de Andrade conoce a Mirio de Andrade en un discurso pa-
triético que é&ste pronuncia en el Conservatério Dramitico e

41 carles Alberto Ianncne, "Vida e obra de Oswald de Andrade"
como prefacio a 0Oswald de Andrade, Memérias sentimentais de Jodo
giramar y Serafim Ponte Grande, p. 10.
43 Cf. Miric da Silva Brito, op. cit., pp. 33 y 34.

En O Estado de Sdo Paulo, 20-12-1917, apud. Mario da Silva
giito, op. cit., p. 52.

Cf. Maric da silva Brito,op. cit., p. 60.
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Musical de Sdoc Paulo con motive de la entrada de Brasil a la
Primera Guerra Mundial y Oswald decide transcribirlo en el Jornal
do Comércic. MArio de Andrade da a conocer su volumen de peoesias
H& uma géta de sangue em cada poema en el wmismo tono antigerma-~
nista. Menotti del Picchia 1lanza su poema regionalista Juca
Mulato, que fue muy lefdo, y tambi&n los poemas Moisés y As
m&scaras, que se inscriben en un decadentlame retérice. Manuel
Bandeira publica A cinza das horas con ecos del decadentismo y la
poesia crepuscular belga y Guilherme de Almeida NOs aproximada-
mente en la misma linea.%d

En 1918 aparece un documento importante por el sehalamiento
gque hace de "é&sse periodo poético sem nome, que se estende do fim
do sinmbolismo ao infcio do modernismo”.%8 Se trata del volumen de
critica Alguns poetas novos de Andrade Muricy. En &1, dice Mario
da Silva Brite:

da o parnasianismo como extinto e o simbolismo como
abandonado" pues "do parnasianismo e do simbolismo
perduram apenas ‘as inovagfes materiais, a ainda assim
mal conpreendidas e aproveitadas’, e de seu espirito,
‘raros tragos se percebem arrebatados na balbGrdia
enevoada das concep¢les estéticas contemporéneas’. O
parnasianismo posterior a Leccnte e Heredia aparece-lhe
com ‘um ar de classicismo desajeitado e afetado’, Do
simbolismo sobrou ‘um pouco de seu idealismo requintade
guase nistico’ Ou mais explicitamente: ‘Quase apenas
restou © gésto pelo inacabado e descosido da idéia
poética, pelas expressdes vagas, indecisas, e,
principalmente, pelas correspendéncias estéticas entre
as diferentes percepgDes sensogjais, correspondéncias
cu transposi¢fes das sensagles.

En 1920 tendrd lugar otro acontecimients de alcances simi-
lares a la exposicién de Anita Malfatti: el concciniento plblice
de Victor Brecheret. Habiendo regresado de Roma, Brecheret traba-
jaba ignorade en el Pal&cio das IndGstrias de S&o Paula cuande
Oswald de Andrade, Menotti del Picchia y DI Cavalcanti lo visi-

45 rpidem., pp. 80-87.

Alceu Amorose Lima (Tristdo de Ataide), ZBstudos, p. 113 citade
g9 Mirio da Silva Brito, op. cit., p. 91.

Cf. Andrade Muricy, Alguns poetas novos, p. 5 en citado en
Mario da Silva Brito, op. cit., p. 90.
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tan. Entusiasmados con su cobra, Menotti y Oswald inician su di-
vulgacién a través de articulos periodisticos y, de esa manera,
entablan con los enemigos de Brecheret una polémica que tiene
pastantes ecos. Ese mismo aflo, el presidente Washington Luis, con
motivo del centenario de la independencia brasilefa, convoca a
concurso el proyecto de un monumento a los bandeirantes paulis-
tas.%® La conisién a cargo de erigir el monumento, integrada por
Menotti, Oswald y el mismo Monteiro Lobato, esccge a Brecheret
para realizar la nmaqueta. Esto marca una victoria para el es-
piritu modernista pues la obra de Brecheret, fuera de los moldes
cldsicos, fue mucho mejor recibida que la de Anita Malfatti.
Ademds, el triunfo posterior de Brecheret en el Salon d'Automne
an Paris refuerza la posicién nmodernista.

Para entonces, el grupo medernista de S&o Paulo estaba
practicamente formado. Habla reuniones en el ratelier" de Anita
Malfatti, en la redaccién del Correio Paulistano, en la
*gargoniére” de Oswald de Andrade y en los bares de la ciudad.%?
nirio de Andrade enumera otras que se iniciardn o continuarén
después de la Sewmana de Arte Modernos la de la redaccién de Papel
e Tinta, la de la calle Lopes Chaves, la del saldn de Avenida
Higien&polis (casa de Paulo Prado), la de la calle Dugue de
Caxias (casa de Olivia Guedes Penteado) y la del taller de Tar-
sila de Amaral. Fue desde ahi, agrega Mirio de Andrade, desde
donde se difundié por el Brasil el espiritu destructivo del
rodernisao. >0

fta critica reaccionaria los habia agrupado a todos bajo la
etiqueta de "futuristas”, en el tono peyorative que el término
habia adquirido en esa épcca, 25 decir, no los sequidores de
Marinett:, sinc los desequilibrades, de mente patcidgica que pro-
ducen cualquier cosa que caiga fuera de los patrones artisticos
vigentes. Perc esto no era malo, a los ojos de Oswald de Andrade,

48 108 bandeirantes tueron exploradores y aventureros que dejaron
}8 costa y ge adentraron en el territorioc brasilefso.
s Cf. Mario da sSiiva Brito, op. cit., p. 165.

Cf. Mario de Andrade, "El movimiento mcdernista™ en Aracy
Amaral, Arte y arquitectura del nmodernismo brasilefio, pp. 187 a
189.
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Menotti del Picchia comenta que Oswald "achava boa a palavra fu-
turismo, julgava que ela correspondia, nos primeiros instantes do
movimanto, aos interésses do grupo".51 0 rétulo & um desaflo. E
adotado mesmc para al:un'r:et:ex"‘,"r"2 aclara Mario da Silva Brito. El
desprecio fortalecid al grupo al grado que Mirio de Andrade
declara que:

vivimos en una unién iluminada y sentimental excep-
cionalmente sublime. Aislados del medio gue nos ro-
deaba, 1ironizados, evitados, ridiculizados, malditos,
nadie puede imaginar el delirio ingenuo de grandeza y
conviccién personal con gue reaccionamos [...] nadie se
hacia pasar por 1ncomprendldo, ninguno se imaginaba
como precursor o martir: 3&?5 una avanzada de héroes
convictos. ¥ muy saludables.

Ese espiritu destructive, que tan bien identificade tiene
Miario de Andrade, es el aspecto futurista que el grupo adopta.
Dice Menotti del Picchia:

Tudo o que & rebelido, © gque & independéncia, o que &
sinceridade, tudo o que & querreia a hipocrisia
liter&ria, os falsos fdolos, © obscurantismo, tudo o
que & bpelo e ndvo, forte e fudacioso, cabe na boa e
larga concepgdo do futurismo.

Con el "Manifesto do Trianen", el grupc decide presentarse
pGblicamente como grupo plenamente formado. En enero de 1921
Menotti del Picchia es homenajeado por la publicacién de una edi-
cién de lujo de As mascaras. Al banquete en el Trianon asisten
los escritores de la vieja guardia, politices, gente de finanzas
Yy de la alta sociedad paulista. La oportunidad neo es de-
saprovechada per 21 grure medernista quien, teniendo por orader a
Oswald de Andrade, declara que forma parte importante de la in-
teligencia brasilefa aunque no quiere (ni necesita} integrarse a

51 peclaracion de Oswald de Andrade citada por Mario da Silva
Esito en op, cit., p. 167.
Mario da 3ilva Brito, op. cit., p. 167.
53 Mario de Andrade, op. cit., p. 1B6.
Hélios (Menotti del Picchia), “Futurismo" en Correlo
Paulistano, 6-12-1920, citado por Mirio da Silva Brito, op. cit.,
p. 168.
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los presentes, que Menottl estd con elles como un representante
prestigioso y prometedor en las luchas contra el pasatismo y por
tanto le rinden homenaje y regalo de una mascara suya esculpida
por Brecheret, y que el grupo esti dispuesto a afrontar las difi-
cultades futuras que su misién renovadora les implica con 1las
ventajas que tiene un mundo nueve come América. La respuesta de
Menotti aborda los nismos temas y actitudes y agrega que "a
renovag8c se procesa no campo formal {e o] destino de seus
companheiros {&) o ’Apostolado do Verbo névo’. Oswald también
responde definiendo a sus colegas como "um restrito bando de
formalistas®,55

Todo el afio de 1921 seri utilizado por los modernistas para
tres cosas: revisar los valores artisticos actuales, proponer una
nueva estética y hacer labor de divulgacién del nuevo arte para
preparar el advenimiento de un nuevo orden artistico. Este tra-
bajo serd llevado a cabo por medio de articulos periodisticos
publicados por: Oswald de Andrade, Ccandido Mota Filho, Menotti
del Picchia, ARgenor Barbosa y Mirio de Andrade, principalmente.
Los puntos a abordar serin los mismos que Mi&rio da silva Brito
sefiala para el articule "Na Maré das Reformas de Menotti del
picchia: 56

a)— o rompimento com o passado, ou seja, a repulsa as
concep¢les romdnticas, parnasianas e realistas; b)— a
independéncia mental brasileira através do abandono das
sugest0es européias, mormente as lusitanas e gaulesas;
¢)—— uma nova técnica para a representagdo da vida em
vista de que os processos antigos ou conhecidos ndo
aprendem mais os problemas contemporéneos; d)~— outra
expressdo Verbal para a criagdo literaria, gque n3o é
mals a mera transcrigdo naturalista mas recriagdo
artistica, transposigdo para o plano da arte de uma
realidade vital; e)— e, por fim, a reagic ao "status
quo", quer dizer, o combate em favor dos ggstulados que
presentava, objetivo da desejada reforma.

gg Cr. Mario da Silva Brito, op. cit., pp. 179 a 184.
Menotti del Picchia, “Na Maré das Reformas", Correio
Paulistano, 24-1~21, en Mirio da sSilva Brito, op. cit., pp. 188 a

1.
8 Ibid., p. 191.
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La forma en que se llevé esta revisién fue mordaz. Menotti hace
de Peri un simbolo de lo obscleto y dice que hay gque luchar con-
tra "os peris mentais, a consciéncia peri, a arte peri, isto &,
em miidos, o conservantismo, o misoneismo, a escravidio ao
passado, e a subservi@necia ao obsoleto".%8, Oswald de Andrade
aporta estas expresiones: "Castro Alves ——o0 batateiro épico da
lingua——- & celebrado como o© nosso primeiro poetal" o
"profundamente asno aquéle Zola".5? candido Mota Filho, en contra
del regionalismo que choca con la realidad y el progreso de una
ciudad como Sdoc Paulo, protesta contra el Jeca Tatu de Monteiro
Lobato y dice: "0 mono burlesco que vive sentado s8bre os
calcanhares, indiferente a tudo, retardatdrio da espécie e
tropégo ao progresso do pais, ndc pode ser o protétipo da alma
nacional", 69

Sin embargo, la mas corrosiva revisién la lleva a cabo Mario
de Andrade con su serie de articulos "Mestres do Passado" gue se
publicaron en el Jornal de Comércio. En ellos, Francisca JGlia
“foi a de menos inspiragdo® y, segin el epigrafe de Swinburne que
acompafia al articule dedicado a ella, "fruitless woman and music
only"; Raimundo Correia es un "homem de sentimentos pequeninos";
Alberto de Oliveira '"n3o teve que dizer {...] Quando nio sentia
coisa nenhuma, escrevia poemas parnasianos"; Olavo Bilac "fol um
deputado da Beleza na terra do Brasil" y Vicente de carvalho,
tratado con mis indulgencia, "s8bre ser artifice inteligente, &
genuino artista. Mais poeta que todos os metrificadores da sua
geragdo". El articulo que cierra la serie, "Preludio, Coral e
Fuga", es el mds sonriente de todos. El Preludio es el prefacio,
"Colocado no fim: porque assim & mais futurista", en donde dice
gque "Arte se faz com vida e liberdade" vy no come los parnasianos
que se dedicaron a "Medir pés de versos uma vida enteira. Meu

58 Menotti del Picchia, "Matemos Perit", Jornal do Comércio, 28—
é§1921 c¢itado por Mario da silva Brito, op. cit., p. 193, "

Oswald de Andrade, "Paul Fort Principe" en Jornal do Comércio,
9-7-1921, y "Questles de Arte" en Jornal do Conmércioc, 25-7-1921,
g%tados por Mario da Silva Brito, op. cit., pp. 195 y 196.

Caindido Mota JGnior, "A Literatura Nacional" en Jornal do
comércio, 3-10-1921, citado por Mirio da Silva Brito, op. cit.,
p. 201.
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Deus, que sapateiros formidaveis!". En Coral se repite como
estribillo "Malditos para sempre os Mestres do Passado!" mientras
las maldiciones van creciendo de tono hasta desear la destruccidén
del universo por haberlos albergade y, finalmente, en Fuga, la
tensién baja y las maldiciones van cediendo hasta permitir la
permanencia de todo como existe, admitiendo que las cosas por si
solas cambiarsn.5!

Los modernistas tuvieron mds clemencia con los simbolistas.
pDice Mirio da silva Brito: "Na verdade respeitam a escola
simbolista, chegando mismo a considera-la inspiradora de wmuitas
de suas atitudes e admitirem até estarem dando prosseguimento aos
principios por ela formulados®, 52

La divulgacién del trabajo literario modernista la llevaron
a cabo principalmente Menotti del Picchia y Oswald de Andrade
Menotti publict fragmentos de Os condenados de Oswald, poemas de
Agenor Barbosa (un ejemplo del respeto al simbolismo} y poemas de
los futuristas Marinetti y Govoni. Oswald de Andrade publicé poe-
mas de Guilherme de Almeida, Agenor Barbosa, Menotti del Picchia
¥y Mario de Andrade, slendo acompafiada el poema de &ste filtimo con
el famoso articulo "0 Meu Poeta Futurista". Con este articuloe
Oswald confirmé su teoria acerca de la capacidad de escéndalo de
la palabra "futurista". FEl poema seleccionado pertenecfa a la
Paulicéia desvairada, que M&ric estaba a punto de publicar, y era
justamente algo tan "inédito" (digamoslo asi para usar un cali-
ficativo muy de la época) que desencadend toda una serie de co-
mentarios, burlas e incluso temores hacia la persona de Mario va
que s88lo un desequilibrado podia ser futurista. Esto serd motive
de queja por parte de Mirio en su articulo "Futurista?!" en donde
cuestiona la existencia de un futurismo paulista y niega su adhe~
8i6n a la escuela de Marinetti. Oswald responde de nuevo y el
asunto se esfuma en una discusién del significado de la palabra

61 cr Mario Qe Andrade, "Mestres do Passado, en Mario da Silva
EEito, op. clt., pp. 259, 268, 274, 285, 295 y 303 a 309.
Mario da Silva Brito, op. cit., p. 207.
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pero io mportante, que son los poemas, el escdndalo / .a necesi-
dad de un cambio, permanece.63

Los modernistas también viajaron a Rio de Janeiro para bus-
car adeptos, Menotti hace la crénica de un viaje en gque los
Andrade Yy Armando Pamplona conocen a KRibeiro Couto, Manuel
Bandeira, Renato de Almeida, Vila Lébos, Ronald de cCarvalho,
Alvaro Moreira y Sérgio Buarque de Holanda, 54

Finalmente, la Semana de Arte Modernc se realizé del 11 al
18 de febrero de 1922 en el Teatro Municipal de S3o Paulo. La
iniciativa de esta muestra de "las mis modernas corrientes artis-
ticas", anunciaba el periédico 0 Estado de Sdo Paulo, se daba por
iniciativa del seflor Graga Aranha, miembro de la Academia
Brasilefa de Letras. Los dfas 13, 15 y 17 se programaron eventos
consistentes en conferencias, conciertos y lecturas a la vez que
ge invitaba al plblico a visitar la exposicién de artes plasticas
que 2staria abierta toda la semana. Gilberto Mendonga Teles los
describe:

A Semana foi aberta com a conferéncia de Graga Aranha
("A emog3o estética na arte mnmederna”), a gque se
seguirfiam nlmeros de misica [Ernani Braga y Villalocbos]
e declama¢fes [Guilherme de Almeida y Ronald de
Carvalho); na segunda parte houve a confer2ncia de
Ronald de <Tarwvalho {"A pintura e a escultura mogerna no
Brasil"). HNa segunda noite ;...] Menotti del Zicchia
pronunciou a sua conferéncia ("Arte moderna') que foi,
no momento das declamagles, perturbada pela vaia do
pablico. No ﬁlgé?o dia houve a apresentagdo da mGsica
de Villa-~Lobos.

La Semana de Arte Moderno fue todo un &xito. La presencia de
las nuevas expresiones artisticas fue consolidada a tal grado que
su difusién se fortaleci6, A partir de ese momento, dice Mario de
Andrade, "vivimos unos ocho afies, hasta cerca de 1930, en la mis
grande orgia intelectual que registra la historia artistican®® Y

63 rbid., pp. 216 a 245.

Ibid., pp. 317 y 318.

Gilberto Mendonga Teles, Vanguarda =suropéia e modetrnismo
ggasileiro, p. 216,

Mario de Andrade, "E)l movimiento modernista" an Aracy Amaral,
op. cit., pp.187. :
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que se dic principalmente en los lugares que ya antes se men-
cionaron. Se publicaron libros, revistas y manifiestos. Entre las
principales obras producidas en ese periodeo, segGn Bosi, estdn:

Bn 1923, las Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, de
oswald de Andrade. En 1924, © ritmo dissoluto, de
Manuel Bandeira. En 1925. A escrava que ndo & Isaura de
Mario; Pau-Brasil de Oswald; Meu y Raga, de Guilherme
de Almeida; Chuva de pedra de Menotti del Picchia. En
1926, Losé&ngo cdqui de Mirio; Téda a América, de Ronald
de Carvalho; Vames a cagar papagaios de Cassiano
Ricardo; O estrangeiro de Plinio Salgado. En 1927, Amar
varbo Intransitivo y Cla do Jaboti de Mario; Estréla da
Absinto de Oswald; Bras Bexiga y Barra fundade
Alclntara Machado; Estudos {lra. serie), de Trist&n de
Atayde. En 1928, Macunaima, de Mario; Martim Cereré, de
cassiano; Laranja da china de Alcantara Machado, y la
redaccidén inicial de Ccobra__norato, gque sélo se
publicard tres afos més tarde. 87

Entre las revistas que dio el movimiento estan: Klaxon, mensirio
de arte moderna, publicada en S3o Paulo y con duracién de nueve
nimercs de mayo a diciembre de 1922; Estética, publicada en Rio
de Janeiro y con duracion de tres nlmeros de septienbre de 1924 a
1925; Revista da antropofagia con duracién de mayo de 1928 a
febrero de 1929; Festa surgida en Rio de Janeiro en 1927; A
revista (Belo Horizonte, 1925) entre cuyos fundadores estaria
Carles Drummend de Andrade; Verde (Cataguazes,Minas Gerais,
1927); Mauricéia publicada en Pernambuco por Joaquim Inojosa en
1923; Era nova (Paraiba, 1%24) y Terra roxa e outras terras (S3c
Paulo, 1926).

Los manifiestos y los editoriales de revistas o prefacios de
libros con el mismo valor de exposicién de principios también
fueron numerosos: el editorial de la revista Klaxon (1922), el
"Preficio interessantissimo" a la Paulicéia desvairada (1922), A&
agcrava que ndo & Isaura (1925), Manifiesto Pau-Brasil (1924) y
Manifiesto antropdfago (1928) de Oswald de Andrade, el editorial
de la revista A revista (1925) de carlos Drummond de Andrade,
"Para os espiritos criadores" como editorial de A revista (1925)

67 Alfredo Bosi, op. cit., pp. 361 y 362.
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de Martins de Almeida, A arte moderna (1924), carta manifiesto de
Joaquim Inojosa, el editorial de la revista Terra roxa e outras
terras (1926), Manifiesto regionalista (1926) de Gilberto Freyre,
el editorial de Festa (1927), el Manifestc do grupo verde de
Cataguazes (1927), Nhenga¢G verde-amarelo (Manifesto do verde~
amarelismo, ou da escola da Anta) (1929).

La expansién del impulso renovador del modernismo fue tal
que se hace necesario un esquema para su estudic. Gilberto
Mendonga Teles nos dice lo siguiente:

[El modernismo en el Brasil fue ] uma verdadeira
agitagdo intelectual gue pode ser sistematizada em
quatro grupos que se oplem , ou pelas suas conviceles
politicas ou pela sua maier ou menor radicalizagdo em
face da linguagem e dos temas brasileiros: o grupo de
Mdrio de Andrade, mais ou menos eclético; o de Oswald
de Andrade (Pau-Brasil e Antropofagia), o mais radical
e revolucionarip; o grupo de Cassiano Ricardo (Nhengagh
Verde amarelo), nacicnalista e neo-romintico; e o grupo
de Tasso da Silveira, em torno a Festa, de tendégcias
universalizantes e mais ou menos neo~simbolistas.®

clertamente, Oswald de Andrade es el nds radical y revolucionario
de los modernistas. Esta idea tiene un apoyo excelente en el con-
cepto de radicalidad que Haroldo de Campos delinea en "Uma
poética da radicalidade". 0Dice asi: "A radicalidade da poesia
oswaldiana se afere, portanto, no campo especifico da linguagem,
na medida em que esta poesia afeta, na raiz , aguela consciéncia
prética, real que & a Linguagem".69 Cuando Oswald de Andrade pu-
blicé Pau~Brasil, ya Mario de Andrade habia dado a la luz H4 uma
gbta de sangue em cada poema y Paulicéia desvairada, pero, dice
Haroldo de Campos,

ndc h& nele nenhum sentideo de despojamento, de reducdo,
de sintese, como o que distingue a poesia "pau-brasil
de Oswald. E gue Mario ndo questionava a retérica na
base; procurava antes conduzi-la para um nove leito,
perturbi-la con a introducdo de conglomerades
semanticos inusitados, mas dejava o verso fluir longo,

9 Gilberto Mendoga Teles, op. cit, p. 27.
Haroldo de Campos, "Uma poética da radicalidade" en Oswald de
Andrade Poesias reunidas, p. 10.
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86 aqui e ali interrompido pelo entrecortadoe "verso
harmdnico™ [...] e a temidtica e o rimérioc afetarse por
uma componente slmhﬁ}ista invencivel, de um simbolismo
urbano a Verhaeren.

Adem&s de ser el mAs radical y revolucionario de los modernistas,
también fue "la figura mas caracteristica y dindmica del
movinmiento”.?! Pormaba parte de su personalidad. Dice Rubens
Borba de Mordes: "Oswald no necesitaba forzarse para ser moderno,
contrariando sus gqustos y tendencias como Menotti. Era moderno
conqénito.72 Menotti en sus crénicas del Correio Paulistano, con
mis detalle, lo describe come:

o Oswald que langa escritores "como si fosse un
perpétuo enmpresdrio do génio, que discute teoria e
doutrinas, que compra livros e obras de arte, gue busca
perfumes exéticos, profere "ironias degolantes", propfe
passeios alucinados e fora de hora, some de seus
companheiros e reaparece "capitalista e bon vivant,
cercado de argutos e vulpinos homens de nﬁgéclos,
vorazes como tubarfes e vigilantes como faréis.

Oswald de Andrade siempre se adelantd, fue "la punta de
lanza del espiritu del 22%.74 g1 asegura que "E que fiz primeiro
0 que os outros depois apresentaram como novidade"?3 y esto lo
confirma Mirio, cuande se queja de que, al publicar Losango
Caqul, concebido como una expresién de acendrado brasileirismo,
que ya cultivaba, no le quedd otra mé&s gue incorporarse a
disgusto en el movimiento "pau-brasil®.’®

;0 Ibiden, p. 14.

Mirio de Andrade, "El movimiento modernista" en Aracy Amaral,
99. cit., p. 187,

Rubens Borba de Mordes, "Recuerdos de un sobreviviente de la
§§mana de Arte Moderno™ en Aracy Amaral, op. cit., p. 175

Hélios (Menottl del Picchia), "Cartas a Crispim: Oswald de
Andrade”, Correio Paulistano, 6-11-1920, en MA&rio da Silva Brito,
92. cit., p. 165.

Alfredo Bosi, op. cit., pp. 380 y 381.

Mario da Silva Brito, "Perfil de Oswald de Andrade" en Oswald
92 Andrade, Serafim Ponte Grande, p. 211,

Cf. Mario de Andrade, "Carta a Alceu Amoroso Lima", citada por
Haroldo de Campos, op. cit, p.16.



Si el modernismo fue, como dice Miario de Andrade,
*"medularmente destructivo",77 también impuso tres principios fun-
damentales: "el derecho permanente a la investigacidn estética;
la actualizacién de la inteligencia artistica brasilefa; y la es~-
tabilizacién de una conciencia creadora nacicnal".’?® El papel de
Oswald de "public relatios man” su "talento de Barnum a la caza
de ‘geniosp",’® la broma, el ingenio, la parodia y esa capacidad
de polémica del "Tudo temos de contestar. Contestar & um dever
que se imple a inteliqencia"eo hicieron de &1 uno de los rea-
lizadores de esos tres logros que menciona Mario y, ciertamente,
la figura m&s caracteristica del 22.

77 Mirio de Andrade, "El movimiento modernista" en Aracy Amaral,
95. cit., p. 191.

Ibid.

Rubens Borba de Mor3es, op. «it., p. 175

Declaracién de Oswald de Andrade en Mario da Silva Brito,
"Perfil de Oswald de Andrade", p. 210.



LAS IDEAS ESTETICAS EN LA OBRA OSWALDIANA

La obra oswaldiana es polifacética. En ella hay poesla, novela,
teatro y escritos de corte teérico. En un andlisis enfocado a as-
paectos vanguardistas, la atencién central se vuelca hacia los
manifiestos, Manifesto da poesia pau~brasil (1924) y Manifesto
antropbfago (1928), y hacia la obra poética: Primeiro caderno do
aluno de poesia Oswald de Andrade (1927) y Pau-brasil (1925). Al
igual que en el capitulo dedicado a las ideas estéticas del
estridentismo, para abordar la obra oswaldiana se utilizara tam-
bién como marco teérico la obra Theory of the avant-garde de Re-
nato Poggioll.

Comienza Poggioli con 1la diferencia entre escuela Yy
movimiento.l va desde el articulo "O meu poeta futurista" que
dedic6t oswald a Mario de Andrade son patentes las posturas van-
guardistas de rechazo a un principio de autoridad asi como 1la
concepcidn dinamica de la vida:

Nos, porém, que nascemos em S3o Paulo ——filhos das
ruas de andaimes, dos bairros de tentdculos, da
emotividade crescente nas duras iniciativas, nasg
incalculadas emprésas, nas lutas de conquista nés
que ignoramos gragas a Deus, o Sr. Tobias Barreto e nado
precisamos do Sr. José Verissimo para nos abrir os
olhos espertos, ndo podemos parar na estéticg de
monjolo dos senhores parnasianos de verso redondo.

La misma actitud hace de "0 lado doutor, o lado citagdes, o lado
autores conhecidos. Comovente. Rul Barbosa: Uma cartola na
Seneg&mbia".J La imagen es brillantisima: El diputado de
elocuente oratoria y acentuado purismo que estudié a fondo a Ci-
cerén y a Quintiliano resulta nada mis que una voz en el

1 o7, nota 1 del capitulo "Las ideas estéticas del estridentismo"
Oswald de Andrade, *“Literatura Contempordnea® en Jornal do
Comércio, 12-6-1921, citado por MArio da Silva Brito, Histéria do
godarnismo brasileiro, p. 241.
Oswald de Andrade, Manifesto da poesia pau-brasil, en Gilberto
gsgdonca Teles, Vanguarda européia e modernismo brasilelro, p.
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desierto. Ho se reconoce a2 ningGn naestro asi <omo tampoco un
uétodo:

Houve um fendmeno de democratizag8o estética nas cinco
partes sé&bias do mundo. Instituira~se o naturalismo.
Copiar. Quadro de carneiros que ndoc fosse lia mesmoc nado
prestava. A interpretagfo do diciondrio oral das
Escolas de Belas-Artes queria dizer reproduzir
igualzinhoe... (...} Apareceu a mniquina fotogr&fica
[...) Surgiu o plano de manivela {...] S6 ndo se
inventou uma maqyina de fazer versos ——3ja& havia o
poeta parnasiano.

Aqui Oswald hdbilmente aprovecha el recorridec futurista por el
mundo moderno de las miquinas para asestar un golpe a la retérica
parnasiana. Todas las miquinas son causa de admiracién, excepto
el poeta parnasianc. Es necesario luchar “contra a czopla, pela
invengdo e pela surpresa",s "Contra todas as catequeses. E contra

a mae dos Gracos”, &

no tomar "Nenhuma fdrmula para a con-
tempordnea expressdoc do mundo. Ver com olhos livres"? Yy asi lo-
grar "0 contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a
adesdo académica".® Notese, ademas, la palabra "escolas" {las
cursivas son mfas)] la cual marca la diferencia mencionada por
Poggioli entre escuela y movimiento

El lugar del poeta también cambia. Para Oswald, el artista
es "o ser de privilégio que produz um mundoc, supra-~terreno, anti-
fotegrafico, irreal que seja, mis um mundo existente, chocante e
profundo, deflagrado a qualguer obscura faisca divinat.? Este es
el Oswald del comienzo, el gque todavia habla de “"chispas divi-
nas”. Baste recordar la admiracién inicial que tenfa por
Alphonsus de Guimardes y el aspecto religicso de la poesfa sim-
bolista. Sin embargo, insiste en el caracter no imitative del
arte. M&s tarde, su postura cambiard en lo que se refiere a esa

Ibid., p. 267 y 268.

Ibid., p. 269.

Manifesto antropdfage en ibid., p. 293.

Manifesto da poesia pau~brasil en ibid., p. 270,

Ibid., p. 270.

Oswald de Andrade, "Questees de Arte" en Jornal do comércio,
7-7-1921 citado en M&rio da Silva Brito, op. cit., p. 209.

N U@
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ralz religiosa del poeta y de la poesia. "A poesia existe nos
fatos. Os casebres de agafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob
o azul cabralino, sdo fatos estéticosw, 10 "priticos.
Experimentais. Poetas".1l nsomos concretistas®.12 La wvisién
platénica del poeta y de la poesia directamente combatida por
candido Mota Filho en lo gue respecta a la falsedad de un arte
eterno y a la correcta apreciacién de Platdn como tedlogo y no
como preceptista13 desaparecen totalmente de la concepcidn
poética oswaldiana. El mundo cambiante impide gque se instituyan

leyes eternas:

Como a &poca é miraculosa, as leis nasceram do préprio
rotamento dindmico dos fatores destrutivos.

A sintese.

0 equilibrio.

O acabamento de carresserie.

A invengdo.

Uma nova perspec}iva.

Uma nova escala.,

El movimiento pau-brasil y el gmovimiento antropéfagols re~
basaron las fronteras no solo de lo literario sino de lo artis-
tico. Curicsamente, ambos surgieron de las pinturas de Tarsila de
Amaral, lo cual no quiere decir que sean parafrasis de ellas. En
1924 Tarsila ejecutaba su obra pau-brasil, coincidiendo con la
vigita de Blaise cendrars a Brasil y con el viaje que con &1 rea-
lizaron al norte del pais Tarsila, Oswald, Mario, Goffredo da
silva Telles, René Thiollier y Oswald hijo el cual resulté muy
enriquecedor. En 1928, la tela AbaporG seria la génesis de la
antropofagia oswaldiana. Asf, artes plésticas y literatura

10 ggwald de Andrade, Manifesto da poesia pau-brasil, en Gilberto
qindon¢a Teles, op. cit., p. 270.

Ibid., p. 271.
12 yaniresto antropdrage en ibid., p. 299.

Cf. candido Mota Filho, "A Moderna Orientag3o Estética",
Jornal do comérclo, en Mario da Silva Brito, op. cit., p. 211 a

4.
i Oswald de Andrade, Manifesto da poesia Pau-Brasil, en Gilberto
¥§ndon¢a Teles, op. cit., p. 268
La palabra *movimiento® no aparecs una sols ves en los manifieston de Oswald de Andrade, sin embasge, todos toy
modernistas alrsdedor de ellos; por ejemplo, Sergio Milliet y Tarsila de Amaral, asi sa refieren a sllos. Oawald mismo lo hacs

L A8 d f P
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tendrian an vipnculo importante. Ahora bien, las propuestas de
Oswald en los manifiestos rebasan lo artistico porque en ambos se
plantea una manera de concebir la realidad brasilefla de una ma-
nera glopal. Pau-brasil. entre otras cosas, nropone la afirmacién
de lo brasilefic y su entrada en el munde nmodernc mediante el
rescate “inocente", sin estructuras ajenas y por lo tanto, inade-
cuadas. de lo proprio. La antreopofagia apunta hacia una asimi-
lacidén creativa de lo extranjeroc en la que relativiza la cultura
accidental enfrentindola con la braslilefa: vantropafagia.
Absorgac do inimige sacro"l8 na revolugido Cacalba. Mailor que a
Revolugde Francesa '...] Sem nds a Europa ndc teria sequer a sua
pobre dac.aragdc dos direltos do homem«t” y no solo 1la
relativiza, sino gue invierte 1la dependenc:a.

Los movimientos de vanguardia, segQn Poggicll, estdn sujetos
a lo gue &l llama "la dialéctica de los movimientos". Esta consta
de dos actitudes inmanentes al movimiento: activismo y antago-
nismo, y dos actitudes que terminan trascendiéndole: nihilismo y
agonismo.w Su esgquema Se seguird también para analizar la obra
de Oswaid de Andrade.

Un movimiento de vanguardia se constituye para llevar ade-
lante un programa especit.ce, pero en ocasiones se conforma sola-
mente cor la agitacién y el dinamismo per se =2[ gusto por la ac-
citn, el entusiasmo gdeportivo y la fascinac:ibén por la aventura.
Esta actitud es el activismo, actitud que no deva de estar ligada
a las connotacicnes de accidédn politica gue actualmente tiene la
palabra y al caricter bélico de! términc "vanguardia® 13 El mo-
dernisme brasilefio, sequn Mario de Andrade, comenzé como "un es-
tado de espiritu revoltoso [pero también) preparé et astado re-
volucionario de las otras manifestaciones soc.ales el pa!s“.zo
Esta proyeccién politica también explica la mi:itancia de Oswald

16 pswald de Andrade, Manifesto antrepdfageo, en op, c¢it., p. 299.
7 Ibid 294
i < P v .

Cf. Renate Poggioli, The Theory of thae avant-~garde, pp. 25 Yy

is Cf.notas 7 y 8 del capitulo '"Las ideas estéticas del
%Etridentismo"

Mario de Andrade, "El movimiento modernista® en Aracy Amaral,
Arte y arquitactura del modernismo brasilefio., p. 198
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de Andrade en el partido comunista y sus tentativas de literatura
comprometida, Recuérdese el diario O homem do pove y el prélogo a
Serafim Ponte Grande.%l

Si el activismo implica un dinamismo en el terreno de la ac-
cién directa, también se presenta en el terreno del intelecto.
Las formas que reviste para ello estdn muy bien ejemplificadas en
la modernolatrfa del futurismo italiano: el culto a la maquina y
a su aspecto de vehiculo portador de la velocidad, los medios de
comunicacién modernos y la exaltacién del deporte. Veamos algunos
ejemplos de la obra ¢swaldiana:

noturno

L& fora o luar continua
E o trem divide o grasil
Como um meridianc?

bonde

0 transatlantico mesclado
Dlendlena e esguicha luz 29
Prostetutas {sic) e famias {sic] sacolejam

En el primero de los poemas, la velocidad se encarna en el tren
desde el momento en gue son simult&neos el transcurrir de la
noche y el viaje en una méquina cuya acclén se proyecta a las
magnitudes de un meridiano. En el segundo, el tranvia, comparado
con el trasatlantico, produce también un efecto de magnitud que
hace a la ciudad tan grande comoc el nundo o al tranvia tan
poderoso comoc el trasatléntico. Nuevamante es una exaltacién de
la maquina., Esta exaltacién quina tiene por escenario casi for-
zoso la ciudad. Oswald lz dedica un poema:

cidade

Foguetes pipocam o céu quando em quando
H3 uma moga magra que entrou no cinema
Vestida pela Gltima fita

21 o, Alfredo Bosi, op. cit, p. 380.
23 Oswald de Andrade, Poesias reunidas, p. 98.
Ibid., p. 106.
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Conversas no jardim onde crescem bancos
Sapos

Olha

A iluminadec & de hulha branca

Mam3es estdo chamando

A orquesta rebecoa na mata?4

También tiene estas otras dos escenas tipicamente citadinas:

aperitivo

A felicidade anda a pé

Na Pra¢a Antdnio Prado

S3o0 10 horas azuis

O café vai alto como a manhd de arranha-céus

Clgarros Tieté
Automébveis

A cidade sem nmitos?3

Ideal bandeirante

Tome este autombvel

E v4 ver o Jardim New-Garden
Depois volte & Rua da Boa Vista
Compre ¢ seu lote

Registe a escritura

Boa firme e valiosa

E more nesse bairro romantico
Equivalente ao célebre

Bois de Boulogne

Prestavéeg mensais

Sem jurocs 6

Los elementos que dan caridcter dindmico a 1a ciudad estén pre-
gsentes en los textos citados: automéviles, cine, electricidad,
movimiento financieros en la bolsa, en el crédito, en los bienes
ralces, etcétera. El deporte, mezclado con los medios mcdernos de
comunicacién, también aparece:

a europa curvou-se ante o brasil

W

o
=N

24 rdenm.
25 rhid., p. 126.
26 rdem.
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Ainjustica de Cette

LN Y

inj
a0
al
ao
al
mei

eia dGzia na cabega dos portugueses

combate

0 altofalante parece um palhago
Mexem toalhas
No ringue verds e amarelo
Benedito ataca e coloca
Dixc-taa direitos

A rédio bandeirantes cinematiza a 100 léguas
Yamos gritar
Levou s cordas o branco
Espatifemos as palhetas no ar
Mais um
Que biche
Desfaleceu
Sob o céu que & uma bandeira azul

Grandes cigados elétricos processionam
A noite cail
Como um suingz7

Se podria decir que tamblén la velocidad esats presente en estos
dos textos. Al lgual que el poema "Ideal bandeirante", ambos in-
cluyen redaccicnes proplas de los medlos masives de comunicacién
entre cuyas carocteristicas est4 la velocidad: el anuncio publi-
citario, el relato deportive radliofénico y el encabezado de
primera plana en los periédicos.?® En e! ditimo poenma hay una ob-
servacién m&s que hacer. Las miquinas estadn dotadas de vida: el
altoparlante es un payaso y 1los tranvias son tortugas gque
desfilan.

En el décimo apartade del Manifesto da poesia pau-brasil, el
cual se cltd al principlo de este capitulo, al hacer referencla
al dinamismo de la é&poca, Oswald de Andrade habla de una "“Uma

28 Ibid., p. 125 y 12s6.

El asunito da is valocidsd en ls expresidn, diviss macdnettlana, se tratarh con mis detalle «n ol siguiente capiiulo. Bs
elsro que Is preccupscion de Gewald por is velocided esth mis snfocads hacin la sxpresion que hacis los objetos que ts
slmbolisan,
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nova escala®" y del "O acabamento de carrosserie'. La produccién
en serie pertenece al mundo moderno de la técnica, la nueva es-
cala también es producto de él:

Uma nova escala.

h outra, a de um mundo propercionado e catalogado
com letras nos livros, criangas nos colos, O reclame
produzindo letras malores que torres. E as novas formas
da inddstria, da viagao, da aviagio. Poctes.
Gasdmetros. Rails. Laboratérios e oflicinas teécnicas.
Vozes e tiques de fios e ondas e fulquracOes. Estrelas
fanillarizadas con negativos fotogféficos. 0
correspondente da surpresa fisica em arte.

$in embargo, Oswald toma sus reservas al respectc del mundo téc-
nico. fBste no aparece solo, sino ubicado y amalgamado a la idea
que Oswald tiene de la realidad brasjilefia:

Obuses de elevadores, cubos de arranha-céu e a
sablia preqguiga solar. A reza. O Carpaval. A energia
intima. O =sabi4. A hospitalidade um pouco sensual,
amorosa. A saudade ﬂ?s pajés e os campos de aviagio
militar. Pau-Brasil.

Mas tarde, también marcari un limite en la recepcién del progreso
técnico:

A fixagio do progreso por neio de catdlogos e aparelhos
de tal%x}sao. 56 a magquinaria. E os transfusores de
sangue.

Estos problemas se revisardn a fonde en lineas posteriores. Un
problema de asimilacién, en el primer ejemplo y de enfrentamiento
de progreso futurista y anarquismo dadaista, en el segundo.
Volviendo al activismo, se tiene que una de sus posibili-
dades es el espiritu de aventura. Oswald de Andrade fue un per-
sonalidad inquieta. viajé frecuentemente a Europa y establecis en
diiloge con las distintas corrientes de vanguardia. Por su ape-
11ido, por su convergencla en- la Semana de Arte Moderno y por
diferencias y pleitos que no saldaron, es frecuente que se le

29 yanifesto da poesia pau-brasil, en op. cit, p. 269
3; Ipid., p. 270.
Manifesto antropédfage, en op, cit, p. 297.
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compare con Mario de Andrade. El contraste que hace Benedito
Nunes es ilustrativo porque sefiala dos formas de viaje:

Foram eles, Mirio e Oswald, duas formas, dois estiloes
de participagio dos nossos modernistas nas fontes
europé&ias: o primero tio-somente pela viagem meditativa
através dos textos, que se completou por duas outras
viagens pelo Brasil, a Minas e ao Norte; o segundo,
mais por impregnagio atmosférica, por essa captagido
intuitiva gue se faz através da convivéncia com pessoas
e coisas.’

En el capitulo anterior se mencion6, como parte de la personali-
dad de Oswald, su espiritu de aventura reflejado en la actitud
gue toma al retratarse como pionero en el campo de las novedades
literarias. Esto es patepte también en la siguiente cita:

Trouxe para c¢§ essa Iinquietagdo, essa vontade de
renovagic gue grassava intensamente na Eurcpa e
procurei atrair os intelectuais ndc empedernidecs nas
ovelhas correntes estéticas pgsa um movimento sério que
nos conduzisse a novos rumos.

La segunda actitud en la "dialéctica de los movimientos" es
la de antagonismo. Si el activismo gustaba de agitar por el mero
placer de hacerlo, el antagonismo busca un adversario. El1 antago-
nismo, segin Poggioli, puede ser contra el pablico o contra la
tradicién, aunque, a final de cuentas, esta es una distinecién
didactica ya que todo se viene a resumir en un antagonismo contra
el orden social e histérico. El enemigo del antagonismo se en-
carna frecuentemente en instituciones como la academia, en algtn
"maestro"” o figura pGblica venerada, en las convenciones morales
o soclales, etcétera, 34

En cuanto al ataque a figuras importantes de la época, ya se
ha visto en este mismo capitule como Oswald ataca a José
Verissimo, a Tobilas Barreto, a Rui Barbosa y al grupo parnasiano.

32 penedito Nunes, Oswald Canibal, p. 25.
Oswald de Andrade, "Oswald fala A posteridade" en Quincas
Borba, no. 5, S3ao Paulo citado por Benedito Nunes, op. cit., p.

3

Cr. Renato Poggioli, op. cit, pp. 25-30.
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También, en el momento de sefialar que la antropofagia y el pau-
brasil, como movimientos, no admiten ninguna férmula eterna para
la creacidn artistica, se vio como arremete contra el naturalismo
y el "dicionirio oral das Escolas de Belas Artes". Es clara la
relacidén entre la necesidad de 1libertad del novimiento, 1la
estaticidad de la escuela y el antagonismo contra las reglas:
"Nd3o h4 luta na terra de vocacles académicas. Ha sé fardas., Os
futuristas e os outros".3® Es necesario hacer aquil una pequefia
digresién respecto a la actitud que Oswald tenia hacia el futu-
rismo.

Ya se habld en el capitulo anterior de la connotacién escan-
dalosa gque la palabra "futurista" tenfia en esos tiempos alrededor
de la Semana de Arte Moderno y del uso que para escandalizar
Oswald hize dz ella. Los modernistas nunca se consideraron:
seguidores o discipulos de Marinetti: icomo vanguardistas, no
podlan reconocer escuelal. En 1921, Menotti del Picchia ya decia
que "o futurismo, inaugurade na Itdlia, hd muiteos anos, j& néo
existe, ou melhor, j& produziu 3 saciedade todos os seus benéfi-
cos efetos",3% Mario de Andrade, respecto al articulo "0 meu
Poeta Futurista" de Oswald, se negd® a ser rotulado de esa forra,
asunto al gue Oswald respondié refiriendo su calificative al
italiano Pratella en el sentido de gque "Tutti gli inovatori sonoc
statu logicamente futuristi, in relazione al loro 1:empi".37 El
sentido de la palabra futurista cambié y se restringis, al menos
para losz modernistas, a las palabras de Menotti del Picchia que
va citamos en el capitulo anterior. Es por esto que Oswald sefiala

su no vigencia pero le da un lugar:
0 trabalho da geragdo futurista fol ciclépico.
Acertar o relégio império da literatura nacional.
Realizada essa et:apa:x o problema & outro. Ser regional
e puro em sua época.

35 Manifesto da poesia pau-brasil, en op. cit., p. 269.

Hélios (Menotti del Picchia), "A Moderna Orientagdo Estética"
en Jornal do cComércio, 17-10-1921, citado en Hirio da Silva
gx;ito, op. clt, p. 249.

Oswald de Andrade, "Literatura Contemporinea" en Jornal do
ggmércio citado en Mirio da silva Brito, op. cit., p. 239

Manifesto da poesia pau-brasil en op. ¢it., p. 270,
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Para 1926, Marinetti en visita a S3o Paulo fue totalmente abu~-
cheado como 1lo fue en 1921 en Paris por gente que también
aprendié algo de &1: los dadaistas.

volviende scbre las figuras que atacé Oswald en sus es-
critos, es smignificativo mencionar que no s6lo apuntd hacia la
esfera de la literatura, sino también a la de la historia, la
politica y la ideologfa occidental:

Cangsa Goethe, a mie dos Graccs e a Corte de D. Jofo
vI.

Contra Anchieta cantando as onze mil virgens do céu, na
terra de Irac%Fa ——0 patriarca Jodo Ramalho fundador
de S3o paulo.?

contra as histérias do homem, gque comegam no Caho
Finisterra. O mundo n3o datado. Ndo rubricado. Sem
Napoled3o. Sem C#&sar,

Baste por ahora la sola mencién del ataque a las personalidades
importantes. Maa adelante se volvers a recurrir a estas citas ya
que contienen mucho mayor informacién.

En el antagonismo de Oswald de Andrade aparece, como en
otras vanguardias, un rechazo al discurso intelectual. Veamos al-
gunos ejemplos:

© lado doutor. Fatalidade do primeiro brance aportado e
dominando peliticamente as selvas selvagens. [}
bacharel. HN&o podemos deiar de ser doutos. Doutores.
Pais de dores andnimas, de doutores andnimos. O impérie
fol ass%ﬁ. Eruditamos todo, Esquecemos © gavido de
penacho.

Aqui el antiintelectualismo es motivado por la conciencia de es~
tar copiando el mundo europec. Una de las insistencias princi-~
pales del Hanifesto da poesia pau-brasil es buscar un arte que no
copie Yy, mucho menos, una realidad ajena. Hay que "Substituir a
perspectiva visual e naturalista por uma perspectiva de outra or-

33 Maniresto antrop6fago en op. cit., p. 299.
Idem.
:2? Ibid., p 297.
Manifesto da poesia pau~-brasil, en op. cit., p. 266.
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dem: sentimental, intelectual, irénica, ingénua" 43 se na olvi-
dado "o gavido de penacho". La realidad brasilefia ha sido olvi-~
dada y es necesario recuperarla, Sin embargo, :(qué es para Oswald
esta reaiidad bragjlefia? A) parecer esta realidad estd en ™A
formagdo étnica rica. Riqueza vegetal. © minério A cozinha. 0
vatapd o ouro e a danqa“;44 en "0 Carnaval no Rio (gque) & o acon-
tecimiento religicso da raca“;45 en todo aquello gque pertenece al
dominio popular y etnografico de la regisn. Practicanante todos
los poemas de Pau-brasil estdn dedicados a redescubrir el pais.
Teda la primera parte de dicha obra es una pardfrasis de los
primeros cronistas y colonizadores del Brasil: Pero Vaz de
Caminha, Gandavo, Frei Vicente do Salvador, Ferndo Dias Paes,
etcétera. No hay que clvidar que el viaje, gue hizo en 1924 el
grupo modernista en compafila de Blaise Cendrars, fue, en cierto
sentido, un redescubrimiento del Brasil y que dichos poemas
vieron por primera vez la luz al aflo siguiente, en Francia, gra-
clas a las recomendaclones del poeta suizo. Asi se explica el
"jer regional e puro em sua &poca' que fue citado anteriormente.
Ahora, la pureza no estd desvinculada de las ideas ante-
riores. En el Manifesto da poesia pau-brasil, esta "voita ao sen-

tido puro“46 va ligada a la "inocéncia construriva®.d7

a3

La poesia
debe ser: "Agil e céndida como uma crianga, "Alegria dos que
néo saben e descobrenm". 42 aAsi, Oswald se reencuentra en su hijo

en este poema de Pau-brasil:

3 de maio

Aprendi com meu filho de dez anos
Que a poesia 2 a descobertgo
Das coisas que au nunca vi

43 rpid., p. 269.

44 rpid., p. 266.

45 Idem.

A6 1pid., p. 269.

47 1bid., p. 268.

48 Thid.. p. 267.

49 rdem.

50 oswald de Andrade, Poesias reunidas. p. 104.
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Esta wvuelta al sentido puro, definitivamente es una forma de
antiintelectualismo. En la sigulente imagen de la poesia se unen
la ildea de una "poesia de fatos", la pretendida ingenuidad y la
modernidad de los medios de comunicacién:

A poesia Pau-Brasil & uma sala de jantar
domingueira, com passarinhos cantando na mata resumida
das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa para
flauta e a ggricota lendo o jeornal. No jornal anda todo
o presente.

En la poesia pau-brasil se deberi dar "O estado de inocéncia
substituindo o estado de qrac;a".sz El sujeto virgen, gue nada
conoce, sustituiri al sujeto que estd en estado de gracia, en co-
municacién con un Dios que todo lo sabe.

La finalidad primordial de la poes{a pau-brasil se desprende
del origen colonial del pafs. Una manera de ingresar a la mo-
dernidad es entrar como miembro activo a la comunidad interna-
cional. $i la cultura brasilefia sigue siendo una copia de la ex-
tranjera, jamds podr& exportar:

A nunca exportagdo de poesia. A poesia anda oculta
nos cipés maliciosos_,da sabedoria. Nas lianas da
saudade universitaria.

Dada esta situacién, es indispensable que se defina un camino:

Uma Gnica luta ——a 1luta pelo caminho. Dividamos:
Poesia @ importacao. E Poesia Pau-Brasil, de
exportagao 4

Todo asto da una explicacién a que la modernidad, con todas sus
novedades, tenga que ser asimilada a la realidad brasilefa. "0
melhor de nossa tradigdo lirica, O melhor de nossa demonstragio

51 Manifesto da poesia pau-brasil en op. cit., p. 269.
5 Ibid., p. 270.

Ibid., p. 267.

Idem.
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moderna®.%% La asimilacién en el Manifesto da poesia pau-brasil
ancarna en

Retomando el rechazo al discurso intelectual,

Uma visd3o que bata nos cilindros dos moinhos, nas
turbinas elétricas, nas usinas produtoras, nas questles
cambiaig6 sem perder de vista o Museo Nacional. Pau-
Brasiil.

tenemos gue en al

Manifesto antropofago las expresiones de este corte son més
radicales:

Esto se debe a la presencia de la antropofagia.

da

Contra todos os importadores de conciéncia enlatada. A
existéncia palpdvel da vida, B %a mentalidade preldgica
para o Sr. Levi Bruhl estudar. >

Somos concretistas. As idéias tomam conta, TYreagen,
queimam gente nas praqag piblicas. Suprimamos as idélas
e as outras paralisias.”8

Mas nunca admitimos o nascimento da légica entre nés. 39

Contra o mpundo reversivel e as idéias objetivadas.
Cadaverizadas. O stop do pensamento gque & dinamico. 0
individuo vitima do sistema. Fonte das injustigas
cléssicas. Das injusticas gcménticas. E o esguecimento
das conguistas interiores. o

Tinhanos a justiga codificacd3o da vinganga. A ciéncia
codificagdo da Magia. Antgggofagia. A transfarmagdo
permanente do Tabu em totem.

si en Manifesto

poesia pau~brasil, la asimilacién habia tenido upa caricter
nivelador, de equilibrio entre "a floresta e a escola", en 1la
antropofagia se reabre la contradiccidn que se habia subsanade en

Ibid. p. 270.
Idem.
Ibid., p. 294.
Ibid., p. 299.
Ibid., p. 295.
Idem.
Iden.
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Pau-brasil. El1 enfrentamiento entre la cultura nativa y la in-
telectual se recrudecis®2.

Ya desde la aparicidn del Manifesto da poesia pau-brasil se
venia fortaleciendo un influjo primitivista en 1las propuestas
oswaldianas., La pureza en que "Um quadro sico linhas e cores. A
estatuaria sao volumes sob a 1luz#53 provenfia de las impresiones
que el arte negro causd en los pintores cubistas. El background
de la época es muy bien retratado por Benedito Nunes:

0 pano de fundo {...] & a enorme tela colorida do
primitivismo, que a agdo conjunta da arqueoclogia e
etnologia modernas ——uma trazendo as revelagles da
arte pré-histSrica, outra o impacto da arte africana—-
desdobrou sobre o racionalismo da cultura européia
f...}] a mentalidade migica , de Levy-Bruhl 2 o
inconsciente freudiano [...] a reflexio filoséfica
{gue] tentava, sob o empenhc das correntes vitalistas,
racionalizar o irracégnal {...] o pensamento légico e ¢
pensamento selvagem.

Es posible que Oswald haya tenido en sus manos algGn ejemplar del
Manifeste Canibale de Francis Picabia antes de lazar su mani-
fiesto. Sin embargo, esto no afecta la originalidad de la pro-
puesta oswaldiana.®5 El caso es que, junto con el primitivismo,
el asunto del canibal estaba en el aire y vino a encajar en la
perspectiva asiniladora de Oswald de una manera ideal. Veamos a
continuacién el fragmento m&s significativo del Manifesto
antropdfago:

A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatura-
ilustrada pela contradigdc permanente do homem e o seu
Tahu. O amor quotidiano e o modus vivendi capitalista.
Antropofagia. Absorgdo do inimigo sacro. Para
transformi~lo em totem. A humana aventura. A terrena
finalidade. Porém, s6 as puras élites consegquiram

62 ponedito Nunes, op. cit,, pp. 33 y 34.

23 Manifesto da poeslia pau-brasil en op. cit., p. 269.

4 penedito Nunes, op. cit., pp. 18 y 19.

5 Benedito Nunes, en la obra citada, expone con detalle este
problena.
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realizar a antropofagia carnal, que traz em si o mais
alto sentido da vida e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas. ¢ que se
d4 ndc & uma sublima¢io do instinto sexual. £ a escala
termométrica do instinto antropofagico.

El tabG es una prohibicidn. Su infraccién trae un castigo que
proviene ya sea del qgrupo humano al que el sujeto pertenece o de
algtGn Dios o fuerza de caracter religioso. Si Oswald menclona 1la
lucha constante entre el hombre y su tabG, es porque quiere hacer
notar que tal lucha sefiala al hombre como un ser permanentemente
limitado. Resulta evidente que si el tabG, en una "mentalidad
prelégica", es sentido como unha presencia amenazante, enemiga, su
accién serd contrarrestada por un ritual migico., Asi, el recurso
que Oswald propone es el de la antropofagia ritual.s7? Hay que de-
vorar el tabd, incorporarlo, exorcizar su presencia amenazante,
agjimilarlo. De esta manera pasard a ser totem, objeto o animal
protectsr y bienhechor.58

Por otra parte, la mencién de Freud no es gratuita. Totem y
tabG es uno de los libros mds importantes del psicoandlisis, que
entonces era novedoso. Hay una ataque a las ideas vigentes por
medio de la parodia. Oswald reescribe a Freud pues al mencionar
la "sublimacidén del instinto sewual" estid citando la definicién
que Freud daka de la creacién artistica. Asi, para Oswald, el
arte sera "la escala termométrica do instinto antropofégico"”.

El ritmo de las vanguardias es impulsive e incoherente. Al
futurismo con su entusiasmo progresista le sique la negacién por
excelencia de Dad&. Dice Benedeto Nuneas:

Alternam-se ns ritmos de destruig3c e de contrugio; ©
senso do futuro modifica o entendimento do passado.
Faz~se apelo até nmesme a un passado trans~histdérice,

§6 ganirfesto antropéfago, en op. cit., p. 29%8.
"El eaniibalismo ritual {esth] basado eh ls ides de gue al comer un i a¢ sdquiere su * Yolot! Gonstles
Torres, Bl sacrificio humana entre los mexicae, p. 288,

88 +En o) totemiemo el hombre no solo se cansidera como descendiente de cierta especie animai; un vincula fants actual y
real como genéiico conecta tods sy vida fisica y toda su existencia social con sus antepasados tolémicos. En muchos casos

s idn es sentids y exp comoa i idad {y en ol

se basn) au confianza en Ia unidad compacta ® indestructible
de la vida. Pr e} i axptesa esta i prafunda de uns 3 de todos los seres vivientes, que
debe sar preservada y fortalecids por los esfuerson constantes dal hombre® Ernit Cassirer, Antropologta filoséfics, pp. 126 y

133,
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que confina com um futuro utépico, como aquele passado
pre-cabralino a gque paradoxalmente, a "antropofagia"
oswaldiana, em 1928, antepée e pcspOa ao presente, e no
qual o tempo sem meméria de um mito aﬁrqulha no tempo
esperangoso de uma utopia a realizar.

Es en esta utopia en la que Oswald de Andrade relativiza, como ya
se habia visto en pdginas anteriores, los valores culturales. Es
"A idade do ouro anunciada pela América".’® Esto explica "0 mundo
nio datado” de la cita 41 y la comparacibn de magia con ciencla y
de vepganza con justicla de la cita 61.

Lo cque le da su verdadera originalidad al mundo
antropofdgico de Oswald es esta conexién que hace entre la heren-
cia cultural brasilefia y la bsqueda de primitivismo por parte de
las corrientes europeas. A final de cuentas, o primitivo era,
por herencia cultural, méis brasilefio gue europeo. Pero también,
al enfrentar, relativizar y finalmente anteponer como "Edad de
Oro™ la cultura local a la eurocpea, la antropofagia brasilefia
permite, ademas de 1la exportacién ideolégica, una reinter-
pretaci6on del pasado y, de ahi, una proyeccién al futuro, una
utopia.

Todas las expresiones antagonistas presentadas hasta aqui
son, o pretenden ser, la expresién de un grupo. Poggloli aclara
que toda la fuerza hostil desplegada por un movimiento tiene el
doble efecto de aislar y reunir. Los miembros del grupo son domi-
nados por un "espiritu sectario® que goblerna aGn la Gnica sim-
patia politica que el artista de vanguardia realmente siente: el
anarquismo. La vanguardia, antes que nada, busca la excepciébn, no
tiene pretensicnes totalizantes aunque pudiera parscerlo por sus
simpatias de derecha o izquierda7l Recuérdense las palabras de
Mario de Andrade, que citamos en la nota 53 del capitulo ante-
rior, al respecto del sentimiento de unién y heroismo que el
grupo modernista desarrollé.

Sobre esta actitud sectaria, Poggioli hace una subclasifi-
cacién. La secta puede ser plebeya, dando por resultado al

69
70
71

Benedito Nunes, op. cit., pp. 23 y 24. .
Manitesto antropbéfago, en op. cit., p. 294.
Renato Poggioli, op. cit., pp. 30 a 32.
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artista bohemic del ghetto, o aristécrata resolviéndose en el
dandy de la torre de wmarfil, La descrpcién que Menotti del
Picchia hace de Oswald de Andrade, la cual aparece en la cita 73
del capitulo anterior, remite a la imagen del dandy revolu-
cionarioc aristécrata de Poggioli, También —dice Poggioli-— 1la
excentricidad y el exhibicionismo son dos formas de la actitud
antagénica. Oswald las cultivé: los perfumes y cigarros exdticos,
los paseos a deshoras en el cadilac verde; su rersona siempre es-
taba rodeada de alguna novedad.

E£s frecuente dque la provocacisn y el exhibicienismo terminen
en la actitud del tough guy (chico rudo) que toma *accién di-
recta", lleva a cabo peleas, venganzas y actos de terrorismo. La
Semana de Arte HModerno provocé reacciones violentas en el
pblico: "no falté quien cantase como un gallo y gquien ladrase
como en cachorro, al decir de Menotti; o "la revelacién de algu-
nas vocaciones de Terranova y gallina de Angola, muy aprove-
chables, segGn frase de Oswald de Andrade®.?2 Indudablemente, al-
glin  suceso mas escandaloso debié provocar 1la Revista de
antropofagia ya gue fue disuelta gracias a gque el periédico que
la apoyaba recibié una serie de cartas denunciando su "caracter
disolvente® de los cénones burgueses.73

El movimiento de vanguardia, contin@a Poggiocli, orienta su
cardcter vioclento también bajo patrones de conducta propios de la
politica actual. No se contenta con la accién concreta sino que
busca una teorizacién, una exaltacion ideolégica, y la acompaila
de la consiguiente publicidad, propaganda, y proselitlsmo.74 Toda
la gestacién de la Semana de Arte Moderno parece haber sido
planeada con clerto detalle. Hubo una autopromocién bastante pre-
meditada en el "Manifesto do Trianon", en el uso de la palabra
“futurista" por Oswald, en la demolicién periodistica de los
"Mestres do passado", en los articulos de Menotti y Oswald para
promover la nueva literatura a través de los periddicos y en la

72 Menotti del Picchia, "0 Combate" en Correio paulistano, 16-2-
33 citado en Alfredo Bosi, op. cit., p. 360,
72 Tarsila do Amaral, articulo citado, p. 41.

Cf. Renato Poggioli, op. cit., p.34.
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proyeccién de Menotti de los “bandeirantes futuristas”. La fecha
de la Semana de Arte Moderno muy probablemente fue concebida para
anticiparse al “Congrés de 1'Esprit Moderne" que los dadaistas y
los puristas programaron para marzo de 1922.75 Adenmas, para 1923,
Oswald, a través de sus viajes a Europa, ya habla tenido contacto
cercano con lag técnicas publicitarias inauguradas por los futu=-
ristas y extremadas por los dadaistas.

En cuanto a la teorizacién del antagonismo desplegado, ya se
ha dicho suficiente con el desarrollo de la asimilacién y el
primitivismo en los manifiestos y 1la poesia oswaldiana, En el
sigujiente capitulo se abordaran los detalles técnicos de dicha
teorizacidn; por ejemplo, el dinamismo de la expresién y el
ataque a la imitacién naturalista.

Sin embargo, la forma mas palpable y comin del antageonismo
es la llamada “"brecha generacional”. La edad, dice Poggioli, es
un punto clave en las vanguardias., En los manifiestos oswaldianos

hay un culto a la juventud: la poesia pau-brasil es " Agil e
candida como uma ctianga":76 se desprecian las ideas

"cadaverizadas”.

Ahora, este culto a la juventud puede ser exagerado por las
vanguardias y provocar, de esa manera, una regresidn. Del joven
se pasa al adolescente ingenuo y de ahi al nir- caprichoso77
Oswald era asi. M&rioc da Silva Brito, en unc de sus articulos,
encuentra en Oswald un tono " manhoso de crianga mimada®’? Yy An-
tonio Candido relata una anécdota en la que , después de levantar
un falso testimonio achacindole a Mario de Andrade una opinién
negativa sobre Villalobos. al encontrar al primerec, y éste venir
a raclamarle, lo desarmt totalmente cuando le dijo "eu menti*.
Hay en Oswald una malicia infantil y una felicisima capacidad
para adentrarse en el nundo de los nifios. Sus poemas y de hecho
la concepcién del Primeiro cadernc do aluno de poesia Oswald de
Andrade son un perfecto ejemplo. Veamos uno de ellosa:

78
76

Gilberto Mendonga Teles, op., ¢it., p. 215.
77 Hanifesto da poesia pau~brasil, en op. cit.. p. 267.
18 Cf. Renato Poggioli, op. cit., p. 35.
Mirio da Silva Brito, "perfil de Oswald de Andrade® en Oswaid
de Andrade. Serafim Ponte Grande, p. 211.
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brinquedo

Roda roda Sio Paulo
Mando tiro tiro 1l4&

Da minha janela eu avistava
Uma cidade pequena

Pouca gente passava

Nas ruas. Era uma pena
Desceram das montanhas
Carrochinhas e pastoras
Por dormir em meus olhos
Me levaramp pra abrolhos

0s bondes da light bateram
Telefones na ciranda
0s autombéveis correram
Em redor da veranda

Lo
Depois entrou no bringuedo
Um menino granddo
Foi o primeiro arranha-céu
Que rodou no meu céu

[.--3
Hoje a roda cresceu
ate que bateu no céu
E a gente grande qys roda
Mando tiro tiro 14

La inclusidén de casi la totalidad del poema vale la pena
porque lflustra todos los aspectos de esta faceta de la van-
guardia. Poggloli dice que el futurismo, a momentos, contempla
las mdquinas como juguetes. En bringuedo ya desde el titulo se
plantea la personalidad infantil del que lo enuncia: el poema
tiene la forma de una ronda para niflos. La ciudad es un campo de
juego y en el aparecen los juguetes, los compafleros de juegos y
los seres fantdsticos del mundo infantil: autos, trenes, rasca-
cielos, gigantes, brujitas, pastoras, etcétera. Ademas se tiene
que este libro y el de Pau-brasil fueron acompanados con dibujos
de Tarsila de Amaral, los cuales reflejan la misma ingenuldad e
infantilismo que algunos cuadros de pintores de 1la é&poca como
Picasso y Miré., En el poema también aparece el vocabularic infan-
til: "Mando tiro tiro 1&". Esto apunta hacia dada. La creacién de

79 pswald de Andrade,.Poesias reunidas, pp. 158 y 159.
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un vocabulario exclusivo, neologista, es una de las barreras que
interpone el nifio a les adultos., Dadd es una palabra infantil.
Hay una intencién de cierre, de exclusivismo, que puede llegar al
hermetismo ¢ al sinsentido:

J& tinhamos a lingua surrealista. A idade de ouro.
Catiti catiti

Imard Notid

Notia amara

Ipeja®

De una manera admirable, Oswald liga este lenguaje al primitive
que ya analizamos: "sabiamos transpor ¢ mistério e a morte com o
auxilio de algumas formas gramaticais".sl

La tercera actitud de vanguardia es la nihilista. Se trata
de una posicién eminentemente destructiva. El espiritu hostil, no
conforme con el dinamismo, la accién por la accién misma, 1la
bsqueda, desafio y enfrentamiento de un enemigo, encuentra
placer en derribar barreras, arrasar obsticulos y destruir lo que
encuentre en su camino®2 Poggioli encuentra que "the essence of
nihilism lies in attaining nonaction by acting, lies in destruc-
tive, not constructive labor".83 ¢swald de Andrade dice :"o stop
do pensamento que é dinamico".%4

El movimiento nihilista por excelencia fue Dad4. "Dadad des-
truye y se limita a ello" decia Paul Dermée en 1920.85 vpada nao
significa nada" y '“estoy contra los sistemas, el sistema mis
aceptable es, por principio, no tener r'u'mgunc:";86 son palabras de
Tristan Tzara que redondean este aspecto., Pero esto es una

utopia: destruir y censtruir no son absolutos, Guillermo de Torre

80 yanifesto antropéfago en op. c¢it., p. 296. No hay gue olvidar
e el surrealismo es heredero de dada.

Idem.
82 "Ccr. nota 44 del capitulo "Las ideas estéticas del
sgtridentismo"

3 Renato Poggioli, op. cit, pp. 61 y 62.

a5 Manifesto antrop&fago en op. cit., p. 295.

Paul Dermée, "Qu‘estc-ce gque Dada", Paris, 1920, en 1Ida
ggdriguez Prapolini, pad& documentos, p. 295.

Trist&n Tzara, "La primera aventura celeste del Seflor.
Antipirina en ibid., pp. 142 y 145.
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cita las palabras de Gide: "Dadd es el diluvio después del cual
todo recomienzav8? y m&s adelante en el escrito citado de Paul
Dermée, este agrega "Dadd nos ayuda a hacer del munzo una tébula
rasa, para después construirnos cada unc una casa moderna con
calefaccidn central y que se vaya todo por un tubo, dadids de mil
novecientos veinte".88 sin embargo, una cosa es lo que decla Dada
y otra lo que hacia.

El dadaismo no fue bien visto en Brasil, y quizd en toda
Ibercamérica, pues nadie, que por un momento tuviera en la mente
ideas como la afirmacién nacional y la independencia econfmica e
intelectual lo aceptaria. La demolicién dadaista se situaba en un
continente en guerra y desengafado. Sin embargo, Oswald partici-
paba de é€1. Dice Benedito NWunes, "J&a em 1925, Tristdo de Athayde
lamentava que Oswald de Andrade estivesse sob a influéncia do
dadaidsmo condenado pelo critico como uma das formas negativistas
do espirito europeu“.89 Sin duda, y eso lo podemos ver en el
desarrollo del presente escrito, lo que tombé Oswald no fue 1o
negativo que vela Trist3o de Athayde. Fue la agresidn, el
humor,®® 1a accién sobre el lenguaje®! y la relativizaci6n de los
valores. Si Trist&n Tzara habia dicho que "Dad4d no significa
nada", Francis Pilcabla decfa que "Dadsd {...] lo es todo, lo
abarca todo, es de todas las religiones, no puede ser victoria ni
derrota, vive en el espacio y no en el tiempo".92 No hay
coherencia porque cada quien se construye su casa. "El arte es

87 Guillerme de Torre, op. cit., p. 323.

Paul Dermée, articulo citado.

Tristdc de Athayde, "Literatura Suicida®, Estudos, citado por
gsnedito Hunes, op. cit., pp. 7 y 8.

Recutrdess ¢l poema amor humor y Is siguiente versiculo del ‘Manifest.. antropofage™ "Preguntei a um homem o que
ora o Direite. Els me respondey que ers a garantis do exerclcio ds possibilidade Ease homem chumava-se Galli Matins

-0
8“{“; aste rerpecto estdn: In mmplin disciisisn que hubo sobre ej origen de 1a palabrs dads y au signifieado, protagonisads y
fosnentadn por lof mismos dsdalstas; ia recets pata hacer un poema dadaista, Ia proposicidn de Hugo Ball Para uns anitrada
sn un diccionario alemin *“DADAISTA ---Homem infantil, quixotesco ocupado com jogos de palavras o com aa figursa
gramaticais®, y Ia intencitn de Trars de “criar ums palaves exprossiva que, Mediante sus magis, lechases todas as portas &
? Preentdo ¢ nio fosse um -ismo » mais®

Francis Picabia, "Manifeste Cannibale" en 1Ida Rodriguez

Prampolini, op. cit., p. 248.
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asunto privado, el artista produce para si mismo".93 De ahi nace
el hermetismo dada.

La dltima fase de la "dialéctica de los movimientos" es el
agonismo. Una vez gue la vanguardia, en su deseo de ir siempre
"mas alla", no encuentra ya mas placer en la accién, la provo-
cacién y la destruccidén, busca la autodestruccidn como un oscuro
sacrificio al porvenir y éxito de futuros movimientos.gy Pero
también tenemos que:

the agonistic attitude is not a passive state of mind,
exclusively dominated by the sense of inminent catas-
trophe; on the contrary, %& strives to transform the
catastrophe into a miracle.

Pl milagro, al igual que en el futurismo, es la utopia, el ma-
triarcado de Pindorama. Se prepara y se anuncia una revolucidn:
la revolucién Caraiba que serd la mayor de todas. Se instaura una
nueva continuidad temporal al firmar el Manifesto antropbfago el
“Ano 374 da Deqlutigdc do Bispo sardinha".%® pe esta manera, dice
Poggioli, la vanguardia se plantea como una era de transicién,
una apocalipsis del momento actual que anuncia la "edad de oro"
futura. Pero la utopia oswaldiana, al basarse en el primitivismo
Y en un pasado idealizado del Brasil, preduce un lugar sin
tiempo, que vendrd pero que dio lugar a la declaracién de los
derechos del hombre. Sin embargo, el lugar del gque enuncia la
propuesta, del profeta, es el presente., Por eso "No jornal (da
Maricota)] anda todo o presente".97

g: Tristdn Tzara, Manifiesto dad4 1918 en ibid., p. 145.
Cf., nota 48 del capitulo "Las ldeas @estéticas del
sgtridentiamo"
26 Renato Poggioll, op. cit.,, pp. 65 y 66.
97 Manifesto antropdfago en op. cit., p. 300,
Manifesto da poesia pau-brasil en op. cit. , p. 269.



LA EXPRESION OBWALDIANA

En el capitulo sobre la expresién estridentista se abordaron dos
agpectos peculiares de las expresiones tipicas de los novimientos
de vanguardia. Dado que estos aspectos son indispensables para la
mejor comprensién de este tipo de expresiones, conviene
recordarlos: primero: un manifiesto es "un escrito en que se hace
ptiblica declaracién da doctrinas o propésitos de interés
qeneral",l segundo: los textos de la mayoria de los movimientos
de vanguardia no solamente funcionaron como medios para presentar
propuestas tedricas aplicables a la praxis artistica, sino que,
de hecho, fueron la ejecuciébn misma de tales propuestas en el
cuerpo de los manifiestos.?

Para el andlisis de los textos oswaldianos se mantendr& el
mismo orden que se siguié al manejar los textos estridentistas:
por un lade la propuesta teérica a nivel textual y, enseguida, el
an8lisis de la expresidén, supuesto resultado de aplicar dichas
propuestas. En lo concerniente al primer aspecto, los textos que
se utilizaran provienen principalmente de 1los manifiestos,
Manifesto da poesia pau-brasil y Manifesto antropdéfago, y de
varios articulos perlodisticos inclufdos en el libro de Miario da
Silva Brito #istéria do modernismo brasileiro. En lo gque se
refiere al segundo aspecto, los textos provienen de los mismos
manifiestos y de la obra poética contenida en Primeiro caderno do
aluro de poesia Oswald de Andrade y en Pau-brasil.

La propuesta tebdrica

La primera declaracién que hace Oswald de Andrade sobre
cuiestiones técnicas en el campo artistico se da en 1915, cuando
aconseja a los pintores gue regresan de Europa gue :

"depois dos ancs de aprendizagem técnica", vse
desembaracem das recordagles de motivos picturais que
tiveran" "e incorporados ac nosso weio, 3 nossa vida",

lcr. nota 1 del capitulo "La expresién estridentista®.
Cf. nota 3 del capitulo "La expresién estridentista®.



tirem "dos recursos imensecs do pals, dos tesouros de
cbr, de 1luz, de bastidores que os circundam, a arte
nossa que afirme ao lado do nosso intenso trabalho
materjal de constru¢8o de cjdades, e desbravamento_de
terras, uma manifestacio superior de nacionalidaden.?

A un crecimiento en el orden técnico y econdmico, lo cual
significa el abandono de una situacién de pais colonial, debe
corresponder un arte que refleje tal independencia Yy
nacionalismo. Para Oswald, la "independéncia ndoc & sdmente
independéncia politica, & acima de tudo independéncia mental e
independéncia moral®.4 Mas tarde, esta actitud se confirma en la
defensa que hace de Apita Malfatti. En ella, el poeta encuentra
»A realidade (...] estupenda [que) existe, impressionante e
perturbadora, na evocagdo tragica e grandiosa da terra
brasileira®.’ Ademds, en el mismo articulo, expresa por primera
vez su oposicidén a la estética realista. Dlce que la originalidad
de Anita Malfatti radica en gue

As #suas telas chocam o preconceito fotogrdfico que
geralmente se leva no espirito para as nossas
exposigles de pintura. A sua arte é a negagdo da cépia,
a ojeriza da oleografia [...] Na arte, a realidade na
ilusio & o que todos procuram. E o8 natura%istas mais
perfeitos sdo os que melhor conseguem iludir

En literatura, la misma actitud lo hard renegar de "o século
romintico terminado abertamente nas monstruosidades do
cientificismo, na grosseria inexpressiva de zolan.” Finalmente,
esta jdea encugntra su expresidn mds completa en el Manifesto da

3 of. oswald de Andrade, "Em prol de uma pintura nacional" en O
Pirralho, No. 158, &no IV, 2~1-1915 en M&rio da Silva Brito, op.
cit., pp. 34 y 35.

4 Oswald de Andrade, "Arte do Centendrio", Jornal dv comércio,
%5-5-1920, en Mario da Silva Brito, op. cit., p. 174

Oswald de Andrade, "A exposigl@o Anita Malfatti" Iin Jornal do
comérecio, 11-1-1918, citado en Mario da Silva Brite, op. cit., p.
2,
- Ibid,

Oswald de Andrade, "Literatura contemporinea', Jornal do
comércic, 12-6-1921, citadc en Mario da Silva Brite,op, cit. p.
195.
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poesia pau-brasil. En la cita 14 del capitulo anterior, se vié
que dos de las caracteristicas del dinamismo de la época eran,
segin la concepcidn oswaldiana, "una nueva escala" y "una nueva
perspectiva”, La primera se traté en el capitule anterior, la
segunda se refiere a la idea que se viene desarrollando:

Uma nova perspectiva:

A outra, a de Paolo Ucelleo, criou o naturalismo de
apegeu., Era uma lis3c 6tlca, 0s objetos distantes ndo
diminuiam. Era uma lei de aparéncia. Reagdo & copia.
Substituir a perspectiva visual e naturalista por uma
perspectiva de %utra ordem: sentimental, intelectual,
irénica, ingénua

Esta misma perspectiva es la que debe adoptar el verdadero
artista.

En el capitulo anterior se vié que para Oswald el artista es
un ser capaz de crear "un mundo, supraterreno, antifotogr&fico,
irreal.? para lograrlo, es preciso gque se apegue a los
siguientes lineamientos: “Nada de reportagens absolutos. Le choix
3’ impose" E ndo se procure atingir a realidade mas uma ilusic da
realidade".10 Las palabras en francés, aclara Mirio da Silva
Brito, son glosa de Maupassant. Ellas, llevadas a las
generalizaciones necesarias, explican la defensa que hace Oswald
de Brecheret: el verdadero arte no copia sino que selecciona
aspectos de la realidad produciendo asi una estilizacién, lLas
figquras de Brecheret en el proyecto del unonumento a los
Bandeirantes no guardan las proporciones anatémicas reales porgue
el artista neceslta enfatizar rasges y lo hace por medio de
nodificaciones anatémicas gque se convierten en simbolos,ll

En resumen, gse tienen hasta agquif tres puntos importantes de
las propuestas tedricas de Oswald. Primero: el arte no copia sino
crea. Seqgundo: dicha creaclén se da gracias a la adopcidén de una

8 oawald de Andrade, Manifesto da poesia pau-prasil en Mario da
gilva Brito, op. cit, p. 269.

Cf cita 9 del capitulo V "La Expresién Estridentista®.

Oswald de Andrade, "Questdes de Arte", "Jornal do Comércio" in
girio da Silva Brito, op. cit., p., 209.

Cf. Mirio da Silva Brito, op. cit., pp. 209 y 210.
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nueva perspactiva que es de otro orden: sentimental, intelectual,
irénica, ingenua. Tercero: la creacién implica una estilizacién,
es decir, una adecuacién de los medios expresivos para poder
crear esa nueva perspectiva.

El primer punto estd relacionado directamente con el cubismo
literario. "Crear y no copiar" fue una divisa propuesta por
plerve Albert-Birot en 1917.12 pjice Guillermo de Torre que para
loas escritores cubistas

las obras de arte no deben ser una representacidn
objetiva de la naturaleza sino una transformacién de
ésta, a la vez objetiva y subjetiva :Cémo alcanzarla?
Mediante la penetracién de lo objetivo en lo subjetivo
y de 1lo igtarior en el exterior, del idealismo en el
realismo.

Muy probablemente esta idea estd detr&s del siquiente fragmento
del Manifesto antropéfago en el que se rompe la barrera sujeto-
objeto:

0 que atrapalhava a verdade era a roupa, ? impermeédvel
entre o mundo interior e o mundo exterior,+?

También en el mismo manifiesto, Oswald declara:" Morte e vida das
hipéteses, Da equaglo eu parte do Kosmos ao axioma Kosmos parte
de ounld gy paralelo de la visién "yo parte del cosmos” con una
concepcién objetiva del mundo, independiente del sujeto y propia
des la estética naturalista de la copia; y la similitud de 1la
visitn "el cosmos parte de mi® con una idea subjetiva del mundo,
dependiente del que enuncia, establece un predominio de la
realidad intelectual sobre la sensorial. Este también fue un

rasgo cubistals que después se prolongaria en las propuestas

12 cr, citas 11, 13 y 14 del capitulo III *La expresién
gstridentista" en donde ya se traté dicho tema,
Guillermo de Torre, Historia de las literaturas de vanguardia,

239.
% Oswald de Andrade, Manifesto antropdfago, en MArio da Silva
?gito, op. cit,, p. 294.
1 Ibid., p. 296,

Jean Epstein seflalaba este predominio, Cf. Guillermo de Torre,
op. cit., p. 238,
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sobre el inconciente y el suefio de los surrealistas. Buscar si
esta idea le vino a Oswald via el cubismo o via el surrealismo es
infructuoso. De mucho més valor es atender a la relacién paralela
a la anterior que se establece por el contexto antrop6fago. Es
decir, "yo parte del cosmos" es la situaci6tn preantropofagica de
dependencia colonial. En cambio, "el cosmos parte de mi" propone
el caso de "uma civilizag3o que estamos comendo",17 un estado
activo y creativo en contraposicién a un rol pasivo y receptivo,

El segunde punto mencionado lineas atréds, también remite al
cubismo. La nueva perspectiva que debe adoptar el poeta es
nultiforme: sentimental, intelectual, irénica, ingenua.
Sentimental porgque hay de por medio una proyeccién del espiritu.
El cubismo literario, dice Guillermo de Torre:

pretendia una traslaciédn, una transposicién de los
hechos y formas del mundo exterior, pero no segin se
ofracen a los sentidos, sino como son captados por el
espiritu; de tal modo gue el resultado -—la obra——
fuera no un reflejo _mds © menos subjetivo, sine un
eguivalente poético.

De esta manera, la palabra "sentimental" adguiere una dimensién
que debe ser esclarecida.

Una de las protestas del cubismo literario y también del
futurismo se dirigié hacia los excesos de un yo lirico que se
habfa estereotipado en un sentimentalismo hueco. El1 futurismo,
entre otras cosas, propuso la poesia como una "sucesién
initerrumpida de im&genes nuevas", las palabras en libertad, la
eliminacién del yo y su substitucién por un "lirismo de la
nateriav.1?® g1 cubkismo, mds tarde, intentd la supresidtn de lo
anecddtico y descriptivo y su sustitucién por el fragmentarismo y
la elipsis.zo Todo esto como respuesta ante la expresién
sentimental devaluada. Sin embargo, en el caso del cubismo, dice

17 oswald de Andrade, Manifesto antropbdfago, en Miric da Silva
Qsito, op. cit., p. 297,
Guillermo de Torre, op. cit., p. 238.
L Ccrf, F.T. Marinetti, Manifeste técnico da literatura
sgturista", en Gilberto Mendonga Teles, op. cit., pp. 80 y 91.
Cf. Guillermo de Torre, op. cit., p. 240.
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Guillermo de Torre, no se di6 realmente un abandono del carpo
sentimental sino que

se produjo m&s bien el abandono de toda efusién
subjetiva pura o, aln nas exactanmente, 5u
enmascaramiento bajo una dilatacién, una
supervaloracién de los elementos del mundo exterior.
Sin duda hay un nenosprecio de lo sentimental; mas no
del sentimiento en cuanto expresién individual,
incanjea?ie, pero si del sentimentalisme mostrenco o
comunal.

Muy probablemente este énfasis en lo exterior es el origen del
concretismo de Oswald, de la '"poesia nos fatos". Es decir, la
perspectiva sentimental de Oswald, repito, estd relacionada con
una proyeccién del espiritu, con la transmisién de una emocién y
no ¢on expresiones de un sentimentalismeo acartonado.22

En Pau-brasil hay una emocién ante el redescubrimiento, un
sentimiento de nacionalismo, existe la transmisién de un estado
enotivo. En poemas como "pais do curo® se rescata ese sentimiento
de maravilla que tuvieron 1los exploradores europsos al ver la
posibilidad de una sociedad utépica en Anérica:

Todos tém remédio de vida
e nenhum pobre anda elas portsi
A mendigar como nestes Reinos

También se puede encontrar la expresion de un espiritu de fiesta
en poemas como "brasil":

O Zé Pereira chegou de caravela

E preguntou pro guarani da mata virgem

—Seis ecristio

—N80., Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré teté Quizad Quiza Queca

21 rpid., pp. 243 y 244.

22 ‘Notese que el titulo de la primera novela de Oswald de
Andrade, Memdrias sentimentals de Jodo Miramar, apunta hacia esta
concepcién del sentimiento. Ademds, esto dicho de paso, se
inscribe en la linea de las Membrias pbstumas de Bras Cubas de
Macahdo de Assis. Baste recordar que Oswald inventa para su
ggvela un prologuista que se llama Machado Penumbra,

Oswald de Andrade, Poesias reunidas, p. 82.
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L4 longe a onga resmungava Uu! ua! uu!
O negro zonzo saldo da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

—Sim pela graca de Deus

Canhem Bab& Canhen 8326 Cum Cum!

E fizeram o Carnaval

Dicho espiritu no se encuentra enunciado directamente sino a
través de la equivalencia poética de los cubistas. El poema no
describe sino que emula la realidad. Hay un dif&logo entre las
tres razas que el positivismo consideraba como el origen de la
nacionalidad brasilefia. De su fusién nace el carnaval. El poema
recrea los sonides de la flesta, una diccién ritmica unida a un
estructura pregunta-respuesta propia de los juegos verbalea que
se dan en los cantos comunales, principalmente en la sensibilidad
primitiva a que tanto acudié Oswald. Asi, el poema se convierte
en el propio Carnaval. Por otra parte, se tiene que con el tono
de fiesta hay una alegria. Guillermo de Torre sefiala que el humor
también es una de las caracteristicas de los cubistas y, para
ello, cita a Paul Neuhuys:

La risa caracteriza a los poetas actuales (los del 20);
pero es una risa que no procede de la ironia amarga Yy
que no es tampoco efecto del optimismo. Es una risa que
deriva irresistiblemente de la wvisién instant&nea y
simultaneista del munde [...} En el siglo pasado se
inventaba una nueva manera de ser triste; ahora los
poetas 2r%os sefalan una nueva manera de conocer la
alegria

Ahera, regresando al asunto de 1la fusién de las =res razas
tenemos que ya no son las tres razas tristes de que hablaba Bilac
en Musica brasileira. Hay una posible parcdia a dicho poema. Si
en Bilac la fusidn did una expresién popular nostalgica y triste,
en Oswald seri festiva y alegre. En cuanto a la visién simulténea
del mundo no hay que olvidar que el poema es ( y as{ se asume a
si mismo) una recreacién del pasado. Es decir, hay una vivencia
simuntanea del pasads y del presente.

24 oswald de Andrade, Poesias reunidas, pp. 169 y 170.
Vid. Guillermo de Torre, op. cit., p. 247.
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La perspectiva también es intelectual porque hay Ila
intencién cubista de desmantelamiento de la realidad. Oswald
plantea esto como una respuesta al progreso industrial. Si por un
lado:

Veio a piregravura. As meninas de todos os lares
ficaram artistas. Apareceu a miquina fotografica. E com
todas as prerrogativas dc cabelo grande, da caspa e da
misteriosa genialidade de olho virado — o artista
fotégrafo.

Na mGsica, o piano invadiu as saletas nuas, de
folinha na parede. Todas as meninas ficaram pianistas.
Surgiu o piano de manivela, o piano de patas. A
Playela. E a 4ironia estava compds para a Playela.
Stravinski

A estatudria anggu atrds. As procissfes sairam
novinhas das fébricas

era necesario que se diese un proceso de respuesta en el campo
del arte. Oswald continua:

Ora a revolugdo indicecu apenas que a arte voltava para
as elites. E as elites comegaram desmanchandoe. Duas
fases: 1%) a deformagdo através de impressjonismo, a
fragmentagio, o caos voluntirio. De Cézanne a Mallarmé,

Rodin e ©Debussy até agora; 2%) o lirismo, a
apresentagio__no templo, o0s materiais, a inocéncia
construtiva.

La respuesta del arte a la industria se da, en la poesia pau-
brasil, en estas dos fases. Haroldo de Campes puntualiza: "depois
da [fragmenta¢do, a articulagdc dos fragmentos por uma nova
sintaxe wamd apresenta¢do  dos materiais, a inocéncia
construtiva®, 28

Este desmontaje y nueva articulacién es lo gque produce el
estilo del qua se hablaba como tercer puntc en paginas
anteriores. Es el estilo cubista que ya habfa practicado oOswald

26 ogyald de Andrade, Manifesto da poesia pau-brasil, en Mirio da
§§1va brito, op. cit., p. 294,

Oswald de Andrade, Manifesto da poesia pau-brasil, en Mirio da
g&lva brito, op. cit., p. 294.

Haroldo de Campoe, "Uma poetica da radicalidade" an Oswald de
Andrade, Poesias reunidas, p. 31
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desde Memérias sentimentais de Jodo Miramar (1%23). Aqui
confluyen fotografia, cine y simultaneismo. Oswald, segin Haroldo
de Campos, posee un “camera eye" que le permite captar escenas en
una aspecie de "shots" cinemategraficos con los cuales, gracias a
una técnica de montaje, compone sus obras.2? Este wmismo
procedimientoc fue el que siguieron otros poetas de rasgos
cubistas como Blaise Cendrars, quien, como se sabe, fue amigo de
Oswald.

Hay, sin duda, muchos lazos de unién entre Oswald de Andrade
y Blaise Cendrars. Sin embargo, dicg Haroldo de Campos, hay una
gran diferencia entre el "camera eye" de Oswald y la "kodak
excursjonista" de Cendrars: "Cendrars ficava no exético e no
paisagistico, na cor local; Oswald dirigla sua objetiva para além
destes aspectos, <¢olhende nela as contradigles da realidade
nossa".>® Tomemos un ejemplo para ilustrar tanto el aspecto
fotogrdfico como el critico de la obra poética oswaldiana:

documental

£ o Oeste no gentido cinematcgrifico
Um passaro cagea do tren

Maior do que ele

A estagdo préxima chama-se Bom Sucesso
Floresta coiinas cortes

E sibito a fazenda nhos cogueiros

Un grupo de meninas entra no filme

Los "shots" cinematogrdficos son evidentes hasta el grado en que
el poema mismo es considerado un filme, El sentido critico puede
encontrarse en el pidjaro que se burla dal tren a pesar de que as
mayar que él. Ho hay una superioridad da2 la tecnologla extranjera
por scobre la naturaleza local: hay una convivencia y una fusidn.
En cuanto al aspecto irénico de 1la nueva perspectiva
oswaldiana es necesario antes aclarar términes., En principio
podemos entender la ironfa c¢omo la figura que "consiste en
oponer, para burlarse, el significado a la forma de las palabras

29

30 Haroldo de Campos, ibidem. pp. 20 y 21.

Haroldo de Campos, ibidam., p. 39.
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en oraciones, declarando una idea de tal modo que, por el tono,
se pueda comprender otra, contrarian.3! En este sentido una
expresiéon como “S6 nd3c se inventou uma mdquina de fazer versos
—-j4 havia o pceta parnasiano"” es irénica porgue la enumeracién
de una serie de méguinas que se entiends comoc sefal de progreso
gse contrasta con el estancamiento representade por el poeta
parnasiano. Al llamarlo mdquina lo despoja de su calidad humana y
asf de toda posibilidad de creacién relegdndole a la mera
repeticién Dondtona. En la palabra "miquina" se sitGa el doble
significado que crea la ironfa.

Sin embargo, en la obra oswaldiana existe otra herramienta
critica que se sirve principalmente de la ironia como recurso
retérico y que s “esarrolia A una escala mayor. la escala del
texto. Sirva comeo definicién la siguiente:

{Paredy] (s an integrated structural modeling process
of revising, replaying, inverting and trans-~
contextualizing previous works of art, [...] [a]
repetiton with critical distance, [...] a bitextual
synthesis [...] that ,...] does seek diferentiation in
its relationship to 1ts model [andl .8 transformational
in its reiationship to other texts 2

En este sentldo el poema "brasil" jue se transcribid lineas atrds
eS8 una reescritura del poema "Msica brasileira”. Sin embargo, es
mucho m&s clare el siguiente ejenmplo:

canto do regresso a patria" "cCangdo do Exilio”

Oswald de andrade Gongalves Dias

Minha terra tem palmares Minha terra tem palmeiras,

onde gorjera o mar Onde canta o Sabid;

08 passarinhos daqui As aves, que agqui gorjeiam,

Nio cantam como os de 14 Nio gorjeiam como la.

Minha terra tem mais rosas Nosso céu tem mais estrelas,

E quase gue mais amcres Nossas virzeas tén mais flores,
Minha terra tem mais ocuro Nossos bosques tém mais vida,
Minha terra tem mais terra Nossa vida mais amores

31 Elena Beristain, Diccionario de retérica y poética, p 271
Linda Hutcheon, A theory >f parody, pp. 11, 18 33, 138
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Ourc terra amor & rosas Em cismar, sozinho, & noite,
Eu quero tudo de 14 Mais prazer eu encontro 1l4;
Nio permita Deus que eu morra Minha terra tem palmeiras,
Sem que volte para 14 Onde canta © Sabia.

Minha terra tem nrimcres,

Que tais ndo encontro eu z=4;
Em cismar —sozinho, 3 noite—
Mais prazer eu encontro 1l4&;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

N3o permita Deus gue eu morra Nao permita Dous gue eu morra,
Sem gue volte pra S3o Paule Sem gue eu volte para 1l4;
Sem que veja a Rua 15 Sem que disfrute os primores
E o progresso de Sdo paylo3? Que n3o encontro por ca;
Sem qu’inda aviste gs palmeiras,
onde canta o Sabia.-*®

Efectivaments hay una reescritura del poena de Gongalves Dias en
la que s sujeto a una revisién y a una transcontextualizacién.
En nuestro caso fue necesarioc colocar un poema al lado del otro
para poder llevar a cabo una comparacidén efectiva y ver 1la
parodia en toda su magnitud. Sin embargo, dicho poema formaba
parte, y quizi aGn forma parte, de la cultura nacionalista
oficial del Brasil, por lo cual estaba en la memoria de una gran
mayorfa. La parodia comierza desde el tituloc. Al hablar de un
regreso en contrapesicizn a un exilio, Oswald estd@ renovando la
visién del Brasil, pues su énfasis estd en el voiver al pais y no
en el estar fuera de &l. Estc mismo lleva a '. 2!iminacién de una
actitud de "saudade" gue en el poema de Gengalves Dias da lugar a
la meditacién, al recorrido intericr del "cismar sozinho, a
noite" y =1 usc de palabras como "vida" y "amores" gue poseen un
valor sentimental similar. En Oswald, las "aves" son reducidas a
"passarinhos" .o que implica salir de un lenguaiz sclemne hacia
el coloquialismo y el gue gorjea es el mar, una iwcagen inusitada
e inaceptable desde la estética de Gongalves Dias. Hay una ironia
feliz en el "quase que mais amores" con el cual se pone en duda
la ingenua aseveracién de Gongalves Dias ‘'Ynossa vida mais
amores". Tambi&n hay un afdn de ser sintético y concreto: "Minha

3: Oswald de Andrade, Poesia reunida, p. 144.
Gongalves Dias. Primeiros cantcs, pp. 11 y 12.
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terra tem mais terra" sustituye lacénicamente a la enumeracién de
Gongalves Dias de "estrelas", "flores", ''varzeas'", "bosques" que
intentaba crear un ambiente sublime. Finalmente, "a Rua 15" y "o
progresso de 530 Paulo" dan una vuelta total al textc proponiendo
otra realidad para Brasil. La transcontextualizacién de gue habla
Linda HKutcheon se da en gue el texto remite tanto al Cang~ao do
exilio como a si mismo, planteando diferencias gque establecen una
posicidn critica.

Qtra parcodia que wvale la pena menciopar es la famosa
reescritura oswaldiana de Shakespeare: "Tupy, or not tupy that is
the question".35 Su sencillez, su h&bil superposicién de dos
lenguasg, su cuestionamiento sobre identidad nacienal y la gracia
con la que se nivela la solemnidad de la pregunta original (to be
or not to be) al trasladarla a un contexto aparentemente
incompatible han lograde que trascienda. Ya es una marca, un moto
tras del cual esta Oswald de Andrade.

En lo referente a la perspectiva ingenua que debe adoptar el
artista propuesto por Oswald, en el capitule anterior se traté la
relacién que esta ingenuidad tiene con el primitivismo y el
antiintelectualismo. Sin embargo, se omitié hablar del impulso de
pureza en el arte, el cual se did en aquellos anos en el cubismeo
principalmente. Max Jacob decia que "una obra de arte vale por
ella misma y no por las confrontaciones gue pueden hacerse con la
realidad“,36 Poggioli afirma que estas ideas forman parte de una
mistica de la pureza que pretendid reducir la obra de arte a sus
propias 1leyes internas y a sus medios expresivos eliminando
cualqguier relacién con realidades empiricas o psicolégicas ajenas
a ella.?? gswald se une a estas aspiraciones en la siguientes
lineas:

A reagdo contra o assunto ’invasor, diverso da
finalidade. A pe¢a de tese era un arranjc monstruoso. O

35 gswald de Andrade, Manifesto antropéfage, en Gilberto Mendonga
ggles, op. cit., p. 293.
Max Jacob, fubilete de dadous, en Guillermo de Torre, op. cit,

By 2319,
Cf. Renato Poggioli, op. cit., p. 201.
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romance de idéias, uma mistura. O guadro histérico, uma
aberragao. A escultura eloguente, um pavor sem sentido.
Hossa época anuncia a volta ao sentido puro.
Um gquadro 5§8 linhas e cores. A estatudria sio
volumes sob a luz

Este es otro de los temas vanguardistas que mas
ramificaciones ha tenido ¢Quién no recuerda 1las aspiraciones
misticas de las obras de Malévich o de Mondrian? Sin embargo,
Oswald no practicé los extremos en gque desembocaron estas
teorias. Ho vacié de significado las palabras para cenvertirlas
en meras serlies de letras como sucedidé en el letrismo de Isidore
Isou (1946).39 Buscé llamar la atencién hacia el valor de la
lengua como un sistema concreto de signos. Los parnasianos se
habian enfrascado en una lengua apegada a reglas de puntuacién, a
ritmoes, a rimas y demds convenciones académicas de la época.
Habian buscado la "belleza" come algo mds alld del sistema
lingiiistico mismo. La lengua se habia convertide en un vehiculo
de la "kelleza imperecedera". Los simbolistas, nuevos romanticos,
habian revivido la musicalidad, la sinestesia y las
correspondencias tomando también a la lengua como un vehiculo. En
este contexto es significativa la frase de Oswald "O espirito
recusa-se a conceber o espirito sem corpo".“o

Por otra parte, el enfogque parnasianc de la lengua habfa
sido lim:rador pues no le permitia la amplitud que por naturaleza
podia tener. Harolde de Campcs cita a Décio Pignatari para
referirse con exactitud a este aspecto:

0 empreendimento oswaldiano, a uma analise rigorosa,
projeta-se para o campe da linguagem —no sentido amplo
em gue sdo tambem manifestacdes da linguagem o cinema,
a pintura, a diagramagdo do jernal, a selva de simbolos
da urbe contemporénea, etc.—-, para além da restrita
esfera da lingua (espécie verbal do género linguagen,

38 pswald de Andrade, Manifesto da poesia pau-brasil, en Gilberto
gsndonca Teles, op. cit., p. 269,
10 <f. Guillermo de Torre, op. cit, p, 116 a 124.

Oswald de Andrade, Manifesto antropdfago, en Gilberto Mendonga
Teles, p. rit., p. 295.
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da qual a lingua brasileigf ou o portugués do Brasil &
apenas un fendmeno tdpico) 1

Como se puede ver, las referencias del autor son a disciplinas
visuales. Estc se debe a que Décio Pignatari formé parte del
grupo noigandres, autor del Manifiesto da poesia concreta. Dicho
manifiesto, publicade en 1958, tenia como uno de sus puntos
centrales la visualidad del poema. Estas son algunas lineas de &l
sobre las cuales volveremos més tarde:

poesia concreta: produto de uma evolugdo critica de
formas. dando por encerrado o ciclo histérico deo verso
(unidade ritmico- formal), a poesia concreta comega por
tomar conhecimento do espage grafico c¢om agente
estrutural. espago dqualificado: estrutura espécio-~
temporal, em vez de desenvelvimento meramente
temporistico-linear, dai a importdncia da idé&ia de
ideograma, desde o seu sentido geral de sintaxe

espacial ou visual, ate o sentido especifico
(fenollosa/pound} de método de compor baseado na
justaposigio direta ——analégica, nao légica-
discursiva-— de elepentos: "il faut que notre

intelligence s’habitué a comprendre synthetico
idéographiquement au lieu de analyticc-discursivegente"
(apollinaire). einsenstein: ideograma e montagem4

El otro aspecto de la pureza, el del "asunto invasor", se
explica como una reaccién hacia la influencia que la sociologia,
el determinismo evolucionista, las teorias de las razas y otras
corrientes del pensamiento habian tenido sobre el arte. Esto
habia dado lugar, en muchas ocasiones, a mezclas inarménicas,
presentaciones maniqueas, adoctrinadoras y grandilocuentes vya
desgastadas. Recuérdese Canad de Graga Aranha en donde las ideas

terminan sofocando a los personajes.43

:; Haroldo de Campos, op. cit., p. 51.
Auguste de Campos, Décio Pignatari 2 Haroldo de cCampos,
Manifesto da poesia concreta, en Gilberto Mendonga Teles, op.

Eit., p. 343,
Cf. Alfredo Bosi, op. cit, pp. 346 a 348,
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Volviendo sobre el asunto de la visidén oswaldiana de la
lengua nay tres puntos mas que es necesario tratar: "a sintese, o
equilibrio, o acabamento de carrosserie". %4 Dice Oswald:

0 trabalho contra o detalhe naturalista -—pela sintese;
contra a morbidez romintica —?Pelo equilibrio gedémetra
e pelo acabamento de técnico.*

En la critica de la pintura cubista ha sido comin la distincién
entre un aspecto analitico y un aspecto sintético. Analiitico por
la fragmentacién en diferentes planos y , por consiguiente, una
abstraccién, y sintético por wuna previa abstracciébn y una
posterior articulacién simulténea, ambos procesos orientadoes a
una representacién.46 Tambié&n, junto con la descomposicién en
mGltiples planos, se da la reduccién de la figura representada a
sus lineas elementales. Todas estas referencias vienen a dar
sentido a las palabras de Oswald conectando el equilibrio como
sencillez con la geometria y la sintesis.

Como vimos en lineas anterlores, esto ultimo, la sintesis,
es nuevamente 1llamado a escena por el grupo concretista de
noigandres. Son ellos mismos quienes rescatan el aspecto que
falta comentar: el acabado en serie.

oswald vivid un proceso de tecnificacién e industrializacién
del Brasil comoe el paso que era necesario apoyar para lograr la
independencia tanto material como intelectual de su pais. De ahi
su poesia de exportacién. Los concretistas regresaron sobre este
asunto y, en realidad, exportaron su produccién.47 Lo importante
aqui es que el cariz comercial de la exportacién, la producecién y
la industria convierten en objeto palpable al poema. La
produccién industrial ya tenia una presencia cotidiana. Oswald
proyecta este aspecto hacra la poesia y, como se vidé en lineas

44 cr., cita 14 del capitule v "Las ideas estéticas en la obra
ngaldiana"

Oswald de Andrade, manifesto da poesia pau-brasil, en Gilberto
%gndon¢a Teles, op. cit., p. 269,

Cf. John Golding, "Cubism®, en Hikos Stangos, Concepts of
quern art, p. 69.

€f. Horadcle rosta, Panorama de 1a poesia brasilefa en el sigio
X p D6
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anteriores, devuelve a la lengua su valor de objeto. Los
integrantes de noigandres releen a Oswald y encuentran
antecedentes de sus ideas en él, pues, en el nismo manifiestc
concretista que se citd, se explica gue "o poema concreto & um
objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de objetos exteriores
ef/ou sensagOes mais ou menos subjetivas".48

En este sentido, Hareoldo de Campos sefala, acertadamente,

las siguientes expresiones oswaldianas:

América do Sul
América do Sol
América do 5a1%?

Amor

Humor

Hay en ellas, dice Haroldo de Campos,

um produto industrial seriado {[...] uma pe¢a estampada
a maquina {...] uma verdadeira tomada pré-concreta,
onde numa arquitectura justa, esgotamse todas as
posibilidades de diversificagac semantica latentes num
dado esquema de trocas vocdlicas, o todo conpondo um
ideograma do subdesenvolvimento latinoamericano,
tropical e ?Fpendente de matérias-primas e produtos
alimentares.>"

La visualidad de los textss oswaldianocs se desenvuelve en otras
formas también sefaladas por Haroldo de Campos que se abordarén
en el apartado siquiente ya que se tratan de una aplicacién de la
propuesta de sintesis.

4: Augusto de Campos et al., op. cit., p. 344.
Oswald de Andrade, Poesia reunida, p. 177.
Haroldo de Campos, op. cit., p. 44.
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An&lisgsis de la expresién.
La imagen oswaldiana.

Al iqual que en caplitulo referente al estridentismo, en éste no
se hardn distinciones entre los conceptos de imagen, metéfora,
comparacién o simil, sino gue se trataran en relacién a su
caracteristica comun gue es la superposicién de planos
significatives.3?

Con base en la definicién anterior, la primera superposicidn
que existe en la obra oswaldiana es la superposicidén textual de
la parodia de la cual se examind un ejemplo en el apartado
anterior. También se tienen otros ejemplos: la reescritura de los
cronistas coloniales gque se da en la primera parte de Pau-brasil
Yy los poemas "meus oito anos" y "meus sete anos" que parodian a
“"Meus oito anos" de Casimiro de Abreu.

Como se habrd podido apreciar por las citas de la obra
cswaldiana que se han hecho hasta ahora, la imagen, en el sentido
meramente gramatical, es decir, en el que se desprende de un
andlisis seméntico de las palabras que la forman, no tiende hacia
la complejidad entendida en los términos warinettianos de la
"sucesién ininterrumpida de imagenes nuevas" basadas en

“analogias vastissimas", 22

Son raras las imdgenes del estilo de
la "oh! sim! vés sols, pequena metralhadora, uma mulher
fascinante e sinistra, e divina"??, disenadas para asombrar al

lector, mas he aqui aldgunas:

"bonde"

0 trasatlantico mesc!ado>4

Tetas verdes entre folhas®?

Cf. carlos Bousofio, op. cit., p. 191.

Cf. cita 17 del presente capitulo.

Idem.

Oswald de Andrade, Poesias reunidas, p. 106.
Ibidem, p. 99.

51
52
53
54
55



0 cafezal & um mar alinhavadc®®

Oferenda de poesias as duzias

Tripega dos logradouros pGblices
Biche debaixo da arvore
Canhio silencioso do sol®7

ditirambo

Meu amor me ensinou a ser simples
Como um largo de igreja

onde ndo ha nem um sino

Nem um lépis

tem uma sensualidade5®

. Sobre las primeras imdgenes no vale la pena detenerse. La labor

"de exégesis es muy directa. Sin embarge, la ultima, que
corresponde a un poema completo si tiene cierta complejidad que
es descifrada por Haroldo de Campos. Las primeras dos 1lineas
establecen gue la simplicidad es fruto del amor y gque éste es
como un atrio de iglesia. Después vienen dos lineas en donde dos
metonimias subrayan la ausencia de sensualidad: falta de
campana=silencio y falta de lapiz=vacio, entendido éste Gltimo en
el sentido de ausencia de "trazo de l&piz" en un hipotético
dibujo de una iglesia., Ahora, la falta de sensualidad expresada
en estas dos lineas, se enuncia explicitamente en la gue les
sigue. Esto da por resultado una insistencia en la negacidn de la
sensualidad gue termina por afirmar su presencia. De esta manera,
la simplicidad, fruto del amor, es realmente una forma de
sensualidad o un amor de la sensualidad.>?

La imayen e¢s una imagen irracional. 5i se ha de adecuar el
andlisis a los términos usados por Carlos Bousofo, °0 tenemos que
el "atrio de iglesia" es el plano evocadu B y "mi amor" el planc
real A. La emocidén gue se produce es de una sensualidad surgida
de una insistencia en negar 1la sensualidad. Es decir, estan
presentes tanto la ausencia de sensualidad como la sensualidad

56 rbidem, p. 98.

g; Ibidem, p. 121. La imagen describe una camara totecgrafica.
59 Ibidem, p. 104.
. Harolde de Campos, op. cit., pp. 42 y 43,

Cf. Carlos Bousofo, op. cit., p. 191.
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misma, Por otra parte, se tiene que el titulo de la composicién
es ditirambo. En su sentido original los ditirambos, "cantados
por los antiguos griegos en las fiestas dionisiacas, eran himnos
en loor de Baco o Dionisos, inspirados por la religién y que se
cantaban y bailaban al son de instrumentos musicales".®l Esto
viene a reforgar la presencia de la sensualidad en el poema.

Sin embargo, con el paso del tiempo, ya que los ditirambos
se improvisaban y los cantantes se permitian agrupar varias
palabras en una sola, la repeticidn llegdé a fatigar. Se abusé del
lenguaje metaférico y ampuloso hasta gque el ditirambo cayé en

62 Fste es el origen del sentido peyorativo del

descrédito.
término,
Ahora, si volvemos con Bousofio, la aparicién del ditirambo
en el andlisis que se viene realizando implica la existencia de
otra realidad A’ con una serie de caracteristicas aj;’ ap’ a3z’ que
tienen relacién con las caracteristicas aj; ap a3 del plano real
A. Si a; ap; aj son ausencia de sensualidad, sencillez, sobriedad
y contencisn®3

y embriaguez. La relacién es de oposicién. Asi, el "“atrio de

, a1’ a3’ a3’ son sensualidad, abundancia, arrebato

iglesia" (plano evocado B) sirve para destacar la "“ausencia de
sensualidad" (cualidades a; a»> aj) de "mi amor" (planc real A)
provocando un sentimiento de ausencia de sensualidad. Esto con
dos objetives. Primero. Insistir en la sensualidad para terminar
provocandola. Segundo, Referirse por oposicién a las
caracteristicas del ditirambo creando asi una parocdia. No hay gque
perder de vista, también, la connotacidén antiacadémica de tal
gesto. La filiacién clésica del género "ditirambo" y su inclusién
en retéricas como la de Aristételes jhacen de &1 un blanco de los

iconoclastas.

51 Enciclopedia universal 1ilustrada europeo-americana, Espasa-
Calpe, tomo 18 2A parte, p. 1626. Todavia refuerza mis la
presencia de Bacc en la poesia oswaldiana le primera linea del

g ema "nossa senhora dos cordees': Evoé
Ibid.
Fa cunoms aqul ei paraleln en ¢l plunn religioss: glesia  eristiana-eaniencion y sabmedad; culto 3

Dionisne=cmbriagues.
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La imagen analizada es compleja en el sentido en el gue se
planteé en lineas anteriores. Pero, ademas, ya lo sefiala Haroldo
de campos, en ella los procedimientos tradicionales
{(gramaticales) se ven eriquecidos por la articulacién de una
visualidad: el hipotético dibujo de la iglesia en el cual el
atrio no tiene "nem um 1l&pis”. Sin embargo, sigue habiendo una
escasez de imagenes "sorprendentes", Esto se debe a un cambio en

la sintaxis que se verd en el siquiente apartado.

La sintaxis oswaldiana.

El primer cambio que se tiene en la sintaxis oswaldiana, en
referencia a los procedimientos retdéricos parnasiano-simbolistas
es el prosalsmo: un lenguaje directo, rasurado de tode adorno y
palabrosidad:

hospedagem

Porque a mesma terra he tal
E tam favordvel aos gue vanm buscar
Que a todos agazalha e convida

Ho hay un lenguaje poético en el sentido parnasiano. Se trata de
un texto en prosa aungue c¢on la disposicién tipogrifica se
intente 1o contrario. También es prosa, a pesar de gue pertenezca
a una diccidn renacentista o barroca pues, en realidad, el texto
es una reescritura de una crénica de Gandavo. Lo que cambia el
significado recto del texto es el titulc pues remite al turismo.
De esta manera se produce una parodia, en 21 senptido que ya se
vié en paginas anteriores.

Ahora, este prosaismo también da cabida a las expresiones
del habla cotidiana. Recuérdese el poema "brasil™ citado en este
capitulo. »Ademds, hay también una critica al lusitanismo del
portugués del "buen decir". En este sentido es notable la labor

oswaldiana para afirmar una lengua nacional:
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pronominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramdtica

Do professor e do aluno

E do mulatc sabido

HMas o bom negro e o bom brancc
Da Nagdo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camagada

Me di um cigarro®?

El problema de la colocacién de los pronombres estaba muy a la
orden del dia en aquella época. La correccién o incorreccién era
un asunto importante. Sin embargo, Oswald no sélo toma muestras
de la lengua de los cronistas y de la del habla cotidiana, sino
que también recoge ejenmplos de las narraciones radiofénicas, como
en el poema "O combate", citado en el capitulo anterior; de los
manuales de ensefianza de otras lenguas en "Escola berlites" “De
que cor & a Sennor Seixas”;55 del mundo de la publicidad en
“Ideal bandeirante” citado en el capitulo anterior; y de 1los

telegramas como en su “Secretdrio dos amantes":

I

Acabei de jantar um ewcelente jantar
116 francos

Quarto 120 francos com agua encanada
Chauffage central

Vés que estou bem de finangas

Beijos e coices de amror

El otro cambio importantisimo en la sintaxis cswaldiana es
la técnica de montaje gue, como se vio anteriormente, provicne de
la fotografia y 1la pintura. Ya se han visto suficientes ejemplos
respecto a este punto. Basta hacer daos observaciones finales.

Primerc. La técnica de montaje a nivel visual implica la
omisidn de nexos a nivel gramatical. Esta es la razén de la

escasez de imagenes "sorprendentes”. La bisqueda de lo sencillo,

64 oswald de Andrade, Poesias reunidas, p. 125.
Ibidem, p. 123.



151

y el antiintelectualismo, unidos a la inmediatez de lo visual
proveniente del cubismo y del "camera eye” resultan en este tipo
de expresiones. Haroldo de Campos, al referirse a la técnica de
montaje de Oswald, cita a Walter Jens para decir gue el poeta en
composicicnes de esa naturaleza

"Trabalha preferentemente com redugfes e abreviaturas
estilisticas de uma audécia tal gque o contexto omitido
compensa a dimensdo escrita do texto"; seu método
consistiria em "emfileirar frases justapostas, entre as
quais o leit95; para comprender o texto, deve inserir
articulagbes®

Seqgundo. Lla existencia de una técnica de montaje no se
limita al montaje de imagenes visuales. Si se regresa sobre la
imagen concebida como superposicién de planos significativos se
tiene que la poesfia oswaldiana amplia su horizonte pues
participan en ella todes los siguientes elementos: la pintura, la
fotografia en la visualidad de las imagenes literarias manejadas,
el lenguaje como objetoc e ideograma, la parodia y el dibujo como
ilustracién del poema {los dibujos de Tarsila en Pau-brasil)

El poema como ideograma, no como caligrama, es guiza uno de
los m&s brillantes aciertos de Oswald:

biblioteca nacional

A Crianga Abandonada

0 Doutor Coppelius

vVamos con Ele

Senhorita Primavera
cédigo Civil Brasileiro

A arte de ganhar no bicho
¢ Orador Pepular

O pdlo em Chamas67

Los titulcs, su tratamiento de uno por cada linea y en
mayGsculas, el contenido de los titules y 1la simultaneidad de su

presencia crean el ideograma.

86 Harcldo de Campos, op. cit., p. 21.
Oswald de Andrade, Poesias reunidas, p. 125,
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8i volvemos al acercamiento a Oswald via Marinetti tenemos
que la poesia oswaldiana s! resultd ser un rio de imigenes, la
diferencia estd en la maycr riqueza de afluentes que tiene. Ahora
la relacién velocidad-modernidad en los textos de Marinetti
provocd la aparicion del Manifiesto técnico de la literatura
futurista. Guillermo de Torre resume sus propuestas:

-Disposicién de los sustantivos al azar de su nacimiento.
-Abolicidn del adjetivo, ya gue supone un matiz y asi una
pausa para la reflexién.

-Abolicidn del adverbio también por su cardcter medificador.

~-Sustitucién de la puntuacién por signos matemiticos o
musicales.

~Eliminacién de las conjugaciones sutituyéndolas por la
composicién de palabras.

~Uso de los verbos en infinitivo para gque se mantenga una
similaridad con el sgatantivo Y, al mismo tiempo, se de una
idea de continuidad.

Segn Marinetti, con estas reformas la sintaxis se transforma
nacen las "palabras en libertad" y el dinamismo de la expresion
queda acorde con su culto a la velocidad.

Oswald toma sus reservas al respecto de estas proposiciones
Y selecciona las gue no tienen un caricter empobrecedor. Las
palabras en libertad nunca son M"arrojadas" sobre el papel. Se
evita €l adverbio y el adjetivo pero no se da su abolicién. La
composicién de palabras se da, sin gue se abuse de ella como
tampoco se tiene por obligado colocar los verboes en infinitivo.
Lo que trasciende sin ningun obstdculo es la poesfa sustantiva,
como se puede ver an los siquizsntes ejemplos:

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros®S

Catiti Catiti
Imara lNotia
Hotia_lmars
Ipeja

68 ¢cf. Guillermo de Torre, op. cit., pp. 106 a 103.
69 oswald de Andrade, Manifesto da poesia pau-brasil, en Gilberto
gsndonca Teles, op. cit., p. 295.

Ibidem, p. 296.
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longo da linha

Cogqueiros
Aos deis
Aos trés
Aos grupos
Altos
Baixos

Obuses de elevadores, cubos de arranha-céu e a
sabia prequiga solar. A reza. O Carnaval. A energia
intima. O sabid. A hospitalidade um pouco sensual,
amorosa. A saudade ?05 pajés e os campos de aviagdo
nilitar. Pau-Brasil?

Los primeros ejemplos estadn construidos por sustantivos simples.
El Gltimo por frases sustantivas. Sin embargo, puede verse gque si
hay adjetivos. Una cosa gueda muy clara: la expresidén es dindmica

¥ veloz73

Los recursos graficos.

El recurso grafico de la disposicién del poema en la pdgina fue
un medio comin para expresar la simultaneidad cubista. Oswald no
lo usa. En su lugar ofrece el Jideograma. Tampoco sigue a
Marinetti en aguello de utilizar signos matemdticos y musicales.
El recurso gr&fico de que se sirve es el dibujo. Tanto Pau-brasil
como Primeiro caderno do alunc de poesia Oswald de Andrade van
acompafiados de dibujos de Oswald y de Tarsila de Amaral. Esto,
seqgln Haroldo de Campos, produce un nuevo concepto de libro: més
fisico y palpable, irreducible, imposible blanco de una seleccién
antoldégica, mutilado si alguna de sus partes se omite. He aqui

algunos de los dibujos que lo acompapan:

;; Oswald de Andrade, Poesias reunidas, p. 137.
73 Cf. cita 30 del capitulo anterior.
Cf. Carlos Bousofo, op. cit., p. 433.
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Ritmo y métrica oswaldianos.

Ambos conceptos que dan titulo a este pequeiio apartado, sobre
todo el segundo, pertenecen preferentemente a la estética
parnasiano-simbolista. La poesia oswaldiana los ignora. Mario da
Silva Brito, recupera una declaracién de Oswald al respecto: "Eu
nunca fui capaz de contar silabas. A métrica era coisa a que
minha inteligéncia ndo se adaptava, uma subordinagdo a gue me
recusava terminantemente.’? Es muy discutible si sus palabras son
sinceras © son un alarde antipasatista. De todos modos, el hecho
ahi estd. E1 ritmo oswaldiano, en todo caso, es mas visual que
s0noro.

Por otra parte, es ciertc que Oswald se inicié en 1la
estética parnasiano-simbolista y, como tal, origiariamente
cultivé (o tratd de cultivar, si nos hemos de atener a su
declaracién) dichos aspectos. Sin embargo, la ruptura en Pau-

brasil n»s tajante.
Neologismos y composicién de palabras.

El neologismo en 1la poesia oswaldiana es poco frecuente:
dlendlena, Padrépolis, etcétera. La atencidén est4d més bien

74 peclaracién de Oswald de Andrade en Mario da silva Brito, op.
cit, p. 30.



155

orientada . hacia palabras gque forman parte de lo popularmente
brasilefio: o vatapd, cipé, etcétera

La presencia de otras lenguas es constante.
del inglés: cow-boy, the spring, "Tupy or not tupy"; del francés:
toda una seccidén del cronista "o capuchino Claude d’Abbeville”,
sufragette; del alemé&n: der Frithling; pro-curiesa, y

Hay préstamos

chauffage,
de lenguas indigenas.



CONCLUSIONES

Al iniciar el presente trabaio me propuse una labor comparativa
que consistié en analizar por separado las obras de Oswald de
Andrade y de Manuel Maples Arce siguiendo un mismo esquema: con-
taxto histérico, ideas estéticas y, finalmente, recursos expre-
sives. Una vez concluide el trabajo microscdpico, llegd el mo-
mento de la confrontacién y de la sintesis final. Para la valo-
racién de las obras analizadas es indispensable sefalar las
similitudes y diferencias , tanto si atendencs al planc inmediato
de los resultados concretos de esta tesis, como para los estudios
que estan por realizarse en el contexto mas amplic del desarrollo
comparativo de la literatura mexicanpa con la brasilefa.

El esquema arriba mecionado, el cual facilité el trabajo de
comparacién, condiciona en cierta forma la estructura de pre-
sentacién de las conclusiones aunque, ésta Gltima, de hecho, no
sea exactamente la misma. He agregado algunas observaciones que
no aparecen en paginas anteriores porgque su pertinencia atafie so-
lamente a esta parte final. Por otra parte, como anuncié en la
introduccién, los resultados tratan no s8le de las obras selec-
cionadas sino gue tamkién involucran a los autores y a los con-
textos histdérico-literarios en que se desarrollaron dada la im-
bricacién que resulta légica si se desea una visidn integradora.
Asi, las conclusicnes quedan divididas en cuatro apartados: an-
tecedentes y alcances, las ideas estéticas, los medios y proce-
dimientos expresives y una valoracién. En donde sea necesario

haré subdivisiones con el objeto de lograr una mayor claridad.

MHodernismo y estridentismo: antecedentes Yy alcances

Las diterencias tanto histérica~s como geograficas que existen en-
tre México y Brasil influyeron en gran medida sobre el desarrollo
de sus ideoloyias de vanguardia. Es cierto que en ambos casos cl

motivo primordial de su aparicién fue la necesidad de una
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transformacidn estética e intelectual. Sin embargo, rme parece gue
el modernismo brasilefio es un movimiento cultural muche mis am-
plio que el estridentismo mexicano. Primero, porgue tuve una
gestacion mas larga y nmucho mas planeada que el estridentismo vy
segunde, porgue su repercusién tiene resonancias en las letras
brasilefias que nc es posible encontrar en el caso mexicano.

Antecedentas

La cuestidén de la precedencia es un asunto de fechas, hechos y
actitudes, tanto de los grupos artisticos como de la sociedad en
general. La enumeracién de algunos contrastes es ilustrativa a

este respecto.

51 recordamos el fendmeno de la exposicidn de Anita Malfatti
(1917) en S&o Paulo, con todo el debate levantado en torno a
ella, o el de Victor Brecheret, encontramos que no existe ningin
acontecimiento de proporciones similares en la historia de 1la
vida artistica mexicana. En México, las corrientes vanguardistas
en artes plasticas no aparecieron sino hasta el regreso de Diego
Rivera en 1921, quien, junto con David Alfaro Sigueiros, al decir
de Jean Charlot, se familiarizé con la pintura futurista de Carlo

Carrd durante su estancia en Italia.?t

En las letras nexicanas no hay antecedentes tan tempranamente
orientados a la vanguardia czme e! poema de Oswald de Andrade
"Ultimo passele de um tuberculoso pela cidade, e bonde" (1912) o
los textos a que hace referencia Monteiro Lobato cuando le co-
nenta a Godofredc Rangel gque "0 0Gswald de Andrade di  uns
palminhos de futurisno".? Sabemos que para esas fechas, las co-
rrientes literarias de vanguardia eran conccidas en ambos paises.

En el caso de Brasil, porque Cswald nismo las imperté <n 1912 a

1 stefan Baciu, "Un estridentista silencioso rinde cuentas: Jean
Charlot" recopilado en La palabra y el hombre. Revista de la
gniversidad Veracruzana, octubre-diciembre de 1%81, p. 143.

Monteiro Lobate, A Barca de Gleyre, p. 138, citado por Mirio da
Silva Brito, Histdéria do modernismo brasileiro, p. 35.
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su regreso de Europa. En el caso de México, porque, gracias a las
investigaciones de Luis Maric Schneider, la primera informacién
sobre el futurismo se puede fechar en 1909 por una colaboracién
llamada "Nueva escuela literaria" que Nervo envié al Boletin de
instruccién pablica durante su residencia en Espafia. El tono de
la resefia fue negativo y marcé una etapa gue Luis Mario
Schneider llana de "desprecio, la cual no empezo a ceder sino
hasta 1919 con la aparicién de nuevos articulos en Revista de Re-
vistas, Zig-Zag, El Universal Ilustrado y Prisma.? Con tedo, los
primeros poemas mexicanos de corte vanguardista fueron del do-
minio puablico hasta la aparicién de Actual nimero 2 y Actual
nimerc 3 en 1%22., El contraste que aqui se establece apunta al
campo de la prdctica directa de las nuevas propuestas de van-
guardia. En México siempre se gquardé una distancia, una reserva
respecto a dichas novedades, guizd por la autoridad aplastante
que Herveo todavia poseia, quizd porque gquienes para 1921 se en-
contraban ya ingquietos por el estancamiento de nuestras letras no
tuvieron un previo contacto directo con las vanguardias.

En cuanto a la situacidén de la acadermia, podemos decir que la

actitud de los brasilefios también parece estar m4s precozmente
dispuesta al cambio. Cuando Alberto de Oliveira recibe en la
Academia Brasileira de Letras a Goulart de Andrade (1915), profe-
tiza que los "ismos", que a la fecha habian surgido, darian més
tarde una literatura nueva a la que Goulart se habrd de enfren-
tar.® No sucede lo mismo en México. Las discusiones sobre la
necesidad de un ambio en la literatura mexicana no sa dan, como
ya fue mencionade, sino hasta 1924 en los debates periodisticos
de £1 Universal Ilustrado, Fevista de Revistas y Excélsior. Para
entonces el estridentismo ya habia brotado y los contempordneos
trabajaban en una espaecie de "cambio de poderes' pacifico a la
sombra de Vasconcelos. Parece ser que la orientacidn simbolista

3 ¢f. Luis Mario Schneider, £l estridentismo o una literatura de
a estrategia, pp. 16 a 27.

Cf. Miario da Silva Brito, Histéria do modernismo brasileiro,
pp. 35-38.
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del modernismo, protagonizada por Gonzdlez Martinez a partir de
La muerte del cisne (1315), tenia una fuerza considerable todavia
y recibfia el apoyo incondicional de la academia.

Con esto no quiero decir que la Academia Brasileira de Le-
tras no haya ejercido una autoridad asfixiante sino que la acti-
tud de unos cuantos académicos brasilefios frente a un escenario
cultural din&mico fue un poco mids positiva y se dié antes, Por
otra parte, en lo que se refiere al piblice en general, se puede
decir que el convencionalismo en Brasil también fue tan grande
como en México. Sin embargo, es necesario apuntar gque definitiva-
mente hay un contraste derivado de las caracteristicas de las
ciudades en que se desarrollaron ambos movimientos de vanguardia.
83 Paulo vivia entonces un auge econdmico y cultural lejos de la
sede del gobierno y de la academia. Tenia una fuerte corriente de
inmigrantes y una aristocracia boyante, la llamada "aristocracia
del café". En México,>
ciudad con tales caracteristicas: la proximidad, tanto del

el pancorama de posguerra no presentaba una

movimiento revoluciocnario como de la academia y el gobierno, no
lo permitia.

El modernismo brasileifo se desarrollé de una manera mas

planeada. Hubo toda una preparacién estratégica en la que los fu-
turos integrantes de la Semana de Arte Moderno promovieron el
cambio artistico. Por el contrario, la irrupcién del estriden~
tismo fue pensada y ejecutada de golpe y por una sola persona:
HManuel Maples Arce, alrededor de guien, con =1 tiempo, se for-
marfa el grupo estridentista. En este sentido, la actividad 1i-
teraria como trabajo de grupo se inicié mas rédpidamente en el
modernismo trasilefio, 1o cual, indudablemente le dio mas fuerza.
Por otra parte, la "aristocracia del café" brindé un apoyo
econémico al modernismo brasilefo que la aristocracia porfiriana
no dié al estridentismo. Una parte de la clase alta del porfi-
riato habia huifdo al extranjero, ctra habia sido despojada y la
gue restaba, seguramente, no estaba dispuesta a arriesgarse en

5 Me refiero tanto al pais como a la ciudad.
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una nueva desestabilizacién. Habria que agregar gue las fuentes
de financiamiento que obtuvo el estridentismo con el general Jara
provenian de una ideologfia de izquierda y se dieron poste-

riormente.
Alcances

Si en un enfogque retrospectivo se vié que el modernisme brasilefio
tiene raices m&s antiguas que el estridentismo, resta ahora aten-
der a su proyeccién en la historia literaria y, de esa manera,
justificar la amplitud de la gue hablé. A este respecto, un
asunto salta a la vista., Ge puede decir sin temor a errar gue la
literatura brasilefia actual es hija legitima de su vanguardia.
Hay una continuidad a lo largo de la cual el aliento de la Semana
de Arte Moderno se extiende. En México no sucede asi: el edificio
del estridentisro se fdesmorond y Estridentépolis desapareci6.
"Lastima due durara tan poco. Lastima, también, que no haya
tenido herederos directos",6 dice oOctavio Paz.

Por otra parte, se ha querido ver en Contemporineos a la
vanguardia mexicana. Por mencionar algunos criticos, diré que
José Luis Martinez llama "Literatura de vanguardia" a un capitulo
de su libro Literatura mexicana siglo X¥ en el cual revisa, tanto
2l trabajo de los estridentistas, como el de los contempordncos Yy
que Frank Dauster, citande a Boyd G. Carter, describe su activi-
dad como "de indole moderna, nueva, experimental, ain
vanguardista [y con)] predileccion por las letras francesas y la
literatura d'avant—garde".7 Esta situacién es perfectamente com-
prensible si se considera la trascendencia del cambio que los
contempordness lograron on la literatunrn mexzicana y su labor de
reconexién con lo mejor de la poesia curopea y de los Estados
Unidos. Sin embargo, y con esto no quiero parecer esguematico, el
"grupo sin grupn" no tue un movimiente de vanguardia en los tér-
mines que se manejan en este trabajo. "si algo, —.dice Mon-

$ octavio Paz, Las peras del olmo, p. 46.
Boyd G. cCarter, Las revistas literarias de Hispanoamérica,
citade en Frank Dauster, Ensayos sobre poesia mexicana, p. 9.
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sivdis— son un prcyecro de cultura contempordnea, al margen o en
3

contradiccién con la realidad mexicana",® un conjunto de indivi-
dualidades en una actitud social "evasiva, rencorecsa ([y] escép-
tican? que les impide poseer eses irpulsc expansive que caracte-
riza a las vanguardias. Es decir, si uno de los mayores aportes a
la literatura mexicana actual lo dieron los cocntempordneos, éste
no == realizd a través de una actitud de vanguardia. o hubo
iconoclastia ni demolicidn ni aztivisgc sino una critica gue,
sostenida desde la burocracia, buscd la universalidad y los temas
arguetipicos y desdend un nacionalismo excesiveo para turistas y
una literatura social 4ue emparentara a nuestra reveolucién con la
rusa.

Ahora, detré&s de este resultado final hay algunos hechos que
es necesario mencionar para afinar la comparacién:

El nodernismo brasilefio legrd contagiar su astitud de van-
guardia a otros grupos en diferentes regiones d=l pais y, poste-
riormente, transformdé su actividad demoledora e 1conoclasta en
Eavor del "derecho a la investigacién estética", como acertada-
mente lo sefialé MArio de Andrade. En el capitulo dedicado al con-
texto histérico-literario de la obra ocswaldiana, se puede ver
como el impulso de renmvacidn gque nacid con la Semana de Arte
Moderno tuvo repercusicnes en nuches purntos del pafis. Se formarcn
wvarios niclescs que inclusc, nds “arde, llegarian a tener <iferen-
¢ias, establecer debates y crear un ambiente de rivalidad. Esto
quizd se deba a 4os causas gue eztdn ligadas entre si. En primer
lugar, a gue la .ultura se encontrakba lo suficientemente rdescen-
tralizada comu para sostener desarrnllos en distintas regiones
del pais; en segundo, a que existia una infraestructura editorial

fuerte que podisz 10

wpartarlas.,
No sucedis 4l en nuestro pais. Como nencicné antes, cabe
decir qgue, hasta la fecha, México na vivido una centralizacién de

su vida cultural en la ciudad de HMézico yue apenas conienza a

8 carlos Monsivdis, op. cit, p. 1436,
Carleos Monsivéis, La poesia mexicana del siqlu A7, p. 32 citado
pgr Cuillermo sheridan, op. =it., p. 15.
Cf, Mario da Silva Brito, Histéria do modernismn brasileiro,
pp. 154-153.
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resolverse. En los dias de la aparicién del estridentismc tal
situvacidén era atn néds marcada. Germén List Arzubide cuenta cémo
José Juan Tablada le dijo que si deseaba hacer algo en las letras
mexicanas era indispensable qgue se viniera a la capital.“ Tam~
bién podemos recsrdar el efecto gue surtié la provincia en los
dnimos de los estridentistas y en especial en Maples Arce. De
esta nanera se entiende gue las Gnicas revistas de vanguardia
hayan sido las estridentistas pues las posibilidades de una
“epidemia vanguardista" se vieron limitadas, tante por la falta
de un puiblico como por la tecnologla editorial necesaria.

Ademas, las relacionesz entre contemporineos y estridentistas
se dieron en campos totalmente infructuoscos. Asi las cosas, es
natural que no hayan quedado senillas. Por otra parte, la calda
del gobierno del general Jara en Zalapa provocd la desbandada de
los estridentistas e irpidid as{ su posible consolidacién y futu-
ra trancformacién.

Otra clave para entender esta situacion esta también en la
industria editorial. Francisco Honterde, en uno de los articules
que integran las discusiones de 1925, sefala:

o existe una editorial fundada sobre bases firmes
—axcepcidn hecha de las que se esnpecializan en libros
de texto-— que realice, como un negnclo, la publicacién
de un libro. Hay libreros que editan por anistad o por
conveniencia propia: percu no svhre lac bases de putue
negocio, ventajoso para el zscritor Yy para ellos. 2

Por ende, !a mayeria .o las revistas literarias se editaban ep la
capitzi. Easte recrzdar 4de unae de los acontecimientos mas impor-
tantes para el 4rupo estridentista en Xalapa fue la compra de una

Raquinaris de i1mpre:isn Aueva.

11 Declaracién de rferman List Arzubide en entrevista que ne
?gncedié en su domicilic en mayo 1939,
fuiz Mario Scheneider, Ruptura y contipuidad, p. 165.
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Las ideas estéaticas

En esta tesis, la herramienta principal de trabajo en los capitu-
los referentes a la estética vanguardista de ambos movimientos
fue la obra The theory of the avant-garde de Renato Poggioli. Los
conceptos manejados en esta seccién estdn explicados ampliamente
en dichos capitulos por lo gque omitiré definiciones. En cuanto a
la presentacidén de las conclusiocnes en esta seccién, optaré por
hacer divisiones para lograr mas claridad.

La vanguardia: las actitudes y los autores

Resulta diffcil en ocasiones deslindar las actitudes de un grupo
del comportamiento de sus integrantes. El problema se complica
cuando el individuo en cuestién es el lider. Esta es la razén por
la cual en el presente apartado hablaré conjuntamente del autor y
de su movimiento sin establecer distanclias innecesarias.

Tanto el modernismo brasilefio como el estridentismo mexicano
se conciben a si mismos come movimientos de vanguardia, Es decir,
no son escuelas con un método, un maestro, una tradicién y una
aspiracion artistica de trascendencia. Se saben inscritos dentro
de una realidad dindmica y cambiante y es a partir de ella que
plantean la necesidad de romper con el esquema anterior al que
tachan de insuficiente, inadecuado, retrégrado y obsoleto. Tam-
bién aspiran 2 una visidn totalizadora del mundo. NHo se limitan
al tarreno artisticn sino gque incursionan ¢n las demds esferas de
la vida cultural y civil, ademas, la actividad artistica Qdesa-
rrnllada por los dos grupos rehasé el terreno literario: en ambas
casos hay pintores, escultores y musicos gue colaboran en exposi-
ciones y publicaciones y que conviven en esa especie de
exaltacién heroica, de élite elegida que menciona WMaria de
Andrade.!3

13 cr. cita 53 del capitule IV, ¥Contexto historico literario:
Brasil"
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Ambos autores desplegaron un =espiritu deportiva, bélico,
radical e iconoclasta. Atacaron a la Academia y a la Iglesia
agrediéndolas directamente como instituciones o a través de sus
integrantes o allegados. Concibieron estrategias para hacerse
publicidad y colocarse en primera plana: Oswald con su articulo
"0 meu poeta futurista" y Maples Arce con el manifiesto "Actual
nimero 1". Participaron, aunque en épocas muy distintas de sus
vidas, en agrupacisnnes de ideas comunistas. Incluyeron al deporte
y a la velocidad en sus textos como una expresién del dinamismo
de la época. Buscaron afirmar su. visién de modernidad en todos
los aspectos culturales: Maples habld de "Estridentépolis", capi-
tal del estridentismo en expansiéon mientras que Oswald propuso
una "poesia de exportagao". Ahora, en toda esta actividad vi-
gorosa tampoco olvidaron el espiritu de aventura: ambos viajaron
a EBuropa y se consideraron pioneros artisticos. Sobre este tltimo
aspectc, que viene a subrayar al individuo y a su antagonismo
frente a la sociedad, se puede agregar que también los dos ju-
garon el papel del dandy aristécrata y revolucicnario gque gustaba
de excentricidades y exhibicionismos. En la misma linea antago-
nista estid el "espiritu de secta elegida", el cual también fue
experimentado por los dos autores.

El poeta y la poesia

En cuanto a lua zoncepcién que se tiene del poeta hay sus simili-
tudes y diferencias. En les dos casos, el juicio sobre la idea
"platénicat -4 del poeta vy la poesia ec descalificada. No hay in-
tencién de ligarse a algo trascendente, a un mas alld eterno. En
el caso de Maples Arce, el énfasis est& puesto en el dinamismo de
la vida contempordnea: la poesia es "una explicacién sucesiva de

fenémenos ideoldgicos, por medio de 1mdgenes equivalentistas

14

El emtrecamulare, se exphici en b aentpdo e que el congept s e poesin que sntunices s~ adribaia 3 Platén ers realmente
sna «efactaaron rle aus idena, gestadau en ¢l academiciemo e s <. Yease el articulo de Candido Mota Filho refemciada
en la eifa 13 el eapituln V "L ideas estétican en 13 shra aawiddie,”
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orquestalmente sistematizadas".l® para oswald, “a poesia existe
nos fatos".16 Esto remite a su vez al desarrollo de la expe-
riencia cubista de ambos movimientos. En Maples Arce dicha
experiencia se inclind hacia la creacién de un mundo de ideas-
im&genes irracionales en donde hay un valor importante para las
abstracciones de orden intelectual o intelectual-sentimental. Por
el contrario, en Oswald domina la presencia de los cbhjetos con-
cretos, como objetos-imdgenes desligados de alusicnes a un mundo
emocional. Esto podria llevarnos a decir que la poesia oswaldiana
despierta una erocién por omisidén. Es decir, no sélo se evita
cualquier connotacién que se incline al campo emocional, sino gque
son muy escasas las palabras que, consideradas directa y aislada-
mente, remitan al dominio de las emocicnes. Esta situacién,
claro, no implica que el poema no transmita un contenido emo-
cional sino que los wmedics de gque se vale son distintos.
Guillermo de Torre dice que el cubismo literario difundié un
nenosprecio de lo sentimental pero que en realidad lo que llevé a
cabo fue su enmascaramiento bajo una supervaloracién de los ele-
mentos de mundo exterior.l?

Se puede decir, entonces, que el "enmascaramiento" por parte
de Oswald fue mé&s completo y que esta supervaloracién lo llevd a
los terrenos de la poesia-objeto gue mas tarde rescataria Haroldo
de Campos y los concretistas en una labor gque confirma la con-
tinuidad del nmedernisme brasilehfe y el “derecho a la
investigacién estética" de Mario de Andrade. En cambio, dicho en-
mascaramiento, per parte de Maples Arce, frecuentemente sufre
descalabros al permitirse expresiones de efusién sentimential muy
directas tales coro las siguientes: "oh mi novia lejana, / hu-

513

mareda romdntica / de los primerus verso o "i;Me estremezco

por el.la!“.19 Hay un "yo" lirico, sentimental e ingenuo gue no se

15 of, wanifiesto estridentista nimero 2 en Luis Mario Schneider,
f estridentismo. México 1921-1%27. p. 49.

Cf. Oswald de Andrade, Manifestc da poesia pau-brasil, citado
?9}: Mirio da Silva Brite, op. cit., p. 266.

Cf. nota 21 del capituloc II "Las ideas estéticas en la obra
2§wa ldiana".

Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p. 71.

Ibid. pp. 47.
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confunde con el "yo" 1lirico utilizado para parodiar a los
seguidores de Gonzalez Martinez.20

Ahora, la misma presencia del "yo" establece un contraste
entre los movimientos analizados. En el Manifiesto técnico de
literatura futurista, Marinetti proponia la eliminacién del
"yo",21 quizd por su naturaleza proclive a la efusién sentimen-
tal. Es claro que en los textos oswaldiancs esta eliminacién es
nucho més efectiva. Con esto no se pretende decir que COswald fue
un mejor seguidor de Marinetti, sino que fue més conciente de que
un cambio radical y exitoso en la literatura anquilosada de sen-
timentalismo debia incluir una reduccién en el uso de la primera
persona. En cambio, el estridentismo conservé su diccidn conec-
tada al lirismo gue le precedia, a pesar de que profesd una ad-
miracién y adhesidn mas fuerte gque la de Oswald hacia las teorias
futuristas.

Touwbién se tiene que, en lo referente a !a posiecidén antago-
nista de las vanguardias, Oswald muestra una fuerte corriente de
antiintelectualismo gque se traduce en esa candidez fabricada y
primitivista de sus textos. Por el contrario, en Maples Arce hay
un afan de teorizacién, de precisién en definir cuales son los
procesos creatives qgue se pretende ejecutar y/o alcanzar. Ahora,
ya que las proposiciones gue se hacen sobre la "imagen equivalen-
tista" subrayan su c¢arécter irracional, nodria pensarse en un
antiintelectualismo sustentado en un andlisis de los procesos del
pensamientc, fendémeno tipicamente vanguardista que puede verse en
forma muy clara en la raiz freudiana del surrealismo. Esto enca-
jaria tambkién con la propuesta de Marinetti: "odio a la in-
teligencia a faver de la intuicién®.2? sin embargo, por el caric-
ter bastante oscuro y a veces quasi-indescifrakle de sus propues-
tas tedricas, se podria pensar que uno se @std enfrentando en
realidad con una parodia, con un juego del autor en el que el
juguete es ¢l lector nismo. Esta actitud liga al estridentismo

20 yganse los ejemplos de parodia que se ritan en el capitule III
“%a expresién estridentista™.
21 cf. F.T. Marinetti, Manifesto técnico da literatura
5 turista”, en Gilberto Mendonga Teles, op. cit,, p. 91.
Cf. Guillermo de Torre, op. cit., p. 110.
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con el dadaismo. Ese engafo, ese epater-le-bourgeocis fue un pro=
cedimientos dadaista. Ya se vié gue tanto en México, como en
Brasil, Dada no fue bien recibido. Sin embargo, los dos autores
analizados adoptan el humor, la accién sobre el lenguaje y la
agresién dadaistas.

Maquinismo.

Una de las principales diferencias que surgen entre el estri-
dentsmo y el modernisme brasilefio aparece en el tratamiento que
dan a las maquinas. Las innovaciones tecnoldgicas y todo el uni-
verso gue crearon en aguella é&poca tiene una presencia de més
peso en la obra de Maples Arce. El mundo automdtico, son&mbulo y
fantasmal en el que viven las ondas hertzianas y las emociones
congeladas,?? sélo se da en forma constante en el estridentismo.
Por otra parte, mientras que en Oswald hay una cierta reserva ha-
cia el progreso en el momento en que se pretende establecer un
balance entre "a floresta e a escola"2% en Maples Arce, por el
contrario, hay una aceptacién completa.

Asimilacidén: cosmopolitismo e identidad.

La anterior distancia oswaldiaha respecto de la tecnologia derivé
mis tarde en el primitivismo, el redescubrimiento del Brasil, la
ingenuidad creadora y, finalmente, la antropofagia asimiladora.
Todo esto con una proyeccién transcontinental: exportar produc-
cién artistica y lograr una afirmaciédn de lo nacional. Esa fue la
manera en la que el modernismo desarrollado por Oswald soluciond
el problema de dependencia cultural Je Europa.

En el estridentizmo el proceso de afirmacién nacional se
llevé a cabo a través de la imagen de la Revolucidn. Dice Luis
Mario Schneider que el estridentismo "en el momento gue adopta la
ideologia social de la Revolucién mexicana y la incorpora a su

23 Cf. el capftulo II "Las ideas estéticas del estridentismo"
Cf. Manifesto da poesla pau-brasil y Manifesto antropérfago en
Mirio da Silva Brito, pp. 270 y 297.
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literatura, {...] adquiere solidez, organizacién, y de alguna
manera se separa del resto de la vanguardia internacional®.25 Hay
que recordar qﬁe unc de los puntos principales que se discutieron
en los debates periodisticos de 1924-192526 fue 1a repercusion
gue habia tenido la Revolucién Mexicana en el cambio de la reali-
dad nacional. Siguiendo el modelo ruso, se abria la oportunidad
de convertirse en abanderado cultural de dicha transformacién,
Con los &nimos todavia exaltados por la reciente lucha armada y
con los contempordneos como enemiges, el estridentismo fusioné en
Xalapa la vanguardia cultural a la vanguardia social.

Por otra parte, esto mismo viene a reflejarse en el enfogue
particular que recibe el cosmopolitismo en ambos movimientos,
Mientras en Oswald esto se convierte en una exaltacién de Séo
Paulo como urbe industrial y comercial, fuente de una préxima ex-
portacién de cultura; en Maples Arce la urbe (recuérdese su poema
Urbe) es, ademds de un foco similar de progrese tecnolégico y
comercial, una ceoncentracién obrera, una muchedumbre revelu-
cionaria, sindicalista y huelguista que representa una transfor=
macién de la estructura social. No se puede omitir la mencién de
que una de las causas que s2 citan como antecedentes de la Re-
volucién mexicana es la represidén brutal de las huelgas de
Cananea y Rio Blanco. En Sao Paulo también se dieron huelgas en
el ano de 1921, sin embargo, el énfasis de Oswald siempre estuvo
puesto en el progreso material y comercial de su ciudad.

Otro aspecto importante de la apropiacién de la estética de
vanguardia se puede ver en el momento agénico de ambos movimien-
tes. En el caso de Maples Arce, esta faceta se panifiesta en la
tipica declaracién de caducidad del movimiento provocada porgue
diche movimiento ya ha alcanzado su periodo cldsico. Esto también
se relaciona con la frase al final del Manifiesto numero 4 "En

1927...el estridentismo habré inventado la eternidad"?’? pues la

25 pyis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura de la

ggtrategig, p. 206, R

27 Cf. Luis Mario Schneider, Ruptura y continuidad, pp. 159-189.
Manifiesto  numero 4. en Luis Mario Schneider, El

estridentismo. México 1921-1927, p. &S.
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mencidén de un periodo "clasico" implica regresar a la estética de
la escuela, de los valeres atemperales.

sin embargs, agrega gque es necesario lanzar el manifiesto de
cierre para evitar el plagio.28 Hay un deseo de pasar a la pos-
teridad sin ser imitado. Un deseo de '"copy-right" caracteristico
de latinocamérica en su afan de superar una condicién colonial,
reafirmar los valores nacionales vy exportar  produccidn
intelectual.

El caso de Oswald es m&s complejo. La presencia de esta fase
agénica es 1la creacién de una utopia gque también se da en un
tiempo-sin-tiempo: la edad de oro "caraiba". El sentimiento de
catastrofe inminente es el de la "civilizagio gque estamos
comendo". Asi, el fin de la antropofagia es el principio de la
hegemonfa caraiba que, a la vez que significa una reinter-
pretacién de la historia, es una profecia. Con todo, esto también
es una exportacién cultural, sb6lo que llevada a su maxima
expresién,

Los medios y procedimientos expresivos

En lo referente al aspecto técnico de la produccién de ambos au-
tores tenemos que coinciden en la divisa cubista de "crear y no
copiar”. El estridentismo propone una "teoria de la imagen equi-
valentista” que pretende garantizar tal creacién (teniendo en
cuenta gue, como se sefialé en lineas anteriores, ademis de la
interpretacién seria se tiene una interpretacién parédica).
Oswald no hace propuestas en una forma tan extensiva como Maples
Arce. Sus proposiciones son dadas en una forma muy escueta o en
la aplicacién misma.

Ahora, el resultado de la ejecucién de los principios pro-
puestos nos da una lista de las principales caracteristicas téc-
nicas de la produccién de cada uno de los escritores,

28 ¢or. el capitulo II "Las ideas estéticas del estridentismo"
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Las raracteristicas de construccién de la obra oswaldiana

son:

~la fragmentaciér. cuuiot B 4 rearticulacién de
acuerdo a una nueva sintaxis en la que la poesia no es
una unidad de deggrrollo ritmico-temporal~-lineal sino
espacial-temporal de tal manera gue la lengua escrita
se convierte en un objeto capaz de ofrecer planos de
significacién a nivel visual como ideograma y como com-—
binacién de letras

-el uso preponderante del sustantivo o de la frase sus—
tantiva evitando los calificativos y dando velocidad a
la expresién

-la omisién de nexos obligando al lector a ejercer una
labor critica al participar en la reconstruccién de
tales omisiones

~la ausencia de rima o ritmo

~el prosaismo

~ia técnica de "shots" cinematograficos

-la lengua como objeto y no como vehiculo de algo més

-la concepcién de una técnica industrial para la pro-
duccién artistica

-el uso de recursos gréaficos como los dibujos de
Tarsila de Amaral, gue acompafaron su Primeiro caderno
do alunc de poesia Oswald rie Andrade.

Las caracteristicas de los textos de Maples Arce son:

-la fragmentacién cubista y la rearticulacién uti-
lizande los recursos de simultaneidad de lectura en la
pidgina y el uso de signos matemdticos

-el encadenamiento sucesivo de imigenes utilizando mul-
titud de oraciones subordinadas y de frases sustantivas
complejas obligando al lector a reieer varias veces
para olvidarse de la existencia de un significado Glti-
me en dichas construcciones

~-la adjetivacidén profusa

-el uso de la imagen irracional y "sorprendente"

29 pste aspecto es el que promueven los concretistas.
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-un ritmo y una métrica gque, iniciadas en los moldes
posmodernistas, poco a poco fueron alcanzando el verso
libre

~el uso de algunas "palabras en libertad” marinettianas

-la produccién frecuente de composicién de palabras y
de neologismos.

-el uso de recursos gr&ficos como los dibujos de Jean
Charlot

Por Gltimo, resta hacer dos observaciones importantes sobre
los textos estudiados:

~-.Ambos escritores utilizan la parodia en el sentido de re-
escritura critica que copla y transforma obras anteriores. En el
caso de Oswald, la utilizacién de este recurso es mucho mis firme
y clara que en Maples Arce. Los ejemplos son mas abundantes y di-
rectos como en el caso de la seccién "Histéria do Brasil" mien-
tras que en la obra de Maples Arce son aislados y esporddicos.
Esto me hace pensar que en Oswald hay una conciencia mucho més
clara de la efectividad de esta herramienta critica.

La accién sobre el lenguaje, en el caso de Oswald es mucho
nds trascendente. Tanto en el estridentismoc como en la obra os-
waldiana hay momentos de hermetismo, de neologismo, de juego con
el lenguaje tipicos del dadaismo. Sin embarge, en Oswald se habla
de una "lengua brasilefia" y se abordan problemas especificos de
la época como lo fue la colocacién de los pronombres,

Una valoracién

Tanto el estridentismo de Haples Arce como el modernismo de
Oswald de Andrade presentan todas las caracteristicas propias de
los movimientos de vanguardia. Ambos poseen un Iimpetu jiconoclasta
Y antiacadémico de ruptura con la tradicién. Para ellos, el arte
y el mundo son entidades dinémicas qlle se encuentran en comuni-
cacién constante. La diferencia principal entre ambos movimientos
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se encuentra en que la poesia de Maples Arce es una poesia que
mira mas hacia el interior. No en balde pretende una sintesis de
todas las tendencias del momento que "ilumine nuestro deseo ma-~
ravilloso de totalizar las emociones interiores y sugestiones
sensoriales en forma multdnime y poliédrica“.3° Busca una expre-~
sién compleja que exprese la vida contemporinea e inserte a Mé-
xico en la modernidad, lugar al que siente que tiene acceso, en
gran parte, por el impulso renovador de la Revoluciébn. En cuanto
al lenguaje, hay una persistencia en el "yo" lirico heredado del
modernismo hispanoamericano asi como una adjetivacién que, aungue
diferente, sigue siendo abundante y delata el mismo origen.

La poesia de Oswald de Andrade mira hacia el exterior: "A
poesia existe nos fatos". Hay una candidez y una sencillez fabri-
cadas para lograr una operacién reductora, un despojamiento gque
resulta en una poesia sustantiva, ideogramdtica, demoledora de la
vieja retérica y fundadora de una utopia gque apoyarid ia ex-
portacién intelectual.

Es muy claro que el impacto de la obra oswaldiana en la liw-
teratura brasilefla es mucho mayor que la de Maples Arce en Mé-
xico. No hay duda de que los recursos gque utilizé para la demoli-
cién de la vieja estética y para la formacién de un nuevo orden
fueron mas efectivos. Oswald fue mucho m&s radical. Sin embargo,
Maples Arce tuvo menos colegas y la efervescencia de las vane-
guardias en México fue muche menor. He esbozado algunas de las
razones por las cuales creo que el proyecto de vanguardia
mexicano no prosperé® pero aln conservo ciertas inquietudes que
apuntan a terrenos menos sdlidos que los gue he estado tratando.
Me refiero a un factor que indudablemente tiene injerencia en
aeste resultado pero cuya sustancia y participacién me seria difi-
cil aguilatir: el temperamantna Aerl mnyirann, Sobre este tema
existen valiosas aportaciones hechas por Samuel Ramos, Leopoldo
Zea y Octavio Paz. Son precisamente unas lineas de Octavio Paz
las gue me indican que se puede encontrar ahi algo valioso. "El

30 panuel Maples Arce, Actual namero ! en Luis Mario Schneider,
El estridentismo. México 1921-1927., p. 44.
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mexicano no sélo no se abre —dice Paz— tampoco se derrama®.3l

La vanguardia hubiera implicado un desbordamiento del Ygran cauce
de la poesia mexicana".3? :Cudl es ese gran cauce que menciocna
Guillermo Sheridan? ;Cébmo encontrar esa labor de dique a la gue
se refiere Paz?

Todo esto filtimo me parece ambiguo y es muy probable que
tenga una contraparte. Quiz4 sea este el principio de una com-
paracién mis ambiciosa y uno de 1los caminos para una con-
frontacién y enriquecimiento mutuo entre México y Brasil.

31 gotavio Paz, E1 laberinto de la soledad, p. 29.
Guillermo Sheridan, op. cit., p. 134.
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