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INTRODUCCION

Fn el desarrollo de la literatura mexicana existe un‘problema
que se plantea a partir de la Revolucién y del nacimiento del gru-
po "Contemporéneos'", Generalmente -con muy pocas excepciones- se
adoptan posiciones absolutas al considerar sflo dos actitudes -in-
conciliables~ en nuestra cultura: el nacionalismo y el universalis
mo. Se ha descuidado el estudio de la vanguardia en M&xico y sus
relaciones con el nacionalismo, consecuencia de la Revolucibén. ts
frecuente notar en nuestras letras puntos de vista que ponen a la
vanguardia en una posicién extrema, La revista Ulises (1927-1923)
nos ayuda a comprenaer un perfodo marcado por la lucha de esas dos
actitudes,

El prop6sito de este trabajo es demostrar que Ulises busca la
conciliacibn de las posturas mencionadas situféndose asf en las co-
ordenadas de 1o moderno y lo contemporéneo, Para lograr nuestro ob
jetivo estudiamos los orfgenes de la revista y del grupo "Contempg
réneos", sefialamos las caracteristicas de la pubiicacibn y la si=
tuamos, con sus repercusiones en el teatro, dentro de la literatu-
ra mexicana,

Con esta tesina queremos poner de manifiesto el olvido en que
se ha tenido a Ulises e invitar a otros estudiantes a la realiza-

cién de un trabajo exhaustivo de sus seis nfimeros,

Esther R, Avendaio H,



ORIGEN DE LA REVISTA ULISES

La fundacién de la revista Contemporf&neos (1928-1951) vino a
representar en las letras mexicanas la consolidacién de un ‘''grupo
sin grupo"1 que con anterioridad habfa empezado a coincidir en
varias revistas y perifdicos, entre otros: Policromfas (1y20-

1921), E1 Heraldo Ilustrado (1919-1920), El Maestro (192191922),

Antena (1924), El Universal Ilustrado (1917-1928), Pegaso (1917),

M&xico Moderno (1920-1923), La Falange (1922-1923) y Ulises (1927-
1928). .

El grupo
era el resultado de la fusién de tres subgrupos de amigos =0 de

soledades- tormado en la Escuela Nacional Preparatoria, El prime-
ro lo constituyeron, Enrique Gonz4lez Rojo (1899-1939), Bernardo
Ortiz de Montellano (1899-1949), Jaime Torres Bodet (1902-{1974])
y José& Gorostiza (1901=(1973]); el segundo Xavier Villaurrutia
(1903-1950) y Gilberto Owen (1905-19%2),.2

1

Al usar este término lo hacemos baslndonos en las palabras ae
Jaime Torres Bodet: "(...) la unidad de nuestro pequefio grupo no
obedecfa tanto a la disciplina de una capilla cuanto a una simple
coincidencia en el tiempo: a eso que algunos llaman la complici--
dad de una generacién., Nos sabfamos diterentes; nos sentfamos de-
siguales., Lefamos los mismos libros; pero las notas que inscrie-—-
bfamos en sus mérgenes rara vez sefialaban los mismos plrrafos. Era
mos como Villaurrutia lo declar$, un grupo sin grupo. O, segfin di-
je, no se ya dénde, un grupo de soledades", Jaime Torrec Bodet,
"Tiempo de arena", en Obras escogidasp M&xico, Fondo de Cultura Ecg
némica, 1961, p. 332. Adem8s, el té&rmino podria indicar un affn de
diferenciarse, ir8nicamente, de muchos otros grupos -estridentistas,
agoristas, etc.- que existfan en la época,
2

César Rodrfguez Chicharro, "Los Contemporineos", en La Palabra y
el Hombre, 2a, é&poca, nfim, 14, abril-junio de 1975, p. 1.
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Segfin Merlin (I, Forster, el perfodo 1920-1932 marca el comicn-
z0 y la terminacién de este 'cfrculo reducido de amigos" a quienes
aqul consideramos como una generacidnB. Novo afirma que este
perfodo
debe considerarse escindido en al menos dos etapas para entendeylo'
bien; una que irfa de 1920 6 21 (restitucién de la Universidad Na-
cional por Vasconcelos; fundacifn de la Secretarfa de Educacién
con &1 como Ministro) a 1924 -fecha de su distanciamiento con el
gobierno de Obregén y Calles; y otra etapa, de 1925 a 1930 6 32. 4

Durante la primera etapa (1920-1924) -cafda del gobierno de
Carranza y subicda a la presidencia y gobierno de Cbregén- México
alraviesa una &poca de relativa tranquilidad, La Revolucién, que
habfa descuidado el pensamiento ¥y la cultura, puede ahora aten--
derlos5. Alvaro Obregén se propone desarrollar la ensefianza y nom-

bra a Vasconcelos rector de la Universidad Nacional primero (1920)

y secretario de Educacién Péblica (1921) después6. Vasconcelos

3

Merlin i, Forster, los Contempnorineos, 1920-193%2, México, Edicio
nes de Andrea, 1964, p., 7. Fara una discusién sobre la generacién”
véase: Frank bauster, Insayos sobie poesfa mexicana, Asedio a los
contemporéneos, México, Ldiciones de Andrea, 1963, pp. 12-13.

Merlin H, Forster, Op, cit., p. 118,

Al sefialar este descuido nos referimos a lo que Carlos Monsivéis
considera una consecuencia inmediata de la Revolucién: 'pérdida
provisional de las fuentes de sustentacién cultural (civilizacién
europea) (...) que se acrecienta con la Primera Guerra Mundial" ce
ninguna manera a la falta de movimientos literarios o culturales
en México, V8ase: Carlos Monsivédis '""Notas sobre la cultura mexica-

na en el siglo XX", en Historia general de Mé&xico, vol. 4, México,
gl Colegio de Mé&xico, 1976, p. 345,

Vasconcelos pertenecid al Ateneo de la Juventud reunido alrede=-
dor de Antonio Caso pero fue uno de los priiseros en abandonarlo -
para participar en la Revolucidn. El heclio de que los "futuros
Contemporéneos" colaboren con &1 implfcitamente indica una acti--
tud politica por parte de é€stos. Vasconcelos puso en movimiento
la utopfa educativa cuya idea principal era educar para estable--
cer un proyecto de nacién,
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busca jdvenes.talentos, y en torno suyo se agrupan, entre otros,
Torres Bodet, Ortiz de liontellano y Gonz8lez Rojo; posteriormen-
te Novo y Villaurrutia,

En 1921, cuando se forma el Hinisterio de #&ducacién Péiblica,
Vasconcelos ocupa esa secretarfa y otorga nuevos noumbrauientos a
estos j6venes intelectuales, E1l y el doctor Bernardo Gastélwa
(subsecretario de Educacién) fueron dos de los mecenas que, colo-
cados dentro- de la burocracia del gobierno, ayudaron al ‘''grupo
sin grupo'". Torres Bodet recibe el cargo de Director del Departa-
mento de Bibliotecas, donde sus esfuerzos
iban encaminados hacia tres metas fundamentales: nultiplicar las
colecciones de libros circulantes en los LEstados; organizar el
funcionamiento de la Federacién (era necesario establecer normas
para los departamentos educativos de todo el pafg] y fundar en la
capital y las ciudades m&s importantes de la repfiblica pequeiios
centros de lectura (ee.) 7

E1 Maestro, revista de cultura nacional dirigida por Enrique

Honteverde y Agustin Loera Chévez, y El Libro y el Pueblo (1922~

----)8, 8rgano del Departamento de LEducacibn vienen a darle més

impulso 3 difusibn a las letras y a los programas educativos,

3 Jaime Torres Bodet, Op, cit., p. 274.:

Esta revista entre cuyos proyectos estaba el de '"cultivar el
amor a la lectura" La pasado por varias etapas, todavifa se publi-
ca, Se imprime en los Talleres Gré&ficos de la SEP y contiene ames-
plia informacién bibliogréfica; sirve de drgano de conexién entre
las bibliotecas nacionales y es mensual,
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La primera aparecif en el momento oportuno

al iniciarse el mes de abril de aquel afio memorable: 1921, cente-
nario de la consumacifn de la Independencia, en el cual las mira-
das de los dirigentes se ponfan con mayor insitencia en lo propio
-revalorado- a partir del cowmienzo de la Revolucién y en que se
iniciaba el mayor impulso dado hasta entonces a la educacién
pblica (ses) 9

Vasconcelos colabor§ asiduamente en ella, también lo hicieron
importantes figuras comc Ramén Lépez Velarde -ahf publica "Noveda-
des de la Patria" antecedente de su poema "La suave Patria'- Ga=--
briela Mistral, Jos# Gorostiza y Torres Bodet. El Maestro propor=--
ciond a los profesores material didéctico y orientacién pedagfgica,
ademnés, dio a conocer en traducciones a escritores extranjeros
(Roliand, Tolstoy, France, etc.,), y present§ substanciosas seccio-
nes de historia, poesfa y literatura,

El joven poeta y funcionario JIB se desplaza dé un lugar a
otro cumpliendo con su menester y al mismo tiempo se refine con los
dem8s componentes del grupo en sus oficinas del ministerio y en
las comidas semanales en Sanborn's, En ese lugar, Villaurrutia re
senta a sus amigos a dos nuevas figuras: Jorge Cuesta y Gilberto
Owen,

En este mismo lapso (1920-1924), Torres. Bodet, Gorostiza y

Ortiz de Montellano publican poesfa en diversas revistas y perié-

dicos mientras Novo, que empieza a escribir tabién, dirige la

0

Francisco Monterde, "Savia ioderna, Multicolor, Nosotros, Méxi-

co Moderno, La MNave, El Maestro, La Falange, Ulises, £l Libro y
el Fueblo, Antena, etc,", en Las revistas literarias de M&xico,

=

78%ico, IlBA, 1963, p. 125.
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seccifn "Repertorio'" en la revista México Moderno]o. Al suspendeise

ésta, persistfa la necesidad de crear una publicacién que reuniera
trabajos de critica y creacién literaria

fue precisamente la extincién de Mé&xico Moderno lo que hizo sentir
tanto al grupo de iducacién (TB) cuanto a la Universidad (PHU) la
necesidad de contar con un érgano, y la decisibn de fundar La Fa--
lange tan al mismo tiempo que la effmera Vida Mexicana. 11

De La Falange aparecieron siete nfimeros (diciembre de 1922 a octu-

bre de 1923) y de Vida HMexicana s6lo uno (6 de diciembre de 1922).

Aunque Torres Bodet y Oxtiz de Montellano figuran como directores
de la prinera

su esfuerzo hubiera sido insuficiente sin la ayuda que [jes Pro ==
porcionaror] varios amigos entre los que [se mencionan] a Rafael
Heliodoro Valle, a Porfirio Hernéndez a Julio Jiménez Rueda, a Xa-
vier Villaurrutia, a Manuel Cestero, a Rafael Lozano y a Francisco
Orozco Mufioz, 12

La Falange fomenta el interés por la pintura mexicana; cada

nfmero tiene ilustraciones de alguno de los nuevos pintores: Ma -
nuel Kodrfguez Lozano, Abraham Angel, Roberto Montenegro, Adolfo
Best, Diego Rivera y Carlos lérida, La revista incluye poesfa,

critica literaria, reseias, comentarios, literatura popular, etc.,

10
Sezfin el mismo Novo: "fue el consejo de Fedro Henrfquez Ureiia

lo que (lo) decidib a colaborar en revistas y perifdicos. El ragd
(...) opiné que era necesario que (...) aorendiera a escribir como
'Carlos Gonz&lez Fefia', Y en tanto que Carlos lioriega Hope [1€)
pedfa artfculos paia Bl Universal Gré&fico, el propio Henrfquez
Ureiia arrez16 con Martfn Luis Guzu4n que escribiera (...) editoria
les para El1 Mundo, y notas bibliogré&ficas (una seccibén:''"Reperio--

rio") en M&xico Moderno', Emmanuel Carballo, Diecinueve ﬁrotago —
nistas de la literatura mexicana del si*lo.kx, iéxico, cmpresas
Editoriales, 1965, p. 119. .
1 4

Merlin H, Forster, Cp, cit., p. 119,
12 '

Jaime Torres Bodet, Op. cit., p. 283.
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La aficién folklorista de Ortiz de Montellano es, segfin JTB, una
de las caracterfsticas principales de esta publicacibn, la cual
"no pretendfa actuar couo 6rgano de cenficulo y no intentaba comba-

tir contra nadie, sino en pro de algo"lB. Sin embargo, La_ Falange

despierta hostilidades y esto, junto con las actividades burocré-‘
ticas de sus organizadores, origina su pronta desaparicién,

Durante los mismo afios (1920-1924), Novo trabajaba con el gru-
no de Pedro Henriquez Ureiia en la Universicdad NacionallQ. Novo no
se encontraba distanciado de los otros escritores de la generacidn
pero las circunstancias -empleo, horarios, etc.- lo mantenfan més
cerca de PHU que de JIB, de ahf que sus colaboraciones en La Fa--
lange fueran escasas,

La ‘segunda etapa (1925-1932) se inicia con la renuncia de Vas-
concelos a su cargo en la Secretarfa de Educacién, El doctor Gas--
télum, que fungfa como subsecretario, asf como de mecenas de
La Falange toma el lugar de aquél. Cuando adviene al poder el ge-
neral Plutarco Klfas Calles (1924), el doctor dastélum pasa a Sa-
lubridad como secretario de esa dependencia llevé&ndose a trabajar
con €1 a Gonz8lez Rojo, Ortiz de liontellano, Torres Bodet y Vi --

llaurrutia, Novo, por su parte, comienza a prestair sus servicios

en sducacibn y bajo el nuevo nministro, doctor Jos& M, Puig Casauranc

T3

Idem, p. 284,
14 .

El grupo de la Unijversidad estaba formado, entre otros, por
Antonio Caso (el rector), Vicente Lombardo Toledano, Daniel Cosfo
Xilleg?s vy Eduardo Villasedor (quien mé4s tarde colaborarfa en

lises),
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se hace cargo del Dlepartamento Editorial, De esta forma Villaucrru-
tia y Novo se separan, ba 1927 Ulises los agrupa de nuevo

Javier Villaurrutia y yo (Movo] fundamos en 1927 una revista Ulises.
lluerto México Moderno, atrofiada La IFalange nuestra revista conti--
nuard en la historia de la literatura mexicana la serie de intentos
que inicié en el siglo pasado don Jesfis Valenzuela con la Revista

lModerna, Ibamos a prescindir, en lo posible de versos y de los nom-
bres cotidianos (...). Por 'circunstancias que no es el caso refe--
gir,; suspendimos en el sexto nfimero la publicacién de Ulises (...)

e 00 1% ’ ‘

-

tsta publicacién asf cowo La Falange y la Antologfa de la poesfa

mexicana moderna (1923), vienen a representar el antecedente direc-

to de la revista Contemporéneos.

Cuesta empez8 a trabajar la Antologia en 1927, cuanco colabo=-

]6. Ho son pocas las antologfas que provocan alterca-

raba en Ulises
dos, pero la suya les atrajo -a &1 y a los futuros "Contemporéneosi

srandes enemistades, ¥n la Revista de Revistas aparecieron varias

cartas de personas disgustadas por la casi exclusién de poetas tan
conocidos como ‘mado Hervo, Gutiérrez Ndjera y Othén a quienes se
comenta con ligereza sin darles toda la importancia que la época

les atribufa, iEntre los comentarios adversos a cuesta se¢ encuentra

15

Salvador Novo, "20 afios después", en Revista de Revistas, 30
dg Junio de 1929, p. 4. '
1

No encontramos la fecha exacta pero la dedujimos,
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el de Miguel Martfnez Rendén "(...) un volumen que vale lo que
Cuesta"]7, "pobre juego de palabras; puesto que &l libro se ven--
dfa a un precio bastante alto y Jorge'Cuesta iba pronto a compro=-
bar con su propia obra que valla mucho m&s de lo que pensaban
aquellos criticosﬁla. Xavier Villaurrutia defendié a su amigo en

el nfimero siguiente de Revista de Revistas, Posteriormente comien-

za entre los investigadores literarios la polémica por dilucidar
si la Antologfa era una obra individual o una colectiva, Miguel Ca
pistrén encuentra la prueba filtima que apoya el segundo punt@: una
carta de Torres Bodet a Villaurrutia (en la cual el primero dice
claramente que la antologfa era el resultado de un trabajo de gru-

po y que s6lo por razones précticas la firmé Guesta)]9 La Antolo-

gfa provocé muchos resentimientos y envidias, entre los resentidos

se encontraba Maples Arce, enemigo acérrimo de "Contempor&neos"ao.

17

Palabras publicadas por Vereo Guzmén en "Pigina de las Letras',
en Revista de Revistas, XVIII, 649, & de julio de 1923. Véase tam-
hién Alfonpso Teja Zabre, '"lesaffo a los vanguardistas", en El Uni=-
versal, 1~ de julio de 1923, p. 5. Fara una informacién més comple
sobre la Antoloxfa v en especial, sobre la obra de Cuesta consfilte
se el interesante estudio de Nigel Grant Sylvester, La obra poéti-
ca de Jorge Cuesta (México, 1903-1942), tesis doctoral inddita,
o Hayo de 19745, © .

Jaime Torres Bodet, Cp, cit., p. 333..
19 :

Miguel Capistrén, '"Los Contemporédneos por sf mismos" en Revista
ge la Universidad dec Mé&xico, 5 de enero de 1967,

En la Antologfa se dice que 'ocupa, dentro del 'grupo de saleda
des'que alguien ha crefdo advertir en la poesfa nueva de México,

un sitio aparte, mé&s que solitario, aislado', Antologfa de la Poe-
sfa Mexicana Moderna, editada por 3orge Cuesta, Contemporéneos,
M&xico, 1928, p. 159 |



-10-

Con el Tiempo Torres Bodet aduitirfa que el grupo habfa cometido
un error al intentar prematuramente una "seleccién manifiesto y
una antologfa-declaiacién como las que circulaban en Francia en
aquellos aﬁos"21..A pesar de todo, el volumen de Cuesta logra es-
trechar la labor de conjunto de la generacién, pues si en La Fa-=
lange participaron activamente s6lo Torres Bodet, Ortiz de Monte-
llano y Xavier Villaurrutia, ya en la Antologfa de la poesfa me=—

xicana moderna finicamente falté Salvador Novo que aunque figura.

en el libro no tomé parte en su elaboracién,

Ll primer nfinero de la revista Contemporédneos aparece en ju-
nio de 1928, Los '"Contemporéneos", que estaban muy influenciados
por la literatura europea y norteamericana de vanguardia, refle--
jar8n en ella sus inclinaciones

El propbésito de la revista no era otro que el de Ulises: lograr
que la sociedad inexicana tomase conciencia de lo ocurrido en €l
resto del mundo (...) Esto ocurrfa cuando en casi todos los paf--
ses occidentales ya se habfan desarrollado los movimientos de van
guardia, s sabido que en México los primeros representantes de
la vanguardia no fueron los Contemporéneos sino los estridentis--
tas, que brillaron fugazmente de 1922 a 1927 y de los cuales sblo
queda una poderosa individualidad: la de Manuel Maples Arce. 22.

contemporéneos y Ulises guardan ciertas semejanzas; siendo

ésta uno de los antecedentes inmediatos de aquella resulta interg
sante notar en awmbas: 1) el mismo afén de cosmopolitismo; 2) algu
nas colaboraciones -de J, Torri, Gonzélez Martfnez, Ermilo Abreu
Géwez, Mariano Azuela, Carlos Pellicer, Romano Muiioz, etc., asf

como de Massimo Bontempelli,y Benjamfn Jarnéds- que muestran °

21

Jaime Torres Bodet, '"Tiempo de arenal,,, p, 233,
22

César Rodrfguez Chicharro, Op, cit., p. 10.
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relaciones de coatacto similares con escritores significativos

en el pano.ama nacional y universal; 3) el interés en temas mexi-
canos; 4) la falta de preocupacién -directa- por cuestiones polf-
ticas; 5) ilustraciones (Julio Castellanos, Agustin Lazo y Diego
Rivera pintan para aubas publicaciones); 6) una seccibn de noti--
cias culturales, "icera', otra de crftica, "Hotivos", y una nés,
"Cuadernos de lectura' -especie de revista de revistas- en Contem-
pordneos, siguen muy de cerca a "kl Curioso lmpertinente"‘de
Uligses; 7) si en ésta es notorio el inteiés por la poesia23, en
aquella el interds se ampliaré; 8) si en la piimera (de 1927) co-
mienzan a aparecer escritores de vanguardia -europea y norteame--
ricana- en la segunda (de 1923) el nfimero de colaboradores extran
jeros se extiende hasﬁé llegar a 27, Pero de la misma manera que
cabe sefialar semejanzas tembién hay diferencias: 1) extensidn y
duracién; 2) presentacién (Contemporéneos, cpntando con un subsi=-
dio bastante grande, usa mejores materiales que Ulises);.}).ten--
dencias: Ulises es un punto de partida y como tal se lanza de ma-
nera abrupta a la conquista de una nueva visién literaria., Villau-
rrutia y Novo traducen solamente la prosa y dejan en su lengua
original la poesfa; esto pareceria reflejar cieirto afén de snobis

mo el cual, en la otra revista cambia de direccién pues sus

s

23 ' .
Véase: Jacques de Lacretelle "Algo m&s sobre la poesfa pura" en
Ulises nfim, 5, diciembre de 1927, p.'S5S. Para un estudio comparati-
vo mAs profundo remitimos al lector a Contemporfneos entre cuyos
artfculos son significativos algunos de Jorge Cuesta como "La poe-
sfa de Paul Eluard", mayo de 1929, pp. 130-133 y "Robert Desnos y
el sobrerrealismo', noviembre de 1929, pp. 318=322,
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editores si se preocupan por tfaducir ambos géneros, Ln este sen-
tido podrfa decii'se que liovo y Villaurrutia provocan a los lecto-
res mientras que lknrique Uonzélez Kojo, Bernardo Ortiz de Monte--
1lano, Jaine Torres Dodet y el Dr, Gastélum toman una posicién
intermedia al verter al espaiiol los textos de Contemporineos; 4)
Ulises, pese a ser la iniciadora de uno de los teatios experimen-

tales m4s importantes de México, no incluye en sus p4ginas ningu-

na obra de ese géuero; Contemporéneos, por el contrario, sf le
rresta gran atencién,

Semejanzas y diferencias, desde nuestro particular punto de
vista, quedarfan resueltas en una continuidad, Ambas revistas,
casi simulténeas, dan a conocer la vanguardia y sirven comwo base
literaria experimental donde madurarén los escritores nacionales,
Aubag, también, siguen la misma temética: la preocupacibn por la
crisis de la literatura y del hombre moderno, preocupacidn que se
manifiesta a través de una luciia en contra del arte irracional y
a favor del auténtico-universal, Ulises, suiada bor la curiosidad
y la crftica, da un paso mis en la consolidacién del '"grupo sin

crupo’ en tanto que Contempor4neos logra cohesionar definitivamen

te la labor de la generacién,

Los integrantes del grupo lefan la Revista de Occidente, la

Houvelle Revue Francaise, el Hercure de France, etc, Estaban aten
tos a 1o nuevo y dentro del marco nacionalista imperante en aque-

1llos afios de constante agitacién procuraban situarse al margen de



la politica24

. Las iniluencias que reciben son méltiples, pues su
internacionalisio abarca los movimientos culturales de filltima hora;
vero serfa falso suponer’ que descuidan las letras nacionales o la
expresifén literaria cCe Kgpafia y Latinoamérica. pofquebtenian cono=-
cimiento de escritorcs franceses (Cocteau, Gide, Proust, Apollinai
re, Jules Romains, Eluard, Vélery,‘Max Jacob, Faul Morand, etc.),
ingleses y norteameficauos (Eliot, Hilliam'Blake, Langston Hugles,
Pound, Joyce, etc.), al mismo tiempo que de hispanoamericanos (Ne-

ruda, Borges, Supervielle, etc,) y mexicanos (de todos lo tiempos).

Contemporéneos recoge selecciones de veintisiete escritores

europeos y norteamericanos, la mayorfa de los cuales esté repre--
sentado por traducciones de gran calidad25. Esto, junto con un im
portante nfimero de ensayos dedicados a la discusibn de estética.

vanguardista, muestra el interés-del grupo en las corrientes litg

rarias de los veintes., Contemporéneos, adem&s, divulga o da a cg

nocer autores mexicanos y latinoamericanos que influirén conside-
ravlemente en las generaciones posteriores, ks esta publicacién

1a que a través de sus cuarenta y tres nfimeros (1928-1931) refine

2k

Como sefalamos antes, su actitud polftica no es directa sino
implfcita en el hecho de participar en la burocracia gubernamen-
tal y en el hecho de conseguir subsidio para sus publicaciones de

parte de algunos funcionarios -el Dr, Gastélum y Genaro iLstrada-
del gobierno., For estas fechas, ninguno de los integrantes del
#rupo hizo declaraciones pﬁblwcas respecto a su postura politica
y tardarfa algfin tiempo antes de que Hovo se volviera un intelec=-
zual de izquierda con sus "Poemas proletarios'.

Véase el estudio estadistico sobre colaboraciones de escritores
europeos y norteamericanos: Hdward J, Mullen, "Buropean and North
American Writers in Contemporaneos', en Comp arative Literature
gggdézg, University of Illinois, VIII ntn, 4, dic, de 1971, PPe.
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al fin a:todas las "soledades", Como responsables de la misma fi-
guran Enrique Gonz&lez Rojo, Bernardo Ortiz de Montellamo, Jaime
Torres Bodet, y el Dr. Gastélum, En ella
Villaurrutia [se’} ofrecié {'a7] colaborar muy asiduamente, aunque
sin aparecer en la lista de editores por ser ya el director de
Ulises junto. con Salvador Novo (...) 26
X1 principio el Dr, Gastélum la patrocinaba, pero con los cambios
politicos en el gobierno mexicano =el Lic, Emilio Portes &il toma.
posesifn de la presidencia en diciembre de 1928~ pierde su puesto
en el Departamento de Salubridad y acompaiiado por Gonz&lez Rojo
sale en misifén diplomética a Italia, Torres Bodet, también a con-
secuencia ae este hecho, presenta su renuncia para iniciarse en
la diplomacia siendo adscrito a la Legacién de lMéxico en Espaiia,
Entonces el financiamiento de Contempor&neos es asumido por Gena-
ro Estrada quien desempeiiaba el puesto de subsecretario, encarga-
do del despacho de Relaciones Exteriores, Los componentes del gru
po comienzan a dispersarse y gracias a la ayuda de Estrada la ma-
yorla ingresa al servicio diplomdtico; con su emigracién la vida
cultural de México queda privada de valiosas aportaciones, .
Conteinporéneos corrif la misma suerte que la Antologfa, su
tendencia fue rechazada vigorosamente por el secﬁor nacionalista
de la época capitaneado por Héctor Férez Marifnez, el cual, ataca
la falta de preocupacién polftica y el alejamiento de los proble=-
mas nacionales de los componentes del grupo. Fero como lo ha he~-

cho notar Manuel Durén apoyé&ndose en Jorge Cuesta, tales

26
Jaime Torres Bodet, Op. cit., p. 332..
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acusaciones resultan falsas si -se considera, por una parte, el
interés que por los temas mexicanos revelan las colaboraciones
que aparecen en esta publicaciban y, por otra, el hecho de que fue

v

Contemporéneos la revista que volvié a establecer "los contactos
n2?

culturales entire el pafs y sus fuentes tradicionale . Poco an-

tes de la interrupcién de este 8rgano crftico literario apareci,

en 1930 BEL Bspectador (leatros, Cines, Arte, Literatura),'revista

de teatro que dura de enero a julio del mismo afio,

u] Iispectador se publicaba los jueves siendo su director Hwn

berto Rivas y sus redactores Ermilo Abreu G6uez, Salvador Novo,
Julio Castellanos, Bernardo Ortiz de Monteliano, José y Celestino
Gorostiza, Ricardo de Alcézar y Manuel Rodrfguez Lozano.

i1 Espectador, aparte ce sus valiosos materiales, tiene la impor-
tancia de reunir a los mismos escritores de estas dos revistas
[Ulises y ContemnorAneoéj, y de especializarse en todo lo relati-
vo al teatro concepido &ste como fendmeno artfstico literario (...)
£l Espectador representa un modento del Teatro en MHéxico, una ten-
dencia de redimir la critica teatral que en e¢sos dfas parecla es--
tar sujeta al propioc sistema econémico y de publicidad (...) 27

Seglin Antonio liazafia dsquivel, esta revista pretendfa hacer
notar la labor del crftico como un auténtico creador puesto que
ayuda a la forwacibn y orientacin de la sensibilidad coiectiva.
Fero afios Jdespués Celestino Gorostiza considerarfa dicha publica-
cibn como un medio para criticar, molestando, a los teatros comeg

ciales y al actor Alfredo Gémez de larVegaZG.

___Manuel durfn, Antoloxfa de la revista Contemporfneos, lMéxico,
{:L, ]973, Dbh. CB-ZQ.
20 '

El Esrectador (una revista mexicana de 193%0), prélogo y selec-
c¢ibn de Antonio Magaila Esquivel, México, INBA, 1969, p. 15.

29 .
César Kodrfguez Chicharro, "Xavier Villaurrutia, Marcial Rojas
y Ulises" en La Palabra y el Hombre, 2a época, nfim. 6, abr-jun, 1973.
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El Espectador puso, en general, atencién a la expresibn teatral

y,en particular, al nuevo teatro experimental que surgfa como una
consecuencia del intento realizado por Ulises: El1 Teatro de Ulises

del cual nos ocuparemos més adelante, Tanto en El Espectador como

en Examen (1932) -editada por Jorge Cuesta- reaparecieron algunos
integrantes de la generacién; sin émbargo, puede decirse que des-

pués de Contemporineos los escritores se separan y que su labor de

conjunto termina,



LA REVISTA ULISES

Salvador Novo y Xavier Villaurrutia son los editores de la
publicacibn, De ella aparecieron seis nfimeros que llevan las si-
guientes fechas:
nfim, 1, mayo de 1927 (33 pp.)
nfim. 2, junio de 1927 (31 pp.)
nfm, 3, agosto de 1927 (47 pp.)
nfim. 4, octubre de 1927 (44 pp.)
nfim, 5, diciembre de 1927 (33 pp.)
nfm, 6, febrero de 1928 (46 pp.)

En Ulises la distribucién de las colaboraciones no mantiene
una constante, pero a lo largo de los seis nfimeros encontramos
las siguientes partes: a) los epfgrafes; b) una primera seccién
de poémas y ¢) la seccibn de "E1 Curioso Impertinente",

Ulises fue una revista que
comenz8 por adoptar como epigrafe aquella idea de Paul Morand via
jero alrededor de su reclmara: 'La téte au pole les pieds sur L'equa
teur, quoi qu'on fasse, c'est toujours el (sic) voyage autour de ma
chambre'; que luego comprob8 la frase de Gide de que 'Il1 y a un peu
de Sinbad dans Ulysse' y repitié la sefial de Fenel8n de que 'I1 faut
se perdre pour se retrouver'; y por filtimo 1llegz6 a la conclusién de
Budelaire sobre que 'L'ennui, fruit de la morne incuriosité', 1

Los epfgrafes fueron escogidos por Jorge Cuesta y Xavier Villaurru-

tia dos de las inteligencias més notables de la generaciSnZ.

1

Antonio Magafia Esquivel, Salvador Novo, México, Empresas Edito-
riales, 1971, p. 28, '
2

"Jorge Cuesta nabfa sido uno de los fundadores de Ulises. Juntos
cncontrfbamos los epfgrafes de 1a revista"; Xavier Villaurrutia,
"In memoriam:. dorge Cuesta", en Obras, M&xico, Fondo de Cultura Ecg
ndmica, 2a. edicibn, 1966, p. 848.
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El primer nfimero de Ulises comienza con una frase de Eugenio
d'Ors: "La Odisea no es un libro de aventuras sino de problema",
y es de problema porgue en la bfisqueda de nuevas formas y en el
deseo de los futuros "Contemporédneos" de abrirse hacia un &mbito
universal, la curiosidad se convierte en una sed insaciable, Esta
sed, que desde sus inicios aqueja al '"grupo sin grupo'" se orienta
a todo 1o relacionado con las actividades artisticass.-No:sdlo
les atrae la pintura y la poesfa, también la mfisica, el teatro,
el period%smo, la crftica y hasta, en el caso de Jorge Cuesta, la
ciencia4;h

La Odisea es un libro de problema pero la revista supone al-
go m4s pues es de curiosidad y crftica. Segfin Salvador Novo, el
nombre de ella ='"'que definfa la aventura'"= lo sugiere Villaurru-
tia5. Se comprueba que es la curiosidad, el viaje rumbo a lo no-

vedoso 1o que mueve a sus colaboradores a trav&s de todos sus

Desde .que eran estudiantes, Novo y Villaurrutia demostraron ser
curiosos: Vel tedio nos acechaha, Pero sabfamos que el tedio se
cuora con la m&s perfecta droga: la curiosidad (ese) Y como la cu-
riosidad es madre de todas las artes, descubrfamos el mundo, cafa
mos en la aventura peligrosa e imprevista, y, adem4s, escribfamos",
Xavier Villaurrutia, "Seis personajes" en Obras,..., p. 683-684.
Esta frase est4 muy de acuerdo con la de Baudelaire que acompaiia
el filtimo nfmero de Ulises,

V8anse los estudios de Fran Dauster y Merlin H, Forster citados
en la primera parte de este trabajo.

5 .
Xavier Villaurrutia, Cartas de Villaurrutia a Novo, México, INBA,
1966, p. 9.
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ndmeros y sus correspondientes epfgrafes
si relacionamos esta curiosidad y esta crftica a lcs nombres de
sus editores, podremos sin dificultad imaginarnos los fines de
Villaurrutia y de Novo al intentar, como Odiseo, una travesfa por
los mares de las letras y de las inquietudes contemporfneas, guia
dos precisamente por la curiosidad, plenamente conscientes de
ello, haciendo un problema de lo que para otros es simplemente
aventura, De aquf el coracterfstico epfgrafe de Eugenio D'Ors,.
(ses) que sirve de lema a (la) primera salida de Ulises, 6

"La téte au Pole, les pieds sur 1'equateur quoi qu'on fasse,
c'est toujours le voyage autour de ma chambre" dice Paul Morand

2 quien parafrasea Villaurrutia

partir es madurar un poco., No madura quien no viaja. Dentro o fug
ra de la alcoba, lo que importa es trasladarse, perderse, encon-=-
trarse: viajar, 7
Paul Morand, fdolo de los j8venes escritores de posguerra es un
viajero incansable que se encuentra entre los autores m&s admira-
dos por los "Contemporéneos", Parte de la fama de Morand se debZa
al pr6logo que Marcel Proust le escribe para su libro Tendres
Stocks (1921), Xavier Villaurrutia manifiesta su interfs en &1 y
hace referencia a la sensualidad que aparece en su estilo. En
1927 el joven editor de Ulises escribe un artfculo "Paul Morand"

que fue publicado hasta la aparicién de Textos y pretextos (La Ca

sa de Espafia en México, Méwico, 1940, pp. 130-131) y después

~ Manuel de Ezcurdia, La aparicifn del grupo "Contemporéneos" en
l1a poesfa y en la critica mexicana 1920-1931, tesis doctoral ing
dita, Berkeley Ca,, 1964, p. 53.

Xavier Villaurrutia, "Juicios y prejuicios", en Obras, p. 898.
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recogido por Migsuel Capistrén, Alf Chumacero y Luis Hario Schnei-

der en Cbras de davier Villaurrutia (México, rCi, 1953), En dicho
artfculo «V coumenta

sus asuntos seruales v su lenguaje han contribufdo a imantarle
lectores, 5u més reciente 1ibro se titula, significativamente,
Rien que la terie, Coilv todos los suyos, es el libro de un sen--
sual de un nombre que pone en juego sus sentidos, aiejéndolos y
acercdndolos como ¢l fotégrafo el silencioso acordebn de su cé--
mara de fuelle para conseguir la visién exacta.(...) 4 la inver-
sa de Valery Larbaud (...5 nés que el carécter le interesa la
manfa del sujeto, Bl tic nervioso, la zozobra Jde un instante, el
aaemnan que descubre un vicio o un deseo, el laberinto psicolégi-
co cuya salida est8 en una mirada, Por todo esto, su estilo es
agudo y ré&nido, ';uebrado estilo de hombre que husmea, frota, es-
pfa... En pocas palabras, estilo de hombre sensual, 7'

Afios més larde ianuel Maples Arce en su Antologfa de la Poesfa

Hiexicana loderna (Poliuréfica Tiberina, Roma, 1940), criticarfa

agriamente el interés de Villaurrutia en la sensualidad diciendo
que su poesfa es fruto Jde nfiltiples lecturas -por supuesto extran
jeras, Larbaud y lorand entre otras- y ademés, que estéd marcada
por las fatalidades del sex08,

nl autor francés que mencionamos visita México en 1927. An-
tes de su llegada XV tiene la ocurrencia de traducir un texto su

9

yo "lco, para Lkl Universal Ilustrado”’, Purante su estancia en el

pals Morand toma notas que le servirén para su libro Viaje a M&-

xico publicado por la editorial Nueva Cultura y traducido al es-

pafiol por XV,

[}
, Xavier Villaurrutia, "Textos y pretextos', en Obras,..., p. 710.

~J)

(S

Antolo;:fa de la Foesfa lexicana Moderna, presentada por Manuel
Haples Arce, Poligrafica Tiberina, Roma, 1940, Dp. 366.

Paul Morand, "ico", traduccibn .de Xavier Villaurrutia, en El
Universal ilustrado, nfim, 504, enero 6 de 1927, pp. 3G y 61.
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En cuanto al "I1 faul se perdre pour se se raetrouver!! de Fe-

-

nelén (en U, nfli, 5J, iovo, en carta a Villawriutia escribe:

en nuestras lecturas, tf encontraste esta frase que definfa el nig
mento de nuestira oioloscencia, i la pardbola del h"JO prdd LEO me
ditabas la filosoffa de su retoriuo y ¢l consejo que imparie a sus
hermanos menores, 10 '

Fenel6n y Gide, no la nufde sino la conquista, no el resreso sino
la aventura fueron los wbviles de estas "soledades' mismos que se
verén reflejados en Ulisesl1. "1 y a un peu de Sinbad dans Ulysse®
de Gide (en U, nfim, ) y "Going to daik bed there vas a square
round Sinbad the Sailor's roc's auk's egg in the night of the bed
of all the auks of tiwe rocs of Darkinbad tlhe Erightdayler™ de
Janes Jdoyce (en U, nflu, i) repiten la pauta a seguirla. Ambas fra
ses estén fntminamente licadas con las de Fenelbn y el hijo prédi
20 segfin Gide, ©1 deseo ¢s ¢l nismo, perderse para encontracse y

continuar con esa sel de peligros y curiosidades pues es "L'ennui,

(Y

10

Kavier Villaurrutia, Cartas..., pP. 9.
11

us necesario recordar el interés de XV en la Parébola del hijo
prédigo y la LnterpxetaCWGn que le da Gide quLen aconseja al nJJO,
ante todo, no regresar sino buscar nuevos caminos y el coanstante
enfirentamiento con lo desconocido, Véase la nota nflmero 39 de
esta seccibn, sohre las traducciones de Gide que realiza Villau--
rrutia y para un andlisis de interpretacifén de la obra de aquél
consfiltese: Pierre de Boisdeire, lietamorfosis de la literatura,
¥gl 1, Madrid, kdiciones Guadarrama, 1569,

Luis Alberto Sénchez (Zscritores representativos de américa,
vol, III, ladrid, dredos, 1964, p. 193) considera que "la fugaz
revista ﬁllses (con su) olo rétulo*evoca la sefiera obra de Joyce
a quien tuvieron poi uno de sus mentores los de la generacién de
Torres Bodet", La evocaciln se hace més significativa cuando con-
sideramos el epigrafe del autor anglo y m&s tarde se convierte en
una verdad contundente al descubrir el criterio univeisal de
Ulises -tan acorde al de Joyce-~ y la aparicidn de algunos poemas
de ?omes Penyeach (Paris, Shakespeare and Company, 1927) en el
nfinero H de aquella,
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fruit de la morne incuriosité" (saudelaire en U, nfin, 6).

Frente al adolescente prélizo de los Evangelios, Sinbad es
€l nombre 116u§.o. ser gque no viaja para vivir ruesto que vive
para viajar, £4niwmo currioso que no siente nunca, al nartLr el es
u*mulo acl re, STesu,  Pues 10 que le permite disiruter del 1 egreso

s la certidumbre de 1ia NLGALma Jespedlda. 15
nsta tendencia: conquista-viaje-curiosidad, es decir, Ulises-Sin
bad-Hijo prédigo, es una constante en la obra de "Contemporéneos',
un motivo que los lanza a la bfsqueda de nuevos caminos y. mejores
posibilidades yara las letros ¥,

La seccién con la que abre la revista esté dedicada a poesfa;
anf se encuentran colaboraciones de lax Jacob (ném. 1, p. 3)15,
Carl Sandburg (nfi. 2, pp. 3=4), IEnrique Gonzflez Martfnez (nfim,
5y PPe 3=4 y nfin, 5, pv, 3=4), Xavier Villaurrutia (nfin. 4, p. 3)
y Salvador llovo (afia., 5, pp. 3-4)., Todos los poemas que figuran
en Ulises cstén escritos en su lengua original; cuando los edito-
res publican autores extranjeros no se toman la molestia de irae-
ducirlos pues suponen la existencia de lectores cultos y prepara-
dos capaces de leer, cuandio menos, inglés y francés, Auembs, Za=-
vier Villaurrutia conoce la enorue dificultad que representa la
traduccién poética, tal vez por eso &1 y tiovo la evitan: "un poe-

ma bien tracducicdo se convierte en medio poema: el cambio de

fo!

Jaime Torres DBodet, "Tiempo de arena' en Qoras escogidas,...,
210, '

—ig
S e

Baséndose en estos motivos XV dar4 una critica a la obra de
Carlos Fellicer, véase "Cartas a Glivier", en Ulises, nfin, 2, ju-
nio de 1927, pp. 13-17,

15
En adelante haremos referencia a Ulises ws6lo coa el namero N
la p4zina,
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ralabras y de ruidos lo reduce, cuando menos, a una pélida mitad" -,

Con la inclusibn de¢_las colaboraciones de lMax Jacob ["La sta-
tue" y "Torticolistalie") y de Massinio Bontempelli [quien colabora
con prosa: ''Sobrec una locomotora"], (vo.) Ulises quiere hacer pa=-
tente uno més de sus técitos postulados: el cosmopolitismo, ten --
cencia por mecio de la cual exponen las més recientes acti%udes
europeas (.,.) 15

Carl Sandburs, uno de los poctas con mé&s lectores en los us-
tados Unidos, conocedor del auténtico hombre de trabajo norteaue-
ricano y del minero del medio oeste, ofrece su 'Hemoir of a Froud
Boy" un puenma de ccntenido social desarroilado durante la Revolu-
cibn., Bl lecho de que aparezca en Ulises, es una confirumacién m4s
del interés de los editores por la literatura universal y al inis-
mo tiempo, una sciial de que su falta de preocupacién por los te--
nas nacionales no es tal,

Gonzélez larifnez dio a conocer algunos poewmas de su libro

Poemas _truncos quc saldrfa editado mucho después (Imprenta Mune--

dial, ii&xico, 1935)., be Hovo hay dos composiciones que fueron re-

coridas en Huevo amor, poewmas (1933) y de Villaurrutia sélo su

"Foesfal' que aparcce en Kefle jos (México,.Editorial Cvitvra, 1926).
liovo 1lamaba a Villaurrutia "#l Curioso Impertinente“, titu-
1o que, influenciaco por la novela cervantina, pasa a una scccidn
de Ulises., bsta seccibn se encuentra firmada en muy pocas ocasio=
nes y es el resultado de una labor de grupo que -como en el caso

de la Antolorfa- refleja las tendencias de los editores,

16

~ lanuel de Bzcurdia, Op, cit., pp. 55-56, Las colaboraciones de

Hax Jacob "hasta Loy inéditas (...) fueron cedidas por Agustfn La

zo =duefio de los manuscritos- amigo y cicerone del 'buen La rontal
ne de la calle Ravignan'', &nénimo en el nfu, 1, b, 29. B
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En "¢l Curioso imperlinente' se exponen algunas reseiias ¥
comentarios a libros del monento, se dan noticias culturales y se
discute sobre literatuia, mntre los comentarios interesantes csth

uno anénimo a uargerita de Miebla y Benjamfn Jarnés" en el

cual el autor aprovecha la ocasién para defender la autenticidad
de la nueva pirosa mexicana.

entre nosotros y como una imperiosa necesidad, como una moda del
espfritu, se ha cultivaldo esa prosa nueva -preciosa, dirfa Jorge
Cuesta, Ljemvlos: Villaurrutia, que no ha publicado sino un frag
nento de su "Dama de Corazones (ULISES 3) escrita en 1925-1526.,

11 "Return Ticket,'" de 3alvador Hovo, que también es una muestra
de prosa nueva, (ULI3M3 2, 3, 4); Jaime Torres Hodet, que ha edi
tado ya su relato y Gilberto Owen que publicéd en 1925 una novela
La 1llawa frfa," ¢ wiere decir esto que Owen, el primerc en pu--
blicar un relato de este gfnero de prosa, sea maestro de los es=-
pajioies que miblicaron més tarde? De niunsgfin-inodo, Tampoco Jde los
mexicanos que escribieron antes o simulténeamente, o después, 17

Hay una reseiia, anénima también, a Lplgramas (Paris, 1927)
de Carlos Dfaz imfoo tue al parecer pertenece a Julio Torri pues
éste, afios més tarde, en su ensayo "Carlos Dfaz Dufoo hijo" hace
las mismas citas al misno 1libro que se comenta en Ulises, .

Las noticias culturales meuncionan la llegada de algunos per
sonajes -Faul lorand, Joim los Fassog-la salida de otros -Samuel
Rainos y biego Kivera en su viaje a Rusia; enteran al lector de
estrenos mﬁsibaleé corio los Jde Carlos Chévez gue fue colaborador
16

en esta revista

17 . _

Anbnimo en el nfla. 5, p. 25, César Rodriguez Chicharro descu=-
briré después al autor: Jorge Cuesta, VBase: "Xavier Villaurru--
tia, Marclal Rojas, y Ulises" ¢n La Palabra y el Hombre, 2a, &1o
?g, ném, 6, abril-junio de 1973,

Carlos Cnévez dio a Ulises una composicién nasta entonces ing
dita (en el nfm, 2, pp., 30=31) y ademés, se inspiré en los Exéso=-
nos de Carlos Pellicer -que por ¢riuwera vez se dan a conocer en
esta revista- para creai' sus'6 exfygonos',

¥y adenmfs, dan informacidn sobre exposicioncs




de pintura,
En cuaato a las polémicas literarias, los editores plantean

con claridad su punto de vista, critican artfculos de otras publi-

. 9 . TR
caciones - 0 bien, defienden la suya

una revista -no reccuerdo bien su nombre, hay tantas parecidas- de
Sudamérica toma muy a mal que Ulises no esté poi lartin Fierro en
la sobada y absurda disputacién del talento, Muy bien esté que le
parezca mal, Fero es honrado aclarar que Ulises no repiresenta de
ninguna manera el "sentir nacional,' si este se ocupara en seie--
jantes cuestiones, Ulises no implica sino dos criterios persona--
les, mé8s o nienos de acuerdo el uno con el otro, Villaurrutia y yo.
Lo nacional gue resulte nuestra obra no nos habremos puesto a prg
curarlo y no quereinos con nuestiras palabras, compromeier a nues—--
tro pafs en la solidaridad, tan buscada por ellos, con los que le
quedan al »sur, 20

Es en "El Curiosuv impertinente'" donde descubrimos la imagen
que los colaboradores tienen sobre el escritor moderno
el escritor vivo de hoy no s6lo trabaja, sino que, desdonléndose,
se mira trabajar, cstigo de sf mismo se espfa y persigue y, a
menudo, conduce su propla mano como acostumbramos hacer conh la de
un nifio a la hora del aprendizaje gréfico (...) 1 escritor vuel=-
ve a enterarse por cl oficio y anota la temreratura de sus dudas,
de sus aclertos y consecuencias, en una hoja aparte que se abre
raralela a su obir'a y que a veces, forma otra no menos incitante, 21

fs taabién en esta seccibn donde los integrantes del grupo
despliegan su ironfa y adoptan el pensamiento extranjero para jpre

sentar con burla, sin lhacer caso del nacionalismo, su punto de

19

Sobre todo artfculos de Martfn Fierro, £1924-1927), revista av-
centina que consideraba la existencia de una nueva sensibilidad y
de una nueva forma en la expresién literaria latinoamericana (crig
1llismo),. Jdorge Luis Eorges era uno de los principales martinfie--
rristas, '

)]
(@)

An6nimo en el nfim. 6, pp. 57-38

n

1
Anbnimo en el nfim., 6, p. 35,
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vista histérico

in those waxworks in :ienry Street I awyself savw some Aziecs, as

tuey are called, sittin; bowlegzed, They couldn't straighten their
legs if you paid them because the muscle here, you see, he proceeded
indicating on his coupanion brief outline, the sinews, or whatever
you like to call them, peniand the risght knee, were ut%erly’ powerless
from sitting that way so long cramped up, being adored as gods,
Ther's examvle again of simple souls. (U., 595)., 22

Después de las tres secciones constantes Ulises no tiene una
forma regular, los editores incluyen de la manera que les parece
més apropiada ilusiraciones, artfculos, ensayos, poesfa y prosa
narrativa,

Las ilustraciones de Julio Castellanos, Agustin Lazo y Dieso
Rivera rerresentan a la joven pintura mexicana en la cual los "Con
temporéneos' estuvieion muy atentos Jdesde los inicios de su genera
cién (vg, La Falanme)., Cuesta y Villaurrutia son los responsables
de los artfculos sobre pintuira; aunque ~en palabras del segundo,
Ma critica es sienpre una forua de autocrftica" (Textos reteye
tos) y aunque é1 no sea "un intelectual sistem&tico capaz de dejar

27
establecicos en teorfas los métodos (criticos) o sus concepcionesi ™
los artfculos de pintura que edita Ulises resultan muy claros e
informativos, Tanto Villauwrrutia como Cuesta estén a favor del mg

\
viniento iniciado por Uiezo Rivera, y AV no deja de ver que la <

volucibn cs un factor importante dentro de dicho movimiento

H

Cita touwada de una edicibn de Ulises de Jauwes Joyce que se en-
cuentra -sin los otros datos- en el ufim. 4, p. 41.
23

22

411 Chumacero, prélogo a las Cbras de XV, p, XXVII,
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la Revolucidn nos wyuca a mirar claramente la pintura actual del
nismo modo que el warco ayuda a mirar mejor el cuadro, iAsf como
las cuatro varillas rde madera limitan nuestra visién, concentrén-
dola, para luego verterla sobre la superficie colorida, la revoly
cién no siendo un 1fuite de la pintura es un 1fmite de nuestr a--
tencibn, Sin pelivro podeiacs afirmar que la época revolucionaria
aisla s6lidamente la vintura mexicana viva, No es otra la funcibn
del marco: hacer del cuadro una distinta realidad, ajena a las
realidades que la acoupainan, 24

Los crfticos de la revista ponen su atencidn en la nueva pin
tura porque les varece auténtica y porque la consideran el resul=-
tado de '"una cuiiosidad" que busca la expresibn propia; también
Jdan importancia a la sensuzlidad, caracterfstica que segdn Cuesta
es la de toda la pintura moderna; es esta caracterfstica la que
aparta a Apustfn Lazo de Diego Riveia a quien consideran un artis
ta revolucionario,-a Julio Castellanos lo tienen como ‘'un italia-
no de ayer" vor su ‘'inocencia y naturalidad".

In conjunto, podrfa decirse que Ulises por medio de las ilug
traciones y la crftica de pintura vuelve a hacei patente su afén
de cosmopolitismo; sin embargo, los editores no se refieren a un
cosmopolitismo desligaao de los valores nacionales sino a otio
que es el resultado cde influencias extranjeras, nacionales, y de
la inspiracién personal, Conciben ia verdadera pintura como la tg
ma de elementos de fuera y la aceptacién de los pexicanos pero
estos elementos no deben ser copia exacta del modelo sino asini--

lacibn y transformacibn misuas que se realizan de acuerdo a las

necesidades de cada artista; es éste finalmente, quien daré su

24
Xavier Viliaurrntia, “Un cuadro de la pintura mexicana actual',
en el nfm, 6, p. 5. ‘
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toque personal de todo ese conjunto saldré la auténtica obra de

25‘
arte®’,

La idea desarrollada por Cuesta acerca de el carfcter lo--
cal' de la piinturs de Diepo Rivera hien puede definir las colabg
raciones de &1, Apustfn Lazo y de Julio Castellanos
su carfcter local no es ¢l fruto de un arraigo rfzido de sul:)
personalidad{es] en ua wzabicente limitado, sino de la flexibili-
dad de su(s] caracter{ss] cosmopolita(s]. Sus coanvicciones ar--
tfsticas (...) no corresponden a un{os) espfritu(s) estrecho(s),
a unlos] nacionalista(s], sino a la flexibilidad Jde (hombres):
de mundo de la pintura, 26

Con la inclusibu de Jos ensayos filoséficos, uno de rRamos y
otro de RewWano HMHuiloz, Villaurrutia y Novo implfcitamente preten-
den poner en tela de juicio las actitudes de Antonio Caso, Caso,
que. habfa logrado acabar con el positivismo en lMéxico, apavece e
en Ulises como un 1oiéntico anti-intelectual; el hecho de haber
seguido la filosoffa de Lergson es, desde el punto de vista de
Ramos y sus -entonccs- aiigos, una falla que no permitié la evo-
lucibn sistemltica de la filosoffa , Se le acusa de ignorar ias
corrientes vosteriores a sergson (iiilliam James, Croce) y de ser
tan dogmético coio los positivistas, Seglin Rawos, en liéxico es
necesario hacer una ravisi8n de la Filosoffa, organizarla como
una actividad cientffica pues la falta de disciplina sélo condu-
ce al irracionalisito, 1l recodienda volver a la inteligencia =-sin

olvidar la pasibn por la vida- y al estudio exacto de las cosas

BT
Véanse los nfiz, 1, 2 ¥ 6.
26

Jorze Cuesta, "Un mural de Diego Rivera', en Poenas y ensayos,
prélogo de Luis iario Schneider, irecopilacifn y notas de kiguel
Capistrén y Luis larcio Schueider, léxico, UNAil, 1G04, p. 4O1.
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. 27 o - . . I FILOSOFIA
para enconcrar la veruad Romano lufioz, por su parte, se sitfla Y ieTrRAS

en una posicibn interineiia pidiendo que no haya ''ni irracionalis-
-~
. . . . -~ . cC
mo ni. racionalismo sino filosoffa crftica'™”,
Los poenas (no se incluyen aquf aquellos con los que abre la

revi

6]

ta), -en inglés, francds, espaiiol y latfn- son en su casi tg
talidad =la excercién es Joyce- de escritores mexicanos. Ho es
verdad que Ulises niecue los valores nacionales sino que naneja
su criterio propio a 1la hora de escogerlos. Lnconiramos asf, trg
vajos hasta entonces inéditos de Cuesta, Owen, Roberto Montenegro
(¢1 pintor), Hovo, Carlos Fellicer, Toires Bodet, Villaurrutia,
Francisco de P, leivasti y Juan Lacomba, Algunos de estos poemas
llegan a formar parte de libros: de lovo "Palabras extraias' y
Wil amige ddo' (nféim, 1, p. 9) avarecen en Espeio, poenas antiguos ~
(1933); de JIB Wi grindo ¥ "Ctofio” (nfm., 6, v, 13) faicamente el
prisero se recoge en Sounetus (México, Gréfica Panamericsna, 1945)
mientras que el sezundo, hasta la fecha, no figura en ningtn vo-
Jumen delhautor; "aivujo" de Cuesta (nfn, 3, pp. 33-34) se da a

conocer en la recopilacién hecha por Luis bMario Schneider: Jdorge:

Cuesta, Poewas v ensayos (México, UM, 1964); de dilberto Gwen
existen tres poemas (nfm, 1, pp. 10-11) pertenecientes a su pri-
ner libro, Desvelo (finalizado en 1925 pero que sélo habrfa d

editarse pbstumo: koesfa y prosa, Iéxico, Imprenta Universitaria,

1953); de XV un poema en irancés a Faul Morand {(nfim. 1, ». 30)

———

7

Y

Véanse los nfms, 1, 2 y 3.

n
[

Véase el nfin, 4.
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que se atribufa a llovo tampoco na sido impreso en ningfin libro 9;

v de Carlos Fellicer "smfzonos" que Tormarfa parie de ix8sgonos
(i8xico, Tmeva Voz, 1941),
Sesfi hemos ohzervado s6lo JTL, Pellicer y Gonz4lez larfinez

. . 20 s
-a quien no se mencioneré en esta parté=, modifican més tarde las

comyosiciones que se encuentran en Ulises; los otros boetas, por
el contrario, permanecen fieles a sus primeras versiones, <:ué
significa esto en el contexto de la revista? Considerawos que po-
ne de manifiesto un afén de perrecciébn, Dicho afé&n nos parece més
significativo al recordar lo siguiente: XV, siguiendo a J., Eps---
tein, considera la poesfa como 'un estado de la inteligencial;
Jorge Cuesta es el cientffico -"alquimista'- riguroso del gruno,
Ovien la "conciencia teolbzica®™ del mismo mientras que Novo desta-
ca como uno de los innovadores m&s audaces, Siendo ellos la inayo-
rfa de quienes no modifican sus textos resulta obvio observar que,
en este sentido, Ulises busca una poesfa consciente en la cual el
poema sea una obra completa y acabada, Pero, al mismo tiemypo,
acepta colaboraciones &e quienes también conocen el ofi¢iod ~pero:
trabajan e manera distina y reelaboran ~n0 olvidemos que J1E se
habfa iniciado desde antes como poéta y que tanto Pellicer como

Gonz&lez Martfnez sor dos de nuestras grandes figuras,

César Rodffguez Chicharro (Op, cit., p. 3) descubre a XV como
su autor e incluye el poema en su articulo,
50

Para localizar las variantes véanse los siguientes trabajos de
Enrique Gonzé&lez lartfrez: a) "liora fracta", "Renuncia", "La pes=s
ca, "iilos™, en Jlises, nfim, 6, pp. 3=4. b, '"Feceeillos rojos'",
en Ulises, nfu, 3, nfim, 3, pp. -L. c) Obras completas, léxico,
11 Colegio de Mé&xico, 1971 y c) lLoesfas completas, Asociacibn de
Libreros y sditores liexicanos, 1444,

3




A continuacién a manera de ejemplo de que Ulises ayuda a la
rfactica po8tica, damos las variantes de las composiciones de JTB
y Pellicer; anotezmos primero la versibn de Ulises y luego la defi

nitiva,
a) JIB, "Desnudo"

Mujer pintada en el espejo frfo
del bafio umbroso que te representa,
con s8lo no moverte una tormenta
de colores aplacas en el rfo.

Sales al fin, con el escalofrfo
de una piel recobrada sin afrenta,
y gozas de sentirte menos lenta
que en el agua, en el aire del estfo,

Desde la sien hasta el talén de plata
-finica 1fnea de tu cuerpo, dura-
tu desnudez su manantisl desata,

iPero con qué pudor de veste pura
recoges del cristal que te retrata,
vacfa de tu cuerpo, tu figura!

b) JTB, "Bafio"

MUJER MIRADA en el espejo umbrfo

del bafio que entre pausas te presenta,
con s6lo detenerte, una tormenta

de colores aplacas en el rfo...

(Idem)
(Idem)
(Idem)
que en el agua en el aire del estfo,

(Idem)
(Idem)

tu doncellez en lirios se desata,

Pero icon qué pudor de veste pura,
recoges del cristal que te retrata
-al salir de tu sombra=- tu figura!
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tn Fellicer 1as variantes son més ligeras y se recucen cn la
mayorfa de los casos & caumbios en la puntuacién:
a) Carlos Pellicer, '=xéronos"

AMAR, Toda la vida es llanas,

Sendero de lirios quen24aos,

amor sin esperanza,

Silencioso y eterno, amor callado

en el imar, junto al cielo., JSola el alma,
vertiginosa y trégica, pasando.,

b) AMAR toda la vila en llanas

(Idem)

(Idem)

. 4 (Idem)

en el mar, juuto al cielo, S5ola el alma
. (Iden)

a) Carlos rellicer, "Exz&zonos"

LLLGAD, oh dulces uoras,

v tocadle la faz con estas flores
cocidas en la noYie, Despertadla

y rodead su lecho, Pad uejores

perfiles a las cosas, Yoda el alna,
melodfa moculads sobre antizuos coiores,

b) Los versos dzl 1 al 4 verumanccen s6lo el flltimo cambia:
melodfa mocdulada sobre lentos colores, B

La serunda seccibn de poesfa dispersa a lo largo ce Ulises

‘

yueda marcada vor diversas influencias, &1 soneto 'Dibujo® de
Jorze Cuesta

recuerda "La fileuse" de Faul Valéry aunque sin asomarse a la
rigueza expresiva del francés, se observa una sintaxis barroca,
una motivacién poética tamizada por la razén y sutilieza en las
asociaciones de inmfArenes (...) 51

Cabrfa decir que el soneto es la forma m&s usada por Cuesta y que

a través de ella expresa todo su rigor ''cientffico',

51
Fréloso a Jorze Cuesta, Poemas y ensayos, vol I, p. 19,




=33

Desvelo de Gilberto Owen Yes sin duda un 1ibro poéficamente
rremnaturo, en justa correspondencia a su autor, que al escribirlo
no tendrfa més de 1, o 16 aﬁos"jz, nos dice José Rojas Garcidue--
fias; luego, hace notar los antecedentes literarios de esta obra:
huellas de futurismo, =Z&cquer, el hai-kai de Tablada y Juan Rawén
Jiménez,

il amigo ido' y 'Palabras extrafias" de Hovo, se inserta en
un perfodo de transicién : el de XX Poemas =-en el cual el poeta

despliega gran parte Jde su originalidad- y la época de trahajos

en Ulises y Contenvoréneos. En ellos se nota cierta tendencia a

la autobiograffa, kadie mejor que Xavier Villaurrutia para defi-
nir a su amigo:

Salvador llovo representa el triunfo de las congquistas nuevas en
la poesfa, Su instinto lo lievé a apartarse de las formas esta-
tuidas, tradicionales, para buscar y encontrar un plano de més
(eoe) pode;osas ouwcst1oneo (...) vmien ahonda lo mira personal,
recogiéndose paia acentuar sus notas individuales, cubriéndose
con lmAgenes Jdesusadas, dinémicas, con asociaciones rapidfsinas
(-.0) j;‘

Fellicer con "tx4sonos" pertenecientes a su segunda.etapa de
produccién, vuelve a uno de sus momentos intiaistas, Probablemen-
te estas composiciones fueron enviadas a Ulises Jdesde nuropa ya
gue el voeta tabasqueiio viaja fuera de México de 1926 a 1629,

"Ininobile autour de ma chambre,,," de XV ¢s un poema humoris

ta que no se asemeja -pecse o 1os juegos de palabras- a niugfin

77

oz :
Jofe KRojas Gercicuenas, '"Gilberto Owen y su obra' en Cuadrante
revista trimestral de cultura, ajio IiI, nfms, 1 y 2, julio a di--
ciembre de 1954, », 11,

- -

XV, "La poesfa de los j6venes de léxico", en Obras,..., D. 032.
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otro del autor, fue escrito para celebrar la visita de Horaud a
li8xico; carece de profundidad pero pluantea de nuevo la idea del
viaje alrededor de la alcoba,

Segfla "afael Solana, eu el Torres Bodet de Sonetos '"la som--
bra de Juan Rambn Jiménez estf presente desde la primera pégina
del libro (as? cono tamnidn la de) todos los grandes sonetistas
del Siglo de Oro Mspaﬁolﬂjq. Solana considera Sbnetos~cdmo un’ libro
de madurez artfstica & enocional aunque no haya sido de culminas-
cibn porque m4s tarde se edita fronteras (Mé&xico, Tezontle, 1354),

Desafortunadancite las coiiposiciones de lontenegro y del la--
tinista'Francisco de I, lLierrasti no hemos podido localizarlas, La

2

del primero prlantea la imposibilidac del amor -temé bastante itra--
tado por casi todos los integrantes del sgrupo- mientras que la
del segundo '"brinda a los lectores‘de Ulises que sepan latin una
poética oportunidad de demostrarlo"35
Después de 1as notas aanteriores es posible notar que los
editores de la revista tratan de dar una visién extensa de la poe-
sfa; es verdad que prestan mayor importancia a los integrantes del
grupo pero también es cierto su interés en otros escritores,
Si consideramosilas secciones poéticas que abren todos los nf
meros y los poemas dispersos a 1o largo de ellos encontramos la
visién de conjunto: las influencias y los colaboradores sitfian a

Ulises en medio de la contradiccién: por un lado lo nacional, por

otro la recepcifén de corrientes extranjeras. La contradiccién

Frélosgo a Jaiue Yorres Eodet, Cbhra moética, vol 1, MHéxico, #di-
torial Forrfia, 1967,
35

Véase el nfim, 5, p.2k.
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aunenta  todavfa m4s cuando se observan, en la prosa narrativa,
colaboraciones de lenjainfn Jarﬁés (guien recibe influencias del
futurismo, del cubisao literario y Jel suirrealisuo), MHassiino Bon-
tenpelli ffuturista italieno espfritu de la revista 900), Harcel
Jouhandeau (francés con tendencias naturalistas primero, que des-
rués se orientan hacia los sueiios), ﬂarianq hzuela (escritor de
la revdlucidn) y de JofE, ilovo, Villaurrutia y Owen36. Creemos en-
tonces, que es en esta contradiccibn donde radica la esencia de

Ulises, Ulises alna la curiosidad y la crftica para mostrar dis==-

tintos escritores, Jiversas nacionalidades, varias corrientes li-
terarias, aflltiples influencias y asf se convierte en una de las

revistas més breves pero nés substanciosas de los veinte,

: . P . 34
A continuacibn presentamos los datos fsicos de Ulises 7.

La portada exterior, en papel cartulina de varios colores,
tiene en la pvarte surerior el tftulo con grandes mayfisculas dibu-
jadas de o4 puntos, #n el centro apaiece el suiario -que en read--
lidad es una lista de colaboradores- countenido en un cuadrete,
Dicho sumario se imrrimif en leléaica incha con versales de 10
puntos y versalitas de 6. A esta lista se superpone el grueso nfi-
mero ardbico correspondiente que va en tinta negra contrastando
con el color plono de¢ la cartul}ina, rmn la portada del primer
56

Consfiltense las revistas paira localizar las colaboraciones de
cada escritor,
37 ) . . .

Para el estudio.dé:los datos tipogré&ficos contamos con la .

.ayuda de Jos& Luis Morales y el mdestro Jesfis Arellano a quie-~
nes agradecemos su valiosa colaboracién.,
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(A N

némero no ararecen los colaboradores, fnicamente el tfiulo, ués
pequedo que en los posteviores, acompaiado de la cita de sugenio
d'Ors ¥y ¢l uuwo en la esquina superior Jerecha, La wrinera de fu=-
rros de 105 nfumeros ciaco y seis tiene como variantes vl uso ue
negritas en el suuario ¥ 1s . inclusidu del nes que antes no apare-
cla,

La portada interior con directorio y sumario donde se escri-
be la redaccién y adnministracibn que estuvo localizada en Brasil
42-10, lié:ico. D, I

on la tercera de forros y en las filtimas péginas, Ulises
contiene anuncios uedicados a aquellas organizaciones 0 comercios
que dieron su arvortacibun ecoubumica: Librerfa Porrfla lnos,; Libre-
rfa Pedro tobredo; T.ibrerfa y Casa Editorial lerrero; Cvltvra,
Librerfa, Fapelerfa y Casa =ditorial; Lanco Hacional de Crédito

380

Agrfcola; liexican Folkvays, revista folkl8rica mexicana””j Forma,

revista de artes 1lésticas; Az11&n, antigledades; E1 surtidor de
los Sombreros y Sombrererfa Tard&n, Adem&s, se anuncia, en inglés,
la Escﬁela de Verano de la UNAM (en la cual participaron como
profesores Salvador Novo y Villaurrutia) y nuevos libros editados.
Hay también una p4gina de suscripcién a Ulises lo mismo que un
cuarto de plana donde se dan a conocer los suplementos que proyec

taba publicar la revista: Gilberto Owen, Novela en forma de nube;

Salvador Novo, El joven; André Gide, El_retorno del hijo prédigo
(traducci6n de Xavier Villaurrutia); Carlos Pellicer, Ex&gonos;

38

Frances Toor, o Paca Toor o Paca Toor se encarga de esta publi
cacibn que estuvo dedicada a la difusifn del arte popular mexicano.
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Jorge Cuesta, Estudios y Xavier Villaurrutia, Dama de Corazones”’.

En los interiores de papel crema, se usaron pliegos de 95 x
67 cm para 32 pfiginas imprimiendo 16 de frente (tirada) y 16 de
vuelta (retiracibn), Se utilizaron tambi&n, "colas de pliego" pa-
ra el complemento de p4ginas ya que el nfimero de las mismas varfa
en cada revista,

La foliacibn es seguida y tiene una extensifn entre 35 y 47
piginas; cada una 1lleva el tftulo entre filetes los cuales sirven,
adem&s, para delimitar colaboraciones y separar secciones,

La tipograffa est4 hecha en caja de 48.5 x 28.5 cuadratines;
medianiles de 4, mlrgenes externos de 6, mArgenes de cabeza de 3
y mérgenes de pie de 3 cuadratines,

El tipo usado en Ulises es el Ionic #£5 cuyas caracteristicas

39 ‘

Muchos de estos suplementos no se realizaron a través de Ulisges
sino que debieron esperar otros medios para darse a conocer; en
algunos casos se modificaron los tftulos. Los Estudios de Jorge
Cuesta, lamentablemente nunca se publicaron, Los escritos que fue=
ron a. imprenta son los siguientes:

a) Gilberto Owen, Novela como nube, M&xico, Eds. Ulises, Edit.,
Cvltvra, 1928. Despuls fue recopilado en Poesfa rosa, México,
Imprenta Universitaria, 1953,

b) Salvador Novo, El joven, novela mexicana con un dibujo de Rober
to Montenegro, La novela mexicana, vol, I, nfim, 2, México, Edito-
rial Popular Mexicana, 1928, La segunda edicifn con una nota pre-
liminar estuvo a acrgo de Imprenta Mundial, Mé&xico, 1933.

c) André Gide, El regreso del hijo pr8digo, traduccibn de Xavier
Villaurrutia, M&xico, S&neca, 1942~iaol. El Clavo Ardiendo). Tuvo
su primera impresién en Contemporéneos, nfim, 10, marzo de 1929,
d) Xavier Villaurrutia, Dama de Corazones (con cuatro dibujos del
autor), M&xico, Ediciones de Ulises, 1928. ‘

e) Carlos Pellicer, Exfgonos, México, Nueva Voz, 1941,
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son las siguientes: 14grima en forma de perilla alargada que apun=-
ta hacia abajo; anillo inferior aplanado; patas horizontales y ro-

mas; la s tiene patas verticales;

gld|p|s|

Los editores, de acuerdo a las necesidades de la revista,

usaron el tipo mencionado en diversos puntos., Hay letras de 6, 7,
8, 9, 10, 12 y 14 puntos; adem&s, hay cursivas, negritas y redon-
das que se combinan dando movimiento al conjunto de textos presen
tado., Unicamente en el primer nfimero existen tipos de madera que
sirven para'hacer m&s llamativos los tftulos,

Para la impresién debe héberse utilizado prensa plana "séx-
tuplo" con superficie de impresién de 70 x 95 cm., Desafortunada-
mente, los talleres donde se llev§ a cabo la revista no se men -
cionan en ninguna parte de ella,

Ulises cada dfa va siendo de m&s diffcil consulta ya que no
se encuentra ningfin ejemplar en la Hemeroteca Nacional. La colec=-
cifn que localizamos pertenece a la Universidad Veracruzana; ai
parecer, existe otra en la Universidad de Zacatecas y si hay al-
guna més en manos.de rarticulares es casi imposible saberlo,.

El grupo de "Contemporéneos" ha desaparecido por completo,
con el fallecimiento de sus filtimos representantes (Jaimé Torres
Bodet, Gorostiza y Novo) quedaron sin contestar muchas preguntas
alrededor de esta publicacibn entre ellas: équiénes son los auto
res de algunas traducciones? &Por qué ces8 de manera repentina?-

¢Cufles fueron las causas de su suspensién? No tenemos todas las

-
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respuestas y continfian varias de las inc6gnitas; sin embargo,. hay
algunas que Novo contesta a César Rodrfguez Chicharro., Aunque ya
hemos mencionado su artfculo transcribimos -para mayor informaci%n,
gran parte de &1 (vé&ase la nota 17).

La lectura de esta revista (Ulises) (...) me permitié lanzar
-al autor de Nuevo Amor- ciertas hipbtesis que ratific8 -casi si
siempre- y rectific$ -alguna vez- en la m&s ingeniosa carta que
haya recibido nunca,

Transcribo -numeradas- las conjeturas; en seguida, las res-
puesta§ zversificadas de Novo;

1 oee

2) En la seccién "El Curioso Impertinente" (Ulises, nfim. 1,
mayo de 1927) signada por Novo, figura un poema en francés de and
nimo autor mexicano., Un juego de palabras (L'amere americaine) y
ciertas ideas me parecieron similares a otros y otras de XV, ra--
z8n que me llevé a atribufrselo.

3) Siendo el autor de "D&cima muerte" lector vicioso de los
ensayos y de las novelas de Lacretelle, crefa que podrfa ser de
€1 la traduccifn de un texto suyo: "Notas. Algo mé&s sobre la poe-
sfa pura", (Ulises, nfm. 5, diciembre de 1927?.

4) En el mismo nfimero -el 5- la seccién "E1 Curioso Imperti-
nente" no la suscribe nadie; aparece en ella un texto intitulado
"Margarita de Niebla y Benjamin Jarnés" que m&s que de Villaurru-
tia o de Novo me pareci§ de Owen o de Cuesta,

5) Pens& que la traduccién de "Sobre una locomotora'" de Ma--
ssimo Bontempelli, publicada en el nfimero 1 de Ulises bien podfa
ser de Villaurrutia o de Novo,

6) (...)
7) (.l.)

"Su carta del 30 de Octubre

do se numera cada punto

me da ocasibn de ir al asunto

del uno al siete, Asf se cubre

o digo, no se dificulta:

se facilita la Consulta:

1 No yerra usted -yerro candente-
sobre el Curioso Impertinente,

En la definicién del Viajero,
recuerdo haber sido el primero,

2 No puede ser de Juan Escutia,
Juego tal, es de Villaurrutia,

3 A su pregunta doy respuesta:
ide cuéntos recuerdos se puebla
una Margarita de Niebla
deshojada por Jorge Cuesta!

5 Ni'uno ni el otro: ivaya frentazo!

gu?,tr?duccidn de Agustin Lazo..



LA REVISTA ULISES Y LA LITERATURA MEXICANA

Varias escuelas y corrientes aparecen antes de Ulises y Con=-

temporéneos en el panorama de las letras mexicanas, Daremos una bre

ve visién de ellas -hablando en especial del teatro~ para poder in-

sertar dentro de ese panorama las aportaciones de Ulises,

Todavia existfan restos de modernismo cuando se funda el "Ate
neo de la Juventud" (1909) que se ccnvierte en uno de los movimien
tos -con mis seguidores- de mayor importancia en el ambiente cultn
ral, Segfin el punto de vista de los atenefstas el positivismo ha-
bfa acabado con la humanidad en M&xico y para restaurarla persiguen
entre otras cosas: a) rebelarse contra la cultura porfirista; b)
destruir las bases sociales y educativas del positivismo; c) recu-
perar a los autores clésicos (Plat6n, Schopenhahuer, Kant...); d)
renovar la cultura y la ciencia mexicanas., Antonio Caso, Alfonso
Reyes, Pedro Henrfquez Urefia, Julio Torri, Enrique Gonz4lez Marti-
nez, Rafael L6pez, Roberto Arglielles Bringas, Joaqufn Mé&ndez Rivas,
Antonio Mediz Bolio, Rafael Cabrera, José& Vasconcelos y muchos mis
participan activamente en los trabajos del Ateneo, Los aportes de
esta generacién sentaron bases definitivas en el desarrollo dei
humanismo latinoamericano (vg. Alfonso Reyes y Henrlquez Ufeﬁa) y
su influencia se dejé sentir a lo largo de la historia nacional,

En el mismo afio de la fundacién del "Ateneo de la Juventud",
Enrique Gonz8lez Martfnez publicaba su tercer libro, Silenter.
(1909). En opinién de Antonio Castro Leal, "la obra de este poeta

fue una reaccifn sin estruendo contra el tono sensualista del



modernismq: miraba hacia dentro cuando todos celebraban el esplen-
dor de la materia"].

Al estallar la Revolucifén la influencia europea comienza a
perder fuerza, el pafs siente la necesidad de volver los 0jos a
lo propio y el mexicano de todas las clases sociales piensa en la
situacibn nacional. Algunos intelectuales, alumnos de Caso y Hen=-
rtquez Urefia, continflan 1a labor de los atenefstas formando la
generacién de 1915 (mejor conocida como el "grupo de los siete sa=-
bios"): Vicente Lombardo Toledano, Antonio Castro Leal, Manuel G-
mez Morfn, Alberto VAzquez del Mercado, Te6filo Olea y Leyva, Jesfls
Moreno y el mismo Caso. Los "siete sabios" siguen de cerca la ideg
logfa del filtimo (su intuicifn como forma de conocimiento, el anti
intelectualismo, la vida como sacrificio y caridad). Pero segfin ha
hecho notar Carlos Monsivais2 se manifiestan de manera dual frente
a la Revolucién; se apasionan por ella pero la niegan pues buscan
identificarla con la idea de desarrollo "mfstico" (Caso)., Conse--
cuencia de esa dualidad es la crisis moral que surge en el ambien
te intelectual de Mé&xico, ¢La solucién? Los autores se dedican a
buscar y explotar las rafces culturales del pafs, porque persiguen
blsicamente construir una nacién y al mismo tiempo encontrar su i=-
dentidad, Aparece entonces el grupo de los "Colonialistas" (1917)
que se interesa en lo nacional., Jesfis T, Acevedo organiza conferen

cias sobre arquitectura colonial consiguiendo asf reimplantar ese

1 . .
Antonio Castro Leal, La poesfa mexicana moderna, Mé&xico, FCE,
1953, p. XVIII,

2

Carlos Monsivélis, "Notas sobre la cultura mexicana en el siglo
XXn '
s. eeey Do 337,
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estilo én la ciudad de Mé&xico., Paralela a la labor en arquie-=-- -
tectura realizada por Acevedo los escritores -Artemio del Valle
Arizpe, Genaro Estrada, Julio Jiménez Rueda, Ermilo Abreu Gémez,
Hanuei Horta, Francisco Monterde, Manuel Toussaint, Alfonso Cra-
vioto, Jorge Godoy, Mariano Silva y Aceves y Guillermo Jfmeneze--
realizan la literaria, Todos ellos se interesan en temas y asun-
tos relacionados con el pasado colonial mexicano,

Dentro de este panorama, figuras literarias como las de J,

Juan Tablada y L8pez Velarde destacan por su novedad, por sus tg

mas y por su estilo, Tablada colabor$ en la Revista Azgl y en la

Revista Moderna siendo en sus inicios un modernista extremoso més

tarde cambia de actitud. Se le ha reconocido como el introductor
del hai-kai en la poesfa mexicana y desde el punto de vista de
Octavio Paz, con &1 "comienza la tradicién de la obra abierta,
L8pez Velarde, por su parte, estf situado entre el modernismo y
la "vanguardia", ''se explora a sf mismo y explora el 1enguaje"3;
poeta dualista, segfin Villaurrutia, su 6bra refleja la eterna lu
cha entre el cielo y la tierra, virtud y pecado, &ngel y demonio,
Otros movimientos caracterfsticos de la década de los vein-
tes son el "Agorismo" y el "Estridentismo". El primero es casi
simulténeo a "Contemporéneos" y refilne a escritores, de orienta-
cibn social, en torno a las revistas Vértice y Agorismo (1929--
1930) entre los integrantes del grupo se enéuentran José& Marfa

Benftez, Miguel D. Martfnez Rend6n, Guillermo Luzuriaga, Héctor

Poesfa en movimiento, pr6logo de Octavio Paz, 5a, edici6n, Mé&
xico, Siglo XXI, p., 13, B
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P&rez Martinez y Marfa del Mar, Todos ellos adoptan una posicién
nacionalista defendiendo la actividad artfstica comprometida, es
decir, consideran que el arte debe tener, ante todo, objetivos
humanos,

El "Estridentisno" se inicia con la publicacién de Actual
(1921), una hoja de vanguardia redactada y firmada por Manuel Ma
ples Arce en la cual el autor plantea, antes que nadie en México
la urgente necesidad de cosmopolitismo en la vida humana, Maples
Arce conoce los movimientos de vanguardia europea y se relaciona

con Enrigque Carrillo, editor de Cosm8polis en Madrid, con Guiller

mo de Torre, Humberto Rivas -director. de Ultra- con Marinetti,
Pierre Reverdy, André Salmén, Blaise Cendrars, Pierre Albert Bi-

rot y Philipe Soupalth. En torno a este "ismo" se agrupan Luis

Baséndonos en Guillermo de Torre, Historia de las literaturas
de vanguardia, vols., 1 y 2, Madrid, Guadarrama, 1971, considera
rnos necesario hacer las siguientes aclaraciones: a) ﬁnrique Ca=-
rrillo trata de hacer de Cosm8polis el Mercure de France espafiol.
Da importancia a los artfculos de vanguardia y otorga una secciln,
"Literatura Novisima" a Guillermo de Torre., Tanto &ste como aquél
as! como también Cansino-Assens pertenecen al movimiento ultrafs-
ta, Humberto Rivas es otro ultrafsta que a través de su revista
da a conocer las tendencias de dicho movimiento: '"una antilitera-
tura implacable que acabe con todos los tépicos (...) la litera--
tura no existe, el ultrafsmo la ha matado'", El ultrafsmo preten--
dé que la poesla se sustente flnicamente en elementos liricos; por
eso en &1 adquieren mucha importancia las sugerencias, los refle-
jos, las sinestesias y las permutaciones; en cuanto a la graffa,
el ultrafsmo acepta la estructura de otras escuelas vanguardistas:
suprime la puntuacién,fMarinetti, creador del futurismo (1909), es
t4 a favor del mundo moderno con toda su tecnologfa., Proclama en
sus mfiltiples manifiestos una nueva era en la literatura caracteri
zada por: la destruccién de la sintaxis; sustitucibn de signos de
puntuacifn por signos matem8ticos; visifn "picforica d la p4gina"
escrita; destruccibn del "yo" en el arte y una "imaginacién sin hi
los" en la cual las palabras quedan sueltas y dispuestas al azar,
c) Cendrars, Pierre Reverdy y André& Salmén pertenecen al cubismo
literario que preconiza un arte do componer y recomponer la reali-
dad, Los rasgos esenciales del cubismo son: el color local, la




Quintanilla, Salvador Gallardo, Germén List Arzubide ¥y los pinto-
res -de influencia cubista-~ Manuel Alba de la Canal, Rafael Sala y
Germ&n Cueto, Maples Arce y sus amigos siguen la terminologfa fu-

turista: la palabra en libertad, im4genes de movimiento y un ir en

contra de las literaturas estéticas que consideran rezagadas (post

modernismo), Ser e Irradiador son los 6rganos de difusién de los
estridentistas quienes tenfan su programa poético pero también con
taban con otro de rcnovacifn social; como grupo de la clase media
liberal los estridentistas crefan en un cambio de estructura soc=-
cial que intentan a travé&s de su espifritu de rebeldfa, Su centro
de trabajo se encontraba en Jalapa Veracruz donde recibfan ayuda ¢
conémica del general Jara, "Convertir la poesfa en una mfisica de
ideas"5es su meta,

El estridentismo est4 inscrito dentro de un auténtico sistema lin-
giistico de vanguardia (...) Observa una direccifn del lenguaje
puramente emotivo (...) utiliza piroté&cnias verbales_(...) fija el
poema por escalones de im4genes y met&foras (muestra] nuevas for--
mas sintlcticas (.e..) ¥y un vértigo espiritual que se produce por
el cultivo excesivo de los sentidos (...)

En relacifn al teatro mexicano de los veintes diremos que pre

senta una imagen retrégrada y quieta, Se segufan modelos’ espaiioles

compenetracibn d de planos, simultanefsmo y bidimensionalismo, d)
Soupalt se conoce como un escritor del superrealismo, este "ismo"
tiene cierto mencsprecio por la literatura.pero da mucha importan
cia a los suefios y a la escritura autom&tica; protesta ante las si

tuaciones polfticas y sociales y busca la liberacién.
[ =g

Germ&n List Arzubide, El movimiento_estridentista, M&xico, SEP,
é96? (Serie La Honda del Espfritu), p. 6k. '

Luis Mario Schneider, El Estridentismo, una literatura de la es=
trategia, M&xico, INBA, 1970, p. 206,




vy el pfiblico, acostumbrado a las comedias madrilefias afin buscaba
en las carteleras los fltimos estrenos de la peninsula, Afin as?,
durante este perfodo aumenta el interé&s por lo nacional, Con la
llegada a Mé&xico de la actriz argentina Camila Quiroga, quien

trae un repertorio de autores de su pafs, los escritores mexicam=-
nos deciden presentar, a su vez, temporadas con autores y obras
nacionales,

El teatro mexicano no encontraba su asiento y los nuevos au--
tores se hallaban desamparados, s6lo atenidos a sus protestas na--
cionalistas, Tras del ejemplo de Camila Quiroga (los escritores),
deciden organizarse, Julio Jiménez Rueda (...) unido a Monterde,
Saavedra, Mario Montes, Ricardo Parada Lefn, Eugenia Torres y o---
tros funda (sic) la Unién de Autores Dram&ticos en 1923 que vino
a substituir a la primera sociedad (sic) de Autores Mexicanos que
en 1902 habfa creado Juan de Dios Peza (y algunos m&s), Por lo
pronto la Unién organiza lecturas de los nuevos dramaturgos mexi--
canos y traducciones de algunos extranjeros y conferencias sobre
teatrO. 7

Sin embargo, la influencia del teatro espafiol todavifa era
muy evidente; Benavente, Echegaray, Linares Rivas y los Hnos, Quin
tero mantenfan atentos a un sinnfimero de espectadores., Tanto la deg
coracifn como la actuacibn segufan patrones antiguos., Pese a todo,
los integrantes de la Unién de Autores DramAiticos lograron algo
muy importante: que los actores que representaban sus dramas y cb-
medias (s6lo mencinaremos a Fernando Soler, Mercedes Navarro, Vir=-
ginia F&bregas y Marfa Teresa Montoya) adoptaran en escena el es-
pafiol con pronunciacién a la mexicana,

Parte del repertorio teatral estaba marcado por la comedio--
graffa francesa de fines de siglo entre cuyos autores se encuen--
tran Bataille, Porto Riche, Bernstein, Lavedan y en algunas

7 L
Antonio Magaiia Esquivel, Medio siglo de teatro mexicano (1900~

1961, M&xico, INBA, 1964, v, 28. '
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ocasiones Rostand, Otros autores extranjeros como Ibsen, Bracco,
Strindberg y D'Annunzio también dejan sentir su influencia, Por

esa 8poca Carlos Zecerra presenta sus comedias Los esclavos y La

primera mujer, mientras Gustavo Villatoro hace una versién de

Seis personajes en busca de autor de Luigi Pirandello, De esta v
versifn nacerfa el apodo de "los Pirandellos" o Grupo de los Sig
te autores que se les aplic8 al grupo formado pdr Carlos y L4za=-
ro Lozano Garcia, Carlos Noriega Hope, Francisco Monterde, Ricar
do Parada Le8n, Jos& Joaguin Gamboa y Victor Manuel Dfez Barroso.
M&s tarde se integraron al grupo otros escritores como José& Luis
Velasco, Alberto Michel, Rodolfo Navarrete, Angel Marfn, Julio
Jiménez Rueda y Catalina D'Erzell, Entre los logros de los Sie--
te autores se encuentra el hecho de haber modernizado el mOVie—-
miento nacionalista (su principal misién habfa sido establecer y
encauzar el teatro nacional, objetivo que queda en gran parte
realizado) La labor desarrollada por "los Pirandellos" fue muy
importante pues adem4s de dar a conocer 1lo mexicano 1levé a los
escénarios un repertorio europeo amplio y estelar,

Todo ello produjo, directa o indirectamente, un répido y
grande avance en la evolucién del teatro mejicano (e...) Lo crio-
1llo tuvo su puesto de preferencia, y la comedia'y el drama, el
cuadro costumbrista, encajaron en s8lidos moldes, gracias al em-
pleo de giros de lenguaje nacionales y de medios y ambientes to-

mados del natural (...) 8

La primera temporada del Grupo de los Siete se realiza de Julio

8
Teatro mexicano contemporéneo, prélogo de Antonio Espina, Ma--
drid, Aguilar, 1959, p. 15.
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de 1925 a enero de 1926 en el Teatro Virginia F4bregas,

En 1929, tajo el patrocinio de Amalia Castillo Ledén se crea
la Comedia Mexicana gque
en realidad no era sino una agrupacién informal de dramaturgos, ac-
tores y directores interesados en crear un teatro nacional, No se
habfan trazado una direccifn y cada parte interesada se mantenfa a-
pegada a sus propios intereses; por eso (...) debe considerarse co-
mo una aventura del teatro comercial que gozaba ocasionalmente de
un subsidio oficial (..s) 9
La Comedia Mexicana florece durante dos temporadas, una en el Tea-
tro Regis siguiendo el estilo naturalista de fines del siglo XIX y
principios del XX y otra en el Teatro Ideal donde se presentan o=-
bras de conflictos morales o intrigas psicolégicas, En la Comedia
participaron varios autores, algunos de ellos pertenecfan al Grupo
de los Siete, entre otros tenemos a Marfa Luisa Ocampo, Carlos Diaz

Dufoo, Catalina D'Erzell, Carlos Noriega Hope, Carlos Becerra, Adol

fo Fernlndez Bustamantes y Alberto Michel quienes presentan, respeg

tivamente, las siguientes piezas: El_corrido de Juan Saavedra, Pa--

dre _mercader, La razén de la culpa, La sefiorita voluntad, La prime-

ra mujer, El1 cobarde y A la moderna.

Infortunadamente, la nueva asociacifn de escritores teatrales
era un centro de desacuerdos y ambiciones personales y por ello, al
terminar la temporada en el Teatro Ideal la Comedia Mexicana desa--
parece, Afios m4&s tarde volvié a organizarse ocupando en 1936 el Tea
tro de Bellas Artes, en 1937 el Teatro Virginia F4bregas y en 1938
el Ideal, sin embargo, las presentaciones en estas localidades fue=-

ron breves y no tuvieron trascendencia alguna.

~ John B, Nomland, Teatro mexicano contemporineo (1900-1950), Mé&xi-
co, INBA, 1967, p. 234,
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Durante 1a década de los veinte : los defectos del teatro mexi-
cano todavfa estaban muy arraigados, habfan muchas limitaciones ¥y
10s temas dram4ticos propios no eran bien explotados, El tipo de re
presentaciones se hacfa en gran medida, de acuerdo al gusto de un
pfiblico ignorante de la problemdtica del hombre moderno; ademés, la
influencia del teatro comercial, que intervenfa en el funcionamiem-
to de las compaiifas profesionales, impedfa el avance en este campo.
Hacfan falta nuevas corrientes, M&xico necesitaba su teatro de van-
guardia, gente que estuviera al tanto de lo que sucedfa en el mundo
y capaz de importar al pals novedades
es decir, gente un poco snob, pero responsable y culta (ees) gente
joven con el fmpetu y la osadfa de todas las juventudes; pero con
una osadfa y un fmpetu gobernados por la curiosidad (veo.) por el a
f4n de saber y hacer (s..) 10
Es asf como se da el movimiento realizado por el Teatro de Ulises
fundado por el grupo de jévenes poetas y escritores que giran en
torno. a la revista del mismo nombre, los futuros BContemporéneos"
eran espiritus disidentes, 4vidos de nuevo repertorio y nuevo esti
lo escénico, que como no se les servia en los teatros comerciales
estaban dispuestos a procurérselos por sf mismos, La sacudida que
provocaron era principaluente la sacudida del fin y los medios tea
trales (o.o) 1

N

Frente al panorama nacionalista de esos afios, los jévenes de

Ulises tienen una actitud de inconformidaa; adoptan textos, modos

10 :

. Celestino Gorostiza, "Apuntes para una historia del teatro expe
rlmggtal", en México en el Arte, nfims, 10-11, México, SEP, 1931,
P. .
11

. Ruth S, Lamb, Bibliograffa del teatro mexicano del siglo XX, M8
xico, Ediciones de Andrea, 1962, pp. 10-11, -




Yy maneras europeas

a la influencia del teatro benaventino, automltico, de aire local
o cosmopolita, opone(n) 1a idea de [uno) universal compatible con
el hombre y las verdades de nuestro tiempo; y a los viejos siste=
mas, el reaescubrimiento de que la representacién es un conjunto
de problemas de la operacién creadora, partes de la unidad al ser
vicio de la obra y su credibilidad, 12

Formaron eiL Teatro de Ulises: Xavier Villaurrutia, Salvador
Novo, Gilberto Owen, Ignacio Aguirre, Rafael.Nieto, Carlos Luquin,
y Delffn Tovar, También actfian en &1: Antonieta Rivas Mercado, Lu
pe Medina, Isabela Corona, Emma Anchondo y Clementina Otero, Ro=-
berto Mbntenegro, Julio Castellanos y Mamael Rodrfguez Lozano son
los decoradores, Dirigen Celestino Gorostiza, Julio Jiménez Rueda,
Villaurrutia y Novo,

Son los mismos escritores y poetas quienes actfian, traducen
y dirigen

las obras que (...) representan no son -desde luego- nacionales:
La puerta resplandéciente, de Lord Dunsany (traduccifn de Enrique
Jimé&nez Domfnguez) [decoracién de Roberto Montenegrol; Simili de
Claude-Roger Marx (traduccién de Gilberto Owen) [ﬁanuel'ﬁodriguez
Lozano pinta la escenograffal; Ligados (Welded) de Eugene O'Neill
-primera obra suya representada en M8xico- (traduccién por Salva-
dgor Novo); EL peregrino de Charles Vildrac (traduccién por Gilber
to Owen) decorac1§n a cargo de Julio Castellanos); Orfeo de
1'enfant terrible Jean Cocteau (traduccién de Corpus Barga) (esce
nograffa de Manuel Rodrfguez Lozano), y El tiempo es suefio, de H,
R, Lenomard (traduccién por Celestino Gorostiza y Antonieta Ri---
vas) [decoraciones de Roberto Montenegrol. 13

12

Antonio Magaiia Eequivel, Op, cit., p. 55
13

Rodolfo Usigli, M&xico en el teatro, México, Imprenta Mundial,
1932, pp. 130-131,




Antonieta Rivas Mercado, que por aquella época =-1928- acababa
de regresar de Europa, fue la animadora principal y, seguramente,
la patrocinadora, El grupo hizo sus primeras representaciones en un
salén de las calles de Mesones, luego pasf al Teatro Virginia Fébre
gas, més tarde volvié al punto de partida y concluyé su actifidad
que durf de enero a agosto de 1928,

Segfin Celestino Gorostiza

el Teatro Ulises respondif de tal modo a las inquietutdes, a las as
piraciones, al gusto del momento, arrebatd de tal modo el entusias
mo y la admiracién de los sectores cultos y avanzados, provoc6 de
manera tan perfecta las calculadas reacciones de indignacién y es-
c&ndalo que no le qued§ més remedio que desaparecer, 14

Ese 'es el camino natural de los experimentos, s6lo una pequeiia par
te de pfiblico logra comprenuerlos; en el caso de Ulises, la mayo-

rfa de los espectadores consider8 las representaciones como un in-
tento ex8tico y nada mas‘5.

Este grupo de Ulises -dijo Novo, aquella noche de la presenta
cifn en el Flbregas- fue en un principio un grupo de personas ocig
sas, Nadie duda, hoy dfa, de la sfibita utilidad del ocio. Hanfa un
pintor, Agustfn Lazo, cuyas obras no le gustaban a nadie, Un estu-
diante de filosoffa, Samuel Ramos, a quien no le gustaba el maes-
tro Caso, Un prosista y poeta, Gilberto Owen, cuyas producciones g
ran una cosa rarfsima; y un joven crftico que todo lo encontraba
mal y que se llama Xavier Villaurrutia, kEn largas tardes, sin nada
mexicano que leer, hablaban de libros extranjeros, Fue asf como
les vino la idea de publicar una pequeifla revista de critica y cu--
riosidad (Ulises) (...) La diaria decepcifén de no encontrar una

par%e e? que divertirse (les hizo) formar un pequefio teatro priva-
do oo 0 ]6
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Celestino Gorostiza, '"Weinticinco afios de experimentos" en
El teatro en M&xico, M&xico, INBA, 1958, p. 31.
15

V8anse: Antonio Magafia Esquivel, Imagen del Teatro, México,
E,D.I.A.P.S.A., 1940, p. 86, y Frank Dauster, Historia del Teatro
hispanoamericano s, X'y Xﬁ, 2% ed, México, Ediciones da Andrea,
}273, P23,

Antonio Magafia Esquivel, Medio siglO,es.y PP. 60-61.




La actualizacién del teatro mexicano se debid en gran parte a
la labor de grupos experimentales como este de Ulises que pese a to
das las dificultades, fijé bases definitivas en la historia teatral
mexicanalv. A &1 siguib Escolares del Teatro y el Teatro de Orien-
tacidn que fueron continuadores y colaboradores en la renovacibén de
un arte hasta entonces muy desprestigiado. A través de estos grupos
se logré la adopcibn de nuevos modos de dirigir, actuar y escenifi-
car, nuevas maneras de plantear perspectivas al pfiblico, pero, so=-
bre todo, estos circulos de curiosos experimentales consiguieron
crear un teatro propio que quedarfa ligado con el de Europa y con
el del mundo entero,

Por filtimo sefialaremos que la literatura de la Revolucién sur-
ge como expresién de la ruptura histérica que significé la lucha
contra el porfirismo, Es esta una literatura de protesta implicita;
no evita los problemas reales de M&xico y en lugar de poner su aten
cifn en la forma da m&s importancia al contenido, Mariano Azuela

con Los de abajo y Andrés Pérez Maderista es de los primeros en cap

tar el tema revolucionario., Después le seguirin Martin Luis Guzmén

con E1 Aguila y la serpiente (1928) y Jos& Rub&n Romero con Mi_ca-

ballo, mi perro y mi rifle (1936),

17

Una de las primeras manifestaciones de teatro experimental fue
el Teatro Mexicano del Murciélago que solamente tuvo representacio
nes en 1924 y 26, Estuvo formado por Luis Quintanilla, Carlos Gon-
z8lez y Francisco Domfnguez, pero queda ligado casi de manera absp
luta al teatro con tendencias nacionalistas, Véase: Luis Quintani-
1lla, Teatro mexicano del murciélago, Mé&xico, Talleres Gré&ficos de
la Nacién, 1924,
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Después de esta breve visién es necesario sefialar que la
generacibn de "Contemporéneos" marc8 el camino de la renovacién
en nuestras letras. Como ha sefialado Manuel Durdn en su Antologfa,
gracias a ella el panorama literario cambié »or completo; al reco-
brarse los contactos culturales entre el pafs y sus fuentes tradi
cionales comienza otra etapa en la expresién artfstica., Aparece
"Muerte sin fin" de Gorostiza uno de nuestros mayores poemas cuya
gestacién se inicia durante la existencia de Cdntemporéneos. La
novela se vuelve més poética y expermimental, adjetivos que Durén
aplica a la obra de Rulfo, Elizondo y Carlos luentes., Las genera-
ciones de "Taller" y "Tierra Nueva'" recogen la herencia del "gru-
vo sin grupo" y nuestra literatura sale de sus fronteras,

Finalmente quisiéramos decir, en palabras de Octavio Paz que
aquellos escritores "no niegan las tradiciones nacionales ni el
temperamento de los pueblos; y afirma(n) que los estilos son uni-
versales o més bién internacionale;% y que si Ulises es uno de
los antecedentes inmediatos de Contemporéneos en ella radica ya
esa idea, Es necesario pues, dar m&s importancia a esa pequefia

revista.

T8
Poesfa en movimiento, pr8logo de Octavio Paz, 5a edicisn. 1971,
P. 3.




CONCLUSIONES

Ulises guiada por 1la curiosidad y la crftica consigue abrir
cmino a nuevas expresiones literarias; su affén no s6lo se con--
crecta a dar un panorama variado de la poesfa y la prosa sino que
busca afianzar los lazos de la literatura mexicana con la univer-
sal., Al recoger aportaciones de figuras importantes tanto de nueg
tra cultura como de las extranjeras pretende encontrar la verdade
ra expresifn artfstica, aquella que no conoce 1fmites ni barreras,
Su intento resulta algo m&s que una simple aventura pus su fun--
cién en las letras mexicanas se orienta hacia la conciliacién de
dos actitudes siempre en pugna a lo largo de nuestra historia: el
nacionalismo y el universalismo; por.otra parte, en lo que a tea=-
tro se refiere, gracias a las iniciativas de los editores y amji-=~
gos de Ulises surgir4 en el pafs el verdadero teatro contemporéfneo
cuya esencia radica en la aceptacién de elementos extranjeros y en
la explotacién de los propios,

Ulises y Contemporéneos tienen las mismas motivaciones pero

expresadas con distintos grados de intensidad; una es el gérmen
que se abre provocando a los lectores y la otra el centro donde
madurarén prosistas y poetas. Despubs de ellas -como ya hemos
hecho notar- el panorama de las letras mexicanas cambia Por COmMe-
pleto.

Considerando los puntos anteriores creemos que es necesa--
rio revalorar la revista que nos ocupa, Mucho se ha habiado de
Contemporfneos pero se ha hecno muy poco por Ulises. Esta publi

cacibn se menciona con frecuencia y sin embargo, no es lefda, La
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mayorfa de las referencias que a ella se hacen, muestfén un total
desconocimiento de sus plginas, 4C6mo entonces criticarla? Hace
falta un estudio m&s profundo y sistemftico de Ulises, un acerca
miento m&s directo a su contenido porque desafortunadamente hasta
ahora, sigue siendo el viajero perdido que todavia no se encuentra,
Si a pesar de todas sus limitaciones, esta tesina sirve para des-
pertar el interés de otros estudiantes con eso nos damos por sa=-

tisfechos.
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