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"Quien hoy pretende combatir la mentira y
la ignorarncia y escribir la vercad, debe supe-
rar, cuando menos, cinco dificultadec. Debe te
ner el valor de escribir la verdad, aunque en
todas partes la sofoquenj la sagacidad de reco
nocerla aunque en todas partes la desfiguren;
el arte de hacerla manejable como arma; el jui-
cio de escoger aquellos en cuyas manos resulta
r& mis eficazj la mafia de propagarla entre és-
tos. Tales dificultades son grahdes para quie-
nes escriben bajo el fascismo, pero existen
también para los desterrados o los prbfugos
y son validas hasta para los que escriben en
los paises de la democracia burguesa."

BERTOLT BRECHT



PRESENTACION

La situacibn actuel de la critica literaria se desenvuel
ve sntre Y"los extremscs del formalisczo estilistico y del sociolozis
o vulgar.“1 Esto es, la critica aparece subordinada e incompleta:
unas veces ccxo sierva de la filologla, de la sicologla, otras ve-
ces de la filosoffa, da la teolozia o de la sociologia, lo que xo
ncs sormite analizar thuestra pfcduccién narrativa de tan fuerte

. 2 , - 2
preocuracitn y sentides sociales.”

A lo largc de este breve trabajo se presentarin una se-
rie de problemas que deben ser analizados tanto dentro de una meto
dologia formal como desde el punto de vista de una sociologia de

la literatura.

ELl aspecto metodolbégico formal estard basado en el libro
3

",0ud es el estructuralismo? Poética® del ruso Tzvetanm Todorov.

El segundo aspecto, se analizari tomango en cuenta algunos elemen-

tos de la obra "Significacidén actual del realismo critico" del hin

garo Georg Lukécs.h '

"Toda sociedad, como estruq{ura, va creando clertos mode
los de su constitucidn, de su organizacidn; estos modelos reapare-

cen en las formas literarias, en todas las expresiones superestruc

]PORTUONDO, Jos& Antonio, La emancipacidén literaria de Hisvanoamé-

ca, Cuadernos Casa de las Américas No. 15, La Habana,
Cuba, p. 45.

IDEM.

3T0DOROV, T. Podtica, Ed. Losada, Byenos Aires, 1975.

4LUKACS, Ge Sipnificaciin actual del realismo critico, Ed. Era, 1974,




turales."1 Ta el caso concreto del cuento cubano, como una manifes
taciéﬁ n&z de la nusva iiteratura latinoamericana, plantea como rro
blera la relacidn. de la socied:sd gue lo va recibiendo .Y or el o=
tro, 21 rodelo de sociedsd que va rroduciendo las caracteristicas
estructurales internas. Encountramos c¢iasrtas innovaciones -no en el
sentido ya de una est®tica concebida a la manera burguesa y acadé-
pica, ccmo perfacci’n del arte- sino en el sentido de uaa escritu-
ra, es decir, de un trabajo de la ralebra misma (de ahi un enfoque
sccial). Por dtro lado, tenemcs que la narracidn literaria posee
una cierta organizacibn, la que ex términqs generales sigve cier-
tas leyes., Estas leyes concuerdan con la leyes de la lingiistica
quien busca determinar los elementos que organizan cada enunciado:
tipo de sujeto, tipo de verbo, tiro de predicado, gtc. Esta proxi-
midad permits que los métodos de la lingiiistica e, incluso, los hg
delos que la lingliistica logra constituir, hayan pasado al campo
literario y hayan abierto la comprensibéz mis ordenada de algunos
fenbmenos que antes eran abordados de manera asistembtica (de aqui
un enfoque formal), Ya que lo literario es justamente la transfor-
macidén que se realiza en el nivel de la sintaxis narrativa, es de-
cir, en el campo de la organizacién del relato, en la manera de con

tar,

As{, por un lado nos encontramos ante un método que con-
sidera que "toda obra constituye de por si la mejor descripcibn de

si misma."2 Esto es, que de cada obra podemos hacer un trabajo de

1JITRIK, No&, Actual narrativa hisranoamericana, Casa de las Améri-

cas, La Hatana, Cuba, p. 21
2TODOROV, T. Op. cif. D



descifromiento y traduccibn, el libro #psética", es precisamsnte

-

lo que nos rlontea, 3in erbar;o, 50 nos conforzamds con ese sipe

y

le aspecto ya que la obra literaria, el autor nmisro forman parte

&

[&]

e una sociadsd que le perwite, a la obra, dar una imagen de esa

Q,

sociedad y al autor reflejar sus deseos, sentirientos y vivencias
que cdicha sccledad le rroporciona. Is bien sabido que el problera
funamantal de 1a &poca sn que vivimos es la lucha entre el capi-

taliszo y ¢l socialigmc, problemz que como es légico, se refleja

en la literatura y en las teorias 1iterarias."] De ahi el aspecto
sociolbgico, ya que el autor a estudiar forma parte de un sistema
politico en el cual se ha hecho una revolucién para acabar con =1

capitalisno, de un pafs que estd en vias de constituirse en un pais

socialistae.

Es bien importante sefialar con las palabras de Lukécs
que "la realidad da origen, objetiva yisubjetivamente, a una gran
masa de mediaciones, cuya accibn modif&ca esencialmente el modo de
manifestarse del problema fundamentai.“2<Esta realidad objetiva

/
es la que Cardoso nos presenta en cq&a uno de sus cuentos, Reali-

dad que esti intimamente ligada a los princirales problemas socia-
les que engendra el capitalismo: la prostitucidn, la soledad, la

incomunicacién, la pobreza, etc.

Por otro lado tenemos que los cuentos de Onelio Jorge

Cardoso son un canto a la dignidad del hombre, Esos hombres saca-

'LUKACS, G. Op.cit., pp 12-13.

eccl—

2 1pmM, p. 13.



doe de la vida canpesina que sobreviven , gracias a sus Suefios,.
de ese rundo cue s8lo les ha proporcionado un vacio exictencial
debido a 1l2s condiciorss dinhumanas provocadas por una formaciéﬁ
social injusta. Zota es 1a prirsra fase que Onelio nos rresenta
en sus cuentos. De ahi que lo plantesdo por Lukfcs en el sentido
de que los "actos humanos, y ro £dlo los de las grandes masas,
siro también de los que proceden de la decizsidén individual, pue
den influir, sea como fuere, en el curso de los acontecimientos,"
nos lleves a una segunda fase en los cuentos de Cardoso. Esta se-
gunda fase, nacida con la Revolucidéa que, al transformar rostros
y cimientos del pais, barrié con la realidad y la oportunidad de
esas anécdotas; en sus cuentos, reconciliados con la actual rea-
lidad y requeridos por la exigencia de una nueva vida, se saturan
de un hunor gue eu ocasicnes vela un regusto amargo,tantean en 1o
oscur¢ tras el umbral de 1a'conciencia, buscando el agua que nutre
las rafces del gesto frente al reto de una situacibdn que sobrepasa
la costumbre; aflora el tema de la memoria, como quien ha llegado
a un ters en el devenlr, sobre todo, llegan esos nifios impacien-
tes por entrar con su limpia sed al futuro,'luchando ya con las
torpezas del adulto deformado. Los cuentos de Onelio testifican a
favor de otra pureza del hombre, De lo anterior la importancia de
ubicarlo en un contexto histérico-social determinado; lé que para

Lukacs serfia ubicarlo dentro del realismo critico en la sociedad

socialista.

'LUKACS, G. Op.cit. p. 15.



Por lo tanto, me interesa, mis que nada, hacer un tra-
bajo de onfilisis literario, conforz: a esas dos.corrientes rmis
que un trzbajo de critica literaria, sunque, reﬁonociendo que
al final de dicho an&lisis nuede est=blecida una critica litera-
ria determinada por todos los puntos del anilisis que comprueban

la validez que como texto tiene la obra de Onelio Jorge Cardoso.



INTRODUCCIOR

Una interiretacibn o wvalcracidn de lo cubano nos rexite
a un rrevio emarsa de los factores georsraficos, econdmices, socia

legs ¢ histéricos, ques constituyen lo jue es Cuba, en su existen-

cia como rueblo.

"laturalmente la historia de Cuba nace de su geografia,
de su econonia -factcrss prorios, perzanentes, endfgenos- en lu-
cha, en agdnico dillogo con influencias externas, politicas, ét-
nicas, culturales, imruestas, asimiladas o rechazadas a través de

. . "
variados, comaplejos y laboriosos procesos, a veces cruentos,

El primero de enero de 1399 quedaba la isla de Cuba ocu
pada por tropas norteamericanas, Comenzaba un periodo que - a tra
vés de coyunturas de muy variada indole- duraria exactamente sesen
ta afioss Concluiria el primero de enero de 1959 com la toma del po
der por la Revolucidn Cutana que al radicalizarse hasta definirse
como una transformacién total de las estructuras con carécter so
cialista marxista-leninista, dividiria tajantemente la historia de

Cuba en dos partes: antes y después de ella.

"Este acontecimiento rompié un eslabdn del sistema hege-
ménico de los Estados Unidos en América Latina, Asimismo, aumanto
el antagonismo entre el imperialismo y las Naciones del Tercer Mun
do; y se colocé.gn el marco de }a contradiccidén fundamental de nues

tro tiempo, desplazando hacia el Caribe las fronteras politicas,

1LAZO, Raimundo, Historia de la Litsratura Cubana, Editora Univer-

sitaria, La Habana, Cuba, 1967, p. 7




militares y econdmicas entre el capitalismo y el socialismo. Esta
resibn se dibujd sci como una nueva frontera de la guerra fria,

convirtilzlos> <xn rnicleo de fusrtes tersionss internaciozales, co
mo quedd demostrado mfés tarde con 1z crieis de los cohetes de octu

bre de 1962 y coa la confrontacidén permanente que surgid desde en-

tonces entre eca avanzada del socialismo mundial y el imperialisﬁo"1

La revolucids que se inicia en 1959, ripidamente proyec-
tada hacia la constitucidn de un Estado Socialista marxista-leninig
ta cancela explicablemsnte un periodo histdrico y tiene como inme-
diatas consecuencias una paralela revolucidn literaria que va des-
de el contenido y estructura de todo lo literario hasta su expresién
formal. En estes cambios revolucionarios, como es natural, intervie
nen los integrantes de una nueva generacibn que, a partir del iji-

clo de la Revolucibn se perfilan,

Traténdose de una revoluciénlsocial e ideplbgicg, la li-
teratura tiende a precisar su carécter;y sus rumbos de acuerdo con
el nuevo ideario. Se impone lo social b el estilo capaz de ser vehi
culo de expresién que slcance, no a mﬁnorias -como sucede en 105 pal
ses capitalistas-, sino al pueblo en su conjunto, todo lo cual im-
plica radicales transformaciones en la creacibn literaria, en su
léxico y construcciédn idiomitica, en su pensamiento y en todos los

elenentos y recursos de la actividad artistica. '

1PIERRB—CHARLES, Gérard, Génesis de la Revolucidn Cubana, Siglo XXI

Editores, México, 1976, pp. 12-13.



"El cuento, como género m&s flexible y apropiado al aco-
modaniento, a mutaciones histbdricas en el discurrir de las mismas,
continfda zu proceso afortunacdo relacicn’ndolo con el de los cam-

. , . 1
bioczs revolucionarics.!

Venos asi como aparecen las nuevas generacioncs con la
inguietud de rlusrar todo lo que ha ocurrido y sigue ocurriendo en
lz Cuba que ecfd Martis Autores coxo Alejo Carrpentier, Pifiera, Car
doso quedan y quedarén, pero ya no scon los finicos significativos,
"Se ha formado una masa de autores y obras de las que cabe esparar

"
el surgimiento de creaciones mayores,

Respecto a los temas tratados en esta nueva narrativa exn
contramos cdmo los distintos autores tratan de captar la miseria

del pasado, dando asi exrresibén a lo acallado durante muchos afios.

"La historia de la Revolucibén Cubana es, posiblemente la
de todas las revolucion=g, una historia de crisis, es decir, de
conmociones y de saltos, que cada cierto tiempo dejan atr&s trozos
de piel y carne, formulaciones tebricas, leves planteamientos e¢dw

z
nbémicos, etc,"”

'LAZO, Raimundo, Op.cit, p.232 -

2MIRANDA, Julio, Nueva literatura cubana, Cuadernos Taurus, Madrid,

1971, p. 85.
3

“IDEMs, Po 85.




LA NARRATIVA DE ONELIO JORGE
' CARDO SO

La exrerisncia vivida por todos los cﬁbanos et 1las dos
etapas de la Davolucidn: la dermccrdtica y la socialista; se re-
fleja obviamente de alguna manera en 1los escritores que piseen
cierta concisncia poiitica como es el caso de Onelio Jorge Cardo-

.

so0 (n, en 1014 en Caladbazar de JSagua, Ciba), quien ha vivido anm-
bas etaras, La etara democritica que "es una dura lucha por =1 ro
der, un ingoente esfu2rzo por afirmar la hegermonia rroletaria en
el seno del bloque revolucionario de clases que se empezara a for
jar en el curso de la guerra y por exprecarla plenamente en ol

plano cdel Estado."‘

Y que actualmente, en el seno de la sociedad socialista,
estd ocurando cargos politicos de importancia -actualmente es em~

bajador en el Parii-,

Es de notarse que a diferencia de otros autores -como
ejemplo Rall Gonzflez de Cascorro- Cardoso no es el escritor que
a través de sus obras esté exaltando el heroismo o la grandeza de
la Revolucién, no, Cardoso es el autor que se plantea, mucho antes
de que ésta se consume, un cambio auténtico, un cambio en donde

realmente se haga justicia al oprimido,

La teritica de los relatos que comprende su libro "Cuen-
tos Completos"a es una temitica campirana, que deja atris lo mera-

mente costumbrista, despojéncose del directo afin denunciador de

1BAMBIRRA, Vania, La Revolucidn Cubana, una reinterrretacién, Ed.
Nuestro tiempo, S,3., México, 1974, p.1!

CARDOSO, Onelic J., Cuentos Completos, UNEAC, La Habana, Cuba, 1975.

2




la nar;ativa anterior y se arroxima a la 6rbita imaginativa. Sus
Parsonajes sos hozbres y nujeres marginados y explotados en el
sistera caritalista, gentes sencillas con un seﬂfido instintivo

de hunznidad y justicia, Los acuntes de buena rarte de sus rela-
tos estén intirmamente ligsdos a los vicios y lacras de una socie-
dad clasista: el harbre, la prostitucidén, el crimen, Al internar-
g2 en el ser humano Cardoso rebasa el comfin limite del relato cris
1llista, Esto le da mayor dorninio formal como, al mismo tienpo, una
mayor agudizacidn en la creacidén de sus personajes. Poderios cecir,
usando las palabras de Salvador Bueno "que su tem&tica social, cam
pesina, folcldérica depura sus elementos de contenido y revela una
mayor atencidn al instrumento expresivo, a las nuevas técnicas na-

rrativas."1

'Cuentos cubanos del siglo XX, Selecciédnm, prbélogo y notas de Salva-

dor Byemo, Ed. Arte y Y“iteratura, La Habana, Cuba, 1975;
Po 27.



>

"Ho es posible descender dos veces al
mismo rio, tocar dos veces una sustancia mor
tal en el mismo estado, sino que ror el in-
petu y la velocidad de los cambios (se) dis
persa y nuevamente se reune, y viere y desa
rarece, A quien descliende a los misnmos rios,

.' ]
le alcanzan continuamente nuevas aguase.

]

HERACLITO DE BFESO
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B ezts trabtalo ce araliza el cuento de Orelio Jorge
Carcoso “El Hoﬂicida", * conforre al nitodo rresentado por Tzve-
tan Todorov en su ohra "Poétical Este cuento de Cardoso fue escrito
er 1940, Mafo ex que SgﬁQ.IBS eleccicnes Fulgencio Batista, cuyo
gotierro se convierte en dictacdura titers de los Eétados Unidos
de Torteamiric:; se aprueba la Constitucidn del 40 que prevé la
liquidacidn del j1atifundio y son aplastadoslos gSrmenes de un gran
movimiento de liberacidn que comprendia al pueblo trabajador, a

los sectores campasinos y también a la clase media."2

’

A pesar de ser uno de los primeros cuentos del libro
"Cuentos Completost se coneidera importante su estudio por los
problezas que plantea, concfetamente, la lucha del campesino por
subsistir dentro de una socizdad capitalista, ademis de configurar

el estilo y la estructura de toda su obra nmarrativa.

El primer paso de este estudio es la localizacibén de
la unidad minima narrativa, o sea,"la seleccidn de un hecho del

cual se desprende natural y trascendentalmente una idea teméticat’3

‘CARDOSO, Onelio; Je Opecit., PPe 1=5.
*El texto se incluye al final del anflisis.

2CASTRG, Fidel, La Revolucibn Cutana, Ediciones Era, México, 1975,

Pe 614,

3

Cf. ARIAS, Salvador, Bfisaueda y anilisis, Cuadernos de la Revista
Unibén, La Habarna, 1974, p. Gl.




Esta unidad minima narrativa no es el cuento sino un elemento inm-
portante utilizado mor 2l autor rara desarrellar una histeria con

la intencifn Qe

[§+}
0o
(9]
(&)
H

unicarzos also nuy importante para 81, ya sea

una vivencia, una erocida o una idea.

En el cuento hay una triple vinculacibén autor-minima uni
dad narrativa-accibn que tiene gran inportancia, pues una de las
caracteristicas cel género es una estricta brevedad a un solo he=-
c¢ho, esto es, una scla unidad narrativa de la cual.se desprenden
las secucncias. De aqul que se tenga la necesidad de preguntar écd
mo esti estructurado el cuento? pregunta que va a permitir desmen-
brar la minima unidad de la narraéién. En las llamadas secuencias

esta minina unidad puede esquematizarse de la siguiente manera:

X discute con Y, 1lo asesina luego huye

Y es asesinaco mor X

X y Y son los actantes o "sea los sujetos que ejecu-
tan acciones que corresponden al predicado de una oracidén, estas
acciones se desprenden de la minima unidad narrativa; el cumplir

1
esto corresponde a una secuencia."

X Juan

actantes
Y

Lico

Todorov explica que 15 unidad minima equivale a la pro-

posicibn narrativa, la cual est& formada por los actantes cuyas

1 10DOROV, T., Opecit., p. 72.



acciones conforrman un predicado. En el esquena podemos notar como
en esta rroresicién narrativa hay dos acciones que se complementan

-aseginar y huir-, o3 actantss, dos acclones.

7]

A monera de cobservacidn dirsros que lcs personajss reci-

ten el nonbre de actantes en la obra de Todorov.

Lico es un explotador; porque saca provecho de cualquier
situacidn: burla mujeres, machetea a otros honbres; quien no quie-
re ragar a Juzn, el cual se rresenta de una manera sumrisa, ruega
‘que sblo le d& la mitad, pesro su peticién es rechazada de mala ga-

Nae.

Asi, a simple vista, este hecho trivial sirve a Cardoso
para expresar su esreranza en un carbio social, Sl destejenos de
esta situacién cada uno de los hilos que la envuelven,encontirare-
mos la presencia de un hombre -Juan=- a quien el instinto ce conser
vacién, la ira, la venganza, lo convierten en un asesino. Ahora ve
mos a un hombre lleno de remordimientos, un hombre que huye, que lu
cha consigo mismo, que se enfrenta a su realidad y que finalmente

se encuentra a si mismo. '

Este hecho comunica a un submundo de dramiticas vivencias
en el cual el enfrentamiento de los pxpiotadores por los explota=-
-dos pone en juego valores humanos perennes, como son la dignidad
misma del hombre y su derecho a ser respetado. Todo esto lleva a
pensar que los componentes de una socie@aq.sgelep dividirse en dosa
bandos: los dignos y los sumisos, o sea, los explotadores y los ex
plotados. Asi vemos como la dignidad la confiere el poder, la sumi

sibén la da la explotacibr.



De lo anterior se deduce que el cuento plantea abolir es

ta situacidn y rostrar la dignidad del hombre, dignidad que esti

£

Sn, poro gqie fo tierxe razdém de ser dentro

SRR R, - - b ] A et
contrast-Ty ror la sunigl

de la nituraleza risma del hombtre,sin embargo se da socialmente,
Esto lleva a plantear quye =1 el cuento hay una ruptura del orden.
0 s2a, un explotado mata a un explotador, accidn que nos conduce
al dessquilibrio, éste llava a Juan a tozar conciencia del porque
lo explotan., G tal vez a pensar con un gentimiento biblico: un hon
bres sata a su hermeno -Cafn matd a2 Atel- situacidn que nos renite
tanbizn a un desequilibrio, a un desquiciamiento: Juan siente ree
mordizientos -Csin tambidn sintid remordimientos- y esto nos da

por resultado ver como Juan recupera su dignidad mediante el cri-

men,
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AFALISIS DEL TIEMPO

Alzunos de los recurso
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1tilizados por el autor; en uzna

foris"sencilla, armoniosz y, en cefinitiva, muy unitariz; son:

N
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io ¥y tiemro.

o @1

Prirerg, para demostrar lo anterior, hablaremos de 1z ac

e

cién, despuds, pasaremos 21 »studio Zel esracio ¥y del tismro.

Si partimos de ¢ue "no hay nerrscién en dondée no haya
accidén® direnos que en "El Homicida® se encuentran dos acciones:
una principal y una secundaria, intimamente ligadas, que dan por
resultado un hecho. Todorov plantea gue cuando en el relato se en
cuentra la relacidén causa efecto, es decir, un hecho produce otro,
el relato es mitdldgico. En este cuento un asesinato produce 1la

huida y el desquicianiento de un honmbre,

Accibdn princival: Juan pide alLico que le pague, aunque
s6lo sea la mitad, &ste no scepta y en &espuesta lo golpea. Juan

lo asesina, !
J
1

Accibn secundaria: Juan despuds de asesinar a Lico huye

El cuento comienza con la accibn secundaria -con la hui-
. da de Juan=-; la'accién principal se introduce con el di&logo de
Juan y Lico: la discusidn. Cuando Juan ve la suela de los grandes
zaratos inmediatamente apreciamos que fue Lico el que perdid. beg
pués vienen los remordimientos de Juan, quien busca justificarse
con otros hechos como: "Eran muchas las suyasS..." ",..El viejo E-

figenio con la hija como luto en la casa, desde que Lico se 1la



burld", "¥as, era un hombre alto, rubio y temible", Sin embargo,
los rémordim*entos lo acosaban cada vez mhs "Este Lico no era hom
bre rara metarlo cualquiera... Lo que se dice ﬁn homoreé irvenci-
ble, de es3s que2 regresan muerto y todo", EZstos momentos da re-
rmordizienio colocan a Juan en el camino de la huida. El cuento

termina con el encuentro, nuevamente,de Juan y Lico.

#sto da por resultado una estructura que rompe con el

desarrollo lineal qie ha caracterizaco a la narrativa tradicional:

asesinalo

En el esquema anterior la accidn secundaria enmarca a
la rrinciral. En esta accidn se encuentra el inicio del cuento
en el que ée nos presenta a un hombre que huye., Adem&s, encontra-
mos una serie de simbolos que representan el interior de Juan, su
angustia, su desesperacidn, accidén que empieza con gran movilidad.
Aqui mismo colocamos el final del cuento, nuevamente estamos fren-

te al interior de Juan, pero ahora también frente a su antagonismo:



.-
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la inquietud. DialActica que nos permite establecer clierto para-

lelismo entre el princirio y el firal,

Tz el centro tenamos la 2ccibn princifal donde encontra
mos d2 nusvo una dialfctica. Zsta accién sc¢ rresenta a través dal
uso del diilozo; es decir, para enfatizar mfs la accidn, Onelio
Cardoso crea un nundo de egoismo, intriga y traicibén. Lico trata
a toda costa ¢e no ragarle a Juaa, &ste, un honbre mhs dbcil, se

confor=a sblo con la zitad,

En estas acciones -rrinciral y secundaria- encontramos
una continuidad que permite establecer una'sdla accidén, Esta accibdn
estd dada dentro de una sucesién cronolégica. Asi vemos cozo la urni
dad de accibn, prescrita por los tebricos del género, no se ha roto.
‘Otra prescripeibn es la de que la accidn del cuento debe desarro-
llarse en poco tiemro, se cumple también exactamente en "Il Homi~
cida", Onelio Jorge Cardoso iri determinando regularmente al paso
del tiempo: "Zntre las seis y las siete de la tarde", "Estaba la
tarde que empezaba a caer", "En el monte la luz se metia casi ho=
rizontal" Con esto observamos un registro indirecto pero bien cap-
table, del transcurso del tiempo. Precisamente este cuento se ini-
cia "Entre las seis y las siete de la tarde", Simbdlicamente se
podria decir: ni de dia ni de noche; ni bueno ni malo, ni justo ni
injusto. Nuevamente vamos a encontrar esa dialéctica que le va a
permitir a Cardoso dar su idea del cambio: un cambio hacia una nue

va luz, hacia un nuevo horizonte lleno de esperanzas. Al final del

cuento, un enfrentamiento con la muerte, '
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Para Todorov el tiempo es una catesgoria muy importante
en la medida que ™ios remites a la relacidén entre dos lineas ten-
porales: la del discurso de la ficcién 4 la del universo ficticio"1

0 sca, el tiempo de la ficcibn y el tiempo de la narracigi.
| )

En "El Homicida" una suma dei tienpo durante el cual ha
transcurrido la accidn narrada nos daria, aproximadamente, unas
veinte horas. Esta condensacidén temporzl supone que el cuentista
.puede -y en cierto sentido debe- jugar con los tiempos implicitos,

ya sea anteriores o mejor afin, posteriores -cuando no paralelos al

'Todorov, Te, Op.cit., Pp.



trave hecho narrado. Si seguimos con nuestro analisis, encontrare-

mo5 como 81 tiemyo sesuird trarscurriendo después de haber termi-

)
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nto. Juan, el hombre gue que-
ria reivindicarse c¢on la socie:nl y con &1 micrmo mediante el trabta-
Jo se queda ahi entre sus remordimientos y su deseo de vivir., Con
esto, Cnzlio nos dejax uz horizonte abierto al futuro, un horizonte
lieno de esporanzas y de canbios, Doc2os que en ese momento (1§40)
aparecian cono wredicciornes ¥y que ahora se nos presentan COmo pro-

ducto de un larzo y crusnto proceso iniciado en el siglo pasado.

Volviendo a la gzr&fica anterior podemos notar como el
autor, dzntro de las veinte horas que dura la accidn, juega con el
tiempo y a su vez selecciona los nhechos minimos necesarios rpara
darnos lo esenciai del tema. Aqui resalta también el paralelisrmo

entre las acciones.

Se su;one que el asesinato ocurrib entre‘las cinceg y las
seis de la tarde, ya que la huida comienza entre las seis y las
siete de la tarde. Sin embargo, aqui Onelio nos est& dando la oror
tunidad de escoger entre el inicio del relato como secuencia del
final o bien, nos presenta el inicio como 1la huida del hombre que
acaba de cometer un asesinato y m&s que nada huye de si mismo. Aqui

Onelio juega también con el lector.

Se dan las dos posibilidades, ya que por um lado el rela-
to se inicia "Entre las seis y las siete de la tarde, un hombre pe-
quefio, que trafa un pie descalzo y otro no, llegd corriendo hasta
el lindero de los &rboles" ¢(Hufa por qué acababa de asesinar, o por
qué havsia visto al asesinado? De esto se desprenden las dos posi-

bilidades antes rencionadas.



Ademés vemos que "tenfia dos ojos grandes ¥y asustacos...
Fcte hombre pequefio venfia corriendo desde la barranca del rfo" Lo

antericor conzu+rda con el final del cuento.

"De un salto se tuso en pie y quedd in:Hvil sobre la ori
rra niestras el otro pasabta a su frents con 21 hueco en la cabeza
agrandado vor los pijaros y arrastrade rio abajo." &{Era ror eso jue

ita corrienic y asustado?
¥

Tn la resruesta ce puade advertir una ambigiiedad, que ros
lleva a dar una explicacibdn mediante el tiempo y que se ejemplifica

claramente en el esquezma anterior,
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Y EL MOTIVO

#xte araritado estudlarsmos las fuerzas interrzs -ja

motivacids v el motivo~ gque hacea svanzar la accidan y acrsceatar
su interl:; adenis, que constituyen la arquitectura en el disedo
d3 1la estrucinra del cusute, Para 2110 es nscesario definir qaé
ez uca motivacidn 7 qud vz wotivo, l3i, "llanarexos 'motivacidaf
emanto cuya aparicildn signifique un aporte nuevo, que de-
tersiins un camblo, dentro de una actuacién creada; en otras pala
bras, un nuevo estirulo p:ra acrecentzr el interés, ocurra en el
plano de la accidn, las idsas o los sentimientos."l Todorov defi
ne el'uotivo! "comq una unidad rarrativa que responde de una mane
ra figurada, a las diversas interrogaciones, de la mentalidad pri

mitiva o0 de la observacidn de las cosﬁumbres."a

Basados en la definicidn anteyior podemos sefialar las

siguientes motivaciones en "El Homicida%;

I
1.- Un hombre corriendo por el l;ndero‘de los &rboles.
|
2.~ Venla, con los ojos grandes y asuegtados, desde la darranca

del rio.

. 3.= Discusibn de dos hombres.

4e- Anuncio de muerte "iDebias morirte!™

Se~ Juan asesina a Lico.

6.- Dice Juan: "A Lico habia que matarlo...Eran muchas las suyas"”

7e= Justificacibén de Juan al porqué matd a Lico.

1
ARIAS, Salvador, Efizqueda y zrélisis, Cuadernos de la Revista Uniédn,
La Habana, Cuba, PP. 97-98.

2 TODOROV, T., OD.cite, De



8+~ Remordimientos de Juane.

.

"Eorany ¢uando und mata a vrn roulre no es conmo cuando rata

. vz s .
10,= "7 terhld de verncar sus 2staba parado en redio de las mztas.

abornces 3altd como una bestia herida y se fugd por entre

124= Juoa hunrae durante teda la rochs,

v

13,~ Acansce vy e5to 12 da la ororturnidad de ver en el horizoate un

nuevo caniro,

14e= ",.,h2llar el Este coxn sus playas bajas y en ellas alglin carbg
naro."

15.= Piensa reivindicarse por nmedio del trabajo
16.- La sed lo obliga a buscar aguae

17.~ Encuentra el agua, bebe,

18.- Encuentra el cadiver de Lico.

19.- £1 sabfia que Lico volveria y vuelve para recordarle que ha co-

metido un asesinato.
20.~ Juan se refugia en su risa.

Cada motivacién significa un paso mis en la accibédn, ha-
ciendo cada vez mis interesante 6 més dramético el cuento. (Como

en el caso cuando se reencuentran Juam y Lico, al final del cuento.)
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Estas motivaciores nos llevan a la localizacldn de geis

rartes que sostienen la estructura de YEL {omicida:

I~ La huidae,

II.- Ta Tigputa.

IIl.~- El as=2szinato.

IV.= Los remordirieatos.

Ve~ S2l7acidn zediante el trabajo.
Vi.- El reencuentro.

Obviaments, esta estructura esgpuramente externa, y y un
estudio de la utilizacibén de las motivaciones nos dara nuevos ele-
mentos para descubrir una estructura més interna, Esto es, medlante
las motivaciones llegaremos al descubrimiento de ciertas frecuen=-

cias que nos van a dar el tiempo com que va a desarrollarse la

accidn.
La siguiente grifica mostrar& cual es el tiempo de "El
Homicida": .
VO ‘ ,
LV Mods defs en idce
)

ko
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Lxz 1lura boriuoniali =y rojo- representa la teoialidad

del texio, scure la cual ce Lan murcado las seis partes sites ene

—a

cionaldzse 1 17 1fnea gertical, hacia el -argen izquierde, alarece

hi - . e -~ e g . v~ ! - ¥ b, H 2
el ~tuers do rutivacliies que tTandrin ta valor estable, Adanis,

n.
[v]

Ed

aizlaph ex la lizoa horizontal ~en veirdee, con 1 nfimero respecti
vo, cada motivacidu tal y como apsrecs en el texto. El tismro esté

sefialado por la linea prarclela que uns ua punto con otro -en naran-

De lo anterior ss desprenden algunas observaclones, 8stas
se hacen en funcidn a la no correspondencia entre las partes que
constituyen la estructura y sus mectivaciones. A &stas las venos a-
cunularse poco mis de la mitad del tex&o, principalmente casi no
hay motivaciones, con ser que son nacesarias pafa despertar e; inte
rés, la presentacibn de la disputa y e# asesinato hacen fosihle
que no sean necesarlas tales motivacio;es. La parte nfinero II es-
t4 dividida en dos secciones, en la prisera (a) sparece la exrosi-
cibén del relato y la segunda (b) corresponde al nudo; el clirax

del cuento s= empisza a gestar deasde la parte IXIl.

Se puede observar también cierto paralelismo entre la par
te I y la VI en cuanto a la brevedad del tiempo, y no as{ en cuan=

to a las motivaciones que se dan en cada casoe



En 1a pretencidn de que nusstro anilizis sea lo ris come
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Batitica y tevfiticarenze los rotivos tisnsn su uso mds visidle v

creativo e obraz ce evinzifn limitada, como el roema birsve ¥ al

~ PO I e - - o w ATayy 3 et ,‘_5 ~ R TP
cuanto, rszilzandsd uchas veces tuncicnss sim>dlicas estraynamente

»

lizadas con =1 tﬁﬁ:,ﬂ? 23l, en vEY Tomicida¥, podemos dastacar coo
notivo cantral la palabra niadra quz es utilizada no £8lo ccro ins

trumento con el cual Juan asesina a Lico ("La piedra fues lo prime-

ro") sino tambiin para identificar el reencuentro -al final del rz

lato- de Juzn y Lico, srres antagdnicos unidos ror'una piedra nus

gosa', Antes Juan "se dejd cacr sobre un moxtdn de piadrash, se

oo
dejé casr scbre sus rezordimientos.

Existen otros nmotivos significativos que sirven para unir
la accidn principal con la sscundaria: los &rtnles -el bosque- que
encierran la idea del interior de Juan, o sea, su mundo interno, y

los phjaros como el elemento que lleva y trae los recuerdos a Juan,

IWOLFarﬁ, Kayser, Intervretacifn v anflisis de la obra literaria,

Ed, Gredos, Madrid, 1954, p. 92.

-

* A pesar de que al principio del apartado III se ha definido fel
motivo! con la definicibén que de &1 da Todorov, por parecer mis
esplicita la quo nos ofrece Wolfang, nuestro anflisis lo hemos rea

lizado de acuerdo a lo establecido =23 el libro antes citado.



"Llegd corrionlo hasta el licdsre de los &rbolez®, se

encerrd en su munds, gqusria huir de la realidad.

“rorque cuxsdn 1Ut) =ata 2 un hombrs Do e8 comd cuando

rata un thiazre” el p3juco se qundax shily,... p2ro el hombra no,

Mas tarls "cuando el zol sacd a los pajaros...jusa le

L1
]
o
[
(v
]

2 Cat2Z2eee ¥ 0ird arriba un pedazo de clelo por entre la
vants de los digules®, Mird, recordd que estaba huyendo, ¥ & ddn
de g2 ¢onduce? prsciczarmente al rio or donde se encontrari com Li-

co "con 21 husco an la cah:za agrandado ror los pijaros y arras-

trado rio abajs.?

El rio est& representando el suténtico final de Lico pa-
ra los 0jos de Juin, ya que las agzuas de un rio no vuelven nunca
mése. Y "Este houdre pasqueilo que vanfa corriendo desde la barranca
del rio” tiens ante sus 6jos un horizcnte limpio que le conduce

al cambio,
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Lo qua constituye la ctra literarisz soa los =zldss line
giifzticos de los que se vale el antor para ewyrasar sus 4:c2os,
emociones, etc,.El grimer raso para caalizar estos moldes se va

a realizar moediants un scarcarisrnto a 1as donocidas forna:z elocg

tivas: narracidn, descripelén y difiicgo.

En #31 Homlcida’ sacontraros una gran maestria s parte
d21 autor %l ir combinando la descrincidn y el didlogo; el autor
estid presentasdo um plan de trazbaje muy elaborado, en el que encon
tramos una tendencia hacia la sim2tria y la gradacidn -elerentos

qu® ararecen en otras partess de nusstro anilisis-
Observemos el signiente %

"Entre las seis y las siete de la tarde un hombre pequeiio
que trafa un pie descalzo y otro no, llegd corriendo hasta el linde
ro de los &rboles, Ss detuvo bruscamente y gird sobre si oirarndo a
todas partes. Tenfa dos ojos grandg; y asustados, los brazos cor-
tos, y el vientre hundido... Pero encima de todas estas cos3s esta
ba la tarde que ecnmpezaba a caer, y sobre la tarde la noche y la ma
"flana que habfa que buscar monte adentro, derecho al Este. All& es-
taba la playa de fango y el mar después con sus cayos de carboneros

y sus plagas. Este hombre pequefio venia corriendo desde la barranca

del rion

El pérrafo pertenece al comienzo del cuento, del cual de
pende la buena o mala inpresidn que el lector pusda tener acerca

del relatg, y también para motivarlo a seguir la lectura, ya que



en el inicio se encuentran los antecedentes, parsonajes, awvien-

- -y 1
ta, #n pencsral,

- i~ - ~ ~ N e N = - -~ T <. -
telic Jirpe Sormiosc osoitiia 13s zarracicres y oS dose-
- - - e ) ~ + \ 3 & s
ol *3 sn 2l Timicio esrar cciracionses s rapitsr 2 tra-

2 A - -
ver do tods el cusinto,;

in havhras praue®n gue tooia vz ple descslrio y otro ro...t Iste

quizf sea 21 wozsnto awrativo deciwivo, ileva irisedlatanents a
28 trpla un ple descalzo y otro n9?
v 2l tratar de descubrdrly sy nzcasiia forzosanente buecar otros

asrantos narrativos inoyortaxntes,

w,,, 1126 corrizndo hista el lirdero d2 los friolosh

i¥]

5ts enunclado 235 una csacuancia del arterlor ya que nos especi-
fica chmo venia el personaje y hkasta dorde llegd, Nuevamente esta

108 ante otva cuestidn érvor quéd venia corriendo?

"Sa detuvo brusc: nente y #ird sobre si mirando a todas
. {
partes” Continua la accidn, pero ahora (ya no esti indicando movi-

miento sino qus es precisamante el momgnto antagbnico de. las dos
acciones anteriores -"trafa", "liegé cbrriendo" frente a ‘''se detu-
vo brnscamenté"- 0 sea, el momento diéléctico s3 da precisamente en
el canuio del movimiento a la quietud jue nos ofrecen los verbos
ttrafa', 'llez corriendo'--- 'se detuvo'. ¥, el autor, pafa unir
otra serie de momentos narrativos utiliza acertadamente la descrip-

cipcibn con la finalidad de seguir pfesentindonos al "hom»bre veque-

fio" que "tenia dos ojos grandes asustados, los brazos cortos, el

vientre hundido."

"Pero encima de todzs estas cosas estaba la tarde que emrezazba a

caer, sobre la tarde la ncche v lg mafiana que habia que buscar
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maate sgsntro” Ante la calma, la tranquilidad habia que caer nua

v2mente 25 la accifn ~en la huida- la roche com0 ocultadora de los

rafana CoIn acusacira Goi criwman,

faren y el mox dan~

LrEoSon sis ceya3 de cavbonavsy o sus olaTasi Nuesvamente los enun

ciados daszcrixztivos anteriores tienen la caracteristica de que no
aportsn un dato eserncial para el dessenvolvimiento de la cccibn.
dentro

Su funcida os agblo ambientsdora, rors su relacidénm ‘e la es-

[o B

niste hombre p2queflo venia corriendo desde la barranca
del rio", Zstamos, una vaz m&s, ante el hombre pequefio qus ejecu=-

ta todas las acciones: "trala, "llegd

gd corriendo", 'se detuvo',
neird!, atc,
El rArrafo analizado, que correstonde al lnicio del cuen-

to, puede esquematizarse de la esiguiente manera:
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Ouelio Jorge Cardoso mediante la mnarracién y la descrip-

cidu jueza con la naturaleza eaterndiendo (sta como "el corjunto de

3

;2018z7ic¢os, climatolbgicos, flsico-quimicos, bioli:i-os,

Yol
£}
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etc. que se reslizan por via natural, es d:eir, al margen de la

®?

influencia <e la actividad humasnae. El hombre misno e3 proilucio da
1x naturaleza, una de sus partes; sin embargo se separd de la natu
raleza gracicos al trabajo, y vor ellec no se adapta a ella sino qu=
la transforma, la sutordina a sus fines."1 De akl que en nuestro
esjuema la naturaleza estd enmarcando a los otros feadmenos, pre-
gentadcs sienpre dialécticamente y unidos por las acciones realiza
das por el hombre pequefio. Es necesario, adembs, observar coxo sien
pre estamos frente a esa dialéctica que estd indicaﬁdo transforma-
cibén, cambio, ror ser &sta "la ciencia acerca de las leyes mas ge-
.neréles del desarrollo de la naturaleza, la sociedad y'el'pensao
miento -doctrina acerca de las contradicciones en su total y mul-

tifacético desarrollo histérico."2

"Llevaba ahi no se que tiempo discutiendo com otro. Pa=-

recfa que nunca iba a acabar cuando' &1 dijo:"

El enunciado anterior, presentado en forma de marracifn,
sirve de unidn entre el pirrafo analizado (que es el principio del
" cuento) y siete frases, a manera de difilogo, que constituyen la dis
cusién, parte esencial del relato. La funcidn de las frases anterig
res es especifica: pasar del estilo indirecto al directo, que hark

luego natural que el narrador nos siga contando los sucesos poste=-

1Diccionario marxista de filosofia, Ediciones de cultura popular,

MZxico, 1972, Pe 219

2 IDEM., PPe 75'760



3]
riores a la disgputa:

"El pequefio se puso pilido y mird por encima de la cabe-

za del otro una nube que empezaba a llenarlo de sombra"

Para volver nuevamente al estilo directo, por medio del
cual dramiticamente estark :preparando el terreno del segundo mo-

mento decisivo del cuento: el asesinato.

En los siguientes fragmentos s61o se utilizan narracio-
nes y descripciones que nos conducen a tres momentos: los remordi-

mientos, la reivindicacidn mediante el trabajo y el reencuentro,.
De la lectura del cuento se desprenden las siguientes

formas elocutivas:

1.- Narraci$n-descripcidn (NDE)

2.~ Dillogo (DI)

3¢~ Narracidn-descripcidn (NDE)

o

—

b= Narracidn-descripcidn (NDE)
5.- Narracién (N)
6.- Narracién (N)
7o Narracibnfdescripci6n (NDE)

que nos dan la siguiente estructura:
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Los difsrentes aspectos que se han analizado en este tra
'bajo -semintico y sint&ctico- nos permiten comprobar una verdadera
armonia, unicidad y equilibrio tanto en lo externo como en lo in~
terno del.texto, sin embargo, falta un aspecto, el verbal, Es bien
sabido que no se puede hacer una separacién tajante ya que todo eong
tituye una unidad. Sin embargo, es necesario delimitarvciertés fun
ciones que nos permitirén aclarar en este andlisis la finalidad
concreta de las palabras, esto es, su uso dentro de una obra litera

ria especifica.

Si volevemos a nuestro inicio, recordaremos que la mini-

ma unidad narrativa es; X discute con Y, lo asesina y huye.
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De lo anterior se deduce que los verbos discute, asesina,
huye, encierran dentro de su campo semdntico la significacién de mo
viriento. Esta signiticacibén determina su aspecgo verbal centro dal
camro sintictico. In resumen diremos que todas‘ias acciones de los
actantes estin en funcidén al movimiento:

"Arrojar la pledra"
"Dar un golpe'
"Discgtir"

nCaer al agua"

En el nivel metonimico tcdos los objetos estén en constan
te movimiento. Todo el relato estd construido a base de una serie
de simbolos en los que encontramos algunas figuras como la repeti-
cibn y la antitesis. Esto es, existe una constante alusidén a las

‘acciones de X, en relacidén a los objetos:

"Corria agachéndose, inclinéndose, pegandose el brazo,
la mano, el cuerpo contraido contra el monte, corrfa hacia alla 1e

Jos del otro."

El vocabulario y la sintaxis utilizados por Cardoso son
ayropiados y sugerentes, hacen resaltar un legitimo tono popular
sin caer en transcripciones fonéticas que cansen y hagan pesada la
lectura. A veces se nota que en los di&logos son usuales las supre-

siones de silabas o letras finales:
-mita" por "mitad, '"ma" por "nada"-

"El cotidiano hablar y las necesldades comunicativas im=-

ponen signos lingiiisticos cada vez mas complicados: si los fonemas
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intesran palabras, éstas forman enunciados, textos...El texto mis
sencillo que rodemos encontrar es la reunidén de dos enunciados,

que pasan a construir una estructura unitaria que llamamos enuncia-
do comruesto... Decimos estructura unitaria , borque aunque cada
enunciado bimembre pudiera funcionar independientemente, s3lo jun-

tos exrresan la nueva idea completa."‘

De lo.planteado por Idolina Moguel se desprende gque "EX

Homicida" esti formado ror una serie de enunciados comtuestos:

"Entre las seis y las siete de la tarde un hombre pequefio
que traia un ple desclazo y el otro no, llegd corriendo hasta el

lindero de los 4rboles."

Observemos que los enunciados bimembres -gntre las seis
Y las siete de la tarde um hombre pequefio que trafa un rie descalzo
y otro no, / y llegd corriendo hasta el lindero de los &rboles/ cons
tituyen un enunciado complejo, ambos enunciados bimembres estén uni
: i

4
dos por un nexo -en este caso se trata ?e una "coma'- 2

", eoetratd de lenvantar los bﬁazos y cayb por fin de espal

das al rio." |

El enunciado complejo anterior esti formado por dos enun-
ciados bimembres unidos por un nexo representado por la conjuncién
ny" que nos perhite establecer que se trata de.dos oraciones coor-

dinadas.

'MOGUEL, Idolina, Nociones de lingiifstica estructural, Nuevas técni-

cas Educativas, S.A. 2a. ed., 1974, p.82.

ZA este tipo de enunciados la Gramatica tradicional los llama ora-

ciones yuxtapuestas,
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Otra de las caracteristicas dentro del campo seméntico
es 2l uso de formas adjetivas utilizadas con mucha frecuencia por
Cardoso, para reafirmar situaciones donde se presente un antago-

nismos

"Hombre pequeiio- "Hombre alto"
"Fie descalzoM-- - -notro (pie) no
"Hombre buenof'- - -"Hombre temible™

Es decir, Onelio se vale de adjetivos para expresar si-
tuaciones contrarias, en este caso se ve claramente como pequefio

se est% oponiendo a alto, temible a bueno, etec,




Al referirnos al método de andlisis se mencionarca dos
posibilidades una siguiendo la teoria lukacsiana presentada en su

libro Significacién actual cel realismo eritico y el otro, ya ana-

lizado, expuest6 en el libro FPoética, de T. Todorov.

En el libro antes mencionado Lukics plantea una serie
de problemas enfocados principalmente al problema del arte, por e-
jemplo; "con el surgimiento del realismo socialista se ha superadé
el realismo critico histéricamente burguis, el cual ha perdido toda

significacidén para el cultivo fructiferc del sstilo literario."1

S1 partimos de lo anterior, podemos ggcir que los cuentos
de Onelio Jorge Cardoso presentan situaciones que se pueden colocar
dentro del Realismo critico, sinm embargo, encontramos una acentuada
dialéctica del cambio, que podria estar dentro de las caracteristi-

cas del Realismo socialista.

Una de las caracteristicas de nuestro tiempo es la lucha
entre el socialismo y el capitalismo, lucha que se manifiesta en la
obra de Onelio. Tomemos las palabras de Lukics para explicar esto:
"La diferencia, la oposicién, que réalmente surge, no estriba en la
técnica de escribir, en la forma ~considerada en el sentido forma
lista del término- sino en la =ideoi%gia' del escritor, en la ima«

"gen del mundo que ha de plasmar en su obra, en la toma de posicidén

del escritor frente a su visibn de la realidad, em la valoracibdn

de la imagen del mundo asi captada...esa imagen del mundo er la to-
talidad de sus datos objetivos.y subjetivos, con los medios lite-

rarios oportunos, brota la intencidr a que hemos hecho referencia;

1LUKACS, G. Significacién actual del realismo critico, Ed. Era,

México, 3a. ed., 1974, p.12
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ella es la base del auténtico problema de la forma de una obra, pe-
ro no en un sentido formalista, sino como forma que mana del conte-
nido Gltimo, que es la forma especifica de este contenido especifi-

co."1

Todo lo anterior se encuentra claramente especificado
en la obra de Cardoso. Obra, que nos presenta problemas en los
que se ve ese antagonismo de clases. Cada uno de sus cuentos des
de "El Homicida" hasta "Los Patines" es una denuncia social. En don
de el hombre es el nficleo que determina la forma., Lukfics plantea
que '"cualquiera que sea el puntc de partida directo, el tema con-
creto, el fin inmediato, etc., de una creacifén 1literaria, su esen
cia més honda se expresa en la pregunta équé es el hombre?"2 Pre-
gunta que Cardoso responde en cada uno de sus cuentos:En "El Homi-
cida" es el hombre que huye de si mismo, que huye dgla realidad hig
térico~-social en la que le ha tocado vivir. En "Nino", el hombre
como propiedad privada del mismo hombre} En "Camino de las lomas"®
un hombre que venga a otro, En "Mi Herdana Visia", el caso de cbdmo
se prostituye una mujer. En "Los Carbo#eros", se presenta claramen-
te la explotacidén de los patrones a lqg trabajadores. Asi sucesiva-

mente, en cada cuento encontramos la respuesta a la pregunta iqué

es el hombre dentro de la sociedad capitalista?*

Podriamos dcir que sus cuentos son "parts, agﬁdizacibn,

momento, culminacibén, etc. de una vida histdrico-social concreta,

LUKACS, G. Op.cit. pp 20-21

°1pEM,, P. 21.
*Los nombres que est&n entre comillas son titulos de otros cuentos
que aparecen en la obra antes mencionada de Cardoso.
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conpartida con otros hoxmbres concretos, con influencias e interre-
laciones mutuas. Su necesidad es a lo sumo el destino caracteris-
tico de determinados tiros, en circunstancias histérico-sociales

. s 1
determinadas también concretamente,

"Es comprensible que la literatura realista, como fiel
reflejo de la realidad objetiva, presente las posibilidades abs-
tractas que estan ciertamente presentes, pero que son intrinsgca-
mente falsas."a Concretamente en "E1l Homicida" Cardoso nos presenta
una situacidén en donde un hombrg depende de su relacién social con
otro. Cuando uno de ellos deja de existir el otro c¢ae en un a-
bismo, cae en la soledad, soledad como un destino especial, pecu-

liar y nunca como una condicidn humarna universal.

"Mientras que la posibilidad abstracta s6lo puede ser
concebida en el sujeto, la posibilidad concreta tiene como premisa
su accidén reciproca con los hechos objetivos y las fuerzas vitales,
ﬁue siempre, necesariamente, tiene un caricter objetivo desde el
punto de vista social-histérico. Es decir, la descripcibn litera-
ria de la posibilidad concreta presupone una descripcidn concreta
de hombres concretos en concretas relaciones con el mundo exterior,
S6lo en una accidén reciproca, vital, concreta, entre los hombres
.y el mundo que los rodea, puede emerger de la infinidad de posibi-
lidades abstractas de un hombre, la posibilidad concreta que deter

n3

mina precisamente a ese hombre en esa etapa de su evolucibn.

"Lo mismo en la vida que en su reflejo literario, lo que
caracteriza al hombre es la determinacidn que €1 toma cuando una
cuestidn decisiva p&ne en juego su existencia --por qué mata Juan
a Lico-- entre todas sus posibilidades concretas, esa es la que ex

presa realmente su esencia."4

1, 24 3, 4 )
S iUKACS, Ge Opecite, PP. 22, 26, 27, 28 (respectivamente)
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CONCLUSIONES

Este trabajo ha sido el anilisis de uqb de los cuentos
de Onelio Jorge Cardoso, "El Homicida" -podria ﬁaber sido otro de
los treinta restantes, que constituyen su libro‘"Cuentos Completos?
sin embargo 1la selgccién estuvo a favor del primero, ya que en gi
Onelio nos presenta claramente su idea del *cambio'. ¢Un cambio é

qué? a una vida n®s humzna y justa.

Al principio quedd establecido que se iban a analizar dos

aspectos, el meramente formal y el socioldgico.
En relacidn al aspecto formal podemos concluir que:

a) El texto incluye cierta proyeccién simbdlico-universal. Esto es,
que cuando Onelio Jorge, contempla al hombre en su dimensibén més
universal lo trasciende y valoriza altamante obteniendo asf su plas

macibn literaria.

b) Encontramos muy bien delimitados los aspectos que constituyen

el tuniverso de su discurso': verbal, sintéctico y seméntico.

‘

¢) En relacidén a la sintaxis narrativa encontramos una estructura

cuyas caracteristicas son el equilibrio, la armonia y la unicidad.

d) Utiliza las palabras acertadas para estar mostrando como todo se

da dentro de una dialéctica.

e) En sus cuentos utiliza palabras simb8licas como:
El rio, que aparece como indicador de lo que transcurre,
lo que pasa. El que se lleva el tiempo, los remordimientos, el re-

cuerdo del asesinato. Aparece como limpiador de las culpas.

El bosque, que representa el alma -intranquila-de Juan,

-al no encontrarse, el estar fuera de si porque &l era un hombre
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incaraz '"nisiquiera de matar un puerco”

La sangre, como muestra del dolor, muerte cambio, que més
tarde se transforma en coagulos para convertirse en fechorias que
caen en un abismo, el ablsmo de saberse un asesino, pero también
le recordaba que habia términado con la injusticia ya que "este Li-
co no era hombre para matarlo cualquiera" por ser "“un Lombre alto,

rubio, temible,"

f) Una de las columnas que sostienen la estructura del cuento es el
antagonismo que nos presenta a cada momento y que de una manera die
léctica nos esti ubicando en el terreno del cambio. Observemos las

siguientes frases:

"Un hombre pequefio" -Juan "Un hombre alto" -Lico-
“Juan nunca habia matado" Lico "Yera un hombre.,..temi-
blen
<n hombre vivo- ‘-Un hombre muerto"
-Un hombre corriendo i—Un hombre estatico
(huyendo)- J (muerto)-

i

M&s que nada Cardoso estd pl;nteando una situacidén en la
que hay que destruir al opresor, en este caso Lico, el "hombre rubio"
_cuya presencia tiene una significacién muy profunda. ¢Cémo son la
mayoria de los representantes del pais que tiene oprimida a Latinoa-
mérica?

Con esto Ouelio se est& adelantando, nos estd indicando
que la muerte del imperialismo est&d préximae. Juan mismo teme, no

cree en &1, un hombre indefenso, hubiera terminado con el opresor
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porque no era rosible que Lico hubiera muerto.

En resumen diremos: Todo tiene un signo ideolagico y "lo
mismo en la vida que en su reflejo literario, lo que caracteriza
al hombre es la determinacibdn qﬁe ¢l toma cuando una cuestidn de-
cisiva pone en juego su existencia: entre todas las posibilidades

concretas, esa es la finica que expresa reglmente su esencia."l

'LUKAcs, Ge. Op.cit., p. 28.



"EL HOMICIDA"

Entre las seis y las siete de 1a tarde?un’hombfe pequefio
que trafa un pie descalzo y otro no, llegb corriendo hasta el lin
dero de los &rboles, Se detuvo bruscamente y gird sobre si mirando
a todas rartes, Tenia dos ojos grandes y asustados, los brazos cor
tos, y el vientre hundido. Estuvo ahi no sé qué tiempo inmbvil co-
mo un palo seco hasta que de un salto se metid por entre las pri-
meras majaguas. Al principio aparecia la manigua joven, luego arre’
ciaban los tromcos altos y las zarzas y las Bejuqueras. Pero enci-
ma de todas estas cosas estaba la tarde que empezaba a caep, y so-
bre la tarde y la noche la mafiana que habia que buscar monte aden-
tro, derecho al Este. All& estaba la playa de fango y el mar des-
rufs con sus cayos de carboneros y sus plagas. Este hombre peque-

fio vehia'corriendo desde la barranca del rio.

Llevaba all{ no s& que tiempo discutiendo con otro, Pare-

cia que nunca iban a acabar cuando &1 dijo:

-Tienes que pagarme, Lico.

El otro levantd la cabeza y repuso:

-iPues no te pago nada!

El hombrecito insistid sin embargo:

-Es que tienes que pagarme,

«iNOseoet@eeeVOYeoodseePagar! ~replicd el gigante separan-
do las palabras. Luego cruzd los brazos:

-iDebfas morirte! -acabb.



El pequeiio se puso palido y mird por encima de la cabeza

del otro una nube que empezaba a llenarlos de sombrae
-iTh no sabes lo que son las calenturas, Lico, mira...

Pero el otro interrumpib:
-iNo miro nada! Recoge lo tuyo,ilérgate!

Y descruzd dos brazos de azafrén.

Juan tuvo tlempo para pasarse la lemrgua por los latyog

finos, desangrados como las entrafias de un cerdo abierto en dos,
-Dame la mit& na mis,

Pero, sfibitamente, Lico cerr$ la mano y la descargd con
toda su fuerza. Cayd atris, disparado como un escopetazo contra

el suelo.

Después la piedra fue lo primero. La sintié debajo de la
palma, segura, molesta. Entonces, rdpido, con una fuerza que no hu
biera tenido nunca, saltd desde la tiqrra y pegh con la punta en 1la
frente del rubio. Sintid crujir el hquo, hundirse, y temeroso de

que alin as{ el otro lo cogiera por lajcintura, pegd de nuevo,

!

1
El rubio tuvo un largo estremecimiento, tratd de levantar

los brazos y cayd por fin de espaldas al rio. Una garza espanta-
da surgib de la orilla opuesta y en el esfuerzo desprendid algu-

nas hojas madurase.

Cuando Juan se tird al suelo con la cabeza sobre la ori-
1la alta, apenas si alcanzd a ver la suela de los grandes gapatos

que se iban borrando hacia abajo.



Este Juan nunca habia matado.Ni siquiera un puerco. La
sangre de otro asi, caliente, lo debilitaba hasta la fatiga. No
podia, no estaba en &1, Pero a Lico habfa que matarlo. Eran mue
chas las suyas, Por Vuelta Abajo ancaba el viejo Efigenio con la
hija como un luto en la casa, desde que Lico se la burlb., Ern "La
Llorona" se ignoraba alin quien macheted de noche y por la espal-
da a Romén., Se ignoraba y se sabia, s6l0 que con los de confianza
se atrevia uno, las, era un hormbre alto, rubio, y temible. Tenia
también , un amigo en el pueblo, politico el tipo, que arreglaba

los papeles en los juzgados y todas esas cosas fitiles,

En el monte la luz se metia ya casli horizoamtal, dorando
las puntas de las ramas. Juan abria cada vez mas los ojos y pensa
ba, Este lLico no era hombre para matarlo cualgquiera. Lo que se di-
ce un hombre invencible, de esos que regresan muerto y todo. Lue-
go &1 debfa venir y meterse ‘por entre los &rboles com las manos
dispuestas. Porque cuando uno mata un hombre no es como cuando
mata uno un pijaro, el pajaro se queda ahi si es por probar la pun
teria, pero un hombre no, Lo bueno seffia echarle a andar el cora=-
z6n a la hora, al dia de muerto y ponerle la oreja en el pecho y
decir unos iya! Ya para uno y para los de uno y hasta para 81, Pe-
.I0 es0 no era posible ahora. No quedaba mé&s remedio que esperarlo
ahi porque de seguro Lico vendria. Y tembld de pensar que estaba
parado en medio dg las matas, Entonces saltd como una bestia heri
da y se fugb por entre los &rbeles. Corria agachindose, inclinando
se, pegando el brazo, la mano, el cuerpo coﬁtraido contra el monte,
corrfa hacia all§, iejos del otro. -Pero la luz se iba acada momen-

to. Confundia los arbustos y los pastos muertos. Aqui cubria una



zarza, alld, tapaba una raiz saliente.Todo se borraba de los ojos

y pegaba en la riel y en los misculos, Porqﬁe no era posible gue
Lico hubiera muerto. No podia estar ahi boca-arriba en el fondo cdel
rio, con los peces dindoles vueltas. Se habriaﬁpuesto de rie y ca-
minando saldria a la orilla para olfatear la huella del pie des-
calzo y andar lento y seguro hacia &l. Una sombra metida por entre

los &rboles sin mover las hojas. Eso, recto detris de &1.

Pero el pie se enredo en algo, un segundo quizls, lo sufi
clente para qué el hombre pequefio cayera. No tuvo valor para mover
ses Fue como si el otro le tuviera ya una mano sobre el cuello chu=-
pado; la otra en la cintura y esperara el més ligero movimiento
para partirlo contra la rodilla. Jian sintid ahora que se alejaba
del mundo, Como si entrara a rastras en un tfinel, Luego nada, aca-

80 un grillo cantando en la cabeza.

Cuando el sol sacd los padjaros y puso a zumbar los in-
sectos, Juan levantd la cabeza y mird arriba un pedazo de cielo

por entre las puntas de los jiquies.

Lo primero fue buscar en la tierra alguna huella de pie
grande. Mas no habia y Juan respir6 hondamente, Después sintib
arder el muslo y vio la herida. Estancada y con uma raya roja
en el centro. Un pensamiento golpeaba ahora su cerebro: hallar el
Este con sus playas bajas y en ellas alglin carbonero. All& en el
cayo uno podfia hacerse su ranchito o viv{r en el de todos. Habla
gente con quien trabajar, y estaba el tibamo, el coraci y el je-
jén, cuya amenaza obliga m&s a la guardia rural a decir: "No vi-

mos, no tird a ese rumbo", que todo ofrecimiento de ascenso.

Juan empezd a andar, pero a medio kildémetro escaso sin-

t10 sed, Habia estado con.él desde que abrid los dedos y la pie-



dra cayd junto a su lado. S8lo que no la simntid, que no pudo.

Mas ahora se presentaba con toda su crudeza. Al principio fue una
sequedad en la garganta, después que el sol subid la lengua se le
puso reseca. Era preciso encontrar agua y allil no habia mis que

clentos de &rboles a un metro o cosa asi uno de otro.

Quiz&s cogiendo por la derecha podia surgir un cafio o al
gln curujey con agua en el centro. Y dando tumbos, agarr&ndose de
todo lo gue rudo a las dos horas de marcha dio con el agua. Apa-
reci§ rebrillando entre los juncos. Se dejd caer sobre las piedras
y hundid la boca. Bebiendo as{ tenia los ojos a ras de agua y mi-
raba corriente arriba. Al1l4 lejos creyd ver una piedra musgosa,
quizés un coco, desfibrado, pero volviendo los ojos aqui vio lle-
gar sobre la corriente pedacitos de sangre coagulada. De un salto
se puso en pie y quedd inmbévil sobre la orilla mientras el otro
pasaba a su frente con el hueco en la cabeza agrandado por los p&
Jaros y arrastrado rio abajo. Bl lo sijuib con los ojos hasta el

recodo, despuds se echd a reir y se le' fueron doblando las rodillas,

J

= 191(»0 . ;
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