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A LA MEMORIA DE MI PADRE



INTR0TUCCION

Carlos Barrera fue un escritor infatigable; su obra 13
teraria es sumamente extensa y variada: poesia, drama, na-
rrativa, ensayo y periodismo; por lo tanto, consciente de
que el an@lisis de ella reguiere un estudio micho mis pro-
fundo y amplio del que, por ahora, puedo ofrecer en esta te
sis, me concretaré a presentor una visibn de cardcter gene-
ral y en cierto modo gntolégica, al citar ejerplos de su
roesia - Je su prosa, procurando abarcar los puntos gue con
sidero como los mds imrortantes de su vida, su tiexpo y su

obrz literaria.

Tomando en cuenta que las inclinaciones y las costun-
bres 7e una nacionalidad y una época influyen en la produc-
cién liternria de un escritor, y que el tratar de desligar-
la Ge su ambiente histérico cultural es juitarle todo signi
ficzdo humano, en el primer cap{tulo expondré la vida del
autor irmersa en este contexto, basindome en el hecho de gue
su vida personal y su obra siempre estuvieron Intizamente 1i
galas & lg'existencia~y al destino de su pais, }o cuzl se re

fleja & lo largo de toda su trayectoria literaria.



tn el segundo capitulo seflalaré los rasgos principales
del estilo y las caracteristicas mAs sobresalientes de una
parte de su obra poética, dramdtica y en prosa, recurriendo
a numerosas citas gue permitirdn al lector darse una idea

de la ohra de este escritor poco conocido.



*Nuestras mentiras.interiores
son las grandes verdades de
muestra existencia...”

Barrera1

la nifiez y adolescencia del escritor Carlos Barrera Tre
vifio transcurren entre la cese paterna “onde nacié (12 de no
viembre de 1888), situada en una vieja calle de Monterrey
que se llamaba de Iturbide, y la casa de la "Mami grande" en
San Jerénimo. "Para nosotros, nifios en la Wltima década del
siglo pasado, la 'Casae grande' se confundfe en nuestro cere-

bro con 'M¥amd grande',"2

De la abuela, dofia Manuelita Ferndn
dez de Trevifio, conservé la imagen de una viejecita adorable
pero de gran temple: "...a8quella sefiora hizo posible que mi
abuelo el gran educacor don José Marfa Trevifio Garza trajera
a Yonterrey, a la calle de Iturbide, que he cantado por tan-
tos motivos, su escuela de Pesqueria. Asi siguen siendo las
mjeres de esta tierra mfa a las cuales no me serd dable nun
ca evocar con la frase digna, sin que acudan a mis ojos lag
ldgrimas y a mis labios el nombre tres veces santo de mi ma-

dre."3

Ia hacienda de los abuelos .que acogfa todos los veranos
a los catérce vésfagos del licenciado Juan J. Barrera y Dolo
res T. de Barrera, padres del escritor, as{ como a todos sus

demés deéceﬁdientea,bsirvié de marco para su novela inconclu



sa Ezequiel Rivera, en la cual plasma los diferentes recuer—

dos que de ella conservae. "la casa de la hacienda era my am=
plia, al uso de los edificios coloniales... A la caida de la
tarde, pasadas las horas de clase que nos daba el 'maistro’
don Timoteo, all{ nos juntfbamos hasta veinte mocozueloS...
{vamos de un lado para otro, corriendo como desaforados, sal-
tando acequias, encaramindonos & las higneras... Ias noches
de luna solfamos pasear a lo largo de la avenida que corta los
sembrados hasta el camino ‘de hierro... Yo sofiaba con largas
travesf{as y viajes a paises desconocidos y distantes que mi
cerebro infantil forjaba a su manera."4

Cudn lejos estaba en ese momento de imaginar que més tar
de recorreria a través de su azarosa vida esos pafses que en
su cerebro infantil visualizaba como desconocidos y distantes
*Un itinerario: México, Par{s, Londres, Cristianfa, Estocol~
mo, Washington y un enlace de disciplinas en su misién diplo-
mdtica y en su misién cultural. Sus ensayos serfan discutidos

en las capillas y en los atenecs de Enropa."5

El escritor adquiere una cultura sélida y amplisima en
su largo peregrinar: el Central Business College de Sedelia,
¥Missouri, la Fscuela de Altos Estudios de México, la.Universi
dad de Georgetown de Washington y la Sorbona de Parfs. Esta
cultura se reflejard a lo largo de su obra literaria que, a

pesar de la variedad de formas que presenta, miestra una ex-



trafie insistencia sobre los mismos temas, El tratamiento lite-
rario de la filosof{a es uno de ellos, y vemos como una cons-
tante su preocupacién por los problemas esenciales y existen-

ciales del hombre.

Al profundizar en el estudio de la naturaleza humana se-
fiala que unc de sus problemas vitales radica en no querer a -
ceptar au'realidad y tratar de evadirla a través de un conti-
nuo nutrirse de mentiras interiores., "Cusndo nos miramos en
el espejo, siempre creemos que nuestra imagen es la que se re
fleja, y nosotros somos la realided; pero cuando nos examina-
mos en el espejo interior de nuestra conciencia, el yo fantas
ma nos resulta la realidad, y nosotros apenas la imagen exte-

rior visible."6

Tl autor estudia y adopta las proposiciones del doctor

Gadbriel Drommard que aparecen en su libro las mentiras de la

vida interior, Parfe, (1912). En €1, Trommard analiza la tri-
ple personalidad que existe en todo ser humano: el yo que so-
mos, el yo que creemos ser y el yo que aparentamos ser. Barre
ra los denomina: "Ser real®, "Yo fantasma" y "Ser aparente",

-~

respectivamente, y crea su propia "psicobiografia”,

Para el escritor, el "Yo fantasma" tiende.desde nuestra
infancia ‘a orientar nuestros actos y a formar nuestra persona

lidad:



Quise de niffo hacer ostentacién de cultura, y
en fuerza de intentarlo poseo la que me haya
dado la~lectura de unos seis mil volimenes.,
Quise hacer versos, a imitacién de otros,
credndome wna ilusién poética, y hace sesenta
afios que los estoy escribiendo, siendo ya par
te integrante de mI.7
Criado y educado a la somhra de las iglesias, estudian—
te seminarista, lector obligado de textos latinos, debido a .
la consistente educacién que recidié desde muy nifio -tanto
en las aulas como en el hogar raterno- logra sobresalir de
entre sus compafieros, y crea, -asf, en su interior un "Yo fan
tasma" que diferird en esencia del verdadero yo de su aspec-
to exterior:
seele di cuenta de mi doble personalidad la
que realmente era y la que deseaba aparentar;
mi verdadera ignorancia y mi afectacién de
erudito; el yo real de un pobre muchacho pro-
vinciano y el yo fantasms de quien desde en

tonces dese escalar las cimas mfs enhiestas
del ea‘ber.8

Este deseo de aprender y superarse se derivd también de
la taertamdez que padecfa; misma que logrd superar gracias a
la disciplina y tenacidad que lo caracterizaban, al grado de
que todos los que lo conocieron después y lo oyeron recitar
y hablar -en piblico, comentaban: ¢Carlos Barrera tartamdo?
iPero si habla hasta por los codos!



Cursaba mi primer afio de latinidad con el Pa-—

dre Mart{nez, andaluz ds b“uena cepa -a lo que

entiendo- y al principio me apasioné por aque-
lla materia; lo cual, si lo afladimos a un empe
fio decidido por aprender y una cierta facili-

dad para los idiomas que =parece ha sido mi ca
racter{stica desde entonces y mi vocacién- no

causard asombro en ninguno, ni resultard inmo-
desto en mf el decirlo, que diera como resulta
do gl colocarme en el primer lugar de la cla-

se,”

Los pequefios triunfos obtenidos en sus estudios en el Se
minario Conciliar de Monterrey, en donde pasd los dos afios
més:felices de su infancia, escribié sus primeros versos
(1902) y recit§ una silva de Tray Inis de Lebén, con motivo de
la fiesta de fin de cursos, acrecientan su "Yo fantasma”, Se
transforma la rersonalidad del "Yo real", del muchacho t{mido,
melancélico y soflador que habfa sido hasta entonces, persona-
lidad que se proyecta mfs tarde en el proxégonista de su nove
la ¥l Manso (1908-1913): "El grave seminario de Faulinos, don
de Mipuel se educd durante doce aflos, era un vasto y sombrio
edificio lleno de paz & santidad. El1 tiempo habfa sefialado
con su implacable huella todas y cada una de sus paredes. Un
espiritu menos propicio al ensuefio, hubiera encontrado mil y
un motivos para dar rienda suelta a su fantasfa, contemplando
la tranquila austeridad de sus corredores y la serena poesia

de sus alamedas., Yo soy (o més bien;'fui) el protagonista de



aquelle narracién, en sus rasgos principales. -Quizds para no
seguir los pasos que a 81 lo condujero- a la muerte trégica,
me vi obligado & narrar incidentes ficticios, echdndome de
ese modo fuera una personalidad cuya trayectoria no estaba
trazada para md."lo

El escritor permanece adscrito a su contorno regiomonta-
no sélo hasta 1903, fecha en que abandona el seminario para

iniciar sus estudios de comercio en los Estados Unidos.

En el Central Business College de Sedelia, Missouri, su
*Yo fantasma" adquiere proporciones heroicas que lo impulsan
a sobresalir de entre los estudiantes norteamericanos, Un con
junto de factores se adnan para ello: los restos del complejo
de la tartamidez que todavia padecfa, el creer posible gue
existiese una relacién familiar entre el héroe Juan de la Ba=-
rrera Y sus antecesores inmediatos, y la'dgrrota resentida
por VMéxico en 1349. "Wo sé si sentimientos similares a los
mfos agitaban a los compafieros mexicanos que estudiaban en Se
delia. framos apenas siete u ocho y unos terminaban sus estu-

11 Rail Madero, José

dios y partian y otros nuevos llegaban,"
Rivero, Lorenzo y Guillermo Zambrano, Jesis Aguilar, Ireneo
Garcia, etc. éobresalieron, bien sea en las disciplinas acaqg
micas, en las artes o en los deportes. "A mf el Colegio me
{exnivié), en agosto de 1904, en la Feria del Estado de Mi-

ggsouri: en mi tiempo, nadie, ni los profesofea me superaban



en "Rapid Calculation®"... Por cierto que después de la expo-
gicidén, vivi con el dinero que me pegaron, y ya no se me co-

bré colegiatura. nl2

Al mﬁrir su padre en 1902, el escritor tuvo que entrar
a trabajar a su regreso de los Estados Unidos en 1905, al
Banco Nacional de México, Sucursal en Monterrey, como secre-
tario.par?icular del Gerente, FPernando de Fuentes, con obje=
to de ayudar al sostenimiento de su madre y de sus hermanos
pequefios. "El sueldo que disfrutaba entonces, a mis diez y
seis afios resultaria fabuloso'ahora si comparemos el valor
adquisitivo de la mon;da de entonces y la actual... Ms y
mfs alimento para mi megalomanf{a si nos ponemos a medirme con
quienes ganaban menos de la cuarta parte de lo que a mf me ra
gaban'."l3

Su "Yo fantasma" adolescente fue cobrando desde esa épo-
ca, uﬁ poco de la personalided orgullosa y agresiva que cons-
tituirf{a el fondo de su yo consciente y el impulso de sus in-
clinaciones. Ia megalomania ﬁue nos dice desarroll§, causé
una serie de resentimientos en su ambiente provinciano de Mon
terrey, al grado de ser objeto de burlas y agresiones por par
te de algﬁnos que se -decfan sus amigos. Se le 1lamé despecti-
vamente “pugta", ¥y cuando se estrend su primer; obra de tea =
tro: Patﬁlidad (1907), as{ como cuando salieron a la luz sus

primeras composiciones poéticas, no faltd quien dijera que



ratura con gran entusiasmo; por una parte, por encontrar ca-
rentes de sentido los temas de progreso y fra.ternidgd, ¥ por
ia otra, por querer ".:.;ies'brozar caminos originales, de aque
1la maleze tupida de cursilei:ias, de sonsonetes y de epitetos
manoseado.s que representaba la seudopoesfa imperante en aquel
ambiente de asfixia que les imponfa la humillante decadencia
de la Espafia rimbombante y vulgarisima de Campoamor y Mifiez de
Arce en su mayor parte, n16
Este deseo de renovacién venfa desde my atrés. No sélo
en NMéxico, sino en toda la América Hispdnica, existia ya la
tendencia hacia una renovacién de la literatura en lengua es-
pafiola, originada como toda renovaciém, por influencias uni-
versales. Continuaba manifestdndose la de Espafla, pero ya le
curiosidad por las literaturas extranjeras y la bisqueda de
otros modelos, sefialaban nuevas rutas. La lengua y literatura
francesas se difundfan cada dfa més debido al estrecho contac
to qué exist{a con Francia. Se inicia también un gusto por
las letras inglesas e italianas; Ignacio Mamuel Altami'ano,
primero, y Justo Sierra con lﬁayor entusiasmo, después, acele-

ran ese movimiento.

Haciendo honor a su nombre, El1 Renacimiento, revista que

funde Altamirano y que aparece en 1869, marca este nuevo pe—
rfodo litererio. En sus pdginas se da cabida a todos los géne

ros; se mezclan los nombres de escritores viejos y jévenes,



eran obras inéditas de su padre. "Mi madre nunca permitié ni
siquiera que se coleccionaran los versos que le escribié;
ibonita élla para apechugar con que me las apropiaral iElla,
un paradigma de virtud regiomontana&"l4

A partir de 1906, el escritor empieza a darse a conocer
en el ambiente literario regiomontano. "Pierrot, entre otras
revistas de antaffo, fue una de las tribunas 1{ricas de Carlos

Barrera por 1906. También en el Semanario Renacimiento donde

escribian Santiago Roel, Antonio de la Paz Guerra y Cecilio
Garza Gonzdlez. El Fspectador recogié en algunas ocasiones la
produccién del purisimefo’, y Ia Semana de Federico Gémez y

Germinal y Zig-Zag"l’

Fl escritor, forma parte de la capilla de los llamados
"M oses Mayores", junto con Celedonio Junco.de la Vega, Jﬁan
B. Telgado, Leoproldo de la Rosa, Ricardo Arenales, Manuel Miz
quiz Blanco y Héctor Gonzdlez., A rafz de 1# mierte del poeta
potosino }anuel José Othén funda, en wnién de David Alberto
Cosfo, Iuis G. Orozco y Ramoncito Trevifio, la sociedad litera

ria Manuel José Othén, precursora de otros centros culturales.

Los j6évenes de su generacibén que en ese entonces se esta

ban formando, se entregan a la renovacién creadora de la lite

*Carlos Barrera era llamado "purisimefio® por haber nacido en
el Barrio de la Purfsima.
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tanto liberales como conservadores, y se abre paso, asf, a

las mds diversas ideologfas,

Se forman grupos, cendculos y sociedades literarias: Ia
Academia de San Juan de Letrdn, el Iiceo Hidalgo, el Iiceo Me
xicano, entre otras. Pn 1875 se funda la Academia Mexicana de
la Lengua, que constituye dentro del ambiente literario, un

6rgano mds sélido y vigoroso.

Como consecuencia de la educacién positivista implantada
por Gabino Barreda en México al triunfo de la Reforma, la pro
duccién literaria de contenido humanf{stico se debilita, ya

que son raros los. ejemplos de humanistas notables,

Barreda organizé el la ciudad de México una es
cuela modelo, la Preparatoria, y a imitacién -
de ésta, en todas las provincias los viejos
institutos de letras se convirtieron también
en escuelas cientificas; lag matemd{ticas, la
f{sica, la qufmica, la historia natural y la
psicologia, fueron las bases de la enseflanza;
el latin, el griego, quedaron suprimidos, y
las letras y la historia ocuparon secundario y
limitado espacio."l’

As{ pues, durante el porfiriato, el positivismo de Com-
te, Mill y Spencer, se establecen en forma oficial en la ma-

yoria de lae instituciones educativas del pafs.



A la primera generacién formada bajo esta ecorriente, =ze
le conoce por el nombre de “Cientificos", quienes "...a las
ideas de libertad/igualdad/fraternidad/ oponen la ilusién del

progreso perpetuo a través de la ciencias"l8

Sin embargo, el positivismo con toda su secuela de con-
ceptos filoséficos, sociales y artisticos se “errumba hacia
finales d¢l siglo XIX para dar paso a otros z:.dos de vida y '
de pensamiento. Como es frecuente, la literatura marca sus pa

s0e 0 los precede, abriéndoles camino,

De Francia, que ;igue siendo el foco de la cultura uni-
versal, llegan los "ismos", Con ellos se confunden nuevas cO-
rrientes ideolbgicas que tienen cerecter{sticas filoséficas,
estéticas y éticas: la doctrina de la voluntad de Schopenhauer,
la de la angustia de Kierkegaard, la del superhombre de Nietz-
che, gl misticismo neocristisno de Tolstoi, el pragmatismo de
Williems James, el trascendentalismo de Emerson, el intuicio-
rismo de Bergson. Unese a esto, la revolucién introduéida por
Vagner en la misica; por Ibsen y Maeterlick, en el teatro;
por Dostoyewsky, en la novela; por Baudelaire y Verlaine, en
la poesia.y por Cgrlyle, Ruskin y Croce, en el ensayo y en la
critica, Junto a estas influencias, también hay que tomar en
cuenta ei igflujo literario'que se recibe de otros paises: de

los. Estados Unidos, Edgar A, Poe y Walt Vhitman; de Italia,
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D' Annunzio; de Inglaterra, Oscar Wilde; de Alemania, Heine,

¥y de Portugal, Fugenio de Castro.

Bajo esta invasién de nuevos métodos e ideas que llegan
de todas partes del mundo, se desarrolla un movimiento litera
rio en el que la palabra misma es el punto clave: "modernis=
mc", Este nace como consecuencia del aburguesamiento litera-
rio que existfa en esa época. Manuel Gutiérrez N4jera, -que
junto con Salvador Maz Mirén pueden ser comsiderados precur-
gsores de este movimiento-, escribe en el prélogo a ¥ltima la-

mentacién de Lord Byron de Caspar Nifiez de Arce:

Ia poesia va huyendo a todo correr de nuestra
vida... Hemos encontrado una evolucién mds po-
sitiva y en medio del estrépito de tantas fé-
bricas, entre el tumulto de tan variadas empre
sas, la poesfa, la antigua poesfa, la enamora-
da eterna de la naturaleza, deja las ciudades,
ociltase en los bosques, pero como allf tam-
bién la versiguen el ruido.de los talleres y
la tos asmftica de las locomotoras, tiende el
vuelo en pos de atmésferas serenas, temerosa
de que el humo de nuestras fébricas la asfixie
¥y de que manche sus alas el negri{simo hollin
de nuestras minas.19

En su primera fase, el modernismo comienza en la Revista

Azul y 1llega a su apogeo en la Revista Moderna, en la cual co

laboran escritores como José Juan Ta%lada, Amado Nervo, Manuel
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José Othén, Salvador Diaz Mirén, Iuis G. Urbina, Enrique Gon-.
zélez Martinez, 01‘:c. -

" Por primera vez en el t.;urso de 1a historie literaria,
América se anticipa a la Penfnsula, ya que esta transformacién
y avance hacia una poesia nuéva, son obra de roetas america-
nos, "Al terminar el siglo ¥IX, la més intensa actividad del
movimientp modernista se concentrd en México., Puede decirse -
que, a partir de ese momento la ciudad de México fue la capi-
tal del modernismo o, 8i se quiere su meridiano, como hasta
la vispera lo habia sido Buenos Aires.., "0

Rubén Dario sirve de enlace entre la primera generaciém
modernista y la segunda e instituye un nexo entre Paris y Ma-
drid. Ia poesfa de DPerfo, vista en conjunto, es la que mis
destaca en este perfodo, tanto por su forma como por su fon-
doe "TA nadie mejor que a &1 -nos dice Barrera- podfa aplicar-
se esta sentencia de Miguel de Unamuno: 'Ruestra lengua nos

dice, allende el gran mar, cosas que aquf no dijo nunca.' n2l

Amado Nervo y Rubén Dario, debido posiblemente a conflic
tos intimgs oa igfluenciaa de los ambientes europeos, son
los Ynicos que rectifican su _postura. modernista. Se adelantan
es{, al ée’lebre soneto de Gonzdlez Martfnez: "Tuércele el cue
1lo al cisne"', soneto que marca el fin de este movimiento.

Nervo presegia 1o que iba a ocurrir y lo dice en el siguiente

pérrafo:
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El estremecimiento nuevo creade por Baudelairse,
eg hoy ya un estremecimiento viejo; pronto se-
rz un estremecimiento vulgar... Dentro de vein
te afios aquellos poetas, mds sutilizados...
cantardn cosas junto a las cuales nuestros po-
bres modernistas de ahora resultardn ingenua
senectud, Y as{ sucesivamente, 22

As{ nacé la "Generacién del Centenario®, a la que perte-
nece Carlos-Barrera, la cual vuelve los 0jos a los cldsicos y
no solamente se confina a la Prancia moderna, sino también es
tudia la literatura inglesa; y regresa, a su modo, a la lite-

ratura espafiola.

Fntre la vida universitaria y la vida libre de
las letras hubo entonces una trabazén que indi
ca ya, por parte de la llamaQa Generacién del
Centenario, una preocupacién educativa y so~
cial,..Este rasgo, a2l mismo tiempo, 1la relacio
na con los anhelos de los estudiantes que, en
191C, resolvieron examinar por su cuenta ague=
1los extremos que les parecfan de urgente con-
sideracién,?3 -

En 1907 se lleva a cabo una manifestacién de protesta or
ganizada por estudiantes, en contra del periodista Manuel Ca-
ballero, quien pretende resucitar lea Rev;eta Azul para comba-

tir el modernismo.

Paralelamente a este acontecimiénto, se destierra el po-
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gitivismo de los centros culturaies del pafs, en los lugares
piblicos se 5ritan'"mufras" al dictador. Tres afios después,
termina un ciclo de la historia de México en el cual coinci-
dieron dog hechos: la paz y ia prosperidad del pafs. Del pri-
mero no cabe duda, pero del segundo se sabe que fue mds apa- -
rente que real:

Ia burguesia nacional que se ve a s{ misma co-
mo el més apto agente del progreso explota los
latifundios y el erario piblico. la industria
queda reservada a los grandes capitales, se es
timula de .preferencia al inversionista europeo
en un vano intento de contrarrestrar la hegemo
norteamericena., Se tiene la ilusién de vi-
vir en la nacién més rica de la tierra, segin
el mito propagado por Humboldt, no en una su-
perficie sin agua, continuamente sojuzgada por
el desierto. Indios, campesinos y obreros es-
t4n al margen de la justicia: los veredictos
invariablemente favorecen al empresario, Méxi-
co es 'el padre de los extranjeros y el padras

tro de los mexicanos'.24

En México habfa un descontento general que alcanzaba pro
porciones nacionales. Tenemos, por ejemplo, que en la ciudad
de Monterrey la dictadura del porfiriato se resent{a con ma-
yor acritud, debido posiblemente, segin Barrera, a que allf
habfa llegado el general Bernardo Reyes como instrumento del

llamado "Héroe de la Paz", a mantener a raya a los insignes

militares Gerénimo Trevifio y Francisco Naranjo., Esta atmésfe-
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ra de descontento en la cual crecif el escritor se reflejard

mds tarde en su obra literaria:

Todos los actos de Porfirio Dfaz demestran
que en los choques no digamos entre el Capital
y el Trabajo, sino cualesquier pequefia diferen
cia entre los de arriba y los mfseros de aba-
jo, 1la balanza siempre se incliné en favor de
los poderosos, y al pueblo lo sometfa mediante
la fuerza desoyendo sus clamores de justicia,
hundiéndolo cada vez mds en la ignominia, la
ignorancia y el desamparo... Los métodos dicta
toriales eran répidos, seguros, sin incertidum
bre e inexorables, jBelén y San Jua.n'.25

Este engafioso y c6modo remenso de la paz porfiriana por
una parte proporcioné a México una decadencia desde el punto
de vista social, pero por otro lado, favorecié el florecimien
to de la cultura y de las letras, Como ejemplo puede mencio- -
narse la labor de Justo Sierra, quien al frente de la Secreta
ri{a de Educacién Piblica, se preocupé por la educacién del
pueblo e introdujo la formacién human{stica en la educacién
superior; en 1910 vio coronado su esfuerzo con la fundacién

de la Universidad Nacional.

Esta continua renovacién en las letras latinoamericanas
trae como consecuencia que hacia las postrimerias de la era
porfiriana y principios de siglo, la literatura moderna susci

te modos de sentir y de pensar mds acordes con la universali-
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dad del hombre. Bejo estos muevos auspicios empieza a desta-
carse en el ambiente cultural del pafs un grupo de jévenes,
entre los que se encuent;a Carlos Barrera, quien parﬁ esa
época estudiabe en la Ibcuelﬁ de Altos Estudios y residfe en
México "...en la casa de Fusebita en Leandro Valle, de feli-
ci{sima recordacién para aquella terrible camada del Primer -
Centenario..."26 Ia mayoria de ellés, nacidos en las postri-
merias del romanticismo adn latente, del modernismo y natura:
lismo literarios y del positivismo filoséfico, se separan de
la gran masa estudiantial, Esto constituye una sefial de pro-
testa hacia la asfixiante educacién positivista que prevale-
cia en el pafs; se dan a leer y meditar en pequefios cendcu-
los. ";..los que tenfamos entonces veinte afios, ~comentard
después Carlos Barrera- en mi casita de Tacubaya, jLos domin
gos con Vasconcelos, [Ricardq) Arenales, (Leopoldo; de la Ro
sa, Gonzdlez Mertinez, Ramoncito [Trevifi@, [ragueﬂ Sénchez
de Tagle, Antonio Casoi...m

En 1907, esta nueva gene_racién que marca profundaé dife
rencias con respecto a las anteriores, concibe la idea de
crear una Sociedad de Conferencias en las que figuraban en
ella fil6sofos, criticos, novelistas, poetas y también repre
sentantes de otras actividades art{sticas: los pintores Die-

F-{) Rivera y_Lngel' Zérraga y 'el compositor Manuel M, Ponce.

Un afic antes de estallar la Revolucién Mexicana se les
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da cuerpo real a esta reuniones informales, donde se comenta-

ban los autores y libros proscritos por el positivismo; es en

donces, cuande se funda formalmente el "Ateneo de la Juven—

tud”;

Nutr{an su espiritu con todas las grandes literaturas y

cultivaban especialmente la espaﬁola; que trataron de introdu

cir, y de hecho lo lograron, en la ensefianza preparatoria y

en la Facultad de Altos Fstudios de la recién instaurada Uni-

versidad.

Entonces nos lanzamos & leer & todos los fild-
sofos a quienes el positivismo condenaba como
inmitiles, desde Platén, que fue nuestro mayor
maestro, hasta Kant y Schopenhauer...Y en la
literatura no nos confinamos dentro de la Fran
cia moderna. Lefmos a los griegos, que fueron
nuestra pasién., Ensayamos la literatura ingle-
sa. Volvimos, pero a nuestro modo, contrarian-
do toda receta, a la literatura espafiola, que
habia quedado relegada a las manos de los aca=
démicos de provincia. Atacamos y desacredita-
mos las tendencias de todo arte pompier; nues-
tros compafieros que iban a Furopa no fueron ya
a inspirarse en la falsa tradicién de las aca=-
demias, sino a contemplar directamente las gran

‘des creaciones y a observar el libre juego de

las tendencias novi{simas; al volver, estaban en
aptitud de descubrir todo lo que daban de si

la tégrra nativa y su glorioso pasado art{sti-
CO.
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Por lo tanto, aun cuando cada uno de los atenefstas si- -
guiera une linea particular en cuanto a su produccién litera
ria, puede dedirse que en todos se advierte la misma actitud
de renovacién filoséfica y social y un deseo de investigar,
difundir y afirmar la culturg mexicana destacando sus més acen

drados ‘vﬁlores.

De esta manera, la antorcha human{stica empieza a alum-
brar con la generacién del "Ateneo de la Juventud"” porque
"...estd inspirada en estética distinta de la de sus anteceso
res inmédiatos, en credo ideal que la critica a su tiempo ca-
lificard con acierto, pero que no es romintica ni modernista
ni mucho menos positivista o realista, sino una manera de mis
ticiemo fundado en la belleza, una tendencie a buscar clarida
des inefables y significativas e'l;ernas."29 As{ Barrera, dadas
las caracteristicas predominantes de su obra, se identifica
Plenamente con esta ac;titud surgida del Ateneo; actitud que
venerd la religifn del arte y renové las formas expresivas

del idioma.

Al caer el régimen de Porfirio Diaz, el “Ateneo de la Ju
ventud® se adhirib a las ideas de Madero. José ‘Vasconcelos
asumi b su.presidencia', ¥ le d;lo mayor impulso, .d4ndole el nom
bre de A'_I;meo de México,

Pero el deseo de los ateneistas de generalizar una cultura
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de m4s alto nivel, no sélo entre les clases ilustradas sino
también entre el puedblo, se vio interrumpida debido a la di-
f{cil situacién por la que atravesd el pafs durante los afos

de lucha revolucionaria.

Poco después de que Madero ocupa la presidencia de la
Repdblica, y debido a2 una racha de buena suerte econémica,
Barrera sali§ rumbo a Francia para una corta estancia que, se
convirtié en realidad, en una larga permanencia de casi diez

afios.

- También por esa misma época, gran parte de los ateneis
tas ’aba.ndonaron el pafs; sin embargo, algunos quedaron y pro
siguieron con su obra. As{ Alfonso Reyes que por aguel enton
ces se encontraba en Parf{s y continué reuniéndose con Barre-
ra le habl§ "...con micho encomio de tres discipu;os que aca
baba de tener y de dejar en México: Antonio Castro Leal, Ma-
nuel Toussaint y Alberto Vézquez del Merca({o. Hacfase len—
guas de su talento, de su pasién por el arte, la critica,
las inquietudes espirituales, 'Estos son los que nos van a
desplazar, A quienes les tocard seguir la tradicién que esta

blecimos en el Ateneo de la Juventud' ."‘30

Barrera radicé en Par{s hasta 1915. A11{, vivi6 una wi
da diffcil y aventurera junto con varios de loe latinoameri-

canos que, por diferentes motivos, é; encontraban en Europa
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por aquelventoncea, ".eoen combinacién con un grupo terridvle -
de amigos ﬁios en la époga de la Enciclopedia Nelsan... gque
cooperdbamos encerrados'en agueilas entiqufeimas y 1l6bregas
habitaciones, con sus ventanas polvorientas y opacas, por
donde nunca se filtraba un rayo alegre de sol, sunque si una
melancolia sofiolienta y trégica precursora de 1a anteguerra
del Novecientos Catorce, la cual no lograba entorpecer nues-
tros arrestos de trabajo culturel, nuestros ensuefios de juvqg
tud desbordante y nuestros {mpetus embriagadores de gloria
literaria.”31

A esta época de su vida, hace referencies en su libro

de cuentos la isla de los muertos: "Ayer me topé de manos a

boca con el camarada Imis Zaldfa, a guien hacf{a por lo menos
cuatro afios que no le estrechazba las manos, desde nuestra fa
mosa época de hambre en Paris.“32 Con estas palabras empieza
"La bohemia de mis amigos" cuento que forma parte de ese li-

bro.

También por varios de sus artfculos periodfsticos des-
filaron diferentes episodios: sus reuniones con Alfonso Re~
yes en la Rue Faraday. "Alli las reuniones eran los miérco-
les, por ié noche; Nuestra caﬁaraderia que databa de hace
medio siéio, nunca amengué.;."33; las'tertulias sabatinas de
los_espoéos BrgentinAs Ojeda, por ejemplo, "...cuando Leopol

do Iugones .y Rubén Darfo la distingufan con su presencia, la
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hora del 'té y masitﬁs‘, con sus sonatas de Beethoven ejecuta
das por nuestro Carlos Lozano, sus mesas de naipes y quizds
con sus versitos de Capdevila y Barrera, se transformaba en
el imponente salfn literario de Madame Ojeda, revistiendo un
tono de seriedad académica, de elevada y selecta cultura...
pero estos episodios pertenecen a la Rue Saint Iazare., Por
el lado del sur, en la rive gaudhe, pululdbamos Diego Rivera,
Jorge Fnciso, Roberto Montenegro, Garcfa Cabral, el gran es—

cultor argentino Irurtia, etc..."34

Ias ideas revolucionarias y seudoanarquistas de su ju-
véntﬁd se manifestaron, primero, en el periédico Ia revolu-

tion au Mexique constituido por Miguel Diaz ILombardo, Manuel

f1varez Rul, el Dr. Atl y el propio Barrera, que habfan for-
mado un Comité Constitucionalista Revolucionario, de acuerdo
con el gobierno de Venustiano Carranza. Mis tarde, vuelven a
manifestarse en su obra de teatro Esclavos .(1915), obra en

que por primera vez se presenta, en el géﬁero dramitico, el
"personaje colectivo®”, "Como autor teatral ha escrito Trapos

viejos; las tres carabelas; la primera mujer; Fatalidad que

fue su primera obra dramética; ILos intrusos; Esclavos, escri

ta en Parfs en 1915, y que fue la primera obra en el mundo

del teatro de masas."35

En 1916, la vida de Barrera deja de ser la del bohemio

del barrio de Passy, cerca del Trocadero y de la Torre Eiffel,
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"...tan llena de mis primeras memorias del Paris de antes de
la guerra, de mis meses de la fAbrica Continental de neundti
ocos, de mis traduccio;eé de Casa Bouret, del Comité Revolu--
cionario, de la Enciclopediﬁ Nelson, de la Rue Ia Rouchefou-
cauld, ddnde escrib{ mis primeros cuentos, muchos versos y
mi tragedia Esclavos... para convertirse en la época de la
Editorial Dent, de las partidas interminables en el Café de
la Regencia, de la Sorbona y de mi familiaridad respetuosa

con Morel-Fatio cuyo diecipu}o bienquisto fui."36

Una vez concluidos sus estudios en la Sorbona con su --
admirado maestro Alfred Morel-Fatio, partié en julio de 1916
en misién diplomdtice a la Legacién de México en Noruega, lu

gar donde comenzard sus ensayos sobre El alejandrino caste -

llano; "Con excepcién del primer ensayo sobre el alejandrino
castellano que se concibid y realizd con mucha cautela y pa-
ciencia durante siete meses largos de un invierno noruego,

para ser luego enviado a mi maestro Alfred Morel-Fatio a Pa-
ris y se nublicase, los demés se fueron hilvanando al correr
de las semanas como colaboraciones period{sticas, y aparecie
ron en El Porvenir, de Monterrey, y en Excelsior, de la ciu-

dad de México, as{ como en Vida Universitaria los de Rubén

Terfo y Ramén Lépez Velarde. "'

Fn nujo de 1919, Barrera le entrega a Rodolfo Nervo

las legaciones de México en Suecia, Noruega y Cristianie,
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las que a un mismo tiempo habfan estado a su cargo. Regresa
a México, tras una prolongada ausencia, durante la cual trans

currid toda la Primera Guerra Mundial,

En ese tiempo, el pafs atravesaba por momentos angus-
tios0s, "En aquella época yo ocupaba el puesto de Jefe del
Departamento de Traductores., Fran los tiempos cadticos en
que los ®stados Unidos no habian adn reconocido al Gobierno
Constitucional del General Obregdén, de la éestién ministerial
de Tani, de las notas melosillas del Fncargado de Negocios °
Norteamericano, don Jorge T. Summerlin, y de la controversia

de ambos pafses sotre los derechos del subsuelo."38

Meciocho afios de carrera diplomftica (1914-1932), en
los que desempefia puestos de funcionario en el extranjero y
en la capital, le permiten mantenerse inforﬁado sobre michos
de los problemas por los que atraves$ México durante esa eta
pa; esto contribuyd a la concepcién de suAiibro Estampas de
0bregén.39

Al inicio del gobierno de flvaro Obregbén, entre 1920 y
1925, colabora con notables personalidades de la &poca, tan-
to en la resolucién de problemas administrativos de la Secre
tarfa de Relaciones como en otros vinculados con el campo de
la polftica internacional. Entre algunas de las personalida-
des con quienes mantuvo estrecha reldcién, podrfamos citar

al ingeniero Arturo Pani, al licenciado Aarén Séenz y a Gena



25

ro Estrada, Ministro, Subsecretario y Oficial Mayor de la ci
tada Secretaria, requpﬁivamente. "El ingeniero Pani trajo &
nuestra diplomacfa la conciencia de sf{ misma, el conocimien-
to perfecto de su objeto 3%15 aplicacién de los medios indis
pensables para alcanzarlo...El licenciado Séenz contribuyé
con sus grandes dotes adminiétrativas, organizadoras e intui
tivas, a darle forma a cuanto proyecto se llevé a cabo, to-
mando sobre si 1o mds pesado de la carga, para dejarle a Pa-
ni, el Secretario de Relaciones, el mayor tiempo disponible,
la libertad mfs amplia, para dedicarse con ahinco y pondera-
cién a desbrozar de rafz el enmarafiado campo de la polftica
internacional, que se presentaba para México con una perspec
tive prefiada de amenazas, incertidumbres y trampas peligro-
sas para nuestra nacionalidad."4o

Barrera fungid como sinodal de una prueba de idiomas
sumamente diffcil; a ella debfan someterse todos los miem~—
bros del Cnerpo Tiplomidtico Mexicano que estuvieran prestan-
do servicios en el extranjero hasta esos momentos. Esfo se
hizo en virtud de que muchos de ellos demostraban vna total
incapacidad para ser titulares de nuestras misicnes diplomé-
ticas en gl extranjero, debido a que carecian de los conoci-
mientos gés elementales sobre nuestro idioma: "-He decidido
nombrarlo -@ijo el ingenierb Pani- porque usted conoce por
la préctica lo que necesitan nuestros funcionarios en el ex-

tranjero. Mis Ynicas instrucciones son de que apruebe a quie
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nes sepan bastante, y repruebe a los ignorantes. Ia Secreta—
ria apoyard los fallos que pronuncien los profesores Grosso,
Adelid y usted. Creo que la competencia y seriedad de esos

otros sinodales lo tranquilizardn; pero usted serd el secre-
tario, y su opinién debe representar el criterio oficial."41

Y as{, en efecto, se le reconocié.

'1a intensa carrera diplomdtica de Barrera no impide
que contimie con su labor literaria y reanude su carrera pe-
riodi{stica: "Carlos Barrera, joven diplomitico y poeta mexi-
cano, que ha prestado sus servicios a México con la represen
tacién en algunos paises de la vieja RBuropa, escribié en sep
tiembre de 1913, en Paris, este canto de la Victoria Mutila-

da, inspirado en una visita al m4s completo de los museos pa
risienses, Barrera se refiere tamﬁién en este artfculo lite-
rario -inédito y especial para El Universal-... a innumera-
bles obras de los mds grandes maestros, Refiriéndose a la
Victoria Alada, Barrera, en uno de sus méé brillantes pérra-
fos, dice: ='Yo soy el resultado de todos los esfuerzos, en
m{ se condensan las ilusiones todas; se cristelizan todas las
esperanzas; toman cuerpo las aspiraciones de todos los morta ..

les., Me llamo meta, cumbre, estrella, triunfo..."42

Participa, en septiembre de 1921, en los Juegos Flora--
les organizados por José Vasconcelog, a nombre de la Recto-

ria de la Universidad Nacional, Fn este evento Barrera da
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lectura a su poema Ia ciudad de ios cinco lagos .mertos, que
se publicard més 'Iﬁarde, 1944, junto con su poema la ciudad
alucinada, dedicado a la.-' ciudad de Monterrey, bajo el nombre

de Dos ciudades.

Dedica también parte de su tiempo a traducir obras de
teatro: Juan Gabriel Borkman (1920) y Espectros (1923), de

Henrick Ibsen; la importencia de ser franco, de Oscar 7ilde;.

y E1 _justiciero (1922), de Paul Bourget.

Te nuevo, se crean asociaciones literarias como el
P.E.N. Cludb, en cuyas comidas mensuales se l;emban a cabo
lecturas literarias. "ntre sus miembros se encontraban Eduar
do Villasefior, Pedro Henrfquez Urefia, Jesis Z%avala, José Cas
tell§, José Gorostiza, Gensro Estrada, Carlos Barrera, etc.
También se efectian concursos literarios en peribdicos como

El Universal, El Universal Ilustrado etc., en cuyas columnas

se publica un cuento de Barrera, "El traidor"43 que resulta
premiado en aeﬁtiembre de 1921.

Asimiesmo, con el objeto de darle un mayor impulso al
teatro que estaba siendo desplazado por el cine, "se forma
-nos dice ‘Barrera- el grupo U-.D.A;D. (Unién de Autores Ira-
mndticos), y ahora ni siquiexja recordada por los que creen
ser fundadores del teatro mexicano y, por ocupar los puestos

oficiales apropiados, desde donde resulta my fécil llevar a
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término trabajos que, de otro modo se consideran {mprobos,

les ha tocado en suerte cosechar 1lo que sembramos: Rafael M.

Seavedra, Paco Monterde, los Lozano Ga.rc:(a:.,i ._Ig%g Leonardo

Cordero, Parada Lebn, Mar{as Iuisa Ocampo, ésg;to Gamboa y
44

{
»

otros sin duda que escapan a mi recuerdo,

En la décadas sigulentes a la Revolucién, vuelven a
florecer en México la misica, la pintura, el ballet, el ci-
ne, la escultura, la poesfa y la novela. Esto se debe, por
un lado, & que la mayorfa de los artistas mexicanos sizpati
zaban fundamentalmente con la situacibn posrevolucionaria, y
por el otro, a que "Ia guerra civil espafiola tuvo un efecto
especifico en la cultura mexicana, ya que muchos :I:ntelectp.g-
les republicanos se instalaron en el pais ¥ c'gxitgizme:qq a
la fundacién de casas editoriales y grupos de teatz_:q, as{ co
mo 2 fortalecer los cuerpos de investigadores en escuelas y
universidedes." 45

la odra de Barrera, la primera mujer, estrenada en
1924 en el Teatro Independencia de Monterrey Yy en g_}_ Ideal
de ¥éxico, escrita expresamente para la actriz Mez.'ge'des. Nava
rro, ayuda a que el teatro encuentre "...el buen qa.q:ino que
consiste en abrir las puertas a cualquiera pro_,@_ch;;@g buena
que se le ofrezca, El turno en los estrenos de coxge_gga:g‘ mexi
canas correspondié a la anunciada obra de Carlos Bgrxéera, Ia

primera mjer... Carlos Barrera no éa un desconocido en el
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campo de las letras, aunque por las largas ausencias a que
1o obliga la carrera diplomética, se haya podido olvidar que
es poeta laureado en algunos certdmenes, autor de libros de

poesias y de cuentos, etc., ademds de poliglota y dramatur-
80 " 46

Muchos de los intelectuales mexicanos, formados en el
grupo del “"Ateneo de la Juventud", fueron los iniciadores de
varios préyectos artisticos que no dieron frutos sino hasta
afios después. "Es posible que instituciones como el Institu-
to Nacional Indigenista, el Museo de Antropologfa e Historia
(en el cual la historia se considera como parte del presente
vivo y no como una coleccién de reliquias), el Ballet Folkl§
rico y la Orquesta Sinfénica Nacional no hayan alcanzado la
forma notable gue ahora tienen sin su obra precursora. Desde
luego no existe otro pafs en la América Latina-en que sus ha
bitantes, sin excepcibén de clases, se sientan tan orgullosos
de su.historia‘y tradiciones populares como México."47

Barrera también contriﬁuye no sbélo a mentener vivas
nuestra historia y tradiciones populares, sino a su difusién

en el extranjero.

Sefior Carlos Barrera brings to the lecture
platform a picture of the real Mexico that -
we know so little about. He is a Mexican ci-
tizen, a prominent author, poet, playwriter



30

and speaker. At present he is-an official
with the Mexican Legation at Washington. He
appears with the Llera Mexican Musicians in
the elaborate production, 'A night in Mexi-..
co', in which Sefior Barrera tells the story
of Mexican development in the field of art
and letter, the growth of its resources and
the romance of its history, His talk is su-
pplemented with remarkable still and motion
rictures. His plays include Fatality and My
first Wife, both of which were big sucee-
sses in Mexico, His poems include Face to
the 3ea, and a volume of poems and short
stories., His first novel, The Timid, was gi
ven to the press in 1922,

Rarrera habia emigrado a Washington en 1925, en compa=-
fifa de su esposa -Dolores Ocampo Allen- quien deseaba ",,que
viviéranos fuera de México durante algin tiémpo, rds de lo
que ameritaba la luna de miel, Fabfamos escogido Washirgton,
adonde yo iba como traductor oficial, ademﬁa de Secretario

del Pmbajador, como se me nombré después por peticién suya.”49

Fl matrimonio marcd una nueva etapa en su vida bohe-
mia, solitaria y agitada, como lo atestigua la siguiente de-
dicatoria que aparece en un ejemplar de su libro de cuentos

lIa isla de los muertos, publicado en 1923, en Cristianfa:




4/V1/1925

Dolores mia:

Este ejemplar Ynico, que cre{ seria simpre
mf{o, ahora te lo dedico y pienso que no vol=-
veré més a escribir otro semejante por lo
amargo y sarcdstico. Maera con 61 mi viejo
yo, que ti has sabido cambiar por otro nuevo,
con esperanzas e ilusiones.

Al leer sus lfneas compara los sentimientos
que las inspiraron con los que t despertas-
te en mf, y comprende cudn grande ha de ser
el amor que experimento por quien logré con=
vertir mi sombra en claridad, mi duda en con
fianza, mi sonrisa irdénica en risa alegre;
por quien como tf me hizo ver la existencia
no a la manera de un castigo sino de un con-
suelo. Todo lo bueno que en lo futuro florez
ca en mf serd tuyo, como todos tuyos son los
instantes de mi vida y los latidos de mi co-
razén amante.

Carlos Barrera

En Washington, contimia escribiendo cuentos, en la re-

vista Mexican American; poemas y un libro de pensamientos fi

loséficos, Calendario de las méds antiguas ideas'?()Ademﬁs de

sus actividades. literarias, ofrece una serie de conferencias

sobre México, en catorce estados de la Unién Americans, In-

tenta, por éste medio, resumir la historia de nuestra patria,

asi! como explicar las circunstancias pol{ticas y econbmicas
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que dieron lugar a leyes y reglamentos, motivo de controver-

sias y diesensiones entre los dos pafses.

En 1928, estando todavia en Washington, Genaro Ferndn-
dez MacCregor, comisionado mexicano de la Secretarfa de Rela
ciones, le sugiere a2 Barrera que presente su c_andida.tura pa-
ra ocupar una vacante en la Academia Mexicana de la Lengua.
"Me asegurd que Genaro Estrada, Subsecretario de Relaciones
por aquella época, la apoyarfa sin duda, pues me estimaba m
cho, as{ como Alejandro Quijano, que tenfa mucha influencia
porque en sSu. casa se celebraban a menudo las sesiones, lo
cual’ le daba grandes posibilidades de éxito a que considera-
ra con buenos 0jos su proposicién de mi ingreso en esa docta
asamblea. Yo, por mi parte, sahfa que el Presidente de la
Academia, Tederico Gamboa, que erz bastante amigo mfo y a
quien le dedicara uno de los cuentos de mi libro Ia isla de
los muertos, unos afios antes, no me darfa bola negra... Pero
le contesté poco més o menos estas palabr:as '=Mi querido Ge-
naro, yo no soy material propicio para que de mf se haga un
académico, He lefdo las opiniones del sefior Abate J=: :nimo
Coignard, sesin las recopila Anatole France, sobre la inuti-
lidad de esas_inatituciones, y las comparto con todo y por
todo. Deseo, pues, permanecer en libertad para expresarlas
cuando se presente la oportunidad, a mi >guisa y buen talante,
lo cual no estarfa bien que hiciera formando parte de una de

ellas."51
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En 1931 Barrera regresa del extranjero Junto con su fa
mlia, y & partir de esa fecha, no vuelve a susentarse del -
pais sino por cortes t‘eﬁiioradas. Decide retirarse dél Servi-
cio Diplomitico, con objeto de que sus tres €nicos hijos
-Jua.ncarlﬁs, Myrrba y Sandra- se eduquen en México. Fija, ya

definitivemente, su residencia en le capital.

Unos afios después, ingresa a la Compafifa de Tranvias
como Jefe'del Departaﬁmto de Pudblicidad y continda con su
produccién literaria, En 1932 mblica su libro de poemas De-
signio al que le sigue el titylado Monterrey (1933), que en

cierra una serie de poemas en donde le canta a su patria -

chicas

Monterrey es un ramillete de agrestes flo -
res. Es un libtro de madurez y de visién le-
jana. Hay genuina poesfa en &1, y una mane-
ra moderna, equilibrad’a, elegante; senti-
miento, emocién, la divina que desean deste
© YTaTecs )

¥Mies cordiales felicitaciones, y quedo avizo
rando el horizonte en eapera'del cuervo que
nos traiga en el pico otra nueva brizna de
su talento creador,’2

Turante los afios 1942 a 1951, en plena madurez litera-
ria, sus composiciones poéticas obtienen varios primerbe pre

mios: su triptico de sonetos Destello y Prisma, en los Jue -
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gos Florales efectuadqs el 26 de septiembre dg 1942; en los
cuales fungieron como jurados, entre otros, Ga:briel Méndez
Plancarte y Antonio Castro Leal,’= En 1944, otro triptico de
sonetos, Aire de provincia,54’ y afios después, sus Cinco Es -

tampas de 0‘breg6n.v554

Por esa Spoca, con motivo de la inauguracién del monu-
mento a los autores del Himmo Facional donado por la ciudad

de Monterrey, escribe su poema &pico Invocacién y mensaje -

(1943)?6 ¥y reune varias de sus composiciones poéticas, bajo
los siguientes t{tulos: Fn la hora sentimental, El mirador <

de los panoramas y Preludio y Fgg_a_..57

También a ese perfodo de su vida pertenecen sus obras

de teatro: las tres carabelas (1938), comedia que se presen-

ta en el Teatro Ideal de México,58 ¥ Trapos viejos, drama
(1944), y sus traducciones de las adaptaciones escénicas de
Cumbres borra.scosass9 de Emily Bront8 y Lluvia de Somerset
Maugham,-

A partir de 1946 deja de trabajar en la Compa?#fa de—
Tranvias y se dedica de lleno a la literatura, Como traduc-
tor, colabora para la Casa Editorial Diana y como periodis-
ta, escribe a1:ticulos para los periédicos: Excelsior d:e Méxi

co y El Porvenir y Vida Universitaria de. Monterrey§0 en los

cuales trata temas muy diversos: critica social y literaria;

polftica, diplomecia, actualidades y'-remembranzae.
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En enero de 1964, queda viudo y, poco después, dedica
& su esposa una séntida seleccién de poemas, en donde como

introduccibén, escribe:

Mariae Dolorum mihi dilectissimae

(En el primer aniversario de la muerte de mi
amada eterna, inasible, deseo recordar los
versos que le escribf, hace cuarenta afios,
cuando éramos novios, y que publiqué en mi
1ibro Designio, de escasa circulacibn, pues
86lo imprim{ cien ejemplares en ediciém pri-
vade, fuera de comercio. También en esta se-~
leccidn incluyo mi ltimo soneto a la que me
acompefiard mientras viva., Y después... iquién
sabel..., Imposible desentraflar lo que sigue

més allé...)
61

Carlos Barrera_

Desde 1965, ya anciano, agravada su soledad por la viu
dez, el autor se afsla prédcticamente en el mundo de su traba
jo literario, éus articulos periodisticos, sus traducciones
¥y sus recuerdos. Para 1970, ﬁarrera, casi ciego e invélido,
como consecuepcia de un accidente, muere en su casa el 23 de

junio de ese mismo afio,

Pooo antes de morir, alcanza a dictar a su hija Myrrha
Barrera de Saavedra, un artfculo que fue pudlicado péstuma-
mente graciss a Matias Garza Sanmiguel, amigo fntimo del pog
ta y a.su-ﬁermana Margarita, quienes siempre se interesaron

for la labor literaria del escritor.
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En €1 hace referencia *con saudadg§ sentimentales, a
gente y paisajes de su lejana im‘?anc:i.a.'!:s2 Entre sus recuer-
dos, reaparece, con especial significacién, el 4rbol al que
canta en particular en sus ”"Odas campestres” (1908). Este 4r
bol resurge en el artfculo y, paradéjicamente, cobre nueva
vida en los Wltimos dfes del autor. Lo personaliza y a la
vez que con &1 se identifica, lo convierte en algo as{ como

la voz de su propia conciencia.

Tl Tercer 4rbol

(Nadie es hombre completo si no ha en
gendrado un hijo y escrito un libro y sembra
do un 4rbol, me dijo mi padre en aquella oca
sién.

1898,~- S{, Hace setenta y dos aflos, Mi
padre venia hacia mf con una plantita en las
manos. Acababa de desayunar 'y yo me disponfa
a partir hacia el 'Colegio Bol{var' y él fue
quien me dijo el proverbio, creo que 4rabe
que me sirve de principio casi de epigrafe.

Me 1llevé junto a un arriate que estaba
bordeado de plantitas de violetas y de pensa
. mientos y me dijo:

-Siembra esta plantita y jojald ti y
ella crezcan rectas, lozanas y productivas!
Es una morera como las que comes cafdas en

el suelo de la plaza de la Pur{sima pero més
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grandes y dulces,

@ & 0 &6 & 6 o 0 6 0 ¢ 0 @ o o o 0 o s 0o 0
- .

Este €ltimo acompafiante se fue alejan-
do de »{, Babfa tonos imprecisos en su voz,
como i ya no viniera de ninguna parte inin
guna? de ningdn punto final,

=Te das cuenta de que siempre he ido
contigo desde que me sembraste, aunque sin
intentarlo: En nf se inspir§ todo cuanto es

cribiste en Noruega, y después cuando cam-

biaste tu estilo en ¥Washington, sin hablar
de lo que te inspiré... ¢Para qué repetirte
que al gembrarte lo hiciste en t{ mismo, no
" en aquel arriate gue supo de tus aspiracio-
nes de adoleecente ambicioso, convertido hoy
en ancieno invdlido, casi ciego y desprendi

do de toda,..

eesy se perdib en el paisa':je hosco y té-
tricoy, antes fulgente y enlunado, que ven{a
hacia mf para esimilarme ia qué?; para con
ducirme e,adénde?

Carlos Barrera Trevifio
Abril de 1970°

®*vlos tres érboles", Articulo pbstumo de Barrera que aparecid
en el periddico El Porvenir el 24 de agosto de 1970.



Antes de abandonar esta semblanza, creo prudente
* reproducir a continuacién, la opinién autorizada del poeta
Solén Zabre, por comsiderar que resume bien la perscnali-

dad de Carlos Barrera:

Mi primer encuentro con este horbre, hace muchos
afios, me produjo una impresién desconcertada. Su
presencia, sus gestos explosivos, sus palabras gol-
peantes y sus arguméntos en los que. quise encontrar
una intencién polémica y agresiva, me hicieron pen-
sar en esas gentes que la suficiencia y el orgullo
hacen inaccesibles a la humana sencillez de todos
los dfas, Per la inmediata frecuencia de su trato,
me llegé a provocar la justa consideracién: Carlos
Barrera es de esos hombres que por alld, por nues=
tras tierras del norte, decimos que tienen la cés-
cara amarga, Nuiteda ésta, encontramos la almendra
de lo aque son, con sus cualidades humanas, sin com-
plicaciones ni falsas sutilezas, generosos por vire
tud y tf{midoe que involuntariamente esconden su ti-
midez en una suerte de violencia expresiva. Hombres
a los que hay que aprender a conocer y & estimar en
lo que valen como tales. 3
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CAPITULO II..
IA OBRA DE CARTOS BARRERA TREVIRO.

Ia produccidn literaria de Carlos Barrera Trevifio pue
de decirse gue pertenece al ﬁroceso creador del grupo del .
Ateneo porque en ella se advierten algunas de las constan~
tes distiptives de esta generacién: la vuelta a los cldsi-
cos, el enfoque de la literatura hacia la filosofia y la
c;itica y el tratar de revitalizar las rafces del espiritu

nacional,

Tentro de estas caracter{sticas el autor realizé lo me
jor y mds representativo de su obra. Por lo tanto, en este
segundo cep{tulo se intentari ver, a grandes raszos, el tra
tamiento que les da en una parte de su poesia, de su teatro

y de su prosa,

Saber que no sabemos nada, como Sécrates,

es la tragedia de los pocos, y no saber ni
siquiera lo que no sabemos, la comedia de

los muchos. (4 de febrero de 1931).

Barrera.

LA VUELTA A LOS CLASICOS.
EN BUSCA TE LA ARMONIA Y FL EQUILIRRIO.

Su vocacién literaria -segin dice el escritor- se mani



festd desde muy temprana edad "...de manera tan visible para
mi conciencia interior, que no he podido desviarme de ese ca
mino en todo lo largo de mi existencia; si bien en miltiples
ocasiones, las necesidades imperiosas de ella me hayan impe-

dido dedicarle todos nmis esfuerzos. b4

A partir de 1906, Barrera empieza a darse a conocer en
el ambiente literario regiomontano. Aprovecha, para ello, to
das las ensefianzas de sus dos mentores espirituales: por un
lado, la disciplina mental y la culturz que le legd su pa-—
dre, y ror el otro, el acercamiento al mundo cldsico que re
cibid del Padre Juan José Hinojosa, su maestro de latin y

de literatura,

Sus rrimeras composiciones en aquella gtmésfera rrovin
ciana se cnlificaron de raras, Asf, su soneto en alejandri-

nos "Ribelot "’:

Pinges una mufieca de sello parisién

tallada en porcelana traida del Japén,

y del cerebro enfermo, sin duda eres creaciém,
de un Alfred de Musset o de un Pail Verlaine.

® o o 8 & & e 0 & 06 o o o & o s o o o & o o o

suscita la critica de uno de los literatos regiomontanos por

que no se ajustaba a las normas poéticas de ese entonces:

jJovencito -le dijo~ esos Ultimos versitos publicados
por usted andan unos cojos y otfos trastabillandol...,

*Este poema de Barrera aparecié en 1907, en el semanario

Pierrot que se publicaba en la Fueva Imprenta de L. A. lo
zano, Monterrey, N. L. -



~-pero la irénicz respuests 7- “arrera no :e hilzo sa-
perar- !'Conozco sus opiniones sobre ciertos endecas{
labos de Rubén Tario, que considera usted con acen-
tos ritmicos impropios, cuando en realidad no son mds
que la renovacién de las viejas formas, el compds de
Ygaita gallega'. Yo, & mi vez, para que no incurra en
esos errore le recomiendo que repase un poco sus
cldsicos.'"

A pesar de las criticas de que era objeto, sus versos
comienzz2n a publicarse con cierta regularidad. De esta ma-
nera, no sélo su poesia se impone al medio, sino que tam-

bién influye en é1.

Carlos RBarrera influyé decisivamente en su grupo inme

diato sorteando habilidosamente los caminos, ensayan-

do las formas ror entonces llamativas, pero fiel a su

tempercmento y a su norma clésica. Sus ensayos en Ta-

ris, en Cristiania, en Washington, en todos los comi-

nos, nhondaron escuelas extrafias, innovaciones de ofi

cio, ¥y cuanto pudo estudiar y observar en las capillas
extranjeras, pero en todo tiempo supo dar ritmo y equi
librio a su tarea,”

Ia poesia de Barrera adquiere su expresidn ci4sica des
de 1907, afio en que escribe su poema "Sonata en Re menor”,
Para esta &poca, segin comentard en 1963 Barrera, "...aun-
que lo siguiéramos siendo en el fondo, ya estdbamos muy le~
jos de los arranques lfricos rominticos de Alfred de Musset

que resonaron en nosotros a través de Gutiérrez Nédjera." 66

*® Navarro, José, “Ausente desde ayer-~, en revista Hemisfe-
rio, mim,2, Monterrey, N. L., julio y agosto de 1970, p. 22.
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ANTARNTE

1a noche es poesia,
impregnada -de luna, de perfume
y de melancolf@eceee
¥4 corazén presume
dolores por venir, y en el follaje
el viento estudia nueva sinfonfe
salvaje.

3dé raro es el vientol
Cémo me entristece

su continuo acento

que llorar parece

_iQué raro es el vientol

También es rara la luna,

y mds que rara envidiosa,
Pues opaca presurosa

las estrellas una & UnB.eecss
ila luna es my envidiosal

0igo de nuevo mover

las frondas, sin duda el viento
estd estudiando otro acento

¥ no lo puede aprender,

iQué torpeza la del viento!

Me hallo en un jerdin
enfermo de esplin.

¥i rezfn turba y entume

el jardi{n con sus olores;

(no se cansardn las flores

de dar siempre su perfume?
iTambién son raras las flores}

Mas esto es una obsesibén
de mi cerebro, ¢estudia
el viento otro nuevo son?
jAh, no! ahora preludia
la sonata en re menor,

Ia noche avanza,

' avanza la luna,
~en mf evanza una

desesperanza,

El viento ya no gimes
la flor ya no perfuma,



y en la calma aparente de la noche se esfuma
una tristeza sublime,
Percibo confusamente
como a8 través de una brumas,
y algo en mi interior me oprime
dolorosamente,

Divino misterio

de la noche serena:

semeja el jard{n un gran cementerio
¥y yo un alme en pena,

Miro en lo alto, con vivo fulgor,
una luz bdbriller.

éMe estard mirando acaso con amor?
(Podrdn las estrellas amar?

Ya murié la luz...

¢Cuédndo me doblegard el dolor?
{Cudndo concluird mi cruze..?

RONDO .
Ja fuente murmura
que jumbrosamente:
no sé qué ternura
mirmure la fuente,

Rotas cristalinas
modulan sus gotas,
y surgen divinas
sonatinas rotas,

Murmura la - -fuente
misteriosanente,
y surgen divinas
notas cristalinas.

iAcaso es una obsesién

- de mi cerebro? No sé,
mas escucho el mismo sén
sin explicarme el por qué.

Encuentro cierta igualdad
entre la fuente y. el viento:
modulan el mismo acento

con diversa intensidad.

"El viento gime y suspiraj;
la fuente llora y murmra,
¥y en la caedencia que gira
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produciendo el mismo sén,
se percibe tu ternura
joh sonata en re menor}

"Sonata er “e menor" (1907)*

Barrera busca en la naturaleza el secreto de la poesfa,
Me esta menera el poeta funde elementos objetivos y subjeti-
vos como parté de su {ntimo vivir y los plasma en sus versos,
"Con esto es suficiente para hader resaltar la manera en que
yo rrocedfa entonces con mis imigenes, yendo de lo subjetivo
a lo objetivo, o viceversa, tomando en cuenta lo sentido con
lo reflexionado, lo gue percibfa con lo que iba intuyendo pa

: . . 67
ra lograr las Tiguras de pensamiento."

Los versos de Barrera se desenvuelven con soltura, con
ritmo y con eufonfa y proyectan una serie de ondulaciones ar

moniosas, Fsta presencia de lo sensorial en sus versos nos la

®Acerca del titulo de este poema Barrgia, gn su aitiqulq "Li
csonata en Re II", en "Almmnague", publicado en el diario E
‘Porvenir, de Yonterrey (15 de febrero de 1962, p. 6), nos—
‘dice lo siguiente: "El nombre primitivo era "Nocturno en
Si bemol", y con é1 se publicé en 1309, en uno de los pocos
nimeros de la Revista Contempordnea que dirigia, en Monte-
rrey, el Lic. Virgilio Garza, & cuya sombra de cultura gran
de y serio pvrestigio se agruparon Ricardo Arenales, Fortuna
to Lozano, Jael Rocha, Gerénimo Gorena y Héctor Gonzidlez.
Su nombre de "Sonata en Re menor", con sus tres tiempos:de
Presto, Andante y Rondé, se lo apliqué después de concebida
la del "Claro de luna", que escribf en Paris, varios afios
mas tarde, y eso para parearlas con "Dos Nocturnos", del 1i
bro que luego publicar{a en Cristianfa,..."” (Ver "Dos sona=
tas y dos nocturnos”en el libro De cara al mar, odas cam -

estres y otros poemas, Cristianfa, Det Mallingske Bogtry-
E!«:_l_—l—er y NCWXVII, pp. 61-67).
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explice el mismo autor en el giguiente pérrafo: .

Ya se ha dicho que el alma de Baudelaire
trascendfa en los perfumes, o se solazaba en
ellos, y en su embriaguez solfa hallar la
inspiracién més profunda y gquintaesenciada,
Ias impresiones del senzorio varfan en razén
de quienes las reciben., En mf{ las olfativas
dejan una huella indeleble; de tal modo que )
mis recuerdos mis eficaces se confunden con
las fragancias., Pero los efectos acisticos y
visuales repercuten en mi ser también de mo<
do inexorable, y, a2 menudo, me es posible re
petir una melodfa escuchada una sola vez, o
reproducir un paisaje fugaz entrevisto desde
la ventanilla de un tren. De donde es indis-
putable gque, sobre todas las cosas, mi alma
se confunde con la misica; se cierne sobre
ella y represcnta, sin embargo, una misma
substancia, Misica de sonidos que resuena en
el corazén; misica de fonemas que acarician
el ofdo; misica de imigenes verbales que se
.forjan en el pensamiento, expresdndose silen
ciosamente dentro de 81, como si se escucha-
ran; misica de estrellas que deslumbran las
Fupilas...Misicas de misical

Fsa caracteristica del poeta, de poier plasmar en su poe
sfa las imigenes del mundo exterior, se observa también en

sus "Odas campestres", Esto lo podemos advertir en los si-
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guientes versos que nos recuerden, un poco, a los de Gonzé-.

les Marti{nez:

Iban las dos cogidas por las manos
bajo le claridad de las estrellas,
y en la desolacién de la llanura
brotaban a su paso los renuevos

de flores y de frutas.

ILas esrigas
se inclinaban sumisas a sus plantas,
complacidas de hacer genuflexiones
a sus rosadas y pulidas carnes
gue ostentaban perfiles recortadcs
a golpes de cincel, y prematuras
durezas de doncella en pubertad,

Ibzn las dos cogidas por las manos:
e su paso movianse las frondas
dulcemente agitadas por la réfaga
que precedfa sus andares ritmicos
de una precocidad en primavera;
itan cogidas, en la noche tibia
sus voces resonaban como una -
fuente mrmradora que agitase
todos sus cznutillos de cristal.

Ia una hermana, alegre y bullanguera,
corria por el llano solitario
tronchando con sus pies ligeros y dgiles
los tallos de las margaritas blancas,
¥ cogiendo en sus ranos temblorosas

el caliz de las dulces azucenas,
aspiraba su aroma delicado

con viciose voluptuosidad,

y arrojaba después en el camino

la flor imitil ya por deshojada.
Mientras la otra, silenciosa y triste,
reprochaba con gesto austero y grave
la gran locuacidad de la chicuela....
¥ logrando atraparla por los brazos
de las manos tomibanse de nuevo:
caminaban as{ por la llanura,
ostentando a la luz de las estrellas
la pompa victoriosa de sus carnes

en un verdecimiento lujurioso;
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caminaban las dos por el atajo,

los cuerpos enlazados a las veces,
llevando las facciones relajadas

por la-fatiga de amorosas luch8B.esee
pero no por ahitos dedeos,

»
(sin fecha)

Barrera vefa desde myy alto, ya due rechazaba toda des-
proporcién y asimetrfa, cultivando el sentido de lo arménico
y €l equilibrio. El poeta no improvisa en ningin momento; es
to se noté en su verso castigado, en su lenguaje erudito y
en sus recursos estilf{sticos: métrica, encabalpamientos y f£i

guras literarias: :
DE IA VIDA

Cefiiremos de pdmpanos tu frente.

e irds como canéfora en el coro
a celebrar el triunfo de las vides
bajo los nobles pérticos de Atenas,

i¥c escancies escancéfora en mi critera
que de tanto libar estoy ahftoca.}

En la solemmidad panatenea
yo soy el vencedor; yo fui el rrimero
en apurar la copa,.

Tame el odre
hinchado por el vino, es necesario
que ostente el galardén de mi victoria
ante absorta pupila juvenil.

iEvohé jevohé ;Io pedni...
(1911)**
*u0das cémpestresﬁ en De cara al mar, op. Cit., pp. 15-17

(Este poema, as{ como muchos otros que aparecen en este 1li-
bro de Carlos Barrera,.no fueron fechados por el autor).

»w . :
"las cinco ofrendas" en De cara al mar, op. cit., rp. 51-53.
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Mas pese a su aristocrdtico anhelo y tisqueda de una
forma irreprochable y a su refinamiento intelectual, su
poesfia no es fria sino que, al contrarip, posee una espe-
cial emotividad y musicalidad que le dan fluidez y suavi-

dad a sus versos.

Este continuo afdn de superarse lo demuestran sus es-
tudios que hizo sobre el alejandrino castellano, los cua-
les lo llevaron, como es na*ural, a proZundizar en todos
los poetas castellenos anteriores al siglo 7V; de ellos se
nutrird para escribir en Noruecga, en 1919, sus propias can
ciones y villancicos. Algunos de ellos aparecieron en no-

viembre de 1924 en la Pajarita de Fapel, del PEN Club, ba-

jo la direccién de Genaro Estrada:

Canciones
A la manera de Juan flvarez Gato.

Aunque llegues primavera
con tu canastillo en flor
mi corazén nada espera...
pasé la ronda postrera
del zmor.

En la quietud vespertina
forjo una amiga lejana

que mis penas adivina

Yy a nis angustias se hermana;
pero no vendrd a mi vera
*para calmar mi dolor:

mi corazén nada espera

pasd la ronda postrera

del amor.

- Xe=

(1919)
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Villancicos
A la manera de Pedro Manuel de Urrea

Madre, pronto moriré

pues traicionaron mi fe.
Ilusién, de mi te alejas
sin consolar cuitas viejas;
a nadie doy dulces quejas
ni tengo quien me las dé,

Cuando el dfa en agonia

sea aroma y melodfa

no ha de venir cual solfa,
ni yo a su encuentro saldré.

¥is manos en su cabello,
y sus brazos en mi cuello;
mis ojos en el destello
de los suyos, al rar que

las dos becas confundidas,

en desmayos homicidas

se cambiaban nuestras vidas...
ino serd mds como fue}

Desde su abandono infando,
por mis soledades ando
sollozando, delirando,
blasfemando no sé qué.

®in,

A la yuerta del lucero

ayer ful por el sendero;

en el jardin hoy la esperoc...
jmafiana ‘ya no podré}

(1919)
A estas canciones y villancicos y a unos romances y
corridos que escribié en 1963, se les encontrd parecido

con los de Garcfa Lorca; pero

5Dec;r, ni de pasada, qﬁé sones lejanos evocan esos
versos,'qué estrofas, qué imdgenes? Quienquiera que
haya lefdo aunque someramente, algo de los clésicos
espafioles, serd capaz desde luego de situarlos con
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exactitud. S{, estas avecillas canoras también alber-
garon en las mentes de José Asuncién Silva y de Rubén
Tarfo, y de todos los poetas modernistas que se pre-
cian de tales. A mf me dieron sus trinos desde los le-
anos tiempos de mis lecturas con el Padre Juan José
Finojosa, de admirativa y grat{sima recordacién., ;ué
también se los dieron veinte afios mds tarde a Garcia
Lorca? Ni modo de impedirlo; pero el haberlos yo apro=-
vechado primero, no le quitaron a é1 ningin derecho
para utilizarlos; ni el que Pederico los beneficiara
después es motivo para incriminarme a mf, ¢ué a &1
los manes de Lope de Vega, de Géngora, de Juevedo, de
Garcilaso, le fueron... iquizésl més propicios? Impo-
sible que yo lo irmpida ni lo mejore, jy que cada jquien
se quede con lo suyo y lo jue la fortuna le deparéi
Resumiré afirmando gue a m{, estas golondrinas melo-
diosas, me trinaron en la mente y en el corazén en
1907-09, en MNonterrey; en 1910-12 en México; en 1912-16,
en Par{s fortalecieron sus apegios en Noruega, de 1916
a fines de 1919; desplegaron de nuevo sus alas en Méxi
co otra vez de 1920 a 1925 para por fin culminar, se=-
gin lo pienso yo, en mis roemas de 1925 2 1931 en
Washington. jLaus mggaegsg

Zjemplos de esta proximidad con los clésicos espafio-
les que posiblemente también inspiraron a Iorca, son los
siguientes poemas escritos en distintas &pocas de su
vida:

VARTACIONES SOBRE UM YOCTURNO DE CHCFIN.- OFUS 64

Noche de luna, plateada,
¢Y de dolor? Puede ser,
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Todas las noches de luna,
nacarada,

tienen una

nostalgia “de padecer,

¢Por qué sufrird la noche?
Impudorosa, derroche

hace de l4grimas de oro:
las estrellas son el lloro
que va vertiendo la noche,
Y la luna

como una

calavera,

burlona y mordaz y artera,
en el amplio firmemento
con su desdentada boca

va riendo como una loca
del nocturno sufrimiento...

Noche de un dolor, que canta:
¢Por qué habtrd esta noche tanta
tristeza que nos encanta?

Koche de luna, nevada,

¢Y de amor? Bien puede ser.
Todas las noches de luna
tienen una

ternura, como mujer
dichosa de ser amade

y amante de padecers

@ 6 s o o ¢ o o o o o o o

(1909)

CINCO CARCIONTS SIN MOTIVO

Norena de ndcar luna,
de azahar y de aceituna,
iGloria de la tierra mfal
Verte me embelesaria,
me exaltan dos veces una,
ipero tres me matarial

(ein fecha)

FRENTE A MIS MCNTAWAS

Os evoco espectrales,
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romdnticas de luna,

en noches estivales,

cuando el ndcar se aduna
con transrarencias siderales

e O 0 o © o o o o o o v o ‘0 o

(1916)

Los temas y los recursos estilfsticos de las composi-
ciones de Barrera habrfa que buscarlos entre los aportes
concretos que la poesfa culta introdujo en la lfrica fol=-
klérica moderna: el marcado conceptismo que es la base
de buena parte de los procedimientos caracteristicos del
género (reiteraciones, paralelismos, ant{tesis, encadena-
mien%os, juegos de palabras, etec.); la importancia estruc-
tural y expresiva del estribillo y é1 vocabulario sensible
mente aristoerdtico:

A la manera de Johan de MEné
Riberas del mar,
triste pajarillo,
dejadme cantar

en mi caramillo

las penas de amar.
Servila cumplido
como fiel vasallo.

Y ahora en olvido_
por ella me hallo.
Al céfiro dar
=doliente estribillo
riberas del mar-

en mi caramillo

las penas de amar,

(1919) .
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También se encuentra en su poesia de este tipo, el

uso frecuente de locuciones consagradas poéticamente

T

(frases sobre situaciones espaciales o temporales, fér-
mlas alocutivas, designaciones del ser amado, etc.), ¥
elémentos -izpresivos (exclamaciones, vocativos, pregun-

tas retéricas, etc.).

Ia poesia de rafz popular de Carlos Barrera reéspon
de, domo ninguna otra manifestacién literaria moder
na de México, a las exigencias de la mids depurada es
tética. Hay que tener valor y destreza en la emocién
y en la rluma parz llegar a esta sintesis, a esta con
crecién 1lfrica. Los ejemplos =no los modelos- de Ba=
rrera habrfa que buscarlos: primero, en el balbuceo
del romance espafiol, después en la transformacién del
corrido andaluz trasladado al suelo mexicanc... En la
obra lfrica de Barrera, la retérica torna a su presti
gio cldsico -sefiorfo de Foracio- que no es doctrina
gramatical, sino mimero y peso para ahondar el cauce
de la verdadera poesfa... Carlos Barrera ha ido despo
jando su obra lfrice de adorno. Su ruta ya no se des-
via. Cada una de sus composiciones nuevas, particular
mente las de carfcter porular, parece que estén elabo
radas con la intencién de alcanzar el estadio superior
en que las voces del poeta se confunden con las VO~
ces del pueblo. Estas piezas de su obra corren el no-
ble riesgo de ser, dentro de poco, - abasolutamente ané

nimas.”

*Avreu G6mez, Ermilo, volante titulado Corrido, México,
15 de octubre de 19%2. Esta apreciacién critica de Abreu
Gémez be publicd, junto con otras, en el semanario Vida
Universitaria, afio VI, nim. 269, Monterrey, N. L.,
de mayo de 1956, con motivo de los cincuenta afios de ejer
cicio literario de Carlos Barrera.
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Bn efecto, su poesia tiene una fuérte rafz popular; pero

10 es una versién mfs o menos cultz de un poema del pueblo, si

no de un poema de tema povular. escrito en rom=nce de ocho silg

bas, a la antigua manera espafiocla, con intercalacicn@s de un

canto porular mexicano, como lo demuestra el siguiente poema;
CANINO REAL

Corrido de carreteros
camino de San Jeréniumo,

si cuando los bujes, tiples,
cuando las corundas, cOro.

'Eye, 'eye, 'eye
—'VMano, 'eja que jumeen.

Y estando a-

¥y es*ando amerrando un gallo
se me re-

se me revantd el cordén—

Con el chirriar matutino,
Haciende de San Jerénime,
se diluyen perspectives.
como sombras de rescoldo—
Renacen vicjas cenciones
por el camino sonoro,

si cuando bujes radiolas,
cuando coyundas fondgrafos.:

'Lye, 'amos—"'ZEye, 'amcs—
—1%jalos que soplen, 'mano.

Yo no sé
si serd mi muerte un rayo
.0 me ma-
0 me matard un—
bribvén—

Para recuerdos olvidos

¥ parz2 quereres odios;
para los males de ausencia
camino de San Jerénimo—
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Una perezosa esquila

sobre paisaje 'n despojos—
Un crestén sefiero y triste
con tree cintillos de oro,
¥y una brisa campirana

con sus cantos melancélicos
escuchados ¢cdmo? ;dénde?
repetidos ¢cudndo? ¢cbdmo?

'Eye, 'eeeye, ipintol
== Mano, 'é&jales respiro.

desos que an-

desos que andan a caballo
validés

validés de la ocasiéne—

Camino de San Jerénimo
corrido de carreteros
¥y cuando los tiempos otros

'i'Eye, 'eeeye, 'oscol

Barrera combina los cantos populares de México con sa-
bidur{a y emocién, en forma perfectamente equilibrada, sin
permitir que ni la influencia popular lo lleve a producir-
un poema populachero, ni tampoco que la erudiccién aplaste la

ingenuidad del tema.

" {Rravo, bravo y bravol Y para finalizar, bravo'por
el "Corrido del retador". Esto no quiere decir en ma-
nera alguna que no haya gustado yo, y mucho, de todo
su libro -Monterrey- en el que encuentro como siempre
su verso castigado, su técnica impecable; su exquisi-
ta sensibilidad; pero, repito, a mi juicio, las vo=-
ces es un verdadero alarde y el triunfo de una gran
dificultad; iqs pocos avisados acaso encuentren qué
es facilfsimo hacer lo que usted hizo, por la flui-
dez y elegancia y la sencillez con que 1lo rea11z6..
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Pero usted sabe my bien que yo tengo razén. Mire que
meterse con la poesf{a popular sin desvirtuarla, sin
dar una nota falsa, coqservéndole su frescura y su
ristico perfume, es algo muy serio; porque no basta
ser poseedor de una técnica rica, se necesita tener
una sensibilidad my fina e incorporarse, por decir=-
lo asf, en esa alma sencilla y ratética...”

CORRINO TFL RETADOR

i™ para mf, Monterreyl
Fara ti, Monterrey, iyol
As{ el acompafiamiento

se mezcla con la cancién——
Como barca de otros mares
el destino me llevéd;
lejos estaban tus cielos
y nunca te olvidé, no;
que rara afianzar carifios
la distancia es lo mejor,
Y en el cerro de la ¥itra
colgaron mi corazén,

Grupas de Caballo Blanco,
una yegua te vencid;

los que te vieron enantes
no vuelven a verte hoy~
Pero aquellos que afioramoa
prestigios que sélo son
decir de romance, ;cémo
se agranda nuestro dolor,
™ pera mf, Monterrey;
para ti, Monterrey, iyol

Embézate en tu sarape
Saltillo, luz y color;
rule bien en ataujfa

tus espuelas, Amozoc}
idos a ofr misa en Iagos
cuando repican en Lebn—e
Oue yo prefiero escalar
el risco amenazador

para lanzar a mis sierras
amor, en una gran vogZ. . _

®Doctor Rafael Cabrera, entonces Embajador de México en Bue-
Aires, 28 de septiembre de 1932, (Ver semanario cit., Vida .
Universitaria, p. 6.
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™ para mi{, Monterreys
para ti, Monterrey, ;jyol

Suélterme todos sus gallos—
el giro por salidor,

. el colorado por 4gil
y al de mds fino espolén—-
Que salgan uno por uno,
o0 me emparejen de a dos:
Juego doble, juego contras,
juego hasta mi corazén,
jvoy a puro Monterrey}
Para ti, Monterrey, iyol

(sin fecha)®

. También, lo que distingue a este poeta es una gran
riqueza imaginativa, un sentido fin{simo del ritmo y un espe-
cial tacto para seleccionar entre lea enorme masa folklérica
precisamente, y s610 lo mds puro y poético. Te esta manera,
logra crear nuevas canciones de la lfrica popular, porque
capta con facilidad asombrosa estas canciones transmitidas

oralmente de generacién en generacién por la gente del pue-
blo:

PARIAN

Ruido diufias, ruido diufias,
agua de chfa y limén,

los quintos de jitomates

Yy los diez de coliflor—

.- Ha volcado primavera
-sus huertos por un tostén
en el mercado del grito
Y la feria del colore

®vlas voces”, en Monterrey, op. cit., pp. 79-82.
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con el huacal a la espalda
desde el Bajfo lleg6
despedazando los aires
su lastimero pregén

de dolor—

Jarro de Guadalajara,
agua de chia y limén—~

Ruido de oro sonoro,

ague limpia de ilusién,
ramillete de caricias

en subterfugios de amor—

Ha trocado vanidad

sus carnes por un doblén
en tienda de juventudes
envuelto en seda el pudor—

Pregonera de ideales
gue por mi Paridn pasé
sin vender sexo ni alma,
déjame ofr tu pregén
trianfador—
Jarro de barro nativo——

Agua de chia y limén—

™Y
(sin fecha)

Barrera, debido a sus amplios conocimientos humanis-
ticos, llegd a dominar las distintas formas poéticas; habi-
lidad que seflalaron algunos intelectuales de aguella época:

"Gracias por su gentil recuerdo y por el envio de su
bello libro Monterrey que causa verdadera delectacién.
Después de Magz lfirén, nadie entre nosotros ha hecho
sonetos tan admirablemente cincelados y raros como
los de usted. ;Pué bueno que;todavia podamos contar

*nlas voces", en Mbnterrex,:oﬁiQQit:; pi; 6769
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con poetas como usted de tal conciencia de.arte y
con tan fiscinante gallard{a en la ejecucién y en
el pensamiento,"™

Barrera, en su litre Nesignio, ensaya nuevas estruc-
tﬁrae poéticas, conservando, sin embargo, dentro de sus nue-

vas formas de entonacién lirica, su expresién clésica:

AzZul——
Sol,.
Amor—
Nolor.
Tue labios
dibujados
como interrogacién
T™us ojos llenos
de nosotros dos.
Un palpitar de vida
— murmllo extitico de amor,
Un hondo sufrimiento
compartido entre t4 y yo,
¥ en medio
crucificaco mi
mi corazén.

(sin fecha)

Este libro, en la época de su aparicién, suscité los
siguientes comentarios criticos:

Le felicito para comenzar por la bellf{sima edi-

'Cravioto, Alfonso; “mba jador en Santiago de Chile, noviembre
de 1932, (Ver semanario cit., Vida Universitaria, p. 12).

**vImposibles”, en Designio, México, Imprenta Mundial, Mirava
1le, 1932, pp. 21—52.5%03 poemas que Sse encuentran en este
1ibro no estdn fechados, pero el poeta hace constar al final
de 1a obra que los escribié entre 1924 a 1925).
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ceidn de Designio, prueba indiscutible de su legen=-
dario buen gusto, pero mfs que nada lo felicito por
su contenido. =Ha llegado usted a la madurez, a la
plenitud, maneja su técnica a la perfeccién y hace
con ella 1o gue le da la gana, siempre para deleite
del lector... ya trato de repartir'de la mejor manera
posible los otros tres ejemplares que me envié usted.
Uno de ellos, naturalmente, seri para Lugones...'

essY esta obra 2uténtice estd en el 1lilro de poemas
Tegignio, de Carlos Tarrera. Pncontramos en ella rea-
lizado el temblor de una caricia, moderada en la esc:-
la de la inteligencia. En sus poemas titulados -"Ale=-
gria", En "suefios soffaba un suefio” y "Anhelo", se sien
te 1la indefinida desnudez de un poeta gque ha logrado,
en fuerza de renunciar, en fuerza de ejercicios técni-
cos, reducir las notae de su misica a la mis simple ex
presién,*®

Vedse la quietud.y la paz de estas liheas'de:
ANHET.O

Iluvia de tonos brillantes
lluvia de tus o0jos garzose—
Toda la tarde ha llovido

en el hneco de tus manos.

Aire de tierra mojada
y de tus rizos flotando=

*noctéor Rafael Cabrera, entonces Tmbajador de México en Bue-
nos Aires, 28 de septiembre de 1932, {Ver semanario cit.,
Vida Universitaria, p. 6).

**Ermilo Abreu Gémez, Gaceta de letras, 1932. (Ver semanario
eit., Vida Universitaria, p. 3).
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Iluvia de mi corazén ‘
en el hueco de tus manos.

Toda la tarde ha llovido-
Toda la tarde he llorado—

(sin fecha)®

El poeta, se exigfa a s{ mismo cada vez mis y més,
asf, su triptico de sonetos, "Destello y prisma" (1942), ob-
tiene el primer lugar en los Juegos “lorales organizados ﬁor

la Beneficeéncie Espaﬂola."

"Recib{ tu poema "Nestello y prisma", preciosamente
editado que he lefdo vdrias veces con verdadero pla-
cer y admiraci&n... Eres un gran poeta y tu influen-
cia deberia ser avasalladora en las letras mexicanas
si nuestro medio no fuera tan apdtico por todo lo que
tiene realmente un gran valor. Te abraza fraternalmen-
te tu viejo amigo que te quiere y admira, """

MESTETLO Y FRISMA
I

Muiero vivir en ti lo nunca sido,
-cercano ensue®o, rcalidad remota=-
como gueda vibrando cada nota
después que la cancién ha concluido.

Concentrar el espacio y el olvido;
sal de océano inmenso en una gotaj
affos y siglos que un segundo agotas
rayo de luz en prisma recogido.

+"'Rea.l:iztstc:i.t‘:l'les", en -Designio,op. citsy prp. 83-84

**Ver Excelsior, 16 de octubre de 1942 y el Diario Espafiol,
3 de octubre de 1942, p. S.

***0orozco Mufioz, Francisco, 1942 (Ver semanario cdit., Vlde. Tni-
versitaria, p. 12).




Quiero vivir en ti; mas de manera
que se plasme en mi sér tu pensamiento
como si pensamiento mfo fuera.

Y al infundirme con tu propio aliento,
gentir en mf lo que tu sér sintiera
si pudiera sentir lo que yo siento.

II

Ne ti, frégil amor, mi alma plena—
mar insélito boga mi amargura,
sin recuerdo en agraz, ni fe futura
bajo la noche pdlida y serena.

Nunca la playa de crujiente arena;

ni el vuelo, donde el ala se depura;
ni la esperanza, que el crisol augura,
cuando la vida frustra y envenena.

Sombra y distancia con que te rodeo,
-fracaso en fugu, porque las retiro;
'y a pugna estéril y tenaz deseo:

c¢émo puedo aspirar a cuanto aspiro
si no logro mirarte cuando creo
¥y no alcanzo a creer cuando te miro.

II1

Por ti mi corazén se recompensa
con Impetu fanditico creciente,

¥y en ritmo de pardbola presiente
confin de perspectiva mfe extensa,

Vértice al desatar rdfaga intensaj
remanso de tu curso transparente,

vano es pensar en torno 2 lo que siente
ni sentir en redor de lo que piensa.

Tiempo y espacio cumplen su venganza-—
al borde los recuerdos del abismo
recrecen con matiz de la esperanza.

As{ te pierde y te halla mi espejismo:
tan cerca que mi mente no te alcanzaj
tan lejos— y estds dentro de mf{ mismo.

" (1942)

62
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Gautams fue un optimista; los hombres nun
ca serdn mejores. (26 de julio de 1931).

Barrera

EL TRATAMIENTO LITERARIO DE IA FILOSOFTA Y IA CRITICA

Preocupaciones filoséficas

Al igual gque Barrera le canta a la luna, al rumor de
las fuentes y del viento, a los 4rboles y a las flores, en
su obra se encuentra una amplia e indiscutible intencién fi-
1és6fica a través de un constante tratamiento d2 los senti-
mientos humanos: sus goces, su melancolfa, su :oledad y aim

haste el enigma existencial del hombre y su destino final,

Sus profundas preocupaciones de cardcter filoséfico,
respondeﬂ a la confusién ideolégica y a 1a soledad de la
época; producto, las dos, de la lucha entre las ideas posi-
tivistas y los tradicionales contextos filosbéficos y religio
808 que ocasionaron el desequilibrio decipdnénico que se pro=-

yect§ sobre nuestra cultura contemporédnea,

Esta inquietud la expresa Rod§ en forma bastante des=
criptiva, en el siguiente pdrrafo:

eeeen nuestro corazén y nuestro pensamiento hay muchas
ansias a las que nadie ha dado forma, mchos dolores
para los que el b4dlsamo nos es desconocido, muchas in-
quietudes para los que todavﬁa no se ha inventado un
nombre... U



- 64

Era natural, por consiguiente, gque el artista, sensible .
a las corrientes filogéf}cas e ideolégicas de la épo_ca, pero
al mismo tiempo perplejo ante sus enigmas, cayera en una c@
fusién y en un vacio que 1o llevaran a producir una literatu

ra escéptica,

‘Barrera, sobre este escepticismo que se trasluce a tra-
vés : de la que podriaros considerar como la primera etapa . de

su producéién literaria, comenta lo siguiente en 1968:

eseretrocediendo unos pocos aflos y situdndome en una
época que fue para mf de’ desconcierto, de desconsuelo
¥ por la que pas'é‘como sombre vaga y sin ruta ni meta
conocidas, ¢Adénde me llevaba mi desecperanza y mi fal-
ta de ansia por vivir a una edad en que por lo contra-
rio todo deber{a de sonrefrme y de incitarme al goce, a
la ambicién, el esfuerzo por superarme y contemplar un
horizonte lleno de luz poética y de realizacién...iCudn
to me quedaba por escribir? ;Cudnto por pudblicar? Ape -
nas habia empezado y ye me desanimaba. Fntonces escribi
un poerAa que no he podido descubrir entre mis viejos pa
peles, pero del que guardo en la memoria este sonetos

Esta tarde estoy triste hasta la muerte—
Siento la indiferencia de la vida

¥y un hastfio por la desconocida

ilusién con que me brinde la suerte.

Un hondo desconsuelo y una fuerte .
punzadura en los latios de la herida—
iEl- follaje r6jizo no te olvidal

iCuén opaco el crepisculo sin verte}

Triste y solo, como si presintierg
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que no florecerd la primavera
en los jardines de mi juventud—

Solo y triste, por la tortuosa senda,’
sin que nadie sorprenda ni comprenda
el enigma fatal de mi inquietud,

1922 (?Zl

Algunas preocupaciones filoséficas coinciden con las de
Tar{io, & quien tiene muy presente en el poema siguiente:

PILOSOFICA
(2sunto Tarfo)

Ser o no ser, el lema Bhakespeariano
me llena de tristezaj

comprendo que es en vano

luchar, naturaleza

hizo el hombre & imagen del gusano.

Ser 0 no ser, me pesa el haber sido
s8lo barro viviente,

y temo haber vivido

toda una existencia, 1nconsciente
de para gqué he nacido.

Pues toda mi existencia

tiene un sgbor profundamente amargo,
un sabor de dolencia

y cde letargo

que abruma mi concienciase.e

eesel camino es muy largoeece

Y voy por mi camino,

el camino de todos los mortales,

con mis elforjas llenas de ideales
rotos a cuestas,. jtal es mi destinol

Y hoy como ayer, mafiana como hoy,
ignorando el por gué

de todo, sin saber donde estoy,
ni lo que soy,
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ni lo que seréeciae -
eeey comprendo que jamis lo sabré.

(19c8)"

Barrera en- bu poesfa usa la- técnica del lenguaje con -

un fin sintético y asf, por medio de elementos cl4sicos, par
nasianos y simbolistes, expresa los problsmas esenciales y

existenciales del ser humano::
PESIMISTA

Fnvidio la inconciencia de la materia inerts
que vive una existencia sin haberla viviic;
pues ¢en dénde tortura mayor que haber r:cido
sblo para aguardar el trance de la muer:ez?

;...y vivir a la fuerza, y necar de cobarde
81 se destruye el germen de una vida inservible,
y fingir que se goza, y llevar la risible
médscara del humano rostro, y hacer alarde
de que la vida es fdcil, y *ener que sufrir
porque no es comprendido nuestro propio sentir,
por la monotonfa de la existencia, y por
la mltitud imbécil que se mira doquiera

gozando en su estulticia...ijQuién tuviera siquiera
la remota esperanza de una vida mejort

(1908)*

En este poema se siente la tristeza del poeta. Su pen

samiento y su sensibilidad se perturban ante la inquietud que

®nIres oraciones®, en De cara al mar, op. cit., pp. 155-56

**Ivid., pp. 159-60
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lo embarga., Fsto lo conduce & escudarse en el cruel escepti-

cismo que se obeerva en parte de su poesia ¥ su prosa.

Asf, en su coleccibén de cuentos Ia isla de los muertos

que escribib en 1923, encontramos este escepticismo mezclado

con un pesimismo que alcanza, a veces,-su mis exagérado'extpg
mo, y& que con sarcdsticos comentarios trata de demostrarnos

que la huqanidad no es como ararenta ser, pues encubre, bajo.
sentimientos tan nobles y desinteresados como el amor y la

amistad, los peores deseos y los mAs bzajos instintosa

Te existencis irénica Yy amarga como sus escri
tes, audaz en sus concepciones, con el flufdo
nutricic de una amplia cultura, Carlos Barrera
en sarcédsticos racioeinios hace trizas todos
los prismas a través de los cusles la vida se
nos mvestra primaveralmente graciosa, risuefia
y corcdial, mientras que en la cisterna de su
alma cuarenta cisnes trdgicos szcuden la mis-
teriosa policromfa de su pluméje.'

Augque generalmente mezclada a otros temas, la muerte
aparece en forma persictente en la mayor{a de sus cuentos
o como castigo o liberacién. Te esta manera, la merte, el
amor, lo dutobiogrdfico y la fantasia, ocu“ an un lugar my im

N

*Mclean de Astenor, Roberto, revista Mundial, Iima, Perd, 1924.
(Ver "semanario tit;, Vida Universitaria,.p. 6). -
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portante: en este libro, teniendo una mezcla de observacidi

minuciosa, comprensién psicolégica y toque fantdstico.

Tstando muy emparentzdos hombre y obra, es légico que
encontremos a Barrera en casi todos sus cuentos. fste apare
ce unas veces,en forma francamentz2 abierta y otras, disfra-
zado pues a menudo, la trama inverosimil que &1 ha %ejido
oculta alguna idea o un sentimiento propio:

Es tan inveros{mil lo que me ha acaecido que dudo entre

relatarlo o no, con el temor de que se me tache de im-

postor. Pero es a la par tan peregrina la ocurrencia,

que aun a riesgo de verme aplicado tal apelativo, sol-
taré la especie para ver si me la explican los fisicos
sabidores o los versados en humanidades.®

De esta manera, lo fantdstico, en la mayoria de sus
cuentos, alcanza vastas dimensiones y llega hasta tratar fe-
némenos mefempsiquicos como la transmigracién de las almas.
"Nevoto de las ciencias metempsiquicas, se anticipé a las
ideas del insigne maestro francés Claude Terrere; fino paiq§

logo de punzante ironfa aristocrdtica a lo Quevedo...""

Ello fue as{., Sent{ de pronto un escalofrio .gaortal,
luego un ligero desvanecimiento, y cuando recobré el
uso plepo de mis facultades ya se habfa operado el Pro
prodigio. Al principio no me di cuenta exacta de lo

*Barrera Trevifio, Carlos, "Yo y mi gato", en Ia isla de los
muertos, Mexico, Editorial Herrero, SucsS., 1923, P. /0.

**McLean de Estenor, Roberto, revista cit., p. 6
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que ocurria. ¢Qué era agquella dualidad? ¢cémo se cons—
tituyé aquel yo doble que participaba del hombre y del
gato? icudl fenbmeno metempsfquico hadfa operado el in
tercambio? jmisteriol S6lo sé que medio yo habia pasa-
do a T4cito, cuyo era el medio espiritu que ocupaba el
hueco dejado en mf, formindose de esa manera dos perso
nalidades psigquicamente iguales aunque diferentes en
lo fisico.*

Al escribir en forma personal, la historia adquiere
cierta verzcidad & resar de lo fantdstico del tema; de esta
forma, el escritor pasa constantemente del plano de la rea-
lidad al del subconciente, al de la fantasfa o al de lo so=
brenatural. "...Barrera domina completamente a sus mufiecos,
los hace moverse dentro de la realidad, los saca luego de
ella, caprichosamente, para llevarlos en excursiones ultra-
terrestres hasta lo inveros{mil y lo fantdstico, (;Oh admi-
rable Fdgar Allan Poet)."™®

.Ia preocupacibn por ciertos fenémenos sobrematurales
lo aproxima al mundo platénico, ya que semin Barrera, el
hombre creyéndose perfecto por ser imagen de algo que si lo
es, resulta tan 86lo una burda imitacién debido al cimlo de

defectos que oculta por miedo a enfrentarse con su verdad:

M gato.-« ~Te miro y no lo creo. { M, el fildsofo,

*Barrera Trevifio, Carlos, "Yo y mi gato", op. cit., p. 79

**McLean de Estenor, Roberto, revista cite, pe 6
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el perfecto, el ser superior, el rey del universo?
jHorror, horror! Los gérmenes de todos los crime-
nes anidan en ti. las pasiones mds bajas, los mis
viles deseos, las codicias mis animales..."

*Barrera Trevfﬂo. Carlos, "Yo y mi gato", op. cit.y P. 87.
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Tratar de corregir el mundo con anun=-
cios a colores vivos y sentencias ma-
nidas por los siglos
~ . =Automéviles, alcohol, prostitucién,.
Tratar de corregir el mundo con prisio-
nes grises, barrotes de hierro, tari-
mas, cuerdas, sillas eléctricas
=Ametralladoras, juego, opio,
Tratar de corregir el mundo, cuando to
dos vamos con el fango encima de nues-
tras cabezazs, y por ninguna parte se
ve otro iluso dispuesto a que lo cruci
fiquen, (18 de enero de 1931).

Barrera

) sentido critico en 3Serrera

Ias preocuraciones de tiro filos6fico, no sélo llevan
a Tarrera a profundizar en los aspectos metzfisicos, sino
también en los de la realidad. Esto lo lleva hacia la criti-

ca literaria que se observa 2 lo largo de su oObra.

Este sentido critico se encuentra, a manera de pensa-

mientos filoséficos, en su libro Calendario de las mds anti-

guas ideas (1932), en londe va anotando a través de los tres
cientos sesenta y cinco dfas de 1931, sus comentarios perso=-
nales sobre la forma que tiene el hombre de desvirtuar y tor

cer los hechos humanos.

Ha escrito estas reflexiones -sesin Barrera expresa
en su libros ",,.al correr de los dfas y siempre dentro de

un orden cronolbgico de ideas: de allf su tftulo. Ia mayor



72

parte de cuanto aqui anoto son pensamientos con una pejue-
fia punta, ya de ironfa, bien de benevolencia; a veces de
l4stima, otras de regocijo; nada mis que una punta afila-
da, Los bvau‘izaremos, pues, dardos, y a menudo los dispara-

ré como las flechas de los partos, que peleaban huyendo."'

As{, encontramos que el libro de Barrera "...%iene ha=-
llazgos; unos'hallazgoa definitivos: 'Fl matrimonio ideal
es con una esposa a la antigua chapada de amante a la mo-
derna' ; 'Fl desamor de la mijer rara con el marido, casi
siempre coincide con un cambio de modas'j... Y esta delica-
dez de los ejemplos transcritos habla mejor que cualjuier

critica de Caleniario"™®

Ademfs, la palabra de 3arrera en este libro suene
siempre a protesta y su critica irénica, fina, cortante y
sintética, la mayorfa de las veces, impresiona por su actua=
lidad., Un ejemplo de ello seria la siguiente gue encajaria
my bien en nuestro éxico de hoy: .

Ias virtudes jue hemos de tener para politicos son
siete:
las tres teologales y las cuatro cardinales.
Ias teolosales son estas:
Iz primera, Influencia.

*Rarrera Trevifio, Carlos, "Memorandum", en Calendario de las
mds antiguas ideas, México, Editorial Herrero, S.A., 1931.
Tas pdginas de este libro no estdn-numeradas, siguen una
secuencia eronolégica.

**pérez Martinez, Héctor, E1 Nacional, México, 11 de noviem-
bre de 1932, -
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segunda, Concordancia.
tercera, Adulacién.

-

Ias cardinales son estas:
primera, Mimetismo,
sesgunda, Oportunismo.
tercera, Disciplina.
cuarta, Locuacidad,

)

B EEE

Los sentidos polf{ticos son cinco:
Ver, oir, callar, oler y olvidar.

»

Estos atrevidos conceptos satirico-filosbficos, por
una parte, al abarcar todos los aspectos de la paradéjica
conducta del ser humeno, alcanzan un nivel universal, y
por la otra, al sefalar los problemas socio-polfticos de
Y¥éxico, se convierten en la representacién de una proble-

mitica rarticular.

Muchas gracias por l2 noreién de ratos grat{simos
que me ha hecho usted pasar con la lectura de su
‘Calendario de las mis anti~uas ideas que he apura-
do dfa por dfa, encontréndome en varios de ellos,

los mis, ironias, reflexiones y comentarios gue acre-
ditan a su compilador -si de tiempo atrds no estuvie-
ra ya acreditado- de ingenio peregrino y escritor con
enjundia,.

Otra virtud tiene su Calendario que no he de hacer a
un lado: su valentia rarz enfrentarse, ora abierta-
mente, ora de_soslayo, con personas y cosas que, - por
propia y elemental seguridad, cominmente no se tra-
tan sino con pinzas y encomend4ndose, antes, a las

o

*Barrera Trevifio, Carlos, Calendario, op. cit., 5 de diciem-
bre de 1931 '
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"Once mil virgenes" y a los "Inmortales.mirtires de

Zaragoza", Todos mis parabienes.

Mis dos manos en las suyas, en prenda de agradeci-

miento de este su verdadero amigo no de hoy.'

Barrera, consciente de que la realidad mexicana brin-
al escritor un sinndmero de razones por las cuales el hombre
vive descontento: la injusticia social, la ignorancia cultu=-
ral, la corrupcién moral, etc., estd convencido de que la 1i
teratura puede tener dos propbsitos, la estética por un la-
do, y por el otro, la de operar como una denuncia y por lo

mismo integrarse déntro de un proceso revolucionario, Esto da

origen a sus dos otras de teatro: Esclavos y Trapos viejos.

Ia primera, tiene como marco la insurreccién de os
trabz jadores de un ingenio azucarero, un mes después de ha-
ber estallado la Revolucién Mexicana, Este movimiento es ge-
nerndo, en forma anénima, por el propio dueiio del ingenio,
hombre que familiarizndo con las teorfas revolucicnarias en
Turopa, vuelve a su pafs en donde decide éacudir, a su manera,

los aletargados sentimientos de justicia de los trabajadoress

Emilio:- No tem2n. Tsos gritos son los de un pueblo que
reclema los derechos gque le han sido inculca-
, dos durante siglos, de un pueblo gue se pone
en pie por fin para reconquistar sus perdidas
libertades. Fsos hombres son los que por afios

®Gamboa, Pederico, México, 10 de marzo de 1932. (Ver semana-
rio cit., Vida Universitaria, p. 6.
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han sufrido que sus mijeres y sus hijas fueron vio
lades; que sus padres Y nermanos asesinadcs} jue
sus tierras y bienes eonfigssdos, ¢POr qué asombrar
se, pues, de que hoy griten hasta cue las piedras
los oigan, r acaso mafiane rohen, violen, incendien

¥ asesinen como justas represalias de lo que con
ellos se ha hecho?”

Trapos viejos tiranscurre en los afios cuarentas y cons-—
tituye el Arame Je ura ‘amilia provinciana trasplantada a la
capital de "éxicn, en donde se ve envuelt: en las pasiones ¥
violencia de su am%iente polftico. Mentro de es%2 marcc so -
bresgle la fira de la abtwela, mujer que vive arcgada a las
tradicionfs y al terruffo y gque en el curso de la obra repre-
sen*ard lecs vrlores de lo gue va juedando atrds, lo yue se
ve perdiendo en el torbellino de la umbicién, ccdicia, Iluju-

ria, emhritsuez de peder, ricueze féeil, etc.:

T™ofiz Tmwlenciana.- Téiate entsonces de misitas, Ramébn, Siem-
rre tenemos en Vicam iuestras cesas, nues
tras tierras. Vale mds un buen pasar que
no un magnifico porvenir. '
Serfa preferihle regresar cuando estamos
siquiera completos. Un poco maltratados,
porjue ya perdimos parte de lo 7 jue no se
recurera, Yo bastante decepcion2da, por
vieja y ror descontentadiza. T{ algo pon

-

‘Barrera Trevifio, Carlos, ®sclavos, drama en tres actos, es-
erita en Paris 1915, lefda en la Unién de Autores Dramiticos
en 1923 y representada en la ciudad de México por el Teatro

Popular de México, en su tercerz temporada, en junio de 1974,
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gamos enctllecido, pero no enfangado totalmente...

veo como se va formando en torno tuyo una corriente

ten grande de odios, de sospechas, de temores, de

intereses, que no vas a2 poder luchar contra ella en

ningdn momento. Te van a llevar de salto en salto,

de caida en cafda a una cantidad ten grande de con-

cesiones a tu conciencia, que hasta los delitos se

te aparecerfn como travesuras de chicuelos; los cri-

menes, como expedientes necesarios, y nuesiras sacro

santas creencias cono infundios, agafieza, trapos

viejost®

También este personaje le sirve para usar la técnica
del flash back, técniga innovadora en los escenarios teatra-
les mexicanos por los afios cuarentas., Para ello, el autor
utiliza movimientos como: entradas y szlidas en una forma o
en otra y Jjuegos de luces y sombras, con el objeto de esta-
blecer la relzcién jue existe entre los protagonistas fan-
tdsticos que pasan vor la mente de la atuela y los persona=-
jes de carne y hueso gue estdn viviendo unz realidad escénice

y dramftica ante el espectador.

In crftica de Tarrera no es abstracta y general sino
que estéd basada en la observacién directa de las costumbres
y el caréqter de sus compatriotas. Es un hombre consciente
de las.cosas positivas y negaetives del pueblo mismo y las
sefala a través de su extensa procuccién litéraria, en la

*Barrera Trevifio, Carlos, Trapos viejos, drama en seis cua-
dros escrit.o en 1944, manuscrito en poder de la UNTAM, p. 21



1

cual iay un amargor, - "...pero también claridades amables,

suavidades cordiales, paisajes y figuras que, con la emocién
dolida, nos aportén el regalo gratfsimo de sus sonrisas como
rayos de sol desgarrando nubes...~ as{ de su obra destaca-

veeel limpio y sabroso estilo, con sus pﬁntas ¥y rivetes clé-
sicos y la pintura del ambiente de provincia, que Carlos Ra-
rrera, como tuen provineciano, y a pésar de sus largas estan-

cias en el extranjero, realiza con fidelidad y brio."”

A distancia sonahban voces de rastores, balar
de ovejas, mugidos de bueyes, ckirriar de ca-
rretas, todos loe mil ruidos del campo aue

se aprestan al sue®o y apenas nerceptihles,
trafdos ror la perezosa brisa, cantos de r.eo-
nes jue volvian a sus hogares, sollozos de la
masa popular, tristes ¥ dolientes como el al-
ma colectiva de nuestra raza.gue sdlo guiere
acordarse de la dominacién espafiola, y se ol-
vida del orgullo agteca.,.Se dirfan canciones
de esclavos,*™ :

L J -
Gonz4lez Pefla, Carlos, El Tmiversal,7 de septiembre de 1922,
fVer semanario cit., Vida Universitaria, p. 6

-
_Barrera Trevifio,Carlos, El Manso, "Ia novela moderna",
Vbl31. No. 3, México, FdIforial Andrés Botas e hijo, 1922,
P. 3.
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Nadie podréd negarme que independencia abar
ca micho como sustantivo, y poco aprieta
como_verbo, (15 de septiembre de 1931)

Barrera

EL ESPIRITU NACTIONAL EN BARRTRA

En el siglo XIX, los intelectuales mexicanos comenza-
ron a bus?ar en su pals valores ajenos a los de la cultura
europea, Este intento de encontrar ciertos valores en la
cultura nativa se hace mds patente en la década de los.veig
tes; sobre todo en aquellos artistas que habian vivido fue=-
ra de su pntria,‘manifesténdose en exaltaciones de la patria
lejane gue contemplaban don nostalgia, como lo hicieron lcs
jesuitas desde el XVIII, o tratando de revitalizar las raf-

ces del esp{ritu nacional,

e esta manera, se observa que en la obra de Barrera,
la hiétoria, las costumbres, el paisaje, etc., tanto de Mé-
xico como de su patria chica, desempeflan un papel muy impor-

tante en su obra literaria, -

El carifio que siente por su tierra lo lleva a afire
mar la cultura mexicana como lo demuestra en el siguiente
foema en- donde re&ive, por un lado, la vieja melancolia de
la raza y pbr el otro, nuestra ancestral alma criolla que

dio lugar al nacimiento del Nuevo Mando:
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IA CIUDAD DE I0S CINCO LAGOS MJERTOS

En el centro de_las islas,

ante mudos -sacerdgtes agoreros,

por mandato de los dioses tutelares
lentamente

fue surgiendo, .

jsoberana de los lagos}

la corona de tu imperio.

FILOSOFIA
e o o o [ L] LI . e o [ ] Y LETRAS

Las funestas profecias

se cumplieron:

por. 108 mares procelosos del naciente

con las naos espafiolas arribaron a tus puertos
los futuros vencedores

de tus pdvidos ejércitos.

Tus grandezas prehistéricas,

opacadas un momento,

de las ruinas humeantes

por milagro prodigioso revivieron,

Con la seangre, con las légrimas

Y la carne y los esfuerzos

de tus pristinos sefiores

fue amasédndose 1l'arcilla primordial del .mundo nuevo...

(1921)*

*Barrera Trevifio, Carlos, Dos ciudades, México, edicién pri-
vada, 1944, pp. 10,11 y T3. Este Iibro contiene dos poe-
mas: Ta. ciudad de los cinco lagos mertos" que el poeta
dedicd a la ciudad de México y "la ciudad alucinada" (1923)

gue dedicé a la ciudad de Monterrey.
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En este otro canto patriético deja oir, por un lado, su
amarga queja por continuar siendo un pafs de conquista y por
el otro, segin el propio Barrera, hace alusién al comunismo
¥ al olvido en que yacfa la fe catdlica en 1935, afio en que

escribid su poeme;
INVOCACION

"Cada hijo un soldado —~Cuando vibre
la bélica palabra subrayando
tu gesto secular de raza libre.

Cuando se esgrima en ley crimen infando
¥ la justicia incline su balanza
al peso del pufial sérdido; cuando

en vértigos extinta la esperanza
de michedumbre aténita, el grillete
su vista s6lo a presentir alcanza,.

Cucndo resurja el Wltimo Jinete
de la TBidblia, exigiendo er holocausto
el sudor y la sangre que somete,

Y un irrediante sol alumbre-infaustoe...

y escarnezcan la hoz y el crucifijoesss
ihasta que el vientre esté de savia exhausto
parirds un so0ldado en cada hijoe..

(1943)"*

*Invocacién % Ménsagei Néxico, Imprenta D, Mendoza, 1943.
poema vocac fue escrito especiailmente para la inau
guracién del Monumento & los autores del Himno Necional
que, en la Rpotonda de los Hombres Ilustres, erigib la ciu-
dad de Monterrey, y recitado, por el mismo autor, en la ce-

remonia que se ‘efectud el 5 de mayo de 1943.-
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}ENSAJE

iSalve, Patria, botin de aventurerosi
T fuiste en las estrofas de Velarde
nostalgia de alcanfor entre aguaceros:

remanso de provincia, mientras arde
la custodia de amor en la penumbra
que ilumina el lucero de la tarde.

En tu bvazar del Volador deslumbra
la chispa de la hoz y del mertillo,
¥y el metal de los cdlices se herrumbra;

pero bailas 21 sén de tu organillo,
endulzas con cajeta de Celaya
¥y aromas como pulpa de membrillo,

o profieren tus labios un malhaya
apenas ironizan un malora
que pone colorines en tu saya;

¥y todavia al despuntar la aurora,
en un repiqueteo de alborozo,
a la misa te vas madrugadora,

con las crenchas salidas del embozo,
y como tentacién en la cintura
cruzadas las dos puntas del reb0z0ces:

(1935)* **

*Tbid.

**Este poema suscité la siguiente critica de Rafl Ortiz £vila,
que se publicbd en su seccibén "T1 ruisefior y la prosa”, en
Tl Nacional, del 28 de enero de 1944:

“Como un rezago del afio recién ido -apenas hasta la semana
pasada-, me ha llegado un folletén "desencuadernable" de
don Carlos Barrera, titulado "Invocacién y Mensaje"ees..

In este volumen -de tiro tan resfringido que apenas alcan~
z6 a doscientos -ejemplares firmados por el autor-, se in-
tenté con. éxito engarzarle un nuevo y fresco gajo a los cantos
patribéticos en los que otros, con menor inspiracién, sélo
han logrado obtener el oro volador de la remploneria, pese
a le propaganda de las difusoras...As{ Barrera en su cen-—
to patriético, trae a la mente el recuerdo del poeta zaca
tecano." (Ver Carlos Barrera Trevifio, Variaciones métricas,

Patronato_Universitario de Nuevo Leén, Monterrey, México,
1966, ‘ps 163. .




En su responso & Tarfo, intuye el mundo poético ai.
ricano, alejdndose de los motivos mitolégicos griegos, vara

descubrir la mitologfa nuestral

A TARIO

Fadre Rubén, maestro cuya lira harmoniosa
supo toda la gama sutil y misteriosa
del verco alado y musical;
que llevaba en suc cuerdas no escuchadas canciones,
prosas prolfanas y wisticas oraciones
en connubio sentimental,

Foeta entre poetas, maestro de maestros,

privilegiado numen entre fdlgidos, estros,
esclarecido rimador:

pcr ti el viejo romance luce con nuevo brillo,

la gesta del troverc y el culto caramillo
cobran mirf{fico esplendor.

Tor ti el imperio vasto del grande Moctezuma
revive tradiciones de fiereza, tu pluma

las lleva a lejano confin, -
¥ en las notas guerreras de tu pifano heroico,
resalta mAs el gesto despectivo ¥y estoico

del muy noble Cuauhtemotzin.

Oh szgrado aborigen, tu caracol ‘oroncineo
sugiere no el scanto, ni el laurel apolineo
rara tu frente de inmortal:
que huyan las canéforas, se esconda el coro trigico,
¥ llesue el hierofante con el penacho mdgico
hecho de plumas de quetzal.

Ancianos nobilf{simos, en la calma nocturna,
circunden reverentes tu cineraria urna
cantando estrofas de loor,
y mibiles doncellas, agitando ayzcaxtles,
tejan vistosas danzas mientras los teponaxtles
acallan sv sordo fragor.
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Lentamente desfile la sombrfa cohorte de poetas,
de poetas, y en duelo cada uno te aporte

su lira rota, paladfn;
¥y si curioso Pan en el contorno acecha,
Texcatlipoca lance *al mort{fera flecha

que a sus deswanes ponga fin...

Y huya el hijo de ™riope buscando a las castdlidas...
por sus carnes seniles, temblorosas y pédlidas-
corre calosfrio letal,
¥y lleva en las pupilas, como visién cabtica,
los simbolos de nueva mitologfa exdtica
‘en pugna con Fales fatalj;

mas en vano recorre, tal =spectro noctivago,

los 4mbitos del vosgue rumoroso y widivago
lanzando gritos de dolor,

.por doquiera descubren sus ojos cadavéricos,

ura scrwbra gisante, de perfiles homéricos,
que Sulge como resplandor.

(1916)"

Tstos versos merecieron la siguiente opinidén del poeta
Amado Nervo:

"Tegacidn de Véxico.~ Madrid, nov. 3 de 1916.-~ Sedor don
Carloe Tarrera - lezacién de México - Cristianfa - i
estimado amigo, ~la mejor prueba de que me gustd su res
ronso, es haberlo hecho coriar, mandmwdo el original a
Paco Villaespesa, para su bella revista Cervantes, gjue
mensnalmente aparece en forma de libro y que es sin du-
da la mAs selecta de Tsra®a.- Cuando aparezca el poema,
reritiréd a usted un ejemplar de Cerventes.- Ya envio su
carta a Alfonso Reyes.- Juan S4nchez Azcona, esponténea
Yy afectuosamente me ofrecié hace almin tiempo, costear-
me un tomo de versos. Uste simpdtico propdsito no ha po
@¢ido realizarse, Si se realiza, usted recibird uno de
los primeros ejemplares del libro.+ Jue su lLusa encuen
tre en esos hielos del Norte que yo amo tanto, las hue
1llas divinas de Seraphita.- Lo saluda cordialmente Ama
do Nervo.-" Rdbrica.»=

*Revista Cervantes, mim. ViI, Afio IT; Madrid, Petrero de 19

**carlos Barrera, Variaciones métriéas, Nontertey, México,
1966, p. 105
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Kéxico, como tema poético, es fuente inagotable en la
obra de Barrera: "Admiro a Carlos no s6lo como poeta de ex-
quisita inspiracién,'bino como regiomontano, tan ehtraﬁable-

mente unido a su tierra...El hombre que se debe a su terru-

fio habréd salvado la cosecha del tiempo...""

Barrera plasma, en su libro Monterrey, las glorias de
su patria chica e integra, en sus composiciones poéticas, su
paisaje y sus costumbres con un estilo nftido, sobrio y mesu=-
rado:

ESCUINA

las calles de mi pueblo

se abren por la mafiana en girasol,
con unos ojos de mirar profundo

¥y un ninbo que realza su esplendor,

Cuando sopla la luz del mediodfa
se cuecen bajo el sol,

¥y representan las chicharras

sus fibulas de color.

En las noches de luna

elevan ritualmente su cancién,

cuyas palabras brotan de los labios,
pero el compis lo lleva el corazén,

‘ilas calles de mi pueblo
estdn hechas de amor}

(sin fecha)™*

*Opiniones que emitié, el poeta regiomontano Celedonio Junco
de la Vega, para la revista Hemisferio, de Monterrey (Ver
revistd Hemisferio, mim 2, Monterrey, N. L. julio y agosto
de 1970, p. 22, :

“?Las sombras y los silencios", en Konterrey, 22; cit.,
pp. 53-54.
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De esta menera, el arraigo tan caracter{stico, en
este poeta, a su fierra natal lo lleva a referirse a ella,

ya sea, con carifio o melancolfaz

ACUARELA

Catedral pare la loma,
pensativa, luefie y solaw

Con tus ventanales ciegos
Y tus carmpanas sonoras,
¢qué miras desde lo alto
de tu vuelo de palomas?

Y en el girar melancélico
de tu esfera luminosa,
équé asciendes por el crepisculo
Catedral.hacia la loma?
Gvarda tus repiques torre;
ata reloj bien tus horas—
En coro por la ciuvdad
todos los bronces sollozan
un dfa para la muerte—
~Un dfa, pero no ahora

te vas a jvedar nensando,
taciturna, luefie y solae—

Catedral sobre la loma,
(sin fecha)™

Barrera, en rdpidas pincelas, describe los escenarios
provincianos donde transcurrié su infancia, asf, en el si-
guiente poema, se trasluce la afioranza por )~ tierra que lo
vio nacér{

ITRBIDE 63

El hogar paterno,
frente a mis montafias

*Jas sombras y los silencios", op. cit., pp. 43-44
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tenia seis poyos de piedrd
a los lados de cuatro ventanas:
en ellos jugaron
los pies de m'infancia
en los mediodfas
de rojos de fragua,
en las tibias noches
que se nos volcaban
adentro, tan bellas, tan suaves,
tan mansagSe
como fr4gil promesa de amores,
como
plegaria.

iAy, no tengo casa solariega
para lyrrha y Sandral
donde corran sus pies infantiles
frente a2 mis montafias;
dond' el sol en ponientes litirgicos
encienda sus rizos
con nimbos de santas;
donde sientan la luz de la luna
tejer en sus manos
ensuefios de rlata—
Pero llevo seis poyos de piedra
labrados a vivo en el alma,
y con vistas al mer de la noche
mis cuatro ventanas,
por gond' entran los rayos sonoros
e
la
esperanza

(sin fecha)®

Carlos RBarrera supo captar con gran acierto nuestro
cielo, nuestro aire, nuestras campifias hoscas y también nues-

tra idiosineracia mexicana:

IA TRIMAVERA ASESINADA

Yo sé 1o que buscan los ojos
de 1'india Micaila—
Inméviles siguen el curso

de las nubes blgncas;

‘ﬁlas sombras y los silencios", op. cit., ~~. 39-41,
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absortos contemplan
los ponientes heridos de grana,
Y se van quedando
llenos de distancia,
tan llenos de sierras azules,
tan llenos—-
tan 11lenos «—
tan llenos de légrimas.

Eran tres hermanos
¥ una sola hermana——

En ella reunia sus luces la noche -
para difundirlas
.todes las mafianas;
el ritmo del viento en sus bucles
tejia cancién de fragancias
¥y su cuerpo
de miembros
flexibles y jévenes.
era ondulacitn de trigal en dancza.
No sé lo que buscan los ojos
de 1'india Micajila—

~——7Y los tres hermanos
mataron a 1'v¥nica hermana——

Tas tormentas d'estfo frenético
corrieron telones en sus luminarias,-
La cancién del ctofio en sus rizos
fue perdiendo compds ¥y palabras.

Bl hermano viejo

con las manos trémulas

cosié la mortaja.

Eran tres hermanos
¥ una sola hermana~

—Y los tres hermanocs
mataron a l'dnica hermana-e

. Ee clavado mi vista en loe ojos
de 1*india Micailaw—

No sé lo que busca

su febril mirada -
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cuando el tiempo en crepisculos .grises
cobra perspectivas

bajo sus pestafiag—

y la espera se tornma rocio

de angustias y ldgrimas.

No sé 1o que teme,

no sé lo que indaga,

ni lo que recuerda

ni lo que presagia—

pero s que destroza las fibras
_ d'existencias y cosas pasadas;
pero sf que la llevo muy hondo

—tan hondo=-

my hondo metida p'a dentro .
-p'a dentro del alma,

(sin fecha)®

El poéte, en su triptico de sonetos "Aire de provincia",
adeﬁds de hacer un elogio de la mjer provinciane, nos ha-

bla de alsunos recnerlos que le son gratos al poeta:

AIRE TE TROVINCIA
I
Colegiala

Surges en la penumbra de tu infancia
ondulantes al cuello las guedejas,

¥ el rincén provincial donde te alejas
de m{, te acerca mfs con la distancia.

Vuelo de encaje en fugas de arrogancia
finge mosaico en rétulas bermejas,

¥ hoy como entonces, con tu imagen dejas
un resplandor de tiempo y de fragancia,

Repiques en el eco de las lomas
encienden su linterna a los cocuyos;
destapan a los huertos sus redomas,

*nlas sombras ¥ los silencios", en Monterrey, op. Cit.,
PPe 55-59.
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y en su llorar de ondas infinitas
recrean mis recuerdos y los tuyos
sobre el agrio tapial de nuestiras ciias.

“II
Novia

Aroma tu recato y mi embeleso

la mancha de claveles reventones

tres la historiada reje, en la gue impones
ritmo a la estrella y claridad al beso.

M{ oorazén fue de tus gracias preso;
dellas, mis labios férvidos pregones,
Y en el panal de nuestras emociones
melificé la vida todo exceso.

Calleja cue celaste su afioranza,
su mirar, su sonrisa y su decoro,
eres el simbole de mi esperanza

porque brillan tus sombras oon el oro
fugaz de la jlueién que no se alcanze
en romintico ayer gue rememoro.

ITX
Esposa

Tresente en lo rasado y le futuro,
reflejo de ti misma cuando mueres
renaciendo en el vdetago, pues eres
. semilla y fyuto en 4rbol ya madur.

Moldefi guilate de crisol mis puro;
sacrificio y resumen de placeres;
oaricia en el dolor con gue nos hieresg
espejismo real a tu conjuro.

El hueco acogedor de tu regazo
inicia su pardbola distante
junto &1 vaivén de cuna de tu brazo,

A11{ reposa mi nifiez fragante,
donde proyectas con materno trazo
tu 'dddiva y tus éxtasis de amante.

(1944)°

*Este poema obtuvo el primer premio en los Terceros Juegos
®lorales del Fstado de México, Tema III. Triptico en sone-
tea oenceloria o da medor ool (QUSEIN “1'1,' ‘;:?._ds
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Barrera, después de inspiperss en las “uentes espaf 0
las y francesas, traté de captar la poesfa sue se encontra-
ba en los cantos, las costumtres y los paisajes de México.
Por eso, a pesar de su culturs infernacipnal ¥y de su vida ua
dariega de diplomitjco, !México ",.le debe 2 Carlos Barrera
el orgullo de su obra poética en los otros 6rdenes de su sen
sibilidad, y tue lo perfilan como una de las mfs grandes fi-
guras de “onterrey, de México y del habla espafiola,”

Gémez, Federico, Director de . E1 Porvenir, de Monterrey.
(Ver semanario cit., Vida Universitaria, p. 13).
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CORCIUSION

Como conclusién quiero solamente afiadir que el nom-
bre de Carlos Barrera Trevifio merece figurar dentro del
campo de la literatura mexicana, debido a que supo asomar-
se con profundidad, conocimientos humznisticos amplios y
lealtad hacia sf mismo, a los problemas que le atafifan como
inteleétual, como hombre y como mexicano sin tratar de sa=
car ventéjas ni :alsos prestigios. Por ello, deseo que es-
ta tesis sirva como munto de partida a otros itrab2jos de ma-
yor alecance y solidezy con el.objeto de gue la producecién

literaria de este autor vueda conocerse mejor.
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