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lnt.roducción 

E11 f'!-ile trabajo retorno el lt•ma ele la nilluril, que ha :;ido objeto dt> c\iver.sit.'i i11tt•rprda

cio11es sin qu(• hasta. d 111ot11f'1llo s<• haya llegado a un arucnlo urníninw :;ohr<• d co11n·pto, 

lo nwl ronrlun• a qut> se· hahk• d(' la t~xistl'ncia clt· cliforc•ntcs cult urn!-1, y a co11sid1•rar 

t¡iw la!i prt'dominautPs n 111;Í.s raracterístiras de esta sociedad son la cultura pop11lar y la 

rulturn d<· masw;. 

A pesar dt.• qllt' t':->las co11ct•pci(JJH•s han sido l'Sl11diailas aatt-riur111l'll1i~ 1 n•sc¡lll> eslt1 

id<•a para tralür de c-1wo11lr<1r 1111 camino viahlt· qtw ro11d11znl a una 111nyor rn11qJre11siá11 

del Íeuómeno rull.urnl y para pruf1111dizilr en la. difinilt<ul que <'XÍslc· para Pstablen·r una 

deíinici¡)n g,e1ic'rtd an~rca dt> la ndtura. 

Dif1·rl'11L1·.s auton's opinan q1w la cultura dt~ Psl~t sociedad e~ de nrn.sa.9, y <¡lit' la 

cultura populnr Sl' dio en p\ pnsado y hoy en día t'S anacrc'rnica.. Otros consideran q\lt~ la 

cul!.11ra popular aün 1•.xisl e y t~s la q1w ¡rnl'd1~ t:onducir a la lilwr;icilmi q1w la di~ lllil!-iilS t'S 

c~11aj1·11antP y concluciriÍ. <t la d1•sapariri611 df• la primera. 

Por un lado, se llama t:l1ltur;1,. p<,pui<ir il la rorrespo11die11tc <1 los !-i(•don•s s11lrnllt·r-

11os --c11lt11ra dl' pohn·~ ; Sf' n•111itc rl l<1!1 costumbres, valores y forma..<; d1• vida tradicionales, 

y a la c:ultur<t ele los grupos <!t1iicos q1w a1ín subsisten en la soci1~dad rapitalisla. Porot.ro 

lado, la n1lt llfél de rna:-.as t•s presentada como una cxprt"sicí11 pitrtic11lar dt~ i.t :itH il"..l.id 

c;1pilalist;1 y si> s11~lt'11ta t'll la merranti\ización de lo!i ol,jctos cull11ral1·s. 

A parlir d1• c·sU1s ronc1~p1:imws op11<'slas, prPtPndo Pst.ncliar la r11lt.11ra q111~ !if~ da 

en la sociedad arlHal, qur no e:; ajena a la :-;imhiosis de cxprcsiorn~s c:ulturalcs distintas 

entn• sí y q1w, a lin dt• c11t·nl<1s1 sit·mpre se ha dacio. 

E11 l.'Sk t ral1aju 1:1 c11IL11rn es t•11t1·1Hlida como const·cm•11cia de la intPr•H:ción t•utre 

los hombres con t>I 111cdio ¡1mbi1·nt.e y como resultado dt! las f<'lacioncs sodaks. En la 

cult11ra 1 t•I hombn~ da rcsp11Psta il sus necesidades 111alnialc·s. produn· bienes cult.uralt•s 

como la cicnci;i y el .1rl1•, g11m•rit lrndicio11es1 ro.'il11mbres 1 formas ele vida¡ asimismo 

n•spondt• a sus 11cc:<'sidad1•s t•spirituaJt~, y <'labora valores romo la VPnl;1d, la justicia, la 

belleza o la moral. Es 1111 producl.o humano 1ínico que lldquirrP una variecl¡¡d de formas en 



las cuales se• objetiva. Esta ohjf'livar.ión t varía de acuerdo a las ront!iriorn•s gcográftras 1 

econórnicas, soriales y políticas de rada soriC'dad. De acuerdo con i"sto no es posibh~ 

hablar de la existe11cia dr 1111<1 cultura, lo que se di1. son dift'Teutcs formas de PXprc~silÍ11 

entre las qu<' se cuentan la cultura pop1tlar y la cultura de masas. 

El ;imhito e11 t•I cual l'slas rxpresio11cs culturalt•s adquieren su obj<'li\'clrió11 1 st· 

rt~produr.en y PXiskn rs ];1 vida cotidiana. Para su t•studio h1• con:-.id,•rado 11t·c1·sariu 

recuperar la idC'a d{' rom1111iraci<)11 1 .Yª que lit existenciti y n•prod11rcic)11 de los ohjet.os 

c11llt1r.aks st~ posibilil a por t•sl a en cualquiera de sus niveh•s: romu11iracié111 i11lraJH'rsonal 1 

i11lt~rpcr~o11al, y colc<:ti\'a -. 

La \'ida cotidiana s1~ t•11cuculra irnsle11ta<la por tradiciorws 1 valores, rosl11mhrcs 1 

luibilos, <¡11<' son part<' de lo que se denomina cultura popular; sin Pmbarg,o P:·:los as¡wdns 

no :;e ma11ifü•stan 1í11ira11wntc rn los st•dorcs suhalterno:., si110 que ÍOnllirn p<trlt> de la 

sociedad c;1 su co11j1111to. 'i'odos, o la. m;lyor parl<', de los individuos que la ronstit11ye11 

lo~ VÍ\'eJl Pll su cotidianidad. 

Asimismo a la vid<\ cotidiana llegan Jos mensajes y se lmllau elenH'nlos cl1• cultura 

de ma.."ias, por lo cual es <'ll este ámbito en el que se involucran <'xprPsimws r11lt11rnlt•s: la 

popular y la de masas. 

Parit cjem1,Jificar esta iuterrelaciún utilicl~ el tcntro de revi:;ta 1 ya q1w Ps un objdo 

cultural cuyo origen 8C atribuye a Ji~ cultura popular y que hoy f'll día iiu:orpora en su 

discurso la información que ge1wran los aparatos de difusión, partt~ constitutiva de la 

cultura de masas. 

El leal ro de revista cuyos prolagouislas tt cousideran que {'Stá proxirno a <lcsapa~ 

recer, ha r;ido sin <'1Jlbargo, trasladado a la televisión 1 aunque sin algunos de sus et1ca11tos: 

f La ohjt:livac:Mn t-11 cnLcmlidA, de al·ucnlo con Ar;nc• Jlrllrr, 110 1í11k.'l.111c11t,., coma la conaccut"IH"ill de ACl'Íu1~s r.J.le-
riorizNIM 1ino CJll" comprcrwlc .. siU"tlllLf de ref..-n:11cill quf", fr'lllH"do" ll\." ar1ívi11Ad1•11 d"I ho11J•re c¡uc Sf" nrirnlllf1 liacin 
tllo11 y que lo" plMmM, 15011 extríll<l.\". lldlcr meru:ionA que "la activi<lail, el co111por111.micnto, clc4'h:rn., dr.I ho11J1rc ae 
ol1jelivau 11it"mpre (contrarUunenl" A los impul11üS y a lu motivacinnr-11 potcnciAlr.11 que 110 se tran~fonuan en 11,.CI011, al 
lrnguajc interior, a 111.11 formM de pcu1111.mit11to CA.11Unle1 ta111h~11 rcspcctodd de11arr<~lo 1le 111. ¡icnionNJ.lAd, o privada, A lM 
cmoí1ado11f'a que no 11c objelÍv11.11 i11mcdib.11une111r.)" y Agrrgn. que el homhre partk11l11.t dehc apmpinnie IM o!Jj .. tivllciorw-.11 
pn.ra qut: 11e fl!1Hit11.n a H. Ver S11d11/11gía, r/e l1t ,.jJa cutitJiMA. 

t f Ma.q~o ~u, f'lllre olnlh 
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d ro11taclo dirrclo eoú el pl1blico que JH'rmitía el est.ahlt!cimiento dl'! diálogo y el ¿\llrnr, 

por ejemplo. 

A pesar de lo anterior ('On:;idf'n~ que era p<'rlirn•nt<• n·c111wrarlo~ t•n park nnno 1111 

objeto cultural cuya existencia, ro11sit!Prada como pop1ilnr 1 SP ha modificado j' trasladado 

a otro ('spac:io y tamhit~n como un rjPmplo de la intPrrelación q1wsP cstabkt·c~Pllll'l~ cullur<L 

popular y c11lt11ra tk masa;.; 1 y q1u~ se t'xpn•.sa l'.ll ese espectáculo. 

Dividida f'll do.; parlt·.s, esta i11\'est.igación inicia ron llll cctpÍl 111\>, 1 uyo t.itulu c"'S 

C'uJturn y cnm11nfr:ncirin, quf• co111prt'1Hl1• 1111a cr6nira y 1111 breve rt'paso hist.1)ri(o dPl lPal ro 

de revisl rt -c•n f'I aparl íldo l. l - rt•c111wr;1do como 11Ilfl m<1nifr·~t ;wj/111 •I•• n1lt 11:·¡1 popular 

y romo 1111 Pspario incorporndo por la cult11rn d1~ 111¿¡:.;as t'll lo:-; aparatos de dif11sió11. 

Prc·~Pnlo c~stc> <lll•ili~is al inicio co1110Ja pauta y t•I d<>mplo que Jll'r111itiriu1 culIIJH"Pllder lr1. 

i11ten1cció11 Pntrc las t'XJH"Psimws niltural('!l 111<·11cio11adas, asi rn11Jo p;u·a d1tr :;l'J!;!lilllif·11to 

al recorrido d1~ t•ste trabajo en <'I t>. ... tudio de la cultura. 

E11seg11id;1 .. ,•n í•I apilrladn l.:!-·, JH'cst•1llo diforp11f1's r·onn·plos dt· r11lt11ra, y t'X

pongo la ddi11irió11 que> he utilizado cu p;,{P, lcxlo. 

En t•I sig11i1!11lc apartad(>, el 1.3, csl.ablezco la prohlt>m.-itica i11hr.·r<•11tP ti. l;l dificul

tad de cstahlc.•<'t'r una teoría unitaria de la com1111icadó11. 

En 1•! apartado l A, menciono la co11r<'pción de vida cotidiana que ha sido cs

t11dittd¡t1 f1111da111t~11tal111t•11lt·, por lrl's aut.on•s dP orie11lé1ció11 marxista, euln~ otros, que 

han 1.t>11ido grnn i11flue11ciít t'll c•stn úrea fh• Pst.udio: I\ar<'I l\osik, Agnt•s Ilf'll1•r y ll<>nri 

Lefdwr ... 

Estos <•len1enlos ·n1lt11ra1 con1t111icació11 y vida colidi1u1a- son n·c11¡wr.11los nmio 

partes dt> 111rn sola n•alidad, ya que nü p11rdf'11 existir st>parados, si110 en estrecha relación. 

Tanto la c-11ll11ra popular como la rullura de masas rec11rrPn a la f"orn11nir.ación para 

PXpresarse, St' rna11ifirsla11 t'l1 la col idia11iditd y !'Oll parle constitul irn df'I ohj(•lo utilizado 

romo t!sludio dt• caso. 

En d capítulo fwg111Hlo Lit.ulado /.a relñcián cutre dos expn•siooes c/l' /¡¡ cu/lur,1, 

se eslt111ia11 las coru·epcionPs dP c11lt11ra popular y cultura de mas;L<.;. l•:n el apartado 2.l.l 



se analiza la cultura popnlilr y en el :l.1.2 la cultura de rnasa.'i: !-lf! analiza f>f cú11n•pto 

de masa, al de cultura de masas y el d1~ industria c11ll11ral <pw rnarwja la Esnu•la tlt• 

Fra11kf11rt ron Adorno, llorklwirrwr y ~larru"'· 

PoslcriorUJ('ille 1•11 t•I apart<uJo '.1.2 si~ ;urnliza la i11t1•rn•lació11 f•llln~ lc1 cultura 

popular y la cultur;1 d1• 111asa.s. 1011 rtynda de autores romo Daniel B1·ll, J1·sús f\farti11 

Barbero j' Carlos !i.lo11~iv;íis, ya q11t> han lwelio amplia:; reflexiones snhrP PI Cí\fíirtn dr• la 

r.ullura artu<tl y roi11dd1·n PI! lit n·wdoració11 d1·l concepto. En t·st<> itpart aclo Sl' c'o11cl11yc 

J.¡\ prnptwsta final d1· r.st1• Lriibajo, d(·spm~s del n·co11ocimi1•nto d<' la parrialidad 

y lirnititrir'>n d<' los 1·st11dios snhrt• la c11lt11ra. sp ha~•a !'11 la i11l1•rrdacit'>n de l.:i que he !lit-

hlüdo. Est<> a~JH'rto. sin <·1nl)é1rg1>, no es THl\'('1loso pero me part·cic) 1lt• gran trasc<'11de11cia, 

1lehido <l Cjll<' IH frag1JH'1Jtad1)11 d1~ los fcmímt·110~ o de los aspectos dP la realidad para su 

c•xplirn.ri611 li111ita la co111pre11si1in q111· d i11divid110 1i1•11c <I<~ ¡.~la. J)t'hido <L l'slo r.onsidt>rn 

qtw <'s f'S 1111 camino posible ¡rnrit t>:c;t11diar la r11lt11ra, <'ll !.oda su romplt>jidad, con el fin 

de deli'dar los po!iibJ,.~ eienlf'lltos liberaclon~s t que. sin duda, toda n1lturn dl'bc pos1·1~r 

1rnrn t~ontrihuir ni dPs.anollo del ho11i!1n~. 

Quic•rc> ¡¡gradPcí'r la as<'soría dP FroylíÍ.11 Lópcz N;ín·aez, los comc11t.arios y críticas 

dP 1\laria Luisa Castro, Alf'jandro C.:dlardo, Alicia Gordon y Carlos Villagrá11. Asinibmo 

a quiPIJPS di' alguna fil(l[j('rít 111(' apoyétro11 <'011 SllS opi11io1ws romo lo snu rvtauririo Antt'· 

:mua y .\dria11<• .Ji11n~1w1,. A j,fanud Menes<•s q111~ 11\f' dio fr.trilidadc•s para r.onduir e.-.ta 

Íll\'<.'Stigacil)11, a:-.Í t:u111u a 111i:i rompai1eros de trabajo que me ay11daro11 en la cuestió11 

t,:rnica, Gill1erlo Becerril y Alejandro Pfrc•z. Los consejos de Cuadal111w. Y l'I cariito ele 

Alicia y A11g1•l. 

t "El humhre e11 i11drp .. 11die11le i.ólu '(.,,) 11i t1.firma 1111 i11di\'Ídu11ol.idAd como hombre tot11ol en n11h1 un.1& ole 111111 rl"l11do111"1o 
t'on r.I mundo, &I WT, nir, ulr.r, s11hure11or, 11r.11tir. ¡wm11u, d1"11e1'r, Am11r; eu r'°1111men, si afinnA y expreM t<Klo11 los órgAllO~ 
;Ir. 1111 indivi.lt1lll~l1ul', i.;j /ll) 1ro1)Jo C!i li!.r,. ele .!oino lol1re p1tnt". v~r Erkh Frnmm Mtin: y~" co11ce,.fn dd /10111/ •n", p ....... 
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Capítulo l. Cultura y comunicación 

Protesta contra la limitación 

insensata <)lle se impone a la idea 

de la cultura, al rc<luc:irla a 1111a 

especie de inconcebible pante'-!m; 

lo que motiva una idolatría de la 

cultura, parecida a la de <'sa~" 

religiones que meten a . .sus dioses 

en un panteón. 

Prote8la contra la idt>a de una 

cultura !->eparada de la vida, como 

si Ja cultura se diera por un lado 

y la vida por otro; y como si la 

verdadera cultura no fuera un 

medio refinado de comprender y 

ejercer la vida. 

ANTON!N AJUAUD 
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1.1 El teatro de revista 

1.1.1 El teatro Blanquita, que les da calor y alegría, no podrán olvidarlo 

jarnás ... 

"'A '..!fí mil Pll primera fila" 1 dicen los revcnde<lort~~L Desde luego, en la ventanilla ya no 

hay holclos. Sin embargo, rasi al inicio de la. funr.i1)n los vt>ndf'n al mismo precio de lil 

taquilla, pues pocos st~ nvc11t urnn a pag:ar el t:mlirt•pr!~cio de r<~\'e11ta. 

Las acomodadoras diestra.mente cuidan dt• que los <le atrás y arriba 110 tif' haj('ll 

a ocupar lugares de la .. 'i primeras fila.."i, i\\1nque los asientos estén varios. 

Mienlra!i oc11pa11 sus lugares los cs¡H 1 rt<1<lor<•s, !'ill gran 11rnyorÍíl t raliajafl<•rPs, ohr1•

ros, que son los más, comrntan lo 14ching/m que se VP!l las vit>ja .. '\; esLÍn rc'b11eJlíL",n. Y 

las mujerl:'~, qm• sinmlhn ~wr mariposas, :-w desli:rnn por t>I PS<'Plli\íÍn y \'llPlan lrn.cia líl.s 

cslrc1las 1 con .su baile enrnarcado por la canción del Bla11c¡uita 1 q1w e::i la paula parn dar 

inicio a la función. 

El hotel de I.us Cual ro Vic11t.os 1 de tres estrella...,, rPcih(' a sus hu~stH'dt•s, entre 

los cualrs está .José Luis Hodrig-11ez 1 El Puma 1 el 111ismísimo cauta.rile; laml,it~ll aparece 

Chóforo Profuudo cid l/oyo A}.l"11ndo y nada. nwnos que Sil\'ia Pina!. AunqtH· lit estrell<t., 

por supuesto, 110 es ni Silvia Pinal ni El P11ma 1 sino G'hóforo. 

··¡,Cuál es su 11omhrc? 1 pregunta el duc·iio del hotPI. 

-Chóforo ProfuIJdo del lloyo :\guarlÓ, responde 111iPntras se acomoda. los pantalones. 

-Ll' prc~1mté su nombre, no sus medidas, 

Los aplausos r la.s risa.s no se hacen esperar pa.ra el gran Chóforo quien con sus 

medie.las ha conmovido al respdabl<". 

Aunque al momento de aparcn·r C/Jahdo, sin la inocencia que presenta en la 

ldt!Visiú11 1 lus aplau::iu!'l son 1110.yorc::i. Es l<t. ftlrrtn:i1j11 de !et Íllut:Ít;ll, 

A la escuelil.a, cuyo guía es Porfirio Díaz, \'illl llegando uno ít 11110 los níiJos: 

Condorito, Clióforo, Clrnbe/o, la niña bonita, ele. Lo~ recibe el cl<Í.'iico profesor aulorita

rio1 con una mar.ana para golp<!ar al desobcdiPnte o al IJ11rro. 
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··Cha/Je/o, ¡,0 por ti'!, pregunta el profesor. 

···80, responde pronlamrntc C/ia/,c/o. 

-·10, idiota. Corrige el mairo, dándole un golpP en la cabeza; las risa..<J, inmedialiu11e11lc 

rch•bran la acción. 

··Qué quien•, cuestiona CJi;1helo, ¡,rapid<•z o pr<'risióu? 

Durante la clas1~ 1 ~e obser\'ará que la tonta es bonita y por esto se le perdona su 

iguuraucia; el juto e~ t•l itplicado; los d1·m~s sou el montón. El /JUrro es d s11fri<lo, al que 

nada I<' sal1• bien y el que más aplausos y burlas rcrihl>. 

-A Vt'l' Cumlorito, 1111a palabra q1w comit~rtce ron llidro. 

· llidroranoico, proÍPsor, rcspo11dP 11~ic11trn.'i se runlonea. 

-Eso ¿qué e!i? 

llidro 1 ngua; canoico, canoa. O sPa q11e se me hace agua la canoa. 

·Muy lii(_·11 roudorito. A vrr, una palabra que tc·rmine en olio. 

· ri.ti hoyo, proíesor. 

-~kollo, idiolit. 

El dPsarrollo de la función st~ da entre sket.c.hs y 111ímcros rnusicalcs, así a.l momculo 

dt.: it.pi•r~:cd J~Ji1quí11 Cu1de1u 1 d g<tliÍ.11 dd ri11c mcxicauo de los a1-1os 50 y fiO, ias danias no 

p11cdl·ll dejar de apla.udir y rt•t.:u11ocer que '~tudrtvía lie11t~ bue11 lejo~··. El ador liacit'.·11dola 

da c:antaute di' t.a11go <~mocimrn a las ~ci1oriL'i: "Nost,1lgia de escurlrnr s11 ris,1 loca, y cornn 

u11 fuego su re.spir,1r.ión ... angustia clt• sentirme aba11dor¡;¡cJo y se11tir que otro a Sil lacio 

lt· /rnb/ar,í de a11wr". 

En contraslt• aparece Pi ~rupo musir.al H/;¡ Ula /J/¡¡ que a pc:;ar de i./;L<; amigas 

cuenUrn <¡lll' le \'es delgada./ y ;1 \'l!Cf>S llorns por casi nada/ te molesta si no te cornpfoccu 

todos t.us capridws y yo cligo t¡u~ / 110 ''ºY a mon.•r 11u dedo". No logran que d püblico 

se emocione y canlt.' con ellos. 

-A ver e:-¡la si se la saben ... y yo digo r¡ue ... 

-· 8 -



-Qué paso, que aguados, otra vez y yo digo q uc ... 

-No voy a nW\'er un dedo ... , responden utHt..ci voces quedas y temerosas. 

El nt'11nero fuertt• vic1w con .Jos1~ N att•ra, quien recoge la tradición d<~ Jesús 

Martíncz Palillo, en rí'li\rión con sus criticas al sislf•ma . 

. José Nalt•ra, alias La Quina, st' presenta en el juzgado acusado de fra11d1• y dt• 

vt~ndcr plazas, además, por ser un crítico ahierl o del Mist,~rna. 

El acuHa<lo aparece y el púbiico mwciona<lo le aplaude. 

-A usted y a su comp:1drr. Salvador Barragán, a quien la miRma lrma Serrano vio perder 

un millón de dólares en Las Vegas, e imagínc!iP ell<t está con los wtrc:o.'iatánicos, se les 

acrnm de vf'ndcplaza.s y de fra11de 1 le adviPrte el j11c7. a l.a Quiwi. 

-Mi compétdrc --dice Natcra- ha lavado la conci1·ncia de ~·1éxic.o, ganando torneos de 

¡mear, en cambio ¡,c11cí.ntos fut~ron a Scul y sólo nos trajeron do~; medalla .. -; ele bronce? 

~A usted -dice d juez·- se le acusa <ie acopio de armas, fraude, evasión fi~cal... 

·-Sí, también de liquidar a lo~ trabajadores de la For<l de Cuautitlán. 

-¿Y su defensor'!, cuestiona el juez. 

-No tengo dcfen:mr 1 yo mismo lo han~. Yo tenía el poder del sindicato petrolero. Llevaba 

a mis trabaja<lurcs a todo:; la:; mítinc!i que co~·:oraba el partido ofi("iril J11hiltth1-1 a mis 

enemigos, pero llego d arcángel F'arell y <lijo: S{'bastián, levantaule y iluda. 

-En el si:;trma hay que estarse quietccito, porc¡ue como dice Fi<lel: d que se rmu:vt• no 

sale en la foto. Estos cargos por los que me acusan me los conocían desde el i\flO del 

caldo ... Yo siquiera. traía bien ali111e11Lados a mis l1a.hajadürt:s y no muertos de hambre 

como trae Elha Esther a los 1rnteslros ... El siudicalismo t•stá al scrvir.io del estado. 

--La razón por la. que me encarcelaron 1•s porque apoyo al ca.rdenismo, y lo itpoyo porque 

me gusta la trompa y la oreja. Ponlue no obligué a mis lrahajadores a que votaran por 

el partido oficial. Ellos en una asamblea decidieron no apoyar al can<lidalo oficial... Pero 
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d trabajador ele Pcmex es Koolley, me ahandonó... La n·gué en ililo nw•vo, le dijt• al 

chapnrrito (no lt~ saqut>s ll' dice una voz anónima) que si vendía Pt•mcx iba a irmt~ ron 

todos mis trahajadorPs a una hudga general y ¿saben lo qué hizo? se aguanlÓ el coraj<' 

y contó hasta di(·z. 

-·Lo qt1P me hiciNon í1w para aralarnhrnr a. otros lídl'H'S sindicalt~s, y ... me acusan de 

corr1tpri\)11, ¡wro si los exprc·sid1·11lt>s y cxfu11cionilrios, los mismos <¡ll<' impartPu juslicia, 

~mn corruptos1 yo ;,por q11/• no?. 

--El FMI pidió mi dctern:itl11, la clt~ L«g,orreta y la. el" Frlix Gallardo ... yo era l)IWll01 pno 

perlenrda a una maquinaria corrupia. Concluye Natera1 c¡11<' co11 Sll apariencia rostt•ím 

y bigote verde, ha r<.'vivido 11110 dt· los rno111t:11tos 1n<is pol(·miros dt• la política nwxicaua 

durantt· los 1iltimos ai10s y ron !'.11 hn~ve y veloz disc11r:io \c•vo11tó lus tt11imos del p1'1hli1·0 

que con risas y étplru1sos lo rnolivi\ha. 

Por otro li\do 1 con un discurso qu(• no i1wullllT<t aspectos de política, si110 ch• 

los aparatos de difw1ió11 aparen• ./o .Jo .Jorge Falcón, con cleganlc smoking f'll el an:..tno 

lt!ntro Blanquil.tt iniciil una serie de diistf's P imitacio11es: 

Haphael, i.loco ma<Ína ", NPlson Nt·d 1 .Juan Gabriel ''tu esl.iis si~mpre eu mi 

mcutc•, pictiso c•11 t.í amor cada iust ;wtr.". Estaba u11 niilO vendit~ndo turt.~ de hidlc·ua, 

p;e;a u11 sei1or y le~ ofrecí~: 

Niño no hay tortas de lmllt•na. 

·Si corno 110, (~Stas son torliL'i de hrdlena. 

-A ver da11w Ulli:t. 

·-Si va llena de chorizo, dP jamón ... 

Y así 1 como esta parle, sigue la rutina de u11a. función del Blanquita. En el 

leatro de revista, dice ti.·fargo Su, el pueblo encontró "su propio lengua.je, sus formas de 

t~Xprcsión y medio de comu11icncióu"( 1 ). Es en este espacio en el cual el piíblit:o ríe de sus 

cil•sgracia!i, repn•siones y frustraciones. El álhur, eje fundanwnt.al d(•I t.Patro de revista, 
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es la respuesta a la i1nposibili<lad de poder hahlar abicrlanwnte; por la represión c11 .,¡ 

lenguaje se utilizan las palabras •·n doble sentido. 

Quien ríe ant(~ la <'<n1~n. de <'sf" ga.sladt) y <h~~wcncij;ulo l;mito popular~ 

d álhur, se está. ri1•rnlo th• hecho no de :m ing(~nio sino de la agilidad 

mental qtw l(' permite captar r:l ingenio ;,jeno y de las :;a.tisfan:ión <tlJt' 

deriva de la. .. " irrnigenes marhi3las~ de la pcrrnnc hurla dd jolo (2). 

Si antes el teatro de revista erad lugar <'H donde se formaba la opinión ¡>úhli<'a, ahura es 

el sitio en doad(• :-iC va a r~~afirmar lo que ya se sahc. La eslrud11ra forma\ de e:w teatro se 

pn~senta, incluso, cu la televisil'm (con:-tlitntido con has<~ en skcld1:-1 y nlÍmcros rnu~it.:a.ks 

en programas. corno: Anabd, El pirrurris, de.) <-i.u11qtw deja de lado los demi.·ntos que 

le dan vitalidad: la p~Lrtit:ipari~)t1 di"recla del ¡níhlico ··d rliálogo d1~sapa.ren~ , la. crítico 

política y, en c:i,~rta 11wclida1 - :-.in espontaneidad y ua.turalidad- d álhur. 

·-Fui a hermoslllo y me ht•rmosearon, íui a. la P.<\.Z y rm~ pa.'learon ... 

-¿Y a Culiacán, gücy'!, lt· pn!hm1ta al cómico un hombre rejijnuto, con mirada. retadora 

y sonriente. 

-No, a Culianin, no fui 1 responde anlt~ de qm! la pregunta concluya. 

1.1.2 Los antecedentes. 

En México el teatro ad<¡ui~re una div,,,sicla.d <¡ll<' perle <lcsde el .. tílismo -lo míe' reliuad<> 

<le lo. expresión teafr1'.l, que se ubica en el tca.lro univcrnilario o <>xperimental-, pasa por 

el comercial -al <pi~ 1« inh'r<!sa. más vender que la ('alidad de sus esccnifi(.'aci()IH:s- y d 

popular . ..,,¡ teatro de revista o cupat-. 

En este espado inten•:·w. hablar dd teatro de reví:"Jta, insnilo en lo popular, desde 

el punto de vista de que lo popular no ~m limita 1ínicamente a lo tradiciouaL la.<1 cos

tumbres, o a lo tllW idenlifint al i11<lividuo con lo nadoual, sino como un elemento que 

sustenta la cotidianidad. El teatro de revista, desde este punto de vista, recupera clc4 

t Pr.rA ver UnJL \"flll~Jlogi11 tl"dcnlc r-n t<1mo A1 lrAtro mr-);kano }' lu corricnt-.:11 qur- CI\ ~l 61:! h1m pn:1e11tn.1lo ver FernauOO 
dt: ha, "lA <Íll.ll2A Uc la. pinunidc" t:f\ J,~ Jorn2'dA Scnttt.naJ, p 1:s..ttl, 19 clr frhrt>rp de HJti!l. 
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mr11los inherenl<'S a lo cotidiano, desde los mensajes de la televisión, la séxualiclad, la 

ron vivencia, hasla la.s rlcsigualdad,•s sociales. 

El t.ealro de revi:;ta 1 :;e inicia en la carpa, y se da a parlir de.• la ncc1~sidad d1·l 

pw·blo ch.· encontrar un espacio qw~ le permita exprt•sarsc. 

E11 la di,cacla de lo.< t rt•int;, en la capital de la Hcpi"1lilica M1•xicana. !lay 

carpas -:;itios q1H' mezclan rl rirco ron d tt~alro frívolo- CiL~i en rada 

barrio1 iustala<los en c11alq11in lol<' baldío, en la h11~rced, Santa .l11lia 1 

Tcpito, Bal!JIH'llil, la colonia ele !us Dodorcs ( ... ). La cnrpa hneda y 

tniirio11u al cir<'o, con el apoyo dc•l talento real y c>l lalc~nto que aporla 

la huena volu11tad dt• los t•srwct ;ulori:s. Allí lrt :iewmcíó11 dt• bicrwstar 

~e inicia --hwnor y :;11stit11ci<~111 con el d1•síile de "fenÓmP11os1
': lo ob

Si•rwtdo f'll la ralle ron i11<lift•n•11da 1 si se a111rnria de modo ro11veuiP11t.e 1 

pro\•oca <'I azoro ele la carpa. Se i111po11e11 léL'i uow:dad<~s --q11e-11u11ca-

lo-sou: la soprano ve.stida el<• rl1ina pobla11a rr~emplaza nrni litNalrncnte 

a los trapedstas, lrts bailarinas dt:' tap se hahiliton como tal1~s gracias a 

las corcholatas en liL'i s11da.9, :w exluye a los anirnall's (exn~pción lied1a 

de los que st~pa11 tocar guitarra), y si~ incluye a Hahauilo y Alfalfa, en

liari11ados y frlin·s ante la ausencia de los niiws que obliguen al liumor 

iufantil ( ... ). En I¡¡ carpa, no hay "mal gusto". !lay lujos de la intimi

dad y la ccrtPZ<I d1-. 'PW cu;dquit~r forma de fracaso es rr:gocijanlf·: los 

df•feclos físicos, \;is apdcncia.-, 1J1al logrndas, los tra.c;pi6s de las funcionPs 

fisiológicas (3). 

Actualmente! la existe11cii1 dP carpas e11 los bardos populares y del tf•;tl ro dr revisto. liit 

tle!iMp•1recido prfu:tica111entc. Ue esto!'! te.1tros lo {}lle queda son d Blanq11ila y la Carpa 

!\léxico, los dos con gra\'t'S problemas ccouómicos. Ambos espacios rdoman la t•strucl1tra 

expositiva de la carpa y fundamentan su.'i esccnificacionc.'i rn torno a la critica política. 

La rritica al gobierno, a los aparatos <le difusión, a las c:osl11mhrc-; 1 lodo dio co11 

\Jnsc en el ;ílbur, d doble sc•11tido. El público puede mentarle la nrndre al ador, allHJJ'eario, 
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criticarlo dircctamenlt!; y hacer lo mismo de todo aquello que lo tiene inconforme, pero, 

sólo en este espacio, uno de los pocos que sostienen esa posibilidad. Con et teñtro dl! 

revista se dio: 

a) )a vitalizari('m d1~l h.1.hlil popHlar. la introducción <le pa.lalHt1...'i y 

términos, la Jlexihili:t.ación del lenguaje mediante el álbur y el duelo 

con el público, la neación y la entonación de un idioma urbano ( ... ) 

li) la inlrotluLción ptÍfJ/fr;¡ de lo que, también púhli<:amt.•nle se con!'lide

raba "'obsce11id11dn y ''malas palabra.<; '1 • Esto trajo consigo una profunda 

idcntificaciú11 con <'! PSped ador no habituado al orden de hi pocrcsín y 

tabúrs s<~xualcs del lt.>i\lro ªdecenten; e) la. prcscntacicjn de la. groteci

dad como realidad <.'st1'.•tica. L<1...'i viejas cc)miciL"i y su auditorio prolda

rio y J11mpenproletario mostndmn una dcspreoCttfH1ción gPnuina por los 

estándares de prcsl'ntnci6n física del l1•alro de familin.s (·1). 

El teatro <le carpa. logró haUlar de lo 11 prohihidon y utilizar uu espacio para manifcslnr 

sn inconformidad y prt~!icncinr s11 realidad, de la c11<d e8 espccla<lor y partícipe. Este 

teatro presenta situacion<'s reales, expone los hechos utiliza.ndo el ri.lhur, el chiste. El 

pl1blico observa las situacioIW!i y reacciona ank ellas con la risa, anle la idcntifi...:ació11 

que en muchas ocasiones siente. La comunicación que pre:iencia.mos 1~s directa: d actor 

pn·tt~nde que l'l pühliro se sit~nta nlutliJü ;1.nte !<J (p1P f'Xpone. De ltc11erdo cou lu i\.Hlc.•rior 

cst.e tipo <lr teatro no serí11 arte, ~u~glÍH Urccht, putos no busca explicar la ca.u~<l <le los 

hechos: nos coloca anle ellos. Son situaciones ya establecidas que (~fl )¡l realidad Sl' 

expresan en la cotidianidad. 

En el teatro popular observamos la interrelación df' dos (~xprt>8io1\f'!i nilturalt~s: 

de la cultura. popular y lil. cultura de masas. Nos presenta. llllil colidianidétd qnt.· lleva 

implícita esa. interrelación. La ml1sica, la. moda. 1 hábitos, modismos en d lenguaje. 

Las in1itaciones más aplaudidas son las que se h¡u.:t~n del actor o de la ca11tante 

de n10<la. La crítica polílka se centra. en los acontcc.imicntos políticos recientes que st~ 

difunden por los aparatos de difusión. Asimismo prc!iencia.mos la exposición y Ja crítica 

de la fonna d~ vida, que se conforma como el eje de la cultnra. 
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1.1.3 La teoría. 

El teatro es 1111a <'Xpresión cultural q11c 1 como tal, se objetiva de formas diversas que st• 

11hinm Pll 1111 t'orn·r.plo g1~1wral di' lo que siP.nifica. el qtH'hacer teatral. 

El lwcho de representar en un escenario :mccsos o situariones constil11y,• la hase del 

teatro. En t•l escenario, (•t1lw ('( pt'1blico y los actores, o cutre el primero y la escenificación 

Sf' ponen ~n comt'in idt~as, emorio11cs, cxpcrit.•Jl(,;ia.."i, conocimicnlo. S<' comunica. Y por 

m<>dio dP toclo <'lio se expone u11a forma de vida 1 V1l.lorc•s 1 lf'nguaje, aspt•t:tos <¡lit' :-;on 

lét111hit'~11 lit bii .. 'ic ele la cultura. 

En ltts tt-orías ll•atraks h;ty autores que lia11 b11sCíttlo ciar una oric>nlación ;d 

l.t~.ilt.ro. C:1·1wral11w11tc partt•n dt• qne !il~ dílll sil11acio11es y {no siempre) arcinll<'S. Lo que 

tratrnl111cnlt• se va a e::>ceuifirn.r Vil a estar d~lNminado por el contenido df• la. trama, ron 

palabra:-; o sin ellas--Arta11d nif'ga las palahra .. <.; 1 d l.cxtot .. -1 con éicciones o cuadros estáticos 

-Fenurndo Pcssoa, habla dP un teatro estáticolt-1 pero sit~mpre ::;e v<1 a comu11icar. 

Las leorías de leal ro buscan la manera má.q adecuada df~ cmm1nicar, lo cual 

t'!-ilahlecc las 1lift•rcncias entre ellas. Dos lcorías que han tenido gran influencia en el 

lf•alro ro111.e111poní.neo son las de l\011sta11tin Stauislavsky y Bertolt Bn•cht. 

Sta11,slavtiki se orit•11tó it t~lahorar un 11sistc111a" que le permita al actor cn~<tr una 

Léc11ica de act.11ación. llt•specto a la romu11icació11 que se estahlec1.~ entrt~ d actor y t•I 

p1'1blico, con~idera <pH' sP da de HHHH'ra indirecta e inco11cic11le, aunque e:-i recíproca. Al 

conlrario de la comuniearián que fW da eulre los adon•s, la cual es conciente y din~ct.a. 

El teatro 110 debe dt• dar ,.¡ 

rt-íl1!jo si111ple y d1•sn11do dl' la vida misma, miÍs hi1.•11 ddw rellejar aqw·llo 

que <·xistc• e11 la vida <'11 toda su Pscondida tern;ÍÓH heroica; en 1111a forma. 

Art1u1d, A. f;/ tl"lllrn y :-u doble 

tt "l.l11o111u le11.tro utii.1ico ll tH¡Uel cuyo enr"lu no c·n1111lit11ye ullll acdón; etotu e.1, do111lc IM fit,urM no 11{1!0 110 11.1·ltian, 
porque ni '" lllllC\"i:n, ni hllhlan dc mn\·enie¡ ~illt) qUt< 11i 1iq11ir.ra poiieen acnlidoa r:;i.pr.r.e11 tle pro<ludr 11111\ nr•·i·~n, duudc 
110 hl\y ronllkln ni perfecto enrrd11. Se 1lirii. qui"' r11l•> no u teatm, Creo <¡ue lo"'• ¡mrqut: d lt<Aln• tiende A 11er trlllf11 
mcrrunenle llrico y que d enredo ~tc le.Airo exi11tc, 110 f'U Ja iu:ción, 1i110, mM ampliNnf'11le. c11 l11o fl"vd11.ri1~1\ ele almM 1\ 

tr11ovés de J•l\lllLrM coníusM y 1"11 IA- crc11.dó11 de 1it111Ld,w1ts d" int-rda, n10111ent..11~ de al.mt1. 11in vcnU\ua.-;, 11iu puerlM" I" 
rcalid1wl" Fenurndo Pn.!'i•>A, 1\1111Ati1wru, p.!O 
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simple de lo que parece ser la vida diaria, pero t•n iuuigent'8 Jlrt·cisa.s y 

luminosa.~ t'll las que las patiiorws se vean ennohlt~rida.s y vivida.-,. (5) 

El actor debe ra.strcar el s11bco11cie11tc, para. encontrar las emociones que va11 de acuerdo 

con la vida intc>rior de sus personajP~ y prestarle a /•stos csa.'i emociones, para ello parte 

del estudio dt~ la vida cotidia11a 1 en do11dc la gente se dedica a la.~ acciones !llás simples 

y 110 a realizar actos que sólo los hér()(•s son capacc!-1 de realizar. El propÓ!iilo dt! la 

actuación, dice d autor, t•s ciar encarnación escénica al signilir.ado de la idea dominante 

del dramaturgo, del creador de la obra que se rcprt~seuta. 

Brerht plantea. que la id1·ntifiración del ptihlico con lo que !'le ve en l'Scena debe 

de perder :;u importancia. 

La vivencia teatral se produte - como ya lo sc1-1alctrn Aristóldl'S en .su 

poética- a través de un acto de identificación. Entre los elemcntrn; q11c 

componen la vivC'nria del teatro a."IÍ lograda no puede gm1erar la crític:a; 

tanto mcnü!) cuando mt~jor. funciona la empalia. Sólo se C'stimula la 

crítica referida a los sucesos que el espt~cta<lor ve reproducidos en escena 

(6). 

Bertolt Brechl cree que al rrproducirne un fen6meno de la vida real en d teatro se 

prf>s(~nt.an ñrrion~~ que la rccucrdan 1 lo cual prc-.c11lci t:ic1 ln verm1imilitud para producir 

la ilusión de la realidad. E~to no implica la necesidad de explicar la causa de los sucesos. 

Al existir prioritlad en presentar los sucf~sos <le la vida rea], la vivencia teatral presencia 

los hechos como parte de ella, y la crítica tiC relega al terreno del arte, pero el "arte no 

considera <¡ue el simple reflejo de la r<•alidad ronst.ituyc su misión primordial"("/). 

Brecht piensa que para que permanezca el arte es necesario producir un cambio 

en la comunicación que se e.;tablece entre la t~:<ireua y el auditorio. Pm·s, c1wstio11a. si d 

retralar los sucesos realt•s puede llegar a converlirsc en la misión del arte y si la actitud 

crítica del espectador ante esos hechos puede ser una manera de apreciar d arle. A partir 

de esto propone el distanciamiento como un efecto que evita la idPnlificación y coloca al 

espect<idor ante sucesos que requieren explicación, que no se dan por sobreentendidos, que 
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exigC'n la crítica. Con esle efecto se trata. de "reproducir en escena. los :oillce~os de la vida 

n•al p11ra que sea justamente su cnusalidH.d lo que st· clestaqt1e o inkrc'.s<· al espC'clador" (~). 

A petrnr de las dif1·rc11<'Ías <'Iltre los planteamientos dí" amlms autores, <'i h'at ro <'S 

csc11r.ial11wnte el r<•flejo de• la vida, y1 precisanwnte la <liforenda que entre ellos se est.ahlccc 

es la forma de a.bordarlo. Los aconlt•cer<•s humanos trascienden al itrlc. Corno cxpn•sión 

cult.urnl, el teatro, alude a valores 11i1ivcnmles. presentados t•n ¡.¡jt 11arioncs concretas que 

pueclt~n ser locales pt•ro que, uu o\n.,Lautc, trnscicn<len. 

El rf'sratar <·si os pl1rntPamit·ril os 1 iern~ romo objl'lo contextualizar el 1 eatro dentro 

clt~ la cultura .. El tP;tlro, como lllH\ d" sus manifesta.cio11c8 se halln involucrado e i11d11ye 

la cotidianidad del hombre. 

1.1.4 Conclusiones. 

La relación que !'it• establece entre el actor y el plíhlfro se dn. con la identificación. r\ partir 

df' lo cual se estab\Ptr el diálogo, el cual en ocasiorll's es directo y en otras, la respuesta 

<k·l ¡n'1hlico es simplemente la risa. 

El actor prc:;cnt.a a trav('s de la ('Set•nificación situaciones cotidiana'i llcvadits a 
1 

una 1~xa~ern.ci<l11, <¡Ht~ induyt• d ¿Í.Jbur, el chiste, la risa; esta ültinm víe11e a s~r, ¡rnrn. el 

ctd01\ la ronfirmarión de lo qtH' ha dicho y de que hay un acuerdo Pll torno a dio. 

A traví~s de la malicia y el rencor político que se transmite en los chistrs 1 se cn•a 

1111 lrng11ajp co111prcnsihh· para todos. Se establece 1111 scguimit•nlo f'll la cr<•ación dP las 

!iilt1acio11cs que lleva a harer comprensihlC'!i, rcalc~ y vivcncialt'8, lru; sit11acio1ws <¡lií~ S(' 

escenifican. 

Ahora bien la estr11ct.ura de cstt~ teatro retorna clrnwntos clP. ltL vida cotidiana, la 

c11nl i11rl11ye aspectos de los aparatos c11lt 11rnlc·:i de la sociedad: la escuela, la familia, (la!i 

i11stituciones e11 gt>neral), y los 1'.Lparatos d<· difm1ión. Es así como se prt'!ienrian sit11acio1H's 

disimholas c11!.rl' sí: la crítica al gobi<~rno 1 a las instituciones y a lo;-; aparatos de difu:;ióu. 

En las repn•se11taciones de este teatro se observa la confluencia de expresiones 

cull.11ral<•s. C'on lit crónica se ejcmplifiní el sincretismo que se da entre elementos con-
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siderados como populares -la alusión a la forma <le vida, a las costumbres y hábitos 

así como el lenguaje que se 11t.iliza.- y lo ma .. 'iivo ·-ios elenwntos creados y transmitido:;, 

biísicanwnte, por los aparato:; de difusión y de las instituciones·-. 

Los skctchs presl'Jllan situaci01H~s, absurdas o no, que aluden a la Sl'Xt1alidad 1 a 

lrav~s (li•I állmr, y expone las repn·:;ioues y frustraciones; la inrouformidad social rPspec:lo 

de las i11stitucioncs 1 de la autoridad, del poder. Si bien no es un teatro crílico-hrechtiano-

qw~ propone el dista11ciarnit·11lo para evitar la catarsis y promover la rcflexicl11 y la crítica, 

sí reprPscnta la. cotidianidad. 

La complejidad c11lt11ral de la sociedad se percibe t'n la cotidianidad del individuo; 

tocios los elementos que utiliza rl t.ealro de revista son los que permilt:>n al individuo ver~e. 

NOTAS 

(!)Margo Su, "El teatro d" revista" Hcvista mexica11a ... p. 123. 

(2) C. ~fonsivái8. "El albur vcuce a la elevación de conciencia.s" Proce.•w, p.5·1. 

(3) -. Escc11as de p11clor y li1•ia11dad p. 77 y 82. 

(4) -. 1'Notas sobre la cultura Mexicana Pll el siglo XX\ llístorfa gcIJeral de ... 

p.46!í. 

(5) K. Slanislavski. El arte escénico p.116. 

(G) B. llrccht. Diario de Trahajo 1938-19'11, p. 136. 

{7) !bid p.t:l7 

(S) l<lem 
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1.2 Cultura 

Una critica frecueute al científico social es su distanciamiento <lr los problemas sociales, d(• 

la realidad, de la colidia11idad. Eurerrado en su torre <le cristal ocupado en t•l11cuhracio11Ps 

ar,~rca de lo qw~ s1Jc(•de afuera, estt• t!ist anciamif•nto limita su ~e11sibilidad y I<· r1·sta 

romprensifÍn ar<'1Ta dí• los fpfü)nw110S (j\lf' son de su compet~ncia: sus par.~mel ros p11cdc•11 

110 ser los adPc11ados parn Pl oh jeto ch~ <'sl u dio dPgido, y, por otra part<>, la rc•alidad 

desplaza rápidanw11k a lit.-. lt'o1 Ítt:-i, sulHe ludo eu lo qne :H.' n•fit·rc a los ro11n•ptos d(• 

comunicariá11 y c11llurn 1 ruya lra11sfor11wrión ~e ve fut~rte111entr i11fluida por las ronslautcs 

La sf•nsil>ilidad 1~s 1111 aspt•f'fo 'PI<'(•! cit•ntífico sucia! dPlw kllf'I' pn·:wnte 1'11 su 

prcídica profPsional. DPiif• p1!n11il irnl' Sf'I' pt•rnieahlP ,1 la re;ilidad sin i11vol11nanH~ diwc· 

ta111f'11tc• para a!illlllir una posicilm qm· h· ¡wr111ita co111prc11dt'r los lwd1os o fonÍHJlt'JIOS 

c11li11rales y 1·vr!nt11alme11le pla11t<•ars1• la posibilidad dt• s11 trausforrnilción. 

El Pstudio dt' 1111 lwd10 r11lt11ral ro111u el l.Patro dr• rrvista vit>11t• a ser, adPmcis 

del f1·1u)1J1L'llo prdcxto ¡H1ra t•xplicar una liipÓlf'sis, un acerca111it·11to a llll 11!-i¡wclo de• ltt 

rNdidad, y a 1111a snie de viveori;1.<; qiw Stl<'IL'll ser soslayadas por prejuicios q111· pretc•11d1~11 

que lo popular es 1¡nw11os cultura". 

Se trata, pues, d<" ;1prox11narsc a t~sos ÍP.111lnw11os cult uralt>s nw~timrndos y rriti

nulos siu itllles :-;er comprPIHiidos en lo c¡ut· vivencialmeute n•prc•s<·11ta11 y sig11ifica11 para 

los individ11ns. 

Eu esta invr~tigación se 11tili1,Ó la ob~crvaci6n romo 111étodo de arerca111ie11lo al 

fc>11Ómeno ron el afán de Pxpli<:ar qut~ sucede con la cultura y eo11 las formas de t~xpn•:sión 

culturnles que han i'iido rousidcradtL'i por los <'spccialistas t'n ('Sta área como dos c11lt11ra.s 

distintas: c11lt1ira popular y nilt nra de masas, oposición que sc>rá explicada m;ls Mldautc. 

Antes d<' adentrarnos t'll d análisis n•stilla necesario ''Xplicar c¡ué es lo que rn 

este trabajo se entiende por cultura. En principio e.s indispt·nsabh~ euuuriar algunos de 

los pla11tcamientos que existen en relación crn1 dio. 
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La palabra cultural proviene del latín cu/turae cuyo significado original es cultivo 

··cultivo d<·l campo (cultura agri), cultivo del espíritu (cultura animi)· y ha sido oh jeto de 

estudio en diferc>nlcs ¿irea.s del conocimiento social (la antropología y la sociología entre 

otras, se han ocupa.do de su estudio). 

Frec-uenlemenlc se relaciona el concepto cultura con el <le forma de vida, i11cl11-

ye11do hábitos, lenguaje, ele. todo ello en relación ron el mrdio amhieulc. DPsclc eslt~, 

punto de vista, es un 

conjunto de respuestas (olectivas a las ncresidades vitales. Estas res-

puestas que tienen una estiucturación interna., son la.s soluciones acu

muladas <le un grupo humano frcme a las co11dicio11i~S dt•i .:t111bie11t1~ 

natural y social: el ml'dio gt>ográfico, PI clim;i.1 la hi~toria. Todas la.'i 

:mcicdadrs desarrollan una cultura, esta supone uno entre los diversos 

sisl<•mns de respuestas posibles. La cultura implica un lf·nguajc, sist~

ma..'i valorativos y sistPma.'1 compartidos de pcn·t•pció11 y organización 

del mu11<lo <·n la conric·ncia de los hombres fltlt' lrnct"n posibl1~ la comu

nicación ( 1) 

También se dice que a partir del trabajo y la creatividad que ejt~rce t•I hombre sobre ese 

medio ambiente y la actitud que asume ante éste se da forma a. In cultura 

el homhre es evidentf•mt•r\tf' un sn crt•ador que al eufrf•nl.arse a su nwdio 

ambi<~nle trata si<'mpn~ flt• transformarlo. Y hemos convenido en 11.-unar 

cultura a aquella parte del 'nwdio ambiente modificada por d csfurrzo 

humano ( .. ) el homhrt• natural no es m¡\.s que un mito, ya que lodo 

homhre 1 todo pueblo asume cierta actitud ante los problema!:i qut• su 

circuri:-;la.ncia le- pla11t<>a y es j1rnto esla act.itu<l anlt• la vida lo qrn• sr• 

llama cultura. 

t "L" pa.l&.br& cultura íuc tumiul& de ducid&cioncs fi11>&JlicA11, de ídfotico vocahlo IMiJ)l) (cu/tum. cultur!M!}. l.a iu:cpdón 
general dd tti:m1i110, & 1u n1:1 1e ohtuvo de 11' expre1ión cuhura AKri, cuhurA riel campo, Ag"ricultura. Pao el l1on1Lre, 
driule 1lcrnprc, no aoln cuJtina el <'Ampo, no 1mlo le propone obtener productoa lililr'll pa.ra pre11erva.r 1111 vida; tamhi~n 
cultiva otra inerte de produclot1, cuida y hN:'c pro.¡~rar olrM crcM:ione11 de 1u iu:tividiul c11pirihW. Prcntc A la cultum 
agri puede hALl.11.rac, como yA lo a<lviniNon lna anliguOA, de una cultura animi, de una culturtt. del r.apíritu" (.arroyo, 
Franci100 1 l,11 lógica. .. , p. Hl. 
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El ambiente natural es un 'desafío al homhre y no ha hahi<lo 1111 solo 

grupo humano <¡ue: no haya re::ipomlido a. este deBafio de una. rnanf'r<t. o 

de otra. Podemos <ledr 1 por lo tanto, que la cultura es una f'X¡wrienda. 

lurnrnna 1mivers¡¡J (2). 

Est.a.., c·onet!pdoflf·s pl<tnl t'ttll il la idPil dt• cultura como un fo111-lnwuo c11yü origP11 Pst á <'ll 

la din•tcil}n que,.¡ honihre le da a suprrvivcnda a partir de! tralmjo, en su relacit)u <"üll d 

rncclio ambieole y qw• vi<·nr a ohjetivarsP en una forma de vida. ,·011crdtt, Pll uno:; l1áhih1s 

y l'11 un lC'nguaje p<Lrlicular, dt~tcrminados por la forma en qHt~ d hombre St' n•ladrnw .. 

Ct\rt'Ía Canclini ronsicl<:ri:1. qH<' l;1 cultur;1 <'!{ ll!l p1on:so sociíd de~ prodnrC'i<Jn, 

lo runl !it! opone a la ctmn•pdt.'111 <Í<' t·ultHra como un arlo t~spiritual; par<1 é-l cualquif'r 

pr;ktica e~ t?<'O!lt}mica. y poli! iea al 1t1bmo tif•mpo1 y ua la vn. qut• ;u:t.uamo~ a trav1'.•s 

de ella no~ la r<'prefü•ril.mnos atriln1y.érnlok• 1111 ~ignificado". St•M1Ín Pt>la visióu todo ndo 

,~stá imhuido de los aspeC'tos Ct'Ot1Ómicos, políticos y soriales, y iidquicn• entunn•s u11 

~lguificado corn·Tdo. 

La produn·i(ln d<~ la nillura1 :ip11nta el autor, ~urge <le las rH~n~sidad<'s gJobah.•s 

del sislellH\ social y P~tá determinada por l•st.e 1 tí.SÍ, la cultun1. e~ enteudid<1 como 

la producción dt• femlnwnn.H q1w ront.rihuyctt mediante la. n·pn·!'t~n~ 

ltlCÍÓH o reelaboraril)!l ~imhé>lira de la.s estn1d l!f.'.\.:.; rnateria!Ps? <t com· 

prendt•r1 reprodndr n trtlusíor111ar el sist<.•fllt\ social, e:, d~·t·ir, todas la.s 

prácticns e instituriom•:> J(•tlirados a la ndmiuistraci<fo, renova.ci<'.m y 

restrudur;u·i<)t1 dd sentido (,.,} los proct·so~ idPalcs de n•presentacil)n 

o rPelaboración ~imbólira ~ou ref('ridos a. las (•strnd 'lfi'L-'l materialc•s, a. 

las opc..•racimws de t'('prodntci~~ll o transíormíu.:i<'Ht socinl 1 ¡1 las pnictic<iS 

e ínstit.ncio11t•:; q11P 1 por máS que se ocupan de la rultura, implican una 

d~rta materialidad. Más atm: no hay producción rle Mmtido qut• no 

est¿ inst•tta en t•sl.rud u ras mi'ltí•rialt>s (3). 

Autores como Bourdicn y Pa.s:-1eron l'<'Scatan el hed10 de que !;u; umdiríones sociales 
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existentes en la socieda<l van a ser determinantes en la cu)lura que en ella se dt>sarrollt\ 

dicen que la 

selección de significados cp1c define ohjetivamcnl(~ la cultura de un grupo 

o de una déuH' como sistema simbólico t•s sociológicanwntc necc~w.ria 

eu la medida rn q111~ esli\. cultura <lchc su exisl,:ncia a las c:oiulicioues 

sociales de las qm• es producto y !.ill intc1igihilida<l a Ja coherencia. y 

a la.~ funciones de lll.~ P.'"llrttclura de las rclaciotH'.S .significante~ que la 

constituyen (·l ). 

Consideran que lC1. tullura esta íulimanwnlt~ n•lacionada con la dinlunica que se da en !;1 

sociedad y como producto ele 1'.·~la no puede ser ajena a los C'amhios que le determina. 

La cultura. es producto y part<• inmanente dt' li'- sociedad, Jo:¡ cambio:; que en t°!:;la .se 

pro<lu:t.can redundaran ('ll la prinwra. 

Por otro Indo para Antonio Gramsci la. nilturn. t>s más que la lransformaciáu dd 

medio ambienle pi1..ra ~a.ti~fat.·l·r la~ nret~sida<lt·s. Se trata mi\s bien de un a.clo conci(•ntc, 

un qul'hacer constante para. s¿dir de la alit'nari6n 

(para Gram:-ici) };1 rnllura no consiste en el afán enciclopédico dt'! acu

mular dalos y nociones pa.rticularcs. Es por ~obre lodo .4org<1.nizt\ción, 

disciplina. del propio yo interior, es toma <le po8csión de la propia. per-

sonali<la<l, e.11 co11<111ista <le u11<1 c..:uta:ie:ncia. ~up,•rior 1 por lo cual ~e llega. 

a comprender el propio valor liistórico, la propia función en lc1 vida, los 

propios dPbcrcs y dPrecl10:-i ... Conoc{'fse a sí mismo, disling\llrsc, salir 

fuera. del caos, ser un elemento <le ordt•n, pero dd propio orden, y de la 

propia disciplina t~ll lurno t"\ un idt>1'1., uq. 

C:ramscit no deja de líHlo c¡11c la cnllura se cncnc11ltn indisolublemPnle involucrada con 

t PMa ahon1IN" en el cnuccpto gnrnU1dn.no lle cultura, 111. r.rhica. q11c Gr11.1n11..:i h11tce Al fo\ldorl', 11.J\Í coiuo n. I" n1h11ra 
oficial, 'l'Cr el lcxto de Gon"Ui.ll'"l. Sánche7., "Cuhura(•} PopulM(r•) hoy" en Go1mmkM:iá11 :r culturA nu. 10. ,\qui rl 
autor rucatl\ 111. impi;1rt1U1cit1. de lt1. \llco\~IA c.omo conce¡1Ción del mundo, catattato <¡ue otorg.'l a la cuhur11. de IM dlVI<'• 
1uballrTUM, Plantea 1¡11e en la 111>Cir.ilad puet~n exi11lir diilint11.11 ideolog(u que lll' conlrn.po11en, pt>ro que ¡iuedm 110 cn:M 
conliictu11, Se d11. una co11trapo11ición entre do11 cu1t1tr11t11, la "olki..J" y la "fo\Uórii:a", au11quc no aon laii \'rnit:M. E11.t1a 
d<ltl l1loq11e1 cuhurale11, uno (cuhura ufidnl.) cohel""l'.llte 'f lrp;iliuwlo, y rl otro (cultura folkl<lrica) diti(ljfCgllollo y arliitra.rin, 
11on dutiniv\1la mcd.nicamenlc 1\ d')ª claaM upueM.u. GrAni&ei, dke el l\Utoc, [lrOf)Unc 1le11truir el folklore 'f rt'-1Ca.W 1011 
clcmcntoa tcniu:~, crcAlivo1 y progre11iatM que ¡u1cdcn voh'Cr a 111. ¡muda anci.J a lir.a d.uca lit¡La\tcn1M. Otro lexto 11c,\in: 
eMLe mismo tcmA ca el Je Albcno Aih N~oif, La cultura 1ulo11lkrna en México, Cu~cni~ de Elludio no. 4, Centro de 
Estudi011 FA:uménic1ir. A.C. 
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las relaciones sociales, los aspPctos c<·ouámicos y políticos de la :;ocie<.liHl, toma. como 

ejemplo )i\H 11ccesidade!' ln1mitnas, aun<i11e considera qur no constituyen la Pst>nria el(• la 

cultura, pero sí lo son ch• las relaciones :mriñle:.; que se establrn•n Pll la. socit'fl<ul y que 

rt•¡wrntkn en la. c111l11ra. Dice q1w 

{ ... ) la. alimenlacic)11 es nna ele lo.."> c>Xprcsio11cs de las relacio11<·:; sociales 

1·n su nrnj1111to 1 y nH\a grupo social t.it>nc su alime11lació11 fundi\rncnt.al¡ 

pero al mis1110 l if'mpo ¡Htf'd<• dt"rir~t· que 1·d hombre es su d<•parta· 

mento,,, 11
1·\ hombre es su particulití modo de IPproducirs<·, esto e~, 

su íamilia11 dado que lil ctlii.nentad1ín, la Vt~stime11L;1, la casa, la repro· 

tlucción, so11 d1•m1•ntns 1le lél vi<la social en los cuales, ele\ modo miÍ.." 

1~vidente y amplio (o sf'a con t~xl.t'n:;ión de m;J.sa.) ~e manifl<'sta en d 

ru111plPjo clt> las n·lr·wiolH'S social<•s (6). 

En eondusióni los autores tnC'IH'iornulos 111anejan d concepto de cultura eu los siguientes 

térn 1i1 ws: 

Como el ronjunlo de r<•spne~tas a l.1s tlt>n•:.;idades vitales que ~w ohjet.ivan en la forma 

llr. vidil (háhito8, lcnguaj<•, t.~lc.). 

-Cc:-mo In parte dt-·l medio amhicute qli(' es modificada por el hombre e11 ~11 <·nfrenlamieulo 

con él a trn.w~:; del trnhajo. 

·Como un acto com:ientt~ del individuo que le permitir.i Hitlir de la alienación. 

Como la producción de fPnómcuos que van a contrihuir a reproducir el sistema. social. 

-Como producto d(' las rondicimws socia\c;; ,·,11Krd<i::. 

l)e::¡pués de t~sta hrf've revisión, es necesario puntualizar d concepto 1.h• n1lt11ra. 

que se manejñrá e11 l'8tc trabajo. Es cousiclern.da como un proJucto humano lÍ11iro qw~ 

adqnicre una. variedad de formi\s en las nntlcs se ol)jetiva. Esta objeliva.ció11 Vi\l'Ía dt: 

acm•rdo a la.s conrlicione:; geográficas, físic;;....,, !)l)(:iaks, políticaH, y <'rorn-lmicas de Citda 

~ociedctd, La cultura se da como cotrnecuenria de la i11tl"racci611 entre los homl,res con el 

medio amhicntc, y como 1·<•s1dlado de las relaciones socialrs. Cou la cultura el hombre 

<la respueslét a sus necesidades materíalt>s (bienes culturales como la ciencia y el arte1 
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a<Jirnismo las coslumbrcs 1 trn<licioncs, forma de vida) y espirituales (va.lores culturalt·s: 

verdad, justicia, belleza, moral). 

Siguiendo esta concepción 110 es posiblt! considerar que exista una cultura, lo qtw 

:;e da son diferentes formas de expresión de ésta. Entre ellas esta la cullttra popular y 

la cultura de ma.<;as, entre la.s cuales se da una interrelación, que en ve1. de limitar la!\ 

expresiones culturales las enriquece¡ y es en hL vida cotidiana el espacio en el ctttd S<' 

observa este fenómeno. 

Por lo clemá.'I la simbiosis entre <li:ilinta.8 expresiones de la cultura se lia d<l<lo 

desde siempre. 8n la actuali<la<l esto se manifieBla en el teatro de rcvistn 1 eutre otros 

fc11ómcnos 1 cuyo discurso r<·cupera la información que generan los aparatos ele <lifusicjn. 

NOTAS 

(1) M. Margulis. "La cultura. popular" en J.a cultura popular p..tl. 

(2) E. C. Frost. Las categorías ele la ... pAl,·12. 

(3) N. García Canclini. /,as cultura' populi!res p.41 y 42. 

(4) 13ourdieu y Passeron, L1 n•producción ... p. ·18. 

(5) A. Gramsci. Cuadernos de la CiÍrcel 1 p.8. 

(6) -. Ctrnderiws de la cárcl'/ .1, p. 39. 
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1.3 Comunicación 

E11 los rstudios de comu11kación st• enc:1wntra11 cli:-;tinlt1.S posiciofü•s teórica.., que SP uhic•tn 

t•n dos línPas clisímiks. Pnr un lado1 el planteamiento de la iw~xislencia de una teoría dt• 

la romuniración y por lo tanto de una c·it·11cia.- y por el otro el qttt.· n•ivi111lica el t•:.;talulo 

lt•órico dt• los c:;Ludios PTI com1111irfü·i<ln. 

En t•sl f' t raliajo lttJ se trata de re~11lver esta Jlroble1rnilica; sin PJ11hargo t'S nrn·sariu 

PllUIH'iilrlil, ya que conliTJÚil tiit~ntlo_ ví~t~nte. La comuníc:ación ha sido cslmliada por 

flifcre11lt'~ dist·ipHnas (psicolop,ín, ~ociolo~ía, antropología) qw• han ;i.bit•rlo pt•rsp<'ctiva.'1 

pa.ra su t'sl1Hlin , 110 olist anlP 

( ... ) cut11qt1l' ítn<dizaH nm pr(l[1111di<l<u.l fc116111c1ws c11antité\tivos 1 lo híl

rrn ele• manera parcial; intcres<inclosc slllo por prohlt•mítS que at<~iwn 

l\in•ctame11t(' a sil rnmpo d<_· cslU1lio p1trtin1liu; un li11gi1bt.a 1 cst udi<t 

la conn111iracic1n, tomando súlo eu cuenta el intercamhio de signilici!.· 

clos; un psid>lop;o aqtll'llos aspt!rlos de la C1Jfl<lucta. dd indivillHo, qnt• 

tiene como finalidad, mt"clio o motivo, un fenómeno comuniralivo en· 

tc11dién<lolo ccmo una n!lad611 r.on el medio ambiente. ( 1) 

llesratar los planteamientos qut~ cacln una ele e5a. .. -; cli.sciplimts ha da.horado con r"lación 

a la co111u11icncil~ll, a pe:;~r de ::1·r pí\r,·i~l"" t•s n11a. forma de involucrar al investigador de 

la crnmrnicaciún con su obj<'lo de Pstudin. 

Los estudios inicicth·s de com1111icc1ción toman como punto ele partida el surgi· 

miento de los aporatos d{' difusión y los mensajes que ellos transmiten. Estos estudios st~ 

ln·igiuaron en Esta1lo:; U11ido'S llurit11lt~ lo,; aiws 30 y presf·11t;rn 

!.res gra11dcs ri.n!as de prcocup;wión: el cst11clio en general dP los PÍl'clos 

provocados por el crecimiento de los medios de com1111icación téc:nicoH; 

el t!studio dP la propaganda política, y el t>st.uclio de la utilizacit)n 

comercial-publicitaria de lo:-; nwdios de masas.(2) 

Se comi1~11za a abordar el eslHdio do los 11 mc<lios de corm111icación de ma.sa..sn para entender 

lo que pa.i·;a, no pari\. su transformarc.ión sino para n~forzar d statu-qno. Entre los autores 



que dan inicio a estos estudios destaca Lasswell, quien sintetizó los pr.,sup1wslos de la 

ciencia de la comunicación en Estados Unidos (:J). Este autor parle cid ''"ludio d,• los 

mass-media, vt• a la comunicaciOn en término.'i del binomio emisor-rereptor, y abstrae el 

íenómeno de la comunicación ron ha.oqc en el conocido esquema: i.<111ié11 dice <pu~ a 'J11Íé11 

y con qué (~foctos? 

Si bíeu es cierto que el ~squcma funciona. como uu;i ahslrar.ción de la realidad, y 

que puede operar para la explicación dd fe116me110 comu11icalivo, ta.mbil·n lo es que no 

toma en cuenta aspt•dos indi\•idnales dd hombre, como su historia particula.r 1 r.I contexl.o 

en l'I que se desarrolla y la vida. cotidiana. 

L-i esc¡ucma.tización que !iC rea.liza de los fem)1r1cnos sociales funciona como una 

abstracción meatal de la n•alidad qtle ~e en•<• existente, y aunque el 

hecho de dibujar un t~~quema con cuadrados para el receptor y el emisor, 

utilizando llllí\..<J flechas para indicar los canalc!:I de tranHmisión y uno:; 

circuitos cumpl<•jos, 110 cotrnlituyc la e!'truclurnción ui de~ la cultura 

ni de la COlllllllicaciÓn. S{' trata de llíl t>Squema Cll e) mejor de los 

casos operacional. que put•dc ser útil o no serlo cu absoluto, pPro cuyos 

elementos no c>sl;í.11 vinculados de una manera coht•rent.c entre sí, y, por 

consig11iente 1 pueclrn ser su~litui<los por otra cosa seg1ín la prácLicn que 

se dí'sca representar espt•cialmcnle con la ayuda de un esquema. (4) 

Lasswell considera que los procesos de comunicación 8011 sc111ejault::i a li1..~ fuudvlit'l'.I ljlW se 

encuentran dentro del org1rnismo físico. El autor dice que en el proccsu <le comunkación 

en la socic:da<l se realizan t n•s funciones: 

a) Vigilancia del entorno, revelando amenazas y oporlunicladcs <¡ue afec

ten a la posición de vnlor de la comunidad y del~ parles que la ü>1npo

nen¡ h)Corre/adón de lm; componentes de la sociedad en cuanto a dar 

una respuesta del entorno; c)Trausmisión dd legado social. En general, 

cabe encontrar equiva\cnteJ biológicos en las asociaciones humanas y 

animales, y en l1t economía de un organismo individual. (.5) 
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Los t'sludios iniriales d~ la comunicación, entre los que se hallan Lassw<'ll, :-;e· 

11hican dPntro dr. la ('SCIH'ia funcio11alistat. El análi~is de la comunicarió11 desd(• esta 

perspt•(·tiva califica a los nw11sajt·s t-it'gÚu su cficie11cia. 

Por otro lado Sf' e11C\ll'lltra la corri<"nlc semiolúgica, reprr•sentada pur ;rntorl'S 

como Holancl BartlH's, ll111h('rl,o Enl '!' Grci11111.'l, t>t1lre otros, que se hasa en el Pst11dio 

de los signos -significac:ionPs- en el seno de la vida !'lucia.l (Sau~surc). Otra cmri('llfP t·~ 

\¡l q11e destaca l'l carcí.ctn imperialista y manipulador ele los aparatos dt~ difusirln, cntw 

cuyos autores clestnca Mal tc•rlart. 

Cran nrntidad d(• los Psludios sohre ronmnicación partc·11 dP la aparició11, y la 

rápida presencia q111~ adquit•n•n los aparatos de tlif11sión 1 lo cual ha condurido a que ,.1 

i:l!liÍ.\isis St' centn· e11 Pilos, soslayando otros a.<;¡wdos de la com1111icacíó11 1 a pe~ar 11<- ([lll' 

co1110 Ít>nÓmeno 1\t• vinc11lació11 interpersonal 11 t·olect.i\'O, f•st.á. asociada 

con la más eh.•mental fur111a dt• vida humana; e~lo c:s, tit•1u~ relación 

din•rta <' ium;uwntP con los hornbrcR y no con una fonna t~specífica e 

históri<'a de las socit•da<le~ (ti). 

Si11 embargo, t>:-. cierto q11P los aparatos de difusión impiantan una nueva modaiidad 

de comunicar, que utiliza in:;;trmnentos técnicos para acceder a un mayor número <le 

hombres; es Psto lo que la diferencia de la comunicación interpersonal y lo que da la 

me<lida de su importanriít ('tl la época contemporánea. 

La lrascendencia de los aparatos de <lifusilin en la sociedad actual es incuestio-

11ahle ya quP con ellos 

( ... ) se revoluciona ¡>a11lalin.:miente la ba!'le cultural y el conjunto de 

sopot'Lcs i1rntitucio11ales de In :.;ocie(lad civil, al iuserlitr gradualmeulc 

t Nidmll'lll Timllllhdf tle-füM" el íumionl\füimo deo lri. 11iguirntr: n11u1rr1L: "El teort:ma íunciomJ b.i.5ko dice 1U1!; uu ai5tcnl.'!. 
social { ... ) t:'ll un aidcml\ real tn qut:" 111..11 pArttii dcncm¡H!ñtL.n funclcinet1 cacncialc• pM1t. l1L aubai11tcndn. (y linalmentc JlllrA 

lll cx¡um.'lión o fortn..lcdmicnto) dtl lt"l(lo, y en co1u1t"f:UcnciA aon inttrdcpcndicutm y c.tiin mM o meno11 inlcgradoa { ... ), 
ll\ ¡ialahrl\ funr.ión u• rcfittc IL 11\ l\porlN:ión t¡uc Ulll\ pl!.ftc hl\Cc a uu t()(lo, por ejemplo a una MX"iedM u a una cullurl\ 
{ ... ) d punto 1le vi11ta fundonl\l ac refiere frcC\1f!1iiir.mc11tc a lllo imporlll11dllo dl!' !llo iutcgra.ción <le laa partes( ... ), finalmente 
In. exprr-o1ió11 'a111Ui11is fuudnnn.l' hC emplcl\ (ll\l'a deaig11Ar el estudio de los fenómenos 11odalCll e1\pt:cílic1:.1, totNes como lo' 
!li11tema." tlr ¡iarnllrsco o loa <lt' dMrs: por ct111aig11ic11te audc l\JlMeccr en la fonnA compuoitl\ c11nu.i1rAl-funcio11N" [,., 
Teofi1t SocioJilgica, p.'liti,277. 
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nueva base tecnológica, especialmente de caráctN eleclrónico, cpw su

pera ron mucha perfección el armazón y funcionamiento material de to

dos los aparatos d(~ hegemonía. anteriores. Con su incursión y operación 

se aJl,.ran rnclicalnwnt<' los procesos ma."ivos d'~ produrciéin, circuladóu 

e inculcación de ~ímbolns y dt•I scutido, en 1111a idra de claborHción dt• 

la conciencia social. Su prcsenria representa el mayor polt'ucial tPc

nQ)Ógico para hac(•r participar n Ja.-; rna.'H\.S ('fl los :Üslt·mas de ~iignos qw~ 

cohesionan a la socit>dad (7). 

El surgimicuto y desarrollo de lo!i aparatos de difusión 1 ha propiciado la tran!iÍOrmación 

el<• la vida cotidiana de los individuos, al girar gnin parte dP P:~t ,\ f'rl l ornn a los mensajes 

q11C' aquellos transmiten. S11 capacidad <le penetrac.ión, tanto física como ideológica, 

los coloca r.0111) un aparato dt• liegt~mouíaf de L_i :-;ociedad. Empero, 110 const.ituy,•11 l:t 

romu11icació11. Esta es mucho m;Í.s amplia y abarca in1111mcrables aspPctos: 

los fcm)rncuos com11nicativos 1 t's bien :rnl>ido, hacen rdereucia. a una. 

gran pluralidíld de h1•d1os: prohlema.s de or<lcn semántico y expresivo, 

orga11izació11 y equilibrio social, función económica de desarrollo, etc. 

(8) 

A pesar de ello, la limitación dt~ los (•studios de li1 conmuic:ac.ión -·que insisten en centrarse 

lo!i aparatos de difusión- ha dificultado el avance en otras tendencias <¡llt> abarcan <fo~tiutos 

fenómenos comunicacionaJ,.s. 1 o rl'H: e~to ha pí0ViJt·eadu 1 e~ Ullit. idea generalizada ao•rca 

de que sea dificil hahlar de una te-oría de la cornunicació11. lloy, no obsla11te 1 se han 

planteado caminos que buscan ahrir esa."! líneas <le estudio con vistas al c!>tablecimiento 

de /a teoría de la comunicación. 

Entre lo8 aulorP~ ']llC se }1an a.bocado ét 1~~e tritbajo destacan, d autor colombiano 

.JP.s1Ís Martín Barbero, q11i1•11 considf.•ra que, por un lado, las leoríns cfo la cormmicaci6n 

f El concepto de hcncmo1úa parte del.u j,J,.All de Antonio Griun.,ci. PAra 1:1 la hege11m1ú11 1urge de$de uria. coucq:w.Uin drl 
E11CtM!o c¡ue comprmde a. In. sociedAd polítira. (JA clMr. gobcnuv1te con aua in11titucionea: ..:jér-cito, hurucrAcia, polidA) y n 
la sociediwl civil {eacuda, igleaia, org1U1inciúfle11 priva<lu). ~ liegr.mo1úa t':11 la capaci1WI de direcdón, por parte de un 
gn1po aodlll aobre toda la 1ociedA<l Se cjerc:e a lrA\·~11 de la e11eucla, rmtri: olr<>11 meciu1»11nc)9 de <·ontrol. J,4hegemunf1l l'll 
IA cn.pacldad de )ll diue dirigente p.ua mantener la dirección de una ar.<:iedMI por vfA del co1uen~>. 011. conrf!lioue111, tim111. 
en cuentll inl,.rr-11,.11 dr. l1o11 •li~ti111.011 grupo~ 11odalea pa:ra conciliar, siempre cvitanclo afecllll" lo eacnciN. Vrr Grruuiu:L 
NotM .tot1re /\1Aqui11,~·do .•. 



"positivisLl" han rc>clucido los pron•sos de comunicación Ha su <limcnsi6n pragmát iro 

técnica11
1 rcntrándost· 1í11icí!.mcnle t'n los hendkios que lw.n porporcionado; mit•ntras <]lll' 

drsde el punto de visla 1'marxista" s1• considera que 
sí los medios son lo que son y hacc11 lo que liaren es porque Pst.in Pll 

manos de lfl cla:;c dominaule, ¡wro cuatH1o camhit•11 de 11H1llüs t.•nlnnn':i 

sí <¡ne estarán al servicio del p1ll'l>lo. El problema es ele m;o ( ... ) lo que 

110 se quiPn· \'f'r o se olvida es qnP lo 14 rncr<"anlil" no es algo q1w les pa ... t' 

a las co~ét.':i tÜ110 a };u; rdiu:io1ws M)(i(Lks (9) 

Dice que se dl•bc de rescat ;lr lo pop11far para estudiar la comunicación ya que se 

ronfigurri (, .. ) romo f'~P "h1gar,, dr~de <·I que SP han• posihh• liist.óri-

ranwutr abarrar y comprender el s1·11lido qt1f' adquieren los procesos 

ele rom1111icación 1 1 a11lo los ~¡11c dt•shord1111 lo nacional "por a.rriha11
, es 

<lt•cir los pror('sos··macro que iuvolucra la pul':;ta en funciourt.mienlo de 

los satélitr8 y la.s tecnolngÍ.a!i de información, como los que lo dcslH>rdan 

1'por ahajnn dt>:Hle la. m11ltiplicidad ele formas de prole:;la .. regionales'', 

locales, ligadas a la existencia twgada pero vivida de la hcl.<"rogencida<l 

r11ll11ral. Lo popular nada tiene que ver entonces con d sentido de mar

ginalidad <lel que 110 han logrado liberarse ciertas rcficxion<'S i;ohrc la co-

m1111inu:ió11 altcrnt\liva y quP remite en l1ltirmi.<1 a las lramposa.'l teorías 

dt! lit. culLura de In pub1w.<1. LiL <ilkiÍ<lii<l cultural de que h:i.bbmos no 

resulta de u11a di11rlmictt cullurnl hiposta.siada. que acaba rcfiri<'ndo el 

problema a unos \<orígenes" anteriores y cxt.crion•s al ronfliclo, sino de 

1111.is relaciones de drnninio a través de la8 cual(•s se gí~nera la hege

monía, c:m que torna la~ difcr<'ncias (•IJ 1lt>f'lig11aldad<'." y t•n obstáculo 

inaceptal,lú ¡1ara la t~xpan:-iióu y la li0111oge11eizadón transnacional. 

Nos hallamos en proceso de construcción <le un nuevo modelo dP Arni-

lisis, que coloca la cultura como mediación, social y teórica Je la co

munic,1ció11 con lo po¡rnfar, que hace el espacio cultural aquél dt>sde el 

que atisbar 11 las dimensio1u•s i1H;dit.as del conflicto social a la vez quP 

los nuevos objclos y formas ele r<'heldía". (10) 
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Para M;Lrtín Barlwro lo. im·esligación en comunicación se ha qUt~dado r>n una 

critica parcial que no loma. Pn cuenta e\Pnwutos que van más all<\ d<• los -api1rat.os ele 

difusión como lo popular que, al ll!Pnós en Am<"rica Latina, i;c encuentra. t•n la cotidianidad 

del hombre. Tanto las costumbres como la forma de vida t_•u geueral, tic1wn <pie vn con 

la forma en la cual la gente pt•rcibc lo~ mensajes, y como los adapta it su cotidianidad, 

que no sólo SP Pncue11tra. pcrmt'íHla por <·sos nwnsaj<•s transmitidos por los apara.tos de 

difusión sino por toda una conflictiva que..• i11d11yc sus can:ncia...,, 11en~sidadcs, deseos y 

aspirnciones a..'iÍ corno !,i formé\. t•n que cnfrt•nt.a tocio ello. 

El aulor prnpt)llf' t•st111li.u la comunicación a parlir <le cómo la gentt~ 1wrcihe y 

n•producc los mensajt•s1 lo que sun•de con su interior, cómo establece idenlilicacicin con 

ellos 1 es decir, est.udiM la cnlt ura. como el medio que pnmite comprendn la conmnicacióu 

y cstablcl'f~r la relación con lo popufar. También afirma que d 

problema a afrontar f'.S d1• qué modo camhía la relación de los US\Htrio!i 

con lo real y la experiPncia de los iH'chos por el ronlacto continuo con la 

represt•11tación (lo:. mensnjt•!i). Pero rntonce!i lo que hay que intt'rrogar 

no es un "'efecto" sino la nueva percepción del mundo que e11g<~ndr.1 la 

espcclacularización: esa st!nsac:ión ele llenura del vacío, esa reduccián 

de lensión 1 r.Ha sensación de partídpílción que engendra la 1mti::1facción 

de ver (9). 

El autor propone el acercamiento <le ese espacio que supone lo ¡wpufor1 así como scnsiLi· 

liJa<l hacia las formas de n•lwldía y sumisión q11c ariquicre d i11dividuo en su percepción 

de los mensajes <le los aparatos de difusión, en resumen cómo es que él los ve. 

Desde un punto dt• vista más sistt~m;itico 1 Manuel Martín Serrano propone una 

teoría Je la comunicación --auuc¡ue no fa lPoría como él mismo aclarn-. 

La teoría de la. cornunicación, para r<'Íll'xionar sobre la base de int.er

camhío que se realiza en la ii_1leracción ro1mmicativa1 tiene que tomar en 

cuenta las materias, las cnergías1 los animales irracionales y raciona.les 

y las obras materi1tles y culturales d~ la sociedad humana. 



Cada. una dp t!Slas entidades viene a formar parte del ohjrlo material 

de la teoría de la comunicación ( ... ) (la cual) esta interesada en ex-

plicar romo el S(•r vh•o controla su C'ntorno mediante el recurso a la 

infurmacióu. ( 1 O) 

La raíz latina de la palahra com1111kació11, cmnmunir.are, c¡uit•rc d1~cir poner en rormÍll ya 

:if'íl.tl ideas, nmorimieulo o i11formafi1)1i. Sin embargo e:ila concepric'm es poco aludiclil 1 y 

la ¡mlal1ra es utilizada, 111á~ comúnuwuk, romo intnca.rnhio. S1~.u, 1 'ln !::-;le plantea111it•11to la 

comunicación 110 se rt'cl11n· al iuternunbio que :;e 11(•\'a a caho por medio de los aparatos 

de <lifusió11 1 sino q111~ al11d1•, además, a todos los procesos dt~ con11micación cxi:ilcntes. 

Martín Serrano rescata (•::;la idea de intercambio para explicar su teoría. 

El autor rcsrnfa In quP {•! dPnomina sus a11teet'(Ienlt>s tPÓricos, y pone una ve-1. 

más <'H claro qtu• n·rurrir a lo!i e~l udios de otras disciplina:; que a11<1liia11 la.'i relaciones 

t!ntrc cultura. y socieJad y qt1<' él consid('fíl. son los q111-~ diero11 nacimiento a léL'i Ciencias 

Social1•s es 111~ccsario para proc,·der la fn11darió11 de la. Cif'ncin Soci1d de la Com1111icació11. 

A partir del s11p11Psl.o de que ''existen intcrdepe1ult•rwiiis e11t rt' lrt t rrwsforrrrnd6n 

de la coI1111nicacián ¡J1íl1/ica y d c;wJl1fr1 <fo la socic<ia<r el autor propone la ''Tt<t)rÍa 

Social de la Com1111icari<'j11", c¡w· implicaría la intcrdcpend<'nria enlrr ambas y !illS cou-

:if'Ct1e11rias que SP reflejan <'JJ la cotitlii\11idad dd individuo, lo cual da la 11wdida de d•1 

im1)(Jrttt11cia. Ad1:mils1 considnét que son Ciencias de la Comu11icacic)11 tod;L<; aqueUas que 

dice <pu• lcl infon11ttc:itj11 d1·tili11a<la a la conmnida<l C:'! un fonl)lllPJl<> de "producción sociill" 

desde "el mornP11to en que st• i11stitucio11illiza <-·l lralarniento y el 11:;0 d1! la rom111dcación 

pública."(J 1) 

Lit rom1111icaci<J11 pl1blica es C'I intercambio de relatos 1•ntn.• i11divid11os 1 JH'rh•nc

l'icntes a uua co1111111idad, sean orales, Pscrito8, o por medio de imágenes, en los cuales se 

1b1 1111a i11lt~rpretació11 dd 11 f'11lorno" y de lo que '-'11 éstt~ sucede, esas 

f !'MI\ ~ln11í11 S("rl"IU~> !iUll /\1·11111 ~xpr~~ivns 11.q11"'ll"" co111¡}(\rta111icrJ.1011 <le 1011 actores que cdÁu oricnttv:fvs., ¡irui.ludr 
iníorm;wi.Jn de11tin11dn 11, otro11 11.rtllff":ll. 
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narraciont!S ponen en reli1ción los sucesos que ocurren con los fines y con 

las creencias Pll cuya preservación están interesados dcterminado1:1 gru

pos imciales. Por <'SO !iUgicren representaciones del mundo o se vinculan 

a ellas. (l '.!) 

Martín Serrano rescata el concepto de i11furmación 1 corno parte esencial de la teoría <le la 

comuni~ación 1 pero no una información que se ba..'i(' en Ja unidircccionctlidad, sino como 

un fenómeno rpu~ fH' !'111st1•nta f'Il f'I intercambio Je idt•cLM, gcsloH 1 11v~11sajes 1 cmocionf's, 

sensaciones, que licue como característica m1 co11t~~11ido o un conocimiento transrnitiJo, 

puesto en r01111'111 o inlf•rnunbiado. 

Otro Pl1•mcnto al que PI autQr da prioridad en ~11 aIHilisis es el de la 111ediacitlu; 

mediadores !ion aquellos r.i~~mf'ntos que \.'an a intervenir f!n las priÍ.clicas en fa¡;¡ que 

Ja conciencia, lC\.'i ronducla.'1 y los bienes e11tra11 en procesos de iutn

<lepcrnlencia ( ... ) es un modelo que trahaja. con iutercambios entre 

entidades rnal.eriales, irunateriales y arcionalcs ( ... ) (una) de la.s aplica

ciones de la teoría de la mediación ( ... ) ronsistc en el estudio Ud control 

social que ejercen las instituciones actuando sobre la interpretación que 

hacen las person<L' de la realidad. (l:J) 

En este caso el contra social ~ería el mediador y la'l instituciones y la i11t<•rprf't;.irión ~,.ri;rn 

los elcmrntos que, esttí.11 rditcionados, y que se hallan 1ncdiados (o int ... rv~nido~). 

Es a partir de este co11cl1pto <le mediación que se cxplifa tamhién, d concepto 

de i11formació11 que maneja Martín Serrano¡ ésta no puede ser lineal pues es el elemento 

mediante el cual d individuo controla stt t~nf.orno. El i11terca1nbio que se llcvrt a caLo t'll 

el proceso <:01m1nicat.ivo esl<i. !"iemprc mediado por el ord<•n social l'n el cual se dt>sarrolle. 

Asimismo, cada mediador está limitado por este aspecto. 

Con este planteamiPnlo se abre la perspectiva de un camino a partir cfr.l cual f'S 

posible estudiar los procesos co111unicativos en general, desde la comunicación intt!rperso· 

nal hasta la comunicación <¡11c se maneja a través de los aparatos de difusión, que -sc•g1í11 

esLil lógica- acl1Ían como nwdia<lurr.s. 

- 31 -



Sin el afán de reproducir en csla.."1 línea.'i las lcorÍa..'i de todo!i los C!ihtdio:m.'i tlt• 

la comunicación, cousidero que e:; rn:;ct•sn.rio rescatar pla.nlt•,amieutos como los anltTÍorcs 

que, a. mi juicio, constituy<'n 11n ca.mino en la.~ posibilidades de elaborar una lPorÍi\ de la 

comunicación, aunque 110 son los lmicos qrn• SP li;m dt•sarroll;ulo cm1 ese ohjdivo t·xprc>~o. 

Asimismo es perti11t•11l1~ clrfinir lo fj!H' PI\ rstc trabajo He t•nlenderá por rom11ni· 

t·ación: poner en común idt·¡,:; 1 clatos 1 i11formación 1 conocimirnto, emociones, sen~itt:io1u~s. 

Así1 tal rclarión de intt•rrnmhio1 tle p0111:r en com1j11 ~Hllo ~l' p1H·dt.• dar t>!l lo epi<• rt'specla 

al homhrc en el seno de l<ts rl'\acion(':; soc:iale!i. 

Sep/m estos conn~ptos, c11 uu c:."1¡1t'.Cl<Ículu, como 1·l ll'atro de revista Rf~ llevan a 

caho proc<•:ms como los nnlt>rinrmrnle descrito!i por .su propia nal.liri11eza que además 

involunan mltltlplti:i i1spt•c\o~ r1~lacionados con la cotidianidad y con \i\ cultura. 
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1.4 Vida cotidiana 

La \'ida cotidiana es el espacio en el cuHI los individuos se desarrollan, y en donde cada 

uno de ellos, lrnbaja 1 adquicrn valores y los reproduce. 

Durante mucho l.it~mpo fue un tema que se <lejó de lado, pero recient.emenle la.s 

cirncia."l socia!f's lo han inrorporado como tema de su estudio, corno el espacio i1111wdiato 

en el que todo individuo a.prt"nde a desarrollarse y a conocer cada uno de los elcu1c11los 

que constitn~·r.n ,r,11 t•xi.'lfenri<t. 

El hombre desde c¡11e nace está inmcnm en uua cotidianidad, aprende el lcnguajt•. 

y los valores que }a orientarán, JH'rcil)(' sus carenci;u; y nt•r.csidadcs y aprt•11<lt! a b11~c11r )il 

satisfacció11 de ~sta.'i; desarrolla l1ábitos y adopta costumbr<'S que le son transmitidas por 

la familia y las cuales adopl a como inl!f'reutcs a s11 vida cotidiana. 

E!i cu e:,te ámbito donde dt•sarrolla :rn trabajo y establece rclarioul's sodah.~, y 

es el espacio en el cual la cultura ::;e rt~prod11cc y cobra cxistt•ncia, pw•s cada una de 

la .. 'i actividades cotidiana.., !'if' llevan a c;¡\>0 <le ddc•rminada manera porque la cultura, 

rPproducida en la. rotidianidrtd las ha orientado. La vida cotidiana no puede exi~tir :;i11 

uua sustentación cultural, t·~ imµosihlt' qm• ~f' d<"!"l?.rro!k sin fJ<l • .,e:-i t:uhuralcs que ori<•nlen 

itrerca dC' la alirncnlac:ió11, del ltm~uajc. de la forrrnt d<! vivir, qut~ ~e han dt~::;arrollado 

con base <'ll J;,\s coudiciow•s geogrií.flfas, fÍ!iicils, sociales y políticas exÍ!ilentes en cada 

~ofiedacl; la rulturn e~, corno ya se aJHlflü) 1 consecuencia de la intcraccióu entre los 

hombres (relttcioncs sorial.·.s} y la i111.f'rrclació11 e11tre e81os y <-1 nlf'dio a11i!Ji1·11k. El 

hombre da respuesta. a sn.'l necesidades matPrial1~s y e:-ipiritua.l1·s por 111cdio de iH:cio11es 

qu<' se objetivan en la vida coli<liana. 

Los aparalo!i de difusión penetran con !iUS imágeues, informaci(l11, ronorimi,~nto 

y visiones de la. realidad, el individuo cuya formación lia sido orientada por una cul

tura e!:!pccífica admite esos contenirlos, pero adaptfí.nclolos a su coti<liauidad que pO!i<•e. 

De acuerdo ron lo que conoce y ha vivido ¡wrcilu! los rontc11idos y PW·nt11al11w1tlt~ los 

reproduce. 

Ha sido durante el presente siglo cuando se lia rescatado como ohjeto de es-
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ludio rstc nivel de la existencia drl hombre·, considerado anleríormc•nl<" como banal t' 

inlra.;;ccudcnt<>. La vida rotidiana PS PI ceulro del desarrollo del indÍ\'Íduo, tres autores 

de oriPntarí611 marxista, t~ntrc otros, se han abocado a su estudio: Agnt~~ llellrr, Karrl 

h'.osik y 1 ({'nri Lr•fd>vl'e 1 quierw:; coindd<!H cu seiia.lar que la vida cotidiana es el amhil•ntc 

innwdiat.o del lioml1rc. 

J\an•I J\o:-iik planl.Pa q11r f'll la '·rotidianidad, la H.dividad y"¡ modo de vivir se• 

trn11sfonww en 1111 inst.itintivo (suhconciente e inconci<>nle) e! irrc•tlcxivo nU'cauj .. ;mo de 

arc.ión y de vida" los objPloH 1 los actos, ºel mundn HU,.~ intuido í'.11 :;u urigi11alidad y 

a11t.c11ticidéltl; no son c~xamiuados ni sP manific•st.an: son, simpleuu~rlff', y se act•ptan colllo 

1111 i11vPntario, co1110 pal'll' df' 1111 todo conorfr/o". En la r:otidianidad lodo Pstá al alcance 

dt• In 111i\llO, "la n1uPrlt\ la enfnmN!ad, d 11acimie11to1 los éxito~ y lati pc~rdida!i! so11 los 

s11n•sos ralruladns de la vida dP rada día" ( 1) 

Así J;1 vidil cntidifl.na es d _e:-.pilcio en el quf' se dt.'Sílrrolla el incli\·iduo, y .su 

existt•11ria es orie11tada a partir de lo qrn~ <~11 c•lla aprende. La vida cotidiana proporciona 

lo~ elemcnlos qur· carla individuo r<•quicn• para establecer rdaciones sociales. 

Agnes Heller df'sarrolló su obra más irnport;mtc en torno a la vidrt. cotidiana; 

llevó a cabo 1111 amplio df'i:.rJnc.;1~ de !:i coti.:li<11tid1ul, la a111.ora parte de que 

In coticlia110 1'!-i i111Htlo a la propia cxistcnciit l11uHa11a1 dla es propia de la 

t•xi.st.P11<·ia mism<t porque organiza la vicia tic lo!" hombre!'! particulan·s, 

ronstit11ye11tes d1~ 1111 lodo, día tríL"1 día, ahí tie repiten su~ actividadl's 

vila)f•s, Sl' orgél11iza su tiempo. Sin Pmhargo, la vida cotidi;t11rt lic·ue s11 

propia cxis!Pn('i;t, su pr11dPncia 1 su s;i.biduría y también sus expre~iorws. 

Lo cotidiano pasa •l sPr una ttclividad h1cuncie11le u un "mecanismo 

irrcílexivo'1 dP la forma d1~ vivir. Lo q1w se nos aparcr.c~ f'll la vida 

cotidiana apñ.recP a~í, ahí ('tiUÍ, t•s y se le aC'cpta así, no se cuc~stiona ~11 

origen o su aulenticidad. 

En lo cotidiano nada es i11alcanzable1 Jos propósitos son posibles y cum· 

pJibles, en este 11111r1do cotidiano 110 se ve más allá de lo inrm~diato, dt• 
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lo familiar, de lo privado, de los repetitivo y, cuando va má., allá, cuando 

!ie enfreuta al olro mundo rompletamt'nle opuesto al cotidiano, es qiw 

se enfrrnta. a é~tc con d otro y se revela '~ntonccs la verdad dt~ cada 

uno. (2) 

El hombre parliculi\r cr"a su mundo y es en éste en d cual a d<~~(·mpt~ña las adividad<'H 

esencia.les tle su exh~tenda: alímcntación 1 viviPnda, descanso; ad<Hi vitales que constí~ 

luyen la vida cotidiaua. 1·~~1" mundo ~l'illi formado por todo nq11dlo c¡ue le da forma id 

ambiente inmediato: familia, ;nnistade!-1, trabajo. Agne~ lidlt•r dice qw.• son 

partes orgánica:-¡ dP la vida cotidiilfl<!. la. orga11i1.t1ci6n dd traba.jo y <le 

la vida privada, h1:-> distracrimws y d de~canso, la. adi\·idtH1 St)cial i;Ís-

tcmatizada 1 el trilfico y la pnrificarión (:l) 

La cotidianidad e:;I a co11st it u ida por todo aquello que permite la cxist(•ncii\ dd homln<· 

y que l1" da :wntído --dirc-ceit'i11- i\ esa existencia; <'s por Pllo qtw t·I tralJitjo y la escnelal 

aunque sean ilSp<-•clos quP lrrtscit~n<lcn a.I ántbito privndu -la casa- y ~;e rt>;dizan <~n lugares 

públin>~ no dejan d<-• formar parlt~ dd a.mhicnt.e Ínnwdiato del h<1mbrt~ particulart. 

La objcliva\Íf)H de la vid?. <'otidiana. s<~ d;i t~n un nivt>l que 

está constituido por arp1t~! cierto 1'mundo" ~ es decir, por el arnhicute en el cual 

el hombre 11acP y <¡uc él ha "aprendido'' a mnw•r )' en el qw~ ha. .. aprendido"" a mov1!r.sc 

( ... ) La vídR rolídiana e8, p1ws, en su co11j1wio un ohjl-tivarse. Sin embargo esto no 

significa que cada una de nut•.strns activfrlade8 coti<lhurns co11t;Lituyeu 11ua ohjet.iw1d1i1t 

y ni siquiera que todas. Mpwllas que lo son sean un objetivarse al miHrno nivel y con d 

mismo radio de acríón ( ... ) la. posibilidad concreta par<1. una mism;, rln:i'-.)n de objct.iv~trnc 

y sus límites muy a meuudo tfoptim/c de la sil\lítr:ión cfad<t de la rdaci<}n con el i.niv(•l dt~ 

objetivación", etc. {·l) 

El nivel de ohjcl.ivación p,..;tarA dtido por la comph.~jidad y la lrasccndt>ncia del hecho eri 

el cual se dio¡ el la.varse los dienteg no tiene el mismo nivel de objetivación que tienen !a..'i 

t Vi<ln iiri\'11ori" y vida. ptlhlica •On 1!011 eoncq1ta._ c:0-rror,\IM.·ionb<los. A11imit1111u !A cot~li1U1idN"l ct.tl'l. n-lack•1N)A ruu l<l nu 
C(>\idi•no, ello líllimu 11erfA lA ACliviJiuf inrneJÍalA111e11te senétÍC&por 1d, ll.qUtlJoe aA~~toe que Vllll A tÚeclM y 11i lf&'JCCUdl:t 
Al go!nc-:ru hmm1110, 11. 111. unÍwf1liJi1l"'d. Ver Hcllcr S.:>dolo&-ía ... 11.101, 
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rclaci01w8 famíliares. En c11a11lo mrú; grande es la afectación cu la. existencia del hombre, 

mnyor scrh <'l 11ivd de objetivació11; aunque ésta nunra será igual ('ll todo8 lo8 i111livid11os, 

ya que la vida cotidiaua, como park de la t•xistencia del hombre, exi:;tc c·n lodos pero 

m11wa t>s idéntica; cada individuo tirnc vivencin..'i, ex:pcrimlciíL'l, co11od111it.>nlos semejantes 

a los demás pero no \inin1~. 

El indlvidno es !iit·mprP st·r p<\rticular y pa.ra reproducir la soc:i1·dad t•s 

l\Prcsariu quP l1)S homhn·s fil' n~produzcan a sí miRtnns romo homlJn-s 

particulnrt~s. Lt vitbt cotidiana. es Pl co11ju11to de actividades q11c ca

rac:lt•rizan la rt·prcidncrilm tle lo:-i hombres prtrliculan•s, los cualPs, a su 

\'Pi'., nPntt lil.s posi\iilidacit.·s .dt' la r1•prod11ccicln sot·ial {;'l). 

El individuo dehe n•producirsl' t'll su cunbicutt~ inmediato paril posibilitar la reproducción 

~orial. Esa r1'procl 11cci()11 va'' sPr partind;,r pul·s, como SP ha 1Jwncionado, c;ula indi\'iduo 

tit>IH' exp<•rit·nrias que· son 1ínica!-i1 t~." decir, lien1~ uua vidn cotidiana pitrlic11larj anti• 111rn 

sil11ari611 <foda cctd;t homhrt· asumiré\ 1111<1 itclitnd qui· se sustentar;\ en ~u cotidianidad. 

El ser particular 11u1wa sen\. idí~ntico it otro a11nrtue nazca. PH la. misma .soci('(lad, con 

la.'i mi:·mrns instit11ciune~. Ante lodo 1·1!0 Pi hombre n·sponcfo 1le rnanern concrt"ta, de 

acuerdo a cicrta.s situacimws que <lctermin<m tiu tJCtrl¡cip:icidn rnrnn individuo, partiendo 

de ~u ,.¡\'<•11cia coticfü\11a. El homhrc aprl'nde a. vivir en el amhienle inmccfü\to y Cstc 

t'S snRreplibk· <lt> ser cambiado, pero 1n111ca cambiara s11 carácter de cotidianidad. La 

11holición de la particularidad es la homoge11cización, t~sla se cla ruando 

conrr.nlra.mos toda 11uc¡;tra. a.lf·nri<ln r::nhrf~ uua .c;ofa cuestit>n y 1'suspc11· 

clc111os11 cnillquier otra acth:ridad durilnlc la. satisfacrión de la. anterior 

tarea; y, por otra parte, que apliramos nne:;tra eotcrn i11cli\·idualidacl 

J111111awi (t la n~sol11ció11 d1! PSit lM<.•a (6). 

Pitra. Jlcuri Lef<•l)\'fP la vida cotidiana se roustituye por aspectos lan coulrastanlc:; como 

las l.:\r<~as fasti<liosa.'i 1 las humillaci01ws, el lraha.jo enajenado, lo repetitivo, lit iwn11ria, 

itSJ>Pclos nhicados en la mist.~ria <le lo cotidiano contra la continuidad, la pcrpclua.ción ele 

la \'ida, lrt apropiaciGn dd nwrpo 1 del esptwio y del tie1npo 1 el deseo, la casa y el drama 

(7). 
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A la vida cotidiana van dirigidos los mensajes que transmiten los aparntos dr. 

difusión; en ella encontramos reproducidos los esquemas del poder (padre -autoridad-, 

hijos -dominados-). En la vicia cotidiana se objetivan la cultura y la co1mmicadc;n, y en 

·Ja reproducción del hombre pilrticular :-;p reproduce la r.ultura. Ln vida cotidiana c·s PI 

lugar de la 

reproducción de• las rf'laciones Psc•ndnles 1 t•l feed-back ( ... ) t'll la cul-

tura y la aclivi<la<l productiva, entre el co11ocimicnto y las ideologías, 

el lugar de nacimiento de Ja.g contradicciones entre Clilos términos, el 

lugar de las lucha.'i entre los sexos, gc·neraciones, grupos, ideología.o;{ ... ) 

el focd-lmck entre~ nnas relar.ionr.s dr. producción determinadas {las Ocl 

capitalismo) entre la produccióu y consumo, entre estructuras y su-

percstn1ctura.<¡ 1 entre conoC"imil•11lo e ideología( ... ) La vida cot.idic111a 

se deline como lugar social de este fecc/-back. Este lugar desdeititdo 

y derisívo ap.iue<:e bajo 1111 ·doble aspecto: es el residuo (de todas las 

actividades determinadas y parrelaria.c; que pueden consid~·rarsc y ahs

tracr~c de la práctica social) y el producto del conjunto social. Lugar de 

equilibrio CH tarnhit~n el lugar en que se manifiestan los desequilibrios 

amenazadores. Cuando los individuos, en la sociedad así ani1.lizacla1 

ya no pueden coutinuar viviendo su cotidianidad, entonces comienza 

una revolución. Sólo entonces. Mientras pueden vivir lo cotidiano, las 

antiguas n~laciorws S<" constit11yf'n (8). 

El intcrcamUio de informaci611, de contenidos, <le conocimic11lo, :;e prcsc.:nta. en d á.mlJito 

de la vida cotidiana. Para relacionarse el hombre requiere cstahlccer procesos comunica

tivos que le permitan dcsarrolar su cotidianidad con base en los elementos culturales que 

le permÍti\11 <'lahorar y dirigir su <'XÍstf'n<'Íél. 

Esos tres tipos de intercambiO que aparentemente se presenlau como disa..sociados 

intcraduan para permitir al individuo desarrollarse, por un lado existe una. constante 

modificación de su cotidianid,HI con base en los cambios que impone la dinámica cultural. 

Es decir, en el espitcio de la vida cotidiana se observan directamente los cambios 

- 31 -



que se presentan en la forma de vestir, en el habla cotidiana, en la alimentación¡ cambios 

qu<~ son resultado ele una simbiosis entre los elementos c11ll11rales existentes previanwute 

y los que van aparec:icmlo rolidia11am1•nle. 

En un espectáculo corno f.'! leal.ro de revista. :w pr<~sí•nlan él.<JJWdos qur: forma11 

parle de Ja cotidianidad d(• todos los iudividuos (aunr¡uc, naturalmente, no en todos 

~1~ <'Xpresa de la misma nrnnera) como los contenidos lransmit.iclos por lo!'! aparato" dt· 

difusi<'.111 1 y (•lrmC'nl.os c·on1111W!i Ct todo un grnpo social -·la alimcnl;u.:ián, forma de vestir, 

!Jahla, 11wdio ambi1•11t1\ co11dirio1H's S<)('ialt•!i si111ilarPs 1 problerlléÍ..tica.-i c<1Jntl1H'!'l 1 carencias 

y rn•rc·sidad1.•s s<'lllí'jant.Ps-· qtll' romo st• ha st'irnlado !iC t rn11.'iII1ilt'11 en forma particular en 

cada 11110 dt· los ir11livid11os, y los idt·ntifican. En general se trata de ¡¡s¡wctos culturalc•s 

ro111urws qHC' ~1~ vau rPprod11ric11<lo como producto <le lit intern·lacicSn P11trc una r11ll11ra 

<¡IH' 8f' dt·110rni11a fJlJjHdar y otra a lit cual se lt• llama c11lt11rn. (fo ma.-;as. 

Eu lit reprt•sf•11tacir'rn del teatro dt.• revista co11 base en d állwr, la malicict y PI 

r<•nc.or político que se trn!ilnn~ t'Il lc!s dd:-;t.es, se llega a una co111prensit)u que c(l11d11ce 

a la ide11tificac:i611 entre todos los que st~ ellCLH'Ulran prcsc.nl.cs, aclores y espectadores; 

1~ntre Pilos ~w establece una infcrronr~i·)n qur provüc.ü que d púlJiiro se vc•a <'íl Jo q11c ~e 

rcpr<~st'"Jlta. 

Los skl'lchH presentan situaciorn~s, absurdas o no, <¡11<' siempre ,1!11clcn ét la se· 

x11alídad a través dd iilhnr C]llt' expone las represiones y frustr<1r.Íow·s existentes a este 

respeclo. Además sr m~niflesta la. incoufotlllida.ú social que existe en relación con las 

i11st.it11cio11es 1 f¿t a1Jtoridad 1 d poder. Si bien no se trata un teatro crítico, en el sentido 

brccl1t.ia110 1 que propone el distanciarniento para cvÍlitr la catarsis y prom1wvc Ja rrflexiti11 

y el CIH.'slionamiento, sí presenta la incouformidad. El teatro de revista rPsult.a st'r un 

espacio que permite la elaborarió11 a travPs ele !el. exposición de determinados prohkmas 

sociall'!i y la socializ<lción puesta en comi'111 entre los espectadores y el actor de los asuntos 

que les son relevantes. 
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El lealro de n•visla es parle de la cullura popular y proporciona a la coliclianidad 

elementos ele la misma forma romo se alimenta <le ella. La cultura popular ha dado 

al individuo gran cantidad de aspectos para :m dc·sarrollu y la cnllurn ele masas que 

retoma esta colidianiclad se refiPrt' a aquellos elementos configurados por los aparatos de 

difusión y por las instituciones socialeH que van modificá.ndm•e <le acut:rclo al dc•sarrollo 

de le\ sociedad, y qtll' inciden en la cultura popular modificándola en SU8 cxprf'siones 

cotidianas. Siu embargo la idea m;i.s común que existe de la cult11rn popular es la q111· la 

<lelinc como cultura de pobrt·s, de~ las cla.'ies desposeída.o;, sonietidas 1 subalterna.'>, prt'juicio 

que la <l(:valüa o que l<l n•ivindica romo verdadera cultura pero que impide siluarla en HU 

verdadera di11H•1rnión. 

Por ol ro lado existe lambic~n uu prejuicio conlrtl los apara.los de difusitlll y se 

considera que todo lo que ellos transmiten es negalivo, cnajenanlt\ homogeneizanle; 

situación qur. tambil•n se inscribe en el lugar común que considera que la cultura de 

nwsas no t.•s cultura. 

La opo:;ición entre las disti11ta..q concepciones en torno a la c:nlt11ra popular y la 

cultura de ma.'ia .. 'i scni abordada en el siguiente capitulo¡ sin embargo antes ele ¡noct•der 

~ s11 i\nálisi~ f'!-i i1nport;rnf.<' t-;<'1 .. 1;dar qw! 110 St! dt•be de perder de vistíl. la interacción que 

existe entrP la vida rotitlí;ma! la cultura y la romnnicación, ya que en ésta relación se 

sustenta la simbiosis que considero se establece entre cultura popular y cultura de masas. 

NOTAS 

( 1) !\. Kosik. Dialécticd de lo nmcrelu p.9:l. 

(2) Cassigoli y Barrios Poder, medios de co1111rnicació11 y ... p. l OG. 

(a) A. Hdler. Ilistoria y vida colidiaua p. ·12, •13. 

(·1) -, Sociologín ele la •·ida cotidiana p.97,98. 

(5) lbid, p.19. 

(6) A. Hcller. l/isl.oria y ... p.51-52. 

(7) 11. Lefebvre. La vicia cotidiana en el muiulo moderno p.93. 

(8) !bid, p .. '>l,45-46. 
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Capítulo 2. La relación entre dos expresiones de la cultura: 

Cultura popular-cultura de masas 

Defender una cultura 

que jnmás sal\'O a un hombre Je 

la preocupación de vivir mejor 

y no tener hambre no me parece 

tan urgente corno extraer de la 

llamada cullura idea.• de una 

fuerza viviente idéntica a la 

del hambre. 

ANTONIN AllTAUD 
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2.1 Dos expresiones de In cultura 

En este capítulos~ \'i\JJ a abordar <lo~ concepciones de Ja cultura que se presentan en la!:i 

sociedades actuales y, part icularmentc las qut' se• expresan t~11 la sociedad mt•xicana. 

Dt•nt.ro de una soriC'dad se dan dislinta."l forma.'i de cxpre!iiÓ11 de la cullura. En 

México, por t>jt•ruplo, !-le habla de la t>Xi!ilcncia de una cultura th~ elitef, dt• 11na cultura 

popular (dentro de la cual :;e incluye la cultura de los grupos étnicos) y otrn de masas 

-eu este trabajo nos refcriwmos 1ínicamentc a las dos última.~-. Teóricos que se liau 

abocado al C'Sludio df' la cultura consideran que esla división existe en las manifeslacio111~~ 

cult11rales y parkn fu11do.111t·11t.étl1w~nte dt~ <los prt"juicios: comiiderar a l•t cultura popul;u 

corno cull11ra de pobrt's, en tanto que a la cultura de rn.a.•Ht.'i se h· relaciu11a 1 h;í_..,]rarncntP, 

con Jos aparatos de <lifusic;n. 

Ahora hit•n 1 es pertirwule r~cupcrar lo que en el pre8enlc trrlbajo se concibe 

como culturn. ya que es esPm·ial para el desarrollo del mismo: la culturíl tH~ da como 

c:on~ecuencia de la intcntct·i<'111 eulre los hombres (rt_-.Jaciones sociales) y de su n~laciém ro11 

el medio ambit•ntc. Con la cultura el hombre da respm~sta a sus n<'cesidadt•H rrrn.lerialr.s 

(bienes culturales constituidos por: la ciencia, PI arte, la.s costumbres, tradiciones, forma 

de vida) y espirituales (valores culturale!'i: la verdad, la justicia, la belleza, la moral). 

De acut>rdo con lo anterior uo existe 11ni\ r111t,1ra ünic:l. Se: d;w dí~ti11tas Íurma.'i 

de expresión, e11 la~ que se maniflcsla cada una de la." particulares rnarwra.s en las cuales 

se relaciona el hombre con PI medio a111bientc, las rdaciones soc.ialcs que st! c•stnblccc11, 

lo cual <la existencia a difcwnte:; mauiícstaciones culturales. 

f La. cultlll'A de !!lile ea Mi~a Al 1,.ctor 1lornina.n1e, económkA y políticl\111,.nle, de la aoded1ul. Se contidc:ra que 
u lo m&. "( ... ) rdirwfo y e1pecialiudo de la ¡1roducdón cuhurN, no ..Slo lo que e1 re1ull.4do del tr4!Jajo 11U11ud01ln 
Y I& creACk~n gr.nltJ de unA AUlénLio.:A élite e11pedAli.uulA de prcwh1ctore1 de bienu o.:ultumle11, 1iuo lamLiém la 1¡11e r.11 
cc.1i.um.ida y 11111fructu.id11. por Ju élitea rcondm.icM y politicAA domin&.ille1" Stavenhagen, "La cultura popular y la 
rreacidn intdel'lual" en r.. .. cullU~ ¡m¡>ulM, p.25. 
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2.1.1 Cultura popular 

De lo popularf se dan varias intcrprctacionrs sin llegar a dars<~ 1111 anwrdo unánime 

an~rca de lo (jlll' se• entien<I<• cuando dt.• Pilo se hahla, sin embargo, lo q1w se observa son 

dertos prc•juicios l'll los qt1l' gcnC'ralnw11te suf'lcn caer los analistas. Lo popular abarca 

aspectos qu{' va11 desde lo c¡11<' se oporlf' a. lo culto, hasta la. cultur;L <l<~ pohrcs, costumbres 

y tradiciones, y la cultura n1tcio11al. 

Las intcrprPlacionPs sobre ltt tultura popular retoman esos elementos e incorporan 

ol.ros; por Pjemplo 1 para Ni•stor García Canclini (•!1 cultura de los dominados, pero dice 

que se 1h•ht~ lomar cu nwnta que 

pari\ que un hcrlio o un ohjPto sean populares no importa ta11!.o su lugar 

ele 11ari111iP11f.o { 1111a co111u11idad indígena o una. cscut'la de 1111"1sira )! ni 

la presencia o f\llSt•11ria de signos folclóricos (la rustic.idad o la i111ag<'11 

de 1111 dios precolombino), sino la utilizaci{m que los scdores popola.re:-¡ 

hacen de Pilos. DigíÍ.moslo paradújicanwntc; la loza dP Tlaqlw¡rnqm:, t?fl 

Gt1adalajara1 producida por arlPsanos jnlisciensPs a p<irlir cll' dis<.•1ios 

ar<'aicos, pl'!'o t'll los lallcrPs de t·mpresarios norteameríca11os 1 somd i1"11-

dose a sus adapl<1rioucs t•slilistiras y perdiendo en la vc11ta a turistas 

<'I control econó111ko y simbólico del prorl ucto, no es arte popular. En 

mestizos de Aranda, en ~1ichuacán, ron el i1poyo dt: Mtistfi..i dd Tiilln 

ele l11vestigació11 Pliistica. dP ~1orclia 1 para. realizar un mural que plantea 

problemas de la co1m1uidad desde una perspcclÍ\'a, sí lo e8 ( l ). 

ConsidPrn qtie la posición t~n la 'tlle S<' colocan los individuos, su a('! it.11<1 a11t.e la sociedad y 

t Lo populM "n)Dei.iKn"' A lodo lo r¡ue ~e rrfü:re Al pueblo como conjunto de hnbítN1lo;i <le un E11ta.ilu. Pn¡ni.lou- M: ídt•ntilka 
1h:nlro dr esln &e:cpd<ln rnn In pohlAciOn y con In n1hura 11acio11Al f'runo la t:X¡>rc1ión dt: 111111 w;l1mt11.1l polftica que unificn 
a lodos, h) AffrmAlle ele aqudlo <¡ue ltAIA de IM rostumhru arrÑgl'M:lM en un pu,.Uo )' (¡uc !le trAnamile ilr: genern..-íciu r-r1 
grnrrn.dtJn co11fon11Ad11 con lo que ar ll1\111a la lra.tlidón y en dcltnnin111.l.u cundiciuun el (ull.lurr.. t) lldierese a AquelL, 
que 11e o¡mne " lo culto, en cuanto qui'! lo culto e!l prodm.1o dt: lo aprcr\ilido mclóc:tir.Amrnte MÍ cumo i111clertual111enlc y 
que rdiMA rl n111111i.1 aodn.l inmediAto drl indívi<luo rn •u h.ibital. d) Dkesc del Amplio 11eclur 1),. la puLIAcio:ín que por 
1o11 11ilt1Ad•iu cromSmin' }' 11ocial, nmltMla con lrn1 grnprn1 mi11uritui.:M1 r¡uc dctenl.1\11 el p<><J,.r y In riquetA. TAl ruutriut~ 
~en~rra por \11111 parl,. A In~ s~ctorr11 rliti~INI, 'Ari1t1'i•·r1ilif"n~'¡ y por!" otra, 'lo relAtivo 11 In ¡JICl>c'( ... )" "Cultura 1u1ciomJ 
y cultur11 popul11.r'' rn El Mt-.licA110 p.1·1~. 



el hecho que provoca su creación es lo que le proporciona el carácter de popular. Para es le 

autor la cultura popular se coloca en el nivel de la.• relacione. •ocial<·• que se establecen. 

Gran parte de la.<J concf'pciorn•M de la cultura popular parten de rcrnítir c1 cará.clt'r 

de popular a las creaciorws dt• los :ice lores suballcrnos --cultura dt• pobrc8-. La cultura 

popular se refiere 

a los proc:csos de crea.ci<)n cultural emanados dircdam~nt.e dt-> la.'l ria.

ses populares, de sus trndicionc!i propi.ls y locales, de su genio creador 

cotidiano. en grau medida la cultura popular t'H rult.ura de cla.'ws, es 

la cultura de las cla.<JL~~ subalt(~rna..s; es con frerencia la raíz en la que 

se inspira el nario11alismo cultural de p;rupos (~Luir.os rninoril.ario'l. La 

cultura popular iuclu.p• aspectos tan diversos romo l.a .. 'l lf·uguas mino

ritarias en socicdade:; nacional<•:; en q11t.~ la lengua ufici;d es otra ( ... ) 

(~). 

La cultura popular se ubica como cultura de da.<;<\ coucrelame.nte de los ~wctorcs subalter

nos, las expresiones culturnl<~!l que no se cnnwntrrn df'11tro d1•. rllos, no ,'iO!l nm~i<lerada:; 

como populares, es aquella 

cultura el<• los d<· ahajo, fabricada por ellos mismos, car<>nlP de mr.dios 

técnicos. su~ produdores y co11sumidores son dios mismos, carente 

de medios técniros. S11s productores y consumidor~s son los rni~mos 

indivi<luu.:i: CJectll y ejercen su cultura. No e!i la cultura para ser \'eudida 

sino para ~er u;,11da. He~ponde a a las ncrcsidades de lm1 grupos sociales. 

(3) 

Dcnt.ro de rsta cultura se encucnlrn la producida por la..'l comuuidadf·s in<IÍ[~pna!-l que 

atÍn subsisten en la socit~dad capitalh1tn; existen dcnlro dt~ 11na t·~trurtura social que no 

termina por admitirlas, ya rpic se hallan marginadas. 

El capitali~mo f'll nuestros países (per111ÍtiL'lC recordar una ohviedatl) 

no es un desarrollo "natural" <le las sociedades aborigeueH; fue posible 

tínicamente por la invasión y dominación colonial. 
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Se implantó desde arriba y articuló en beneficio suyo los moJos de 

producdón preexislPlllPs, mo<lilicáuclolos en función de la.-; nt•ccsidadt~s 

y los intereses melropolitnno~ y de Rus agcnfrs locales. El r;1rádcr 

dependiente y pnií(•riro d<'I capitali~m10 latinoamericano dt' hoy (su 

distorsión, el <ln•najt~ rh• rt'("11rsos qtw limila la capita.lizaci1)11 interna, 

etc.) acentúa la desigua\clall d1•l dt•sarrollo y reprod11n• la articulr1rión 

de modos de proclurción divn~os, si bien todos l'nmarcrulos, en 1íh.i111¡1 

instancia por t•I rapilalbmo do111i11a.nt1•. En línr.ns ge1wrnlt·s las front <"ra.<i 

ét.11icas (:orrespo11d,•11 a difert~ncias 1~11 las formas de producción y modos 

de consumo. ('1) 

Existen 1•11 1111 sistr~11rn social que no l<'s propord<HHl elc•mentos para su deirn.rrollo, las 

connmidaclt•s iwlígcnas sostienl'll formas dt• vida. que 110 correspouden al rapitalismo, 

pero q1u• 1 no obstante, cxislPll e11 ,·~1. 

A las culturas subalternas se les impide todo desarrollo autónomo o 

¡:¡Jtcrnativo, se reord<11Ht11 su prod111:ció11 y !':ill cu11su1110 1 su estructura 

sorietl y su le11J;!;uajc• 1 para adaptarlos al dt•sarrollo capilalistrt ( ... ) a 

Vl'et's SP conscientt· qll<' :mbsisléln fiestas tradicionales, pt:'ro su carrÍ.dt~r 

de celebrac:ión conH111al es dilnido en la organización mercantil dd ocio 

lurísliro ( ... ). El a.vanee capitalista no siempre r<'quiere eliminar a las 

fuerzas proclurt ivas y cu\l.uralC's que no sirven direclanwnte a su dC'sa· 

1·rollo si e:-;a.s fucr:t.ét..., tul1c~iu11'1.11 <i. un sector numcro::o, ~; ailn snti<1ffl.'""" 

sus 1wcet-iidctd~:i o lo.s de 1111ü reproducción equilibrada del ."listcnia (fi). 

La situacilln de la.:; ro1111111i1..lrt<ki. indígl'uns l'fl la sociedad ·ser un grupo ~o\ial q11r. con

~iderado romo cPrritdo y con una nillura particular- \oloca a los individuos anl.e una 

r('alida!I c¡11t' 110 los admite y • .siu emha.rgo, no pueden colocarse al marg1·11 pues eslíl.11 

inmersos en Pila. So11 particí¡ws de las crisis socialt>s, económicas y políticas que reper· 

c11tP11 en su coticlianidad. A pesar dé lo cual, su expresión c11ll11ral no puNle d<'saparecer 

ni dest.r11irst> 1 p11Ps par;t 



ello sería necesario eliminar toda práctica. social vi11r.11lflda ro11 la rnísma, 

es <lccir mal.ar a todos sus portadores y destruir to<las sus obras. De 

esta manera se obstruiría lodo ac~rso a esa cultura, o se impediría quc~ 

actnalice y viva( ... ) El portador de una cultura no purde introducir!ic 

c.•n otra haciPrHlo tahula rn.<:.a d4· la suya propia. P(•rrilw la otra cultura 

a p;utir d1~ lo que llevn ron:-;ígo mismo. Hay má"', percibe a la otra 

porque justa11w11t1~ posPe 1111a que f'S diferente (6). 

Se soslaya a la cultura popular como ,.¡ 1·~pacio de rreticiü11 y n~crt.•arión dd hombre, 

r.omo el lugar dc~de el cual pncibc la n.·alidad y como t>I conjunto de elerrH•nto:-i q1Jt.' 

ori<•ntan s11 rotirlicu1idad. La diu.í.mir<i d<• J¡, vida cntidi;u1.1 p.;.f;i fundada. en cu:-.Lu111bn·s, 

valores y t.radkiorws <¡111' t•mauan de lo que sería la cult.t1ré1 popular quf', df! acuPrdo 

ron Carda Ca11rli11i 1 "son rt~s11ltndo ch• 11r1a apropiación dcsigunl de capital niltural, 1111a 

daborarió11 propfa de sus rondirirnws de \'ida y una i11leracció11 co11flictil'it con los sectores 

hege111óniros,1(7 ). 

La cultura popular viene a ser una for111rt ch• a.<mmir la n~étlidnd por parte dt>I 

grupo qtu• la dPsarrolla y una posición ante los sectores clurniuantes. 

En fas concepciones de cultura popular que se hau mencio11ado s1~ obs1•rviU1 los 

sig11ic•11les pla11leau1ie11los: 

-Se clit como 1111 acto de resistcucia .~nlt• In dmninación. 

Lo!"i individuos son los nt'adurc:i y consumidores directos de Jos ohjdn~ c:11lt11rales. 

--Es colm:ílda ;ti rnargt·11 d<~ las rclaciorws qw~ eslahff're la sociedad capitalista. 

-Es cultura ch~ rlast•: de lo~ Sf'dores subalternos, de las rla~"c; desposcícfo..s. 

La PxistPncia de gr11pos sociales que a'i11111en su expresión cultural como uu acto 

de n·sisl1mrÍi\ ·-n•u11rn 11110 o varios de los dt•mentos mencionados rn las 1ilti111a:; línc~as: 

.son creadon•s y cons11midor<•s de sus crt•aciones culturales, se 1na11tienen al marg1•11 de la 

sociedt1cl rapilalisla y son clases s11bi1ltt•ruas ... es real pero también lo es qu~ su existencia 

ha sido adaptada, bajo los linramientos q11c la sociedad determina: la cnltura popular es 
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considC"rada corno un fenómeno co11trmplativo1 un espectáculo; la.'I tradiciones son p;u·a 

ser 1..1admiracla...,11 y consumidn.'i. 

La culturét popular e~ 1111 clemf'nto inseparable de la cotidianidad del individuo ya 

que, cosidcro, es la que su~knla y proporciona los eletm·ntos que r<'q11it~rc parn su t!rfüt· 

rrollo así romo forma sus hábitos y cosl11mbres 1 y éstas, desde luego, no son parlinilare:; 

de la.~ clases desposeídas, sino que son parle de le'\ sociedad en ~u conjunto. 

En J.'l vida cotidiana, la cultura popular se rt.>laciona con li\. cultura dt: mil."iét.'i; 1!sta 

toma de la primera los elementos que le van a facilitar su incorporación en la cotidianidad. 

Pero de <~sto hablaré más adclaule. 

NOTAS 

(1) N. Uarcía Canclini. La.< cu/turas papularc• ... p.GJ. 

(2) !bid, p. 202. 

(a) R. Stavcnhagcn, "La ci1llura popular y la creación inleleclual" en 

La rultura popular p. '2.í. 

(·l) M. ~larguli•. "La culLUra popular" en L1 cuHura popufar p.44. 

(5) G. Bonlil Batalla "La nuevil presencia pofílica ... " en 

Cu/tura y crmu:íón int.dcctual en ... , p. 155. 

(6) J. C;c,imir. "Cultura oprimida ... " en Cu/tum y creación intelectual en .... p.fi6. 

(7) N. C:arcía Canclioi. op. cit.. p. 39, 103. 
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2.1.2 Cultura de masas 

Desde el momento en que se comenzó a hablar de que el carácter de la sociedad actual era 

de masa y se le a<Jignó ésta romo característica esencial se comenzó a tratar ele explicar el 

fenómeno, con:;idcrando, aclcnuis, que la :1ocicda<l actual ern una sociedad postinduslrial, 

sociP-dnd tecnoctrónica, cte., sin embargo, la caracterí~tica esencial que se le a.'iigna es la 

masa. 

Entre los diferentes estudios realizados en torno a la masa se dan ciertas posícioneli 

que la consideran como un estado momentáneo, o bien) corno un hecho cuanlitali\'0 1 y 

se afirma q11e una gran cantidétd de indivi<luos constiluyeu nna. masa. La E:;c11da de 

Frankfurt, por ejemplo, considera que en el munwnto en que el arte es conwrcializado 

-V(•ftclido ''ll di:;eos 1 transmitido por teh•visión- pit•rde cfoctu, es dcrir cuando accede a los 

muchos o sc maneja técnicamente en los aparatos de difusión. Prcvalt'Cc la idea de que la 

ma.'1a es el pueblo, el pop11lacho, la.s clases subaltt·rtHts, que no aprecian las •'crPaciours 

del alto (•spiritu". 

Existe el prejuicio -Salvador Giner lo define como aristcícratico de los poco;; contra 

los muclws-, que Itlirma que los primeros poseen lo 111á.'1 alto ele la rultttra univernal -

cultura de élite- y a los segundos les folla conocimiento que les permita apreciar PHiUl 

creaciones culturale:>. Esta posició1l que se ejemplifica ron las creaciones artísticas se 

remite tambiPn a las manifestaciones culturales <ple se expresan en la cotidianidad del 

individuo, es decir, en su forma de vida y en sus costumbres, valores, etc. Se trata de 

un prejuicio generalizado contra. todo aquello que se exprc!ie f'Il la vida cotidiana dt~ los 

muchos 1 de aquí, también, el 111c•nosprecio que existe en torno a lo que St' considera como 

cultura popular. 

Empero, además de estas ideas acerca de la nUL'ia, se dau planteamientos que 

consideran que se trata ele un r-stado momentáneo en el cual xc coloca el individuo <'n un 

momento determinado por circunstancias diversas que le van a dar un raráctt.•r de masa. 

A pesar de los estudios rcali:t .. ados en torno it. la masa. es un coru:c•plo cuya difi. 
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cultad reside en aprnhe11d1•rlo. s., define como un fenómeno actual ¡,es un momcntn, es 

1111 hecho cuantitalivo? 

Elfos Canelli 1 autor h1'tlgaro1 con estudios en Alemania dedicó su ohm. más im· 

porl ante ñl estudio de la masa, fenómeno que le inquietó desde su juventud y que analiza 

en el texto /\Jasa y podt·r en donde die<~ que la ma.<ia licue ansia de crec'1miP11lo 1 en d 

interior n•ina la igualdad, ama la densidad, necesita una dirf'críón. El autor considt•ra 

que ~e dan distintos tipos clt> masa: llla!ia abit>rla, su rrecimie11lo no lit•ne límites, ruando 

ha resada de crecer de;apar1•ce; 111<t.Sf1 cerrada, lit•Jlt! una d11raci1}11 mayor -d<• lit'IJIJH)

p<'ro ~m cn·cimit•11to tie1w 1111 li111ilc · l11gal'f'S rPrrados·-; rxi~lt> tar11bit~n la r11asa por fuga, 

de acoso, por prohiliició11 1 Ple La t·xbtenda dt• masa sicmpn· se da pur una causa, lo 

(l'JI' unifica;¡ lo" i11divid110-; 1•n 11na masa es la dr•src1r¡;a, esto sucede c11;u1do lo::. qui: et ella 

p<•rt<•m•ccn se• si<•11t.c•11 ig11tdt•s 1 a1111<¡11c 110 de hecho y para H
0

1C'lllprt~. Canetli cm1sidl1ra que 

la masa es 1·11 todas parlf's ip,11al t•n la.s i•¡Hlf'í\H y nill 11rns PHÍ;<; divn· 

sas, entre los homhn•s de todct procerh•ncia, itliorna y cdt1C"ació11, es 

est'ncialmenlc la mi:;ma. Allí donde una \'í"'.l. ha hecho su aparición, !'if' 

i11rrcmrnla ron mayor violt·ncia. Pocos JHH•dl·n resistirse a s11 co11tagio, 

c¡11if'f(' seguir crc•riP11do sicmprt• 1 desde d interior 110 tie1w límite~ fijados 

dr• illllt~mano. Pn<'de consl it uinw c·n todas partes dnnd1~ haya. homlirt'S 

n•.uniclos y su t•spontaiwidad y prontitud <'s inq11il'la11tP. Es varia y sin 

Pmhargo esl;Í. r<•larimrn.da, la co11slitt1)'€' un :iÍil!JlÍm<'ro de hombres y 

n11nca se sal1e 1~xacta111cntP c11a11los, la ma..,a puede ser dcslri1ctiva. Es 

amortiguada y domada. bu~ra un enemigo. Se apaga t;rn f¡frilnw11lc 

s111Hw~tn tiPllf' su propia. inquieta y \·ioleuta vida ( l ). 

1';1ra Sigmund l'r<'nd, autor del psicoa111ílisis, la m;isa se halla unida por la libido (pm•rgia 

dl' los instintos relacionados, ,·011 los qtH• se comprende el c.ouo•pto de amor), en la 

t.'sl'ucia del alma .::ofoi:th·é1 e.\btt•11 rehwio11es ct11wrusas. Esos lazos lihidinoso8 rest.riu~eu 

t•l nrtrcisismo y PI egoi!itt\0 1 lográndose una ideutificación o enamora111it•nto. Alwra hic~n, 

parn '"!, !ns m&rns tienen las siguiP11les raractrrístira.s: se <fa. la acentuación de la vida 



anímica. inconcirntc; orientación de los pcn!lamlrnlos y sentimientos en un mismo st•ntido; 

predominio de IJ\ afectividad y de la.vida psíquica inconcicnlc; tendencia a la realización 

inmediata de la.• inlcncionrs que pueden surgir. Cada individuo p•1cdc formar parte de 

varia.'i masas: de su clase Hor.ial, dt• 811 raza, ele. Frcud menciona cuestiones <l<'l individuo 

qw· lo llt·va11 a formar pnrtc 1lc la nliL<la, una <le ellas a la cual le ronccdt->: gra.n imporlilncia, 

es que el ideal 1lcl yo que tiene un individuo, es su:-1liluido por un ohjl'\o al cual He va a 

unir con otros individuos. Sustituye c~c ideal dPl yo por el objeto comlin. 

La i<lc11lificüci6n c.5 la forma má.'i tempr,11li\ de enlace aff•clivo. se convierte t.•n 

~mstilución ,\t~ un t•tliace lihidi11oso a un objeto, como por introy(•rrión dt"I objeto en PI 

yo y puccle !'nrgir r¡uc el sujdn tlPscul1rn en .si un rnsgo común con otra persona qui· no 

es objeto de sus i11stinlo!i st•xuales. En d cuarnoritmienlo el yo SP hace mcuo!:I cxigcute y 

más modPst.o mientras q11<' d objeto de su amor se magnifica 1 Pl oh jeto se ha apoderado 

del yo; se da una limitación dd narci:iismo y tendencia a la. minoración. lles¡wcto a la 

hipnosis, el hipnotizado da las mismas pruebas di! humilde sumisitln, docilidad y ausencia 

<le critica del 1•11amorndo ron rcsp<'clo al objeto <l" su amor {hip110lizador)('2). 

En conlraslt~ a e!ila.s dos conc<!pcimws, Ortega y Gassel filósofo cspafü>l, cow,Í· 

dera que la masa es producto del siglo XlX 1 con:it>Cuencia <le los henellcios <¡tte ese siglo 

produjo -nvano~:-1 técnicoR, d<~sarrollo indu~lrial, auge de las art<'s, ele.~. A difcreucia de 

los ft1ifort•s anteriores, no considera a la mn...'H\ como un momento ni tiene el caráckr de 

esponta1widf\d. Para t.;l, la ma.sa está constituilla por d conjunto rlt• ind1vuduos no n1¡.dj. 

llca<los, es el lwmbre medio; son los individuos qtH' se sit~nlt'll romo todo el mmHlo 1 CH u11a 

actitud; este inclivi<luo car<•re de proyt•ctos, no construye n<tdil a11nquc \a..i.; posibilidades 

materiales que le rod<!ílll sean enormt's; c:on la. ma..'ia se <la. la anulaci()n de lo diferenlt'. De 

manera contraria, la minorín, está ron!iituida por iudivi<luos nialiíicí\do; 1 tiellí! proyectos, 

sou diferentes a todo el nmnJo poseen (foscos, ideales. El autor plant.t~<t que l<L>i masa!-1 

SP han rebelado pu<:s han invadido l~do el espacio, considera que el acccd('r i\ la!i masas 

td arte lo destruye por sus propias caraderislicas (homhre-tnedio-ml'<liorrc). Ortega y 

Gasset menciona que \a masa. tinicamentc se preocupa. por su bienestar sin importarle de 



doudc pro.vengan los beneficios, no trata de buscar, de construir, solamente le interesa 

recibir. (3) 

A trav6s ele un estudio genealógico Salvador Gincr observa d prejuicio arís· 

tocrát.ico que ha pcrmcado d conucimit~nlo en relación r.on el estudio de la masa. Con· 

Midna que quienes hac<'n t•:->le l':iludio parl<'n di• un rrilerio en el cual c:-;lahlec:en una 

división PBl.rt' los mucho.'l y los pocos asignándoles a loH s1.•g11ndos "la virtud, la razón y 

la CXfelt•JH·ia h1111rn.11tt"¡ Pstos pocos <·starían ubicados Pn la 

i·lite1 la aristocracia (lien•ditaria o 110) y ifu¡ capas altas ele la sociedad. 

Las capas baja:; de la soti<~dad estarían formadil. .. "i por la llH\..'ia; St~ trata 

~wg1ín los ca5os d" Jwi poloi, l.a pl~·lw, el popul;tcho, d proletariado. 

Sf~ supo11e <¡Ut' li\ lllcl.'ii\ l'S impotente cnamlo Psta hien gobernada, )' 

que es efímeram<•nlc- pod<•ro!-ia cuando sus murhcd11mbrc'!'i turLulentas 

llt>gan a dcsro11trolarse hajo ciertas circunstancias rritica.'i. Esta masa 

t•s IHÍ.~icamente amoral, s111wrsticiosa e ignorante (4). 

Li\ teoría de léL ~mciedad masa plantea particula.rme11te que el hombn.• esta enaj<·rnu.Jo, 

manipul;Hlo, carece de indi\•iil11alidi:Lll, t•s una soc:it•dad f)llt! hace (le los individuo!.i ~Wft>S 

homogénros. El pc:iimismo en torno al carácter de la sodedad masa se percibe en el 

estudio <l'H' hace Giuer de autores que van dt•sde los griegos, a Tocqucville, Maunlieim, 

Le Bu11, F're11<l, la Eb('twl<1 de Frankfurt, (•ntrc otros. 

El prejuicio n.rislocnítir.o y d pesimismo tienen su orige11 de:ulc d montf'nlo en q11c 

los 111udws emergieron, lo nrnl st• dio como consccucnr.in del proceso de destrihalizadón 

que llevó a In nparit:it'>ll dt! l<l cindad<rnía, esto corrió parejo cnn t>I dt>s;;.rro\lo d~ la socic·dad 

de da:w, y las da.ses dominantes· los pocos- innwcliata111c11le se di.stancic1ron de la mayoría 

(5). Este prejuicio, de acuerdo al t·st.udio del aulor 1 ha prevnlecido, y sostil·ne qtw la 

vcrcfodt•ra cultura. es la de los poco!.i, y la cultura dC' masas es enajenante, mec<rniz;rnle, 

humogt~twizanl.e, por lo tan lo no c•s cultura. A partir de lo cual se de;;lacn. la pn•ocupación 

de los iP<Íricos porque la masit t'!i portadora de una cultura nociva, y las crítica.'S a esa 
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cultura tte reducen a los lt~rmino~ ya rnencionado:i y se refieren más <¡ue a los mensajes a 

lo que consideran son las ma:rn.s. 

En la actualidad si11 duda, dice d a111.or 1 tte dan dcrta.s caracterí:-Jtiras de lo que 

se <lenornina hombre m;i.,a. 1 con la 

desorientación, la a11omia 1 la soledad gt>nerada por el ambiente urbano 

y lo~ azare:; del r11t•rcado capila.li!-ita, el 8cntimie11to de ab:H1niu geuc

raclo por tanta.'i ¡.;ucrra..., ba."adas en in ll'cnologia y en fm1dos dt>dicados 

a "investignción y tlt~~rn.rrollo"', la nm•ldad institucionalizada t·n 1ma cr,t 

de principios lrnmanitarius, y la di~mi!ludón de la.~ rreencias sobrena

turales que dan un :-;1~11tido' ültimo a la vidtt cotidia.na, no son cierta

mente, invenciones gratuita..<.; dt~ los teóricos de la sociedad de ma.sa.. Son 

fcm)menos comu1ws a mwslro mmHlo, Sin embargo, lo que ;1chaco a los 

doctrinarios y teóricos examina.dos ('S qne han inV1ntado prodnc:ir un 

diagnÓHtico de nuestro tiempo ha.o.:adn li11icameulc en cslas manifí•:;la· 

cio11cs1 cuando en t~l mtmdo moderno lambiún hal1amos olrilli t.c11dt~ncias 

qw• son incompatibles con t•llas. (6) 

Este último plinto que plauli'a d autor destara que el ¿UJ¡:\fü;is de la sociedad .actual debe 

ir má..."l allá de los que propurn•n los teóricos de la ~or!edad w;isa. Esto~ han parcializa.tia 

la crílíca <l: i.~ socít:Jad en los trrmit11)~ que si: han nu·ncio11;itlo ·~enaje1uu:íó11, liomogencí· 

zación, <>l<' .- dej;rndu de lado olros aspee lo!'\. Las teorías de la. soci<'dad t1H\S'1. han sido 

incorporadas a la .sociedad y las rcfut;v:ioncs que se le hacen) que provienen de grupos 

disímbolos entre sÍ; :lC hact~n en los términos de esta sociedad. 

Es indudable qtl<' no lodos, ni la mayoría de los miembros de la sociedad man· 

tienen la.s ca.rncterísticas <¡lit~ determina I<\ troría de )a sociedad masa. Como menciona 

Gíner, existen ci<•rtas cu.racteríslica.'i en los individuos\ pero sn vida no es lo que t•sla 

teoría sostiene. Prueba de dio son los movimientos que en ~1éxíco se han dcSi\rrollado 

(aunque no sólo aquí). ~lovimiento coute-;talarios a (letcrminada.s situacionest, cuyos 
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adores ~on lo que ~w denomina como masa. La.s particularidades ele dichas situaciu11<_•s 110 

permiten la rarar:tcrizarirJn de sus participantes como lwmbrcs-nUL'M. Pan~ce ser que los 

teóri,·os de la socif'dad llliL'ia pret('uden homogeneizar Ja sociedad -a sus individuos-· al 

dirigir el r.i;t udio d1! i-sta en uua soi.r1 lín<'a. Es quizci m<i'i f;ícil pa.rci1dizar d conocimi(•11l.o 

<'fl 1111 solo :-;(•uf.ido que iniciar 1111a ht'1sr¡11eda. El hecho Je r¡uc Pi l<•11g11ajc utilizado por 

t•slos IPÓriros ~w haya i11rorpora<lo como lugar cmmín es uu indic.vlor ,ft~ que el ca111i110 

110 va por allí. 

Los 1110\'ÍlllÍt'11tos sociaff'!i quf• se dnn surgen por diforeutes rue~tiorn.•s, una de las 

!JiL'ies dt• ellos Ht~ría. q1w son ¡¡ff•rcionr·s p;1rfind11res de cada iudividuo 1•n su cotidi;t11idad 

y q11t• \'a a trascender en 1111a re1•laliornción dt~ ~11 \'ida, de su exprcsióu n1lt.11ral. 

El lwmhre q1w \'1' tc·levi~i('.H1, \'i\ al cine, t~scucl1a la radio, post•c Ullil \..¡,¡.._ q1w 

eslá siendo afec-tada por ciwstiont•s exlt'rna<1 1 problema.<; social1•s que ~e~ van a pro111on·r 

ttllil arcióu. Los llH'llSítjes 1 los sí111bc~lus que perciht~ los va a reel;:~mrar de acuerdo a :m 

~it11ación f>flrt.icular. 

A pesar de los Pstudios qu'~ se han clalx.tado con relación a la masa no ha sido 

posible lll'gar a 11I1 acuerdo sol>rP. ,.IJa. S<' habla de un fonómcuo cuantitativo, emotivo (de 

r<•lacióu t•utre los individuos ('/l un estado de masa), una característica de esta ~ocicdad 

o 1111a forma de dc•110111inar a los muchos, adjudirándnl, .. ~ un~ serie 1..i(; pttriicuiarídadt•s 

pC'yorati\'fL". 

F:mpero, :-;e trata de asp<'rlos diforcntes, que no pcrmitt•n una unificación t•.11 

1•! término j' q111..· a cada anáJi:.1is <¡Uf! se realice se le atribuirán características que no 

cxplicanl11 completanwnte el fenómeno. Pno st' sigue hablamlo de un a.specto que 110 ha 

sido comprendido, aprd1Pndido y que 111a11ti,~1w duda.'\. 

Cuando se mezcla con otro conrcpto que eutralia, asimismo, cierta dificultad 

como lo es la cultura, vi,~ne a !il.'r uu:t relación 111ucho más compleja de expJicar, así p11e:; 

HC dice r¡ue la cultura popular se ha ido perdiendo como expreHión propia y particular de 

CJ1·151111U.n. El AUltlf prrosr.nttt c:rúnkM de aitunr.ione• <JUe Mtxko ha vivido y loe movimientoa &oeiAlea que A JIArllr dr. r.llM 
llf' l11u1 de1t1t.r-rol111.dn, 



los amplios scclon!s de <'Sla sociedad, pues es el fenómeno ele cultura dt~ IlliL'ias el que i;c 

ha instaurado. 

La cultura de ma'icui es rclariona<la <lin·ctamcntc con los aparatos clt~ difu~ión, 

producto cfp esta. socil'clatl 1 y su surgimiento y prefccrionamiento st• lia dado con d avance 

tccnológiro c¡ue c•Jla ha propiciado. . 

LiL'i carcu:lt'rÍsticas técnicas de los aparatos determinan que sea una minoría la 

que los rnaru~jf", _v una mayoría. la c._•:;pectadora o rl'ceplora. Si la..., condiciones polítkas 

y sociales hubieran sido o lf'n<lido a ser má.s igualitarias es posible que térniramcnte 

exisf.irran aparatos de dif11:;i1'.>11 q11<~ permitieran 11na rornunicación entre mayoría.-;, pero 

serían olro:; aparnl.o.s. Los aparatos di~ difusión qlW conocemos implican esa dt•sigua!il.J.d. 

Los pocos lo~ maru·jnP y !u~ wudws ft't.ilw11 lo~ niensajf~S. 

Los aparntoH Je difusiá11 forrnan parte de la expresión cultural de la sociedad 

actual, y son uu demento i11Ju~renl.c a dla, Hl' han involucrado y adenl ratio eu la \•ida 

cotidiana dt~ lo~ individuos. E11 todas las Ca.<;as t~xist.e, por lo lll('JlOs, un aparato televisor 

o un radio, que funcionan corno <listraccióu, entrete11imit!nto y que acercan al individuo 

a otros lugar<'!-l 1 lo orientan aü•rnt de la moda, los gustos, y le inculcan 1111a concepción 

acerca de }a realidad y la vida. La c11ltura clt~ masa.'i es considerada. corno 

( ... ) una ddlnkián de índole antropológica( ... ) apta para indicar un 

contexto histórico preciso (aqud <'ll el que vivimos) eu d que todos los 

ft•nórnenos de comuuicación -desch! la..'i propursfr\.-; <\P di\'rr;,!ón c¡,·¡'".,jv,t 

hasta las Jl¿tmadc-t.s liacia la interioridad- aparrn•u dialPcticanwnk co· 

nexos, recibiendo cada uno dd contexto una calificación q1w no permite 

ya reducirlos a fe110nwnos análogos surgi<lot1 en otros periodos históricos 

(7). 

La estn·clrn rclación entre aparatos de difusión y cultura de masas se da a partir de la 

industria cultural y el término de cultura dP masa.'i se rc<luce a los pro<luctos mcrcaucíac; 

que produce esa industria (esto tiC da para algunos autorcs 1 la Escuela de Frankfurt 

sustituye el término de cultura de nut.•11.'l por el de industria cultural). La industria 
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cultural, sPgún Eco, Hf' pn•st.•nla. como un shitcma de condidonamit'ntos con los <¡lle la 

culturn o PI transtni!'.or de ella d<>i>c co11tar si lit! quiere comunicar. La industria dentro de 

la cultura es también la prod11rció11 1~11 st!ri<~ de objetos, en f~sf~ Ca."iO de ohj<•tos cull11ralt•s. 

Edgar Morin\ pt•ns;\dor francés, inicio su obra en la s<'gu1ula posguerra, estwJiéi 

la industria cultural, re:-¡cataudo lñ idea del imaginario. Para él la. imlustría cultural 1>:; 

industria dt> lo inrn.ginario. 

Lo imaginario SP. (•slrurtura ~eglin <nquetipos: hay "patroucs ·modelo~,,, 

que ordernm los sueiio~ y las actitud<~!'! { ... } Se fal,ricau pr<1dica11wnte 

110\•das sentimentales ('11 ca<lena 1 a parlir de ciertos modelo:; (jUe !11.•gan 

a sPr cortci(•ntcs y rrH'iunalízados (8). 

A parlir de lo real .st· va t. tl1tr lo imagiuario. Líl..'l sittti1.riow~s coticliaua.s dt> la \'ida 

se lrnnsforman en imág<•w•s que ~e akjau de esa cotidianidad. Evitan, a..<tÍ rdh•jar la 

complejidad de la vidñ del índh•iduo, se limitan sus nw11saj<'s a lt~lllí\.'l que se tocan m1a 

y otr•t. vez, ~in variaci01ws, 

La cultura de mHsas cstíi anirnada por ese doble movimiento de lo 

imaginario fingiendo lo real y lo rcnl adquiriendo la'i caracterfatica.s de 

lo imaginario (!l). 

Se lratR dP hacr-r crct:l uoa. n~aiid;1d que no es tal, y se cree que p1w<h· adquirir la.s 

di1~w1isionPs que eso irnitgi1u1rio ddPrn1ina. 

Otro co11ccpto que, ~wgt1n Morín, es parle importanle d<! la. industria cnlturnl rs 

d sincretismo. La síuh~is <le divers¿s kmas en un mismo prnduclo, ya .'.'!Pit una pclínila, 

un cDmic, mrt11ejados por un lenguaje homogeneizado, c:on lo cual :-ic impidm1 díslinlas 

int<'rpretacioncs, pues 

sincretismo es la palabra. más apta para traducir a la vez la lionwgcuei· 

za.ción que tiende a reunir hajo un denominador comím la divcrnídad 

de los conl.cnidos.( lll) 

Líl 5Íntcsi!:i de los c:outeuiclos en pocas imágenes ::;e observa, por ejemplo, en la publicidad, 

<'ll donde en pocas imiÍgeiws se dchcn de expresar múltiples nwnsajcs. El biguaje es 



básico pues al ser homoge11rizado es romprensible a todos los indivitluos, es por esto que, 

~eg1'in el autor, es esencial t•slr• concepto pues la homogt>rieiiación es uno de los fim·~ d1~ 

la iudustria cultural. 

La expresión de cult11ra de ma.•ms, scgl111 Antonio Pasquali, !'lt' sustenta en l<l 

transmisión de mensajes homogéneos ruyas caraclcrístiras pretendP11 crear una unicidad 

de los indivictuos, esa totalidad :locial que recihe lüs rne11sajes, 1l11icamt·ntc va a a.-;imi~ 

lílflos sin emitir una resp111'st.a qnP propicie la comunicación o el con saber, un sabl•r, 

un conocimiento compartido y 110 dcli•nninado de una a otra dircccióu. ühsicarneulc el 

autor parte dP qut• los aparato!:! de difusión 1 Vt'hÍculo principal de la cultura d1~ rna.sa.s, 

cumplen una. función de infor111aeiérn, lo cual considna es la caracteríslica dt• la rultura. 

de masas. La rna'ia ('S la 

totalidad receptora d1.• mcnsajt~s onwilms, es decir, la eslrud ura social 

tipiíinula por u11 prt~du111inio de J¿~ información :-iobrc la comunicación 

en sus esquc•ma.'> lra11smisorcs dd saber ( ... ) El grupo uniformt•mcute 

alieuado de los rci't>ptores o irrc:iponsables orgauizados que constituye 

la sociedad de masa:; 1 presenta r;\sgm1 muy pcculiarc~s cu HU conducta 

frente a la producción y consumo de bienes( ... ) Cu/tura d(~ HHt.'i.1.'l c~s el 

residuo de los nwu:,ajt·!'i u11rníh11s vehicul<Hlos por ageulc!i tran:nnisores 

de información y s(•dinwnlados en el polo receptor constituido por una 

sociedad de masas.( 11) 

La idea de que la cultura dP masas es t'rnicamcntc la culturn. trilnsmiti<la por los tLparatos 

de difusión pierde de vista la dinámica del individuo, no solo en s11 cot.idiiinidad, sino coJilo 

mie1nbro de la sociedad. Cabe dr.stacar que cada país, cada sociedad posee carnctcrística . ., 

particulares, por lo cual muchos de los estudios de cultura de masa.'i se uhicau e.11 u11a 

realidad que no es la nuestra y que pierde la dinámica particular de dla. 

La interrelación entre cultura. y medios de comunicación de ma..'H:l...'i se 

produce, en cada país 1 de manera distinta, cuando los medios audiovi

~males -cine, radio y televisión- adquieren carácter <le consumo masivo 

y cuando estos medios, adcm~ de ser transmisores de información, se 
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convierten en port.adores <h~ hienes cullurales -tealro) mt'1sica., ensayo, 

iuforrnilciÓn cit•ntifica, el<.'.-·. EstoR hedJO.'I tram'\fotmtu1 los .sístemas 

de Lransmisión 1lt• la cnltnra. <· intm<luccn importanl.c::J cambios eu .sus 

contcuidos, que se ltot11ogt·11Pii•~n. Lri. aparición d1~ las fornHt.'i cullura· 

l1•s propias d('l prorf'so de induRlri;tlízacicln ('O el que lo::. lllil.ss"m('dj;:i 

<lt•sempt>iwn un pa¡H·I clPcisivo (1'L) 

La lrn.n~misió11 de n1lt 11ra h•t incorporarlo il los aparnl.o:-t dr. difusión como un t..'!cm1~1ito 

qur va a. difundir y a crear trnís r;lpida.mente contenidoH cult.urales 1 auuquc uo :füll 1~l 

úuico l'h·nwnto qw~ lo.'i difnnde. Las rdaríones intt•rperson.aleR que H!'. dan, ;d igtml r¡ue 

Ja prc~wncia de los ilpatatos dt· difusi,}n, t'll lit vi<l.a coti<lii\lta, iullunen t•n la r1•prodw·•:i1í.n 

de t~sta. A~animi:m10 se ('IWlll'Jll ran '·i11st il ucimws <·ncargadii.'i '11~ difu11dir la c.uh11rn.11 f, la 

t.•srnda, la familia, cpw, a:-.irnÍ.'if!IO, tnmsmit,•n eonte11ído:1 culturnl«s. 

Hay plmtl.eamicntos de• la culturad<· masas que cornúclcr<HJ qw~ más q1w ~:wr 11na 

ctw~I ión ch• los apítriil.ús dP difn.'lión <'s una característica de la sodedad actu.·il, la ndtura. 

de llHl.'ií\!i 

( ... ) no se prod11re y no cirnila solo alrededor de lo:.i ma.'is-·mcdia y 

dentro dl' la t•Hfora <le lo efímero ele Ja <lislrarción. Los sis lemas escolares 

y educativos son dcsdP harc tiempo de ma..,;iS; y de 1fü1.':>a.':I ~on Jos canales 

j"J,. la participacidn política. por dem<wráticm1 y totalitarios que sean; 

asi111isn10. de mnsru; son las organízariorH•s parn la pr;\di...:.:i rcligio:-iíl, ,¡" 
masas es el modelo d(• con:mmo, de rna..'1a.'l son lrn; valur<::"S que orientan 

las intervcucion{'S de mod<'lación y uso del c:-ipado y dd territorio. 

Pero de uw~vo ;,Cómo podría y por qué debería. no s<!r de masas ht 

cultura. <le una sociNiad de 111.1.Sa.'i?... La ct1ltura dt! masas romo la 

conocernos lioy, es una c11lt.11ra de domiuio y la cultura de una :mcíedad 
que adquiriendo dimensiones de ma.sa.'l no ha. eliminado de) todo la 

explotación y nli111•ación, sino que la ha reprrulucido en dimensiones de 

111i"as ( ambié11 (l :l) 

f l.ri.s pulítklVI cultur.ale" "ºn ltU qu" co11(ro!M1 llu i11sth11cion<:11 que 111~ 1uponc &on cnc:t1.tgru:fas de trAni41tÚHr c11lt11rt1.. 

PATA""" este lf"m11., Grm'ÍA C11.11di11i, et.a.!. }'oJit!cM rnfturn/"lf ~n Am.frjcA f,l!ltÍ11A cd. GrijaH...u, Jn .. c,1. Méxko, 1981 



La característica csPncial c¡ue le atribuye el autor es la cantidad, co1rnidera q1w 

la sociedad <le masas se n•ficre a un fenómeno cuantitativo, los muchos es la ma.'ia, y la 

cultura es de masa.s por exiHtir en eHla socic<la<l. 

Or!ipUés de eslc bn·vc repaso i;oLre alg1111n.s de lctH l.eorÍM <le la cultura de masa~ 

que hay, es necesario rcRntlar t•I planteamiento que han~ la Escm!la de Frankfurl rcs1wclo 

a la industria cultural )'H que es uno de los planteamientos que tienen gran pt~:;o e11 la.<i 

concepciones act ua)Ps. 
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Escuela de Frnnkfurt 

La l•'.,cuela de Frankíurt surgió a fines de los atios 20 en Al~mania, en el lnstilut 

Fur Sozialíorshung dt' lit llniv<'rsidad el" Frnnkíurl, dirigida por Max llorklwimer. lk los 

pPnsadores que de allí surginon se destaca \Valter Bcnjamin, Throdor Adorno, llt•rhert 

Marn1sP1 Erich From1n y .Jilrgen llalwrmas. 

TIH'ndor Adorno n•alizó f'!itildios dt• crítica y análi!iis m11sir-<:1l y Pst~tira! jnnlo 

con llorkheimer en t'I texto /Jfa/éctira dd iluminismo realizó el anéílisis de la industria 

cultural. Por otro lado ~larcusc•, plaulPt.) su tc>oría de la cultura afirmativa, y IJC'vÓ a caLo 

1~studios sobre Hcg<'I y Fn•ud. En P8i.t' lPxlo retornaré sólo los pla11t-t•nmit•ntos d1~ l'Slos 

tres aul.orrs. 

Los 111i1·mlH·os dt• la Esrucla de Frankfurt, también llamada Teoría crítica de la 

soci~·d¡ul. rrdbierou infl11r11cia d1• \VrlH•r, ele quien tomaron lits rwcioiu•s de rac:iorndi

zariá11, h11rncrntizarió11, 111anipulació11, administ.rnC"ión tolal <le la sociedad, cut re utros. 

Términos ,)esarrollados por la t·scuela t'll sentido hegeliano-nHtrxista (1·1). Lukác!i í1ie 

la111bi1'•11 u11a. gran i11fliu•11cia para estos pensadores, de él rctomau el ntniclcr nf'gillivo 

del 111;d 1•rialismo diali'.ctico y :-.e oponen al marxismo ortodoxo y csqucmát ico que l'IH¡>e

zaba rt maniíestarse en f'Sa (~pora. 

La iclt.~olugickril ik de L11k;lcs oru•raba analizando la relación dialéctica 

entre la parle y el lodo: ''Por eso ( ... ) lm1 problema.<; ~idcolá.1.?;icos' y 

'económico:.¡1 pierdPn su reríprora extrafwza y fluyen los unos f•n los 

otros. En lugar clt> reducir el JH'llsamicnto lmrgm;s a su:.¡ rondicioues 

eronómica.s de producción, Lukács argument.aha que la naturaleza de 

<•sas condiciones dPbía lrnllanu_• al interior de los mismos ícnómcnos. En 

rc~alida<l rada l111iro íL'ipecto de la sociedad eontcnía 'la posil>ilidad de

desarrollar a partir de•'! toda la plenitud del contendido de lol.oalidad'. 

Pero esta posil>ilidad podía ser realizada sólo cuando la estructura de 

Ja lolalidacl soda! era identificada. 
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Y aquí radica la contribución m?.s original de Lukács. Sosl<'llÍa q11c la 

estructura de la tncrcancia, cuyos mistcrioti Marx había di~ipado rn el 

primer capit11lo del Capital, pcmwaba tc;dos los ¡c,pec:los 1lc J.~ sociedad 

burguesa, incluyendo los propios Psquema.'i del pensamiento hurgu<~. 

El problema dt~ la mcrrancía. a.firmaba, era el 'problema CHlrnctural 

renlral de la socit•dad Cilpitalisla en toda8 suis manifcslnciotu.•s vitales' 

era 1cl prototipo de todas la.'\ forrnas de ohjcti vid;ul y ele lot1a..':i las 

corrcspondient"" forma.- de objetividad'." (15) 

Estos anton~s de la. Escuela. de Frankfurl consideran que la cultura ha pa.<H\.<lu "'ser una 

mercancía má.s dentro de la socit•dad ca.pitali~ta .. La cultura innwr:;;t en e\la., y ~icnclo la 

mercancía la hase de esta soriC"dcul, ha adquirido <~~:Ht.s rnraclcrístic:as. 

Los pensadores de la Esc11da de Fra11kf11rl incoporn.n por primera vez en Dialéctica 

del iluminismo el término de iuduslria cultural y clesnrrollan, a parlir de é:;te, su análisis 

de la cullura en la. sociedad ronlcmporrinca. 

EJ término <le industria 

no debe lomar~e id pie de la lclra. 8t~ refiere a la slan<la.rdización dt~ 

lit. cosa misma -por ejemplo la st.an<la.r<lización ch•l wt.-slern, forniliar 

a ca<la espect.aJoi ,k· cine 1 y ?. 1~ rttrionalización de }as técnica.."! de 

distribución, y 110 \_·:;trictamcntr. al proce.'\O de producción ( 16). 

El objetivo dt.• la industrin cultural es mantener d orden social establecido determinando 

una. homogeneización de los individuos en su pensamiento y en .su co111port.amicnto. A 

través de los mensajes que hé t.ra.nsn1iten en lo~ aparatos de difusión se pretenden reforzar 

sus objetivos. 

Las ideas de ordt~n '1uc inculca son siempre las <lcl slatu-quo. Son 

aceptadas a priori ~in oL jeción, sin análisi8 ( ... ) Dice: <lehrs someterle 

-sin precisar a que es necesario someterse; someterse a aquello que de 

todas maneras es, y a aquello que lodos pi<.•ns1u1 de toclas ma.ncrn.s; 

someterse como por reflejo a la potencia y onmipotencia. de lo que es 

( ... ) 
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Lo que la. industria cultural elucubra no son ni reglas para uua vida 

Ít>\iz, ni un nuevo poema moral, sino exhortacionl'S a In conformidad a 

lo que tiene detr;\s Huyo los máH grandes intereses. El ronst•ntimil'nto 

c¡tte publicita, n{urrzf\ la. autoridad ciega e impt·11tilrada ( 17) 

Segtín Adorno ése r8 uno de \os principales ohjelivos de la. indu8lria cullurn.1. A tfi\Vt~:; 

dt! los a¡nuatos de difusión, principal condurlo de etila indu~lria, se logra Lrn11smitir P 

inlluir en la roncienria dt•l liornbre. Se proclu<'l'n ohjPtos (lláme5e programíL'i de trl('Vil'iicin, 

mi'isira -disco8--, moda.") para el cowmmo dd pühlico, d cual t.icrH: como lÍniro ,¡,~se111p1~iio 

t•I de .~cr c.~pecl.aclor, recibir trnlo aqtu!\\o qllc le sea. trarnm1itido y aceptarlo. 

L•t cultura que s<·glÍn su ~·•Pnlido propio no solamente obedecía a los 

la nml viven, lionránclolos por t>so 1 Ps<i cullura por su asimililción total 

a los homhn~s se integra a. esta condición rs-clero~<tda; a...'iÍ, los cnvikce 

111\il vez m•Í.s. Los productos del espíritu en el estilo de la in<ln~tria. 

cullural ya no son t.aw/Jiéu. mf~rccwc(iJ..'i, sino que lo .rmn integra\mrnle 

(lt\). 

La utilización de los aparatos de clifusión se lirnila a la transmisión de la..'i creaciones 

cu/turolcs de la industria. cultural. f~sla funciona (como industria que es) i\ partir de la 

produrrión y la mt•rcantilizacicin tic los prodúcto.s, en e.sll" ca.'io de la c.ultura. Pero dt> 

una n1\tura disminuida 1 reducida a diversión y cnlrclc11imicnlo1 

lu nuevo consislt• f'll qt1e elementos irrccomH.:il>h:l') de ln. cu!turí"., flrle 

y duversión 1 sean reducidos mediante la :rnbordiuach'm final a un solo 

denominador: la lolalida<l de la industria cultural ( 19). 

Scg\in la Escuela de Frankíurt, los productos clebcn ser fácilmente consumibles, dirigidos 

siempre con base a los mismm1 lineamientos, la diversidad en loH lllt'llsnje:, e:-; t'SC~L.'la, por 

lo cual la posibilidad ele d<•gir se limita. 

La Citlcgoría ele rt•pdición e.s sustancial en la mant~ra en que Frankfort 

compren<\c el stmt.ido del fenómeno de la industria cultural, S(' refiere 

al retorno de lo siempr<! igual en la sociedad moderna. 
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Al mecanismo del "siempre lo mismo,, y a la creciente incapacidad tlel 

hombre m0<lerno para rebelarse contra la. repclición elcrna de la vidíl, 

a s11 incaparid1ul crecirute de crear lo Huevo ('20). 

La inrluslria cultural trata de ~uprimir la individualidad y en la medida en que el hu111l,n.· 

se a.cerca al estereotipo clt•termina<lo por ella va a M'r arepl<.tdo ~ücialrncnte. 

En la imltt5lriél cultura\ 1 t·o~1~idera Adorno, el arte supt!riur se \'(' fnis

lrado en su seried1td por la eHpecu\ftción sobrt~ el cfoc:to; al arlt: inferior 

se\f· quila con su donw~Licación civilizadora el elemento de na.tura.lcza 

resistente y ruda que le era. inherente, df'~cle qttt! uu c11Laba controlado 

enteramente por t•l Sltpf'fior (21) 

Para Adorno y llorkheinwr la cultura t•s la\ en ta.11lo el rtrt.t• manlie1w su calidad, se limita 

al arte {literi\tura, pintur,,, Hlo!iofía y la ciencia) o como tnLbajo meramente intelectual. 

En la indust.ria cultural el arlt• pierde su calidad, su St!ricdacl, desde el momento en que 

es pro<luci<lo p.1ríl e! consumo, para srr vendido, y es realizado como imitaci,Jn, 

la ohra mediocre ha preferido siempre SPmcjan;e a. la!i otra.'I, se ha con

t<>ntando con el sustituto <le idenliclad. La industria cultural, en suma, 

absoluliia la imitaricin (22) 

La pro<lucción del rlrt<> ~f' v(~ supeditada a ia!i lll'Ce:1iJ.dllc:, lid mr.n::~dc 1 lo nial f'S una 

lin1ilación, pues la libertad de crC"ación se marca bajo los liueatnientos que marra la indu.s· 

tria cultural. Al hacer del arle ttna mercancía provoca que éste pierda s11 valor estt~lico. 

uLas obras de arle son asrélica.<1 y sin pudore:i; la industria cultura.} es pornográfica y 

prudej".(23) 

llerhnt Marcuse, téorico de la tnhmrn. escuda, propone otra. concepción <le cultura 

aunque mantiene ciertas scmcjnnzas ron c·l conrepto de inrhrntria cultural de Adorno y 

Ilorkhcimcr. 

Marcn!ie ha deHarro11ado su lcoría de la cultura en diferentes textos entre los qut! 

Prudr: mojigl\lo 
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se destacan: El hombre nni<liincnsional, Eros y Civilización -en donde ana.li;m la teoría 

ele la cullura de Freu<l- y diversos ensayos. Para MarcuBc la cultura es un 

procC'so de }um1auización1 caracterizado por el esfuc~rzo colt•rLivo por 

proteger la vida humana, por apaciguar la luclia por la t•xislcucia man· 

tt>niénclola d1•11lro de límites gobernablcs1 por estabilizar 1ma organi· 

zación productiva dt' la socif•dnd, por dt~~arrollar las fo.cu!lades iotf'lec-

luales del hombre, y por n~ducir y sublimar la.s agresio1H_·s 1 la violt·ncia 

y la mi•eria (2·1) 

El autor rPsrata la INirÍa fn•11dia11a de la n1ltnra. Segtín Frcud 1 la nilturiL e:i sublirnaduriL 

clt' los instintos y esto propicia su Pxisl,~ncia. Es una condición para ,.¡ progreso dt' la 

civilizació11 1 las p11lsio1ws dt·I hornlm· ~e- dc·lwn n<•utralizar. L<1 nill 11rr1 nml Í!l!litltt!'llle 

tiell<' que inrrcnwntar y reforzar su canictcr represivo para ma11lcner d orden social 

establecido. En t•l hombre se da conslnnt.Pmcnle la lucha culrc Eros .. p11l~ió11 de vicia-· y 

Tharrntos ··pulsió11 dt~ muerte-, la cultura y la civilización .son producto de Eros y tratan 

de anular a Thanatos, para manteucr la vicia. Sin la existencia de la cultura, q1w controla 

aml;a.s pulsiorws, Thanatos llevaría al hombre a la destrucción, éste a través de la cultura 

se c11frenta a la muPrtc y S1)st icne una lrn:ha por la vidat. 

Jh•toma11do él Marruse, dice c¡u<~ t•n la cultura de la soci<~lacl actual 

( ... ) el u1111Hlo espiritual cis ahst.rnído de una totalidad social y (h~ 

esta manera ~w eleva la cultura ít la categoría. de un (falso) patrimonio 

lurít (an1írndn e11 expresiones tales romo "cultura nlH .. ioual" 1 '\:ullura 

germana" o 11 cultt1ra lalina1~) conlraponf' el mundo espiritual al mundo 

material, en la 11wdida que ronlrapone la cultura, en tanto reino de 

los valores propiamentt~ dichos y dí' loe;¡ fines tiltimos, al mundo <le la. 

utilidad sociíll y de los fines mcdialo:J. Ot! Psta mauerrL sp distingue en· 

lre culturil y civilización y ac¡tH~lla qu<'da sociológica y valorativamcnte 

alejada del prore!io social. 

Vrr d t'~luilio de Mn.rcu11r. ~uLn· Frrud, Eros .I' áviJ;z11;ci<ín¡ y Frr.ti•I El 11111le11lar t'JI lll culcurA. 
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Esla concepción ha surgido en el terwno de una determinada forma 

histórica de la cultura que.en adda11tc será denominada cultura alir

maliva. Bajo cullura afirmativa se entit>u<lc aquella que pertenece a la 

época burguesa y que a lo largo de su propio desarrollo ha desarrollo 

ha conducido rt. la separación d(•I mundo aními<-o-cspiritual, en tanto 

rPino ind,~pendif'11te de los valon~s, 1lc la civilizació11 1 colocando i\. aquél 

por encima de ésta (25) 

Según Marcusc la cultura afirmativa existe ind("pendicntemente dr las condiciones ma.

tcriales1 se halla por encima de ésta.~, por lo cual produce 1111 mundo no cxÍ!itentc, no 

llega it ser reflejo de la realid1l.d. Así la literatura, la filo~ofía 1 la cienci.:t y la religión se 

encuentran separacla.'l dt• las co11dicio11es materiales que deberían darles \'ida. 

A11tc esto, el autor plaut.Pa. 111H1 ~eparación ent.re cultura y civilizació11 1 

según la cual "la cultura11 se rcficr{· a cierta di111ensió11 superior de 

autonomía y re<dización lu~mana 1 mi<"lllra.'l que "civiliiació11 11 designa 

el reino de la 1wresid;1d, del trabajo y dd comportamiento sorialmcnle 

neecsarios, en el que el hombre 110 se halla realmente en sí mismo y 

en su propio cle11wnto, sino que está sonwtido a la heteronomía, a las 

condiciom•s y necesidades cxlcnHL'l (26) 

Para ilustrar eslo Marc11~e presentad sig11i1•11t1• r11:vlri' (27): 

CIVILIZACION 

Trabajo manual 
Dio laborable 
Trabajo 
Reino dc la necesidad 
Naturaleza 
P~nsamiento operativo 

ClJLTlJRA 

Trabajo intelectual 
Día festivo 
Tiempo libre 
Reino de la libertad 
Espíritu 
Pensamiento no operativo 

Así pues, siguiendo it. l\:1arcuse, la cultura entra. en un nivel diferente en esta 

sociedad por lo que se halla excluida la idea de cultura como forma de vida; el trahajo y 

las necesidades no son elemenlos culturales sino que pasan a ser aspectos <le la civilización. 
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La cultura se uhica t•n el nivel en ~1 que d individuo privil<•gia. el espíritu por c~ncima 

de lo material. Sin <'mbargo, con la cultura afirmativa esa división se pierde. Marcuse 

consid<•ra que al incorporarse la cultura superior al trabajo diario y al tiempo libre, rl 

trnhajo iult'lt•dual cd J11iU1ttal 1 la c.11lt11ra alirmativa provoca que esos elementos difnenle.s 

se sislt>mat.in·n y la liepariH.'ir'm <'11tn· civilizacic)n y eultura deHapar<'zca. 

La fá('il asimilarión clt•I trabajo y la distensión, df• la frustración y la 

broma, el arte y I<\ decoración d(_• la casa, de la psicología y la dir<~cdón 

de empresas altera la función tradicional ele estos elementos de c:ultura: 

~e convierten e11 ltíin11i1livos, <'s <l!'cir1 sirven para fortificar el dominio 

del sistema establl'cido sobre t•l espírítu --el siFlf•ma establecido ha hed10 

a.scquiblc•.s al pueblo los bienes de nillura-- y contribuyen a rdori'.ar ('¡ 

dominio de lo qw~ t•s sobre lo c¡nt• puede ser y sobre todo lo <¡uc debe 

ser si hay verdad f~ll los valon•s culturales (28) 

La fusión que se da eutn• l'iviliza.cíón-rultura evita la crítica y el cuc!ltio11amie11to que 

podrían surgir de u11a c:ulturn que al estar por cucirna o fuera ele la.s condiciones rnalerialcs 

resratara elrrncntos dP cambio y transformación, 

en virtud de llll dista11cia111i<.•nt.o dd uuiverso del trabajo sudalmenle 

TJf>rP<.:ario, del~ nccc~~idc...dt.:~ y el ruruportmnie11to sociah11t•11lc 1'1tiles 1 y 

¡¡ cawm dt• su St~paraci611 de lit lucha diaria por la cxistc11cia 1 la cultura 

podía cr<>ar y prPsen·ar el C!ipacio intelectual en el que podían desarro

llars1~ la tra11sgrt~!ii<j11 rritint, iil oposición y la negación; se trataba de 

11ua <!sÍc>ra priv;ul;\ y de autonomía en la que el (~~píriLu podía encontrar 

1m punto de apoyo exterior al sistema, desde el cual considerar é!:lte 

e11 una perspectiva diferente, romprenderlo con conccplos diferenlt.•s y 

ck·scuhrir posibilidades e imágenes prohibidas. Este punto de apoyo 

pitrece haber desaparecido ('2!J). 

Así p11es1 para rvl•trCIHie la SPJH\ració11 entre cultura y civilización permitía ver las posi~ 

bilidadc•s de cambio y transformación ele la civilización, del orden social establecido. Al 



sistematizarse, en la cultura afirmativa, se pierden la.s posibilidades de transformación de 

la sociedad debido a esa cultura va a ayudar a mantener el stalu quo. 

La operación constante <le la cultura afirmativa, su íunción en d in

lrrior del proceso de rcprodurt"ián <"apita.lista, es plantear los <lc~eos 

radicales de.! hombre moderno para luego sublimarlos y sedarlos en un 

solo y mismo movimit•nto, ofrcci<"ndo el terreno <le la vida intNior del 

individuo como PI único pro¡)io para la superación de la mitH~ria coti

diana. la cultura se ronviertt• a!-!Í, dla mi.•nna, <·n un f.>lt•nw11ln .'lrtivo y 

colwsionantc del orden social modt>rno dignificando lo dado, afirmando 

lo instituido nwdiil11l1· ,.¡ tJl('r.anismo dr n•primir y s11hli111ar las nee<~si-

darles reales ( 30). 

En términos generales Marcuse sosti<'nc rptt· d uhjctivo principal e.s adaptar al individuo a 

la cultura establecida que le va a llevar a mantener el statu quo, evitando toda posibilidad 

de transformaci011 1 c8, pw.•s, una cultura f~IH\jenante que va a evitar y a limit(tf en lo 

posible la lilH~rtad cl<•I individuo. Marcus(' consid1·ra <(llP 

la consecuencia f•,:; que los contenidos aut<)nomos y críticos de la t~ullura 

si:• convierten C"ll contenidos educativos, suhlinrn.nt.c::; y r'•lajanlt'!-1: en un 

vehículo de adaptación (:¡¡) 

En tanto para Adorno y llorkheimer, la cultura adquiere un carácter <111e la va a dife

renciar <le otras: se convierte en indu::-itria y la..'i crcacio11e8 culturn.lcs en mcrcancÍil!i. Al 

iniciar su estudio de la cultura, cuyo ohjetivo inicial era analizarla corno ilustración, como 

mistificación de miL'las, surgió la conct•pci6n de industria cultural. Sin t>mhargo existe 

en ambos autort~s el prC'juieio de considnar a la. cultura (arle) corno lo superior y a la 

industria cultural como iHforíor. 

Seguir planteando el carácter enajenante y homogcncizaute <le la cultura dt> ma

sas, y decir que los propietarios de los aparatos de difusión son los responsables de esa 
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cultura, sólo nos lleva a n•<lundar en lo que ya se lia. dicho. La. crítica hecha a esa f~X· 

presión cultural es un cuPstionamienlo constante que se hace al grupo que dcknta los 

aparatos dP difusión, con~iderando que es C'! uso que ellos hacen de ellos lo que es inco· 

rrecto. Sin embargo, esa crítica ha llegado a convertirse ('fl un lugar común y seguirla 

haciendo no camhiará el carádrr de los aparatos de dif1rnión, de la sociedad, ni de la 

cultura de masa.s. 

La cultura es d resultado dt> la intt-racción entre lrn-1 hombres que surge como rf'S· 

puesta a sus nt•cesicladcs mrtleriales y espirituales, además de la intcrrdat..:ión <lel hom!Jre 

rou s11 m<'dio ambiente lo nial Vi\ a determinar la forma' de vida, la.'l cost11mbn_•s 1 valore~. 

ele. 

La cultura dt• masas t•s el t<!rmino que SP le asigna a la r11lt.11ra de la actual 

sociedad. l~sla f01H·c·pción prcsent a como una de suB características pri:1cipales d ser 

una mcrra11cía 1 t.•lciborada. por los se~loreH cconó111icos y políticos domina11l<'s su ohjcli\'<) 

prinfipal rs la ganancia. 

Corno hHla.s las 1nerca11cía.s permanece somPI itla a las ley('8 t~conó111icas 'tuc re

gulan la fahricación, distrihucicln y consumo de las nwrcanría.s. En los primeros ¡HÍ.rrafos 

del lomo 1 del Capil ;,/ Marx dice: 

La riqueza lh~ ltL'i sorif'dadcs <'n qut' impera el régimen capit;disla de 

producción se nos apareCf~ corno un LLinmcnso arsenal de mercancías" y 

la llll'rcancía como su forma elemental ( ... ) La. mercancía e~, en primer 

término, un objeto externo, una cosa apta. para. satisfact•r necesidades, 

el que broten por Pjemplo del <'stómago o de la fantasía, no interesa en 

lo más mínimo. 

¡,Cómo podría la cultura, que e:; inhercute a la sociedad, ser ajena a. t•stc fcnómt~no'! 

Como rt~sultaclo de ltt intcratción de los hombre::;, de la.-; relaciones sociales que 

establecen, ia cullura va a. constituir y a dar forma al modo de vida. ~:1arx plantea que 

la forma e11 la cual los hombres producen su:-i medios de cxistC'11cia representa un modo 

de vida fijado. 
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Conviene 110 considerar esta actividad na.da. más como 1111a reproducción 

de la existencia fü;ira ele los individuos: represC'nla ya una. forma dcter· 

minada de la activitlacl de e~tos in<livicluos, una forma establecida de 

manifestar su vida 1 un modo de vida fija,io. La forma en que los indivi· 

duos manifiestan su vida refleja. exacta11w11te l'!{O q11t• :;ou. Eso que son, 

coincide, t~nto11ces 1 con su produccióu, tanto con lo qtw producen como 

con la forma. en qtw lo producen. Lo que son los individuos depend<\ 

ptws, de la.':! co11dirione!i matcriale9 de su pro<lucciém (a2). 

La vida de los individuos f'.:ita determinada por líL'1 cotH.liciones materiales cxbtenlt!S en la 

sociedad. Na se put~de ~;eparnr el avance tecnológico, que i11il11yl' cu la vida dd hombre, d1~ 

la.'i expresiones culturales existenlcs, pues í'I cómo vive el hombre l'S parte de la cultura. 

Hechazar a la cultura de mas;t..-; por considerar que e::; una mercarH:Í¡t que mecaniza al 

individuo, lo deshumaniza, homog,enciza1 cte. sería 

rechazar a la cultura capitnlista como totalidad, C!i no entender, su 

desarrollo contradictorio y per<lcr el punto crítico <le la.i cualida<lc~ 

potencialmente lihcrarloras de la produccián nrn.c;iva y las relaciones 

sociales modernas (:n). 

La cultura responde de divcrna5 maneras al medio en el cual !'C desarrolla.. Esas respues

tas e:;tíl.n dt>lermina<la.'> por el contexto en el cual todo individuo crea !mg cx¡Ht~sioncs 

culturales y considerar que las expresiones culturales verdaderas se <li~ron en d pa.sado 

(ya Rea como cultura de t~litt• o cultura popular) es reclmzar la dinámica de la sociedad. 

Persiste el prejuicio aristocn\tico: lo válido rs de los pocos. Al considerar qm~ la cul· 

tura de ma.'ias no responde a necesidades reales <lcl hombre se !-!Oslaya c1 desarrollo <le lit 

humanidad. 

La objetivación de la. cultura en las sociedades no es igual, mant.il'nc rasgos ge· 

11cralcs¡ las expresiones culluralcs van a corresponder a las características parliculan~s de 

cada. sociedad. 

Es claro que hay elementos qtw los teóricos de la cultura de rna.-;as le han asign;ulo 
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n esta expn•si6n cullura\ y t'H posible cnnmtrar: el canicter lll{'rrantil; dirigida a p1íblicos 

<¡ue t•I emisor considna homogt~111.·os; t.'Ilitjena11te1 Pll el sentido marxista: ~c·xperimf'11lar 

ni mundo y a 11no mismo pa.'iiva, rcrepli\'a.rne11tc 1 como sujeto separado del ohjeto"(:l.t), 

<·I homhn· p!•rmalH'fP <t jt~llo a 1111 nmndu, a su realidad¡ que prd<•rnlc reforzar valorc·s y 

<!<•terminar lrn:1 qw.~ ayudPn a su rrprod11<'ció11. Aunque todo c:il.o uo ett lo <¡uc caracteriza 

psencialmenk a In cultura de la sociedad arl ua.L PucH 1 como <li<:e Martín Barbt·rn, la 

rultura clt• masas no son sólo los objetos culturales que se transmiten por los aparatos de 

diftuiÍÓn 1 t•s la coi1tl11cta, la C'd11cl1ció11, la familia, es un 

'
1principio de romprcnsicin" de u11o!i nuevos modelos de comportamien

to, es dt'cir, un 111oddo c11ltural. Lo Cllill implica q1ie in que pit."\rl e11 \u:. 

medios 110 puede ser comprendido por rw~ra ele su relación con la.'i [11('-

diacimws sociale:-; ( ... )y it los diforent('R contextos nilluralt!S ··religioso, 

t•scolilf, familiar, ele.·· df'sde lo qm\ o en conlra.ste con lrn; cuales viven 

los grupos y los individuos esa ru1t11ra.(a.5) 

ExistP u11a C'sln•dia n•lación r11tre lo qtw .'ie dice en lo.o:; medios y <·n la.-, iusliL11cio11es de la 

sociedad. Se <h•ln.•11 dP tomar <'11 cw•nléL todos los c\c1m•ntos que intervienen de una u otra 

manera <'ll la vidi:t n>lidiaui\ y e~ t.'11 ésta <lon<le se observa que no ~ólo cxi1ilc la ¡>rct-tencia 

de los aparatos de difusión sino también de elt~mentos de cultura popular, c¡uc son su 

bn~1·. L1 F'l"ri1\11 Pnl rt• a111ha.'i cxpresio11rs tle Ja cultura se objetiva en la cotidianidad, s<' 

da una ~imhio~is t•nt re la r11\t11m popular y la cultura de ma.'ias. 
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2.2 Cultura populnr-cullurn de masas 

En la prrscutP invesligación He ha partido dr la Hignienlc con:;ich.•ración: la culhlfa es una 

reilli<lad 1ínica y d hecho dP que «'Xi8lan distintas c11Hurns sólo implica qne hay diferentes 

formas t•n quL' aquella sP expresa. Es d('rir, la cultura. e:-. unít ma.niÍe.:\lar.ión h11ma1rn 1'mica 

y las dift•rPncins St~ d<rn en su malrrializí1ci1}n, t~n Hll ohj<'liwu:ió11. 

En su vida cotidiana t•I individuo reproduce elcmcnlüs q1w sou park de ~wi trn

dirio11es y coslumbr(~, ll.'iÍ como conclurlrlB aprt•ndidit.'i dt: lu:, <tpM.1lo:; <11· clifusió11 y cl1• 

las inslituciorws c:u\turalc•s lle la :-;ocic·dad. 

La cultura de masas t·n HHS Hwnsajc~H estahlccc p1111l<J:_.; de id1•ht lti<Hl 1•11 lo~ iwli

vicluos al aludir ít v¡1\ores ro1111111es (la muerlP, el amor, la libertad) q11t~ clt-:-;dP hwgo son 

ma1H'ja11o~ dl' antenlu a una ro•1ct-pri611 particular del mundo y desvinculado:; de lél reali

dad. Dt•11tro dt·I t~::iqurma de comunicación ·-qlle considera un cmi:mr y llll n·c·t-ptor-· e.-;tos 

mcnsajr:; :·i011 transmitidos a los individuo~ q11i<'nes it. través de los itparaloH de difusión 

los aprt•lw111\e11. 

Los apar•1.t.os de difusióu :-;on det1~ntados por el sector dominant.~ de la socit.•dad, 

pstán prc:-;r11trs en la cotidiilnid<l1l dd i1ulivid110 y lo involucrau en sus ohjetos culturalt•fi. 

Sus l!lP11:;ajl's e:;tán dirigidos al st•dor mayoritario. Lo invitan al entretn1imit•nto, lo 

uliligan a b. pa . .,·i\'idn<I y lo limil.nn en la creatividad. 

El plm1t1J111llie11tu inicial de cst1• trahajo cnnsidna que entre la. rnlt11ra popular 

y la cult.11ra ele ma.sa!i hay una inle.ndariún que se t~xpn•sa en un solo f('11Ó111cno. Así 

no t'S posible hahlar de la existencia de diforcntc:i c11ltura.:;1 sino dt! n11a sola. Para 

eje111plifkarlo pres,•uto el te;ll ro dt• n~vistil en el cual !W pnede observar ('Sta intPrrelación, 

t.'.'ie si11crel ismo; aunque 110 t•s Pi lÍniro olijclo cult.urnl t·n el que se cucucnlra. este hecho. 

Está prrsí·11t<\ también, cu la col i1lianidaLl de lo.'l i11di\'iduos. 

Esl a postura --que 110 í'S 11ovcdosa ya que la . .simbiosis entre c_•xpresimws culturales 

sl• ha da.do desde siempw por lo cual no es posible hahlar de c¡11c éstas sean puras- PS 

re::;calado porque considero que sr ha insistido -como lo cjen1pliíique al citar a diferent<>:-i 

antorrs-- e11 considerar que L<rnlo la r11lt11ra popular como la. rullura dt• ma.·rn.!'I cxistc11 1 
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cada una por gu lado y He ha soslayado que ambas son producto del dP~arrollo Je una 

misma sociedad y que su Pxislf~ncia c•slíi vinculada ron las caraclcríslica.'i df' é!:lta. 

Alg1111w; tlltlorcs que tH! han referido a este fenómeno son, culre olros, Daniel Bell, 

.lesÍIS Martiu Ilarlwro y C;,rlos Mousiv;\is. 

Por un lado, Daniel Bel! qu~ ha dcsarrollailo cst udios con rPlación a la socit-dad 

poslindustrial y a la cultura que en ésta se da 1 considera que 

en la cullura1 ,.¡ incn•mC'nlo dt• la inleracción, a cau:m dd derru111lw dC> 

su~·j,·d~dPs fragnwnl ;idas o nill nra.<; parroqninl<'s 1 lleva al .'>Íncn•f.isrno: 

a la. mezcla de diosr!s exlraíms, como en época dP- Consla.11ti1101 o a 

la mezcla de art ifkios cullurales en el arte moderno (o ha.'ita en los 

salones de ltL'i familias de profesionales de d<t.sr. 11wdia). El .sicrctismo 

es la nll'scolanz.a de estilos.en el arle moderno que absorbe 11¡¡\.scaras 

afrkanas o grabado~ japoneses en sus modo!-! de pintar Ja...-; pt.•rcPpcio11e:-1 

espaciales.( 1) 

El autort sostiene que anteriorrnenle e8a interacción entre las cullurn .. '1 era limitada y que 

hoy en día esa es la caracteríslica principal, aspecto que a. mi juicio e:1 el llléÍl.l relevante. 

Por otro lado, .ksús ri.·tartín Barbero, estudioso de la comunicación y de la. cul

tura, cla.borl.i un irnálisis de los conceptos: popular y masivo. llcsca.ta y analiza los 

planteamientos que de lo pop11l<H hacen }os ronuinticos y lm; ilustrados. Los primeros 

recuperan las aclivida.df's del pueblo en la cultura y lo popular como el lugar en donde 

va a darse la creatividad, opuesto a lo que los ilustradoR quisieran ver superado por la. 

razón, la superstición y la ignorancia. Ambos si~ reunen en un punto: el pueblo es el 

pasado. Se busca una idenlidad en lo morn.I pues lo urbano ya C:ita coutaminac/01 y al 

liablar de lo popular se hace refcrcn~ia a lo rural, lo campesino, sPpa.rado tle lo urbano. 

En relación con lo ma.si\·o, l\lartín Barbero c~tablecc dos líneas: la que ve con 

esperauza la cultura de"""ª" (D. lldl o E. Shils) y la que la ve con pesimismo (Eocmfa 

f Pul\ Bell )" cultura u el '"{mhit.::i de la11 íom1M 1imhófü·.,11,11 ( ... ) el ciun¡>o cid 1imholi111no up.-r.1i•m: C1I dr:ór, 101 

clfueno1, rn I" pintur11, \ll poe11ín. y la ficción, o r.n IM forma.a rcligia1M de let11.11Í11.11, litu~ÍM y rilUl\~I, 1¡uc lral1u1 de 
cxplonu- y expraiar los •c-ntidoli tic 111. ui~ltticitt. hum/UIA en a.lgunn. fomtA imagiun.tlv"", vtt L4.!t ccintradkrio11e• culturAlt.ll 
del capilafümo. 
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de Frankíurt). El peusamie11lo que se cla a partir de la cultura dt~ mn.sa.<.J rnnv~rge t'll 1'qne 

la mecliarit'm social fu11tlar1H•11tal se sitúa df' ahora en adelante en los nwdio!i d<~ cormrni· 

cnrión"(:!). 

~1artín flí1rbcro con.siclcra que los modelos para interpretar la n•i\lidad social 

están cle:ifosadmi y ya 110 rabe hciblar del aruí.lisis de la ideología, ni la cuantifiración de la 

informarión pllf'S 110 per111it.P11 ya ro111prrnder lo!i "prohlerna.<.J qw• vit•1wn de Ja 1 rn nsna· 

rionalizarión dl' la-; ro11111nicacio1wR y I;\ pluralización de los confkitos sociur11lt11raleti'1
• 

Trans11acio11alización que es una nucrn 1•lapa del desarrollo del l'apitali!-!rno 1 lo nial p1•r· 

111il.t· observar no sólo la 

pre!it'nria l'll 1111 país de un mayor núrnero de productos provenicnl<'s d<·I 

PXlf'fior sino co1110 la an·lnflda remodclación de las estructuras 111is1na!'i 

dt.> producción y d,• sus ohjctivos. Es la 1rnción misma la que n•sulta 

sit~ndo 1111 foco dr co11tradir1io11es um•va.s y de conf1ictos c:uy.i. valid!'.Z 

:-;ocial remilf' a la f~11wrgcnria de nuevos suj,~tn!i ~odalcs(:l). 

Estos conflictos no sm1 1'ii1icanw11tc la pobreza de las c•conomía...<; :-;ino que ~e da la re· 

valoración dt! la sociedad ci\'il, dP u·11a apertura en las conccpcione.'l lradicio11ales ele la 

cultura y de lo popular c11111arcadi\.S dentro de una conllictiva sorial tanto nacional como 

inter11acional. 

A partir de esto, din~ el autor, lo cultural va a percibir otras dimrnsiones l'll 

lo Pt.11ko, n·gioníll, religioso, s1•xt1al y p;ent•racional. Lo popular r<'ivindicará no 5(;)0 la 

existencia dt~ culturas popuh1.reH sino tamhit'•n diferentes modos d<• existeneia de lo popular 

y t•l masivo romo 11110 de e~os modos. 

Lo masi\•o llPga a incorporar lil cotidianidad de los individuos, lo cual se percibe 

en d cinc, los c.omics, la tele\.·isió11. Esa cotidianidad se incorpora como algo que cxislc 

se quit•re cxi!itente o es fantasía de los individuos. Sobrevive en la industria cultural y 

opera por im;lgenes y situac.iorH•s. 

una matrií'. simhóliro-dramática que no opera por <.:oncept.os y gt~nera

lizaciones sino por imágenes)' situaciones y que rechazada del lllllllliO 
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de Ja educació11 sobrevive en el mundo de la. induslria cultural dl'IHle 

el que sigue siendo un dispositivo poderoso de interpelación y nmsti· 

turión ele lo populnr (<'I mundo de lo populnr) adquiere otra.• figuras 

.sociales y culturales pueH !-le pluralizan los cspar.ios <lel co11fliclo ~la 

casa, las relaciotws familiarf>s, la iialud, y <·I sistema dt> ~wguridttd, la 

religiosidad, etc. - cnwrgt•11 sujetos n11e\'os -·la mujer, el joven, los ju· 

hilados, los inválido.'l, etc.- y !'iC organizan :rnln.:ultura'i -·hommwxuales, 

drogadictos, alcohtlliros 1 protilitula.s, delincuentes-. Pero ese nnmdu de 

lo popular no será n·coJJocído romo t.al y no sera reprl's(·ntado en el 

discurso político, o ~wrá i11d11so reprimido. 

Una simplificación q111• r1·d11n· !a hctcrogeiH.'idéul dt! los adore:; a la 

clase obrera, de los c-onílictos al ele la producci{111 y de los ámbitos de lo 

politizable a lo que pasa en la fábrica o por el 8indicato, dejando fuera 

la vida cotidiana y la realidad subjctiva 1 se encarna en una conct~pción 

heroica de lo político que t•xduirá puritanamcnte experiencia.-; bá..-;icas 

<le! nuevo mundo popular, sin que ello Je impida st>g11ir abrogándose la 

representación <ll' lo popular (4). 

Esa matriz cultural <le la que habla el autor n~~idc fuudamentalmcnte en el rescate de 

la cotidianidad, co11 toda Rtl conflictiva, y no ~ólo en las generalizaciones de la cxisll'ncia 

del hombre. Es así como 110 se pued1• deslindar lo popular de lo rna.,ivn, MMI ín Barbero 

cita a Monsiváis cuando t~!il1! habla dd cine y sintetiza: "Ja g1•til.P va al cirw a vcrsc"t 

Los iudividuos se identifican en los mensajes que transmiten los aparatos dt~ 

difusión porque aluden a prohlcmáticas ~o valores- universales: el éHJior 1 la vida, la 

muerte. El problema se presenta en el enfoque que !)C da a dichos mC'nsajes. E11foqu~ 

que alude al conformi~rno, a Ja pasividad. Sin embargo t'Hlos elcnwutos no son Jos únicos 

que consitil u yen la cot.i<liauidad <lel individuo; éste enfrenta. carencias, diflculta<les, y 

clesigualda.lcs sociales. 

SoLre 'atr: ltmn. ver EtlgA.r Mnriu, El <.".)pfritu dd ti.rmpo: E1u11yo •obre l.s cultura de mMM. 
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En lanto. para Carlos Mou:;iváis, cronista y analista dt~ la cultura l'll M(:xico, 

las gcnt'racioncs ínt11ra..-; van <t depender menos dr. las rostmnbrcs, tradiciones y mitos 

11aciona1<~8 ya que la cull.ttrn. urbana :;erá la que preva.lc>n•rá con todas las conlracfü:cioiwg 

qw• ('sla sorit•1litd dc•h•rmina: .sobrcpohlacit)n, de!i{'ntplN> 1 cHctt.<ieZ <lt~ vivie·nda, c•tc. 

A la cultura urh;ma SP IC' dcfinl\ gros~m modo\ romo el <~spado gPuer;tdo 

entre los modos op1~rativrn°' de !;1 ciuclad capili\!isla y las reriplleSti\fi lllil

yoritarin.i.; a tal podt~r dt! s11jt•ció11. Es un rernlt<trlo del choqu¡~ 1•utrc 

la modernización :;ocial y la O\pa.ci1lad individual 1mra adeci1arse n H11 

rilmo, entn~ la oÍPrla {!;\.!'; <ipde1h:in..'t) y la. dt•manda (las carc11ria."i). Es 

Ullil cultural e11 t•I :->t'nt.ido de modo de vida o compr•·nsión w·riernliz<1da 

y no discutida de la realidad que• ('fflf'rge a partir de la conv<:>rsión dt~ 

la. sociedad tradi<'ional en sOc:ie<lad de masas y que, por lo mismo, im· 

plica d ~ometimiento y la f(•durción de la .. 'i rlascs populares 1 la ofensiva 

ideológica de los nwdi<m masÍ\'os, t•I muy rentable cito!l. dd cn•cimíl'nto 

capitalista (5). 

l~I autor ronsidcra que la cnll.nra popular ha. sido desplazada por lo que denomina romo 

cultura urbana, <¡Ul' transformará la cotidianidad de los individuos y dará un cambio en 

el caniclcr de la cultura. 

Parn Monsívcíis la cultura. urhallil <'S producto de la sociedad de masas) aunque 

i\. diferencia de otros a.nlores sostiene <!'lf! es .. muy inexacta. la vísi611 dcscpcrn.nzada y 

fo.lRlint a sohre la. í'ondició11 de lrabiljadon•s y margi1rn!es. Dcnt.ro de la efectiva ~mrdi<lcz de 

la pobreza. las culturas dominadas han crea.do t!ttpacios de diversión genuina y resistencia 

cult.urnl"(G). 

?\lonsiváb afirma riuc la cullnra de nHt.'Hts es un producto manipulrldo realizado 

con fi1ws comerciales, elaborarlo y dirigido por el :H~clor económicamente <lominantt~ de 

In Hociedad, sostiene asimismo que la vida familiar se organiza en torno a •~premisa.o; y 

conclirniones" de la tclevisián con consecuencias prevísta.'l -controladas- de antemano: 

reproducrión de valores, docilizar y conformar al público. 
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(el) úniro compromiso de la culturn de masils con la sociedad (!"" 

ml¡ltiples socit~dadcs) donde ejerct• su influjo es ff~spetar la ll')' 81iprem.:1 

de las ra.tificacíon<'s. Se m~,Jific;m los g11sto.'\ 1 Jie transforman los <·~ti· 

los de vida, pero Sf" mantienen bi.-. con veucíones suprema .. <;, las EscnciíL'i 

del Pueblo (esto~ 1~s, las léc.nir;L-, probada.':! dt• control). Se sosli<-nen 

impulsos, leyemla.s 1 gc~m:rrni, (7) 

El autor considera qtw d carácter pesimisti\ que :w I<~ a.signa. a la soci<~dad uu es tal. 

La cultura urhñna es más r:omplcjlt, i's úd C"8paclo generado entrt~ los modos opt>rat.ivos 

de la ciudad capitalistíl y las rcspu<'sla.'i mayoritarias a tnl poder de sujeción.,. Los ele

mentos culluralrs populares que :íllb~islcn facilil.ut t•l coutrol de los í11dividt1ns. Aq1wllo~ 

elementos <¡11<> p1l<'den il<'~ar a c11e:-it.ionar ,.¡ nrdr•t1 soríal '~stablecido 1;0Jl reprimidos. 

Monsíváis cree t¡llt' n·scatar el fenónwno dt> la cultura urbana es lt\ Yt•ta para la 

comprensión de la. cultura t'll Ja. :mcicdad conlrmporÚ.uNt. 

De acuerdo con los plantearniento!i de f'stos autores Pl fenómeno que presenta la 

culturad'! t>Sla sociedad se hall.a !rnt-1l~ntada t'n In. sitnbio:;ís entre las expresiones culturales 

-cultura popular y cultura dl• masa:s- que ~e ma.uifieslnn y que para Daniel Bcll es 

un sincretismo, Martí11 Barbero lo ubica nnno una manera difcrcnt.c de comprender lo 

popular y rv1onsíváis define como cultura t1rba11a. 

Aunque aparentc11wnle los clcm<mtos de c11ll11ra tle masas han ído de:;plaza11do 

tradiciones <ie Ja cultura po[mltir en l~ rot.idíanidad la exÍ!ilencia de dt•nwutos que llegan 

a ser comtmes a. ambas ha ítutnc11tado. 

Por ejt~mplo, retomando el cstodio <le ra;;o que se prrscntO en d primer capítulo, 

se contempla que esa manifestación popular parece ser desplaza.di\., sin embargo clcnwn

tos caractcristicos de c::itt• tipo de Lt.'a.tro p:trticularmenk los skdchs, y en gt•m•ral la 

estructura expositiva- han sido lrasladado:-i a la lcJevhiión. 

Ubicado en la culturn popular, el lf'alro de revista es modificado por la cultura de 

masas e incluido en los nwnsajt:s que· éstn tnrnsmile. Los aparatos de difusión incorporan 

elementos de cultura popular y los ndectrn.n a sus caraclcrística.'i lécnica.'i, lo cual hace 
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acce~ihles \os meusa.jc~s a u11 mayor nímwro de persona.'i en comparación ron un espacio 

CPrnulo como lo es C'\ teatro. 

En <'sa lrnnsformadón e\ teatro pierde el contacto directo entre el público y 

\os acton·~ qur es 1111 a.spertu t•sencial parn t;l. Sin embargo, UIH\ d~ la.-; c.arncterísticas 

esc11c.ialcs dC' lit cult.11ra de t•sla socit>tli1d f's que los obj1•trn~ cultura.les dclwn ele acced1•r a 

Hit mayor número de personas, lo cual h~ otorgará. mayor crcdihilidad; aspecto inclu<lihle 

d1~ la sociedad que no f's posible soslayar. 

Así pues, e:; incvil ahle qm· la transformación de clenwnl.os de cultura popular se 

clé, y ln111hi1~n lo es q11P la rotidianidncl se transforme con loH elementos culturales de la. 

sociedad qnt• implican t•st• ~i11ndi.:>1no. 

Est«' ÍP!ll)nwno de simbio~is que se presenta. en li\ ct1llnra1 insisto, no t·s novedoso, 

<·mpero ha ~ido necesario trtthajar t·n él pues las teorías c..le la cultura lo han soslayado, 

cent.radas en consíd<"r11r Jo que dehería set la cultura y 110 en lo que cs1 han uhii::ado i\ 

las expre:-;iotH'S cu\tura\Ps en dos líneas que se limitan a que \a cultura popular e:i u.l;1. 

vt~rda<lera c11ltnra11
1 y IR c11llur11. de masas no lo es ya <}ll'! ''enajena, homog<'1tci1.a, ele." 

Not.as 

{l) D. llell. Las rnntrndiccio11cs c11lt11ral<·s del capitalismo p.26. 

(2) .J. Martín llarlwro. ";,De qttú estamos hablando cuando hablamos de lo popular'!" 

p. :is. 

(:J) !bici, p. 10. 

(-1) lbid, p.42. 

(5) C. ~vlon.-.ivil.is, u.cultura urbana y creación intelectual. El caso tncxicano" p. 25. 

( 6) !bid, p. 40. 

(7) !bici, p. :l(i. 
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Conclusiones 

A partir del análisis d(• las t~Xprl'sio11c!:I culturales Jenorninadas cultura popular y cul

lura de ma~a.s, y de la interrdación que Pllln• t>llas se establee<~, traté tJ¡~ cncoutrar un 

eamino que· st• C'Onstiluyt•ra en llllft guía posibl(• para t':-iludiar la. c11llura de l1cuerdu cun 

los fcnónwnos q11t-> ~w d,;111 1•n la !'locii•dad; con b;i·;t~ en la considt•ració11 dr que ambas han 

omitido tomar en cuenta que !tLs t>xpresio1ws c11ll11ral<~s 110 s<' 111;mificsta11 frag1rn~ntaria-

111enk, sino r¡uc aparrc1~11 ('U forma simult;:inca t'll la vida cotidiaua, lo q1w ha llr•.\•ado a 

una. expresitÍH c11ll11rnl c¡1w si11tdiza ambas conn·pcioncs. 

Una Vt'Z finalizado t-stP amilisis, sP vislu111bran las sig11it~nt1'8 conclusiones: 

l. La cultura popular, rompn•111le las lradi<-ionrs, rostumhn•!'i y formas de vida qtw ca~ 

raclcrizan il uua sociedad y constituyen el espacio de creación y recr<>ación del individuo. 

Se manifit.·:-;ta en la cotidiñ.nidacl de )o.<1 in<livid11os y es lo que la sustenl a. 

En la cotidianidad -que constituye :m mnhit~nte inmediato-- (4 ! indivi<luo se guía 

por los t•lt·nwntos de cultura popular: la alinH"nl<tción, Ja.., rr<'rnr:ias 1 y t.udo aquello c¡11~ 

le rodea, <¡IH' Pll su origen fw~ron cn•<1cione!1 pop1darcs. 

2. La. rultura de masas es t•11tendida como un modelo cultural de la sociedad actual, 

Pntre cuyas caractt•rfoticas principales está la mrrcantilización de los objetos culturales y 

Ir.. grnn prf:'~r·ncin. dr lo:.i :ipar~to:; <le <lifnsj¿¡¡ 1l11c: l1c1u.:u nLu::.il1le iL uu mayor 111jmcro de 

penmna.s los lllP.nsa.j{'S. La i<l<·a de ma..'ia 1 como :-it~ me11cio11ú, es un cunceplo antiguo. 

Los rne1rnajf's que se• lransmilcn en los aparatos de difusic)n s,~ encuentran íntima

mente relacionados con lo que sucede en lél sociedad, 110 son ajenos a ella; son parle de 

ese modelo cullural que incluye lambién a. la.'i irrnt.iluciones. La c~xislenri;L de los aparatos 

de difusión en esta época proporciona a la cultura caracl<•rístir~l!'i que difieren de la.s de 

otros momentos l1istóricos. 

La cultura de ma.sas recupera en sus mensajes clcrnc:ntos de~ cultura popular, lo 

cual facilita :rn incorporación en la vi<la. cot.idittna. En este ámbito amhns expresiones 
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cultura1c!-l se inlerrelac.ion¿rn¡ ndc111ás modifica y i\tlcn'1a a su mecánica particular lns 

ohjelos cuyo origcu pc,¡Hdar, sin embargo, no desaparece. 

Un ejemplo de lit mo<lilicarión clt> los oh je los culturales se encue11tra <~n el teatro 

de n·vista. Esk rl'milf' a una cnlidia11itla1l plena. (le conl\ictiva.'> t-\ociales, ele t·arc11das, 

(ll· necesidades de crisis, dí' d('~cmp\t·o~ tle lrnmlHt'; aspectos Cllif' son CotlHllH'S 110 et uno 

sino i\. nunwrosos iuclivitlnos c¡uc ~e· icl1·11tificcul con un cspccl<Í.n1\o en f'i nml 110 tit! trata 

1\nicanll'nte lle re1wtir lo q11e se ohs1~n·a sino qw~ \Ps permite elaborar id<'as y conceptos. 

\Jn t•spectáculo rousi(\t·r•Hlo dP~flc su inicio como u11a m;111ifcsl.étcitln de c11\t11ra 

pc1pnlar hoy <'l\ c\Í;1 n<lmitc elenwntos c\1~ ltt cultura de nta!'ia...,. En su disrurso apa.recen 

mensajPs a11lt•s llliltH'jc1dos p(Jr lo!i ilparat.os de difusión sin los cuai«'s VPrÍct di:iminuida~ 

grrtn parle tlt> las ht·rra11ii1~nlí!.!i con lilS qm· pr<Hlnce sus conll'11idos. 

El ¡n'¡\,\ico que atT1•dt• il eslt' tipo de espt•cl¡\culos <.'s consitlt~n1do pn.rte de los 

St'don·s !itlhltlt.cr110~ q11t~ ílSllllH~ll fé\ft'llCiitS COlllUlll':i, 

La realidad q1w r~t 1• lt'alro oxpr('!iil e.st.á colmada de elemento:-; que son parte de 

la ru\t.uííl dt! lllitsas. Su ro11tPnido st• sustenta, há!-ilcanwnlc, cu lél sátira de los mensa· 

jes lra11:-;1nilidos por lo . ., ttpnralos dP dif11sión . Se a.lude a los político~ corruptos, a los 

ca11ta11les de mo<fo, il \Mi actri<:e:1 1 pr01lucto de la. indw1tria. de los medios <'lec! róuicus y 

a lllla ~críe (le clt~11w11los n1ya (~XÍ!-ilencia posibilitan estos ;lparalos. Se ohserva.11 valores, 

modL•los de vi<la y otros étspectos qnc 8011 tlele1111i11t~<lo5 por la r11lt11ra ch~ !Ui\Sil..'i, arlapln· 

dos a la cotidianidad del i1Hlivi<l11n, en la. cual ~e ha.1\an asimi~mo el••mcntos de cultura 

popular. 

En el til·mpo que me llt~vó lil realización de esta invesligarió11 que por diferentes 

circmrnt<tncias fue poskrgada, el leal ro de revista., co11l'.rctamcnte p\ tt•al ro Bla11quila, 

pa.."iÓ por di:-;tiutas etapas. 

El 2·1 de enero de 1989 <·l teatro Illanqujt;, fue desalojado debido a un adeudo de 

la ('!Dprc•.o;aria, Mart.lm Balagucr, por cinco atlos <le renta¡ por lo cual la du('Íla, Blanca. 

Cervantes, inicio una querella inqnilinaria que terminó con el desalojo dt~ cscenografía.<i y 

vest.tlario. 
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Los actores cncaht>z;iclo~ por Carmen Saliua.'i pi1tiero11 el apoyo dd gohin110 y 

<'1 28 dt! crwro el n•gentc <l1.• la ciudad, f\.la11ud Camacho Solís, n1111nció qut> t•l teatro 

seria reabiNto el 'l de marzo, por indicacione~ del prr.'iid<•11lt•. Se lnrncaría, admrnl.'i, un<L 

solución al c·onflido. Fi11al11wnle, el '.!de marzo anle la pre:-P11t·ia dl'l prcsideult· Sillinas 

dt• Gortari 1 d¡• Camacho Solís y de i111elednalcs como Gci.briel Garcia f\.tlrqucz, S<' i11id1) 

una vez mrls Pl ch·sfile de t>slrdlas: Tongolc·h\ lksorfc~ y María Victc,ria. 

En PI mu111e11lo '11· n111duir 1•st1• tr1thajo 1•l lt-atro H\a11q11ita prc~wnta c•spt•ctíÍ.culos 

de rock mcxic¡rno y obras lt•<ürales ~¡uc nacfa liet1P que Vt.'r con el teatro clt~ rt!vÍsta. 

Por otro lado, la Carpa. México, de Jt>.'ilÍs Martí11c;1, "Palil\011
, otro rPsi1l110 del 

cspectñculo dP rt•viRta, se encuentra ('I\ una dapa de l'f'!llOdPlación que st· ignor<\ cu.i.rnJo 

concl11irri.. 

Sin cmhargo, la Pst r11clura t•xpositiva fuudn.mcnlal de la n~vista ha sido incor

porad.\ a l;i televisión. Lo:; skclchs iulercalados cou coreografías y mínwros musicnle~ 

aparen•n en difort•11t.es programas tell•vüdvo8 1 ¡wro carecen <lel álhur, <·kmenlo natural clt~ 

la revista, y dd diíllogo clin·rto entre el púh\iro y los esp<'(:lttdort•s, 

El arnl\itiis de la ~imhiosis entre cxpn•siorws cnllurak•R ·-('l\ eslP caso, culturn 

popular y cultura de Illi\..'iatt-·· 110 es noveclosn. Empero, consideré pertinente rccupcrnrl<L 

ya que lr1s e:-; ludios 50bre la cul! llff\ d<• hoy rn día pretenden íragme11larl,\ ¡11k~ pii.rtcr; J.c 

la existencia de cli!-ilintas culturas. 

La crítica a la c11lt11ra ,J,~ la sociedad actual pierde de vista la <lin;'unica de ésta., 

al centrarse en lo popular y lo masivo corno objetos separados, lo que impide que estos 

análisis expliquen las transformaciones que se dan en la cultura. 

En estP punto es pertinente reconocer qnc los conceplo!i tanto de cultura como de 

lo popular y lo ma!iivo, sin dP.ji\r de lado la corn1111icación y -quizá con lllPI\Or <lificultad·

la vida cotidiana, cntraiia11 en sí mismos una complejidad que ha sido difícil resolver. 

Este texto tlnicamenlc inlt'lllÓ establecer lo que a mi juicio -con hnse en los conceptos de 

nlgunos autores- culrañan dichoR fenómenos. El i11divid110 no tiene la opción de discernir 

acerca de los dementas culturales qUt~ le sea convt>nienlc reproducir¡ ulilh:tl lo que tiene a 
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!ill alc-iHH'f' 1 que es limil«tdo. Este prohl<•ma corresponde al carácl<~r mismo <lP la sociedad, 

t111c• s1~ df'f111t~, pn:ci:m11u·nt«, por las li111itacioncs que impouc a la lil>erlad y cr,~alividad 

del individuo. 

Fiualnwnte, el c;ut1i110 qiw propo11go no prevé una posilJlidad de lra11sforn1arió11 

d1• Hllfl r1•ri.lidad ron la que, d1•dc luego, 110 elitoy de acw•rdo 1 pero sí pretende i11iciar 

l;i bi'1H<¡twda d1• Plement.os qw· ¡wrrnitan al hombre Pjnccr uua real d<~ción con rmís 

lilu·rlacl y nwuos 1•naje11ació11 1 !u cual aclemá..:; de ser un problt·rna cultural es una de la.'> 

ro11sec.:11c•ncias dP lit din;í.mica social 1:n f,t qH1! c:-1lci inserto. 
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