WO A IO0N

>

T
v Lo c:"_‘é,’ma’ )

92 UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE TRABAJO SOCIAL

EL RESCATE DE LA CULTURA
EN LOS MUSEOS COMUNITARIOS
(HACIA UN TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO)

E S I S

LICENCIADO EN TRABAJO SOCIAL
PR E S E N T A
' RODRIGUEZ RAMOS FRANCISCO

MEXICO, D. F. ABRIL, 1990



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



I'NDICE

INTRODUCCION. . ... A e oo

CAPITULO I CONSIDERACIONES EN TORNO A LA CULTURA

1.1 CONCEPTUALIZACION.  vvuurvvvnniisens e e e
1.2 LA CULTURA POPULAR ¢ vt vierrenvncaninvans AP

APITULO 1T LA PROMOCION SOCIAL UN CAMINC A LA
AUTOGESTION

2.1 LA PROMOCION SOCIAL: v v vrviveviviverniins RN
2.2 DEL DesARROLLO COMUNITARIO A LA AUTOGESTION. .....

CAPITULO II1 EL MUSEC COMUNITARIO

3.1 Museo TRADICIONAL Y MUSEO COMUNITARIO . eussevsoes
3,2 0BJyeTIvOS DEL MuSEG COMUNITARIO. ¢ivrivivivsrares
3.3 CoNCEPCION ['ETODOLOGICA v v v aus e e

CAPITULO [V MUSEO, ORGANIZACION'Y EDUCACION

4,1 EL Museo comMo INSTANCIA EDUCATIVA.. i ivvivens, o
4,2 EpucaciOn PopuLAR, ORGANIZACION Y MUSEO.. . ... e

CAPITULO vV EL TRABAJD SOCIAL EN LA CCUHSTRUCCION
DEL MUSEO COMUNITARIO

5.1 La ReconcepTuaLIZAaCION N TraBAJO SociaL v La Cul

5.2 La ProMOCION CULTURAL ALTERNATIVA, Y UN CAMING AL
RESCATE DE LA CULTURA+ . vs N e

PAq.

28
36

48
61
64

92
100

110

119



Phs.

5.3 EL TRABAJO SocIAL ALTERNATIVO Y LA DEMOCRATIZA---

CION DE LA CULTURA vt i tasrrssnuasnnvess Vi 126
CONCLUSIONES. .. ovvvvane P e e e i e 141
SUGERENCIAS ., . ovvivevviiiens NIRRT Vv Vo 153

BIBLIOGRAFIA. covvrrs vt cre s 165



INTRODUCCION

Ei. HECHO DE ELEGIR UN TEMA QUE SE INVOLUCRA CON PROBLEMAS PRAC-
TICOS Y A SU VEZ CON PROBLEMAS DE ORDEMN TEORICO DENTRO DE LA --
PROFESION DE TRABAJO SOCIAL, OBEDECE A LA NECESIDAD DE TRATA~--
MIENTOS MAS PROFUNDOS DENTRO DEL CAMPO DE LA CULTURA, Y MAS ES-
PECIFICAMENTE DE LA CULTURA POPULAR. CAMPO DE TRABAJO EN EL QUE
RESULTA PRIORITARIO El. PLANTEAR PROPUESTAS A NIVEL DE INSTRUMEN
TOS QUE ORIENTEN LAS TAREAS DE LA PROFESION, LAS CUALES DEBEN -
DE TOMAR COMO CONTEXTO. LOS VERTIGINOSOS CAMBIOS QUE LA SOCIEDAD
ACTUAL MEXICANA Y LATINOCAMERICANA EXPERXMENTAN.

LA LucHA pEL TRABAJO SOCIAL EN EL TERRENO CULTURAL DEBE IMPLI--
CAR UNA NUEVA CONCEPCION DE LA CULTURA, GUE TIENDA A SU DEMOCRA
TIZACION, ENTENDIENDOLA COMO LAS MANERAS Y FORMAS COMO LA SOCIE
DAD SE ORGANIZA Y DA SENTIDO A SU PRACTICA COTIDIANA, YA QUE NO
HAY CULTURA AL MARGEN DE LA SOCIEDAD. NI HAY SUJETOS SIN CULTU-
RA, LOS QUE EXISTEN SON DESARROLLOS CULTURALES DIFERENTES SEGON
SEA LA SOCIEDAD G COMUNIDAD DE LA QUE SE TRATE. ESTO IMPLICA NE
CESARIAMENTE UNA NUEVA VALORACION DE LAS COSTUMBRES, HABITOS, -
CREENCIAS., VALORES., ETC. QUE SE RECREAN EN EL AMBITO DE LA VIDA
COTIDIANA, EN LA VIDA DE LOS SECTORES POPULARES, GUE REPRESEN--
TAN LA RAZON DE SER DEL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO QUE PROPONE-
MOS PARA LA SISTEMATIZACION, EVALUACION, RECUPERACION, PRODUC--
CIGN Y RECREACION DE LA CULTURA POPULAR.



EN ESTE SENTIDO, LA PROPUESTA QUE PLANTEAMOS PARA EL RESCATE DE
LA CULTURA, ESTA CONSTITUIDO, PRIMERG, POR EL TRABAJO SOCIAL AL
TERNATIVO A NIVEL DE UNA VALORACION Y UNA REORDENACION DE SUS -
PARADIGMAS A NIVEL TEORICO, Y COMO PROPUESTA INSTRUMENTAL OPERA
TIVA AL MUSEO COMUNITARIO, YA QUE ESTE ES LA EXPRESION, DEL COM
PROMISO SOCIAL Y PROFESIONAL DEL TRABAJO SOCIAL QUE SE PROPONE-
ORGANIZAR A LA COMUNIDAD CON EL OBJETO DE RESCATAR LA HISTORIA-
Y CULTURA DE LOS SECTORES POPULARES, ADEMAS DE GENERAR ESPACIOS
QUE PERMITAN LA CREACION Y RECREACION CULTURAL, EN EL CAMINO HA
Cl1A SU DEMOCRATIZACION ADEMAS DE DIFUNDIR LA NECESIDAD DE APRO-
PIARSE DE ALGO QUE LES PERTENECE: SU HISTORIAY CULTURA.

EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO EN EL AREA DE LA CULTURA Y LOS My
SEOS COMUNITARIOS CONTRIBUYEN A LA FORMACION DE UNA IDENTIDAD -
CULTURAL DE LOS SECTORES POPULARES. ASI, AL SUSTENTARSE UNA TEQ
RIA Y METODOLOGIA PARTICIPATIVA QUE INCORPORA A LA COMUNIDAD, -
SE PROPICIA UNA INVESTIGACION QUE TIENDE A RESCATAR LA HISTORIA
DE LAS COLECTIVIDADES Y NO LA DE £OS HOMBRESGSE EN LO INDIVI--
DUAL HAN DEJADO HUELLA ESCRITA (PORQUE FUERON HOMBRES DE ESTADO
0 PORQUE FUERON HOMBRES CON PODER EN LA SOCIEDAD Y., DESDE LUEGO
PRIVILEGIADOS ECONGMICA Y CULTURALMENTE), LO QUE HA DERIVADD EN
UNA INTERPRETACION HISTORICO-CULTURAL ELITISTA Y PARCIAL, DONDE
LOS SECTORES POPULARES NO HACEN PRESENCIA, PORQUE SE HA CONSIDE
RADO QUE LAS COLECTIVIDADES NO HABLAN. DICHO PLANTEAMIENTO, EN-
TRE QTRGS, ES UNO DE LOS MOTIVOS QUE TIENEN EN CRISIS A LOS MU-
SEOS TRADICIONALES.



EN ESTE ORDEN DE IDEAS, CONSIDERAMOS QUE EL TRABAJO SOCIAL AL--
TERNATIVO DEBE DE RETOMAR EL TRABAJO CON LOS SECTORES POPULARES
Y EL TRABAJO EN EL CAMPO DE LA CULTURA Y PARTICULARMENTE SU DE-
MOCRATIZACION. YA QUE POR LO GENERAL, LA PROFESION HA CENTRADO-
SU LABOR PROFESIONAL EN LAS AREAS TRADICIONALES INSTITUCIONALES
DEL BIENESTAR SOCIAL, DEJANDO DE LADO EL CAMPO DE ACCION PROFE-
SIONAL EN EL AREA DE LA CULTURA, LA QUE SE HA CONSIDERADO COMO-
CAMPO EXCLUSIVO DE DISCIPLINAS COMO LA ANTROPOLOG{A, LA HisTO--
RIA, LA ARQUEOLOGIA, LA ETNOGRAFIA Y LA SOCIOLOGIA.

Lo ANTERIOR DEBIDO A QUE EL TRABAJO SOCIAL, EN SU ACCION DIREC-
kTA CON LOS SECTORES POPULARES, HA CARECIDO DE PROPUESTAS ALTER-
NATIVAS PARA ABORDAR EL AMBITO DE LO CULTURAL, ASI COMO PARA --
ARRAIGAR PRACTICAS AMPLIAS Y PARTICIPATIVAS PARA LA PRESERVA---
CION, INVESTIGACION, RECREACION Y DIFUSION DE LAS EXPRESIONES -
CULTURALES QUE SE GENERAN EN LA VIDA COTIDIANA DE LA COMUNIDAD.
ESTO IMPLICA GUE NUESTRA PROPUESTA DE TRABAJO SOCIAL ALTERNATL
VO, A NIVEL TEORICO Y OPERATIVO, VALORE LOS METODOS Y TECNICAS
QUE TRADICIONALMENTE HA UTILIZADO LA PROFESION.

EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO DEBE DE INTERVENIR CON SU TEORIA-
Y PRACTICA, EN LA MODIFICACION DEL VIEJO CONCEPTO DE DESARRO--
LLO DE LA COMUNIDAD, TRANSFORMANDOLO POR EL CONCEPTO DE DESA--
“RROLLO COMUNITARIO AL CUAL ENTENDEREMOS COMO: LA ORGANIZACIGN-
INDEPENDIENTE, DEMOCRATICA Y AUTOGESTIVA DE LOS SECTORES POPU-
LARES, PARA PROPICIAR LA TRANSFORMACION DE LA REALIDAD.



BAJO ESTA PERSPECTIVA Y PARA LOS FINES PROPIOS DEL TRABAJO S0--
CIAL ALTERNATIVO Y DEL MUSEO COMUNITARIO, RETOMAMOS COMO HILO -
CONDUCTOR METODOLGGICO A LA PROMOCION SOCIAL Y A LA PROMOCION -
CULTURAL EN LO MAS PARTICULAR, YA QUE FINALMENTE LOS OBJETIVOS-
TANTO DEL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO COMO DEL MUSEO COMUNITARIO
LO CONSTITUYEN EL RESCATE, LA INVESTIGACION, LA CREACION, RE-—-
CREACION, DIFUSION Y DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, LIGADO INHE
RENTEMENTE A LA FUNCiON EDUCATIVA QUE DESEMPENA EL MUSEO, CON -
LA COMUNIDAD, UNIDOS PROGRAMATICAMENTE POR LOS PROYECTOS DE DE-
SARROLLO COMUNITARIO INTEGRALES, QUE TOMAN COMO BASE LA PROMO--
CION SOCIAL Y CULTURAL; ES DECIR, SE DEBE VINCULAR DEFINITIVA--
MENTE AL TRABAJO SOCIAL CON LOS SECTORES POPULARES, A NIVEL PO-
LITICO, ORGANIZATIVO Y DE MOVILIZACION EN ARAS DE MEJORAR LAS -
CONDICIONES DE VIDA Y COADYUVAR EN LA DEMOCRATIZACION DE LA CUL
TURA,

Los MUSEDS COMUNITARIOS A LA VEZ QUE INSTRUMENTOS PARA EL-
RESCATE DE LA CULTURA, SON UNA ALTERNATIVA DE ORGANIZACION INDE
PENDIENTE.Y AUTOGESTIVA PARA REFORZAR LA CULTURA PROPIA DE LOS-
PUEBLOS OPRIMIDOS E IMPULSAR EL BIENESTAR SOCIAL DE LOS MISMOS.

EL TraBAJO SOCIAL ALTERNATIVO DEBE HACER DEL MUSEO COMUNITARIO-
UN RECURSO TEORICO-METODOLGGICO Y ObERATlVO, PARA SU INTERVEN--
CION TRANSFORMADORA DE LA REALIDAD A TRAVES DE QUE LOS SECTORES
POPULARES SE CONVIERTAN EN SUJETO HISTORICO.



PO OTRO LADO, Y PARA CONCLUIR ESTA INTRODUCCION EL RRESENTE --

TRABAJO DE TESIS A NIVEL DE METODO, PRIMERG ANALIZARA DE MANERA

BREVE Y CONCRETA LA CLASIFICACIGN CULTURAL MAS CONOCIDA Y GENE-~
‘RALIZADA, ATERRIZANDO FINALMENTE DENTRO DE LA CULTURA POPULAR;-
A CONTINUACION, SE PROSIGE CON UNA EXPOSICION REFERENTE A LA ~-
CONCEPTUALIZACION SOBRE LA PROMOCION SOCIAL, COLUMNA VERTEBRAL-
DE LA METODOLOGIA DEL MUSEQ COMUNITARIO, VINCULADA ORGANICAMEN-
TE CON LA CONCEPCION DE DESARROLLO COMUNITARIO.

A CONTINUACION, SE PLANTEAN EN TERMINOS GENERALES Y PARTICULA--
RES LA HISTORIA DE LOS MUSEOS, EL MUSEO COMUNITARIO) SUS OBJET]L
VOS Y FINALMENTE SU CONCEPCION METODOLOGICA.

DENTRO DEL METODO DE TRATAMIENTO DEL TEMA, ES FUNDAMENTAL RESAL
TAR AL MUSEOQ COMO UNA INSTANCIA ORGANIZATIVA Y EDUCATIVA PARA -
LA COMUNIDAD, ELLO PARA BAJAR TODO Ef PLANTEAMIENTO EN NUESTRA-
CONCEPCION REFERENTE AL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO Y A LA DEMO-
CRATIZACION DE“LA CULTURA,

NUESTRA MAS SANA E INTERIORIZADA INQUIETUD, SE MATERIALIZA EN -~
El. DESEO DE QUE EL PRESENTE TRABAJO DE TESIS, NO SOLO SIRVA PA-
RA OBTENER UN TITULO DE LICENCIATURA, SINO PARA AMPLIAR Y CONSQ
LIDAR, A NIVEL TEGRICO Y PRACTICO A NUESTRA PROFESION., QUE ESTA
MOS CONSTRUYENDO EN LA PRACTICA DIARIA; ASI COMO EN NUESTRO SER
PROPOSITIVO Y CREATIVO QUE LE IMPRIMIMOS A LA MISMA EN EL CAMPO
DE LA CULTURA, CON TODA SENSIBILIDAD Y COMPROMISO.



CAPITULD I
CONSIDERACIONES EN TORNG A LA CULTURA
1.1 ConcepTUAL1ZACION

SIN LUGAR A DUDAS, EL TERMINO CULTURA HA S1DO. EN LA ACTUALIDAD-
UNO DE LOS MAS ANALIZADOS POR LOS ESTUDIOSOS DE LAS CIENCIAS SO
CIALES, YA QUE EN S1 MISMO SU ANALISIS Y CONCEPTUALIZAC!ON ES ~
UN ASPECTO EMINENTEMENTE LIGADO A LA PRACTICA, QUE POR UN LADO,
VA UNIDO A LA FORMACION SOCIAL Y A SU HISTORIA, Y POR OTRO, A LA
FORMA DE ORGANIZACION DE LA SOCIEDAD Y LA UTILIZACION QUE ESTA-
HACE DE LA CULTURA.

DEJEMOS CLARO QUE A LA CULTURA SOLO ES POSIBLE DEFINIRLA DESDE-
UNA PERSPECTIVA DE CLASE; ES DECIR, DESDE EL PUNTO DE VISTA CON
EL QUE FUE PRODUCIDA, DE SU FINALIDAD Y DEL CONTENIDO IDEOLGGI-
€O QUE SE LE IMPRIME; POR TANTO, EL TERMINO CULTURA PUEDE SER -
SUMAMENTE CONFUSO, YA QUE NO. SOLO EXISTEN DIFERENCIAS CONCEPTUA
LES SEGUN EL CONTEXTO HISTORICA, SOCIAL, ECONOMICO Y POLITICO,-
SINO QUE ADEMAS ADQUIERE CARACTER{STICAS CONTRADICTORIAS SEGUN-
LA TEORIA ¥ LA LINEA IDEOLOGICA A LA QUE SE RECURRA PARA SU ANA
L1sis. No €S EXTRANO, PUES, QUE SU SIGNIFICADO VARIE SEGUN EL -
CONTEXTO Y GUE APAREZCA SIMULTANEAMENTE COMO CONCEPTD EMPIRICO-
0 CIENTIFICO, QUE DESCRIBA SITUACIONES DE CONFLICTO EN LA ORGA-



NIZACION SOCIAL O A NIVEL DE CODIGOS DE COMUNICACION; QUE SE --
DESTINE A ESTRATOS SOCIALES FUNDAMENTALMENTE RURALES O IND{GE--
NAS, COMO LA HA HECHO LA ANTROPOLOGIA; QUE APARENTE UNA VISION-
TOTALIZADORA; QUE ANALIZA CIERTAS INCONGRUENCIAS DE ESTATUOS; O
QUE INDIGUE UN GRADO DE PROXIMIDAD RESPECTO DE LOS VALORES CEN--
TRALES REALES Y OBJETIVOS DE UN SISTEMA SOCIAL.

LO IMPORTANTE , EN DADO CASO, ES BUSCAR DENTRO DE LA GRAN VARIE-
DAD DE SIGNIFICADOS QUE PUEDAN ASIGNARSELE A LA CULTURA, AQUE--
LLOS QUE APUNTEN A LAS CAUSAS Y MOTIVACIONES ESTRUCTURALES DE-
LA MISMA, RECORDANDO, COMO SE HA SENALADO, QUE EL PROBLEMA QUE
NOS PLANTEA EL ANALISIS DE LA CULTURA ES UN PROBLEMA EMINENTE--
MENTE LIGADO A LA PRACTICA.

AS{, EL TERMINO CULTURA POSEE UN SIGNIFICADO MUY AMPLIO, YA QUE
INCLUYE ELEMENTOS MATERIALES, TECNOLOGICOS, LAS NORMAS QUE REGU
LAN LAS RELACIONES PRODUCTIVAS EN UNA DETERMINADA SOCIEDAD, LOS
VALORES, LAS REGLAS JURIDICAS, LOS SISTEMAS SIMBOLICOS, LA RELL
GION, EL ARTE, ETC.; Y LO MISMO EXTENSO Y CONFUSO DEL SIGNIFICA
DO DEL CONCEPTO, SOBRE TODO APLICADO A SOCIEDADES COMPLEJAS., CA
RECE DE EFICACIA PARA ANALIZAR LA DINAMICA SOCIAL, PRODUCTO DE-
LA CULTURA Y PRODUCTORA DE LA CULTURA.

EN ESTE ENTENDIDO Y PARA UNA COMPRENSION MAS PRECISA DE LA CUL-
TURA, ESTA DEBE DE ANALIZARSE DESDE DISTINTOS PUNTOS DE VISA -
. SOBRE "FORMACIONES  SOCIALES CONCRETAS. CADA SOCIEDAD, CADA PUE--



BLO, CADA COMUNIDAD, VA DESARROLLANDO SUS PROP10S SISTEMAS CUL-
TURALES, QUE SON RESULTADO DE LAS MISMAS NECESIDADES, INTERESES,
CARENCIAS Y DE LAS RESPUESTAS COTIDIANAS QUE DICHOS GRUPOS LLE-
VAN A CABO PARA ASEGURARSE MAYOR BIENESTAR.

LA IDEA CENTRAL, ENTONCES, ES POR UN LADO ABORDAR LA CONCEPCION
TRADICIONAL DE tA CULTURA, ENTENDIDA COMO UN PRODUCTO SUPERIOR-
DEL ESP{RITU QUE LA ASOCIA Y REDUCE A LAS BELLAS ARTES, CONOCI-
MIENTOS, HABITOS REFINADOS Y LA UTILIZA COMO UN ELEMENTO DE DO-
MINACION; Y POR OTRO, ABORDAR A LA CULTURA POPULAR QUE SOSTIENE
QUE LOS HOMBRES PRODUCEN CULTURA EN CADA ACCION QUE REALIZAN, -
EN CADA RELACION QUE ESTABLECEN Y EN LAS SOLUCIONES QUE PLAN---
TEAN PARA ENFRENTAR SUS PROBLEMAS; ENMARCANDO LOS DOS ANALISIS-
EN EL CONTEXTO DE LA SOCIEDAD CAPITALISTA EN LA QUE SE DESEN---
VUELVEN,

As{, EN EL SISTEMA CAPITALISTA QUE ES UNA SOCIEDAD CLASISTA POR
NATURALEZA, LA CULTURA HA SIDO ASUMIDA COMO UN PRODUCTO QUE SO~
LO ES FACTIBLE DE SER PRODUCIDO POR LAS CLASES ECONGMICAMENTE ~
PUDIENTES: ESTA CULTURA ES MANIFESTADA A MANERA DE UNA CONCEP--
CION DEL MUNDO, PROPIA DE ESTAS CLASES, ALTAMENTE ELABORADA Y -
HOMOGENEA, APOYADA POR UNA GRAN INFRAESTRUCTURA MATERIAL Y COM-
PLEMENTADA POR APARATOS PROPIOS DEL ESTADO Y LA BURGUESIA, QUE-
LES PERMITE DIFUNDIR SU CULTURA Y TRANSFORMARLA EN DOMINANTE Y-
HEGEMONICA, A TRAVES DE LA ESCUELA, LOS MEDIOS DE COMUNICACION-
MASIVOS Y LA IGLESIA, ENTRE OTROS,



PARA ELLO, LA CULTURA BURGUESA ES LO MAS REFINADO Y ESPECIALIZA
DO, ES LA QUE RESULTA DEL TRABAJO MINUCIOSO Y DE LA CREACION GE
NIAL DE UNA AUTENTICA ELITE ESPECIALIZADA DE PRODUCTORES DE BIE
NES CULTURALES.

Es PRECISAMENTE A TRAVES DE LA CULTURA COMO EL SISTEMA SOCIAL -
SE VA LEGITIMANDO, UNIFICANDOSE EN TORNO A LOS VALORES CULTURA-
LES QUE LAS CLASES DOMINANTES DIFUNDE A LA SOCIEDAD. DicHA Fun-
CIGN DE LA CULTURA DE LAS CLASES DOMINANTES, GEMERA EN LA SOCIE
DAD LA MODIFICACION DEL MODO NATURAL, ESPONTANEO Y COTIDIANO ~-
QUE REPRESENTA PARA LA SOCIEDAD LA PRODUCCION DE CULTURA; DE ES
TE MODO, LA CULTURA BURGUESA SE CONFORMA EN HEGEMONICA Y FUNCIQ
NA EN TORNO A LOS INTERESES PARTICULARES DE LA CLASE QUE LA GE-
NERG

DE aHl QUE UNA DE LAS DEFINICIONES MAS AMPLIAMENTE DIFUNDIDA SQ
BRE LA CULTURA ES AQUELLA QUE SE REFIERE AL CUMULO DE CONOCI---
MIENTOS Y APTITUDES INTELECTUALES: ES DECIR, SE ENTIENDE A LA -
CULTURA COMO UN PRODUCTO SUPERIOR DE ESbeITU, LO CUAL ES ENTON
CES SINGNIMO DE LAS BELLAS ARTES, DE CONOCIMIENTOS Y HABITOS RE
FINADOS, ETC., BAJO ESTA CONCEPCION ENTENDEMOS QUE SE DEFINE A-
LA CULTURA A PARTIR DEL PLANO DEL BUEN GUSTO, DE LA INSPIRACION
Y DEL GENIO CREADOR; AS{, LOS PORTADORES DE LA CULTURA SON AQUE
LLOS HOMBRES QUE HAN TENIDO ACCESO A ESTE MUNDOQ SUFERIOR, POR -
LA SENCILLA RAZON QUE TIENEN RESUELTOS SUS PROBLEMAS MATERIALES.
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ViSTO DE OTRO MODO, LA CLASE BURGUESA VA DETERMINANDO SUS ELE--
MENTOS CULTURALES A PARTIR DEL PAPEL QUE JUEGA EN EL PROCESO --
PRODUCTIVO, PERO SOBRE TODO, A PARTIR DE SUS PATRONES DE CONSU-
MO Y ESTILOS DE VIDA.

DERIVADO DE ESTE TIPO DE CULTURA BURGUESA O HEGEMONICA ENCONTRA
MOS LA LLAMADA "CULTURA DE MASAS”, QUE NO ES MAS QUE UN PRODUC-
TO CULTURAL FABRICADO ESENCIALMENTE CON CRITERIOS COMERCIALES-
Y DE LUCRO ECONOMICO. Su PENETRACION ES MASIVA EN TODAS LAS PAR
TES DEL MUNDO YA QUE SU ACEPTACION Y CONSUMO ES PARA LAS GRAN--
DES MAYOR{AS DE LA POBLACIGN, PRINCIPALMENTE URBANA, PERD TAM--
BIEN RURAL, LO QUE JUSTIFICA SU DENOMIANCION COMO CULTURA DE MA
sAS, PERO EN EL FONDO MAS BIEN SE TRATA DE UNA CULTURA PARA LAS
MASAS, YA QUE ES PRODUCTO DE UN PROCESO UNILATERAL DE DIFUSION-
EN EL CUAL LOS SECTORES POPULARES Y MEDIOS SON MEROS RECEPTORES
PASIVOS DEL PRODUCTO ACABADO QUE LES ES ENTREGADO POR MEDIO DE-
LA TELEVISION, LA RADIO, EL CINE, ETC.; YA QUE NO CABE DUDA QUE
A TRAVES DE LA CULTURA DE MASAS SE DIFUNDEN PRODUCTOS CULTURA--
LES HEGEMONICOS DE ELITE.

RESULTA IMPORTANTE EL ANALIZAR Y CONOCER A FONDO LOS DIFERENTES
PATRONES O MODELOS CULTURALES QUE EXISTEN; PERO PARA LOS FINES-
DE ESTE TRABAJO EL TIPO DE CULTURA QUE MAS INTERESA ES LA CULTY
RA POPULAR, ENTENDIDA ESTA COMO LA CREACION EMANADA DIRECTAMEN-
TE DE LAS CLASES POPULARES, DE SUS TRADICIONES PROPIAS Y. LOCA--
LES, DE SU CREATIVIDAD COTIDIANA. ESTE TIPO DE CULTURA LA ANALL
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ZAREMOS POSTERIORMENTE.

YA SE MENCIONO QUE ANTE LA VARIEDAD DE SIGNIFICADOS QUE PUEDAN-
ASTGNARSELE A LA CULTURA, HARRIA QUE BUSCAR AQUELLOS QUE APUN--
TEN A SUS CAUSAS Y MOTIVOS ESTRUCTURALES; INTENTAREMOS PUES, --
IDENTIFICAR ALGUNOS ELEMENTOS GENERALES QUE APUNTEN A LAS CAU--
SAS ESTRUCTURALES Y QUE NOS AYUDEN A DEFINIR EL TERMINO CULTURA
TOMANDO EN CUENTA QUE ESTE IMPLICA UN LENGUAJE, UNA SERIE DE --
SISTEMAS VALORATIVOS Y DE SISTEMAS COMPARTIDOS DE PERCEPCION Y-
ORGANIZACION DEL MUNDO EN LA CONCIENCIA DE LOS HOMBRES SOCIALES,
HISTORICOS Y, POR LO TANTO, CULTURALES.

RODOLFO STAVENHAGEN SUGIERE LOS SIGUIENTES PUNTOS:(l)

A) LA CULTURA COMO PROCESO COLECTIVO DE CREACION Y RECREACION.

B) LA CULTURA COMO HERENCIA ACUMULADA DE GENERACIONES ANTERIO=-~

RES.

¢) LA CULTURA COMO CONJUNTO DE ELEMENTOS DINAMICOS QUE PUEDEN -
SER TRANSFERIDOS DE GRUPO A GRUPO Y EN SU CASO ACEPTADOS, --
REINTERPRETADOS O RECHAZADOS POR GRUPOS SOCIALES DIVERSOS,

(1) Stavendagen, RopoLgo. “La CuLTura PoPULAR”. PREMIA. M-
X1co, 19§E PAG. 22. '
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LA CULTURA DE ESTA MANERA ENTENDIDA, SEGUN EL MISMO STAVENHAGEN
ES LA RESPUESTA DE UN GRUPO SOCIAL AL RETO QUE PLANTEA LA SATIS
FACCION DE LAS NECESIDADES BASICAS QUE TIENE TODA LA COLECTIVI-
DAD HUMANA. ES DECIR, LA MANERA COMO LOS HOMBRES DE ORGANIZAN Y
DAN SENDISO A SU PRACTICA, SEAN O NO CONSCIENTES DE ELLA.

EN ESTA DEFINICION ESTAMOS PRECISANDO QUE LA CULTURA ES PRODUC-
TO DE UNA INTERACCION GRUPAL QUE REQUIERE DEL DESCIFRAMIENTO DE
IDEAS Y CREENCIAS, CODIGOS, PATRONES CONDUCTUALES, PROYECTOS LA
TENTES Y SITUACIONES CONCRETAS DE SUS MIEMBROS EN TODO PROCESO-
COTIDIANO DE ENFRENTAMIENTO DE SU PROBLEMATICA. MARCUSE ESTIMA-
QUE "UNA CULTURA EXISTE CUANDO LOS VALORES REPRESENTATIVOS PA--

SAN O HAN PASADO VISIBLEMENTE A LA REALIDAD SOCIAL". (2)

BAJO ESTA LOGICA ENTENDEMOS QUE EN UNA MISMA FORMACION SOCIAL -
PUEDEN Y DE HECHO COEXISTEN DISTINTOS MODELOS CULTURALES, EN --
TANTO EXISTE UNA REALIDAD CONCRETA PARA CADA CALSE SOCIAL., EN -
ESTE SENTIDO, "LA CULTURA SE MANIFIESTA EN BASE A UN SISTEMA IN
DISOCIABLE DONDE EL SABER, ALMACEN CULTURAL, SERIA REGISTRADO Y
CODIFICADO, Y SOLO ADIMILABLE POR LOS DETENTORES DEL CODIGO ---

MIEMBROS DE UNA COMUNIDAD DADA-(B)

(2) - HEBERT, MNARCUSE. _“COMENTARIOS ACERCA DE LA _Nugva DEFINi--
c16N DE CULTURA, ETICA DE LA REVOLUCION", TAURUS. ANO --
1985,  PAG. 35,

{3) MoRIN, EDGAR. “EL SISTEMA CULTURAL" (CENTRO NACIONAL DE-
INVESTIGACION CIENTIFICA), PARIs, 1976, pAc. 34,
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EN ESTE CONTEXTO LOS LINEAMIENTOS DE LA CULTURA DE MASAS IMPLL
CAN UN CAMBIO CUALITATIVO EN LA FORMA DE CREACION DE ?RODUCTOS—
CULTURALES, YA QUE NO TIENEN SU ORIGEN EN LA INTERACCION DIREC-
TA‘DE LOS GRUPOS HUMANOS, Y UNA DE SUS CARACTERISTICAS PRINCIPA
LES ES SU PODER DE DIFUSION, VELOZ Y MASIVA; DE HECHO, EL PODER
DE LOS MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION ES EVIDENTE: DIFUNDEN HA-
BITOS, COSTUMBRES, MERCANC{AS, OPINIONES, CANCIONES, MODELOS DE
IDENTIFICACION IDEOLGGICA, ETC.

DE ACUERDO A NUESTRO PUNTO DE VISTA, EL HOMBRE PRODUCE CULTURA-
EN CADA RELACION QUE ESTABLECE PARA LA SOLUCION PARTICULAR QUE-
LE VA DANDO A LOS PROBLEMAS QUE ENFRENTA, DESARROLLANDO UNA PRA
X1§ HUMANA MEDIANTE LA CUAL COMPRENDE, ORDENA Y DA SENTIDO A SU
VIDA, SIN PLANTEAR A LA CULTURA COMO INSTRUMENTO DE DOMINACION,

EsTaMOS CONVENCIDOS QUE EL PLANTEAMIENTO CENTRAL EN TORNO A LA-
CULTURA DEBE SER SU DEMOCRATIZACION, ENTENDIDA ESTA COMO EL PRQ
CESO DE DIFUSION, EXTENSION, CREACION, PRODUCCION Y ACCESO A --
LOS BIENES CULTURALES, Y NUNCA CON LA IDEA DE ELIMINAR LA DIVER
SIDAD CULTURAL.

DE HECHO LA CULTURA, EN TANTO CREATIVIDAD SOCIAL, ES UN PROCESO
SOCIO-HISTORICO, CONT{NUO, MOVIL Y DINAMICO; POR LO QUE SE DEBE
IMFULSAR UN PROCESO DE DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA SOBRE ' TODO
EN EL ACCESO A LAS ACTIVIDADES QUE NOS bERM]TAN LLEVAR A CABO -
DICHA CREACION Y NO TANTO EN LAS OBRAS MISMAS.
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En LAS paLABRAS DE ERNESTO CARDENAL: “NUESTRA CULTURA AHORA, AL
SER REENCUENTRO DE NUESTROS OR{GENES, Y RESCATE DE NUESTRA IDEN
TIDAD, DE NUESTRA COMIDA Y NUESTROS MITOS ES UN COMBATE DE LIBE

RACXON".(q)

No ES NUESTRA INTENCION REALIZAR UN ENSAYO SOBRE LA CULTURA Y -
SUS DIFERENTES INTERPRETACIONES, PERO S{ ES NECESARIO ACLARAR,-
QUE ENTENDEMOS POR CULTURA A NIVEL GLOBAL; Y EN PARTICULAR COMO
CONCEBIMOS A LA CULTURA DOMINANTE Y A LA CULTURA POPULAR, CON -
LA FINALIDAD DE UBICAR EL CONTEXTOQ DE LOS MUSEOS COMUNITARIOS -
£ IDENTIFICAR EL TIPO DE RELACION QUE ESTABLECEN, YA QUE EL Mu-
SEO COMUNITARIO ES UNA INSTITUCION QUE TRABAJA FUNDAMENTALMENTE
EN TORNO A LA CULTURA, SU RESCATE Y SU DIFUSION.

POR OTRA PARTE, HASTA LA FECHA, LOS MUSEOS TRADICIONALES HAN S1
DO ESTABLECIDOS A MANERA DE SANTUARIOS LAICOS DE UNA CLASE SO--
CIAL HEGEMOHICA QUE SE HA HECHO DUERA NO SOLO DE LA CULTURA, SL
NO TAMBIEN DE LA HISTORIA; Y ESTE MODELO HA PREVALECIDO PRODUC-
TO DE LA HECESIDAD DE LAS CLASES DOMINANTES PARA DIFUNDIR SU --
CULTURA Y CREAR SU IDENTIDAD A PARTIR DE ELLO, LO QUE HA LLEVA-

(4) - CARDENAL, Eﬁnasro, "L A DemocraTiZACION DE tA CuLTuRa". -
JOMADO DE: HACIA UNA POL!TICﬁ CULTURAL DE LA REVOLUCééN Pa
PULAR SANDINISTA. Managua, Nicaracua, 1982. rAg. 25.
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DO A UNA CONCEPCION DE LA CULTURA COMO ARTICULO DE CONSUMO O DE
RECEPCION PASIVA, DIVIDIENDO A LA SOCIEDAD Y A LAS FERSONAS EN-
AQUELLOS QUE, POR UN LADO, SON PRODUCTORES Y bOR 0TRO, CONSUMIi-
DORES DE CULTURA.

No SE RECONOCE EN ESE SENTIDO, LA EXISTENCIA DE UNA CULTURA PO-
PULAR; LA CUAL SOBREVIVE EN LOS SILENCIOS DEL LENGUAJE NO VER--
BAL Y SE RECREA EN UN PERMANENTE PROCESO DE RETROALIMENTACION -
CON LA CULTURA DOMINANTE; PERSPECTIVA DESDE LA CUAL EL MUSEOQ --
TRADICIONAL REPRESENTA LA EXPRESION DE LA CULTURA DOMINANTE CON
LA APROPIACION DE LOS LENGUAJES Y NIVELES DE OBSERVACION QUE --
PERMITEN SU COMPRENSION Y LECTURA, SOLO bARA ESTA CLASE, EXCLU-
YENDO A OTRAS.

EL MUSEO TRADICIGHAL HA CUMPLIDO CON LOS OBJETIVOS DE DIFUNDIR-
LA CULTURA DOMINANTE LOCAL Y SERVIR COMO MEDIO DE DIFUSIGN Y EX
POSICION DE CULTURAS EXTRANJERAS, YA QUE COMO INSTITUCION Y A -
LA VEZ METODO DE CONSERVACION, DIFUSION Y COMUNICACION, ES UN -
FENGMENO GUE SE HA EXTENDIDO COMO UN MECANISMO MAS PARA HOMOGE-
NEIZAR Y UNIVERSALIZAR LA CULTURA DOMINANTE DE TODOS LOS TIEM--
Pos. POR ELLO ES QUE LA MAYOR{A DE LOS MUSEOS SIGUEN SIENDO Téu
PLOS DE CULTURA DOMINANTES PASADAS Y LUGARES DESTINADOS A LA --
CONTEMPLACION DE OBJETOS PRECIOSOS, REALZANDO AL MAXIMO EL CA--
RACTER QUE EN S MISMO POSEE EL OBJETO, PERO MOSTRANDOLO COMPLE
TAMENTE DESCONTEXTUALIZADO; DE ESTA IDEA RoNYy GOLDSCHMIED NOS -
DICE QUE "EL MUSEO NO SOLO HABLA A TRAVES DE SUS OBJETOS VY LO
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QUE SE DICE DE ELLOS, SINO TAMBIEN POR SUS AUSENCIAS Y SILEN---

u (5)

Ccl10s”,

De

ESTA RELACION QUE HISTORICAMENTE HA PREVALECIDO DE CULTURA -

DOMINANTE-MUSEO, EL HISTORIADOR, JUVENTINO RODR{GUEZ, PRECISA -

LA

A)

B)

c)

D)

(5

6

SIGUIENTE CARACTERIZACION DEL MUSEO TRAD[CIONAL:(G)

Sus PRINCIPALES CARACTER{STICAS SON EL ALMACENAR, PRESERVAR-
Y AUMENTAR SUS COLECCIONES.

REPRESENTAN LA EXPRESION Y EL REFLEJO DE UNA ELITE PRIVILE--
GIADA CONVIRTIENDOSE EN UN LUGAR.RESERVADO PARA ELLA,

Los OBJETIVOS EXPUESTOS ESTAN ORDENADOS DE ACUERDO A LOS CRL
TERIOS DE IMTERPRETACION HISTORICA DE LA CLASE QUE LOS CREA.

LA ORDENACION DE SUS ELEMENTOS RESPONDE A INTENCIONES MUY --
CONCRETAS Y DEFINIDAS DE ANTEMANO, IMPONIENDO UNA INTERPRETA
CiON QUE TRASMITE NORMAS, VALORES Y UN APRENDIZAJE CULTURAL-
CON UNA FORMA" SUBJETIVA Y NO CRITICA DE LA REALIDAD MUNDIAL-
Y NACIONAL.

GOLDSCwMIEB, Rony. "Museo, REPRODUCCION O TRANSFORMACION -
Egg AL ' OigMENTO MIMEOGRAFIADO. SANT1AGO DE CHILE, ---
J0/4  PAG. B

Ropricuez, Juventino, “De LAs Bopeeas DEL PATRIMONIO His-
TORICO ¥ CULTURAL Ai Mgseo,ComugITARlo . DocuMenTo MimMeo-
GRAF1ADO. [México, 1986, pAG. b.
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F)

)

H)
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ESTABLECE UN DIVORCIO ENTRE MUSED Y SOCIEDAD, YA QUE NO EXIS
TE LA PARTICIPACION COLECTIVA Y, SE MUESTRA UNA HISTORIA --
PARCIALIZADA.

1GNORA EN SU FUNCTONAMIENTO LAS NECESIDADES E INTERESES DE ~
LA COMUNIDAD EN LA CUAL ESTA INMERSO PARA RESOLVER St PROBLE
MATICA.

No RESPETA MODOS Y FORMAS CULTURALES DE CADA COMUNIDAD.

IMPONE AL VISITANTE UNA IMAGEN CULTURAL QUE NG PERTENECE A -
SU REALIDAD SOCIOECONOMICA.

IMPONE AL VISITANTE UN ESTADO DE RIGIDEZ, POR LO CUAL, EL ES
PECTADOR DIFICILMENTE SE COMPORTA CON ESPONTANEIDAD.

ESTA CARACTERIZACION ES IMPORTANTE RESALTAR DOS ASPECTOS: --

POR UN LADO, LA PREDOMINANCIA DE LA lNTERﬁRETACION HISTORICO --
CULTURAL DE LA CLASE DOMINANTE Y EL ALEJAMIENTO, PRODUCTO DE LO

ANTERIOR, DEL MUSEOQ RESPECTO DE LA SOCIEDAD.

ESTOS ELEMENTOS DETERMINAN LA NECESIDAD DE CONCEBIR AL MUSEQ CO

MO

UNA INSTITUCION QUE SE LIGUE leNClPALMENTE AL RESCATE Y PRE-

SERVACION DE LA CULTURA, YA QUE SI NO INVOLUCRA A LA SOCIEDAD -

EN

SUS TAREAS, RECONOCE Y RETOMA A OTROS PATRONES CULTURALES-

DISTINTOS AL HEGEMOWICO, TENDERA A DESAPARECER COMO TAL.
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POR ELLO, ES IMPORTANTE CREAR MUSEOS CAPACES DE INCORPORAR LA -
PARTICIPACION DE LAS CLASES POPULARES EN SU QUEHACER Y AL MISMO
TIEMPO, SER CAPAZ DE ENTREGAR Y SOCIALIZAR LAS TECNICAS Y METO-
DOLOGIA DE LA ACTIVIDAD MUSEOGRAFICA A ORGANIZACIONES POPULARES;
PERO ESTO SGLO SERA POSIBLE EN LA MEDIDA EN QUE SE PLANTEEN NUE
VOS ENFOQUES DEL MUSEQ Y QUE SE LE IMPRIMA UN CARACTER POPULAR,
PARA AS{ PODER HABLAR DE UNA VERDADERA DEMOCRATIZACION DE LA -~
CULTURA. ESTO, NO IMPLICA UNICAMENTE LA INCORPORACION DE LA CUL
TURA POPULAR EN LAS SALAS DE EXHIBICION DEL MUSED, SINO SIGNIFL
CA TRANSFORMAR AL PUBLICO, DE ESPECTADOR A ACTOR PRGDUCTOR DE CUL
TURA, CONSTRUYENDO MUSEOS QUE REPRESENTEN INSTRUMENTOS DE LUCHA
CULTURAL, Y ESTO ES, PRECISAMENTE, LA RAZON DE SER DE LOS My-—--
SEOS COMUNITARIOS.

1.2 La CuLtura PopuLar

EL PUEBLO MEXICANG VIVE UNG DE LOS MOMENTOS MAS DIFICILES DE SU
H1STORIA. LA ECONOM{A NACYONAL HA ENTRADO EN EL CAMPO DE UNA --
AGUDA CRISIS Y EL ESTADO, PARA SUPERAR ESTA CRISIS ESTRUCTURAL,
HA DEJADO LA ECONOM{A EN MANOS DEL Fonpo MONETARIO INTERNACIO--
NAL, HACIENDO QUE LAS CLASES POPULARES VEAN DISMINUIDOS SUS Ni-
VELES DE VIDA, AL NO INTERVENIR DE HECHO EL ESTADO EN MATERIA -
SOCIAL, POR LA REDUCCION DEL GASTO PUBLICO.

LA CRISIS Y LA POLITICA DE AUSTERIDAD DEL REGIMEN HAN DETERIORA
DO ENORMEMENTE LA ECONOM{A FAMILIAR Y PARA REDONDEAR SU OBRA, -
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EL GOBIERNO PRETENDE DISPERSAR Y DESMANTELAR LAS ORGANIZACIONES
INDEPENDIENTES QUE LOS SECTORES POPULARES HAN CREADO PARA DEFEN
DER SUS DERECHOS, REIVINDICAR SUS DEMANDAS Y ORGANIZAR LA RESIS
TENCIA TANTO POLITICA COMO CULTURAL.

EN LA ACTUALIDAD LOS SECTORES POPULARES HACEN FRENTE A ESTA PRO
BLEMATICA GENERALIZADA, EN CONDICIONES DE DEBILIDAD Y DE UN REA
COMODO DE FUERZAS Y DEFINICION DE PROYECTOS, ORIGINADO ESTO IN-
DUDABLEMENTE POR LA MISMA CRIS1S, LA POLITICA DE AUSTERIDAD Y -
LA REPRESION DE QUE ES OBJETO EL MOVIMIENTO POPULAR, POR UN LA-
DO; MIENTRAS QUE POR OTRO, ES IMPORTANTE RECONOCER EL PRAGMATIS
MO, LA ESPONTANEIDAD, EL INMEDIATISMO Y OTROS PROBLEMAS QUE PADE
CE €L MOVIMIENTO POPULAR, DE t.OS CUALES ES NUESTRA INTENCION --
DESTACAR Y ANALIZAR AQUELLOS QUE TIENEN QUE VER CON LA DIFICUL-
TAD DE EMPRENDER EL CONOCIMIENTO OBJETIVO DE LA REALIDAD NACIO-
NAL, LOCAL Y SECTORIAL, Y LA NECESIDAD DE CONTAR CON MECANISMOS
Y SISTEMAS QUE PERMITAN ANALIZAR LAS POLITICAS Y METODOS DE LU-
CHA, A LA VEZ QUE IDENTIFICAR Y ASUMIR LA NECESIDAD DE IRSE ---
APROPIANDO DE (A HISTORIA, DE LA CULTURA Y RESCATARLA DE LOS --
APARATOS DE DOMINACION CULTURALES QUE IMPLANTA EL ESTADO EN SU-
EMBESTIDA CONTRA LOS SECTORES POPULARES, YA QUE EL MISMO RESCA-
TE DE LA CULTURA VA PROPORCIONANDO ELEMENTOS PARA CONSOLIDAR --
LOS MOVIMIENTOS POPULARES.

POR (O ANTERIOR, ES NECESARIGYQUE LOS GRUPOS [NVOLUCRADOS EN --
LOS MOVIMIENTOS POPULARES, HAGAN UN ANAL1SIS SOBRE LA CULTURA -
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POPULAR QUE VAN GENERANDO, QUE LES PERMITA ARTICULAR METODOS PA
RA SU RESCATE E [GUALMENTE PARA SU APLICACION CREATIVA Y CRITI-
CA.

ESTO PORQUE LA CULTURA ES LA CULTURA DEL PUEBLO, CREADA Y PROMQ
VIDA POR EL MISMO Y QUE GENERALMENTE CARECE DE MEDIOS TECNICOS:
SUS CREADORES Y PRODUCTORES SON {0S MISMOS INDIVIDUOS DEL PUE--
BLO QUE LA EJERCEN Y OBVIAMENTE NO ES CULTURA PARA SER VENDIDA,
SINO PARA SER UTILIZADA, YA QUE RESPONDE A LOS INTERESES DE CLA
SE DE LOS GRUPOS POPULARES.

HAY QUE RECALCAR, QUE EN EFECTO, LAlCULTURA POPULAR SE GENERA -
EN LOS SECTORES POPULARES, EN SUS LUCHAS, EN LA PROPIA HISTORIA
QUE VAN CONSTRUYENDO; ELEMENTOS QUE DE ALGUNA FORMA VAN INCI---
DIENDO EN LA FORMACION DE UNA CONCIENCIA COMPARTIDA, EN TANTO -
VIVEN UNA MISMA PROBLEMATICA Y NECESIDADES COMUNES A TRAVES DE-
LO CUAL VAN DIFUNDIENDO CONCEPCIONES, VALORES Y PRACTICAS QUE -
COADYUVAN A LA FORMACION Y AL ESTABLECIMIENTO DE LA CONCIENCIA-
COLECTIVA. LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES DE ESTA PUEDEN SER POCO
CLARAS, RESPECTO DE SuUs NECESIDADES, CARENCIAS, OPRESIONES, FOR
MAS Dé SOLIDARIDAD, ETC.. PERC FINALMENTE, FORJAN UNA IDENTIDAD
COMO CLASE SOCIAL OPRIMIDA.

ELLO VA CONTRIBUYENDO A LA ASIMILACION Y UTILIZACION DE ELEMEN-
TOS CULTURALES COMUNES COMO EL LENGUAJE Y LOS SIMBOLOS QUE PER-
MITEN IR AVANZANDO EN LA TOMA DE CONCIENCIA SOBRE LA PRACTICA -
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COTIDIANA MISMA.

EsTA TOMA DE CONCIENCIA, VA ATRAVEZANDO POR DIFERENTES MOMENTOS
QUE SE DETERMINAN A PARTIR DE SUS CREACIONES, ELABORADAS Y RETQ
MADAS POR LOS MISMOS SECTORES POPULARES, CUANDO PONEN EN PRACTL
CA SU ACTIVIDAD SOLIDARIA, YA QUE ESAS SON CREACIONES A TRAVES-
DE LAS CUALES SE RECONOCEN, SE SABEN Y VEN CONCRETADAS SUS ASPL
RACIONES DE CLASE Y SU POTENCIALIDAD DE ACCION TRANSFORMADORA.

POR LO ANTERIOR, LA CULTURA POPULAR AUTENTICA SEGOUN Mario Marcu
Lis v AMmILCAR CABRAL DEBE SER ENTENDIDA “DENTRO DE UN CONTEXTO-
SOCTAL DE DOMINACION Y EXPLOTACION coMO: EL SISTEMA DE RESPUES-
TAS SOLIDARIAS, CREADAS POR LOS GRUPOS OPRIMIDOS FRENTE A SUS ~
NECESIDADES DE LIBERACION., DE ESTA DEFINICION SE DESPRENDEN --
DOS CARACTER{STICAS BASICAS DE LA CULTURA POPULAR; LA PRIMERA -

SE REFIERE AL SER SOLIDARIO Y LA SEGUNDA A LA CREACION COLECTI-
VAH . (7)

LAS CARACTERISTICAS DEL SER SOLIDARIO, SURGEN A PARTIR DE QUE -
L.OS GRUPOS RECONOCEN SITUACIONES COMPARTIDAS QUE REQUIEREN RES-
PUESTAS COLECTIVAS. Asf, EL SER SOLIDARID SOLO PUEDE SURGIR ---
PRACTICAMENTE EN LA PROPIA INTERACCION Y COMUNICACION CONTINUA-

(7) . CaBrAL, AMILCAR., "lA §ESISTENC A _CuLTuraL”. LiToGRAFICO-
CULTURAL, México, 1985, phe. 105,
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Y DIRECTA, EN EL ENFRENTAR COTIDIANAMENTE PROBLEMATICAS O SITUA
CIONES COMUNES.

En EsTE senTipo, MARIO MARGULIS CONSIDERA "QUE LA SOLIDARIDAD -
S6LO ES TAL ENTRE IGUALES Y EN S{ MISMA IMPLICA UN RECONOCIMIEN
TO DE SITUACIONES COMPARTIDAS ENTRE EL GRUPO. LN UN MARCO MAS -
GENERAL EL SER SOLIDARIO ES LA PLATAFORMA Y EL PRODUCTO QUE IM-

PRIME MOVIMIENTOS A LA CULTURA PDPULAR”.(S)

As{ ENTENDIDA LA SOLIDARIDAD POR LAS CLASES POPULARES, REPRESEN
TA UN PELIGRO PARA LAS CLASES DOMINANTES, EN TANTC ESTA CONCEP-
CION VA MUCHO MAS ALLA QUE LA SIMPLE COOPERACION O APOYD, YA --
OUE A TRAVES DE SU EJERCICIO Y PRODUCTQS, SE ENFRENTA A LOS APA
RATOS DE DOMINACION.

ESTA CARACTERISTICA DE LA CULTURA POPULAR LE DA UN MATIZ PRIMOR
DIALMENTE UNIFICADOR, HISTORICO Y MILITANTE, YA QUE TOMA COMO -
BASE LAS MISMAS NECESIDADES Y DEMANDAS, EN RELACION HOR1ZONTAL,
CON SUS REINVIDICACIONES Y LUCHAS, POR LO QUE ESTA COMBINACION-
DE‘SER MILITANTE CON SUS NECESIDADES, LE OTORGA EL CARACTER UN]L
FICADOR Y ORGANIZATIVO, SIN LAS CUALES LA CULTURA PObULAR PERDE
RIA SU CANAL DE EXPRESION Y SU POTENCIALIDAD.

(8) MarcuLis, MAR1O. “LA CULTURA PoPULAR”. ~PREMIA EDITORA,--
wéx?co, 1984, phs. 45,
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As! ENTONCES, LA CULTURA POPULAR ES POLITICA; CREATIVA Y COLEC-
TIVA, SUJETA EN SU DEFINICIGN A PROYECTOS DE LIBERACION, POR LO
QUE EL ELEMENTO DE SOLIDARIDAD NO PUEDE ESTAR DESLIGADO DEL PRO
CESO ORGANIZATIVO. EN CONSECUENCIA, EL HECHO DE ENFRENTAR UNA -
PROBLEMATICA Y CARENCIAS COMUNES, NOS CONDUCE A LA CARACTER{STL
CA DE LA CREACION COLECTIVA.

CONTRARIAMENTE, LA CULTURA DE MASAS DIFUNDIDA POR LAS CLASES DQ
MINANTES, TIENE COMO UNO DE SUS FINES CODIFICAR AL HOMBRE Y EN-
VOLVERLO EN LA PASIVIDAD; ES DECIR, SEPARARLO DE TODA ACTIVIDAD-
Y SiTUACIONES DE INTERACCION CREADORAS CON SU CLASE. SIN EMBAR-
GO, LAS CLASES POPULARES NO SOLAMENTE RECIBEN LOS MENSAJES IDEQ
LOGIZANTES DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION, CULTURA DE MASAS, SI-
NO QUE ADEMAS, CAPTAN LOS MENSAJES QUE SURGEN DE SU REALIDAD $Q
CIAL A NIVEL ECOMOKiCO, POLITICO Y CULTURAL, MOSTRANDO UNA ACTL
TUD DE INCERTIDUMBRE Y RESISTE&CIA A LA IDEOLOGIA QUE LE IMPO-~
NEN LAS CLASES DOMINANTES A TRAVES DE LA CULTURA DE MASAS. Asf,
SU MISMA PRACTICA LOS CONDUCE A LA TOMA DE CONCIENCIA Y CREA UN-
GRAN POTENCIAL DESIDEOLOGIZANTE PROVOCADO A PARTIR DE LOS MENSA
'JES CONTRADICTORIOS QUE RECIBE, POR LO QUE SE PUEDE DECIR, QUE-
LA CULTURA POPULAR CONDUCE A LOS GRUPOS OPRIMIDOS A LAS ACCIO--
NES POLITICAS 'Y A LAS LUCHAS DE LIBERACION, CON LO QUE VE ACRE-
" CENTADA SU POTENCIA CREADORA.

UN HECHO QUE EVIDENCIA LO ANTERIOR, ES QUE ESTE TIPO DE CULTURA
HAYA LOGRADO MANIFESTARSE A PESAR DEL FUERTE CONTROL EJERCIDO -
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EN LO ECONOMICO Y POLITICO, Y SOBRE LAS CONDICIONES DE FABRICA-
CION Y DIFUSION DE LA CULTURA; ESTO HA SIDO GRACIAS A QUE LA --
CREATIVIDAD DE {0S SECTORES POPULARES SUCEDE EN ESPACIOS Y TIEM
POS INDEFINIDOS; DIGAMOSLO MAS PRECISAMENTE, SE REALIZA EN LOS-
PROCESOS DE TRABAJO Y DE LA VIDA COTIDIANA, YA QUE EN ESTA EL -
HOMBRE PARTICIPA CON TODOS LOS ASPECTOS DE SU INDIVIDUALIDAD EN
ELLA PONE EN JUEGO TODOS LOS SENTIDOS., TODAS SUS CAPACIDADES IN

 TELECTUALIDADES, SUS HABILIDADES MANIPULATIVAS, SUS SENTIMIEN--
T0S, PASIONES E IDEAS. ES DECIR, EL HOMBRE COTIDIANC ES ACTIVO,
GOZA, OBRA Y RECIBE, ES AFECTIVO Y RACIONAL, ELEMENTOS QUE LE -
HACEN PERCIBIR SU REALIDAD Y ACTUAR SOBRE ELLA. SIN EMBARGO, NO
SE PUEDE NEGAR QUE A 'SU VEZ, LAS POSIBILIDADES PARA EJERCER SU-
CREATIVIDAD SON TAN REDUCIDAS, COMO SON SUS PROPIAS CONDICIONES
DE VIDA; LOS RECURSOS MATERIALES SON MINIMOS, COMO POCOS LOS RE
CURSOS TECNICOS DE QUE DISPONE,

EN ESTE SENTIDO., ARTURO WARMAN ACLARA QUE TODA “CREACION SE PO-
LITIZA, INCLUSO A VECES CON INDEPENDENCIA DE SU CREADOR. Sy ---
APROPIACION Y USO DE CIERTOS GRUPOS DE LA SOCIEDAD, LE OTORGAN-
SU SIGNO, APRECIAN EN ELLO UN VALOR DE USO, EN ESTA MEDIDA NOS-
EXPLICAMOS PORQUE LA CREACION POPULAR SE ARRAIGA EN LAS CLASES-

POPULARES CON UN ALTO GRADO DE AUTONOMIA".(g)

(9)  WARMAN, ARTURO. “SOBRE LA CREATIVIDAD O COMO BUSCARLE TRES
PIES AL GATO QUE COMO ES SABIDO SOLO TIENE DOS”. CULTURAS-
POPULARES Y PoLITiCA CULTURAL. MExico, 1982, PAc. 9.
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PARECER{A SER, CON LO EXPUESTO HASTA AHORA, QUE ESTUVIERAMOS --
SOSTENIENDO UN CARACTER ARTESANAL Y FOLKLORICO DE LA CULTURA -
POPULAR, Y AUN MAS, NEGANDO QUE LA TECNOLOGIA PUEDA SER UTIL A-
LA CREACION Y DIFUSION DE LA CULTURA POPULAR, Y NO SE TRATA DE-
ESTO, YA QUE EL HECHO DE QUE LA CULTURA EN CUESTION HASTA ESTOS
MOMENTOS, HAYA PRESCINDIDO DEL USO DE LA MODERNA TECNOLOGIA, NO
ES UN HECHO ATRIBUIBLE A LOS MISHOS AVANCES TECNOLOGICOS, SI NO
MAS BIEN A RAZONES POLITICAS. LA CULTURA POPULAR PARA SU EXPAN-
SION Y RECREACION, NO PUEDE PRESCINDIR EL USO DE DICHOS MEDIOS,
SINO QUE AL CONTRARIO, DEBE DE DAR LA LUCHA PARA GANAR ESPACIOS
EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION MASIVOS Y ADEMAS GENERAR INSTAN--
CIAS DE COMUNICACION, DIFUSION, CREACION Y RESCATE DE LA CULTY-
RA COMO LO ES EL MUSEO COMUNITARIO.

ESTE ES UN PROBLEMA QUE NOS REMITE A ASPECTOS DE LA ECONOM{A YA
QUE TANTO LOS PROBLEMAS DEL AISLAMIENTO DE LA CULTURA POPULAR, -
AL IGUAL QUE LA ENFERMEDAD, LA IGNORANCIA Y LA MISERIA, SOLO --
PUEDEN SUPERARSE DESARROLLANDO LA ECONOMIA Y CREANDO ESTRUCTU--
RAS QUE NOS PERMITAN LA SOLUCION DE ESTOS PROBLEMAS, Y ESTO, --
EVIDENTEMENTE ES TAMBIEN UN ASUNTO CULTURAL, PORQUE LA CULTURA,
coMo DICE ERNESTO CARDENAL; "NO ES UN CAMPO SEPARADO DEL DESA--
RROLLO SOCIAL; PORQUE ES INCONCEBIBLE UN DESARROLLO ECONOMICO -
SIN UN DESARROLLO CULTURAL., Y POR TANTO, LA CULTURA DE UNA SO--
CIEDAD DEPENDE DE LA PROPIA CAPACIDAD QUE SUS MIEMBROS MUESTRAN
PARA DESARROLLARSE. NO TENIENDO ELLOS ESA CAPACIDAD NO PUEDE HA
BER DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, NI CULTURA, NI TAMPOCO DEMO-
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CRACIA".(lO)

Es NECESARIO, BAJO ESTA OPTICA, CREAR ESPACIOS DONDE LA CULTURA
POPULAR SE RECREE, REPRODUZCA Y T!ENDA A AMPLIAR SUS PERSPECTI-
VAS Y SU VISION, RETOMANDO ELEMENTOS COMUNES DE OTROS MODELOS -
CULTURALES DE MANERA CRITICA Y PROPOSITIVA, PORQUE FINALMENTE ~
LA CULTURA POPULAR VIVE EN CONSTANTE RELACION CON LA CULTURA DO
MINANTE Y OTROS MODELOS COMO LA CULTURA DE MASAS.

ANTE ELLO, SE FUNDAMENTA LA NECESIDAD DE LAS CLASES POPULARES -
DE CONTAR CON INSTRUMENTOS PROP10S QUE LE PERMITAN DESARROLLAR-
FORMAS DE COMUNICACION POPULAR, QUE OBEDEZCAN A SUS INTERESES, -
PRIORIDADES Y LINEAS PARTICULARES DE INTERPRETACION; ASI EL Mu-
SEQ COMUNITARIO SE ENCAMINA EN ESTE TERRENO, PUES SOLO RESPETAN
DO EL DERECHO QUE POSEE CADA SUJETO COMO GESTOR DE SU PROPIO DE
SARROLLO A PARTIR DE VALORAR Y RESPETAR SU CULTURA, SE PODRA ES
TABLECER UM PROCESO DE IDENTIFICACION COLECTIVA EN RELACION A -
LOS ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LA VIDA COMUNITARIA EN LOS CAMPOS
DE SU FORMACION SOCIAL, ECONOMICA, POLITICA Y CULTURAL, EN LA -
PROYECCION Y COMPRENSION DE SU QUEHACER, AS[ COMO EN LA CREACION
DE- ESPACI0S PROPIOS PARA LA GENERACIGN Y MANIFESTACION DE LA --
CULTURA

(10) CarpENAL, ErnEsTO. -Op. CiT. PAG. 27,
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POR ELLO, LA CULTURA DEBE HACER MAS VIVA Y PROTAGONICA A LA SO-
CIEDAD, PARA AS! AUMENTAR Y DESENCADENAR UNA EXPLOSION EN LA --
CREATIVIDAD LATENTE Y RECONOCER LA DIVERSIDAD CULTURAL COMO UN-
HECHO QUE FORTALECE Y ENRIQUECE A LOS PUEBLOS, SOBRE TODO CUAN-
DO SE ABREN ESPACIOS A CULTURAS QUE HAN SIDO REPRIMIDAS, NEGA--
DAS Y ASILADAS COMO LAS CULTURAS ETNICAS Y LAS CULTURAS POPULA~
RES, ES AHI, PRECISAMENTE, DONDE RADICA LA XMPORTANCIA DEL MU--
SEO COMUNITARIO,
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CAPITULD 11
LA PROMOCION SOCIAL, UN CAMINO A LA AUTQGESTION
2.1 LA PROMOCION SoCiAL

A PARTIR DE LOS ELEMENTOS VERTIDOS, ES IMPORTANTE DESTACAR QUE-
L1GADD A LA PRODUCCION, EXPANSION Y CONSOLIDACIGN DE LA CULTURA
POPULAR, SE DEBEN DEFINIR Y OPERAR MECANISMOS CONCRETOS QUE NOS
PERMITAN:

A} GENERAR UN PROCESO DE PROMOCIGN SOCIAL PARA LA FORMACIGN DE-
MUSEQS COMUNITARIOS Y.

B) A TRAVES DE ESTE PROCESO DE PROMOCION SOCIAL, VINCULAR DEFI-
NITIVAMENTE LA CULTURA POPULAR CON UNA INSTANCIA DE EXPRE---
SIGN, COMO LO ES LA PROPUESTA DEL MUSEO COMUNITARIO.

Lo ANTERIOR ES ASI, YA QUE TANTO LA CULTURA POPULAR COMO EL MU- .
SEO COMUNITARIO REQUIEREN DE METODOS QUE LES PERMITAN DIFUNDIR-
SE PARA GENERAR LA PARTICIPACION Y ARRAIGAR SUS PRACTICAS EN LA
COMUNIDAD DONSE SE LLEVE A CABG EL TRABAJO.

EN MEXICO, EN LA MAYORIA DE LOS CASOS DONDE SE EXPRESA LA PROMO
CION SOCIAL, ESTA HA SIDO PRODUCTO DE LOS PLANES Y PROGRAMAS --
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QUE HAN DESARROLLADO LAS INSTITUCIONES DEL ESTADO, PARA PROMO--
VER Y DESPERTAR EL INTERES EN LA POBLACION SOBRE DICHOS PLANES-
Y PROGRAMAS; DE ESTA FORMA LA PROMOCION SOCIAL HA SIDO PARA EL-
ESTADO, UN ELEMENTO CLAVE QUE LE HA PERMITIDO TANTO DIVULGAR CO
MO INSTRUMENTAR 5US POLITICAS ECONOMICAS, EDUCATIVAS, CULTURA--
LES, O PROGRAMAS CONCRETOS DE BIENESTAR SOCIAL, LOS QUE EN SU -
CONJUNTO, CONSTITUYEN EN S{ MISMOS EL CAMPO DONDE SE DESARROLLA
LA PROMOCION SOCIAL.

UnNA CARACTERSSTICA BASICA QUE EL ESTADO HA IMPRIMIDO A SUS TRA-
BAJOS PROMOCIONALES, ES EL HECHO DE QUE IMPULSA PRACTICAS ENFO-
CADAS SOBRE TODD A LA CAPACITACION Y A LA EDUCACION, O EN SU DE
FECTO, ESTOS ELEMENTOS HAN ADQUIRIDO EL CARACTER DE VERTIENTES-
IMPORTANTES PARA LOGRAR LA INCORPORACION A SUS PROGRAMAS ECON(O-
MICOS, EDUCATIVOS, CULTURALES O DE BIENESTAR SOCIAL.

DESDE QUE SURGE LA PROMOCION SOCIAL, A NIVEL INSTITUCIONAL, SE-
LE HA 1DO PERFILANDO EN DXFERENTES ENFOQUES Y, EN CONSECUENCIA,
SE HAN 1DO PRACTICANDO DIFERENTES TIPOS DE TRABAJO Y CADA UNO -
HA CORRESPONDIDO A LAS NECESIDADES DE DESARROLLO DE LA ECONOMIA
REGIONAL, DE LAS TRADICIONES Y COSTUMBRES LOCALES, A LAS NECES]
DADES POLITICAS DE LOS GOBIERNOS LOCALES Y CENTRALES, As{ como-
A LOS PROGRAMAS DE SERVICIOS A LA COMUNIDAD, ETC.

Los ENFOQUES Y PRACTICAS PREDOMINANTES QUE HAN SIDO IMPULSADAS-
POR LAS INSTITUCIONES, CORRES?ONDEN A TENDENCIAS EN AREAS EDUCA-



30

TIVAS, DE ALFABETIZACION, DE CAPACITACION Y DE INTRODUCCION DE-
SERVICIOS PUBLICOS Y ORGANIZACIONES PARA EL ABASTO, LLEVANDO UN
TIPO DE PRACTICA PROMOCIONAL CON CARACTERISTICAS DE DESARROLLO-
Y ORGANIZACION DE LA COMUNIDAD EN SU PLANEACION E INSTRUMENTA--
CION.

ESTOS ENFOQUES Y PRACTICAS DEL TRABAJO PROMOCIONAL CORRESPONDEN
A DIFERENTES MOMENTOS Y NECESIDADES INSTITUCIONALES Y, EN ALGU-
NOS CAS0S, A LAS DEMANDAS MANIFESTADAS POR LA POBLACION POR LO-
QUE PUEDEN CARACTERIZARSE POR SER PALIATIVOS, DE BENEFICENCIA -
Y EN LA MAYORTA DE LAS VECES RESPONDEN A NECESIDADES POLITICAS-
DEL ESTADO, YA SEA PARA FORTALECER éU HEGEMONIA O PARA COMPETIR
EN ESE NIVEL CON ORGANIZACIONES POPULARES QUE CONTRAVENGAN A --
SUS NECESIDADES. POR TANTO, LOS TRABAJOS PROMOCIONALES DE LAS -
INSTITUCIONES NO BUSCAN EL OBJETIVO DE APOYAR LA FORMACION DE -
ORGANIZACIONES PERMANENTES E INDEPENDIENTES, SINO QUE TIENDEN A
CORPORATIVIZARLAS HACIA SUS PROYECTOS Y SUS INTERESES POLITICOS
CONSTGUIENDO DE ALGUNA MANERA LA PARTICIPACION Y ORGANIZACION, -
AON CUANDO ESTO SEA TEMPORALMENTE Y DE FORMA IMPUESTA, APROVE--
CHANDO LAS NECESIDADES DE LA POBLACIGN Y CANALIZANDOLA CON FI--
NES POLITICOS AJENOS A LOS INTERESES DE CLASE DE LA POBLACION.

NO QUEREMOS DECIR CON ESTO QUE LOS PLANES Y PROGRAMAS PROMOCIO-
NALES DEL ESTADO SEAN INAPROPIADOS TOTALMENTE, YA QUE DE HECHO-
HAN EXISTIDO ALGUNOS PROGRAMAS QUE REALMENTE HAN APOYADA LA ECQ
NOMIA FAMILIAR, EL DESARROLLO SOCIAL Y CULTURAL DE LAS COMUNIDA
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DES, ETC. PERO s{ PODEMOS DECIR QUE SUS PROGRAMAS HAN FRACASADO
POR SU INTENCIONALIDAD POLITICA, LA ESCASA CONTINUIDAD Y LA FAL
TA DE RECURSOS, ES DECIR, ENTIENDEN A LA PROMOCION SOCIAL COMO-
UN INSTRUMENTO OTIL PARA VINCULAR SUS PROGRAMAS A LA SOCIEDAD Y
COMO METODO DE CANALIZACION POLITICA A TRAVES DEL CUAL PUEDA -~
MANTENER SU HEGEMONIA EN EL PODER.

SENALADO LO ANTERIOR, ES QUE NOS INTERESA DESTACAR Y ANALIZAR -
AQUELLAS PRACTICAS DE PROMOCION SOCIAL QUE HAN SURGIDO A PARTIR
DE LAS ORGANIZACIONES POPULARES, YA SEA BAJO PROYECTOS PROPIOS-
0 RESCATANDO LOS PROYECTOS INSTITUCIONALES (COMO LAS COCINAS PQ
PULARES, LOS PROGRAMAS DE VIVIENDA, ETC.), PERO ADECUANDOLOS A-
SUS INTERESES DE CLASE,

LA PROMOCION SOCIAL QUE GENERAN Y DESARROLLAN LAS ORGANIZACIO--
NES POPULARES, TOMA COMO ELEMENTOS MOTRICES LAS CARENCIAS Y NE-
CESIDADES TANTO MATERIALES COMO POLITICAS, PORQUE EVIDENTEMENTE
LA PROMDC]ON SOCIAL CONLLEVA UNA INTENCIONALIDAD POLITICA, Y ES
EN ESTAS CARACTER{STICAS DOMDE SE RECREAN LOS ELEMENTOS DE LA -
CULTURA POPULAR, SOBRE TODO EL DE LA CREACION, EL DEL SABER PO-
PULAR Asf COMO EL SER SOLIDARIO; ESTO PERMITE QUE SE ROMPA CON-
EL CRITER1O DE VOLUNTARISMO, BENEFICENCIA Y CORPORAT!V]SMO poLL
TICO, QUE SON PARTES INTEGRANTES DEL TRABAJO PROMOCIONAL INSTI-
TUCIONAL,

La PROMOC ION -SOCIAL EN LAS ORGANIZACIONES POPULARES, RETOMA CO-
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MO VERTIENTES BASICAS LOS PRINCIPIOS DE PARTICIPACION POLITICA,
ORGANIZACION, EDUCACION, CONCIENTIZACION Y CAPACITACION, PROPOR
CIONANDO UNA CONNOTACION POLITICA DE CLASE A SUS ACCIONES QUE -
INVOLUCRAN A LA COMUNIDAD Y LA HACEN PARTICIPE EN TANTO EXISTEN
ALTERNATIVAS QUE LES PERMITEN INSERTARSE AL TRABAJO EN LA BUS--
QUEDA DE SOLUCIONES A SUS DEMANDAS,

LA FINALIDAD ES TRANSFORMAR A LA COMUNIDAD EN SUJETO ACTIVO, =--
PARTICIPE DE LA CONSTRUCCION DE SU PROYECTO HISTORICO COMO CLA-
SE SOCIAL OPRIMIDA Y QUE DE SOLUCION A SUS NECESIDADES Y CAREN-
CIAS A TRAVES DE FORTALECER SU ORGANIZACION E INDEPENDENCIA, --
FORMANDO CONCIENCIA DE LA NECES!DAD‘DE LA AUTOGESTION EN SUS ~--
PROCESOS PRODUCTIVOS, DE RESCATE DE LA CULTURA Y POL{TICOS.

ESToS ENFOQUES DE PROMOCION SOCIAL DE LOS QUE HEMOS HABLADD HAN
DERIVADO DIRECTAMENTE DE LA PRACTICA SOCIAL Y HAN ADQUIRIDO GRA
DOS DIVERSOS DE CONSOLIDACION, PARTICIPACION Y EXPLICITACION --
TEORICA.

EnToncEs ¢COMO ES ENTENDIDA LA PROMOCION SOCIAL BAJO ESTAS CA--
RACTER{STICAS?,

LENERO ¥ TRUEBA NOS DICEN QUE LA PROMOCION SOCIAL ES "UNA TECNL
CA UTIL, PARA PRECIPITAR Y REFORZAR EL PROCESO DE REESTRUCTURA-
C16N SOCIAL EN LOS SECTORES POPULARES Y PARA PERFECCIONAR UNA -
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GAMA MUY VARIADA DE ESTRUCTURAS SOCIALES"-(ll) Por 0TRO LADO, -~
ALFonso JUAREZ NOS INDICA QUE "ES LA ACTIVIDAD ENCAMINADA A LO-
GRAR LA ESTRUCTURACION SOCIAL EN LOS DIVERSOS NUCLEOS DE LA ﬁO-

BLACION", (12)

EVIDENTEMENTE, LA PROMOCION SOCIAL NO ES SOLAMENTE UNA TECNICA-
NI UNA SERIE DE TECNICAS, SINO UN METODO DE TRABAJO EN TANTO LA
PROMOCION SOCIAL NO ES UN FIN EN S{ MISMO, SINO UN MEDIO PARA -
EL BIENESTAR HUMANO Y QUE NO REQUIERE PRECISAMENTE UN CONOCI~--
MIENTO ESPECIAL Y REMUNERACION ECONOMICA PARA SU PROMOTORES Y -
ACTIVISTAS, ASIMISMO SE DIRIGE A GRUPOS DE LA POBLACION, PREFE-
RENTEMENTE OPRIMIDOS Y SI BIEN ENTRE SUS OBJETIVOS PODEMOS EN--
CONTRAR AQUEL QUE SE REFIERA A LA REESTRUCTURACION SOCIAL, EN--
TENDIDA COMO EL CAMBIO ESTRUCTURAL DE LA SOCIEDAD, ESTE VA A DE
PENDER DEL MODELO DE PROMOCIGN SOCIAL QUE SE IMPLEMENTE.

-~ ES NECESARIO PRECISAR QUE EN LA PROMOCION SOCIAL HAY UNA GRAN -
DIVERSIDAD DE MODELOS Y PRACTICAS QUE, GENERALMENTE TI1ENEN QUE-
VER CON LA SENSIBILIZACION, LA EDUCACION, EL TRABAJO PoLfTIcCO,-
LA CULTURA, LA PARTICIPACION, LA CONCIENTIZACION, LA CAPACITA--

an LENERO y Trueea. Ci7apos por.IGNacio ALGARA EN - "CONCEPTO
Igg%ACT;Cé DE LA ProMocidn SociaL en México”, C.DJH,, ---

(12) |6pez Juhrez, ALronso. “"UN Cam éNO HACIA EL UESARSOLLO -
MANUA&ES DEL PROMOTOR Sociat. EpicoL. México, 197
PAG:
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CION, LA ALFABETIZACION, EL TRABAJO COOPERATIVO, ETC., PERO SO-
BRE TODO CON LA ORGANIZACION DE L.A POBLACION; ES DECIR, PODEMOS
DENOMINAR PROMOCION SOCIAL AL TRABAJO QUE REALIZAN LOS INSTRUC-
TORES, LOS CAPACITADORES, LOS BRIGADISTAS, LOS TRABAJADORES SO-
CIALES, LAS EDUCADORAS, LOS PROMOTORES DE VIVIENDA, LOS CIRCU~~
LOS BIBLICOS, LAS COOPERATIVAS, LOS ALFABETIZADORES, LOS ACTI-~
VISTAS POLITICOS, ETC.

EN ESTE AMPLI1O SENTIDO, LA PROMOCION SOCIAL ES UNA SERIE DE ---
PRACTICAS DIVERGENTES, QUE PRESENTAN COMO CARACTERISTICA COMUN-
EL TRABAJO anéCTo CON GRUPOS DE LA POBLACION EN LA SOLUCION DE
SUS NECESIDADES Y DEMANDAS, DE LO QUE A SU VEZ SE GENERA UNA PRQ
LONGACION HACIA EL TRABAJO POLITICO. AS! ENTONCES, NO ES LO MIS
MO YN PROCESO DE ALFABETIZACION QUE EL PROCESO DE FORMACION DE-
UNA COOPERATIVA O QUE EL TRABAJO EMINENTEMENTE POLITICO DE LOS-
ACTIVISTAS. ESTOS PROCESOS COMO PARTES DE LA PROMOCION SOCIAL,-
S6LO SON POSIBLES DE DIFERENCIAR A PARTIR DE LGOS OBJETIVOS QUE-
PERSIGUEN Y LA METOLOGIA QUE EMPLEAN PARA INSTRUMENTAR SU PRAC-
TICA, CONSTITUYENDOSE. CADA UNO DE ELLOS EN UN MODELO DISTINTO -
DE PROMOCION SOCIAL, PORGUE FINALMENTE PROPORCIONAN A CADA PRAC
TICA UNA ESPECIFICIDAD EN SU TRABAJO PROMOCIONAL, POR ESO AFIR-
MAMOS "QUE LA PROMOCION SOCIAL EXISTE Y SE EXPRESA EN UNA SERIE

'DE PRACTICAS DIVERGENTES”. (13)
(13) Atcara, [ewaciO. ”CONc Y PRACTéCA DE LA Promocion So-
ciat eN Mexico”. CDO, 1982, phs.
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ENTENDIDA AST LA PROMOCIGN SOCIAL PARA LA FORMACION DE MUSEQS ~
COMUNITARIOS, COADYUVA A LOS SIGUIENTES ASPECTOS:

A) RECUPERACION DE VALORES Y COSTUMBRES PROPIAS DE LA COMUNIDAD
A PARTIR DEL RECONOCIMIENTO DE SU IDENTIDAD CULTURAL.

B} PROMOCION DE FORMAS DINAMICAS DE CREACION CULTURAL Y DE EX-~-
PRESION DE SU VIDA COTIDIANA,

c) APROPIACION CREATIVA Y CRITICA DE LAS MANIFESTACIONES CULTU-
RALES, EN EL MARCO DE LOS ELEMENTOS DE LA CULTURA POPULAR.

LA PROMOCION SOCIAL EN LA CONSTITUCION DE LOS MUSEOS COMUNITA-~
R10S ES BASICA PARA SENSIBILIZAR A LA COMUNIDAD Y APORTAR ELE~-
MENTOS EN LA TOMA DE CONCIENCIA CON RESPECTO A LA NECESIDAD DE-
RECUPERAR SU HISTORIA LOCAL Y FOMENTAR SU PARTICIPACION EN LOS~
TALLERES CON OBJETO DE INSTRUMENTAR LA METODOLOGIA DEL MUSEG CQ
MUNITARIO, EL CUAL PRECISA DE DIFERENTES T1POS DE PRACTICAS, SQ
" BRE TODO ANTES DE QUE INICIE SUS ACTIVIDADES YA QUE DEBEN CO---
RRESPONDER CADA PRACTICA A UNA FUNCION ESPECIFICA DEL MUsSEO. DE
ELLO DEPENDE QUE SE CONSTRUYA UN VERDADERO MUSEO POSEEDOR DEL -~
ESPIRITU POPULAR, PARA FORMARLO DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL PUE
BLO Y NO DE LAS CLASES DOMINANTES.

ES PRECISO QUE LA COMUNIDAD CONOZCA Y SE APROPIE DE SUS MANIFES
TACIONES, QUE ASIMILE CRITICAMENTE SUS VALORES Y HAGA SU ARTE -
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PARA EVITAR POSICIONES AJENAS. EN EL MUSEO DEBE QUEDAR CLARO Y~
PLASMARSE LO QUE LE INTERESA AL PUEBLO, O A UNA COMUNIDAD, PRE~
SERVAR, RAZON POR LA CUAL LA PROMOCION DEBE DARSE DURANTE EL --
PROCESO DE FORMACION Y PROSEGUIR A LO LARGO DE TODAS LAS ACTIVL
DADES QUE IMPLEMENTE EL MUSEO.

2,2 Det DESARROLLO COMUNITARIO A LA AUTOGESTION

NUESTRO PAfS VIVE UN PERIODO HISTORICO EXTREMADAMENTE GRAVE; -~
LUEGO DE MUCHOS ANOS DE CRISIS ECONGMICA, NOS VEMOS EN UNA SI--
TUACION MARCADA POR LA INCERTIDUMBRE Y POR LA INCAPACIDAD ECONG
MICA DEL ESTADO PARA GARANTIZAR MEJdREs NIVELES DE VIDA AL PUE-
BLO. EVIDENTEMENTE ESTA ES UNA PROFUNDA CRISIS DE LA ESTRATEGIA
Y EL MODELO ECONOMICO QUE DESDE LOS AfOS CUARENTA IMPULSO LA -~
BURGES{A Y EL ESTADO, ESTAMOS ANTE UNA CRISIS DE LAS RELACIONES
SOCIALES Y POLITICAS, LO QUE HA DESEMBOCADO EN UN RETROCESO EN-
LAS CONDICIONES DE VIDA DEL PUEBLO.

ANTE ELLO EL GOBIERNO Y {.0S GRUPOS FUERTES DE PODER ECONOMICO -
HAN VENIDO PLANTEANDO UNA NUEVA FASE DE DESARROLLO CAPITALISTA-
ESTRECHAMENTE LIGADO A LOS INTERESES IMPERIALISTAS, IMPLEMENTAN
DO UN PROYECTO ECONOMICO, POLITICO Y SOCIAL DE MODERNIZACION Y~
REESTRUCTURACION PARA AFIRMAR SU DOMINACION, QUE SE EXPRESA EN-
LA PRIVATIZACION DE LA ECONOMIA, EL ADELGAZAMIENTO DEL ESTADO.~
LA APERTURA DEL MERCADO NACIONA, LA RECONVERSION INDUSTRIAL Y-
EDUCATIVA, LA DISMINUCION NOTORIA DE LOS SALAR1OS, ETC.
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EL COSTO DE LA CRISIS, DE LA MODERNIZACION Y DEL PAGO DE LA DEU
DA EXTERNA HAN TENIDO COMO RESULTADO LA hROFUNDIZAClﬁN DE LA DE
SIGUALDAD SOCIAL Y LA VIDA DE LA MAYOR{A DE LOS MEXICANOS ESTA-
AHORA EN UNA DRAMATICA DEGRADACION. AL AUMENTAR LOS {NDICES DE-
DESEM?LEO, LA MAYOR{A DE LOS TRABAJADORES NO DISPONE DEL INGRE-
SO SUFICIENTE PARA LA ALIMENTACION DE SUS FAMILIAS, EL NUMERO DE
VIVIENDAS FALTANTES SE ELEVA, LAS INSTALACIONES PARA LOS SERVI-
C10S PUBLICOS NO SE CONSTRUYEN AL RITMO DE LAS NUEVAS NECESIDA-
DES, LA DESMUTRICIGN AUMENTA ALARMANTEMENTE, SOBRE TODO EN EL -
CAMPO, LA CONDICIONES DE SALUD EMPEORAN COMO RESULTADO DE LA -
POBREZA, ETC.

ESTAMOS PRESENCIANDO, EN SINTESIS, LA APLICACION DE UN PROYECTO
DE MODERNIZACION ECONOMICA-POLITICA Y SOCIAL QUE RESPONDE A LOS
INTERESES DEL IMPERIALISMO INTERNACIONAL Y NO A LOS INTERESES -
Y NECESIDADES DEL PUEBLO DE MEXICO; NO OFRECE MEJORES CONDIC1O-
NES DE VIDA Y TAMPOCO AUGURA UNA SOCIEDAD DEMOCRATICA Y SOBERA-
NA

EN ESTE MARCO, EL ESTADO POR UN LADO Y LOS GRUPOS FUERTES DE PO
DER ECONGMICO POR OTRO, HAN "ABIERTO” ESPACIOS PARA QUE SE LLE-
VEN ‘A CABO. PROGRAMAS DE BIENESTAR SOCIAL EN AQUELLAS ZONAS MAS-
DESFAVORECIDAS Y DE MENORES INGRESOS, AS{MISMO HAN "ABIERTO" ES
PACIOS A NIVEL POLITICO, LO QUE HA PERMITIDO, DENTRC DE CIERTOS
LIMITES, EL SURGIMIENTO DE PROGRAMAS DE PROMOCION SOCIAL A MANE
RA DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, QUE STRVEN COMO PALIATIVOS Y-
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EVITAN LA INSURRECCION POPULAR.

ES DECIR, DE ESTE PROCESO DE MODERNIZACION Y REESTRUCTURACION -
IMPULSADO POR EL ESTADO MEXICANO, LA PROMOCION SOCIAL EN SU Mo-
DELO DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD HA SIDO INSTRUMENTADO CON --
DOS OBJETIVOS BASICAMENTE:

A) COMO APOYO OPERATIVO, TECNICO E IDEOLOGICO PARA EL.PROYECTO-
DE DESARROLLO Y MODERNIZACION, COINCIDENTE CON EL AVANCE DEL
CAPITALISMO EN MEXICO.

B} PARA PROPORCIONAR UN APOYO POLITICO E IDEOLOGICO AL ESTADO.-
EN SU PROYECTO DE MANTENER Y REVITALIZAR A LAS CLASES DOMI--
NANTES EN EL PODER.

FRANCISCO GOMEZJARA NOS DICE LOS SIGUIENTE AL RESPECTO: “CUANDO
LAS COLONIAS QUIEREN SEPARARSE DE LAS METROPOLIS, SE APLICAN --
PROGRAMAS DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, CUANDO EL MOVIMIENTO -
CAMPESINO SE INSURRECCIONA, APARECE EL DESARROLLO DE LA COMUNI-
DAD; CUANDO LOS PAISES INDUSTRIALIZADOS TIENEN EXCESO DE CAPI--
TAL Y MERCANCIAS QUE NECESITAN ENVIAR-A LOS PAISES "“ATRASADOS"-
SEAPLICA EN ESTOS EL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD. CUANDO LA DES
CAMPESINIZACION SE MULTIPLICA DEBIDO A LA MODERNIZACION AGRICO-
LA ACONSEJADA POR LAS MULTINACIONALES Y EMPIEZAN A EMIGRAR LOS-
“ HOMBRES DEL CAMPO A LAS BARRIADAS URBANAS, SE DISENAN NUEVOS --
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PROGRAMAS DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD".(lu)

EL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD SURGE Y SE DESARROLLA ORIGINALMEN
TE EN LAS COLONIAS INGLESAS DE ASIA Y AFRICA, EN DONDE EL REGI-
MEN LO REQUERIA PARA ORGANIZAR UN MEJOR CONTROL SOBRE LAS POBLA
CIONES SOMETIDAS; ES DECIR, SE ENMARCABAN LOS PROCESOS DE DESA-
RROLLO DE LA COMUNIDAD COMO ESTRATEGIAS DE DOMINACION Y CONTROL
ESTATAL SOBRE LAS CONTRADICCIONES SOCIALES, BUSCANDO CONTENER -
LAS TENDENCIAS EMANCIPADORAS DE LAS COLONIAS, Y TAMBIEN POR ME-
DIO DEL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, SE INCIDIO EN EL DESARROLLO
"DESIGUAL”, NO PARA SUPRIMIR LAS DESIGUALDADES, SINO. PARA QUE -
LA COMBINACION EXISTENTE ENTRE DICHAS DESIGUALDADES CONTINUARA=
SIENDO PROPICIA A LAS METROPOLIS IMPERIALISTAS EN SUS SUCESIVAS
FASES DE EXPANSION Y CRIsIS. A

As{MIsMO, SE HA CONCEBIDO QUE EL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, --
CONSTITUYE BASICAMENTE UN METODO DE TRABAJO DESTINADO A OBTENER
UN MAYOR RENDIMIENTO DE LA CONJUGACION DE RECURSOS DE LA POBLA--
CION Y DE SU GOBIERNO. Asf €s como LA ORGANIZACION DE LAS Nacio
nEs Unipas (O,N,U.) DEFINE EL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD COMO -
" “AQUELLOS ESFUERZOS DE UNA POBLACION QUE SE SUMAN A LOS DE SU -
 GOBIERNO EN BUSCA DE LA SUPERACION DE SUS CONDICIONES DE SUBDE-
SARROLLO" .

(14) EOMEZJARA, Francisco, " 5§91CA5 DE 9ESARROLLO CoMunITARID
DiT. FonTana. [éxico, 1987. rAG. /.



40

EN MEXICO, AL FINALIZAR LA REVOLUCION DE 1910, EMPEZARON A 1M--
PULSAR ACCIONES DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD EN ASPECTOS COMO:

- MEJORAMIENTO CULTURAL Y PROFESIONAL DE LOS MAESTROS;

- MEJORAMIENTO DE LAS PRACTICAS DOMESTICAS DE LA FAMILIA;
- MEJORAMIENTO ECONOMICO DE LA COMUNIDAD; Y

- SANEAMIENTO DE LOS POBLADOS.

PERO EL AVANCE SIGNIFICATIVO DEL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD NO-
APARECE SINO HASTA EL FINAL DE LA DECADA DE LOS CINCUENTAS Y SE
AFIRMA DURANTE LAS DECADAS DE LOS SESENTAS Y SETENTAS.

LAS ACTIVIDADES DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD QUE SE IMPULSARON
*
DURANTE ESTE PERIODO CONTEMPLABAN LOS SIGUIENTES OBJETIVOS:

- MEJORAR LA PRODUCTIVIDAD Y PROBUCCIO AGROPECUARIA;

~ MeJORAR EL INGRESO DE LA POBLACION;

- MEJORAR LAS CONDICIONES DEL NIVEL DE VIDA, TANTO COMUNALES -
COMO FAMILIARES A TRAVES DE OBRAS, SERVICIOS O CURSOS; Y

- -ORGANIZAR Y CAPACITAR A LOS POBLADORES COMO LOS AGENTES BASL
COS PARA RESOLVER SUS FROPIOS PROBLEMAS,

SIN EMBARGO, FUE DURANTE EL PER{0DO DE LAZARO CARDENAS, CON LA-
"EXPANSION DEL REPARTO AGRARIO, LA INTEGRACION DE EJIDOS COLECTL
VOS, EL OTORGAMIENTO DE CREDITOS Y APOYOS A LA PRODUCCION AGRO-
PECUARIA Y EL IMPULSO A LA ESCUELA RURAL, QUE SE DIVERSIFICAN -

*

ALGARA, ICMACIO-’ "EL, cONCEPTO Y PRACTICA DE LA PROMOCION-
g AL Ex Ex1co”, CuaDERNOS DE DiNAMicA HABITACIONAL. --
PAG. 13,



4]

LOS TRABAJOS PROMOCIONALES, ENTRE ELLOS EL DE DESARROLLO DE LA-
COMUNIDAD, QUE FINALMENTE SE VUELVEN CONSTANTES EN LOS GOBIER--
NOS POSTERIORES AL REGIMEN CARDENISTA, REORIENTANDO SUS MODELOS
DE ACUERDO A LAS SITUACIONES NACIONALES DE CADA PERIODO, NUEVOS
PROYECTOS, NOMBRES Y OBJETIVOS.

EN TODOS LOS PROGRAMAS Y PROYECTOS PROMOCIONALES, ES DONDE PER-
CIBIMOS QUE LA VERSION DE DESARROLLOC DE LA COMUNIDAD, NO SOLO -
EN MEXICO SINO EN TODA LATINOAMERICA, ES UNA SIMPLE TRASPOSI---
CION DE UN INSTRUMENTO CONCEBIDO PARA RESPONDER EN OTRAS CONDI-
CIONES HISTORICAS-SOCIALES Y CULTURALES, YA QUE EXISTE UNA DISQ
CIACION ENTRE EL MODELO ORIGINAL DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD-
Y EL IMPULSADO EN FEXICO Y EN EL RESTO DE AMERICA LATINA, LO -~
QUE CREEMOS ES DEBIDO A LA CONCEPCION FUNCIONALISTA QUE INSPIRA
LAS BASES TEORICAS DE ESTE TIPO DE MODELOS PROMOCIOANALES.

EN ESTE SENTIDO, EL TRABAJO SOCIAL TUVO UN AUGE PROPICIADO POR-
ESTE TIPO DE PROGRAMAS QUESE IMPULSARON EN LATINOAMERICA, POR -
LO QUE LA PROFESION DESARROLLO UNA DISCUSION SOBRE LOS PROCESOS
SOCIALES Y LAS ESTRUCTURAS ECONOGMICAS Y DE GOBIERNO, TOMANDO €O
M0 BASES TEORICAS LAS TENDENCIAS FUNCIONALISTAS MAS AVANZADAS --
DE LA EPOCA; A RAIZ DE £STO SE RETOMAN LAS TENDENCIAS TEOGRICAS-
QUE CONCIBEN A NUESTROS PA{SES COMO “SUBDESARROLLADOS"”, CONCEP-
TO QUE SURGE PRECISAMENTE COMO CONTRAPROPUESTA A LA TEORIA DE -
"DESARROLLO HACIA AFUERA, PERO QUE EN GENERAL, A NIVEL DE LAS --
CIENCIAS SOCIALES DE LE £POCA, SE COINCIDIA EN QUE HAY UN TIPO-
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DE ATRASO HISTORICO EN EL DESARROLLO DE NUESTRAS SOCIEDADES, --
PUES NO TUVIMOS UNA RELACION INDUSTRIAL COMO LOS EUROPEDS, SIG-
NO. DE PROGRESO HISTORICO.

ESTA DISCUSION SE DEBATE EN EL TERRENO DE UNA FANTAS{A OCCIDEN-
TAL; ATRASO Y PROGRESO, BUENOS Y MALOS, MOVIMIENTO DUAL QUE NO-
HA HECHO MAS QUE EMPANTANAR NUESTRA CREATIVIDAD Y NUESTRA PRO--
DUCCIGN CULTURAL COMO LATINOAMERICANOS.

Es EN ESTE CONTEXTO DONDE SURGE TEORICAMENTE EL DESARROLLO DE -
LA COMUNIDAD, COMO UN PLATILLO SUMAMENTE ELABORADO DESDE INGLA-
TERRA Y SUSCEPTIBLE DE EXPORTARSE A-NUESTROS PUEBLOS "INCAPACES'
DE DESARROLLARSE.

TEORICAMENTE, EL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD ES DE ORIGEN EuRo--
PEO, COMO LAS MAQUINAS DE HILADOS Y TEJIDOS, EXPORTADAS A NUES-
TROS PA[SES PARA QUE "AYUDEN" EN NUESTROS PROCESOS TECNICOS-IN-
TELECTUALES; ES UN INSTRUMENTO, DESDE QUE SURGE, PARA DOMINAR -
CULTURALMENTE DESDE LOS CENTROS DE PODER.

¢PERO QUE OCURREA EN LA PRACTICA DEL DESARROLLO DE LA COMUNI-—-
DAD? LA PARTICIPACION DE LA POBLACION SE CENTRABA BASICAMENTE -
EN LA EJECUCION DE LA PROPUESTA, ES DECIR, EL DESARROLLO DE LA -
COMUNIDAD ES UN INSTRUMENTO DE EJECUCION DE UNA PROPUESTA. No -
ESTABA PREVISTO QUE LA COMUNIDAD SE APROPIASE DEL INSTRUMENTO Y
A PARTIR DE LA PRACTICA LO MODIFICARA. MENOS FACTIBLE ERA QUE -
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LA COMUNIDAD MODIFICASE LA PROPUESTA QUE EL DESARROLLO DE LA CQ
MUNIDAD PLANTEABA. LOS LIMITES DE LA PARTICIPACION YA ESTABAN -
PREVISTOS E INCLUSO LOS MISMOS TECNICOS, A PESAR DE SU APROPIA-
CION Y DEL USO DEL INSTRUMENTAL, NO TENIAN EL PODER PARA MODIFL
CARLO. ERAN EJECUTORES DE UNA PROPUESTA DE DESARROLLO CONTENIDA
EN UN CONJUNTO DE TECNICAS Y EXPLICACIONES ARTICULADAS,

Aquf PRECISAMENTE, SE PONE EN EVIDENCIA UNA CONCEPCION SUBYACEN
TE DEL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, UNA CONCE?CION QUE EN SU ---
PRACTICA REVELO LO SIGUIENTE: SU DINAMICA LLEVABA A LA COMUNI--
DAD A VOLVERSE HACIA S{ MISMA, DEJANDO EN UN PLANO SECUNDARIO -
LA REALIDAD DE SU EXISTENCIA EN UNA TOTALIDAD SOCIAL CON LA ---
CUAL ESTABA ARTICULADA Y DE LA CUAL ERA DE#ENDIENTE; PRODUCTO -
ELLO DE UNA PERCEPCION EQUIVOCADA DE LOS PROBLEMAS QUE REQUERIA
DE LA PARTICIPACION COMUNITARIA PARA MODIFICAR LAS ESTRUCTURAS-
DE PODER REALES MAS AMPLIAS QUE EL NIVEL LOCAL. ES DECIR, SE -
MANTEN{A LA POSICION CONCEPTUAL DE QUE LOS PROBLEMAS SOCIALES, -
YA SEA DE INTEGRACION O DE MODERNIZACION, PUEDEN SER TRATADOS -
A NIVEL DE CADA COMUNIDAD EN TANTO NUCLEOS BASICOS O CELULAS DE
LA SOCIEDAD; PROBLEMAS QUE EVIDENTEMENTE, SON DE CARACTER ES---
TRUCTURAL Y GLOBAL Y NO SOLAMENTE LOCAL.

Es UN HECHO QUE LA EXISTENCIA DEL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, -
ES UNA EXPERIENCIA BUENA O MALA, QUE ES NECESARIO EVALUAR Y REY
TILIZAR EN TODO CASO SI ES FOSIBLE; VOLVERLA COHERENTE, REINTE-
GRARLE SU AUTENTICIDAD AL SERVICIO DE LAS CLASES POFULARES Y sU
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PROYECTO H1STORICO. Asf, ES NECESARIO QUE EL DESARROLLO DE COMU
NIDAD LO TRANSFORMEMOS EN DESARROLLO COMUNITARIO PORQUE ESTE, -
EN SU MAS PROFUNDO SENTIDO, ES LIBERACION DE LAS POTENCIALIDA--
DES INDIVIDUALES A TRAVES DE LA EDUCACION Y LA CULTURA, ES PAR-
TICIPACION DELIBERADA BASADA EN LA TOMA DE CONCIENCIA SOBRE LA-
NECESIDAD DE ACELERAR LA TRANSFORMACION SOCIAL, ES COOPERACION-
DERIVADA DEL SENTIDO DE SOLIDARIDAD DE LA CULTURA POPULAR Y DE-
PERTENENCIA A LA COMUNIDAD; ES LA ORGANIZACION INDEPENDIENTE, -
AUTOGESTIVA, ORGANICA, COLECTIVA, RESPONSABLE; Y ES DINAMISMO -
SOCIAL EN CUANTO SACUDE LA INERCIA SOCIAL PRODUCTO DE LA "MARGL
NALIDAD" ¥ EL "SUBDESARROLLO",

GAMEZJARA, PLANTEA QUE: "EL NUEVO DESARROLLO COMUNITARIO SIGNI-
FICA ORGANIZAR INDEPENDIENTEMENTE Y DEMOCRATICAMENTE A LOS EX--
PLOTADOS DE LAS COMUNIDADES RURAL-URBANO NO PARA ADAPTAR, INCOR
PORAR O MODERNIZARLOS, SEGUN EL MODELO CAPITALISTA, SINO PARA -
OPONERLO Y SACARLO DE ESE PROCESO, A TRAVES DE LA CRITICA Y LA-

ACCION COOPERATIVA SOLIDARIA EN FAVOR DEL CAMBIO SOCIAL RADI---

DE LO QUE SE TRATA ES DE QUE LAS COMUNIDADES INSTRUMENTEN, TEO-
RICAMENTE Y PRACTICAMENTE, PROGRAMAS DE DESARROLLO COMUNITARIO-
ENFOCADOS A LA RESOLUCION DE SUS NECESIDADES COTIDIANAS E HISTO

(15) GomMezoara, Francisco, Oe. Ci17. phG. 13,
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RICAS, COMO LD ES EL SUPERAR LA SUBORDINACION EN QUE SE LE HA -
MANTENIDO, lNCORbORANDO A SUS METODOS LOS CONOCIMIENTOS DE CUL-
TURA Y EDUCACION POPULARES QUE HAN DERIVADO DE SU ORGAN1ZACION-
Y SUS LUCHAS, ES DECIR, CONSTRUIR UN DESARROLLO COMUNITARIO AU-
TOGESTIVO £ INDEPENDIENTE DEL ESTADO PARA BUSCAR:

A) LA CREACION, POR PARTE DE LA COMUNIDAD, DE UN SABER DE LIBE-
CION.

B) EL [MPULSO Y FORTALECIMIENTO DE PROCESOS ORGANIZATIVOS QUE, -
EFECT IVAMENTE, REPRESENTEN Y HAGAN AVANZAR LOS INTERESES, --
DERECHOS Y ASPIRACIONES DE LA COMUNIDAD,

c) INCREMENTAR EL AMPLIO DESARROLLO DE CAPACIDADES COLECTIVAS -
E INDIVIDUALES, PARA LA TAREA CULTURAL, QUE PERMITA EL PODER
CREAR, CONSERVAR Y RESCATAR LA CULTURA POPULAR .

p) COMPRENDER LA REALIDAD, PARA BUSCAR EL BIENESTAR SOCIAL A --
TRAVES DE LA TRANSFORMACION DE LA SOCIEDAD.

GOMEZJARA PRECISA: "QUE EL DESARROLLO COMUNITARIO ES UN PROCESO
QUE PRESUPONE UNA SERIE DE CAMBIOS EN FAVOR DE LAS CLASES POPU-
LARES, QUE TOMA COMO METODO ALCANZAR UN CAMBIO SOCIAL ORGANIZA-
DO DONDE LA POBLACION RECOBRE SU DERECHO A PARTICIPAR ECONOMICA
-POLETICA Y SOCIALMENTE, POR ULTIMO, EL DESARROLLO COMUNITARIO-
TOMA LA FORMA DE UN PROGRAMAGUE NOS PERMITE GUIAR NUESTROS ---
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AVANCES".(IB) SE TRATA, ENTONCES, DE QUE LA COMUNIDAD SE APRO--

PIE DEL INSTRUMENTO METODOLOGICO DE DESARROLLO COMUNITARIO, PA-

RA

QUE ESTE OBEDEZCA A SUS NECESIDADES QUE COMO CLASE SOCIAL --

PRESENTA.

En

EL MARCO DE LA FORMACION DEL MUSEQ COMUNITARIO, EL DESARRO--

LLO COMUNITARIO DE ESTE MODO ENTENDIDO, ES. UNA PRO?UESTA VIABLE

QUE NOS PERMITE CONFIGURAR FORMAS DE PROMOCION SOCIAL PARA:

A)
B)
c)
D)
E)
F)
6)

Es
NO

FORMACION DE GRUPOS

FORMACION DE PROMOTORES

FORMACION DE LOS TALLERES BASICOS DEL MUSED

REAL1ZACION DEL DIAGNOSTICO COMUNITARIO

PROPICIAR LA PARTICIPACION COLECTIVA

FOMENTAR LA CREATIVIDAD DE LA COMUNIDAD

GENERAR ESPACIOS PROPIOS EN EL MUSEC PARA LA MANIFESTACION -
DE LA CULTURA POPULAR.

IMPORTANTE EN ESTE PROCESO QUE LA COMUNIDAD Y LOS PROMOTORES
SEAN SOLAMENTE EJECUTORES DE UNA ?RO?UESTA, SINO QUE SEAN --

ELLOS QUIENES ELABOREN Y EJECUTEN EL PROGRAMA PORQUE EL MUSEO -

COMUNITARIO DEBE SER PLANTEADO, FREC[SAMENTE, EN EL INTERIOR DE

LA

DINAMICA. CULTURAL QUE MANIFIESTE CADA COMUNIDAD; ESTO PARA -

QUE EL MUSEO CUMPLA CON SU PAPEL DE COMUNICADOR, EDUCADOR, DE -

(16) GoMEZJARA, Francisco. Op. CiT. PAs. 15.
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RESCATE Y CONSERVACIGN DEL PATRIMONIO CULTURAL, A LA VEZ QUE --
SENCIBILICE Y PROPORCIONE ELEMENTOS QUE COADYUVEN EN LA ELEVA--
CION DE LOS NIVELES DE CONCIENCIA Y EN LA REALIZACION DE TAREAS
COLECTIVAS,

FINALMENTE, NO PODEMOS DEJAR DE LADC QUE LAS DINAMICAS CULTURA-
LES DE CADA COMUNIDAD SON DETERMINADAS FOR LOS DIFERENTES PRO--
BLEMAS QUE ENFRENTAN, POR LO QUE A CADA COMUNIDAD CORREShONDEN-
DIFERENTES PROCESOS DE [NVESTIGACION QUE DEBEN REALIZAR LOS ---
MIEMBROS DE LA MISMA, ?ARA QUE DE ESTE MODO SE GARANTICE SU bRQ
CESO AUTONOMO Y AUTOGESTIVO.
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CAPITULO ITI
EL MUSEO COMUNITARIO
3.1 ‘Museo TrapicionaL Y Museo CoMUNITARIO

EL ANALISTS DEL DESARROLLO DE LOS MUSEOS, DEBE PLANTEARSE TOMAN
DO EN CUENTA EL RESULTADO DE LAS DIVERSAS FORMAS DE ACCION QUE-
HAN SIDO DEFINIDAS EN DISTINTAS EPOCAS HISTORICAS CON SUS NIVE-
LES POLITICOS, ECONGMICOS, CULTURALES, IDEOLGGICOS; YA QUE, FI-
NALMENTE, LOS MUSEOQS SON PRODUCTO DéL DESARROLLO SOCIAL QUE LOS
PUEBLOS VAN CREANDC SOBRE SUS FOSIBIL]ADES CULTURALES Y MATERIA
LES, AS[ COMO EN SU ESTRUCTURACION SOCIAL, ES DECIR, SOBRE EL -
PAPEL QUE LAS DIFERENTES CLASES SOCIALES JUEGAN EN EL PROCESO -
PRODUCTIVO DE LA SOCIEDAD.

ANTE LA DINAMICA SOCIOCULTURAL QUE SE PRESENTA EN EL DESARROLLO
HISTORICO DE LA HUMANIDAD, LA INSTITUCION MUSEO, COMO PRODUCTO-
DE LA CULTURA, NO HA QUEDADO EXCLUIDA DE LOS CAMBIOS O TRANSFOR
MACIONES QUE TODO FENGMENO SOCIAL REGISTRA. DESDE SU ORIGEN Y -
CONSOLIDACION, HA LLEGADD A ASUMIR EL PAPEL PRINCIPAL DE RESCA-
TAR LA HISTORIA Y LA CULTURA DE LA HUMANIDAD; RAZON POR LA CUAL,
EN 'SU.PROCESO DE DESARROLLO, HA REGISTRADO CAMBIOS PROFUNDOS EN
SU CONCEPCION Y FUNCIONAMIENTO, DETECTABLES PRINCIPALMENTE EN -
SUS AREAS DE INVESTIGACION, MUSEOGRAFICA, ADMINISTRATIVA, PROMO
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CION Y DIFUSION.

PODEMOS UBICAR LOS ANTECEDENTES MAS REMOTOS DE LA INSTITUCION -
Museo En EL s16LO 1V, CON EL MUSEION GRIEGO, GUE ERA UN LUGAR -
EN EL QUE SE RECOGIAN LOS CONOCIMIENTOS DE LA HUMANIDAD, AL Mu-
SEION SOLO TENIAN ACCESO ALGUNOS SECTORES SOCIALES, COMO LA CLA
SE DIRIGENTE O LOS INTELECTUALES DE LA EPOCA.

Por 0TRO LADO, EN EL S1GLO V, SE DABA EL NOMBRE DE PINACOTECA -
AL LUGAR EN EL QUE SE CONSERVABAN LOS ESTANDARTES, LOS CUADROS,
LAS TABLAS Y LAS OBRAS DE ARTE ANTIGUOS. SIN ARRIESGARNOS A --~
AF1RMAR PODEMDS DECIR QUE LA FUNCION DE LA PINACOTECA ES BASTAN
TE APROXIMADA AL CONCEPTO DEL MUSEQ TRADICIONAL DE LA ACTUALI--
DAD.

TAMBIEN ENCONTRAMOS QUE LOS ROMANOS DESARROLLARON LA COSTUMBRE-
DE COLECCIONAR OBRAS DE ARTE, ASI COMO LA DE SAQUEAR EL PATRINQ
NIO CULTURAL DE LOS PUEBLOS MAS DEBILES, DIFUNDIENDOSE ESTAS ~-
COSTUMBRES ENTRE LOS DEMAS PUEBLOS DOMINANTES, SITUACION QUE SE
PROLONGA HASTA EL S16L0 XIX, AUNQUE PODEMOS DECIR QUE A LA FE--
CHA ESTE FENOMENO SIGUE EXISTIENDO, PERO CON FORMAS MAS SUTILES,

EN LA £POCA DE LA EDAD MEDIA, SE GENERARON FORMAS DIFERENTES DE
RECOLECCION DE OBJETOS Y DE CONOCIMIENTOS, COMO LO FUERON LOS ~
LLAMADOS "TESORDS ECLESIASTICOS”, YA QUE DURANTE ESTE pERfODO ~
LA IGLESIA CONTROLS LOS LUGARES DE ESTUDIO Y DE CONSERVACION DE
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LOS CONOCIMIENTOS ACUMULADOS HASTA ESE T1EMPO. OTRO TIPO DE TE-
SOROS FUERON LOS LLAMADOS "REALES”; FLORECIERON EN LAS CORTES Y
SIEMPRE CUMPLIERON CON EL PAPEL DE ATRACCION PARA LAS RELACIO--
NES INTERNACIONALES. [GUALMENTE EXISTIAN LOS TESOROS LLAMADGS -
"GABINETES DE CURIOSIDADES” DE LA GRAN BURGUES{A Y LOS GRANDES-
ARISTOCRATAS CULTOS.

HASTA ESTE MOMENTO EL DESARROLLO DE LAS FORMAS DE RECOLECCION, -
ACUMULAC1ON, CONSERVACION Y PROMOCION QUE ANTECEDIERON AL MUSEO
SIRVI® EXCLUSIVAMENTE PARA UN AUDITORIO SELECTO Y CON PODER ECO
NOMICO,

EN. LA £POCA DEL RENACIMIENTO LOS TIPOS DE COLECCIONES Y SUS FOR
MAS DE ACUMULACION, CAMBIARON DRASTICAMENTE, YA QUE DEBIDO A LA
EXPANSION DEL MUNDO OCCIDENTAL Y CONSECUENTE DESARROLLO DE LA -
CIENCIA, LAS COLECCIONES RAPTDAMENTE TEND{AN A FROLIFERAR Y AM-
PLIARSE, INCLUYENDOSE EN ELLAS TODO TIPO DE OBJETOS, ANIMALES, -
MINERALES, ETC.

No FuE SINO HASTA FINES DEL sigLo XVII! v priNciP1Os DEL XIX, -
QUE ALGUNOS COLECCIONISTAS Y ALGUNAS CASAS REALES EUROPEAS --—-
ABREN SUS PUERTAS AL PUBLICO AUNQUE DE MANERA SELECTIVA.

Es EN EL sicLo XIX, CUANDO ALGUNAS INSTITUCIONES PUBLICAS AD---
QUIEREN COLECCIONES PRIVADAS O ESTAS SON DONADAS, CONSTITUYENDO
SE DE ESTA MANERA EL ANTECEDENTE MAS CERCANO AL MUSEOQ, EN TANTO
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DICHAS COLECCIONES SON ABIERTAS AL PUBLICO.

Es IMPORTANTE RESALTAR QUE DESDE SUS ORIGENES, EL MUSEO SIEMPRE
FUE DEL DOMINIO EXCLUSIVO YA SEA DE LOS COLECCIONISTAS PARTICU-
LARES, EN ALGUNOS CASOS DE UNIVERSIDADES, DE ALGUNA INSTITUCION
POBLICA E INCLUSO DE LA 1GLESIA. ES DECIR, EL MUSEO DESDE SUS -
MAS CERCANOS ANTECEDENTES ESTUVO DESTINADO A PEQUENOS CIRCULOS-
SOCIALES ADINERADOS 0 GRUPOS INICIADOS.,

CoMO RESULTADO DE LO ANTERIOR, TENEMOS QUE EL COLECCIONISMO Y =
LAS CLASES DOMINANTES DE LOS DIFERENTES PERIODOS HISTORICOS HAN
MANEJADO UNA DUALIDAD, UN FENOMENO belCD DE LA IDEOLOGIA, EL -
ARTE Y LA CULTURA. ESTE FENOMENO NO HUBIERA SI1DO POSIBLE DE NO-
SER APOYADO POR UNA PODEROSA Y ADINERADA ELITE ILUSTRADA QUE, -
FINALMENTE, ACABG POR IMPONER SUS VALORES ESTETICOS Y DE MANEJO
DE LA CREACION ARTISTICA AL DEJAR PLASMADA DEFINITIVAMENTE SU -
HUELLA TOTALIZADORA EN LA HISTORIA DE LA CULTURA,

EN LA DECADA DE LOS CINCUENTAS Y LOS SESENTAS, DEL SisLo XX, --
TIENEN. LUGAR UNA SERIE DE HECHOS A NIVEL SOCIAL Y POLITICO COMO
L0S MOVIMIENTOS DE LIBERACION NACIONAL EN LAS REGIONES COLONIZA
DAS DE AFRICA, LA APARICION DE NUEVOS PA{SES QUE EMPIEZAN A EX-
PRESARSE A PARTIR DE UN DISCURSO DIFERENTE, ES DECIR, CON PRO--
YECTOS DE DESARROLLO POL{TICO Y CULTURAL INDEPENDIENTES DE LAS-
ELITES QUE TRADICIONAL E HISTORICAMENTE HABIAN IMPUESTO --
SUS JUICIOS SOBRE LA CULTURA, EL TRIUNFO DE LA REVOLUCION CUBA-
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NA, EL REPLANTEAMIENTO DE LAS CIENCIAS SOCIALES DEL PARADIGMA -
QUE PLANTEA EL MODELO DESARROLLISTA, LA CRITICA AL lM‘PERlALlSMO
Y LOS DESEQUILIBRIOS ENTRE 'PAISES RICOS Y POBRES, ESTA SERIE DE
CAMBI10S GENERARON EN MUCHOS PAISES LA NECESIDAD DE CONTAR CON -
FORMULAS PARA ENCONTRAR EN SUS PROi’IAS DIMENSIONES CULTURALES, -
ELEMENTOS ' QUE LES PERMITIERAN CREAR MODELOS DE DESARROLLO AUTONO
MOS RESPECTO DE LOS PA{SES CENTRALES,

A LA VEZ, ESTOS ACONTECIMIENTOS SOCIALES CREARON EN LOS PAfSES-
CULTURALMENTE DOMINANTES LA NECESIDAD DE REPLANTEARSE SUS FOR--
MAS DE DOMINIO COLONIAL, YA QUE DE NINGUN MODO ESTABAN DISPUES-
TOS A CEDER EN SU CONTROL POL{TICO, ECONOMICO Y CULTURAL, PARA-
LO CUAL GENERAN NUEVOS METODOS DE PENETRACION Y DE CONTROL 1DEQ
LOGICO~CULTURAL, PLANTEANDO UN METODO MAS SUTIL DE DOMINACION -
YA QUE BAJO LA DINAMICA SOCIAL MUNDIAL IMPERANTE, NO SE TRATABA
DE EJERCER UNA COACCION DIRECTA SOBRE LOS PA{SES Y CLASES S0CIA
LES DOMINADAS, SINO DE CREAR NUEVOS CONSENSOS SOCIALES A TRAVES
DE SUS APARATOS 1DEOLOGICOS.

AFIRMA DE VARINE-BOMAN QUE: "LA DESCOLINIZACION HA SIDO POLITI-
CA PERO NO CULTURAL, DEL MISMO MODO QUE LOS MUSEOS, EN TANTO -
QUE INSTITUCIONES Y METODOS DE CONSERVACION Y COMUNICACION DEL-
PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD, SON UN FENOMENO QUE SE HA EXTENDIDO
COMO UN MECANISMO MAS PARA HOMOGENIZAR Y UNTVERSALIZAR LA CULTU
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RA DOMINANTE". an

EN RESUMEN, EN LOS PAISES EN QUE SE HA MANTENIDO EL CENTRO DEL-
FODER, HAN VISTO LA NECESIDAD DE READECUAR SUS POLITICAS CULTU-
RALES PARA DIFUNDIR AL MUNDO SUS NUEVOS MENSAJES, LO QUE HA CON
LLEVADO TAMBIEN A UN REPLANTEMIENTO DEL PAPEL DE LA INSTITUCIAN
MUSEO ANTE LA NUEVA REALIDAD SOCIAL.

EN CUANTO LOS MUSEOS SE PLANTEARON ANTE TODO NUEVAS FUNCIONES -
DISTINTAS A LA SIMPLE EXHIBICION, TALES COMO LA FUNCION EDUCATL
VA Y LA CONSERVACION Y PROTECCIGN DEL PATRIMONIO HISTGRICO-CUL-
TURAL, ESTOS CAMBIOS REPRESENTARON, A NIVEL DE OBJETIVOS, TRANS
FORMAR AL MUSEO EN UNA INSTITUCION MAS EDUCATIVA Y COMUNICATIVA
SOBRE TODO DE LA NUEVA IDEOLOGIA DOMINANTE.

ANTE ESTAS NUEVAS FUNCIONES DEL MUSEO, LA MUSEOLOG{A EMPlEZA A-
SER PROYECTADA COMO DISCIPLINA CIENT{FICA, DEBIDO A LA NECESI--
DAD QUE SURGE EN LOS MUSEOS PARA COLECCIONAR, CATALOGAR, @RESE&
VAR, INVESTIGAR Y EXHIBIR; ACTIVIDADES QUE SON COMUNES A LOS MU
SEDS MODERNOS.

A NIVEL TEORICO, ESTOS CAMBIOS OCURRIDOS EN LOS MUSEOS PROYEC--
TAN A LA INSTITUCION COMO UN CENTRO EDUCATIVO DE MASAS Y DE Dli

(17)- De_VariNe BOHAM, Hu?gi "I 'Ecomusse”. EDICION MIMEOGRA-~
FlADA EN 9 CES, 4 TRADUCCION LIBRE DE MANUEL SAN---
CHEZ A pAc., 11
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FUSION CULTURAL; SIN EMBARGO, A PESAR DEL TIEMPO TRANSCURRIDO -
DESDE LA APARICION DE LOS PRIMEROS COLECCIOMISTAS Y LOS MODER--
NOS MUSEOQS PUBLICOS, EL MUSEO SIGUE CONSERVANDO AQUELLA CARACTE
RISTICA PECULIAR DE SERVIR COMO GRANDES TEMPLOS DE CULTURAS PA-
SADAS Y LUGARES OMICAMENTE DESTINADOS A LA CONTEMPLACION DE OB-
JETOS PRECIOSOS, DANDO PREFERENCIA A POBLICO SELECTO, POR LO -
QUE EN REALIDAD NO HA PODIDO CUMPLIR CON LA FUNCION DE SER UN -
CENTRO EDUCATIVO DE MASAS.

LOS CAMBIOS QUE A LA FECHA HAN REGISTRADO LOS MUSEOS, BASICA---
MENTE SE HAN ENFOCADO A TRANSFORMAR EL ESPACIO FISICO Y LAS FOR
MAS DE EXHIBICION Y TAL VEZ €N ALGUNOS CASOS A LOS GUIONES Y --
L0S SERVICIOS EDUCATIVOS. AL RESPECTO RONY GODDSCHMIED OPINA: -
“SE HA BUSCADO EL MUSEQ IMPACTO, ES DECIR, LA VISION QUE PREVA-
LECE ES AQUELLA QUE BUSCA QUE L0S VISITANTES DEL MUSEO QUEDEN -
FASCINADOS ANTE LOS OBJETOS DE LAS EXHIBICIONES. SE BUSCA REAL-
ZAR EL OBJETO SOBRE SU VALOR CONTEXTUAL, PARA QUE FINALMENTE EL

OBJETO SOLO HABLE EL LENGUAJE DE SU VALOR lNTR[NSECO”.(ls)

Es CLARO QUE DETRAS DE ESTA CONCEPCION DE MUSEO, PREVALECEN LO0S
JUICTOS DE CULTURA E IDEOLOGIA QUE LAS CLASES DOMINANTES TRATAN
DE IMPONER, ES POR LO ANTERIOR QUE LAS ELITES PIENSAN AL MUSEO-
COMO UN ALMACEN DE CURIOSIDADES QUE RECUPERA LA HISTORIA Y LA -

(18) GoLDSCHMIED, Rony. Op' CiT. PAG. 22.
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CULTURA DE SU PROPIA CLASE, PORQUE FINALMENTE SE PIENSA UN MU--
SEQ CLASISTA, EXHALTANDO SUS PROPIOS VALORES Y BORRANDO DE LA -
HISTORIA A LAS CULTURAS ETNICAS Y POPULARES.

POR CITAR UN EJEMPLO, DIREMOS QUE EN EL Musko NACIONAL DE ANTRQ
poLoGiA DE LA CiuDAD DE MEXICO, EN LAS SALAS DONDE SE EXHIBEN -
LAS CULTURAS PRECOLOMBINAS, SE LES MUESTRA COMO UN CONJUNTO DE-
ELEMENTOS ETNOGRAFI1COS DIGNOS DE CONSERVARSE, LIBRES DE TODO TL
PO DE PROBLEMAS Y NECESIDADES Y CON ADELANTOS MUY NOTABLES Y --
MISTERIOSOS DADA SU CONDICION DE IND{GENAS. CLARAMENTE OBSERVA-
MOS QUE LA IDEA DE LA EXPOSICION, DISTA MUCHO DE PLANTEAR ELE--
MENTOS DE UNION Y VINCULO ENTRE LOS PUEBLOS ANTIGUOS CON LAS AC
TUALES MASAS IND{GENAS EXPLOTADAS, EMPOBRECIDAS Y “"MARGINADAS”.
ALGO PARECIDO OCURRE CUANDO EN ALGUN MUSEO APARECEN MUESTRAS SO
BRE LA CULTURA O EL ARTE POPULAR, YA QUE SE LES DESVINCULA DE -
SU' CONTEXTO, DE SUS PROBLEMAS Y NECESIDADES, Y SE LE HACE APARE
CER COMO UN MUNDO COMPLETAMENTE FELIZ.

ESTA CONCEPCION QUE LA CLASE DOMINANTE HA IMPUESTO AL MUSEO, HA
SIDO CON LA FINALIDAD DE DEJAR A LAS CLASES POPULARES EN CALI--
DAD DE ANONIMATO Y DE OCULTAR SU LUCHA POR MEJORAR SUS CONDICIO
‘NES VIDA. PERO NO SOLO ESO, TAMIBEN SE OCULTA A LOS LIDERES DE-
ESTAS LUCHAS, LOS DESA?ARECEN DE LA HISTORIA COMO S1 NUNCA HU--
BIERAN EXISTIDO.

EL HECHO DE QuE EL MUSEO;‘EN SU DISCURSO Y OBJETOS, DESCONOZCA-
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E 1GNORE LA EXISTENCIA DE CULTURAS DISTINTAS, NO SIGNIFICA QUE-
LA HISTORIA Y CULTURA DE LAS CLASES bOPULARES NO SEA RECOGIDA -
Y RESCATADA ?OR DICHAS CLASES A TRAVES DE LA EDUCACION POPULAR,
EN SU MEMORIA COLECTIVA, EN SU IDENTIDAD DE CLASE SOCIAL "MARGL
NADA", ETC. LO ANTERIOR REVELA A LOS MUSEOS COMO INS}ITUC[ONES-
CON GRAN CAPACIDAD PARA TRASMITIR IDEOLOGIA, PERG TAMBIEN CON -
PODER DE OCULTAR O FALSEAR DETERMINADA REALIDAD.

"S1 SE PRETENDE REVOLUCIONAR LA CONCEPCION MUSEOLOGICA A LA QUE
OBEDECEN LOS MUSEOS ACTUALES, ES MECESARIO RESCATAR LOS ASPEC--
T0S POSITIVOS DE ELLDS Y CREAR EN LA PRACTICA UNA NUEVA CONCEP-
CION, LA CUAL ESTE FUNDAMENTADA EN EL DESARROLLO HISTORICO DE -
LOS PRINCIPALES PROBLEMAS QUE ACTUALMENTE REVISTE NUESTRA SOCIE
DAD EN LO POLITICO, ECONOMICO, SOCIAL Y CULTURAL, Y DONDE LDS -
OBJETIVOS DEL MUSEO SEAN EDUCAR Y CONCIENTIZAR A LAS GRANDES MA

YORIAS CON EL FIN ULTIMO DE SUPERAR DicHos pRoBLEMAS”, (19

ESTE HA SI1DO UN TEMA QUE HA PREOCUPADO TANTO A ESPECIALISTAS CQ
MO A INSTITUCIONES, PRINCIPALMENTE A PARTIR DE LOS AROS SESENTAS
cuanpo EL Consego InTernacionaL DE Museos Hizo PUBLICOS LOS §1-
GUIENTES PUNTOS;

(19) Menpez Lugo, RaoL A, "Hacia una Nugva CONCEPCAON 8§EOL0-
gkCA N MEXTCO". DOCUMENTO MIMEOGRAFIASO.
G, f
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1.- EL MUSEO TRADICIONAL REPRESENTA A UNA ENTIDAD ELITISTA, PRQ
HIBITIVA Y BUROCRATICA, POR NO CUMFLIR LA FUNCION DE SERVI-
CIO A SU COMUNIDAD.

2.- EL MUSEO COMO INSTITUCION EDUCATIVA ATRAVIESA POR UNA CRI--
SIS GENERAL, LA CUAL SE EXPRESA EN LA NO CORRESPONDENCIA EN
TRE LAS FUNCIONES Y OBJETIVOS QUE PLANTEA Y LAS NECESIDADES
EDUCACIONALES QUE EXIGE EL CONTEXTO SOCIO-ECONOMICO, POLITL
CO Y CULTURAL A QUE PERTENECE.

3,- LA CRISIS DEL MUSEOC SOLO SE PUEDE ENTENDER §1 SE LE UBICA -
COMD UN EFECTO DIRECTO DE LOS PROBLEMAS GENERALES CONTEMPO-
RANEOS QUE OBSTACULIZAN EL DESARROLLO DE LA DEMOCRACIA AL -
INTERIOR DE LAS NACIONES.

POSTERIGRMENTE AL LLEVARSE A CABO UNA MESA REDONDA ORGANIZADA -
POR POR LA UNESCO, (OrsaNIZACION DE LAS Naciones Unipas PARA LA-
EDUCACION LA CIENCIA Y EL DESARROLLO,) CON LA AYUDA DEL ICOM,-
{ConsEJO INTERNACIONAL DE MUSEOS,) EN Mavo v Junto pe 1972, sE Lo
GRG DETERMINAR LAS LINEAS GENERALES DE UN TIPD DE MUSEO ALTERNA
TIVO LLAMADO MUSEO INTEGRAL, EL CUAL ES ENTENDIDO COMO UNA INS-
TANCIA EDUCATIVA QUE NECESARIAMENTE DEBE CORRESPONDER A LAS NE-
CESIDADES E INTERESES DE SU COMUNIDAD ABRIENDOSE LAS POSIBILIDA
DES PARA CAMINAR HACIA EL DESARROLLO DE UN NUEVO TIPO DE MUSEO-
COMUNITARIO,
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EL CONTEXTO HISTORICO EN EL QUE SURGE ESTA PROPUESTA SE ENCUEN-
TRA MARCADO POR LA CRISIS DEL MUSEO, UBICADA POR EL MUSEOLOGO -
HuGEs DE VARINE DE LA SIGUIENTE MANERA: "LA SIGNIFICACION HISTH
RICA DE LA INSTITUCION LLAMADA MUSEO, ESTA EN VIAS DE DESAPARI-
CION, LA CONSERVACION DE LA HERENCIA CULTURAL DE LA HUMANIDAD -
NO SE JUSTIFICA POR EL SIMPLE PLACER DE REMEMORAR EL PASADO NI1-
POR LA INVESTIGACION HECHA POR LOS INTELECTUALES. TEORICAMENTE-
EL MUSEO ESTA DESTINADO A DESAPARECER COINCIDIENDO CON EL FIN -
DEL CONTEXTO CULTURAL DE LA CLASE SOCIAL QUE LO CREO".(2D)

DE ESTA MANERA LA CRIS!S DEL MUSEO RADICA EN LOS PROBLEMAS QUE-
PLANTEA LA ADAPTACION, DE UNA ENTIDAD DE CARACTER TAN TRADICIO-
NAL, A LAS NECESIDADES DE LA EVOLUCIAN PROPIA DE LAS SOCIEDADES
EN MOVIMIENTO. POR LO ANTERIOR DESDE £t PER[ODO DE LOS SESENTAS
HASTA LA ACTUALIDAD, LA DISCUSION EN TORNO A LAS POSIBILIDADES-
DE TRANSFORMACION DEL MUSEO, GIRA ALREDEDOR DE TRES EJES FUNDA-
MENTALES:

- LA PROYECCION PEDAGOGICA DEL MUSEO;
- LA VINCULACION DEL MUSEOD SOBRE SU ENTORNO CULTURAL; Y

- LA INTESNFICACION DE LAS RELACIONES QUE DEBEN EXISTIR ENTRE -

(20) De VARINE,BOHAN HfS;ﬁ' ", Ecomusse”. Epicion MiMEOGRA=
FIADA -EN. FRANCES, . TRADUCCION LIBRE DE MANUEL SAN---
cHas Av, 1975, phac. 14,
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EL PUBLICO Y LOS MUSEOS,

DE ESTA MANERA SURGE LA NUEVA MUSEOLOGIA A NIVEL INTERNACIONAL,
LA CUAL SE PLANTEA TERMINAR CON LOS MODELOS ANTICUADOS Y DECA--
DENTES; ES DECIR, ACABAR CON EL ANQUILOSAMIENTO DE MODELOS QUE-
HAN DADO COMO RESULTADO MUSEOS MUERTOS E INACTIVOS, PUGNANDO --
ASt POR DINAMIZAR LOS MUSEOS Y CUMPLIR CON EL OBJETIVO DE SER -
RECINTOS ACTIVOS CON FUNCIONES SOCIALES.

EN ESTE CONTEXTO, TANTO EN EuROPA coMo EN AMERICA LATINA, LOS -
ESPECIALISTAS HAH PLANEADO GENERAR ALTERNATIVAS A PARTIR DE PRQ
YECTOS EXPERIMENTALES, DESARROLLANDO NUEVAS CONCEPTUALIZACIONES
Y METODOLOGIAS PROPIAS ACORDES A LA REALIDAD DE LA COMUNIDAD. -
DE ESTA FORMA, SE HAN DESARROLLADO DOS CONCEPCIONES MUSEOLOGT--
CAS CON EL FIN DE QUE LA INSTITUCION MUSEO NO DESAPARESCA: EL -
ECOMUSED COMO ALTERNATIVA PARA LOS PAfSES EUROPEQS Y EL MUSEO -
COMUNITARTO PARA LATINO-AMERICA, ENTENDIENDO QUE EL ECOMUSEO ES
UN ESPACIO O TERRITORIO EN EL QUE SE APLICAN METODOS ACTIVOS EN
MUSEOLOGIA, CONSAGRADOS A LAS RELACIONES QUE RIGEN AL HOMBRE, -
LA NATURALEZA Y EL MEDIO AMBIENTE, FORTALECIENDO LAS INTERRELA--
CIONES ENTRE EL DESARROLLO CULTURAL Y EL ECONOMICO Y LA PRODUC-
CI1ON DE NUEVAS PRACTICAS CULTURALES, DESARROLLANDO NUEVAS TECNQ
LOG{AS DE COMUNICACION EN BUSQUEDA DE COD!GOS PARA UN LENGUAJE=-
UNIVERSAL,

En AMErica LATINA, MEXIco A TRAVES DEL InsTiTuTO HACIONAL DE --
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AnTROPOLOGIA E HISTORIA, DEFINE AL MUSEO COMUNITARIO COMO PRO~-
DUCTO DEL RESULTADO DE LAS PRACTICAS Y APLICACION DE NUEVAS ---
IDEAS SOBRE LA MUSEOLOG{A ABIERTA A LA COMUNIDAD Y COMO CAPTA--
DOR, REPRODUCTOR Y CONSERVADOR DE LOS VALORES HISTORICOS Y CUL-
TURALES QUE LA COMUNIDAD CONSIDERA SUYOS; COMO TAL, CONTRIBUYE-
A FORMAR Y DIFUNDIR UNA IDENTIDAD HISTORICA PROP[A- EN ESTE SEN
TiDC, GENERO UNA NUEVA CONCEPCION DE MUSEO, ENTENDIDO COMO CEN-
TRO CULTURAL Y DE COMUNICACION SOCIAL EN CONSTANTE CAMBIO Y AL-
SERVICIO DE LA COMUNIDAD, DONDE LAS ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS
GIRAN ALREDEDOR DE LA EXPOSICION.

Es NECESARIO DEJAR CLARO QUE EL DESARROLLO DE LA NUEVA MUSEOLO-
6IA HA SI1DO PARALELO EN EUROPA Y EN AMERICA LATINA, COINCIDIEN-
DO CON EL POSTULADO DE "ACERCAR EL MUSEO A LA COMUNIDAD" PARA -
CONVERTIRLO EN UNA INSTANCIA EDUCATIVA PLURAL. DE TODO LO ANTE-
RIOR DERIVAMOS QUE EL MUSEO COMUNITARIO SE ENCUENTRA INSERTO EN
UNA CONCEPCION TEORICO-METODOLOGICO, QUE ABARCA LOS SIGUIENTES~
ASPECTOS:

- RETOMA LA MEJOR TRADICION DE LA MUSEOLOGI{A MEXICANA QUE SE -
INICIA DESDE LA FUNDACION DEL Museo NacioNaL Mexicano En ---
1825,

- RESCATA CRITICAMENTE LAS 1DEAS Y METODOLOGIA DE LA NUEVA MU-
SEOLOGIA A NIVEL INTERNACIONAL,
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"~ RETOMA'Y HACE SUYA A LA EDUCACIGN POPULAR COMO EXPRESION PE-
DAGOGICA LIBERADORA EN AMERICA LATINA,

~ SURGE COMO UNA NUEVA MANIFESTACION DE LAS CIENCIAS SOCIALES-
AL RETOMAR LA METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA-
EN EL TERRENO DEL RESCATE DE LA CULTURA POPULAR.

- PLANTEA LA NECESIDAD DE GENERAR PROCESOS PARTICIPATIVOS QUE-
TIENDA A LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA EN MExico.

- HA IMPULSADO UNA CONCEPCION MUSEOGRAFICA QUE SE BASA EN EL -
LENGUAJE DE LOS OBJETOS DE LA CULTURA POPULAR, GENERANDO UNA
IDENTIDAD Y EQUILIBRIO ENTRE LA MUSEOGRAFIA, LA COMUNIDAD Y-
SU MEDIO GEOGRAFICO.

3,2 0sueTivos DEL Museo COMUNITARIO

EL MUSEO COMUNITARIO LO PLANTEAMOS EN BASE A LA NECESIDAD DE GE
NERAR PROCESOS ENTRE LOS SECTORES QUE HAN SIDO EXCLUIDOS DE LOS
MEDIOS NECESARIOS PARA ASEGURAR LA SATISFACCION DE SUS NECESIDA
DES BASICAS, A TRAVES DE ESTABLECER TODO UN PROCESO DE IDENTIFL
CACION COLECTIVA QUE SE RELACIONE CON LOS ELEMENTOS MAS IMPOR--
TANTES DE LA VIDA DE LOS SECTORES POPULARES EN SUS COMUNIDADES;
EN LOS CAMPOS DE SU ORGANIZAciON SOCIAL, ECONGMICA, POLITICA Y-
CULTURAL, DE MANERA TAL QUE PERMITA A DICHOS SECTORES AVANZAR -
EN LA COMPRENSION DE SU REALIDAD Y A LA VEZ LES PROPORCIONE HE-
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RRAMIENTAS PARA SU TRANSFORMACION.

BAJO ESTA CONCEPCIGN, EL MUSEO COMUNITARIO ES LA EXPRESION DE -
LA CULTURA, EL ARTE., LAS ARTESANIAS, LAS TRADICIONES, CULTURA -
ORAL, COSMOVISION, ESPACIO URBANG, LUCHAS, ETC. QUE A LA COMUN]
DAD LE INTERESE PRESERVAR, EXPONER, ESTUDIAR Y RECORDAR, YA QUE
LA IDEA ES VALORAR SUS PROBLEMAS FUNDAMENTALES COMO CLASE SO--~-
CIAL.

LAS IMPLICACIONES DE LO ANTERIOR EN LA CONDUCTA COTIDIANA, PER-
SONAL Y COLECTIVA, SUPONE UNA PERCEPCION MAS CLARA DEL AMBIENTE
Y DE SU REALIDAD RESCATADA; ESTOS EFECTOS ENTRANAN FINALMENTE -
UNA LUCHA QUE PUEDE NO SER CONSCIENTE, PERO QUE TIENDE A MEJO-
RAR LAS CONDICIONES EXISTENTES DE VIDA Y DE TRABAJO, EN ESTE --
SENTIDO EL MUSEO COMUNITARIO, EN TANTO INSTRUMENTO DE RESCATE -
DE LA CULTURA, CUMPLE LA FUNCION DE PRESENTAR ELEMENTOS DONDE -
LA COMUNIDAD SE RECONOZCA, INTERACTOE Y SE ORGANICE CON DICHOS-
FINES,

POR LO ANTERIOR, SOLO PODREMOS UBICAR LOS OBJETIVOS DEL MUSEO -
COMUNITARIO EN EL CONTEXTO DE CLASE SOCIAL POPULAR, DE SUS NECE
SIDADES E INTERESES Y LA HISTORIA DE SUS LUCHAS POR ALCANZAR ME
JORES CONDICIONES DE VIDA; POR LO QUE PLANTEAMOS COMO OBJETIVOS
DEL MUSEO COMUNITARIO:

- FOMENTAR, CON AMPLIOS SECTORES DE LA POBLACION, EL CONOCI---
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CIMIENTO, RESCATE, CONSERVACION Y ENRIQUECIMIENTO DEL PATRI-
MONIO CULTURAL DE LA NACION.

CONTRIBUIR A LA AFIRMACION DE LOS VALORES PROPIOS DE NUESTRA
IDENTIDAD NACIONAL.

DEVOLVER A LA COMUNIDAD SU PAPEL DE SUJETO HISTORICO, DINAM]
€0, CREATIVO Y TRANSFORMADOR.

GENERAR PROCESOS COLECTIVOS DE IDENTIFICACION EN TORNO AL PA
FEL QUE JUEGUEN EN EL PROCESO DE PRODUCCIGN Y DE ORGANIZA---
CION DE LA SOCIEDAD.

IMPULSAR LA ORGANIZACION DE LA POBLACION PARA LUCHAR POR ME-
JORES CONDICIONES DE VIDA A PARTIR DE VER REFLEJADA EN EL MU
SEO COMUNITARIO SU REALIDAD.

TRANSMITIR A TRAVES DE LAS EXPOSICIONES Y SUS ACTIVIDADES --
COMPLEMENTARIAS EL CONCEPTO DE CULTURA POPULAR.

AMPLIAR LOS SERVICIOS EDUCATIVOS A LOS SECTORES POPULARES DE

LAS POBLACIONES.,

TRANSFORMAR AL SUJETO DE OBSERVADOR A PRODUCTOR DE BIENES --
CULTURALES.,
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- TRANSFORMAR LOS MUSEOS EN CENTROS CULTURALES DINAMICOS QUE,-
SIN PERDER SUS CARACTER{STICAS i’R")PIAS, PERMITAN LA #'ART[CI'
PACION ACTIVA DE LA COMUNIDAD A LA QUE SIRVE.

- FOMENTAR LA APROPIACION DE LA CULTURA PARA SU PERCEPCION Y-
VALORACION EN RELACION A SUS OBJETIVOS HISTORICOS Y SU VIDA-
COTIDIANA,

- CoADYUVAR AL PROCESO DE DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA EN ---
NUESTRO PAfS.

3.3 ConCEPCION METODOLOGICA
CONTEXTO

Es NECESARIO, ANTES DE ABORDAR CONCRETAMENTE LA CONCEPCION METQ
DOLOGICA DEL MUSEO COMUNITARIO, PARTIR DE UNA CONCEPTUALIZACION
DEL MUSEO QUE DESEAMOS, POR LO QUE DE MANERA BREVE HAREMDS UNA-
EXPOSICION DEL CONTEXTO EN EL QUE SURGE EL PLANTEAMIENTO METODQ
LOGICO A NIVEL DE AMERICA LATINA,

A FINALES DE LA DECADA DE LOS CINCUENTAS Y PRINCIPIOS DE LOS SE
SENTA, EL CAPITALISMO GENERA UN NUEVO CICLO DE EXPANSION QUE IM
PACTA, Y AL MISMO TIEMPO ALTERA TODAS SUS AREAS DE INFLUENCIA -
EN AMERICA LATINA; "ESTA NUEVA EXPANSION SE DA EN TERMINOS DE -
AYUDA ECONOMICA Y TECNICA, ORGANIZADA DESDE LOS NIVELES OFICIA-
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LES QUE PREPARAN EL MARCO DE LA OFERTA Y DE LA DEMANDA LOCAL --
(AMERTCA LATINA), PARA LA PENETRACION DEL CAPITAL A TRAVES DE -
EMPRESAS MULTINACIONALES, YA NO APLICADO A LA EXTRACCION DE MA-
TERIAS PRIMAS, SINO A LA ELABORACION INDUSTRIAL, EN DONDE SUR--
GEN PROGRAMAS COMO EL DE LA -ALIANZA PARA EL PROGRESO-, EL MERCA
DO COMUN CENTROAMERICANO, O LA A.L.A.C.C.GUE SE COMPLEMENTAN -
ENTRE Si, PARA CALIFICAR LA MANO DE OBRA EN LOS PROYECTOS DE IN
DUSTRIALIZACION AS{ COMO AL MISMO TIEMPO, GENERAR UNA CAPA CON-

SUMIDORA DE RELATIVA AMPLITUD PARA NUEVA OFERTA DE MERCANCIAS"
(VAD)

ESTA NUEVA ORIENTACION QUE TOMA LA EXPANSION DEL CAPITALISMO EN
AMERICA LATINA, FUNDAMENTADA EN UNA AYUDA EXTERNA ARTICULADA A-
LA INVERSION PRIVADA DIRECTA Y BASADA SOBRE LA IDEOLOGIA DEL DE
SARROLLO QUE TUVO CIERTOS GRADOS DE CONCRECION EN LA CONFEREN--
cia DE Punta DEL Este, Urucuay, (1962) DESARROLLA UN ESFUERZO -
CAP!TALISTA QUE SE VERTEBRO CON GRUPOS NACIONALES QUE FUERON --
FUNDAMENTALES AL NUEVO PROYECTO.

"ESTOS PROYECTOS QUE SE DESARROLLARON A LO LARGO DE DICHOS Af0S
NO PASARON DESAPERCIB1DOS POR LOS SECTORES POPULARES, YA QUE DU-
RANTE ELLOS, VINO EL TRIUNFO DE LA REVOLUCION CuBANA, PERC TAM-

(21) PaLma, DiEco, "%A RES%??EPTUALIZAC&ON UNA BUSQUEDA EN AME
56CA {ATINA". Buenos ATRES, ARGENTINA. PAG.
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BIEN SE DIERON LOS GOLPES MILITARES OUE, COMO EN BRASIL, INTEN-
TARON DETENER PROCESOS DE REFORMA AGRARIA Y DE EDUCACIGN POPU--
LAR EN LOS QUE TRABAJABA PAULO FREIRE; SE INSTAURO LA DOCTRINA-
DE SEGURIDAD NACIONAL EN LA QUE FIGURABAN, COMO ACTIVIDADES DE-
LOGISTICA; LOS PROGRAMAS DE DESARROLLO DE LA COMUNIDAD, VINO EL
CONCILIO DEL VATICANO I1 A DAR UN NUEVO AIRE A LA IGLESIA; SE -
DIERON INVASIONES DE EsTADOS UNIDOS A PAfSES LATINO AMERICANDS;
HUBO EL AUGE DE LA GUERRILLA; LOS EJERCITOS SE CONVIERTIERON EN
INSTRUMENTOS DE DOMINACION INTERNA DE SUS RESPECTIVOS PAfSES, -
DESATANDO GENOCIDOS EN FLAGRANTE VIOLACION A LOS DERECHOS HUMA-
NOS; ANTE EL TRIUNFO DE GOBIERNOS POPULARES EN CHILE v EN Nica-
RAGUA HUBO LA REACCION DE IMPOSICION DE GOBIERNOS Y DE AGRESIGN
CON MERCENARIOS, DESATANDO LA GUERRA EN AMERIcA CENTRAL; EsTA--
pos UNIDOS REGRESA A LA ETAPA DEL MACARTHISMO; LA DEUDA EXTERNA
Y LAS CONDICIONES DE LA BANCA, UNA INFLACION Y UNA RECESION AGQD

(2
BIANTES; Y TODO EL CONTINENTE SE SIENTE EN EFERVESCENCIA". 2

EN ESTE CONTEXTO, LA CONCEPCION METODOLOGICA DEL MUSEOQ COMUNITA
RIO HA SENTADO SUS MAS PROFUNDAS BASES A PARTIR DE LA EXPERIEN-
ClA QUE HA SURGIDO, POR UN LADO, DEL PROP1O DESARROLLO DE LOS -
MUSEOS COMUNITARIOS Y POR OTROD, DE LAS DIFERENTES CORRIENTES --
TEORICO-PRACTICAS QUE HAN VENIDO GENERANDO LOS MOVIMIENTOS DE -

(22) ?0TELO, Jose. v _Peraza, ANDRES. “LA ProMocién SoclAL, su-
DENTIDAD, SUS ESTRATEGIAS Y gus TAaREAS FUNDAMENTALES”, ~
PrRax1s. Mexico, 1988, pAg. B.
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LIBERACION DE DIFERENTES PUEBLOS DE LA REGION Y LA CONSIGUIEN--
TE REVISION QUE ESTOS MOVIMIENTOS HAN OCASIONADO, EN LAS CIEN-~
CIAS SOCIALES DE sus TEORfAS,‘METODOS Y TECNICAS.

As! ENCONTRAMOS QUE A FINES DE LOS ANOS CINCUENTA, EL PARADIG--
MA DE INVESTIGACION QUE DOMINABA EL AMBITO INTERNACIONAL ERA LA
VERS 10N DEL MODELO NORTEAMERICANO Y EUROPEO BASADO EN EL EMPI-~
RISMO Y EL POSITIVISMO, Y CUYA CARACTERISTICA PRINCIPAL RADICA-
BA EN LA CONSTRUCCION DE INSTRUMENTOS CON UN RIGOR CIENTIFICO DE-
FINIDO POR LA PRECISION ESTADISTICA ¥ REAPLICABILIDAD DE LOS RE
SULTADOS, BAJO UN MATIZ DE OBJETIVIDAD O CREDIBILIDAD CIENTIFI1-
CAS Y CON ELLO, LOS METODOS DE INVESTIGACION CONSTITUfAN UNA MA
NIFESTACION DE DEPENDENCIA CULTURAL. POR ESTO ES QUE LA REAC--~
C10N DE LOS PAfSES LATINO AMERICANOS SURGIO INICIALMENTE BAJO ~
FORMAS DIFERENTES, DONDE LOS CIENTIFICOS SOCIALES EN LA REGION-
EMPEZARON A EXPLORAR FORMAS DE INVESTIGACION MAS COMPROMETIDAS-
CON LA SOCIEDAD, ESTIMULADGS EN PARTE POR EL TRIUNFO DE LA REVQ
Lucion CuBANA.

Es en €sTe perfopo, Inicios DE Los 60's, cuanpoc PauLo FREIRE -~
REALIZA TAREAS IMPORTANTES COMO LA DE DIFUNDIR, LAS IDEAS MAS -
EN BOGA, EN AMERICA LATINA. SU TRABAJO SOBRE INVESTIGACION TEMA
TICA, PRIMERO EN BRASIL Y MAS TARDE EN CHILE, ES LA MAS CLARA -
EXPRESION DE LA BUSQUEDA DE UNA METODOLOGIA DE LIBERACION, ---~
0TROS, cOMO BELTRAN Y GARACE, PLANTEARON ALTERNATIVAS A TRAVES~
DE CONCEPTOS DE LA COMUNICACION HORIZONTAL (BeLTran 1976, Gara-
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CE 1973), FaLs BorpA EN COLOMBIA SE DECICO A LA INVESTIGACION -
ACCION, MIENTRAS REED Y LOS DARCY DE OLIVERAS DAN CUENTA DE LA-~
OBSERVACION MILITANTE ALREDEDOR DE 1975,

Asl EL TERMINO ESPECIFICO DE "INVESTIGACION PARTICIPATIVA® SE -
DESARROLLA EN AMERICA LATINA, COMO UNA INVESTIGACION QUE SURGE-~
DE UNA REGION CON PROBLEMAS URGENTES DE SOLUCION INMEDIATA POR
ELLOS E5 NECESARIO RECONOCER QUE EL TERMINO CON EL QUE SE HA DE
SIGNADO A ESTE TIPO DE INVESTIGACION T~ENE ANTECEDENTES HISTORL
COS Y UNA CONTINUIDAD EN-LAS CIENCIAS SOCIALES. MUCHAS DE LAS ~
IDEAS QUE AHORA SE ESTAN EXPRESANDO, "SE RETOMAN DE LA EPOCA EN
QUE ENGELS, AL ALINEARSE COR LAS CLASES TRABAJADORAS DE [MANCHES
TER, REALIZO SUS PRIMEROS TRABAJDS Y POR OTRA PARTE, NO HAY QUE
OLVIDAR QUE MARX HIZO USO DE LA ENTREVISTA ESTRUCTURADA CUANDO~
REALIZO LA ENCU-STA OBRERA ENTRE LOS OBREROS FRANCESES. MAS RE-
CIENTEMENTE, ALGUNOS ASPECTOS DE LOS TRABAJADORES DE DEwWEY, ~--
GEORGE HERER MEAD Y EL INSTITUTO TAVISTOCK DE LONDRES HAN PERML
TIDO DELINEAR METODOS DE INVESTIGACION BASADOS, EN UNA EPISTEMQ
LOGIA DIFERENTE A LA POSITIVISTA". (23)

LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA DIFIERE SIGNIFICATIVAMENTE DE LA
INVESTIGACION TRADICIONAL POR EL COMPROMISO QUE SE PLANTEA AL -

(23) $/AuTOR. ARTICULO PUBLICADO EN LA REVISTA CONVERGENCIA -~
No, 3 VoL. XIV, SanNT-AGO DE CHILE, 1881, pAG. 4 ARTICU-
Lo MECANOESCRITO TRADUCIDO POR: GABRIELA BRISERO.
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PROPONER QUE TODOS LOS INVOLUCRADOS EN EL PROCESO SE APODEREN -
DEL CONOCIMIENTO. ENTRE OTRAS CARACTERISTICAS, LA INVESTIGACION
PARTICIPATIVA, ACENTUA EL ASPECTO EDUCATIVO DE LA INVESTIGACION -
SOCIAL COMO PUNTO CENTRAL DEL CUAL EMANA SU CONCEPCION: SE CON-
SIDERA COMO PARTE DE LAS TRADICIONES DEL MOVIMIENTO DE LA EDUCA
CION DE ADULTOS.

PERO QUE ES LA INVESTIGACION #ARTICIPAT]VA?; ESTA ES DESCRITA-
COMO UNA ACTIVIDAD INTEGRADA QUE COMBINA LA INVESTIGACION S0O---
CIAL, EL TRABAJO EDUCATIVO Y LA ACCION. “LA COMBINACION DE ES--
TOS ELEMENTOS DENTRO DE UN PROCESD INTERRELACTONADO OFRECE TAN-
TO A SUS SEGUIDORES, COMO A LOS COMPROMETIDOS 0 INICIADOS, MOTL

VOS DE ESTI{MULO Y TAMBIEN DE DIFICULTAD". 2

LAS CARACTER{STICAS PRINCIPALES DEL PROCESO SON:

A) EL PROBLEMA DE INVESTIGACION SE ORIGINA EN EL GRUPO, COMUNI-
DAD O LUGAR DE TRABAJO.

B) LA META FINAL DE LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA ES LA TRANS-
FORMACION ESTRUCTURAL Y EL MEJORAMIENTO DEL NIVEL DE VIDA DE
LA POBLACION. Los BENEFICIARIOS DEBEN SER LOS INDIVIDUOS GUE
CONFORMAN ESTA POBLACION.

(24) Picon, Cesar. “La INVEST1GACION PART&CAEAT
ecTos CRITICOS Y PROBLEMATICOS!
ATZcuaro, MicHoAcAn., MExico, 1986, PAG.

E 0s As-

BEA-BREBES
3
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-~

€) LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA IMPLICA QUE TODAS LAS PERSO--
NAS DE LA COMUNIDAD O DEL GRUPO DONDE SE ESTE LLEVANDO A CA-
BO LA ACTIVIDAD, SE INVOLUCREN Y LLEVEN EL CONTROL DE TODO -

EL PROCESO DE INVESTIGACION.

D) LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA SE ENFOCA AL TRABAJO CON UN -
AMPLIO RANGO DE GRUPOS EXPLOTADOS U OPRIMIDOS, TRABAJADORES.,
MUJERES O GRUPOS INDIGENAS, ENTRE OTROS.

~

E) EL ROL CENTRAL DE LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA CONSISTE EN
LOGRAR QUE LOS INDIVIDUOS INVOLUCRADOS EN EL PROCESO, ESTEN-
CONSCIENTES DE SUS PROPIAS HABILIDADES Y RECURSOS, ASI COMO-

BRINDARLES EL APOYO PARA SU ORGANIZACION Y MOVILIZACION,

~

F} EL TERMINO INVESTIGADOR SE REFIERE TANTO A LAS PERSONAS QUE-
INTEGRAN LA POBLACION (COMUNIDAD O GRUPOS) COMO A LOS ESPE--

CIALISTAS,

G) LOS INVESTIGADORES ESPECIALIZADOS, QUIENES POR LO GENERAL NO
PERTENECEN AL GRUPO O COMUNIDAD, DEBEN CONSIDERARSE COMO PAR
TICIPANTES DE UN PROCESO QUE CONDUCE A LA MILITANCIA MAS QUE
A LA DIVISION ENTRE GUIAS Y GUIADOS.

CoN TALES CARACTERISTICAS, LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA OCu--
PA UN LUGAR IMPORTANTE EN LA M ETODOLOGIA DE PROMOCION SOCIAL --
DEL MUSEO COMUNITARIO, ADEMAS DE OTROS ELEMENTOS QUE DEL MISMO-
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MODO OCUPAN UN LUGAR IMPORTANTE COMO SON LA EDUCACION Y CULTURA
POPULAR, CUYA CONCEPCION SURGE DEL MISMO CONTEXTO QUE LA INVES-
TIGACION PARTICIPATIVA.

TANTO LA EDUCACION COMO LA CULTURA POPULAR, DENTRO DE LA METODQ
LOGIA NOS REFIEREN PROPIAMENTE AL CARACTER POPULAR Y PARTICIPA-
TIVO QUE CARACTERIZAN AL MUSEO COMUNITARIO AL PROMOVER UN PRO--
YECTO ORGANIZATIVO, EDUCATIVO Y DE RESCATE DE LA CULTURA, LIGA-
DO A PROPUESTAS DE BIENESTAR SOCIAL DE LAS COMUNIDADES DONDE SE
DESARROLLE Et MUSEO COMUNITARIO.

ESTOS ELEMENTOS SON NECESARIOS PARA CREAR ACTITUDES Y COMPORTA-
MIENTOS CAPACES DE LLEVAR A NIVELES DE AUTOSUFICIENCIA LA ACTUA
CION COMUNITARIA, A NIVEL POLITICO Y ORGANIZATIVO, ALREDEDOR DE
SUS INTERESES QUE COADYUVEN A PROVOCAR UN SENTIDO CRITICO, AUTO
NOMO Y CREATIVO EN LA BUSQUEDA DEL RESCATE DE LA CULTURA, SU DE
MOCRATIZACION Y EL BIENESTAR SOCIAL.

ESTOS PLANTEAMIENTOS METODOLOGICOS SE RECOGEN A PARTIR DEL ESTY
D10 DE LA CRISIS DEL MUSEO TRADICIONAL, PRINCIPALMENTE POR SU -
" DESVINCULACION CON LA SOCIEDAD CIVIL Y, ANTE LA NECESIDAD IMPE-
RANTE DE LA PARTICIPACION COMUNITARIA EN LA CONSTRUCCION DEL MU
SEO,

EN LO QUE RESPECTA A LOS MUSEOS LATINO AMERICANOS, UNA MIRADA A
ELLOS. NOS MUESTRA QUE EN LA MAYORIA DE LOS CASOS NO ESTAN PREPA
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RADOS PARA PRESERVAR SUS OBJETOS DEL DETERIORO CONSTANTE, DADO-
QUE NO CUENTAN CON LA INFRAESTRUCTURA NECESARIA NI CON EL PERSQ
NAL ADIESTRADO EN TECNICAS MUSEOGRAFICAS Y DE CONSERVACION, Di-
CHOS MUSEQS POSEEN LAS CARACTER[STICAS DE LOS MUSEOS TRADICIONA
LES: DESVINCULACION DEL MUSEO RESPECTO DE LA SOCIEDAD Y PARCIA-
LIZACION DE LA HISTORIA Y CULTURA.

ESTA SITUACION TAN CRITICA DE LOS MUSEOS EN AmERICA LATINA, RE-
GION QUE CUENTA CON UNA INMENSA RIQUEZA CULTURAL, TANTO PRECO--
LOMBINA COMO CONTEMPORANEA, REQUIERE DE CONTAR CON LAS ESTRUCTU
RAS ADECUADAS PARA REORIENTAR LA FUNCION SOCIAL DEL MUSEO, ENCA
MINANDOLO AL SERVICIO DE LA SOCIEDAD Y PLANTEANDOSE LA NECESI--
DAD DE GENERAR UN CAMBIO RADICAL EN LA CONCEPCION DEL MUSEO, SU
METODOLOGIA, DISCURSO Y EL CARACTER MUSEOGRAFICO DE SUS EXPOSI-
CIONES,

"ANTE TAL CIRCUNSTANCIA SE DEBEM RETOMAR ELEMENTOS COMO LOS DE-
LA MESA REDONDA QUE SE LLEVO A CABO EN SANTIAGO DE CHILE EN ---
1972, DONDE SE HIZO HINCAPIE EN LA NECESIDAD DEL TRABAJO INTER--
DISCIPLINARIO, DEL MISMO MODO QUE SE PUSO DE RELIEVE LA RELA---
CI1ON MUSEO MEDIO AMBIENTE Y MUSEO-SOCIEDAD, EXHORTANDOSE IGUAL-
MENTE A LA BUSQUEDA Y APLICACION DE METODOLOGIAS QUE PROCURARAN
EL REAL CUMPLIMIENTO DE LA FUNCION SOCIAL DEL MUSEO, PROPONIAN-
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AL Museo INTEGRAL COMO ALTERNATIVA PARA EL CONTINENTE AMERICA--
no" . (25)

EN ESTE SENTIDO, UNA DE LAS PRINCIPALES ALTERNATIVAS QUE SE ---
PLANTEARON PARA LIGAR EL MUSEO A LA SOCIEDAD CIVIL, FUE LA DE -
INTEGRAR LA PARTICIPACIGN COLECTIVA DE LA POBLACION EN TODAS --
SUS ACTIVIDADES; AS{ LA CONCEPCION Y OBJETIVDS DEL MUSED SE ~--
TRANSFORMAR{AN. ESTA INICIATIVA ES RETOMADA POR PA{SES como Bra
siL, Ecuapor, Nicaracua, Perds, Corompia v México. Y Es PRINCI--
PALMENTE EN NUESTRO PAS, EN EL CUAL LOS ELEMENTOS METODOLOGL--
€0S SENALADOS CON ANTERIORIDAD, HAN OCUPADO UN LUGAR ESPECIAL -
EN LA CREACION DE MUSEOS COMUNITARIOS QUE, FINALMENTE, SON LA -
EXPRESION DE UN NUEVO TIPO DE MUSEOS.

ENCUADRE METODOLOGICO

EL DESARROLLO DE LA TEOR{A Y PRACTICA DE LA METODOLOGIA PROMO--
CIONAL DEL MUSEO COMUNITARIO HA SIDO EL RESULTADO DEL PROCESO -
HISTORICO GUE HA VIVIDO TODA AMERICA LATINA EN 5U LUCHA POR SU-
LIBERACION POLITICA, ECONGMICA, SOCIAL Y CULTURAL. EJE conpuc--
TOR DE ESTA METODOLOGIA HA SIDO LA BUSQUEDA DE NUEVAS PRACTICAS
CULTURALES QUE TIENDAN A LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, ES -

(25) Memorpa 1983~1988 per DepTO. D rvicios Ebucativos v Me-
segs ééCOLARES ¥ CgMUNITARIOS ?Ngﬁ—SéP. Phc. 8.
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DECIR, A LA LIBERTAD Y A LA CREATIVIDAD DE LOS PUEBLOS DE AMERL
CA LATINA EN SU CONJUNTO. ESTA NUEVA CONCEPCION MARCA UNA CLARA
CONTRADICCION DE LA MUSEOLOGIA TRADICIONAL EN CONTRASTE CON LA-
MUSEOLOGIA NUEVA, COMO UNA LUCHA ENTRE LA LIBERACION Y CREATIV]
DAD CONTRA LA DOMINACION Y LA OPRESION, LA CONCEPCION DEL MUSED
INTEGRAL ES UNA PROPUESTA DE MEXICO, Y DESDE LOS ANOS SESENTA,-
HA SIDO EL PRINCIPAL IMPULSOR DE ESTA ALTERNATIVA METODOLOGGICA,
PRODUCTO DE LAS PRACTICAS MUSEOLOGICAS ABIERTAS A LA INVESTIGA-
CION DIRECTA CON LAS COMUNIDADES,

LA METODOLOGIA SE CONFIGURA ENTRE LOS ANOS DE 1972-1979, TiempPo
QUE DURA EL PROYECTO EXPERIMENTAL "CASA DEL MUSEO”, EN COLONIAS
POPULARES DE LA CIUDAD DE MEXICO; EN ESTA EXPERIENCIA SE DEMOS-
TRO LA IMPORTANCIA DE LA FIGURA Y EL PAPEL DEL PROMOTOR, COMO -
UN AGENTE QUE PROMUEVE LA PARTICIPACION POPULAR A TRAVES DE TE-
MATICAS QUE JUEGAN UN PAPEL CONCIENTIZADOR Y QUE PROMUEVEN LA -
ORGANIZACION POPULAR CON EL OBJETIVO DE TRANSFORMAR LAS COND1--
CIONES DE VIDA.

ELEMENTOS TALES COMO "PARTICIPACION POPULAR",,” “CONCIENTIZACIGN'.
"ORGANIZACION" Y “CREATIVIDAD”, LE DAN ENTONCES UN NUEVO SENTI-
DO AL PAPEL Y A LA FUNCION DEL MUSEOQ, CONVIRTIENDOLO EN UN INS-
TRUMENTO QUE SUPERA CUALITATIVAMENTE A LOS MUSEOS TRADICIONALES
AL HACER DEL MUSEO UN ESPACIO ABIERTO A LAS PROPUESTAS Y CREATL
VIDAD DE LA COMUNIDAD, LOS CUADROS QUE PRESENTAMOS A CONTINUA--
CION, NOS MUESTRAN COMO LA METODOLOGIA DEL MUSEO COMUNITARIO ES
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HORIZONTAL Y DIALECTICA, MIENTRAS QUE EL PROCEDIMIENTO PARA LA-
FORMACION DE LOS MUSEQS TRADICIONALES ES VERTICAL Y R{GIDO:



METODOLOGIA DEL MUSEC TRADICIONAL

PROCESO PERMANENTE EN DONDE LOS ELEMENTOS:

PLANEACION MUSEOLGGICA, INVESTIGACION PARTICIPATIVA
FORMACION GRUPAL Y MUSEOGRAF{A COMUNITARIA SE VAN~
CONSOLIDANDO A MEDIDA QUE EL PROMOTOR SE DESEMPENA

3) MUSEOGRAFICO

PROYECTOS ’
4 METODOLOGIA DEL MUSEQ COMUNITARIO
1) DE INESTIGA- : PROCES)
E
"""""""" 0 CAPAC INAUGU _ gp U
CAPACL — Forvacton - FNRYRR ~ operacion - @2,3458
! TARIO™
2) ARQUITECTONICO A
D COMUNIDAD
______________ c
I HORIZONTAL IDAD
0
N
A
L

EN LA COMUNIDAD,
TRES PROYECTOS INDEPENDIENTES

ENTRE S1,. QUE NO SE RELACIO-~
NAN EN EL RESULTADO FINAL: EL FUENTE: MeMORIA 1983-1988 DeEpTo. DE SERVICIOS EDUCA-
Museo TRADICIONAL. - Tivos, MUseos ESCOLARES Y COMUNITARIOS.

9z
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LA PLANEACION MUSEOLOGICA

ESTA ES UNA PREVISION A FUTURO CON UN PROCESO DE CONOCIMIENTO -
Y ORDENACION DE LA REALIDAD QUE SE DESEA TRANSFORMAR, PARTIENDO
DEL DIAGNOSTICO INTEGRAL DE LA COMUNIDAD, EN LA CUAL SE QUIERE-
FORMAR EL MUSEO COMUNITARIO, QUE FACILITE IDENTIFICAR Y DELIMI-
TAR LAS NECESIDADES, PROBLEMAS Y RECURSOS PROP1OS DE CADA GRUPO
Y CLASE SOCIAL EN SU DESARROLLO CONCRETO, EN ESTE SENTIDO, EL ~
PROCESO DE PLANEACION PARA FORMAR EL MUSEO TIENE SU ORIGEN EN -
UN CONOCIMIENTO DE LA REALIDAD SOCIAL, ECONGMICA, HISTORICA Y -
CULTURAL. UNA VEZ IDENTIFICADOS LOS PROBLEMAS, SE PROPONEN AL--
TERNATIVAS DE SOLUCION, ORGANIZANDO TEMATICAS DE INTERES YA DES
TACADAS Y PROPUESTAS POR EL GRUPO INTERESADO EN FORMAR EL MUSEO.
ESTAS ACCIONES SE LLEVAN A CABO MEDIANTE LA PROGRAMACION Y EJE-
CUCION DE LAS ACTIVIDADES QUE SE REALIZAN BAJO LA FORMACION DE-
CINCO TALLERES BASICOS DEL MUSEO COMUNITARIO, A SABER: 1) Dise-
fo v MonTaJe, 2) IwvESTIGACION Y VIsITA GuIADA, 3) ProMOCION Y-
Dirustén, 4) AcTivipapes CoMPLEMENTARIAS Y 5) CONSERVACION Y SE
GURIDAD. DE ACUERDO A LAS ACTIVIDADES DE ESTOS TALLERES, SE EVA
L0A EL PROCESO CON EL FIN DE IDENTIFICAR Y CORREGIR ERRORES EN-
LA PLANEACION,

DE HECHO, LA PLANEACION MUSEOLGGICA PERMITE AL PROMOTOR Y A LOS
GRUPOS DE TRABAJO, MANEJAR CON MAYOR CONCRECION Y OBJETIVIDAD -
LOS RECURSOS EXISTENTES, RESFONDIENDO A LAS NECESIDADES QUE GE
NERA LA PROMOCION DEL MUSEO EN EL TIEMPO, EL LUGAR Y CON LOS SU
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JETOS INDICADOS, PERMITIENDO UNA PLANEACION ACTIVA'Y EFICIENTE-
DE LAS ACTIVIDADES.

"S1 DEL PROCESO DE PLANEACION MUSEOLOGICA HICIERAMOS UN ESQUEMA

METODOLOGICO OBTENDR{AMOS UNA SECUENCIA LOGICA DE PASOS A SE---

GUIR DE MANERA FLEXIBLE DE ACUERDO A CADA REALIDAD", (26)

(26) "La PLANEACION _coMg. PROcESO DE CONQCIMIENTO Y QEDENACION -
DE LA REALIDAD", SUBDIRE%C!ON DE PLANEACION Y EVALUACION-
Mavo, 1989, INAH.” pAc
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1T PROGRAMACION

111 OPERACION

IDENTIFICACION DE -
PROBLEMAS Y NECESIDA
DES DE LA COMUNIDAD.

(TIEMPO Y ESPACIO)

DELIMITACION DE OB-
JETIVOS, METAS Y --
PROCEDIMIENTOS.,

(PLAN DE TRABAJO DE

LOS TALLERES BASI--
cos).

PROGRAMACION Y ORGA
NIZACION DE LA EJE-
CUCION Y OPERACION,

INAUGURACION Y FUN-
CIONAMIENTO DEL MU-
SEO.

VI SEGUIMIENTO

PLANEACION BASICA

V' PROGRAMACION

IV EVALUACION ¢

SEGUIMIENTO DE LAS-
ACCIONES REPROGRAMA
DAS,

A PARTIR DE LO EVA-
LUADO, REPROGRAMAR-
OBJETIVOS METAS Y -
PROCEDIMIENTOS .

EVALUACION EDUCATI-
VAS Y FORMATIVA --
DEL PROCESO Y SOBRE
LOS OBJETIVOS, ME--
TAS, ACTIVIDADES Y-
PROCEDIMIENTOS,

CONTINUIDAD METODOLOGICA
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- SI_AL ESQUEMA ANTERIOR LE DIERAMOS EL MOVIMIENTO CON EL QUE SE-

DESARROLLA EN LA REALIDAD, TENDRIAMOS UNA ESPIRAL ABIERTA Y DE-
CONOCIMIENTO CRECIENTE EN EL TIEMPO Y EN EL ESPACIO, QUE DES---
CIENDE Y SE PARTICULARIZA A TRAVES DE LAS ACTIVIDADES DE LOS TA
LLERES BASICOS DEL MUSEO MEDIANTE FORMAS ORGANIZATIVAS PROPIAS,
LO CUAL ASEGURA UNA APROPIACION DEL FROCESO DEL MUSEO. Asf LA -
DELIMITACION TERRITORIAL DEL CAMPO DE ACCION DEL MUSEO COMUNITA
RIO SE VA CONFORMANDO A PARTIR DE PROMOVER LA ORGANIZACIGN DE -
DISTINTOS GRUPOS Y SECTORES DE CLASE EN TORNO A LA FORMACION --
DEL MUSEC COMUNITARIO.

PROMOCION DEL MUSEG COMUNITARIO

® TERRITORIO

® GRUPOS SOCIALES



METODOLOGIA DE-LA PROMOCION SOCIAL

PARA EL MUSEO COMUNITARIO

MOMENTOS

CARACTERISTICAS

TECNICAS-INSTRUMENTOS

I

PLANEACION Y EVALUACION

+ PERMANENTE
+ COLECTIVA

+ D1aLOGICA

}.1 FORMACION DE GRUPOS
.2 FORMACION DE PROMOTORES

I, INVESTIGACION PARTICIPATIVA

+ DEVOLVER SU PAPEL
DE SUJETO HISTORL
CO A LA COMUNIDAD.

+ RELACION DIALECTL
CA SUJETO-OBJETO,

+ CoLECTIvVA

+ DiaL6e1IcA

]}.% D1AGNOSTICO SOCIAL

FORMACION DE LOS TALLE-
RES BASICOS DEL MUSEO.

11.3 OBSERVACION PARTICIPAN

[[:g gﬁégigAne CAMPO.

1.

EDUCACION POPULAR

1ALOGICA

+ @IBERADORA
OLECTIVA

.1 Esrunxo CR{TICO DEL DIS
0 DE LA GENTE
[11.2 FORMACION DE PROMOTORES

”I.E %ggxlCAS GRUPALES

IV. ANALISIS BIBLIOGRAFICO Y + TRABAJO GRUPAL V.l ANALISIS HISTOGRAFICO
DOCUMENTAL V.2 CRITICA DE FUENTES
V.3 ANALISIS DE CONTENIDO
V.  SISTEMATIZACION + PERMANENTE V.1 Fi CHAS DE TRABAJO
+ CoLECTIVO V.2 INF N ue TRABAJO --
PR
+ GRUPAL V.3 TECN!CAS GRUPALES

18
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CARACTERISTICAS IMPORTANTES
* DIALECTICA, POR QUE SE UBICA COMO PROCESO HISTORICO.
ABIERTA, DINAMICA, FLEXIBLE Y ADAPTABLE.

* TOTAL1ZADORA DE LA PRACTICA ﬁROMOClONAL, POR QUE EN ELLA IN-
TERACTUAN VARIOS ELEMENTOS METODOLOGICOS.

* LIBERADORA, POR QUE PROPONE A LA COMUNIDAD COMO SUJETO HISTO
RICO COLECTIVO CAPAZ DE TRANSFORMAR SU REALIDAD.

* EDUCATIVA PUES ENSU ETAPA DE FORMACION GENERA UN PROCESO DE
ENSENANZA COLECTIVA.

* PROPONE AL MUSEC COMO CENTRO CULTURAL-INTEGRAL Y ESPACIO PA-
RA LA INVESTIGACION, PRESERVACION Y DIFUSION DE LA CULTURA -
POPULAR,

* TIENDE A LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA.
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CARACTER MUSEOLOGICO DE LA METODOLOGIA

LA MUSEOLOGIA SIGUE SIENDO, PARA MUCHOS INVESTIGADORES, UNA DIS
CIPLINA QUE EN EL MEDIO CIENTIFICO Y MUSE[STICO CARECE DE BASES
TEGRICAS FIRMES, Y POR TANTO CONSIDERADA COMO COMPLEMENTARIA A-
LAS CIENCIAS SOCIALES. PERO POR EL CONTRARIO, CREEMOS QUE ES NE
CESARIO ELEVARLA A NIVELES MAS CIENT[FICOS, PUES EN LA ACTUALI-
DAD SE HA VENIDO DEFINIENDO CADA VEZ MAS SU OBJETO DE ESTUDIO Y SE
HA DESARROLLADO CON ELEMENTOS TEORICO CONCEPTUALES QUE LA PRO--
YECTAN COMO CIENCIA DE SUMA IMPORTANCIA PARA COMFRENDER MEJOR -
EL PAPEL DE LA INSTITUCION Museo EN EL MUNDO CONTEMPORANEO.

LA MUSEOLOGIA NUEVA, CENTRA SUS INDAGACIONES EN UNA SERIE DE RE
DES DE INVESTIGACION QUE TIENEN QUE VER CON LA SOCIEDAD CIVIL Y
EL MUSEO, LA EDUCACION Y EL MUSEC, LAS COLECCIONES Y LA COMUNI-
CACION, EL CONTEXTO SOCIAL Y CULTURAL, Y FINALMENTE CON LA COMU
NIDAD COMO CREADORA DEL MUSEO, Y EL PUBLICO.

“LA-MuseoLOGIA SE OCUPA DEL ESTUDIO DE LA HISTORIA DE LOS MU---
SEOS, DE SU PAPEL EN LA SOCIEDAD, DE SUS SISTEMAS ESPECIFICOS -
DE INVESTIGACION, DOCUMENTACION, EDUCACION Y ORGANIZACION, AS{-
COMO ‘DE LAS RELACIONES DE LA INSTITUCION CON EL CONTEXTO SO-~--
ciac” (1com . @7 gy este SENTIDO, EL CARACTER MUSEOLGGICO DE -

(27) Memoria 1983-1988 per. Depto. DE SERVICIOS EDUCAT 0s v Mu-
SE0S éSCOLARES ¥ COMUNITARIOS. Iﬁ AH-S ég i%
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LA METODOLOG{A DEL MUSEO COMUNITARIO, LO ESTABLECE LA MUSEOGRA-
FIA-COMUNITARIA, A TRAVES DE LOS OBJETOS QUE CONSTITUYEN EL PA-
TRIMONIO CULTURAL DE LAS COMUNIDADES QUE CONFORMAN LAS COLECCIQ
NES DE EXPOSICION DEL MUSEO,

Es POR ELLO, QUE LA NOCION DE PATRIMONIO CULTURAL RESULTA IM---
PRESCINDIBLE EM LA METODOLOGI{A. POR PATRIMONIO CULTURAL DE UN -
PAlS ENTENDEMOS: "AL CONJUNTO DE PRODUCTOS ARTISTICOS, ARTESANA
LES ¥ TECNICOS; DE EXPRESIONES, LINGUISTICAS Y MUSICALES; Y DE-
LOS USOS Y COSTUMBRES DE TODOS LOS PUEBLOS Y GRUPOS ETNICOS DEL

PASADO Y DEL PRESENTE".(ZS)

ESTA DEFINICION ES, DESDE NUESTRO PUNTO DE VISTA, LA MAS ACERTA

DA Y DE HECHO ES LA CONCEPTUALIZACION QUE LOS PROMOTORES HAN --

UTILIZADO PARA PRESERVAR EL PATRIMONIO CULTURAL DE LAS COMUNIDA
' DES EN DONDE SE HAN PROMOVIDO LOS MUSEOS COMUNITARIOS.

POR LO ANTERIOR AFIRMAMOS QUE LA MUSEOGRAF{A COMUNITARIA ES LA-
PARTE MUSEOLOGICA DE LA METODOLOGIA, PUES ES MEDIANTE LOS OBJE-
TOS ‘QUE SE GENERA EL LENGUALE-SIMBOLICO DE LOS MUSEOS, Y EN DON
DE SE HA CONDENSADO, A TRAVES DEL TlEMPO, LA HISTORIA Y LA CUL-
TURA DEL PUEBLO.

(28) CarTa DE MExico EN _DEFENSA DEL PATRIMONIO CULTUEA&. Dia--
r10 OFiciaL DE LA FEDERACION. 12 DE Acosto pE 19/b,
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EL SIGUIENTE ESQUEMA MUESTRA EL CICLO METODOLOGICO Y NOS ILUS--
TRA COMO LA CONSTANTE PARA FORMAR EL MUSEO COMUNITARIO, ES LA -
ORGANIZACION DE LA COMUNIDAD A PARTIR DE RECUPERAR SU PATRIMO--
NIO CULTURAL Y EXHIBIRLO MUSEOGRAFICAMENTE,



PROMOTOR

MUSED
COMUNITARIO

v

hY

PROMOCTON
SOCIAL

MUSEQGRAF 1A

COMUNITARIA

CICLO METODOLOGICO

MUSEQLOGICA

EDUCACION
POPULAR

TRABAJC GRUPA

a8
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"LA MUSEOGRAF{A COMUNITARIA ES LA CONCRECION DE UN NUEVO PROYEC
TO MUSEOLOGICO QUE EXPRESA UN CONCEPTO EDUCATIVO, CAPAZ DE INTE
GRAR A LA COMUNIDAD EN TODO SU FROCESO DE TRABAJO. ESTA MUSEO--
GRAFIA PONE EL ACENTO EN LA NOCION DEL PROCESO HISTORICO EN --
LOS OBJETOS Y EN LA CAPACIDAD CREATIVA DE LAS COMUNIDADES PARA-
PRESERVAR UN PATRIMONIO CULTURAL A TRAVES DEL MUSEO COMUNITARIOQ,
ENTENDIDO ESTE COMO UN CENTRO CULTURAL DINAMICO Y COMO INSTRU--
MENTO QUE. PERMITE LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, PUES LA CUL
TURA DE UNA SOCIEDAD DEPENDE DE LA CAPACIDAD QUE SUS MIEMBROS -
TIENEN PARA DESARROLLARSE, NO TENIENDO ESA CAPACIDAD NO PUEDE -
HABER DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, N1 CULTURA, NI TAMPOCO DE-

MOCRACIA”. (23)

Lo ANTERIOR ES LO QUE DIFERENCIA A LA MUSEOGRAFIA COMUNITARIA-
DE LA TRADICIONAL, PUES ESTA ULTIMA TIENE COMO PUNTO DE ARRAN--
QUE LA CONCENTRACION PATRIMONIAL, ES DECIR, JUNTAR OBJETOS DE -
DIFERENTES PROCEDENCIAS EN UN ESPACIO DETERMINADO, LO CUAL DESU
BICA-AL OBJETO COLOCANDOLO EN UN CONTEXTO DISTINTO AL ORIGINAL;
POR ELLO ES QUE LA MUSEOGRAFIA COMUNITARIA SE OPONE A LA MUSEO-
GRAFIA TRADICIONAL QUE HACE DEL MUSEO UN ESPECTACULO DE OBJETOS
"PREC10S0S” EN EL MUSEO COMUNITARIOC SE PROPORCIONA A LA COMUNI-

(29) Robricuez, JUVENTANO ”Lﬁ ExpERIENCIA DE Los Museos Comu-
NITARIOS DEL | . LA MUSEOGRAFTA COMUNITARIA COMO AL--
TERNATIVA PARA LA PRESERVACIGN DEL PATRIMONIO_LULTURAL", -
DOCUMENTO rférgeoem\rmn?,S DEPTO. DE SERVICIOS EDUCATIVOS. -

NAH,, PAG,
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DAD UN LUGAR DE REENCUENTRO CON SU HISTORIA Y CULTURA VIVAS, A-
TRAVES DE UNA DEVOLUCION SISTEMATICA Y ORDENADA DE LOS TESTIMO-
N10S, OBJETOS Y DOCUMENTOS RECUPERADOS, INVESTIGADOS Y PRESERVA
DOS EN FORMA CONJUNTA POR SUS VERDADEROS ACTORES.

EN ESTE SENTIDO, LAS NOCIONES DE PATRIMONIO CULTURAL, PROMOCION
SOCIAL, INVESTIGACION PARTICIPATIVA E IDENTIDAD CULTURAL SON --
PARTE DEL LENGUAJE COTIDIANO DE LA MUSEOGRAF{A COMUNITARIA, YA-
QUE EN ESTA NO CABE EL MUSEO COMO ESPACIO DE FETICHIZACION DE -
LOS OBJETOS.,

"EN EL PROCESO MUSEOGRAFICO HAY QUE TOMAR EN CUENTA LAS CUALIDA
DES PROPIAS DE CADA LUGAR CON EL FIN DE NO ALTERAR EL ENTORNO -
CARACTER{STICO DE LAS POBLACIONES, CON ESTO LA COMUNIDAD ESTARA
MAS IDENTIFICADA CON EL MUSEO Y DESPERTARA SU SENTIDO DE PERTE-

NENCIA".(BO)

EL MUSEO COMUNITARIO CONSTITUYE EL-REENCUENTRO DE LOS HOMBRES -~
CONSIGO MISMOS COMO CREADORES DE LOS OBJETOS QUE LO CONFORMAN, -
PUES SON EL PRODUCTO DE LA CULTURA POPULAR VIVA Y SON LA EVIDEN
CIA HISTORICA DE GENERACIOMES ANTERIORES; EL PASO DE ESTOS OBJE

(30 M 1983-1988 per DepTo. pe Servicios Epucatives. Mu-
SgggRéécoLARES Y CgMUNITARXOS DEL INAH SEP. PAG. 8%.
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TOS COTIDIANOS DE USO COMUN E HISTORICOS MUSEABLES, SE ENCUENTRA
MEDIADO POR LA CONCIENCIA QUE LAS COMUNIDADES VAN ADQUIRIENDO,-
Y EL ELEMENTO QUE VA CONSTITUYENDO LA IDENTIDAD CULTURAL ES, --
PRECISAMENTE, SU REVALORIZACION AL INTERIOR DEL MUSEO, PUES ES-
AH[ EN DONDE SE DA UN REENCUENTRO DE LA HISTORIA Y LA COMUNIDAD

"EN LA MUSEOGRAFIA COMUNITARIA EL OBJETO ES LO QUE SE OFRECE A-
LA VISTA, LO PENSADO; ES PURTADOR DE FORMAS Y ESTA REPLETO DE -
SENTIDOS, CARGADO DE EMOCIONES Y DE UN USO DADO POR LAS CIRCUNS
TANCIAS SOCIALES, POR LA EXPERIENCIA HISTORICA DE CADA TIEMPO Y

DE CADA PUEBLO". GD

EN SINTESIS, LOS OBJETOS NOS HABLAN DE UNA FORMA DE VIVIR; DE -
LAS CONDICIONES ECONOMICAS, POLITICAS Y SOCIALES; DE UN CONFLIC
TO DE EXPLOTACION Y DOMINACION. DE AQUI QUE LA MUSEOGRAFIA COMU
NITARIA NO ES MAS QUE EL RESULTADO DE LA CULTURA POPULAR Y DE -
LA HISTORIA DE LA COMUNIDAD; Y DONDE LA REALIZACION MUSEOGRAFI-
CA ESTA DETERMINADA POR EL APRENDIZAJE Y UTILIZACION QUE PUEDA-
HACER LA COMUNIDAD DE SUS ENTORNO, LO QUE AS[ PLANTEADO, CONSTL
TUYE EL LENGUAJE PROPIO DE LOS MUSEOS.

POR ELLO ES QUE EN EL MUSEO COMUNITARIO, LA MUSEOGRAFIA SE DA A

(31) PaLaFOX NOEIEGA, L, ARACEL]. "EL Museo CoMUNITARIO SINTE
s1s DE UNA ReaLiDAD CuLTuraL”. TRARAJO MECANO- ESCR[T% ELA
BORADO COMO SERVICIO SociaL EN EL INAH. 1987, prhe. 1
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TRAVES DE UN DIALOGO ENTRE UN EMISOR Y UN RECEPTOR, PUES LA IN-
FORMACION RESIDE EN LA PIEZA MUSEABLE Y SU POSIBILIDAD DE RECEP.
CION DEPENDE DE LO QUE HEMOS CONSIDERADO DISENAR PARA LA COMUNL
CACION; §0R LO QUE PREPARAR Y EJECUTAR EL MONTAJE DE UN MUSEQ -
COMUNITARIO, REQUIERE ANTE TODO DE UN PROYECTO QUE CONS IDERE --
LOS SIGUIENTES ELEMENTOS:

- ELABORACION DEL GUION CIENTIFICO Y MUSEOGRAFICO.
- [EL CARACTER DEL MUSED: HISTORICO, CIENTIFICO, ARTISTICO, ETC
- LA REGION DONDE ESTARA ESTABLECIDO.

- EL LOCAL QUE SE ADAPTARA A ESA FUNCION O EL QUE SERA CONS---
TRUIDOD.

- LA DISPOSICION INTERIOR DEL ESPACIO Y LA CANTIDAD, TAMAfiO Y-
GENERD DE LAS PIEZAS QUE AHI SE EXPONDRAN.

FINALMENTE, PODEMOS DECIR QUE LA MUSEGGRAFIA COMUNITARIA ES LA-
EXPRESION DE LA CULTURA POPULAR QUE SE REALIZA A TRAVES DE LA -
CREATIVIDAD COLECTIVA, LO QUE GARANTIZA LA LIBERTAD DE EXPRE---
SION UTILIZANDO LOS RECURSOS NATURALES, DE MANERA RACIONAL, CON
EL OBJETIVO DE RECUPERAR LA MEMORIA HISTORICA Y RECREAR LA CUL-
TURA PROPIA COMUNITARIA.
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Es IMPORTANTE DEJAR CLARO, QUE LA METODOLOGIA DEL MUSEOC COMUNI-
TARIO TIENE, NECESARIAMENTE UN CARAcfER MUSEOLOGICO, Y QUE EN -
TAL SENTIDO, EL CONCRETAR UN MONTAJE MUSEOGRAFICO EN LOS TERMI-
NOS EN QUE LO HEMOS EXPRESADO, ES UN PRIMER NIVEL DE ALCANCE DE
DICHA METODOLOGIA. ES DECIR, LA METODOLOG!A DEL MUSEO COMUNITA-
RI10 PRESENTA UNA PROLONGACION QUE TIENE QUE VER Y SE FUNDAMENTA
CON EL IMPACTO SOCIAL QUE PROVOCA EN LA COMUNIDAD; DESPRENDIEN-
DOSE DE ESTE IMPACTO PROYECTOS QUE VAN MAS ALLA DE LA REALIZA--
CION MUSEOGRAFICA Y QUE ALCANZAN SU EXPRESION CUANDO, A TRAVES-
DE LA ORGANIZACIGN EN EL MUSEO SE PLANTEAN PROYECTOS DE BIENES-
TAR SOCIAL 0 DE TRANSFORMACION DE SUS CONDICIONES DE VIDA,

EN ESTE SENTIDO, LA EXPOSICION QUE SE PRESENTA EN EL MUSED COMU
NITARIO DEBE SER TAL, QUE REFLEJE LA REALIDAD DE LA COMUNIDAD -
(LA PROBLEMATICA O NECESIDADES MAS URGENTES DE SOLUCIONAR) PARA
QUE EN BASE AL IMPACTO QUE LA EXPOSICION PROVOQUE EN LA COMUNI-
DAD, SE COADYUVE A LA CONCIENTIZACION, ORGANIZACION Y MOVILIZA-
CION-EN FAVOR DE-SUS. INTERESES DE CLASE,



CAPITULO IV
MUSEO, ORGANIZACION Y EDUCACION
4,1 EL Museo como INsTANcIA EpucaTiva

EN LAS ULTIMAS DECADAS, LA EDUCACION HA 1DO ADOPTANDO VARIADOS-
ENFOQUES, QUE CORRESPONDEN A LAS NECESIDADES DE DESARROLLO DE -
LOS PA{SES SUBDESARROLLADOS. ALGUNOS DE ESTOS ENFOQUES, QUE HAN
SIDO PREDOMINANTES EN CIERTA FORMA, FUERON ELABORADOS POR ORGA-
NISMOS INTERNACIONALES Y PARTEN DE INTERPRETAR EL CONTEXTO SO--
CIOECONOMICO DE LOS PA{SES LATINOAMERICANOS, TRATANDO QUE SUS -
PLANTEAMIENTOS RESPONDAN A LAS NECESIDADES DE ESOS PAISES, Y A-
LOS ORDENAMIENTOS CONCEPTUALES INTERNACIONALES RESPECTO DEL TE-
JA, QUE HAN TENIDO COMO PUNTO DE PARTIDA Y JUSTIFICACION DE LA-
INTERVENCION EDUCATIVA, EL ATRASO ECONOMICO, TECNICO Y CULTURAL
DE DICHOS PAfSES. COMO SUJETO HAN TOMADO AL ANALFABETA O A LOS-
IND{GENAS QUE HAY QUE ALFABETIZAR; PARA LO CUAL SE HAN IMPULSA-
DO PROGRAMAS EDUCATIVOS OFICIALES EN FORMA DE CAMPANAS DE ALFA-
BETIZACION; DE EDUCACION NO FORMAL O DE EDUCACION FUNCIONAL; DE
EDUCACION BASICA E INCLUSO DE EDUCACION COMUNITARIA,

A DIFERENCIA DE ESTOS ENFOQUES QUE, ADEMAS HAN SURGIDO COMO PAR
TE DE PROGRAMAS INSTITUCIONALES, TOMANDO COMO NECESIDAD FUNDA--
MENTAL LA POLITICA EDUCATIVA QUE IMPULSA EL GOBIERNO, EXISTEN -
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OTROS ENFOQUES EDUCATIVOS QUE HAN EMANADO DIRECTAMENTE Dé LA -
PRACTICA DE ALGUNOS GRUPOS ORGAN1ZADOS. ESTAS EXPERIENCIAS HAN-
ALCANZADO DIFERENTES GRADOS DE CONSOLIDACION Y EXPLICACION TEO-
RICA, Y SUS ENFOQUES SE BASAN EN DESARROLLAR UNA EDUCACION QUE-
TOME COMO PUNTO DE PARTIDA LAS NECESIDADES INMEDIATAS DE LA CO-
MUNIDAD Y QUE GENERE EN LA POBLACION LA CAPACIDAD DE EDUCARSE,-
FORTALECERSE Y ORGANIZARSE. A ESTE PROCESO QUE SE DENOMINA EDU-
CACION POPULAR, POR EL ENFOQUE QUE HA SURGIDO DE LA PRACTICA Y-.
NO DE UN CEREBRO ILUMINADO, ES EL QUE NOS INTERESA RESCATAR EN-
EL PROCESO DE FORMACION DEL MUSEO COMUNITARIO.

PEro ¢QUE SIGNIFICA EL MUSEO COMO INSTANCIA EDUCATIVA?
&CoMo EDUCA EL MUSEO? CQUE RELACION EDUCATIVA SE ESTABLECE EN--
TRE MUSEO Y COMUNIDAD?

INTENTAREMOS IR DANDO RESPUESTAS CLARAS A ESTAS INTERROGANTES,-
A PARTIR DE ENTENDER A LA EDUCACION COMO UN “PROCESC PARTICIPA-
TIVO QUE TIENDE A CONOCER, RESPETAR Y A INSERTARSE EN LAS EXPRE-
SI1ONES CULTURALES DEL PUEBLO Y QUE A PARTIR DE AH{ ESTIMULA UN-
PROCESO DE TRANSFORMACION COLECTIVA, QUE IMPULSA LA GENERACION-
Y DESARROLLO DE NUEVAS FORMAS DE PENSAR, ACTUAR Y SENTIR A PAR-

TIR DE LA REALIDAD EXlSTENTE".(SZ)

]

(32) Varios Autores: “Epucacion Popurar v CuLTURA PoPULARY . --
CenTRo DE EsTUDIOS Ecuménxcos. EX1CO, 1582. PAc, 20.
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EL MUSEO COMO INSTANCIA EDUCATIVA, FORTALECE LA INTERRELACION -
ENTRE EDUCACION Y CULTURA, SOBRE TODO POR QUE SE ENCAMINA AL OB
JETIVO DE CONOCER E IDENTIFICAR LAS DIFERENTES EXFRESIONES DE -
CULTURA POPULAR DE LAS COMUNIDADES, Y TIENDE A CUMPLIR CON LAS=-
FUNCIONES DE PROMOCION, EDUCACION, CONSERVACIGN Y DESARROLLO --
DEL PATRlMONIO Y LOS VALORES ?ROP!OS DE LA COMUNIDAD; DE HECHO,
EL MUSEO COMUNITARIOC VISTO COMO UN INSTRUMENTO DE RESCATE DE LA
CULTURA Y COMO UNA INSTANCIA EDUCATIVA, TIENE COMO PREMISA LA -
PARTICIPACION DE LA COMUNIDAD.

LA METODOLOGIA DE LA PROMOCION SOCIAL COMO EL SUSTENTO DEL MU--
SEO COMUNITARIO, ES EN S] MISMA UNA METODOLOGIA EDUCATIVA, EN -
TANTO SU FINALIDAD ES, SENSIBILIZAR PARA ESTIMULAR LA CONCIEN--
CIA EN TORNO AL CAMBIO DE ACTITUDES, FRENTE A LA PRODUCCION Y -
REPRODUCCION DE BIENES CULTURALES. LA PROMOCION SOCIAL, ENTEND]
DA COMO UNA SERIE DE PRACTICAS DIVERGENTES, TIENE COMO COMUN DE
NOMINADOR EL TRABAJO DIRECTO CON GRUPOS DE LA POBLACION, CON LA
PERSPECTIVA DE PLANTEAR ALTERNATIVAS DE SOLUCION A SUS NECESIDA
DES Y DEMANDAS, LO QUE NECESARIAMENTE GENERA UNA PROLONGACION -
HACIA EL TRABAJO POLITICO - ORGANIZATIVO.

LA METODOLOGA DE tA PROMOCION SOCIAL EN LA CONSTRUCCION DEL MUY
SED COMUNITARIO, ES EL HILO CONDUCTOR DE UNA EDUCACION GRUPAL -
PROMOVIDA A TRAVES DE LAS ACTIVIDADES DEL MUSEOC, YA QUE DE NIN-
GUN MODO LA EDUCACION QUE SE GENERA A PARTIR DEL MUSEO COMUNITA
'RIO ES ESCOLAR1ZADO O FUNCIONAL; SINO QUE ESTE MODELO DE EDUCA-
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CION 'SE INSCRIBE EN EL PROCESO DE LA EDUCACION POPULAR, QUE ---
TIENDE A LA FORMACION DE GRUPOS AUTOGESTIVOS QUE SE AVOCAN AL -
CONOCIMIENTO CRITICO Y SISTEMATICO DE LA SITUACION ECONOMICA, -
POLITICA Y CULTURAL DE SU ENTORNO INMEDIATO Y, POSTERIORMENTE -
A SU TRANSFORMACION A TRAVES DE LA ACCION ORGANIZADA DE LA COMU
NIDAD.

EL SUSTENTO TEORICO DE ESTE PROCESO EDUCATIVO DESCANSA EN LOS -
PRINCIPI0S GENERALES DEL CARACTER SOCIAL DEL CONOCIMIENTO. EN--
TENDEMOS, EN ESTE CONTEXTO, QUE EL ACCESO AL CONOCIMIENTO SE DE
RIVA EN EL MOMENTO EN QUE DESARROLLAMOS LAS 1DEAS, DE TAL MODO,
QUE SU CORRESPONDENCIA CON LA REALIDAD OBJETIVA SEA APROBADA. -
EL CONOCIMIENTO, POR LO TANTO, VENDRIA SIENDO LA CONJUNCION DE-
UNA SERIE DE CONCEPTOS Y PROPOSICIONES QUE HAN SIDO ESTABLECI--
DOS Y COMPROBADOS, EN LA PRACTICA, COMO REFLEJO OBJETIV O DE LA-
REALIDAD CONCRETA; Y DE ESTA DERIVAMOS QUE EL CONOCIMIENTO ES -
EMINENTEMENTE UN PRODUCTO SOCYAL QUE SE CONSTRUYE EXCLUSIVAMEN-
TE EN LA INTERRELACION DE LOS GRUPOS HUMANOS, Y COMO UN PRODUC-
TO DE LA ACTIVIDAD SOCIAL DE LOS HOMBRES.

EN PALABRAS DE MAURICE CONFORTH: “SOLO SE ADQUIERE EL CONOCI---
MIENTO Y SE PUEDE EDIFICAR EL SABER EN SOCIEDAD; SI SUS RATCES-
DESCANSAN EN LA ACTIVIDAD SOCIAL DEL HOMBRE; EN FIN, SE CONSTRY
YE MEDIANTE EL INTERCAMBIO DE EXPERIENCIAS E IDEAS ENTRE MIEM--
BROS-DE LA SOCIEDAD A TRAVES DE LAS DISTINTAS FORMAS DE ACTIVI-
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DAD SOCIAL Y ES EXAMINADO Y PROBADO EN EL MISMO PROCESO"533)

Es PERTINENTE ACLARAR QUE NO ESTAMOS NEGANDO EL CONOCIMIENTO -
PRODUCIDO EN LO INDIVIDUAL POR EL HOMBRE YA QUE, FINALMENTE, EL
"CONOCIMIENTO DE LA HUMANIDAD HA SIDO CREADO POR HOMBRES INDIVI-
DUALES; PERO ESTO SOLO ES POSIBLE GRACIAS A LA COOPERACION Y A-
LA INTERRELACION DE U!OS Y OTROS HOMBRES, ASI COMO POR EL INTER
CAMBI0O DE EXPERIENCIAS E IDEAS. CREEMOS QUE LA ADQUISICION DEL-
CONOCIMIENTO, EN LOS GRUPOS SOCIALES, ES ALGO QUE SE DA A PAR--
TIR DE LA INTERACCION DE LAS ACTIVIDADES DE £S70S; PERO ESTO, -
ASI COMO SU RELACION CON LA NATURALEZA Y ENTRE SI ES UNA OBRA -
QUE SE EXPRESA Y RECREA EN LA REALIZACION MUSEOGRAFICA YEN LA -
ORGANIZACION Y CONOCIMIENTO CRITICO Y SISTEMATICO DE LA REALI--
DAD QUE DICHO ACTO PRESUPONE. EN CONSECUENCIA, EL CONOCIMIENTO-
SURGE DE LA PRACTICA, ESTO ES, QUE EL CONOCIMIENTO SE CONSTRUYE-
DE ACUERDC AL PROGRESO DE LA PRACTICA Y A LA INTERRELACIGN HUMA
NA; SE CONOCE A PARTIR DE QUE LA PRACTICA SUSCITA LA NECESIDAD-
DE NUEVAS IDEAS VERDADERAS, OBJETIVAS Y CONCRETAS ACERCA DE LAS
COSAS, A LA VEZ QUE PROPORCIONA LOS MEDIOS Y LAS OPORTUNIDADES-
PARA PROBUCIRLAS Y PROBARLAS.

PARA LA FORMACIGN DEL MUSEO COMUNITARIO SE TOMA COMO BASE LA --

(33) CONFORTH., MAURICE. “TeoRIA DEL CONOCIMIENTO” EDIT. Nues-
TRO T1EMPo. MExico, 1982, PAG. 161
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EROBLEMATICA DE LA COMUNIDAD, PERO NO SOLO ESO, SINO TAMBIEN EL
CONOCIMIENTO SOBRE SU ENTORNO. YA QUE SOLO A TRAVES DE EL, LA CO
MUNIDAD ESTA EN CONDICIONES DE TOMAR EN SUS MANOS LA INVESTIGA-
CION DE SU HISTORIA Y CULTURA; ES DECIR, SU CONOCIMIENTO SOCIAL
PARA DARLE CUERPO A LA CARACTERISTICA BASICA DEL MUSEO, QUE ES-
SU GUION MUSEOGRAFICO, POR LO QUE SOSTENEMOS QUE EL MUSEO EDUCA
Y GENERA APRENDIZAJE CUANDO LA COMUNIDAD SE ORGANIZA, RESCATA Y
RECREA SU HISTORIA, CULTURA Y SUS OBJETOS SIMBOLICOS Y LAS CON-
DENSA EN LLAS EXPOSICIONES DEL MUSEO COMUNITARIO.

EVIDENTEMENTE, EL MUSEO EDUCA Y GENERA APRENDIZAJE GRUPAL POR -
QUE PERTENECE A LA COMUNIDAD; PORQUE EL MUSEO EMANA DE ELLA RE-
FLEJANDO SU REALIDAD MATERIAL Y ESPIRITUAL, PROVOCANDO UN EN---
CUENTRO ENTRE SU CONOCIMIENTO Y SU ORGANISMO FISICO CON EL MUN-
DO INMEDIATO.

ES IMPORTANTE RESALTAR QUE EL ESPACIO CULTURAL Y EDUCATIVO EN -
QUE SE ERIGE EL MUSEO, AL ESTAR EN MANOS DE LA COMGNXDAD; NO SO
LO PONE AL ALCANCE DE ELLA LA CULTURA, SINO QUE TAMBIEN OFRECE-
LAS CONDICIONES Y LOS INSTRUMENTOS PARA PRODUCIRLA.

ES 1MPORTANTE UBICAR EN ESTE PROCESO, EL PAPEL QUE JUEGAN DOS -
ELEMENTOS CARACTERISTICOS DEL MUSEO: SUS OBJETOS Y SU DISCURSO.

DEBEMOS DE PARTIR DE RECONOCER Y ACEPTAR QUE EL LENGUAJE PROPIO
DEL MUSEOC ES SIMBOLICO Y FENOMENICO, PUES SE DA A TRAVES DE LOS
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OBJETOS QUE CONSTITUYEN SUS COLECCIONES. ESTOS OBJETOS, HISTORL
COS O CULTURALES EN EL MUSEO COMUNITARIO TIENEN UNA CARACTERIS-
TICA FUNDAMENTAL PUES SU CONSTITUCION COMO COLECCION, SE ALEJA-
DEL COLECCIONISMO PATRIMONIAL., PROPIQO DEL MUSEO TRADICIONAL. PA
RA TRANSITAR POR UNA ESPECIE DE SISTEMATIZACION DE LA CULTURA -
MATERIAL QUE REALIZA LA PROPIA COMUNIDAD PARA QUE, DESPUES, EL-
MUSEO COMUNITARIO SEA UN ESPACIO EDUCATIVO EN DONDE SE GENERA -
UNA DEVOLUCIGN CREATIVA A LOS PROPIOS SUJETOS QUE LA PRODUJERON
GENERANDOSE UN ENCUENTRO DIALECTICO ENTRE PASADO, PRESENTE Y -
FUTURO.

LAS COLECCIONES PUEDEN SER OBJETOS COTIDIANOS, HISTORICOS, AR--
QUEOLGGICOS Y CULTURALES, LOS CUALES NECESARIAMENTE ATRAVIESAN-
POR UNA TRANSICION DE OBJETO PROPIO DE LA COMUNIDAD A OBJETO MU
SEAL. ES DECIR, EN LA MEDIDA EN QUE ESTOS OBJETOS ENTRAN AL MU-
SEQ COMUNITARIO SE CONVIERTEN EN OBJETOS CON CARACTER EDUCATIVG
PUES SU ORDENACION IMPLICA LA CREACION DE UN DISCURSO ANTIHEGE-
MONICO,

ESTA CARACTERISTICA ES LA QUE CONVIERTE AL MUSEO COMUNITARIO EN
UN ESPACIO DE PEDAGOGIA POPULAR, PUES MEDIANTE ESTE PROCESO EL-
MUSEQ ES COLECTIVO Y GENERADOR DE UNA CONCIENCIA CRITICA QUE --
CONDENSA, EN SU INTERIOR, UN PASADO HISTORICO Y CULTURAL VIVO -
QUE ESTA EN FUNCION DEL PRESENTE QUE VIVE LA COMUNIDAD. ESTA My
SEQGRAFIA IMPLICA REPENSAR LA IMPORTANCIA Y LAS FUNCIONES QUE -
SE LE HAN ASIGNADO EN LA EDUCACION A LA MIRADA Y A LA PALABRA.
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AsS! EN EL MUSEO COMUNITARIO ESTOS DOS ELEMENTOS TIENEN UN SIGNL
FICADO PEDAGOGICO FUNDAMENTAL, PUES EL PROCESO DE ENSENANZA----
APRENDIZAJE SE ENTRELAZA CON LA OBSERVACION QUE REALIZA EL SUJE
TO DE-LOS OBJETOS Y CON EL DISCURSO MUSEOGRAFICO QUE EN SU CON-
JUNTO PRESENTA EL MUSEOQ., LO QUE CONSTITUYE LA VOZ DE LA COMUNI-
DAD EXPRESADA EM LOS OBJETOS. DE ESTE MODO, EL PROCESO EN EL MU
SEO SE INICIA POR ACERCAMIENTOS INDAGATORIOS CRITICOS., UTILIZAN
DO COMO. HERRAMIENTA LA MIRADA, LO QUE PROVOCA EN EL SUJETO UNA-
ACTITUD INDAGATORIA QUE SE DESARROLLA, DE MANERA DIALECTICA, DE
LO PURAMENTE EMOTIVO, SENSIBLE Y ARTISTICO AL CONOCIMIENTO RA--
CIONAL.

EN ESTE SENTIDO, EL PROCESO EDUCATIVO SE GENERA A TRAVES DE LA-
FORMACION DEL MUSEO COMUNITARIO, YA QUE TIENE COMO PREMISA LA -
ELABORACION DE DOS INSTRUMENTOS BASICOS DE PLANEACION MUSEOLOGL
CA: EL GUION CIENTIFICO Y EL GUION MUSEOGRAFICO,

ESTOS GUIONES SON CONCEBIDOS COMO INSTRUMENTOS A TRAVES DE LOS-
CUALES SE EXPRESAN LOS CONTENIDOS TEORICOS Y CONCEPTUALES, ASI-
‘COMO SU RELACIGN CON EL MONTAJE Y ORDENACIGN DE LOS OBJETOS DE-
LA COLECCION, CONVIRTIENDOSE EN EL DISCURSO MUSEOGRAFICO. Sy --
PLANEACION PERMITE QUE EL MONTAJE DE LA EXPOSICION SE REALICE -
DE MANERA ORGANIZADA, YA QUE ES UN PROCESO COLECTIVO QUE NACE -
DE LA CREATIVIDAD Y QUE SINTETIZA LAS MANIFESTACIONES DEL TRA--
BAJO INTELECTUAL Y MANUAL.
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PARA ELABORAR ESTOS GUIONES SE DEBEN DE TOMAR EN CUENTA LOS SI-
GUIENTES ELEMENTOS:

- EL CARACTER DE LA TEMATICA: HISTORICA, ARQUEOLOGICA, CULTURAL
ARTISTICA, ETC.

- LA REGION DONDE SE ESTABLECERA EL MUSEO., PARA UBICAR SUS RE--
CURSOS NATURALES Y CULTURALES

- EL LOCAL QUE POR LO GENERAL SE TENDRA QUE ADAPTAR.

- LA DISPOSICION INTERNA DEL ESPACIO.

- LA CANTIDAD, TAMARO Y TIPO DE PIEZAS QUE SE EXPONDRAN.

- LA EVIDENCIA HISTORICA (TESTIMONIO DEL HOMBRE) QUE VA A REPRE
SENTAR UNA REALIDAD HISTORICA Y SOCIAL Y QUE CONSTITUYE, EN -
OLTIMA INSTANCIA, EL LENGUAJE DEL MUSEO.

POR LO EXPUESTO HASTA AHORA, PODEMOS AFIRMAR QUE- EL MUSEQC COMU-
NITARIO ES UN PODEROSO INSTRUMENTO EDUCATIVO, CAPAZ DE TRASCEN-
" DER LOS LINEAMIENTOS TRADICIONALES DE LA EDUCACION. PARA EREGIR
SE EN UN ESPACIO ALTERNATIVO DE EDUCACIGN POPULAR.

4,2 FoucaciON PoPULAR, Oreanizacion v Museo

HEMOS INSISTIDO, HASTA EL MOMENTO, QUE EL MUSEO COMUNITARIO ES-
UNA INSTANCIA NETAMENTE EDUCATIVA QUE PARTE DEL DIAGNOSTICO DE-
LA COMUNIDAD, Y DEL CUAL SURGE UN PROYECTO DE DESARROLLO COMU-
"NITARIO QUE TOMA COMO BASE LA PARTICIPACION Y ORGANIZACION AUTQ
‘GESTIVA-DE LA POBLACION, CON LA FINALIDAD DE QUE ESTA RECOBRE -
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SU PAPEL DE SUJETO HISTORICO TRANSFORMADOR DE SU REALIDAD SO---
CIAL EN FAVOR DE SUS INTERESES HISTORICOS.

ELVMUSEO COMUNITARIO, A TRAVES DE SU FUNCION EDUCATIVA Y SU --
CREACION CULTURAL, SE SIGNIFICA COMO UN MOMENTO DE CONSTRUCCIGN
Y DESARROLLO DE NUEVAS FORMAS PARA COMPRENDER Y ACTUAR EN LA --
REALIDAD; FORMAS QUE SEAN ACORDES CON LA DINAMICA SOCIAL Y MATE
RIAL DE LOS SECTORES POPULARES Y SU LUCHA POR LA LIBERACION, --
HAY QUE DEJAR CLARO QUE EL MUSEO COMUNITARIO, NO SOLO ES MATE--
RIA DE CREACION ESTRICTAMENTE HABLANDO, SINO TAMBIEN PROMOCIO-
NA Y DIFUNDE, AMPLIAMENTE, CONCEPCIONES, VALORES Y PRACTICAS --
QUE EXISTEN EN ALGUNOS SECTORES DE NUESTRA COMUNIDAD, PERO QUE-
AON NO SON MASIVOS 0 QUE CARECEN DE EFICACIA, COMO ORIENTADORES
DE LA PRACTICA EDUCATIVA DEL MUSEQ COMUNITARIO.

BAJO ESTA IDEA RESULTA NECESARIO DESARROLLAR UNA PRACTICA EDUCA
TIVA POPULAR, QUE SE ORIENTE A PARTIR DE UN PROCESO DE INVESTI-
GACION, PARTE DE SU ACTIVIDAD SOCIAL GLOBAL. QUE SEA POPULAR NO
SOLO PORQUE ESTA DIRIGIDA A LOS SECTORES POPULARES, SINO QUE --
TIENDA A ENRIQUECER LA CONCIENTIZACION EN TORNO A SUS INTERESES
SOCIALES Y QUE SU REFERENCIA FUNDAMENTAL SEAN ESTOS INTERESES -
SOCIALES DE CLASE. Y QUE SEA EDUCATIVO PORQUE SU FUNCION SOCIAL
TIENE QUE VER CON LA AFROPIACION, POR PARTE DE LOS SECTORES PO-
PULARES, DE UN SABER COMO INSTRUMENTO DE EDUCACION, UN SABER, -
ENTENDIDO, EN EL SENTIDO DE LA ELABORACION E INCORPORACION DE -
CONOCIMIENTOS, VALORES Y ACTITUDES.
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"No SE TRATA DE UN SABER SOCIALMENTE ESTABLECIDO COMO SIMBOLO -
DE PRESTIGIO SOCIAL, SINO COMO SABIDURIA ELABORADA A PARTIR DE-
LA VIVENCIA Y REFLEXION DE LOS ACONTECIMIENTOS SOCIALES. SABER-
INSTRUMENTO EN EL SENTIDO DE TOMARLO COMO UN MEDIO DE LOS SECTQ
RES POPULARES PARA FORTALECER SU PARTICIPACION EN LA FORMULA---
CION Y PROSECUCION DE PROPUESTAS PARA MODIFICAR SUS CONDICIONES
SOCIALES. APROPIACION EN EL SENTIDO DE PARTICIPAR EN LA ELABORA
CIO6N DEL SABER, INCORPORANDO A LA PRACTICA COMO INSTRUMENTO DE-
COMPRENSION Y ACCION FRENTE A LOS ACONTECIMIENTOS Y SITUACIONES
SOCIALES. PORQUE. NO SE TRATA DE DISTRIBUIR UN SABER YA EXISTEN
TE, QUE CORRESPONDA A LA EXPERIENCIA Y NECESIDADES DE OTROS SEC

TORES sochLEs"EB“)

ESTE MODELO, PARA CARLOS NUREZ, SE DENOMINA EDUCACION POPULAR Y
LA DEFINE COMO "UN PROCESO DE FORMACION Y CAPACITACION QUE SE -
DA DENTRO DE UNA PERSPECTIVA POLITICA DE CLASE Y QUE FORMA O SE
VINCULA A LA ACCION ORGANIZADA DEL PUEBLO, DE LAS MASAS, EN OR-
DEN A LOGRAR EL OBJETIVO DE CONSTRUIR UNA SOCIEDAD NUEVA DE ---

)
ACUERDO A SUS INTERESES"SBS

(34) . L1zARZABURU, ALFONSO. “LA FORMACION DE PROMOTORES DE BASE
EN PROG%AMAS DE ALFABETIZACIONES”, UNESCO-CREFAL. PATZ--
“CUARO., MICH.

(35) NuRez, CARLOS. “TRANSFORMAR PARA EDUCAR, EDUCAR PARA ----
IgggSFOE?AR"éS EpIT. IMDEC. GUADALAJARA JaLisco MExico, -
' G,
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DE ESTE MODO LA ACCION DE LA EDUCACION POPULAR, DENTRO DEL MU--
SEO COMUNITARIO, NO SOLO SE ENTIENDE COMO CONCIENTIZAR O DESA--
RROLLAR LA CONCIENCIA CRITICA, SINO DARLE A ESTE HECHO EL SENTI
DO DE CONCIENCIA SOLIDARIA Y, A ESTA, EL SENTIDO DE SOLIDARIDAD
DE CLASE QUE SE MANIFIESTE EN PRACTICAS TRANSFORMADORAS, EN LA-
MEDIDA EN QUE SE CONVIERTA EN SOLIDARIDAD ORGANIZADA DE CLASE.

POR ELLO, EL PROCESO DE GENERACIGN DE LA CONCIENCIA DE CLASE NO
PUEDE DARSE EL MARGEN O POR ENCIMA DE LA PRACTICA TRANSFORMADO-
RA DE Ln SOCIEDAD: SERA TAL EN LA MEDIDA EN QUE ESTA SEA COLEC-~
TIVA, ORGANIZADA E HISTORICA, POR LO QUE LA EDUCACION POPULAR.-
~LIGADA CON LA METODOLOG[A DEL MUSEO COMUNITARIO, SE CONVIERTE -
EN PODEROSO INSTRUMENTO PARA LA TRANSFORMACION SOCIAL, EN TANTO
LA TAREA DEL MUSEQ ES ASUMIDA A PARTIR DE LAS NECESIDADES SOCIA
LES Y LAS POSIBILIDADES DE ACTUACION DEL CONJUNTO DE LOS SECTO-
RES POPULARES.

. LA FORMA EDUCATIVA DE PROCEDER DEL MUSEO COMUNITARIO ES GRUPAL,

COOPERATIVA, ORGANIZADA Y DEMOCRATICA, YA QUE A PARTIR DE ESTO-
" BUSCARA EL CRECIMIENTO PERSONAL ADEMAS DE LA RELACION DE UNAS -
PERSONAS CON OTRAS PARA LA ACTIVIDAD Y RESPONSABILIDAD COLECTI-
VAEN LA INVESTIGACION PREVIA, EN LA ORGANIZACIGN DEL PROCESO -~
EDUCATIVO Y DE EXPOSICIONES DEL MUSEO, EN LA F1JACION DE OBJETL
VOS, EN LA PLANIFICACION, EN LA GESTION DEL MOBILIARIO MUSEOGRA
F1C0, EN LA EVALUACION DEL PROCESO ETC., QUE COADYUVEN AL FOMEN
TO DE LA PARTICIPACION Y EL APROVECHAMIENTO DE LOS RECURSOS NA-
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TURALES DE LA COMUNIDAD, LA CREATIVIDAD DEL GRUPO Y., EN GENERAL,
DE LA COMUNIDAD.

EL MUSEO COMUNITARIO DEBE EJERCER UNA RELACION PEDAGOGICA HORI-
ZONTAL CON LA COMUNIDAD, PARA QUE DE ESTE MODO ESTEMOS EN CONDL
CIONES DE HABLAR DE UN APRENDIZAJE COLECTIVO, DE DISCIPLINA, DE
AUTOEVALUACION, DE AUTOGESTION; BUSCANDO SIEMPRE QUE EL PROCESO
ORGANIZATIVO QUE PLANTEA EL MUSEO, SEA DEMOCRATICO Y EL CONTROL
Y RESPONSABILIDADES DE LA COMUNIDAD SEA REAL.

ELLO PORQUE LA ACCION POPULAR QUE PLANTEA EL MUSEO ESTA ESTRE--
CHAMENTE LIGADA A LA ACCION, PORQUE PARTE DE LA REALIDAD Y ---
VUELVE A ELLA MODIFICANDOLA, LO QUE CONSTITUYE EL OBJETIVO CEN-
TRAL DE LA ORGANIZACION DE LA COMUNIDAD DE BASE; EN ESTE SENTI-
DO, LA PRACTICA ES TAMBIEN INEVITABLEMENTE POLITICA, YA QUE LA-.
PRACTICA EDUCATIVA DESEMBOCA EN PROYECTOS QUE ATIENDEN LAS PRIN
CIPALES DEMANDAS Y NECESIDADES DE LA POBLACION.

As{, DEBEMOS ENTENDER QUE LA METODOLOGIA DE LA PROMOCION SOCIAL
Y LA PROYECCION EDUCATIVA POPULAR DEL MUSEO, DEBE SER:

- CrITIcA: EN EL SENTIDO DE QUE SE DEBE PARTIR DE LA REALIDAD,-
COMPRENDIENDOLA Y LLEVANDOLA A LA ACTUACION PARA TRANSFORMAR-
LAY PARA SUPERAR LA PROBLEMATICA DE LA COMUNIDAD DENTRO DE -
SU CONTEXTO GLOBAL, EN BASE A LA PARTICIPACION DE LA GENTE.
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- ORGANICA Y PARTICIPATIVA: POR QUE CUANDO LA COMUNIDAD ESTA OR
GANIZADA, DEBE PROMOVERSE SU PARTICIPACION 0, EN DADO CASO, -
EL-FORTALECIMIENTO DE SU PARTICIPACION QUE PERMITA LA ORGANI-
ZACION DE LA COMUNIDAD Y SU INTERVENCION EFECTIVA EN LA TOMA-
DE DECISIONES REFERIDA CONSTANTEMENTE A LA ACCION, ES DECIR,-
LA EDUCACIGN INTEGRAL, POR QUE SE DEBE LIGAR LA EDUCACION AL-
CONJUNTO DE ACTIVIDADES Y NECESIDADES DEL DESARROLLO COMUNITA
RIO.

SUBYACE, EN ESTE CONTEXTO, UNA CONCEPCION DE EDUCACION POPULAR-
QUE TIENDE A INCERTARSE, CONOCER Y RESPETAR, LAS EXPRESIONES --
CULTURALES Y LOS NIVELES DE BIENESTAR SOCIAL, YA QUE A PARTIR -
DE ELLO SE ESTIMULA EL PROCESO DE TRANSFORMACION COLECTIVA; Y -
EN ESTE PROCESO, ES NECESARIO IMPULSAR EL RESCATE DE LAS FORMAS
CULTURALES PROPIAS DEL{ PUEBLO, SU REVALORIZACION, ETC. ASI Mis-
MO SE DEBE DAR PARALELAMENTE LA DEFENSA Y ENFRENTAMIENTO ANTE -
LA CULTURA DOMINANTE, EN LA CUAL ES NECESARIO DESENMASCARAR SU-
CARACTER ALIENTANTE, MANIPULATIVO Y COQERCITIVO YA QUE DEBE ---
"ABRIRSE ESPACIO A LA CREACION CULTURAL PARA LA CONSTRUCCION Y -
DESARROLLO DE NUEVAS FORMAS DE COMPRENDER Y ACTUAR EN LA REALI-
DAD., FINALMENTE, LA PRACTICA EDUCATIVA POPULAR DEL MUSEO COMUNI
TAR1O SE ENTIENDE A SI MISMA COMO UNA PRACTICA CULTURAL Y POLI-
TICA, QUE BUSCA INSERTARSE ORGANICAMENTE EN LA DINAMICA DE LA -
COMUNIDAD.

EL TRABAJO DIRECTO CON LOS GRUPOS DE LA COMUNIDAD, ES DECIR, LA
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PUESTA EN MARCHA DE LA PROPUESTA METODOLOGICA QUE DA FORMA AL -
MUSEO COMUNITARIO, SE LLEVA A CABO POR AGENTES, PROMOTORES G AC
TIVISTAS POLITICOS, QUE SURGEN DE LA PROPIA COMUNIDAD Y QUE ---
TIENEN, COMO PROPGSITO PRINCIPAL, EL INSTRUMENTAR LA METODOLO--
GIA Y A LA VEZ SER FACILITADORES METODOLGOGICOS.

EN LA CREACION DE LOS MUSEOS COMUNITARIOS, LA CAPACITACION ES -
UN MOMENTO PRIMORDIAL., MEDIANTE EL CUAL SE INICIA EL PROCESO ME
TODOLGGICO. ESTA METODOLOGIA, POR TAMTO, REQUIERE DE AGENTES CA
PACES DE TRABAJAR AL INTERIOR DE LA COMUNIDAD, LOS CUALES., DE -
PREFERENCIA DEBEN SER PERSONAS VINCULADAS CON LA LABOR POLITI--
CA; POR LA CARACTERISTICA DE SER UN FACILITADOR METODOLOGICO -~
LES DENOMINAREMOS PROMOTOR, LOS CUALES PROMUEVEN Y SENSIBILIZAN
A LA POBLACION, CON EL OBJETIVO DE RECUPERAR, INVESTIGAR Y PRE-
SERVAR EL PATRIMONIO CULTURAL DE LAS COMUNIDADES EN DONDE SE --
DESENVUELVEN.

EL PROMOTOR DE MUSEOS ADQUIERE UNA SIGNIFICACION IMPORTANTE, YA
QUE ES CONSIDERADO TAMBIEN éOMO PROMOTOR DE BASE, PUES SE ENCAR
GA DE MOTIVAR A LOS GRUPOS DE LA COMUNIDAD Y APLICAR LA METODO-
LOGIA DE PROMOCION SOCIAL EN LA FORMACION DEL MUSEO. BUSCA EN--
TRE LA COMUNIDAD LA RECUPERACION DE LA CULTURA POPULAR A TRAVES
DE ENTENDER LO QUE SIGNIFICA EL MUSEC Y SUS OBJETIVOS EDUCATI--
vos. EL PROMOTOR DE MUSEOS, MEDIANTE SU TRABAJO PROMOCIONAL, -~
BUSCA ELEVAR EL NIVEL DE CONCIENCIA DE LA COMUNIDAD ACERCA DE -
'SU REALIDAD SOCIAL Y DE LAS POSIBILIDADES DE TRANSFORMARLA.
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EVIDENTEMENTE EL PROMOTOR JUEGA UN PAPEL FUNDAMENTAL EN LA INS-
TRUMENTACION DE LA METODOLOGIA DE LA PROMOCION SOCIAL; RAZON --
POR LA CUAL., LA FUNCION DEL PROMOTOR DEBE SER ASUMIDA COMOD LA -
DE FACILITADOR METODOLOGICO Y ACTIVISTA POLITICO, EN LA PERSPEC
TIVA DE QUE SE TRATA DE PERSONAS O AGENTES QUE, A LA VEZ QUE -~
CUMPLEN CON SU FUNCION INTELECTUAL EN TORNO A SU LABOR, APOYAN-
CABALMENTE LA GESTION Y LA ORGANIZACION., EN TERMINOS MAS ESPEC]
FIC0S, SE TRATA DE PERSONAS QUE IMPLEMENTAN, ELABORAN Y COLABD-
RAN EN TORNO A LAS TAREAS DE EDUCACION POPULAR Y DE PROMOCION -
SOCIAL PARA EL DESARROLLO DEL MUSEC COMUNITAR1Q, DE GESTION DE-
RECURSOS, DE ORGANIZACION Y PROCESOS DE MOVILIZACION POPULAR, -
POR 1O CUAL DICHOS PROMOTORES DESARROLLAN UNA ACTIVIDAD QUE SE-
RELACIONA ORGANICAMENTE CON LOS SECTORES POPULARES; TENDIENTES.
SUS TAREAS A GENERAR UNA CONCIENCIA PROP1A QUE PERMITA INICIAR-~
LAS LABORES PARA EL RESCATE DE LA CULTURA, PERO SOBRE TODO, A -
CREAR AL SUJETO POPULAR REAL CON LA FINALIDAD DE FAVORECER EL -
PROTAGONISMO POPULAR, TANTO EN EL RESCATE DE LA CULTURA, COMO -
EN EL QUEHACER POLITICO PROPIO DE LA METODOLOGIA DE LA PROMO---
CION SOCIAL.

EN ESTE CONTEXTO., EL PROMOTOR DEBE EXPLICITAR E INTERIORIZAR SU
FUNCIGN EN TORNO A SU CALIDAD DE ACTOR, SOCIAL Y POLITICO, QUE-
JUEGA DURANTE TODO EL PROCESO DE CONSTRUCCION DEL MUSEQ COMUNI-
TARIO, PARA LO CUAL ES IMPRESCINDIELE QUE DESEMPENE SU PAPEL DES
DE SU UBICACION ESPECIFICA COMD M1EMBRO DE UNA COMUNIDAD DETER-
MINADA EN LA QUE ACTOA.
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Lo ANTERIOR ES UNA CONDICION BASICA, YA QUE DEBE EMERGER, DESDE
LA INTERIORIDAD DEL ENTORNO SOCIAL AL QUE PERTENECE., POR QUE SO
LO DE ESTE MODO SE GARANTIZA EL PODER RETOMAR LAS EXPERIENCIAS-
LOCALES PARA APORTAR PROPUESTAS QUE TIENDAN A INSCRIBIRSE EN EL
DESARROLLO DE FORMACION Y FUNCIONAMIENTO DEL MUSEO.

DEL MISMO MODO, ESTA CONCEPCION PERMITE QUE EL PROMOTOR ASUMA -
EL PAPEL DE ARTICULADOR QUE LA COMUNIDAD Y SUS ORGANIZACIONES -
ESPERAN DE EL COMO FACILITADOR METODOLGGICO, EMANADO ESTO DESDE
EL CONJUNTO DE PRACTICAS Y LA DINAMICA SOCIAL LOCAL DE LA COMU-
NIDAD Y QUE LOS GRUPOS POPULARES DESARROLLAN.

ESTE MARCO RESULTA PROPICIO PARA DESARROLLAR LAS LABORES DE SEN
SIBILIZACION DE LA COMUNIDAD HACIA LOS PROBLEMAS CULTURALES Y -
DE BIENESTAR SOCIAL, E IR CREANDO METODOS Y ESPACIOS ADECUADOS-
PARA EL DESARROLLO, GENERACION O, EN SU CAS50, AMPLIACION DE LA-
CONCIENCIA CULTURAL Y POLITICA DEL ESPIRITU CRITICO Y CREADOR -
DE LA COMUNIDAD PARA QUE SIRVA COMO BASE AL MUSEO COMUNITARIO.

POR ELLO LA FORMACION DE PROMOTORES EN EL AREA DE MUSEOS REQUIE
RE TENER EN CUENTA QUE EL MUSEO CONSTITUYE UN IMPORTANTE ESPA--
CIO EDUCATIVO QUE DEBE SER ORGANIZADO POR LA SOCIEDAD CIVIL EN-
SU CONJUNTO. Y POR OTRO LADO, LA CAPACITACION DE PROMOTORES NO-
CONSTITUYE UN MOMENTO, NI ES LA TOTALIDAD DEL PROCESO METODOLO-
GICO, NI ES TERMINAL NI CERRADA, SINO POR EL CONTRARIO PERMANEN
TE Y ABIERTA, POR LO QUE EN ESTE SENTIDO, EL PROMOTOR ES UN EDY
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CADOR 'POPULAR, UN FACILITADOR METODOLGGICO.
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CAPITULO V

EL TRABAJO SOCIAL EN LA CONSTRUCCION DEL MUSEO COMUNITARIO

5.1 LA RECONCEPTUALIZACION EN TRABAJO SOCIAL Y LA CULTURA.

EL PLANTEAMIENTO QUE HASTA AHORA HEMOS REALIZADO ES UNA PROPUES
TA QUE PRETENDE, POR UN LADO, FORTALECER EN LA TEORIA Y EN LA -
PRACTICA LA VISION QUE DEL TRABAJO SOCIAL SE HA FORMADO A NIVEL
DE SU PAPEL EN EL CAMPO DE LA CULTURA, Y POR OTRO, SACAR A LA -
CULTURA DE ESTE SITIO SECUNDARIO QUE EL TRABAJO SOCIAL LE HA CON
FERIDO., PARA UBICARLA EN EL LUGAR QUE LE CORRESPONDE, YA QUE NO
HAY TRANSFORMACION SOCIAL POSIBLE SIN TRANSFORMAR ANTES EL EN--
TORNO CULTURAL.

EL COMENTARIO ANTERIOR ABRE LA POSIBILIDAD DE PODER ABORDAR, DE
MANERA BREVE, EL CONTEXTO ECONGMICO-POLITICO Y CULTURAL EN EL -
QUE SE GENERA EL LLAMADO MOVIMIENTO DE RECONCEPTUALIZACION, A -
PARTIR DEL CUAL HA SIDO POSIBLE PLANTEAR SOBRE BASES TEGRICAS.-
EMANADAS DE LA EXPERIENCIA Y SU ANALISIS, UN TRABAJO CONCRETO -
EN EL AREA DE LA CULTURA.

ENTRE LAS DECADAS DE LOS CINCUENTAS Y SESENTAS EN AMERICA LATI-
NA, SE RECRUDECE LA PROFUNDA CRISIS DEL CAPITALISMO MUNDIAL QUE
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GOLPEA FUERTEMENTE EL NIVEL DE VIDA DE LOS PAISES LATINOAMERICA
NOS; ESTA CRISIS, IGUALMENTE, MUESTRA UNA MANIFESTACION A NIVEL
DE LOS GOBIERNOS DE LA REGION, DE GENERAR POLITICAS ANTIPOPULA-
RES, REPRESIVAS Y PROIMPERIALISTAS, ASI COMO FAVORECER LOS AVAN
CES DE LA INICIATIVA PRIVADA, LIGADA A LOS PARTIDOS DE DERECHA.

ESTA CRISIS SE EXPRESA DE MANERA INICIAL Y APARENTE, COMO UNA -
CRISIS FINANCIERA QUE CONLLEVA PROFUNDOS ALCANCES A NIVEL DE --
LAS ESTRUCTURAS PRODUCTIVAS Y POLITICAS. EN EL FONDO, SE TRATA-
DE UNA CRISIS ECONOMICA DERIVADA DEL AGOTAMIENTO DEL ESQUEMA DE
DESARROLLO CAPITALISTA SEGUIDO POR LOS ESTADOS DE LA REGION; LA
CUAL HACE EVIDENTE LA QUIEBRA DE ESTE MODELO DE CRECIMIENTO Y -
LAS GRANDES DEBILIDADES DEL CAPITALISMO LATINOAMERICANO, SUSTE-
NIDO POR REGIMENES MILITARES Y "DEMOCRATICOS-POPULISTAS", SITUA
CION QUE OBTUVO COMO RESPUESTA, EL DESARROLLO Y GENERACION DE -
GRANDES MOVIMIENTOS POPULARES REIVINDICATIVOS EN TODA LA REGION

"PARALELAMENTE SURGE EL TRIUNFO DE LA REVOLUCION CUBANA, QUE PD
NE EN JAQUE LAS ANEJAS ESTRUCTURAS CAPITALISTAS Y SE PRESENTA -
ANTE EL CONTINENTE COMO UNA POSIBILIDAD DE DESARROLLO ALTERNATL
V0, NO LIGADO A L0S EsTADOS UNIDOS. IGUALMENTE, EN LA REGION --
SURGE UN CRECIENTE NACIONALISMO ANTINORTEAMERICANO, Y SE DA --
PARALELAMENTE LA DIVULGACION DEL MARXISMO-HUMANISMO QUE, TRADI-
CIONALMENTE, SE HABIAN CREADO POR PRINCIP10S DE MATERIALISMO --
Hi1STORICO Y DIALECTICO Y QUE EMPIEZA A CONSIDERARSE COMO UNA -



112

"HERRAMIENTA ADECUADA PARA EL ANALISIS DEL CAMBIO"€36)

COMO MENCIONABAMOS LAS CONTRADICCIONES DEL CAPITALISMO ARRASTRA
RON CONSIGO UNA SERIE DE TENSIONES A LO LARGO DEL TERRITORIO LA
TINCAMERICANO ENTRE LAS QUE DESTACAN:

Et TRIUNFO DEL PARTIDO SOCIALISTA DE LOS TRABAJADORES, QUE --
LLEVA AL GOBIERNO A SALVADOR ALLENDE EN CHILE.

- EL AUGE DE LA GUERRILLA EN VENEZUELA, ENCABEZADA POR EL CURA-
CamiLo TORRES, IGUALMENTE EN NICARAGUA, EL SALVADOR Y GUATEMA
LA,

Los MOVIMIENTOS ESTUDIANTILES, MINEROS., ELECTRICISTAS, EN DI-
FERENTES PAISES.

- CAMBIOS EN‘LA IGLESIA Y UNIVERSIDADES; EN AMBOS CASOS, POR --
QUE LOS HOMBRES DESCUBREN LA INQUIETUD POR VINCULARSE A LOS -
MOVIMIENTOS SOCIALES., Y EN EL AMBITO UNIVERSITARIO, ADEMAS, -
PORQUE SE PONEN EN DUDA LOS METODOS PEDAGOGICOS E INCLUSO, -
LA ESENCIA DE LAS UNIVERSIDADES.

(36). PaLMa, DIESO. “LA RECONCEPTUALIZACION UNA BUSQUEDA EN AME
§ICA LATINA", €£crO 1977. BueNos AIRES ARGENTINA, PAG. -
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ES PRECISAMENTE -EN ESTE AMBITO DONDE SE INSéRTA EL LLAMADO MOVL
MIENTO DE RECONCEPTUALIZACION, A NIVEL DE LOS CIENTIFICOS SOCIA
LES, LOS CUALES EMPIEZAN A RECHAZAR SU PASADO EMPIRISTA, QUE SE
FUNDA EN EL DATO Y EN SU TRATAMIENTO MATEMATICO, PARA DAR PASO-
A LA BOSQUEDA DE MARCOS EXPLICATIVOS QUE RELACIONEN ESOS DATOS-
TAL Y COMO SE ENCUENTRAN EN LA ORIGINALIDAD DE LA SITUACION LA-
TINOAMERICA,

PARA EL TRABAJO SOCIAL ESTE MOVIMIENTO RECONCEPTUALIZADOR SIGNL
F1C6: ’

A) EL TRASLADO AL CAMPO DEL TRABAJO SOCIAL DE UNA SERIE DE IN--
QUIETUDES QUE SE HAN VIVENCIADO PRIMERO EN LA EXPERIENCIA PQ
LITICA,

B) NO SIENDO PRODUCTO DE UNA PRACTICA ANTERIOR, EL NUEVO TRABA-
JO SOCIAL QUE SURGE, BUSCA SU IDENTIDAD EN EL RECHAZO AL SER
VICIO SOCIAL ANTERIOR.

c) EL TrRABAJO SOCIAL ASUME AL MATERIALISMO HisTORICO Y DiALECTL
€O, NO POR COMPRENSION DEL MISMO, SINO POR UN RECHAZO AL~ FUN
CIONALISMO,
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EN ESTE MISMO SENTIDO AIDA VALER&37)AGREGA QUE EN EL CASO CON--
CRETO DEL TRABAJO SOCIAL EL MOVIMIENTO DE RECONCEPTUALIZACION -
SE CENTRG EN LA CRITICA A LOS METODDS TRADICIONALES, SU DESARTL
CULACION INTERNA Y SU INADECUACION A LA REALIDAD LATINOAMERICA-
NA, SENALANDO LOS SIGUIENTES ELEMENTOS:

A) LA METODOLOGIA HA SIDO ELABORADA  PARA RESPONDER A LOS PROBLE
MAS ESPECIFICOS DE LOS PAISES CON UN ALTO DESARROLLO CAPITA-
LISTA, CON SUS PARTICULARES POLITICAS SOCCIALES Y OTROS MODE-
LOS INSTITUCIONALES.

B

-~

LA DIFICULTAD PARA QUE ESTOS METODOS DE ACCION TENGAN UNA --
FUNDAMENTACION TEORICA Y FILOSOFICA DEL PROP1O TRABAJO SO---
CIAL.

C) LA ESCASA RELACION ENTRE LA TEORIA Y LA PRACTICA,

—

D) Los METODOS TRADICIONALES ESTUDIAN LA REALIDAD SEGMENTADA, -
PARCIALIZADA, SIN LOGRAR EL ANALISIS DE LA-SOCIEDAD EN TODO-
EL CONTEXTO.

(37) - VaLerg CHAVEZ “AIDA. ."UBICACION TEGRICA Y METODOLOGICA --
DEL TRABAJO SOCIAL” E.N.T.S. 1980 PAs. 1
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Y CONCLUYE MENCIONANDO TRES ELEMENTOS QUE CONTRIBUYERON AL MOVI
MOVIMIENTO DE RECONCEPTUALIZACION,

A} MAYOR CONOCIMIENTO DE LA REALIDAD LATINOAMERICANA.

B) MAYOR DESARROLLO DE LAS CIENCIAS SOCIALES. CUYDS RESULTADOS-
IMPREGNAN AL PROP10 TRABAJO SOCIAL Y .

€) LA CRISIS DE LA PROFESION AL ENFRENTAR LOS PROBLEMAS SOCIA--
LES Y LAS EXIGENCIAS QUE DE ELLA SE DERIVAN.

PODEMOS ENMARCAR DENTRO DE ESTOS ELEMENTOS EL INICIO DEL PROCE-~
SO DE ‘RECONCEPTUALIZACION EN TRABAJO SOCIAL A NIVEL TEGRICO Y -
METODOLGGICO, QUE PARTE DE UNA CRITICA AL TRABAJO SOCIAL, YA --
QUE LO QUE SE BUSCA ES AJUSTAR LOS ELEMENTOS GENERALES DE LA --
PROFESION, SUS VALORES., OBJETIVOS, METODOS, ETC. A LAS NECESIDA
DES CONCRETAS DE LA SOCIEDAD.

DICHO MOVIMIENTO NO FUE SINO LA EXPRESION DE UN COMULO DE INCON
FORMIDADES QUE FUERON SUMANDOSE A LO LARGO DEL RECORRIDO HISTO-
RICO, Y QUE MARCO LA BOSQUEDA DE NUEVAS ALTERNATIVAS PARA OPE--
RAR EN LA REALIDAD, "EL MOVIMIENTO SE CARACTERIZO FUNDAMENTAL--
MENTE POR LOS PLANTEAMIENTOS QUE MARCABAN LA NECESIDAD DE UNA -
ACCION POLITICA DEL LADO DE LOS SECTORES POPULARES, CON LO QUE-
LE DABAN EL TINTE IDEOLOGICO Y LA NECESIDAD DE REALIZAR UNA ---
PRACTICA MAS EFICIENTE PARA ELLOS, UTILIZANDO LOS APORTES DEL -
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METODO CIENTIFICO Y DE LA CIENCIA SOClAL"Szg)

DESDE ESTA UBICACION CONTEXTUAL GENERAL DEL TRABAJO SOCIAL EN -
EL. MOVIMIENTO DE RECONCEPTUALIZACION, NOS PARECE QUE ES A PAR--
TIR DE ESTE MOMENTO. CUANDO LA PROFESION INICIA EL CAMINO HACIA
LA CONFIGURACION DE LO QUE ES A NIVEL TEORICO EL TRABAJO SQOCIAL
ACTUAL, ES DECIR, SE INICIA LA BOSQUEDA DE RESPUESTAS PROFESI0-
NALES CREATIVAS PARA EL ANALISIS Y PLANTEAMIENTO DE ALTERNATI~-

- VAS ANTE LOS FENéMENOS SOCIALES COMO LA OPRESION Y LA POBREZA;
CON LO CUAL SE EMPIEZA A CUESTIONAR  ACERCA DE SI LA ESTRUCTU
RA, ORGANIZACION Y RESULTADOS DEL TRABAJO SOCIAL TRADICIONAL ~-
ERAN O NO BENEFICOS PARA LA POBLACION.

A LA LUZ DE LAS NUEVAS EXPLICACIONES QUE LA PROFESION VA GENE-~-
RANDO, A PARTIR DE RECONOCER LA REALIDAD LATINOAMERICANA, EL ~-
TRABAJO SOCIAL FUNDAMENTA SU QUEHACER EN EL COMO CONTRIBUIR A -
ELIMINAR LA SITUACION DE OPRESION Y POR LO TANTO, TAMBIEN COMO-
PROPICIAR LA PARTICIPACION Y LA ORGANIZACION DE LOS OPRIMIDGS -
PARA PODER LIBERARSE DE LA OPRESION.

EN° CONSECUENCIA ENTENDEMOS AL TRABAJO SOCIAL, SURGIDO DE ESE MQ

YIMIENTO, COMO UN FENOMENO POLfT!CO;VGUE A PARTIR DE ELLO GENE~

(38) Menpoza RANGEL. MA. DEL CARMEN, “UnA OPCION METODOLOGICA
§6RA LOS TRABAJADORES sociates”. A.T.S.M.A,C, 1986 Paa.
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RA ALTERNATIVAS METODOLOGICAS PARA LA PRODUCCIGN DE CONOCIMIEN-
TO TRANSFORMADORES .

Et TRABAJO SDCIAL QUE SURGE DE ESTE MOVIMIENTO, ES EN GENERAL -
MAS RECEPTIVO Y CREATIVO ANTE LOS MOVIMIENTOS POPULARES, AS{ CO
MO MAS ESTUDIOSO DE LOS REQUERIMIENTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS,
LO QUE HA CONDUCIDO A PENSAR QUE LA PROBLEMATICA DE LA PROFE~---
SION SE UBICA A NIVEL METODOLOGICO Y EN EL RESCATE O SISTEMATI-
ZACIGN DE SU PRACTICA EN LAS COMUNIDADES. ESTAS CARACTERISTICAS,
PENSAMOS., ES MAS ACENTUADA EN LAS ESCUELAS Y FACULTADES DEL TRA
BAJO SOCIAL QUE EN EL EJERCICIO PROFESIONAL,

DEL MISMO MODO., CREEMOS QUE EL TRABAJO SOCIAL RECONCEPTUALIZADO
HA QUEDADO EN MANOS DE LOS GREMIOS Y ASOCJACIONES DE LA PROFE--
SIGN QUE HASTA EL MOMENTO SON INSTANCIAS MAS PROPOSITIVAS EN --
EL ESTUDIO DE LA REALIDAD SOCIAL, DESDE UNA PERSPECTICA HISTOR1
CA Y GLOBAL QUE CONFRONTAN LAS EXPERIENCIAS TEORICAS PROPICIAS,
Y A PARTIR DE LAS CUALES GENERAN NUEVOS ELEMENTOS DE ANALISIS,-
LIGADOS A LAS NECESIDADES DE LAS CLASES POPULARES:

PARECIERA SER QUE LA INCORPORACION DEL MATERIALISMO HISTORICO Y
DIALECTICO, ASUMIDO POR EL TRABAJO SOCIAL RECONCEPTUALIZADO, --
APORTG ELEMENTOS QUE PERMITIERON, A LA PROFESION, ABUNDAR TANTO
EN SU TRABAJO TEORICO-PRACTICO, COMO EN SU VISION RESPECTO DE -
LOS CAMBIOS POLITICOS, Y COMO UN ASPECTO INHERENTE, EL ABRIR, -
DESARROLLAR Y CONSOLIDAR A LA PROFESION EN EL CAMPO DEL ESTUDIO
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DE LA CULTURA.

SIN EMBARGO, EL TRABAJO SOCIAL NO HA GENERADO UNA CONFIGURACION
PROPIA DE LA CULTURA DE LAS COMUNIDADES DONDE SE DESENVUELVE, -
NO HA CREADO PROGRAMAS CULTURALES EN ESTE SENTIDO, NI HA TENIDO
EL CONOCIMIENTO Y SENSIBILIDAD DE APRECIAR LA IDENTIDAD CULTU--
RAL Y MUCHO MENOS, ENTENDER LOS PROYECTOS DE DESARROLLO QUE UNA
COMUNIDAD PRESENTA, LO QUE HA LIMITADO TANTO A NIVEL COMUNITA--
RIO COMO A NIVEL POLITICO-INSTITUCIONAL, SU SER PROPOSITIVO,

AS{, EN LA PRACTICA LA PROFESION HA COLOCADO AL TRABAJO CULTU--
RAL EN UN SEGUNDO TERMINO, COMO UNA "ACTIVIDAD GANCHO": UNA PE-
LICULA, ALGUNA ACTIVIDAD RECREATIVA, UN TORNEO O CUANDC MUCHO -
UNA CONFERENCIA. POR ELLO, LAS ACCIONES DE RESCATE, CREACION Y-
RECREACION DE LA CULTURA SE TORNAN IMPORTANTES EN EL AMBITO DE-
TRANSFORMACIONES DE LAS EXPECTATIVAS DE LOS INDIVIDUOS. POR ---
ELLO, EL TRABAJO SOCIAL CON LOS GRUPOS POPULARES, DEBE ORIENTAR
SU PRACTICA A LA RECUPERACION Y ORGANIZACION PARA LA DEFENSA DE
LOS INTERESES CULTURALES., POLITICOS Y ECONOMICOS DE DICHOS GRU-
POS.

PARA EL TRABAJO SOCIAL, LA CULTURA NO ES TODAVIA UN INSTRUMENTO
ESTRATEGICO, GENERADOR Y PROFUNDIZADOR DE SU MARCO TEOGRICO Y ME
TODOLOGICO, N1 AON PARA LA TOMA DE DESICIONES SUSTANTIVAS EN EL
DESARROLLO Y AMPLIACION DE SU CAMPO DE ACCION ESPECIFICO. SON.-
MUY POCOS LOS ESTUDIOS E INVESTIGACIONES EN EL CAMPO DE LA CUL-
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TURA LOS QUE EXISTEN, SON ALGUNAS EVIDENCIAS DE CORTE EMPIRICO,
LO QUE MUESTRA LA NECESIDAD DE INSTRUMENTAR PROCESOS CON LA IN-
TENCIONALIDAD CRITICA DE EXTENDER EL CAMPO DE ACCION A LA CULTY
RA Y CONSOLIDARLA EN EL NUEVO TRABAJO SOCIAL DE CORTE ALTERNATL
CO Y CREATIVO.

La PROFESION, ENTONCES, SE ENFRENTA AL RETO DE PLASMAR SU VOCA-
CION INNOVADORA COMO UNA DE SUS LINEAS DE ACCION, QUE TIENDAN A
DEFINIR E IMPLEMENTAR ESTRATEGIAS NO CONVENCIONALES, QUE FAVO--
REZCAN AL DESARROLLO, RECREACION Y PRESERVACIGN DEL PATRIMONIO-
CULTURAL.

CONSIDERAMOS IMPORTANTE SENALAR QUE EL ENTENDIMIENTO DEL MOVI--
MIENTO DE RECONCEPTUALIZACION EN TRABAJO SOCIAL ES BASICO, YA -
QUE A PARTIR DE EL SE DERIVA UNA TENDENCIA PROPOSITIVA Y ANALI-
TICA, RESPECTO A LA ADECUACION Y CREACION DE TEOR[AS Y METODOS-
ACORDES A LA REALIDAD LATINOAMERICANA Y QUE, A LA VEZ, ASUME --
UNA POSTURA CRITICA ANTE LOS METODOS Y TECNICAS PROFESIONALES.-
POR ELLO ES QUE EL TRABAJO SOCIAL DEBE DEJAR DE VER, A LA RECON
CEPTUALIZACION, COMO UN MOVIMIENTO PARA ASUMIRLO COMO UN PROCE-
SO CONSTANTE DE REFLEXION Y CREACION.

5.2 LA PROMOCION CULTURAL ALTERNATIVA, UN CAMINO AL RESCATE DE LA
CuLTurA, ’

YA DE ALGON MODO, EN EL CAPITULO Il DE ESTE TRABAJO, ANALIZABA-
MOS LA IMPORTANCIA DE LA PROMOCIGN SOCIAL EN EL DESARROLLO DE -
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LA FORMACION DEL MUSEO COMUNITARIO. AON ASI, SENTIMOS. LA NECESL
DAD DE AMPLIAR EL TEMA, PARA VERLO DESDE EL PUNTO DE VISTA CON-
CEPTUAL Y PRACTICO DEL TRABAJO SOCIAL Y, A LA VEZ, PROPONERLO -
COMO UN CAMINO PARA EL RESCATE DE LA CULTURA, DANDOLE SU ESPECL
FIDAD AL RETOMARLO COMO PROMOCION CULTURAL.

LA PROMOCION CULTURAL, ENTENDIDA COMO EL CONJUNTO DE PRACTICAS-
DIVERGENTES QUE GENERALMENTE TIENEN QUE VER CON LA SENSIBILIZA-
CION, LA EDUCACION, EL TRABAJO POLITICO, LA CULTURA, LA CONCIEN
TIZACION, LA CAPACITACION, LA ALFABETIZACION ETC., REPRESENTAN-
A LA VEZ UN DENOMINADOR COMON QUE EL TRABAJO DIRECTO CON LA-
POBLACION O GRUPOS DE ESTA, DIFERENCIANDOSE DICHAS PRACTICAS SO
LO A TRAVES DE SUS OBJETIVOS Y LA METODOLOGIA QUE EMPLEAN.

EL TRABAJO SOCIAL ES UNA PROFESION QUE TRADICIONALMENTE HA UTI-
LIZADO ESTE INSTRUMENTO METODOLOGICO, COMO ESTRATEGIA PARA VIN-
CULARSE A LAS COMUNIDADES EN LAS QUE DESARROLLA SU TRABAJO; SO-
LO EN ALGUNOS CASOS LA HA EMPLEADO COMO PROPUESTA INSTITUCIONAL
Y POLITICA PARA EL PLANTEAMIENTO DE PROGRAMAS DE DESARROLLO DE
DIVERSA [NDOLE.

AUNQUE EL TERMINO NO PRESENTA UN TRATAMIENTO ACADEMICO PROFUNDO
NI UNA CONCEPTUALIZACION CLARA, Y LAS PRACTICAS QUE AL RESPECTO
EXISTEN, APUNTAN MAS HACIA UNA ACTIVIDAD VOLUNTARISTA Y CARITA-
TIVA, PRINCIPALMENTE POR PARTE DE LAS INSITUCIONES DEL ESTADO,-
CREEMOS QUE LAS NUEVAS EXPERIENCIAS DE LA PROFESION SE HAN 1DO-
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ALEJANDO DEL VOLUNTARISMO Y PATERNALISMO, Y ANTE TODO, LA PRAC-
TICA NUEVA QUE SE HA VENIDO IMPLEMENTANDO A AVANZADO EN LA CON-
FORMACION DE UN SENTIDO ORIENTADO HACIA EL TRABAJO POPULAR DE -
ORGANIZACION, CONCIENTIZACION Y SENSIBILIZACION, RESPECTO DE --
LOS PROBLEMAS Y NECESIDADES QUE LOS GRUPOS POPULARES PLANTEAN.-
PERO ALGO QUE NOS LLAMA LA ATENCION ES LA DIFERENCIACION QUE SE
HA MARCADO ENTRE LA PROMOCION Y LA DIFUSION.

“{ A PROMOCION SOCIAL REPRESENTA LA CONCEPCION MAS AVANZADA DE -
LA POLITICA SOCIAL Y DE LA DINAMICA INSTITUCIONAL Y ES AGUELLA-
QUE RECOGE UNA CONCEPCIGN DEL HOMBRE COMO UM SER CAPAZ DE ORGA-
NIZARSE Y MOVILI1ZARSE EN LA BUSQUEDA DE SOLUCIONES A SUS NECESL
DADES ROMPIENDO CON EL CRITERI1O DE AYUDA Y VOLUNTARISMO, PEN--
SANDO AL SUJETO COMO PARTICIPATIVO EN LA CONSTRUCCION DE SU PRO
P10 PROYECTO HISTORICO QUE DE SOLUCION A SUS NECESIDADES Y DE--
MANDAS SOClALES".(3g)CREEMOS QUE ESTA CONCEPCION ES LA MAS GENE
RALIZADA E INTERIORIZADA ENTRE LOS TRABAJADORES SOCIALES DE NUE
VO CORTE,

As{MISMO, A TRAVES DEL ANALISIS DE ALGUNAS EXPERIENCIAS DE TRA-
BAJO SOCIAL, SE HA IDO TIPIFICANDD LA PROMOCION CULTURAL; ES DE
CIR, SE CONSTRUYE EN CUANTO A SU DEBER SER, EN LOS SIGUIENTES -
TERMINOS:

(39) IBip. PhAe., 37
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A) INTENCIONAL. O SEA, RESULTADO DE UNA DEMANDA O NECESIDAD CON
CRETA DE LAS COMUNIDADES O GRUPDS ORGANIZADOS.

B) EDUCATIVA, PUES DEBE DE INCIDIR EN EL DESARROLLO DE LA CON--
CIENCIA, SENSIBILIZACION, CREATIVIDAD, IDENTIDAD, ETC.

€) ORGANIZATIVA, PUES DEBE NUTRIRSE PRINCIPALMENTE DE LA PARTI-
CIPACION DE LOS GRUPOS DE LA COMUNIDAD, YA QUE FINALMENTE --
TIENE QUE PROPORCIONAR PROPUESTAS REALISTAS, INTEGRADAS Y -—-
OPORTUNAS A LAS SITUACIONES DEL PROGRAMA PROMOCIONAL.

D) PERMANENTE., EN EL SENTIDO DE QUE AUNQUE PUEDA INTENSIFICARSE
EN CIERTOS MOMENTOS EN QUE SE LE ORGANICE Y SISTEMATICE CON-
MAYOR RIGOR, CONSTITUYA UN PROCESO ININTERRUMPIDO Y RELACIO~
NADO CON TODAS LAS ACTIVIDADES DEL PROGRAMA.

~—

Y, POR OLTIMO, HISTORICA Y SOCIALMENTE CONTEXTUADA, YA QUE -
S1 LA PRACTICA ASI LO ESTA, TAMBIEN LA EVALUACION DEBE ESTAR
L0; ES DECIR TOMAR EN CUENTA LOS TIEMPOS, EL RITMO DE PARTI-
CIPACION, EL GRADO DE ORGANIZACION Y EL DESENVOLVIMIENTO DE-

E

LOS TRABAJOS.

ESTE PLANTEAMIENTO QUE RECOGEMOS, REFERENTE A LA PROMOCION CUL-
TURAL, ESTA ESTRECHAMENTE LIGADO A LOS INSTRUMENTOS DE UNA METQ
DOLOGIA QUE, PARA SER COMPLETA, REQUIERE DE SER INTEGRADA, ES ~
DECIR, NOS REFERIMOS A VINCULAR, EN LA TEORJA Y EN LA PRACTICA.
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A LA EDUCACION Y CULTURA POPULARES, LA INVESTIGACION PARTICIPA-
TIVA Y EL DESARROLLO COMUNITARIO., PROCESOS A LOS QUE YA NOS RE-
FERIMOS EN LOS CAP. II v III v SIN LOS CUALES, LA PROMOCION CUL
TURAL ALTERNATIVA QUE PLANTEAMOS, PARA EL TRABAJO SOCIAL, SERIA
INSUFICIENTE.

ES NECESARIO ASUMIR A LA PROMOCION CULTURAL CON UN CONJUNTO DE-
PRACTICAS DIVERGENTES, CADA UNA CON DISTINTOS OBJETIVOS Y METAS
YA QUE LA "PROMOCION CULTURAL ES UNA TAREA CONSTANTE DE CONTAC-
TO PERSONAL, DE ORGANIZACION DEL TRABAJO GRUPAL DELICADA Y SEN-

SIBLE COMO TODO VINCULO lNTERPERSONAL"gqo)

POR LO ANTERIOR, LA PROMOCION CULTURAL ALTERNATIVA DEBE DE CONS
TRUIRSE EN EL AREA DE LA CULTURA TOMANDO EN CUENTA LOS SIGUIEN-
TES ASPECTOS:

A) QUE LAS PERSONAS PRESENTAN DIFERENTES MANERAS DE ASIMILAR SU
EXPERIENCIA, TRADICIONES, FORMAS DE ORGANIZACION ETC.

B) QUE LAS PERSONAS SIENTEN MAS CONFIANZA EN LA ORGANIZACION EN LA
MEDIDA EN QUE HAY ESPACIOS DE REFLEXION, RESPETO, COOPERA---
CIGN, SOLIDARIDAD Y PARTICIPACION.

(40) -ARROLLO QUAN. MIRIAM. "“LA PROMOCION CULTURAL”, TEOTIHUA-
"CAN MAYO DE 1987. TRABAJO MECANOESCRITO I.N.A.H. Phg. 8
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€) QUE LA COMUNIDAD DESARROLLA MAS CAPACIDAD Y CREATIVIDAD ANTE
SITUACIONES DIALOGICAS,

D) Que La ?ARTICIPACXON SE FACILITA CUANDO LA COMUNIDAD PROPONE
SUS PROP10S OBJETIVOS Y DECIDEN LA CONDUCCION DE SU DESTINO.

E) PENSAMOS QUE LA VARIABLE ?RINC[PAL ES EL CONTEXTO F{SICO Y -
SOCIAL, bOR QUE EL PASO INICIAL DE LA PROMOCION SOCIAL ALTER
NATIVA ES FAVORECER LA ORGANIZACION Y PARTICIPACION COMUNITA
RIA,

EN ESTE SENTIDO, LA CULTURA PASA A SER UN COMPONENTE DE LAS AC-
CIONES O PRACTICAS DE LA PROMOCION, SIENDO FUNCIONAL A ESTA E -
INTEGRANDOLO CON LA COMUNIDAD. SI EL PROGRAMA PROMOCIONAL HA SL
DO ELABORADO FUERA DE LA COMUNIDAD AUTORITARIAMENTE Y SIN PARTL
CIPACION DE LA COMUNIDAD, PROBABLEMENTE EL COMPONENTE CULTURA -
TENDRA UN CARACTER ACADEMICISTA € IMPUESTO; SI EL PROGRAMA DE -
PROMOCION HA SIDO ELABORADO CON LA PARTICIPACION DE LA COMUNI--
DAD, DE TAL MANERA QUE ESTA SE SIENTA REFLEJADA E IDENTIFICADA,
SE EXPRESARA Y RECREARA EN LA LABOR PROMOCIONAL; AS!, EL COMPO-
NENTE CULTURAL SE DESARROLLARA CON ENFASIS MUY FUERTE DE PARTI-
CIPACION, POR EL RESCATE, PRESERVACION, DIFUSION, RECREACION Y-
"CREACION DE CULTURA.

LA PROMOCION CULTURAL ALTERNATIVA SE REFIERE AL TRABAJO GRUFAL‘
CON LOS SECTORES POPULARES DE LA SOCIEDAD, COMO UNA CONTRAFRO“
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PUESTA QUE SE DESLINDA DE LOS METODOS TRADICIONALES QUE, hRIN"
CIPALMENTE, SE HAN EXPRESADO POR EL ESTADO A TRAVES DE SUS INS-
TITUCIONES.,

"EN LAS POL{TICAS CULTURALES DEL ESTADO, PREDOMINAN LAS ANEJAS-
TESIS DE LA DIFUSION DE LA CULTURA, -DICE EL ANTROPLOGO Gui---
LLERMO BONFIL BATALLA- EL ESQUEMA ES SIMPLE! LA CULTURA ES UN -
CONJUNTO RESTRINGIDO DE PRODUCTOS SUPERIORES DEL QUEHACER HUMA-
NO, EN CONSECUENCIA, ES PATRIMONIO DE UNAS POCAS PERSONAS Y LA-
DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, ESENCIALMENTE, EN QUE ESTOS PO--
COS ENSENEN A LOS DEMAS LA CAPACIDAD PARA APRECIAR LA VERDADERA
CULTURA, HAY QUE LLEVAR LA CULTURA AL PUEBLO ES LA PREMISA FUN-
DAMENTAL DE TODO PROGRAMA DE DIFUSION CULTURAL CON LO QUE LAS -

CULTURAS POPULARES QUEDAN EXCLU!DAS".(QI)

ENMARCADA EN NUESTRA TESIS ORIGINAL DEL MUSEQ COMUNITARIO COMO-
UN INSTRUMENTO DE RESCATE DE LA CULTURA Y SU DEMOCRATIZACION, -
LA PROMOCION CULTURAL VIENE A CONSTITUIR UN CAMINO VIABLE PARA-
EL TRABAJO SOCIAL EN BASE A LA EVALUACION Y SISTEMATIZACION QUE
REALICE DE SU PRACTICA PROFESIONAL.

Asf, La PROMOCION CULTURAL ALTERNATIVA, COMO INSTRUMENTO METODQ

1) Isip. Phs. 7
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PUESTA QUE SE DESLINDA DE LOS METODOS TRADICIONALES QUE, PRIN--
CIPALMENTE, SE HAN EXPRESADD POR EL ESTADC A TRAVES DE SUS INS-
TITUCIONES.

“EN LAS POLITICAS CULTURALES DEL ESTADO, PREDOMINAN LAS AREJAS-
TESIS DE LA DIFUSION DE LA CULTURA, -DICE EL ANTROPGLOGO GUI---
LLERMO BONFIL BATALLA- EL ESQUEMA ES SIMPLE: LA CULTURA ES UN -
CONJUNTQO RESTRINGIDO DE PRODUCTOS SUPERIORES DEL QUEHACER HUMA-
NO, EN CONSECUENCIA, ES PATRIMONIO DE UNAS POCAS PERSONAS Y LA-
DEMOCRATIZACIGN DE LA CULTURA, ESENCIALMENTE, EN QUE ESTOS PO--
€OS ENSEREN A LOS DEMAS LA CAPACIDAD PARA APRECIAR LA VERDADERA
CULTURA, HAY QUE LLEVAR LA CULTURA AL PUEBLO ES LA PREMISA FUN-
DAMENTAL DE TODO PROGRAMA DE DIFUSION CULTURAL CON LQ QUE LAS -

CULTURAS POPULARES QUEDAN EXLUIDAS";ql)

ENMARCADO EN NUESTRA TESIS ORIGINAL DEL MUSEQ COMUNITARIO COMO-
UN INSTRUMENTO DE RESCATE DE LA CULTURA Y DEMOCRATIZACION, LA -
PROMOCION CULTURAL VIENE A CONSTITUIR UN CAMINO VIABLE PARA EL-
TRABAJO SOCIAL EN BASE A LA EVALUACION Y SISTEMATIZACION QUE REA
LICE DE SU PRACTICA PROFESIONAL.

Asl, LA PROMOCION CULTURAL ALTERNATIVA, COMO INSTRUMENTO METODO

(41) 'IBIDEM. PAG. 7
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L061C0, SE EXPRESA A TRAVES DE UN CONJUNTO DE PRACTICAS DIVER--
GENTES Y DEBE SER UN ELEMENTO QUE PERMITA, A LA PROFES10N, DE--
"SARROLLAR Y ARRAIGAR PRACTICAS QUE COADYUVEN AL RESCATE, PRESER
VACION, CREACION Y RECREACION DE LA CULTURA POPULAR.

EL MUSEQ COMUNITARIO COMO PROPUESTA, LA PROMOCION CULTURAL AL--
TERNATIVA COMO INSTRUMENTO METODOLOGICO Y EL TRABAJO SOCIAL CO-
MO IMPULSOR E INSTRUMENTADOR. DEBEN INCIDIR ENTONCES EN LA DEMQ
CRATIZACION DE LA CULTURA, COMO CONDICION BASICA PARA ALCANZAR-
UN VERDADERO BIENESTAR SOCIAL. Y CONTRAPONERSE, DE ESTE MODO, A
LA IMPOSICION Y PENETRACION CULTURALES QUE IMPULSAN LAS CLASES-
DOMINANTES O COMO UN MECANISMO DE CONTROL SOCIAL Y HEGEMONIA --
POLITICA,

5.3 EL TRABAJO SoCIAL ALTERNATIVO Y LA DEMOCRATIZACION DE LA -
CULTURA,

DE LOS PLANTEAMIENTOS VERTIDOS EN LOS INCISOS ANTERIORES, PODE-
MOS INFERIR QUE EL TRABAJO SoclaL ALTERNATIVO, QUE ESTAMOS PRO-
PONIENDO EN EL AREA DE LA CULTURA, ES INHERENTE A LOS ESFUERZOS .
DE INDIVIDUOS, GRUPOS, MOVIMIENTOS Y COMUNIDADES QUE CUESTIONAN,
AL IGUAL QUE LA PROFESION, LA DESIGUALDAD SOCIAL Y TRABAJAN PA-
RA ELIMINAR LA EXPLOTACION Y OPRESION QUE VIVEN LAS CLASES Su--
BALTERNAS. LA IMPORTANCIA DEL TRABAJO SOCIAL ES YITAL DENTRO --
DEL PROCESD QUE BUSCA ESTOS OBJETIVOS DESDE EL PUNTO DE VISTA -
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CULTURAL., PORQUE PROMUEVE EL DESARROLLO DEL ENTENDIMIENTO CRITL
CO DE LOS PROBLEMAS SOCIALES, SUS CAUSAS ESTRUCTURALES Y LAS PQ
SIBILIDADES DE SUPERARLAS.

EL SISTEMA DE PROMOCION CULTURAL QUE PROPONEMOS, PARA EL TRABA-
JO SOCIAL ALTERNATIVO, ESTA BASADO EN LA INTERACCION DEMOCRATI-
CA DE LOS PROFESIONALES Y LOS MIEMBROS DE LOS GRUPOS. DICHA IN-
TERACCION, DEPENDE DE LA PARTICIPACION POLITICA DE QUIENES ES--
TAN INVOLUCRADOS EN EL PROCESO, YA QUE ES EL ONICO MEDIO DE SU-
PERAR LA OPRESION.,

Los SECTORES DOMINANTES DE LA SOCIEDAD, QUIENES SUSTENTAN EL PQ
DER ECONOMICO Y POLITICO, CONSOLIDAN SU HEGEMONIA A TRAVES DE -
LLAS INSTITUCIONES SOCIALES TALES COMO LOS MEDIOS DE COMUNICA---
CION, INSTITUCIONES RELIGIOSAS, EL GOBIERNO, LAS LEYES Y EL SIS
TEMA EDUCATIVO. AS! LAS CONDICIONES DE VIDA Y TRABAJO DE LOS --
OPRIMIDOS DEPENDE COMPLETAMENTE DE LAS ESTRUCTURAS DE PODER DO-
MINANTE. TAL OPRESION HA LLEGADO, INCLUSO, A ASUMIR DIMENSIONES
PSICOLOGICAS Y SOCIALES, AL SER REFORZADA A TRAVES DE MENSAJES-
TRASNMITIDOS POR LAS INSTITUCIONES.

TOMANDO EN CUENTA ESTAS CONSIDERACIONES, EL TRABAJO SOCIAL AL--
TERNATIVO DEL QUE HABLAMOS, CUESTIONA LOS METODOS CONVENCIONA--
 LES DEL TRABAJO SOCIAL TRADICIONAL QUE SE SOMETE A ESTA SERIE -
DE INSTITUCIONES EDUCATIVAS SOCIALES Y CULTURALES CONSIDERANDO-
SE A SI MISMO COMO UNA HERRAMIENTA DE REFUERZO A LA ESTRUCTURA-
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DE PODER.,

ESTA POSTURA QUE HA HECHO SUYA EL TRABAJO SOCIAL TRADICIONAL, -
SE SUSTENTA EN EL SUPUESTO DE QUE EXISTEN INSTITUCIONES QUE TIE
NEN LA CAPACIDAD DE SOLUCIONAR DEMANDAS Y QUE EXISTE UNA POBLA
CI16N DEMANDANTE, Y EL LUGAR QUE OCUPA EL TRABAJO SOCIAL EN ESTA
ESTRUCTURA ES LA DE MEDIADOR, LA DE CANALIZADOR, LA DEL PRESTA-
DOR DE UN SERVICIO, ETC.

NO ESTAMOS DESCARTANDO EN NINGUN MOMENTO LA NECESIDAD DE LA ---
EXISTENCIA DE LAS INSTITUCIONES, PORQUE INCLUSO DENTRO DE ELLAS
DEBE DE MANIFESTARSE EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO “UTILIZANDO-
LOS MEDIOS DE LA BUROCRACIA Y SU CONOCIMIENTO TECNICO PARA LO--
GRAR CAMBIOS QUE SE REVIERTAN A FAVOR DE UNA REDISTRIBUCION, O-
EN MAYOR IGUALDAD DE LOS BIENES NACIONALES, APROVECHANDO LAS --
MISMAS CONTRADICCIONES DEL SISTEMA Y DE LAS DISTINTAS COYUNTU-

RAS POLITICAs“(“Z)

NO ES NUESTRA INTENCION CENTRAR LA DISCUSION EN TERMINOS TOTAL-
MENTE ANTAGONICOS; ES DECIR, POR UN LADO PLANTEAR AL TRABAJO --
SOCIAL ALTERNATIVC Y POR OTRO PLANTEAR LA INEFICACIA DE LAS INS
TITUCIONES. SENCILLAMENTE, EL PLANTEAMIENTO ES EL DE LA DEMOCRA

(42) VAR10S AUTORES. “TRABAJO SOCIAL EN LA POLITICA SocIAL DEL
EsTADO”, MA. CRISTINA_SALAZAR, HumaniTAs C.E.L.A.T.S.,
LiMA PERO 1979, Phe. 32.
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TIZACION COMO UN PROCESO A IMPLEMENTARSE HORIZONTALMENTE, DE --
LOS SECTORES POPULARES A LAS INSTITUCIONES Y VICEVERSA. Asl, AL
TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO LO PENSAMOS DESDE LA PERSPECTIVA DEL
TRABAJO CON LOS GRUPOS POPULARES Y SUS MOVIMIENTOS, SUS NECESI-
DADES Y DEMANDAS, LA INSTITUCION Y EL PODER POLITICO.

ES NECESARIO PONER ESPECIAL ENFASIS, EN QUE EL TRABAJO SOCIAL -
DEBE TENER UNA CLARA DEFINICION IDEOLOGICA Y POLITICA QUE LE --
PERMITA ASUMIR EL PROYECTO HISTORICO DE LAS CLASES POPULARES, -
YA QUE DE ESTA MANERA SE VA AVANZANDO EN LA CONSTRUCCION DEL --
TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO.

EN TERMINOS GRAMSCIANOS, ESTARIAMOS PLANTEANDO QUE EL TRABAJO -
SOCIAL DEBE ASUMIR SU PAPEL EN LOS TERMINOS DEL INTELECTUAL OR-
GANICO, YA QUE POR UN LADO, EL TRABAJO SOCIAL DEBE DEFINIR SU -
PAPEL DE PERTENENCIA Y PERMANENCIA AL LADO DE LOS SECTORES POPU
LARES Y SUS LUCHAS, Y POR OTRO, DEBE ASUMIR SU PAPEL COMO ORGANL

‘ ZADOR DE LAS MASAS, A TRAVES DE PRECISAR SU ACTUACION E INSER--
CION ORGANICA EN LOS SECTORES POPULARES.

SU VINCULACION ORGANICA DEBE SER PARTICULARMENTE ESTRECHA, LO -
QUE SIGNIFICA UNA MAYOR CONCIENCIA DE CLASE DEL INTELECTUAL., YA
QUE DICHA ORGANICIDAD NO ES MECANICA, PUESTO QUE EL INTELECTUAL
DEBE GOZAR DE UNA ALTERNATIVA DE INDEPENDENCIA RESPECTO DE LOS-
SECTORES POPULARES, YA QUE ESTOS TAMBIEN RECLAMARAN SU AUTONO--
MIA Y AUTOGESTION, RESPECTO DEL INTELECTUAL, EN ESTE CASO, EL -
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TRABAJADOR SOCIAL.

"ESTA AUTONOMIA ESTRUCTURAL INDISPENSABLE PARA EL EJERCICIO TO-
TAL DE LA DIRECCION CULTURAL Y POLITICA: ESTA FUNCION CULTURAL-
DEBE SER COMPLETA, DEBE REPRESENTAR LA AUTOCONCIENCIA CULTURAL-

LA AUTOCRITICA Y LA CRITICA A LA CLASE DOMINANTE"S”B)

Es PRECISAMENTE LA ORGANICIDAD DEL TRABAJO SOCIAL RESPECTO DE -
LAS ORGANIZACIONES Y MOVIMIENTOS POPULARES REIVINDICATIVOS, LO-
QUE EN LA PRACTICA DEFINA AL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO.

EN ESTE SENTIDO MA. MERCEDES GAFNETEN}QH)CONTRIBUYE A ESTA CA--
RACTERIZACION EN LOS SIGUIENTES TERMINOS:

= EL TRABAJO SOCIAL COMO TODO QUEHACER SOCIAL, NO ES NEUTRAL NI
VALORATIVO.

- SE PARTE DE UNA DEFINICION IDEOLOGICA PARA LOGRAR LA UNIDAD -
ENTRE TEORIA Y PRACTICA.

- (43) PoRTELLI, HUGES. "“GRAMSCI Y €L BLOQuE HIsTORICO". slGLO-
XX1. Mexico, 1961, PAec. 95

(44) GAGNETEN., MA. MERCEDES. "HACIA UNA METODOLOGIA DE LA S1S-
TEMATIZACION DE LA PRACTICA”, HUMANITAS BUENOS AIRES, AR
GENTINA.- 1987, -PAg. 30
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- SE PARTE DE LA CULTURA POPULAR, PARA REDESCUBRIR LAS NECESIDA
DES Y SITUACIONES PROBLEMATICAS GENERADAS POR LA OPRESION ECO
NOMICA,

- EL OBJETO DE CONOCIMIENTO Y LA PRACTICA DEL TRABAJO SOCIAL, -
ES LOCALIZADA A NIVEL DE LAS ESTRUCTURAS INJUSTAS.

- SE CONCIBE A LOS HOMBRES COMO SERES HISTORICOS, SOCIALES Y --
CONCRETOS QUE TIENEN LA CAPACIDAD DE PENSARSE, DE SER, DE HA-
CERSE. POR LO TANTO DE CONFORMAR Y CONFORMARSE, DE TRANSFOR--
MARSE COMO GESTORES FUNDAMENTALES, NO SOLO DE SUS CIRCUNSTAN-
CIAS, SINO TAMBIEN COMO IMPULSORES DE ACCIONES ORGANIZADAS CQ
LECTIVAMENTE, TENDIENTES A LA SUPERACION DE SU VIDA Y DE SU -
HISTORIA.

Es EN ESTAS DETERMINACIONES CUANDO SE REALIZA LA LABOR DEL TRA-
BAJADOR SOCIAL COMO UN INTELECTUAL ORGANICO, A LA VEZ QUE COBRA
UNA‘NUEVA DIMENSION, NO SOLO A NIVEL DE SU PAPEL EN LA PRACTICA
SINO TAMBIEN A NIVEL DE SU COMPRENSION TEORICA, MEDIANTE SU ---
PRACTICA CRITICA DESDE LA CULTURA Y NECESIDADES DE LOS SECTORES
POPULARES, ACOMPANANDO CREATIVAMENTE LOS PROCESOS GENERADOS POR
LOS SECTORES POPULARES.

Es EN ESTOS PROCESOS DONDE LA PROFESION DEBE PLANTEARSE, PERMA-
NENTE, LA APLICACION Y AFINACION DE SUS PARADIGMAS CONCEPTUA--
LES PARA AVANZAR EN LA CLASIFICACION Y SUPERACION DE LAS CONTRA
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DICCIONES, QUE EXISTEN, ENTRE LOS VERDADEROS INTERESES DE LOS -
SECTORES POPULARES Y LAS POLITICAS CULTURALES OFICIALES O INSTL
TUCIONALES,

LA CRISIS DE PARADIGMAS EN TRABAJO SOCIAL, A CONLLEVADO A LA -~
PROFESION, EN TERMINOS GENERALES A UN INMOVILISMO A NIVEL TEORL
CO Y PRACTICO, ES DECIR, EL TRABAJOD SOCIAL HA SIDO UN ESPECTA--
DOR ANTE EL AVANCE TEORICO Y METODOLOGICO DE OTRAS PROFESIONES
DE LAS CIENCIAS SOCIALES. POR LO ANTERIOR, EL TRABAJO SOCIAL SE
HA AFERRADO A SUS AREAS DE TRABAJO TRADICIONALES DONDE HA IN---
FLUIDO, Y DONDE DEL MISMO MODO, SE HA INMOVILIZARO Y ENCERRADO-
EN LAS INSTITUCIONES, CUMPLIENDO ESE ETERNO PAPEL DE MEDIADOR Y
MEDIATIZADOR, LO QUE ES RESULTADO DEL ALEJAMIENTO ENTRE LA FOR-~
MACION ACADEMICO-PROFESIONAL, EL CAMPO DE TRABAJO, Y LAS VERDA-
DERAS NECESIDADES SOCIALES,

EN EL AREA DE LA CULTURA, EL TRABAJO SOCIAL SE DEBE MANIFESTAR-
DE MODO DISTINTO, YA QUE EL RESCATE DE tA CULTURA Y SU CREACION
ENTRE LAS COMUNIDADES NOS PLANTEA UN RETO A NIVEL DE NUESTRA --
INICIATIVA Y CREATIVIDAD PROFESTONAL. EN CONSECUENCIA, EL TRA-~
BAJO SOCIAL EN EL CAMPO DE LA CULTURA DEBE SER CRITICO Y CREATYL

VO ANTE LOS SIGUIENTES PUNTDqus)

u5) 1BID . PAG, 31
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- EL ANALISIS CULTURAL DESDE LOS SECTORES POPULARES DEBE PARTIR
ENTENDIENDC A DICHOS SECTORES COMO LO PRIORITARIO DEL TRABAJO
SOCIAL, AUNQUE NO EXCLUYENTES.

- EL DEVELAMIENTO DE LAS NECESIDADES POPULARES, AL INTERIOR DE-
SU PROPIA TRAMA CULTURAL.

- LA CONFRONTACION DE LA CULTURA Y NECESIDADES CON LAS POLITI--
CAS SOCIALES EXISTENTES Y

- LA PROPOSICION, RECTIFICACION Y FORMULACION DE NUEVAS POLITI-
CAS SOCIALES.

ES AS! COMO ENTENDEMOS., QUE EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO DEBE-
DE CONSTITUIRSE A TRAVES DE UN PROCESO DE ESTAR INMERSC EN LA -
PRAXIS SOCIAL DEL PUEBLO Y SU PRACTICA SOCIAL COMO INTELECTUAL-
ORGANICO, CRITICO Y ACTUANTE, REFLEXIVO Y CREATIVO, PARA RESPON
DER A LAS NECESIDADES MAS APREMIANTES DE LOS SECTORES POPULARES
REIVINDICANDO MEJORES CONDICIONES DE VIDA A PARTIR DE SU ENTOR-
NO CULTURAL, YA QUE ESTE NO ES UN CAMPO SEPARADO DEL DESARROLLO
SOCIAL, PUES ES INCONCEBIBLE UN DESARROLLO ECONOMICO SIN UN DE-
SARROLLO CULTURAL.

DE HECHO, EL PLANTEAMIENTO DEL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO SE --
ERIGE EN EL AREA DE LA CULTURA EN DOS VERTIENTES: A) SU INCIDEN
CIA EN LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, B) EL TRABAJO AL LADO-
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DE LOS SECTORES POPULARES. ANALICEMOS PUNTO POR PUNTO:

“A) EL TRABAJO SoCIAL ALTERNATIVO CREEMOS, DEBE PARTIR DE RECONO--
CER A LOS SECTORES EN LOS CUALES SE MANIFIESTA LA OPRESION Y
SE REPRODUCE; DEL MISMO MODO, DEBE TENER CLARIDAD SOBRE EL -
CARACTER DE DESPOSE1DOS DE DICHOS SECTORES, PERO QUE TAMBIEN
£STOS CUENTAN CON RECURSOS POTENCIALMENTE APROVECHABLES, ---
PRINCIPALMENTE EN LA ACCION, LO QUE PERMITE GENERAR DESDE EL
INTERIOR DE SUS ORGANIZACIONES, PROYECTOS ALTERNATIVOS DE CA
RACTER CULTURAL Y POLITICO.

AsSI MISMO, DEBE 1DENTIFICAR, CULTURALMENTE, A LOS SECTORES POPU
LARES, COMO UNA TAREA DONDE PLANTEN SUS NECESIDADES Y CARENCIAS
QUE SOLAMANTE SOLUCIONAN EN SU RELACION CON OTROS HOMBRES Y GRU
POS; ES DECIR, EN SOCIEDAD, PARA UBICAR DESDE AHI SUS CARENCIAS
ESTO PERMITE EL RESCATE DE SU HISTORIA Y LA POSIBILIDAD DE CONS
TRUIR, BAJO ESE MARCO, LOS VALORES CULTURALES COMO MEDIO DE VIN
CULACION E IDENTIFICACION GRUPAL Y COMUNITARIO.

Et. TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO DEBE PENSAR A LOS SECTORES POPU~
LARES EN UNA DIMENSION POLITICA-CULTURAL Y ORGANIZATIVA, EN LA-
CUAL., DESDE EL PRINCIP10, EL TRABAJO SOCIAL TENGA CLARIDAD DE -
SU ORGANICIDAD, PARA AS] PODER ESTABLECER UNA COMUNICACION HORL
ZONTAL Y UNA PARTICIPACIGN QUE COADYUVE A GENERAR, CONSTANTEMEN
TE, PROCESOS DE ORGANIZACION POPULAR.
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B) LA INCIDENCIA DEL TRABAJO SoCIAL EN LA DEMOCRATIZACION DE LA
CULTURA.

CuANDO EN TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO HABLAMOS DE DEMOCRACIA EN-
EL AREA DE LA CULTURA, NO NOS REFERIMOS A LA CONCEPCIGN DE LA -
DEMOCRACIA COMO FENOMENO POLITICO, SINO MAS BIEN COMO UN FENGME
NO CULTURAL.

ES DECIR, EL CAMPO DE LA CULTURA Y SU DEMOCRATIZACION, NO SOLO-
TIENE QUE VER CON LAS POLITICAS CULTURALES, SINO TAMBIEN CON LO
QUE ESTAS NO INCLUYEN, CON LO QUE CENSURAN: LA CULTURA POPULAR.

EN ESTE SENTIDO, LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA TIENE QUE VER
POR UN LADO, CON LA CULTURA DE ELITES REFINADAS QUE CREAN LAS -
BELLAS ARTES Y LA CULTURA COMERCIAL O TAMBIEN LLAMADA DE MASAS,
Y POR OTRO LADO, CON LA CULTURA POPULAR.

LA POLITICA CULTURAL INSTITUCIONAL SE HA PROPUESTO EL EXALTAR A
LAS BELLAS ARTES; ES DECIR, AL TIPO DE CULTURA ELITISTAS Y REFI-
NADA COMO. UNA EXALTACION SUPERIOR DEL ESPIRITU, ASI COMO LA CUL
TURA DE MASAS O COMERCIAL, IGNORANDO A LA CULTURA POPULAR Y A -
LAS PERSONAS QUE LA CREAN.

LA DEMOCRATIZACION NO CONSISTE ENTONCES, EN ELIMINAR A LA CULTU
RA-ELITISTA O DE MASAS Y SUSTITUIRLA POR LA CULTURA POPULAR., YA
QUE CADA UNA ES EXPRESION DE LAS DISTINTAS CLASES QUE SE RELA-
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CIONAN EN LA SOCIEDAD. LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, EN GE-
NERAL, CONSISTE EN.RECONOCER LA EXISTENCIA DE UNA GRAN DIVERSI-
DAD DE CULTURAS Y DE PROPORCIONARLES ESPACIOS DE EXPRESION Y RE
CREACION, NO LA DEMOCRATIZACION ENTENDIDA COMO LA EXTENSION O -
DIFUSION DE LA CULTURA, NO EL LLEVAR LAS BELLAS ARTES AL PUEBLO,
SINO MAS BIEN PROPORCIONARLE A £STE LAS HERRAMIENTAS, LOS CANA-
LES Y LOS ESPACIOS NECESARIOS PARA QUE RESCATEN, CONSERVEN Y RE
PRODUZCAN SU SINGULAR SISTEMA CULTURAL.

PoDEMOS TOMAR COMO EJEMPLO EL FESTIVAL CULTURAL ORGANIZADO POR-
eL DEPARTAMENTO DEL DISTRiTO FEDERAL A MEDIADOS DE 1989; DURAN-
TE ESTE FESTIVAL, SE PUSIERON AL "ALCANCE DEL PUEBLO" FUNCIONES
DE TEATRG, DE BALLET, DANZA, MUSICA, CINE EXPOSICIONES DE PINTU
RA, ESCULTURA, ETC. OBRAS SELECCIONADAS ENTRE LAS MEJORES DEL -
MUNDO, INVIRTIENDO EN ELLO MILLONES DE PESOS. PERO NO CREEMOS-
QUE ESO SEA UNA MANIFESTACION G PRINCIPIOS DE DEMOCRACIA CULTU-
RAL, YA QUE A ESTE FESTIVAL ASISTI® EL PUBLICO QUE TENIA LAS PO
SIBILIDADES ECONOMICAS DE CUBRIR EL COSTO DE ACCESO A LOS TEA--
TROS, CINES, SALAS, ETC. ESTE EJEMPLO ES ILUSTRATIVO, YA QUE LA
DEMOCRATIZACION, COMO LA ENTENDEMOS, NO ES LLEVAR LA CULTURA AL
PUEBLO PARA QUE ESTE APRENDA A VALORARLA, SINO PROPORCIONAR AL-
PUEBLO LAS HERRAMIENTAS, LOS CANALES Y LOS ESPACIOS PARA QUE RE
PRODUZCAN Y RECREEN SU CULTURA PROPIA, ESE MODO COTIDIANQ COMO-
SE ORGANIZA ANTE SUS NECESIDADES Y CARENCIAS Y POR LO CUAL, NA-
CIE LES COBRA NI LES PAGA.
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BAJO ESTE MARCO, PUNTUALIZAREMOS ALGUNAS PROPUESTAS RESPECTO DE
LA INCIDENCIA DEL TRABAJO SGCIAL ALTERNATIVO EN LA DEMOCRATIZA-
CION DE LA CULTURA:

- LA INCREMENTACION DE LA PARTICIPACION DEL TRABAJO SOCIAL A N;
VEL DE LOS PROGRAMAS DE PROMOCIGN CULTURAL, QUE SE REQUIEREN-
PARA LA APERTURA DE CANALES DE COMUNICACION, QUE PERMITAN VIN
CULAR DEFINITIVAMENTE A LA PROFESION CON LAS ORGANIZACIONES -
SOCIALES Y LAS COMUNIDADES DONDE SE INCIDE.

- VINCULAR LOS PROYECTOS DE RESCATE, PRESERVACION, RECREACION Y
PRODUCCION DE CULTURA, A PROGRAMAS DE DESARROLLO INTEGRAL EMA
NADOS DE LAS COMUNIDADES U ORGANIZACIONES SOCIALES, CONSIDE--
RANDO A LA CULTURA COMO UNO DE SUS INSTRUMENTOS Y, AL HOMBRE,
COMO UN AGENTE DINAMICO Y GENERADOR.

- PREPONDERAR DE MANERA CRITICA Y ANALITICA LA RECUPERACION DE -
{0S CONTENIDOS Y VALORES DE LAS DISTINTAS MANIFESTACIONES DE-
LA CREATIVIDAD POPULAR, Y TAMBIEN UTILIZAR TODOS LOS MEDIOS -
DE COMUNICACION QUE TENGAN A SU ALCANCE PARA HACER LLEGAR A -
LAS COMUNIDADES LAS EXPERIENCIAS A NIVEL CULTURAL., CREADAS --
POR OTROS GRUPOS POPULARES, PARA SU RETROALIMENTACION Y PARA-
SU CONTINUA RECREACION, DIFUSION Y EXTENSION,
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ANALIZAR LOS PROCESOS DE INTEGRACION CULTURAL, EN BASE A LOS-
CAMBIOS QUE PROVOCA EL DESARROLLO DIVERSIFICADO DE LA SOCIE--
DAD Y QUE PRODUCE DESEQUILIBRIOS, CONFLICTOS Y RUPTURAS, POR-
ELLO, EL TRABAJO SOCIAL DEBE REALIZAR ACTIVIDADES ENCAMINADAS
A LA MOVILIZACION E INTEGRACION CULTURAL EN LAS COMUNIDADES Y
ORGANIZACIONES EN LAS QUE PARTICIPA.

REALIZAR ELABORACIONES TEOGRICAS Y METODOLOGICAS SOBRE LOS ---
EFECTOS DE LA CREACION O USO DE LA CULTURA EN LA DINAMICA CO-
MUNITARIA, Y MATERIALIZARLO EN PROGRAMAS DE DESARROLLO COMUNL
TARIO INTEGRAL.

RETOMAR, REELABORAR Y ACTUALIZAR LOS ESTUDIOS SOBRE LAS RELA-
CIONES HOMBRE-SOCIEDAD-CULTURA, Y EMPRENDER EL CAMINO EN LA -
BUSQUEDA DE UNA PEDAGOGIA QUE CONLLEVE AL RESCATE Y RECREA---
CION DE LA CULTURA POPULAR.

DEFINIR UN TRABAJO POLITICO DE LIBERACION POPULAR POR MEDIO -
DE LA CULTURA, LA EDUCACION Y LOS EFECTOS DE UN TRABAJO CON--
CIENTIZADOR CON SUJETOS., GRUPOS Y MOVIMIENTOS DE LOS SECTORES
POPULARES,

DESARROLLAR DE MANERA PERMANENTE UNA ACTIVIDAD Y APTITUD DE -
ANALISTS CULTURAL SOBRE LOS PROBLEMAS COTIDIANOS, INDIVIDUA--
LES Y COLECTIVOS, PARA GENERAR UNA ACCION CULTURAL ACORDE.
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EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO DEBE PARTICIPAR EN EL PROCESO DE-
DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, NO SOLO ACOMPANANDO A LOS SECTO-
RES POPULARES EN SUS LUCHAS REVINDICATIVAS Y POL{TICAS, QUE FlI-
NALMENTE SE MANIFIESTAN EN UNA PROLONGACION HACIA LA CULTURA, -
SINO ESTA LABOR DEBE DESDOBLARSE HACIA EL TRABAJO DE ANALISIS,-
EVALUACION Y SISTEMATIZACION, PARA IR CONSTRUYENDO, A NIVEL TEQ
RICO, LOS METODOS Y TECNICAS QUE REFUERCEN CONSTANTEMENTE EL --
PROYECTO HISTORICO LIBERTARIO DE LOS SECTORES POPULARES.

ELLO PORQUE, UNO DE LOS PRINCIPALES OBSTACULOS DEL TRABAJO So--
CIAL, PARA VINCULARSE ORGANICAMENTE CON LOS SECTORES POPULARES,
HA DISO SU FALTA DE ALTERNATIVAS CONCRETAS EN COMO COADYUVAR A-
LOS PROCESOS REIVINDICATIVOS Y POLITICOS. EN ALGUNAS INTENCIO--
NES LO HAN INTENTADO A TRAVES DE PROYECTOS DE ALFABETIZACION, -
PERO HA FALTADO DESDE NUESTRO PUNTO DE VISTA, PROFUNDIZAR EN --
LAS CONCEPC IONES METODOLOGICAS PARTICULARES E INHERENTES A CADA
PROCESO, NO AL NIVEL DE COMO ACERCARSE A LA REALIDAD O COMO EVA
LUAR O SISTEMATIZAR LA PRACTICA DE LOS GRUPOS, SINO A NIVEL DE-
PROPORCIONAR INSTRUMENTOS CONCRETOS QUE SE CONSTITUYAN EN ME---
DIOS DE EXPRESION, DE CANALIZACION DE INGUIETUDES, EDUCATIVOS Y
CULTURALES, QUE REFUERCEN LA AUTOGESTION, LA CONCIENTIZACION Y-
LA SENSIBILIZACION SOBRE LAS NECESIDADES Y CARENCIAS DEL PUEBLO
PoraUE FINALMENTE "LA CULTURA DE UNA SOCIEDAD DEPENDE DE LA CA-
PACIDAD QUE $US MIEMBROS TIENEN PARA DESARROLLARSE. No TENIEN
DO ESA CAPACIDAD NO PUEDE HABER DEMOCRATIZACION DE LA CULTU
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RA. N1 CULTURA, NI .TAMPOCO DEMOCRAC]A".(QS)

DE L0 QUE SE TRATA ES DE DESARROLLAR ESA CAPACIDAD DE ANALIZA;-
Y COMPRENDER LOS PROCESOS HISTORICOS Y CULTURALES, QUE SON LA -
BASE PARA LA GENERACION DE VERDADERAS ORGANIZACIONES AUTOGESTI-
VAS Y PARTICIPATIVAS.

EL ESPIRITU DE ESTA TESIS, VA ENCAMINADC ENTONCES A PRESENTAR Y
PROPONER AL MUSEO COMUNITARIO COMO UN INSTRUMENTO DE RESCATE DE
LA CULTURA Y LA PROMOCION SOCIAL ALTERNATIVA, COMO METODOLOGIA-
TOTALIZADORA DE LA PRACTICA DEL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVC Y AL
TRABAJADOR SOCIAL COMO PRINCIPAL IMPULSOR DE DICHA PROPUESTA. -
Lo CUAL NOS LLEVA A PENSAR QUE EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO -
DEBE DE TENER LA MAS PROFUNDA CONVICCION DE QUE LA SOCIEDAD Fu-
TURA REQUERIRA NECESARIAMENTE UNA CULTURA DEMOCRATIZADA, CREADA
A TRAVES DE UNA PRACTICA DEMOCRATICA, CONSCIENTE, EDUCATIVA Y --
CULTURALMENTE POTENCIAL EN EL DESARROLLO DE S1 MISMA, COMO CON-
DICION PARA IR ASI AL ENCUENTRO DEL NUEVO TRABAJO SOCIAL.

(46) CARDENAL., ERNESTO. “LA DEMOCRATIZACIGN DE LA CULTURA”, --
ToMADO DE: HACTA UNA POLITICA CULTURAL DE LA REVOLUCION -
POPULAR SANDINISTA, MANAGUA, N1cARAGuA 1982, - PAc.



PROGRAMA GENERAL PARA LA
INSTRUMENTACION DEL MUSEO COMUNITARIO EN LA
DELEGACION DE TLAHUAC



1. PRESENTACION

LA DINAMICA SOCIOCULTURAL QUE SE HA PRESENTADO EN EL DESARRO-
LLO HISTORICO DE LA HUMANIDAD, HA INFLUIDO DE MANERA DEFINITL
VA A LA INSTITUCION DENOMINADA MUSEO, YA QUE ESTA NO HA QUEDA
DO EXCLUIDA DE LOS CAMBIOS O TRANSFORMACIONES QUE TODO FENOME
NO SOCIAL REGISTRA,

DESDE SU OR[GEN Y CONSOLIDACION LA INSTITUCION MUSEO, HA LLE-
GADO A ASUMIR EL PAPEL PRINCIPAL DE RESCATAR LA HISTORIA Y LA
CULTURA DE LA HUMANIDAD, RAZON POR LA CUAL, EL MUSED EN SU --
PROCESO DE DESARROLLO TIENDE HA REGISTRAR CAMBIOS PROFUNDOS -
EN SU CONCEPCIGN Y FUNCIONAMIENTO, DETECTABLES PRINCIPALMENTE
EN SUS AREAS DE INVESTIGACIGON, MUSEOGRAF{A, ADMINISTRACION, -
PROMOCIGN, DIFUSION Y SERVICIOS EDUCATIVOS. SIN EMBARGO, LOS
CAMB10S OCURRIDOS EN LOS MUSEOS HAN PROYECTADO A LA INSTITU--
Ci6N COMO UN CENTRO EDUCATIVO Y DE DIFUSION CULTURAL, QUE DES
DE SU APARICION, HASTA LOS MDOERNOS MUSEOS PUBLICOS, LA INSTL
TUCION SE EMPENA EN CONSERVAR AQUELLA CARACTER[STICA PECUL1AR:
LA DE SERVIR COMO GRANDES TEMPLOS DE CULTURAS PASADAS Y LUGA-
RES DESTINADOS UNICAMENTE A LA CONTEMPLACION DE OBJETOS PRE--
C10S0S, DANDO PREFERENCIA A PUBLICOS "CULTOS"., POR LO QUE EN
LA PRACTICA NO HA PODIDO CUMPLIR CON LA FUNCION DE SER UN CEN
TRO EDUCATIVO DE MASAS,
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ES DECIR, LOS MUSECS ESTABLECIDOS 0 TRADICIONALES HAN BUSCADO
GENERAR UNA VISIOGN QUE IMPRESIONE A SU PUBLICO, HA QUEDADO -~
QUE ESTE QUEDE FASCINADO, ANTE LOS OBJETOS QUE EXHIBE. DISE-
NANDO SIEMPRE LA MUSEOGRAF[A DE TAL MODO QUE SE REALCE TAL OB
JETO SOBRE SU VALOR CONTEXTUAL, PARA QUE DE ESTE MODO EL OBJE
TO SOLO HABLE POR SU VALOR INTRINSECO.

Es EVIDENTE QUE. DETRAS DE ESTA CONCEPCION DE MUSEQ, PREVALE--
CEN LOS JUICIOS DE SU CULTURA E IDEOLOG{A QUE LAS CLASES DOML
NANTES TRATAN DE IMPONER, ES POR LO TANTO QUE LAS ELITES CUL-
TURALES PIENSAN AL MUSEO COMO UN ALMACEN DE CURIOSIDADES QUE-
RECUPERE LA HISTORIA Y LA CULTURA DE SU PROPIA CLASE, POR QUE
FINALMENTE SE PIENSA UN MUSEC CLASISTA, EXALTANDO LOS VALORES
DE SU CLASE Y BORRANDO DE LA HISTORIA A LAS CULTURAS ETNICAS-
Y POPULARES,

DEL MISMO MODO EL HECHO DE QUE EL MUSEO TRADICIONAL IGNORE EN
SU DISCURSO Y SUS OBJETIVOS, LA EXISTENCIA DE CULTURAS DISTIN
TAS A LA DOMINANTE, DE NINGUN MODO QUIERE DECIR, QUE LA HISTQ
RIA Y CULTURA DE LAS CLASES POPULARES RURALES Y URBANAS NO --
EXISTA. DE ALGUN MODO LO QUE ESTA REFLEJANDO ES LA INEXISTEN-
CIA DE INSTRUMENTOS PROPIOS DE LOS SECTORES POPULARES PARA RE
CUPERAR, SISTEMATI1ZAR, INVESTIGAR, DIFUNDIR, PRESERVAR Y RE--
PRODUCIR SUS VALORES CULTURALES E HISTORICAS, RAZON POR LA --
CUAL EL MUSEO COMUNITARIO SE PRESENTA COMO UNA PROPUESTA PARA
OCUPAR ESE VACTO,
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SEGUN H, DE VARILIE-BOHAN, LA SIGNIFICACION HISTORICA DE LA -
INSTITUCION LLAMADA MUSEO, ESTA EN VIAS DE DESAPARICION. LA-
CONSERVACIGN DE LA HERENCIA CULTURAL DE LA HUMANIDAD NO SE -~
JUSTIFICA POR EL SIMPLE PLACER DE REMEMORAR EL PASADO, N1 POR
LA INVESTIGACION HECHA POR LOS INTELECTUALES PARA LOS PROP10S
INTELECTUALES,

TEORICAMENTE, EL MUSEO ESTA DESTINADO A DESAPARECER, COINCI--
DIENDO CON EL FIN DEL CONTEXTO CULTURAL Y DE LA CLASE SOCIAL-
QUE LO CREARON,

PROPONEMOS AL MUSEQ COMUNITARIO COMO UN INSTRUMENTO QUE SE --
VINCULA A LAS CLASES POPULARES, A TRAVES DE LA CONSERVACION Y
DIFUSION DE SU PATRIMONIG HISTORICO Y CULTURAL,

CONCEBIMOS A LOS MUSEOS COMUNITARIOS COMO ESPACIOS CULTURALES
COLECTIVOS, QUE PERTENECEN A LA COMUNIDAD, YA QUE SE ORGANI--
ZAN CON EL OBJETIVO DE RESCATAR LA HISTORIA Y CULTURA DE LAS-
CLASES POPULARES, BAJO ESTA IDEA LOS MUSEOS COMUNITARIOS SON-
AUTOGESTIVOS, YA QUE INVESTIGAR, CONSERVAR Y RESCATAR LA HIS-
TORIA Y LA CULTURA NO ES UNA FUNCION EXCLUSIVA DE LAS INSTITY
CIONES DEL ESTADO, SINO QUE ES UNA OBLIGACIGN SOCIAL DEL PUE-
BLO, QUE FINALMENTE ES QUIEN PRODUCE ESA HISTORIA Y ESA CULTU
RA,

* LA CREACION DE LOSMUSEOS COMUNITARIOS SE DETERMINA A PARTIR -
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DE LA VALORACION QUE LAS COMUNIDADES REALIZAN DE SUS PROBLE--
MAS FUNDAMENTALES EN FUNCIGN DE LA CRISIS ESTRUCTURAL QUE =~
PLANTEA EL CAPITALISMO MEXICANO.

EN ESTE SENTIDG, PENSAMOS AL MUSEO COMUNITARIO COMO TEMPORAL,
COMO INSTITUCION POPULAR QUE RESCATA EL PASADO PERO EN FUN --
CION DE SUS NECESIDADES DEL PRESENTE,

EL MUSEO COMUNITARIO COMO CORRIENTE MUSEOLOGICO QUEDA INSCRI-
TO DENTRO DE LA MUSEOLOGIA COMUNITARIA, LA CUAL SURGE DE LAS-
DISCUSIONES QUE DESDE LOS AROS SESENTAS SE LLEVARON A CABO SQ
BRE LA MUSEOLOGIA, EN LAS CUALES SE ANALIZO DE MANERA CRITICA
EL PAPEL QUE HABfA VENIDO CUMPLIENDO EL MUSEO COMO INSTITU --
CI0N,

LA MUSEOLOGIA COMUNITARIA SE SUSTENTA TEGRICAMENTE EN EL ANA~
LISIS CR{TICO DEL DESARROLLO HISTORICO DE LOS MUSEOS Y SU RE-
LACION CON EL CONTEXTO SOCIO-ECONGMICO, POL{TICO Y CULTURAL -
QUE CARACTERIZA A LA FORMACION SOC1AL DONDE PRETENDE DESARRO-
LLARSE EL MUSEO,

EN RESUMEN, SE LE LLAMA MUSEOLOGIA COMUNITARIA, POR QUE SE GE
NERG A TRAVES DE LA PRACTICA DE UNA MUSEOLOGIA, LA CUAL NO -~
BUSCA CAMBIOS PARCIALES EN LA CONCEPCIGN DEL MUSEO TRADICIO--
NAL ST NO UNA TRANSFORMACION TOTAL. LA MUSEOLOGIA COMUNITA--
RIA, ES AQUELLA QUE CUMPLE CABALMENTE CON LAS FUNCIONES DE: -
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r
INVESTIGAR EL RESCATE, ENRIQUECIMIENTO Y CONSERVACION DEL PA-
TRIMONIO CULTURAL DE LA HUMANIDAD, LO PROMUEVE Y DIFUNDE SU. -

CONOCIMIENTO, EDUCACION Y DELEITE,

POR LO CUAL EL MUSEO COMUNITARIO, QUE SE INSCRIBE EN ESTA TEN
DENCIA MUSEOLGGICA, ES DINAMICO POR QUE RECONOCE QUE NO EXIS-
TE'SIN LA RETROALIMENTACION QUE MEDIANTE LA PARTICIPACION EN-
SUS ACCIONES REALIZA EL GRUPO SOCIAL EN EL QUE SE ENCUENTRA -
INSERTO,



2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

ACTUALMENTE EL DISCURSO HISTORICO Y CUTLURAL QUE SE EXPRESA -
EN LOS MUSEOS, CORRESPOWDE A UNA TENDENCIA HISTORICO CULTURAL
ELITISTA Y PARCIAL, CUYA FUNCION EJERCIDA A NIVEL I1DEOLOGICO-
ES DE CONTROL Y OPRESION DE LAS CLASES POPULARES, LO QUE HA -
PROVOCADO UNA PROFUNDA GRIETA ENTRE £L MUSEQ Y LA COMUNIDAD.

ANTE TALSITUACION LA CULTURA POPULAR HA CARECIDO DE ESPACIOS-
EM LOS CUALES ESTA SE EXPRESE Y RECREE, POR LO CUAL ES NECESA
R10 INTEGRAR EL MUSEO A LA COMUNIDAD, PARA QUE DE ESTA FORMA-
LA COMUNIDAD TENGA UN ESPACIO DE EXPRESION Y CANALIZACION DE-
SUS INQUIETUDES CULTURALES Y AS{ MISMO TENGA UNA PROYECCION -
IDEOLOGICA QUE CORRESPONDA A SUS INTERESES HISTORICOS DE CLA-
SE Y DE LA MISMA MANERA, SE LOGREN CREAR ESPACIOS QUE LE PER-
MITAN RECREAR Y REPRODUCIR SU MEMORIA COLECTIVA, CONTRIBUYEN-
DO A DEMOCRATIZAR LA CULTURA EN EL ENTENDIDO DE TENER ACCESO-
A LOS BIENES MATERIALES E IDEOLOGICOS QUE HAN CREADO, CONSTI-
TUYENDOSE EL MUSEOQ COMUNITARIO EN UN INSTRUMENTO PARA RESCA--
TAR Y PRESERVAR LA CULTURA PROPIA DE LA COMUNIDAD,



3. DELIMITACION POBLACIONAL Y TERRITORIAL

LA PRESENTE INVESTIGACIGN SE LLEVARA A EFECTO EN UNA ZONA MAR
GINADA EN LA PERIFERIA DE LA GRAN CIUDAD DE MEXico., MucHos -
POBLADOS Y COLONIAS QUE SE LOCALIZAN ALREDEDOR DE LA CiupAD -
STGUEN SIENDO ABSORVIDOS POR LA METROPOLI QUE CRECE A UN RIT-
MO MUY ACELERADO., DE LA MISMA MANERA CONTIMUAMENTE SURGEN -
NUEVAS COLONIAS CON ASENTAMIENTOS HUMANOS, CARENTES EN SU MA-~
YOR{A DE TODO TIPO DE SERVICIOS URBANOS, OCUPANDO LOS TERRE--
NOS BALD{0S EN LA PERIFERIA DE LA CIUDAD,

LOS HABITANTES DE ESTAS COLONIAS PROVIENEN DE DISTINTOS LUGA-
RES, Y EN SU GRAN MAYOR[A SON ORIGINARIOS DE LAS ZONAS RURA--
LES, LOS VALORES Y LAS COSTUMBRES CULTURALES DOMINANTES DE -
LA CIUDAD EJERCEN FUERTES PRESIONES SOBRE LAS PERSONAS QUE --
AUN VIVEN CONFORME A LOS VALORES CULTURALES PROPIOS DEL SEC--
TOR RURAL, ES POR ESTAS CARACTERI[STICAS QUE ADQUIERE GRAN Ip
PORTANCIA EL INVESTIGAR QUE TIPO DE CONCIENCIA E IDENTIDAD -~
HISTORICA TIENEN ESTOS SECTORES, LA EMIGRACIGN DEL CAMPO A -
LA CIUDAD YE SPEC{FICAMENTE A UNA DETERMINADA COLONIA MANTIE-
NEN UN GRADO DE COMPLEJIDAD E INTERACCIONES SOCIALES E HISTG-
RICAS QUE NOS OBLIGAN A HABLAR DE DIVERSIDAD, YA QUE ESTOS --
GRUPOS NO SON HOMOGENEOS, ESTOS PROCESOS NOS OBLIGAN HA HA--
BLAR DE TRES MOMENTOS HISTORICOS; LA HISTORIA DEL ASENTAMIEN-
TO HUMANO; LA HISTORIA DE LOS GRUPOS QUE LO HABITAN Y LA HIs-
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TORIA QUE VAN A HACER COTIDIANAMENTE EN LA COLONIA QUE HABI--
TAN.

LENTONCES CUAL ES LA IDENTIDAD HISTORICA DE ESTOS GRUPOS?, ES
TA POBLACION, SUFRE DE LOS EFECTOS DE ESTAS PRESIONES COMO --
PUEDEN SER LA ENAJENACION QUE SE MANIFIESTA CON LA PERDIDA DE
UNA “IDENTIDAD PROPIA”,

EL RAPIDO CRECIMIENTO DE LAS GRANDES CIUDADES Y DE MEXICO EN-
ESPECIAL, ES UND DE LOS MAYORES PROBLEMAS,

CREQ QUE SE JUSTIFICA TRABAJAR EN LAS ZONAS MARGINADAS QUE SE
ENCUENTRAN EN PROCESO DE CAMBIO, FACILITANDO A LA POBLACION -
EL ACCESO A LOS SERVICIOS QUE BRINDA LA FORMACION DE UN MUSEO

UN ‘MUSEO COMUNITARIO COMO MEDIO QUE LOGRE DISMINUIR LA FALTA-
DE ESTOS SERVICIOS Y QUE SIRVA PARA RESCATAR E INVESTIGAR SU-
HISTORIA Y LA PUEDEN DIFUNDIR EN UN MEDIO COMO ESTE.

PARA EL PRESENTE ESTUDIO SE ESCOGI6 UNA COLONIA DE RECIENTE -
FORMACION EN EL SUR DE LA CIUDAD DE MEXICO EN LA DELEGACION -
DE TLAHUAC, LLAMADA MIGUEL HIDALGO,

LOS DATOS SOCIOECONOMICOS QUE TIENE LA DELEGACION DE ESTA CO-
LONIA INDICAN LA FALTA DE SERVICIOS PUBLICOS COMO PUEDEN SER:
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AGUA POTABLE INSUFICIENTE, DRENAJE, TRANSPORTE PUBLICO, INSTI
TUCIONES EDUCATIVAS Y CULTURALES, Y DE SALUD., LOS INGRESOS -
DEL 60% DE LOS HABITANTES SE CALCULA ENTRE LOS SALARIOS INFE-
RIORES AL MINIMO. EL NUMERO DE LOS HABITANTES SE CALCULA EN-
TRE Los 5,000 v 6,000, PoR OLTIMO, LA ESTRATEGIA QUE SEGUIRE
MOS PARA LA FORMACION DEL MUSEO COMUNITARIO, SERA ENPRIMER LU
GAR; DETERMINAR EL AREA DE INFLUENCIA DEL MUSEO EN UNA ZONA -
ESTRATEGICA, EN DONDE SE ESTABLECERA LA EXPOSICION CENTRAL, Y
EN CUATRO ZONAS MAS SE MONTARAN EXPOSICIONES COMPLEMENTARIAS-
A LA CENTRAL, ESTAS CUATRO ZONAS O MUSEOS COMPLEMENTARIOS SE
RAN FORMADOS POR GRUPOS DE TRABAJO DE LA COMUNIDAD, EsTos --
GRUPOS INVESTIGARAN Y DIFUNDIRAN SU HISTORIA SEGUN SU VISION-
Y ESTO A SU VEZ EXPONDRA EN LA EXPOSICION CENTRAL,
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6.

4, OBJETIVOS

RECUPERAR LOS VALORES COMUNITARIOS, QUE SE ENCUENTRAN INCL
DIENDO EN LA PERDIDA DE LA "IDENTIDAD PROPIA” TOMANDO EN -
CUENTA MOLTIPLES CAUSAS ENTRE LAS QUE DESTACAN LA ENAJENA-
CIGN Y EL ESCASO O NULO ACCESO QUE TIENEN LOS GRUPOS MARGIL
NADOS A LA EDUCACION Y A LOS SERVICIOS CULTURALES,

DESARROLLAR LA CAPACIDAD Y HABILIDAD CRITICA A TRAVES DEL-
MUSEO COMUNITARIO PARA LA COMPRENSION DE SU PROPIA HISTO--
RIA Y CULTURA EN EL CONTEXTO DE SU VIDA COTIDIANA.

CONTRIBUIR A LA AFIRMACION DE LOS VALORES PROP10S DE NUES-
TRA IDENTIDAD NACIONAL.

DEVOLVER A LA COMUNIDAD SU PAPEL DE SUJETC HISTORICO, DINA
MICO, CREATIVO Y TRANSFORMADOR,

IMPULSAR LA ORGANIZACIGN DE LA POBLACION PARA LUCHAR POR -
MEJORES CONDICIONES DE VIDA A PARTIR DE VER REFLEJADA EN -
EL MUSEO COMUNITARIO,

COADYUVAR EN EL PROCESO DE DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA -
EN NUESTRO PA[S,



5. ENCUADRE METODOLOGICO GENERAL

EL SURGIMIENTO DE LA CONCEPCION Y METODOLOGI[A DEL MUSEQ COMU-
NITARIO EN MEXICO, SE INSCRIBE EN EL MARCO INTERNACIONAL, EN-
EL QUE SE HA YENIDO CONSTRUYENDO UNA NUEVA CORRIENTE MUSEOLG-
GICA QUE PLANTEA LA NECESIDAD DE TRANSFORMAR AL MUSEO TRADI--
CIONAL, PUES SE CONSIDERA QUE ESTE HA REPRESENTADO UNA ENTI--
DAD ELITISTA, PROHIBITIVA Y BUROCRATICA, PUES NO HA CUMPLIDO-
CON LA FUNCION PARA LA CUAL FUE CREADO, ES DECIR EL SERVIR A-
SU COMUNIDAD, DEL MISMO MODO, LA CONCEPCIOM DEL MUSEO COMUNL
TARIO TAMBIEN SE INSCRIBE EN LA PROBLEMATICA DE LA COMUNIDAD-
A LA QUE SIRVE, AL FUNGIR COMO INSTRUMENTO CULTURAL DE LA €O~
MUNIDAD QUE RESCATA, PRESERVA Y DESARROLLA SU PROPIA CULTURA-
E HISTORIA,

EN ESTE CONTEXTO, LA METODOLOGI{A QUE SE HA IMPULSADO PARA EL-
MUSEO COMUNITARIO SE SUSTENTA EN LA PARTICIPACION ORGANIZADA-
Y ACTIVA DE LA COMUNIDAD, QUE DE HECHO NOS PROPONE EN PERSPEC
TIVA UNA INVESTIGACION HISTORICA, DIRIGIDA A ENFRENTAR Y RES-
CATAR LA LARGA HISTORIA DE LA LUCHA DE UN PUEBLO,

LA METODOLOGIA DE LOS MUSEOS COMUNITARIOS, TOMA COMO HILO CON
BUCTO A LA PROMOCION SOCIAL, LA CUAL ES ASUMIDA COMO UNA SE--
RIE -DE- PRACTICAS DIVERGENTES QUE TIENEN COMO COMUN DENOMINA-
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DOR EL TRABAJO DIRECTO CON LA GENTE.

LOS PASOS METODOLOGICOS CONSTITUYEN LA BASE SOBRE LA CUAL LOS
PROMOTORES DE MUSEOS TRABAJAN EN LAS COMUNIDADES Y UNA DE SUS
TAREAS CENTRALES ES LA DE SELECCIONAR Y ORGANIZAR LOS ASPEC--
TOS METODOLOGICOS EN FUNCIOGN DE LAS CARACTERISTICAS, NECESIDA
DES Y EXPERIENCIAS DE LA COMUNIDAD, AS{ COMO DE LAS CONDICIO-
NES REALES EN LAS QUE EL PROMOTOR SE ENCUENTRA TRABAJANDO, --
SIN PERDER DE VISTA EL FIN ULTIMO, QUE ES EL RESCATE Y CONSER
VACIGON DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA REGIGN Y NACIONAL.

ESTE TIPO DE METODOLOG{A ES FLEXIBLE Y PRESUPONE PARA SU DESA
RROLLO, EL TRABAJO GRUPAL ENTRE LA COMUNIDAD, PARA CONFORMAR-
LOS CINCO TALLERES BASICOS DEL MUSEO COMUNITARIO,

LA METODOLOGIA ESTA BASADA EN LOS ELEMENTOS DE LA PROMOCION -
SOCIAL, ADAPTADA A LAS NECESIDADES QUE PLANTEA LA CREACIGN DE
MUSEOS COMUNITARIOS,

LA LABOR PROMOCIONAL SE ENCAMING A QUE LA COMUNIDAD CONOZCA -
VALORE Y COMPRENDA LO QUE ES UN MUSEO, PARA QUE SE ESTE MODO-
SE LOGRE LA PARTIICPACION EN SUS ACTIVIDADES, ALCANZANDOSE DE
ESTA FORMA ESPARCIMIENTO Y APRENDIZAJE AL MISMO T[EMPO.

LA METODOLOG{A, GRAFICAMENTE LA PODEMOS REPRESENTAR DE LA SI-
GUIENTE MANERA!:



METODOLOGIA DE LA -PROMOCION SOCIAL
(DESARROLLO DE LA COMUNIDAD)

METODOS

CARACTERISTICAS

TECNICAS

I, PLANEACION Y EVALUACION

+  PERMANENTE
+  COLECTIvA
+ Di1ALOGICA

FORMACION DE. GRUPOS
FORMACION DE PROMOTORES

11, INVESTIGACION PARTICIPATIVA

+ DEVOLVER SU PAPEL DE SUJETO
HISTORICO A LA COMUNIDAD

+  RELACION DIALECTICA SUJETO
OBJETO

+ COLECTIVA DIALOGICA

+ DiaL6GICA

1,3

1.5

DIAGNGSTICO SOCIAL
FORMACION DE LOS TALLERES
BAS1COS DEL MUSEO
OBSERVACION PARTICIPANTE
CrONICA

DIARIO DE CAMPO

111, Epucacidn PoPuLAR

+ LIBERADORA
+ DIALGGICA
+ COLECTIVA

1.

111.2
1.3
.4

ESTUDIO CRITICO DEL DISCUR
S0 DE LA GENTE.

FORMACIGN DE PROMOTORES
CRONICAS

TECNICAS GRUPALES

1V, ANALISIS BIBLIOGRAFICO Y
DOCUMENTAL

+ TRABAJO GRUPAL
+  PLANEACION

v, 1
v, 2
v, 3

ANALISIS HISTOGRAF1CO
CRITICA DE FUENTES
ANALISIS DE CONTENIDO

V, SISTEMATIZACION

+  PERMANENTE
+ COLECTIVA

-
(S NTE

FICHAS DE TRABAJO.
[NFORMES DE TRAB,PERMANENTE
TECNICAS GRUPALES




6. CRONOGRAMA GENERAL DE INSTRUMENTACION DEL
MUSEQO COMUNITARIO

ACTIVIDADES ENERQ_| FEBRERO | MARZQ | ABRIL | MAYD JUNIO
. T
DIAGNOSTICO COMUNITARIO :::T\\\ \j\\‘x\\;?~\ — J
< T~ T
DELIMITACION DEL SECTOR SOCIAL \\::\\;t?~\:\\\\\\\\

FORMACION DEL PRIMER GRUPO DE L
TRABAJC ‘;:iEEEE:::
\ ~

FORMACION DE LOS CINCO TALLERES
BAsicos

REALIZACIGN DEL AUTODIAGNOSTICO

UB1CACION DEL TEMA DE EXPOSICION

INVESTIGACION DEL TEMA

REALIZACION DEL GUIGN CIENTIFICO
Y Museo GRAFICO

MONTAJE DE LA EXPOSICION

REAL1ZACION DE LAS ACTIVIDADES ~ >~
COMPLEMENTARIAS I SN
N

Ve
/
/

EVALUACION
REPROGRAMAC 16N

UBICACION DEL TEMA
IDE EXPOSICION




CONCLUSIONES

EN EL MARCO GENERAL DEL DESARROLLO DEL TRABAJO SOCIAL EN AMERI-
CA LATINA, ES NECESARIO IR CONTEMPLANDO LA APERTURA DE NUEVOS -
CAMPOS DE ACCION, INDEPENDIENTES DEL AMBITO INSTITUCIONAL, O --
BIEN ~ LIGADO A AQUELLAS INSTITUCIONES QUE TIENDEN A CREARSE UNA
ESTRUCTURA DE RELACIONES INTERNAS Y DE FUNCIONES VINCULADAS CON
1.0S SECTORES POPULARES. ESTO PORQUE PARTIMOS DEL SUPUESTO DE --
QUE EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO, SE INSCRIBE EN UN PROCESO GE
NERAL DE DEMOCRATIZACION, QUE NECESARIAMENTE ABARCA A LAS INS--
TITUCIONES.

EN ESTE CASD, NUESTRO TRABAJO VERSG BASICAMENTE EN TORNO AL RES
CATE DE LA CULTURA, SU DEMOCRATIZACION ¥ LA ACCION DEL TRABAJO-
SOCIAL ALTERNATIVO EN EL CAMPO DE LA CULTURA, TAREA QUE PENSA--
MOS PROVIENE DE LA CORRIENTE PROFESIONAL DERIVADA DEL TRABAJO -~
SOCIAL RECONCEPTUALIZADO, QUE HASTA EL MOMENTO NO HA TENIDO SUS
TENTO EN UNA BASE TEGRICO-METODOLOGICA E INSTRUMENTAL CONCRETA.

RETOMAMOS EN GENERAL, DEL MOVIMIENTO DE RECONCEPTUALIZACION, SU
CRITICA PROPOSITIVA Y CONSTRUCTIVA, QUE SOBRE EL TRABAJO SOCIAL-
TRADICIONAL FORMULA; ASI COMO SU INTERES POR REVALORAR, REORDE-
NAR Y ANALIZAR PROFUNDAMENTE LA REALIDAD SOCIAL LATINOAMERICANA
PARA QUE A PARTIR DE ELLO, SE GENEREN NUEVOS PLANTEAMIENTOS TEQ
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RICO~METODOLGOGICOS QUE GUIEN NUESTRA PRACTICA PROFESIONAL. DEL-
MISMO MODO, RETOMAMOS LA SENSIBILIDAD QUE LA RECONCEPTUALIZA~--
CION PLANTEO EN LO REFERENTE AL BINOMIO SECTORES POPULARES -TRA
BAJO SOCIAL Y A PARTIR DE LO CUAL, DICHA CORRIENTE INICIG LA ~-
GENERACION DE VINCULOS ORGANICOS CON LOS SECTORES OPRIMIDOS Y -
ORGANIZADOS DE LA POBLACION.

PARA LOS FINES PROPIOS. DE ESTA TES1S, EL TRABAJADOR SOCIAL ALTERNA-
TIVO JUEGA EL PAPEL DE INTELECTUAL ORGANICO, QUE INMErSO EMN LAS
ORGANIZACIONES SOCIALES, BUSCA CONJUNTAMENTE CON ELLAS, UN PRO-
CESO DE LIBERACION, DEMOCRATIZACION Y TRANSFORMACION SOCIALES.

EN EL CASO ESPECIFICO DEL RESCATE DE LA CULTURA, PROPIA DE LOS-
SECTORES POPULARES, NUESTRA PROPUESTA ES CONSTRUIR MUSEQS COMU-
NITARIOS QUE SIRVAN COMO INSTRUMENTOS DE CREACION, RECREACION,
DIFUSION Y RESCATE DE LA CULTURA. A LA VEZ QUE COADYUVE A LA --
CONSOLIDACION DE LAS ORGANIZACIONES A TRAVES DE SU LABOR EDUCA-
TIVA Y DE DESARROLLO COMUNITARIO INTEGRAL QUE PLANTEAMDS., PAR-
TIENDD DE SUS MANIFESTACIONES CULTURALES ESPECIFICAS.

" BAJO ESTA LOGICA PRESENTAMOS LAS SIGUIENTES CONCLUSIONES GENERA
LES!

1) CuLTuRA

- UN OBUETIVO BASICO DE TRABAJO, SE CENTRA EN HACER HINCAPIE EN
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LA NECESIDAD DE DIFERENCIAR CLARAMENTE LA EXISTENCIA DE UNA -
GRAN DIVERSIDAD DE CULTURAS, ENTRE LAS QUE MENCIONAMOS, PRIN-
CIPALMENTE, A LA CULTURA DOMINANTE, LA CULTURA DE MASAS Y LA-
CULTURA POPULAR Y ETNICA, LA PROFESION DEBE ANALIZARLAS DESDE
AQUELLOS ELEMENTOS O CATEGORIAS GUE APUNTEN A SUS CAUSAS ES--
TRUCTURALES, PARA DESENMASCARAR EL CONTENIDO [DEOLOGICO DE LA
CULTURA DOMINANTE O HEGEMONICA Y DE LA LLAMADA DE MASAS, CEN-
TRANDO LOS ESFUERZOS DEL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO EN TORNO-
AL RESCATE, PRESERVACION Y RECREACION DE LA CULTURA POPULAR.

EL ESTUDIO DE LA CULTURA DEBE FUNDAMENTARSE, NECESARIAMENTE,-
EN LA COMPRENSION Y CONOCIMIENTO CONCRETO DEL CONTEXTO ECONG-
MICO, POLITICO Y CULTURAL, YA QUE DE AH! SE DEBEN DESPRENDER-
LOS ELEMENTOS DE ANALISIS PARA SU CONCEPTUALIZACION,

LA CULTURA POPULAR, ESPECIFICAMENTE, CONSTITUYE UN CAMPO DE -
AcCi1ON PARA EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO, YA GUE A TRAVES DE
LA PRESERVACION DE DICHA CULTURA, DE SU RECREACION Y DIFUSION,
SE COADYUVA A LA CONSOLIDACION DE FORMAS SOCIALES PARTICIPATL
VAS, QUE PARTEN DE LA CONCEPCION DEL HOMBRE CAPAZ DE ORGAN}--
ZARSE Y POTENCIALMENTE CREATIVO, LO CUAL LO MANIFIESTA A TRA-
vES DEL SER SOLIDARIO Y COMPROMETIDO CON SU COMUNIDAD, SUS NE
CESIDADES Y CARENCIAS.
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2) PROMOCION SOCIAL.

- LA PROMOCIGN SOCIAL DEBE SER TOMADA COMO ESTRATEGIA MAS AVAN-
ZADA QUE NOS PERMITE EL TRABAJO DIRECTO CON LA COMUNIDAD, A -
NIVEL DE CONOCERLA DENTRO DE SU DINAMICA COTIDIANA, SUS FOR--
MAS ORGANIZATIVAS Y PARTICIPATIVAS, ASI COMO LAS SOLU&XONES -
QUE PLANTEAN ANTE SU PROBLEMATICA MAS APREMIANTE.

- LA PROMOCION SOCIAL ES EL HILO CONDUCTOR METODOLGGICO EN LA -
CREACION, DESARROLLO Y CONSOLIDACION DEL MUSEC COMUNITARIO YA
QUE £STA ES PERMANENTE Y CRITICA DE LA REALIDAD SOCIAL.

- LA PROMOCION CULTURAL ALTERNATIVA, ES UNA SERIE DE PRACTICAS-
DIVERGENTES, POSIBLES DE DIFERENCIAR TOMANDO COMOG PUNTO DE RE
FERENCIA SU METODOLOGIA Y LOS OBJETIVOS QUE PLANTEAN. EN EL -
CASO DE LA FORMACION DE MUSEOS COMUNITARIOS, NOS PERMITE EN--
CONTRAR ELEMENTOS DE UNION ENTRE LA CULTURA POPULAR, EL TRA-
BAJO GRUPAL Y SUS NECESIDADES Y CARENCIAS, LO QUE FINALMENTE-
SE PLASMA EN LA ELECCION DEL TEMA DE EXPOSICION Y SU REALIZA-
CION MUSEOGRAFICA, QUE TIENE UNA FUNCION DE MOTIVACION, SEN--
SIBILIZACION Y CONCIENTIZACION EN {A COMUNIDAD, RESPECTO DE -
SU PROBLEMATICA CONCRETA, Y A LA VEZ COADYUVA A LA MOVILIZA--
CION POPULAR.

- LA PROMOCIGN CULTURAL ALTERNATIVA, SE DESLINDA DE LAS POLITI-
CAS POPULISTAS Y PATERNALISTAS, PLANEANDO LA RECUPERACION DE-
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VALORES Y COSTUMBRES DE LA COMUNIDAD., AS{ COMO SU DEVOLUCIGN,
CREATIVA Y CRITICA, QUE SE GENERA A TRAVES DE LA FORMACION DE
GRUPOS DE TRABAJO QUE SE AVOCAN ESPECIFICAMENTE A LA CREACION
DEL. MUSEO COMUNITARIO Y SUS TALLERES BASICOS.

3) DesARROLLO COMUNITARIO.

- EL DESARROLLO COMUNITARIO, EN ESTE CASO, ES UN INSTRUMENTO --
COMPLEMENTARIO A LA LABOR PROMOCIONAL, PERO NO POR ESTO MENOS
IMPORTANTE, YA QUE A TRAVES DE SU PRACTICA SE PROPONE VINCU--
LAR AL MUSEO COMUNITARIO (INSTRUMENTO DE RESCATE DE LA CULTU-
RA) A PROYECTOS ORGANIZATIVOS AUTOGESTIVOS, PRODUCTIVOS Y DE-
BIENESTAR SOCIAL Y POLI{TICO QUE COMPLEMENTAN AL TRABAJO CULTU
RAL, GENERANDO PROGRAMAS MAS INTEGRALES A NIVEL COMUNITARIO.

- EL DESARROLLO COMUNITARIO ES UN PROCESO QUE PRESUPONE UNA SE-
RIE DE CAMBIOS EN FAVOR DE LOS SECTORES POPULARES, PARA QUE -
ESTOS RECOBREN SU DERECHO A PARTICIPAR EN LOS PROCESOS ECONO-
M1CO-POLITICOS Y SOCIALES, NO SOLO COMO DE MANO DE OBRA BARA-
TA, SINO COMO SUJETO HISTORICO, COLECTIVO Y TRANSFORMADOR.

4). Museos COMUNITARLIOS.

- .EL MUSEO COMUNITARIO SE DESLINDA DEL MUSEO TRADICIONAL, YA --

QUE ESTE OLTIMO ES PENSADO DESDE UNA PERSPECTIVA DE CLASE SO-
CIAL HEGEMONICA; MOTIVO POR EL CUAL. DICHO MUSEO SE ENFRENTA-
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A UNA CRISIS, PRINCIPALMENTE POR SU MARCADA SEPARACION RESPEC
TO DE LA SOCIEDAD A LA QUE PRETENDE ATENDER, CONVIRTIENDOSE EN
UN SANTUARIO DE CULTURAS PASADAS Y CUYO PUBLICO ES, PRINCIPAL
MENTE, LA CLASE BURGUESA.

EL MUSEO TRADICIONAL DESCARTA, DE.ENTRADA, LA EXISTENCIA DE CUL
TURAS DISTINTAS A LA DOMINANTE; BUSCA MUSEOS QUE IMPACTEN Y QUE
FASCINEN A SU PUBLICO. SE PIENSA EN UN MUSEO ELITISTA, QUE EXAL
TA LOS VALORES PROPIOS Y BORRA DE LA HISTORIA A LAS CULTURAS ETI
NICAS Y POPULARES. LAS CARACTERISTICAS ANTERIORES LE IMPIDEN AL
MUSEO TRADICIONAL DESARROLLAR UNA FUNCIGN EDUCATIVA Y RECREATI-
VA DADA SU DESVINCULACION CON LA SOCIEDAD.

- EL MUSEO COMUNITARIO, ES LA EXPRESION DE UNA NUEVA TENDENCIA-
MUSEOLGGICA, QUE SE CARACTERIZA POR CONCEBIR AL MUSEO COMO UN
ESPACIO DE EXPRESION, CREACIGN, RECREACION Y RESCATE DE LA --
CULTURA DE LA COMUNIDAD A LA QUE SIRVE. ES UN CENTRO CULTURAL
DINAMICO Y EDUCATIVO, YA QUE INCORPORA EL CONOCIMIENTO POPU--
LAR EN SUS TEMAS DE EXPOSICION Y MUSEOGRAFIA. 7

- EL MUSEO COMUNITARIO, PARTE DEL SUPUESTO DE LA PARTICIPACION-~
COMUNITARIA PARA SU CREACIGN, YA QUE DE ESTE MODO CONTRIBUYE-
A LA AFIRMACION DE LOS VALORES CULTURALES A TRAVES DE LOS CUA
LES CREA UNA CONCEPCION DEL HOMBRE COMO SUJETO HISTORICO, DI-
NAMICO., CREATIVO Y TRANSFORMADOR.
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GENERA, DEL MISMO MODO, PROCESOS DE EDUCACION POPULAR QUE IMPUL
SAN LA ORGANIZACION POPULAR PARA LUCHAR POR MEJORES CONDICIONES
DE VIDA,

- EL MUSEO COMUNITARIO TRANSFORMA AL SUJETO, DE OBSERVADOR A --
PRODUCTOR DE BIENES CULTURALES, COADYUVANDO DE ESTE MODO A LA
DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA.

- EL MUSEO COMUNITARIO SE CONVIERTE EN UN INSTRUMENTO METODOLO-
_GICO PARTICIPATIVO, QUE A LA VEZ PERMITE LA INCIDENCIA DEL --
TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO EN EL AREA DE LA CULTURA, DESARRO-
LLANDO SU TRABAJO BASICAMENTE AL LADO DE LOS SECTORES POPULA-
RES, PLANTEANDO PONER EN MANOS DE DICHOS SECTORES, LAS HERRA-
MIENTAS PARA RESCATAR, DIFUNDIR Y RECREAR LA CULTURA.

5) LA INVESTIGACION PARTICIPATIVA.

- EL MUSEO COMUNITARIO ES, ANTE TODO, UN ESPACIO PARA LA MANI--
FESTACION Y RESCATE DE LA CULTURA POPULAR, PARA LO CUAL IMPUL
SA TANTO PROCESOS DE INVESTIGACION PARTICIPATIVA, COMO DE EDU
CACIGN POPULAR; ELEMENTOS QUE SE COMPLEMENTAN EN EL DESARRO--
LLO Y PRACTICA GENERAL DE LA METODOLOGIA. EN ESTE SENTIDO, EL
MUSEO COMUNITARIO A NIVEL METODOLGGICO, CONTEMPLA Y SE ENRI--
QUECE A PARTIR DE LA TEORIA MAS AVANZADA SURGIDA DE LOS PROCE
COS DE LIBERACION POPULAR LATINOAMERICANOS.



163

- LA INVESTIGACION QUE REALIZAN LOS GRUPOS DE TRABAJO DEL MUSEO
ASEOQ COMUNITARIO, SE CARACTERIZA POR EL INVOLUCRAMIENTO DE tA
COMUNIDAD EN LA ELECCION DE LOS TEMAS A INVESTIGAR Y LA ELIMI
NACION DEL INVESTIGADOR ESPECIALISTA, YA QUE ELLOS SE ENCAR--
GAN DE TODAS LAS FASES DEL PROCESO. Es ﬁECIR; SE ELIMINA LA -
DICOTOMIA INVESTIGADOR-OBJETO A INVESTIGAR, PARA PASAR A SER -~
TANTO INVESTIGADOR COMO OBJETO DE LA INVESTIGACION. ESTE PRO-
CESO VA LIGADO A LA TRANSFORMACION ESTRUCTURAL Y EL MEJORA---
MIENTO DEL NIVEL DE VIDA DE LA POBLACICN.

6) TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO Y LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTU-
RA.

~ UNA PROPUESTA TEOGRICA-METODOLGGICA, COMO LO €S EL TRABAJO SO-
CIAL ALTERNATIVO, TIENDE A CONTRIBUIR, A VISUALIZAR NUEVAS OP-
CIONES DE CAMPOS DE TRABAJO EN LOS PROCES0S DE PROMOCION SO--
CIAL. ESTA PROPUESTA, IGUAL RESPONDE A UNA NECESIDAD ESPECIF]
CA DE ANALISIS DE LA REALIDAD LATINOAMERICANA Y PRINCIPALMEN-
TE MEXICANA. POR ESTO MISMO, LA OPCION METODOLOGICA QUE PRE--
SENTAMOS NOS ENMARCA EN UN SER DENTRO DE LA PRAXIS SOCIAL DE
NUESTRA PROFESION QUE PRETENDE ENRIQUECER EL DIALOGO PARA UN-
CAMINO QUE SE CONCRETICE, CADA VEZ MAS, EN LAS DISTINTAS EX--
PERIENCIAS DE NUESTRA PRACTICA PROFESIONAL.

~ DE NINGON MODO PRETENDIMOS, EN ESTE TRABAJO, PONER ENFASIS A-
UN GRAN REPERTORIO DE METODOS O TECNICAS PARA EL RESCATE DE -
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LA CULTURA Y QUE PUEDEN SER DE UTILIDAD PARA EL TRABAJO So---
CIAL, O DE CAPACITACION EN EL AREA DE LA CULTURA; S1 NO MAS -
BIEN, REPRESENTA UNA OPCION METODOLOGICA QUE COMPRENDE UN ---
INSTRUMENTO OPERATIVO PARA EL RESCATE DE LA CULTURA Y SU DEMO
CRATIZACION. ESPECIFICAMENTE, EN CUANTO A ESTA, PRETENDE HA--
LLAR UNA ESTRATEGIA QUE LE DE SENTIDO Y COHERENCIA EN SU PA--
PEL. PROFESIONAL AL TRABAJO SOCIAL. ESTA OPCION METODOLOGICA Y
EL INSTRUMENTO OPERATIVO QUE PROPONEMOS, GENERA LOS ESPACIOS-
NECESAR10S PARA INTEGRAR EL POTENCIAL DE PARTICIPACION, DE --
CONOCIMIENTO Y DE CREATIVIDAD DE LA CULTURA POPULAR PARA AFI-
NAR LAS ACCIONES ¥ APORTAR A LA TEORIA GENERAL DEL TRABAJO SO
CIAL.

POR OTRA PARTE HACEMOS ENFASIS EN METODOS RELATIVOS A LA PRO-
MOCION SOCIAL QUE RESPONDAN COHERENTEMENTE CON LAS LINEAS ES-
TRATEGICAS DE LOS GRUPOS POPULARES QUE SE DESARROLLAN EN LA -
SOCIEDAD, ESPECIALMENTE A AQUELLOS QUE SE HAN PREOCUPADO POR;
SISTEMATIZAR Y EVALUAR LOS ASPECTOS CULTURALES DE SUS GRUPOS.

EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO, PUEDE LLEVARSE A CABO CON PRO-
CEDIMIENTOS DISTINTOS AL QUE PROPONEMOS (MUSEO COMUNITARIO).-
LO IMPORTANTE ES QUE SE EXPRESE EN LA PARTICIPACION QUE PUEDA
TENER LA COMUNIDAD EN LOS PROCESO DE CONCIENTIZACION Y SENSI-
BILIZACION :EN EL CAMPO CE LA CULTURA Y DE LA EDUCACION POPU--
LAR, ANALIZANDO E INTERPRETANDO SU REALIDAD A PARTIR DE SUS-

NECESIDADES Y CARENCIAS, PARA CAMINAR EN LA RUTA DE LA DEMO--



165

CRATIZACION DE LA CULTURA. ASI MIsSMO, EL TRABAJO SoclAL ALTER
NATIVO, DEBE ASUMIRSE COMO UNA PROPUESTA REALMENTE ALTERNATI-
VA ANTE EL TRABAJO SOCIAL TRADICIONAL, SIEMPRE Y CUANDO SE --
TENGA PRESENTE QUE LA PROBLEMATICA DE LOS SECTORES POPULARES-
ES EL PUNTO DE PARTIDA.

- EL TRABAJADOR SOCIAL, COMO INTELECTUAL ORGANICO, DEBE DESARRO---
LLAR UNA RELACION DINAMICA QUE PUEDE VARIAR SEGUN LA EXPERIEN
CIA PRACTICA QUE DESARROLLE. EL PROFESIONAL PUEDE ACENTUAR SU
PAPEL DIRECTIVO O BIEN UN PAPEL COMO FACILITADOR METODOLOGICO,
PERO EN CUALQUIERA DE LOS CASOS DEBE SER ACTIVO, ES DECIR, DE
BE QUEDAR CLARO EL INVOLUCRAMIENTO RESPECTO DEL GRUPO O DE LA
COMUNIDAD, Y SU FUNCION EN PRO DE LA DEMOCRATIZACION DE LA -~
CULTURA, YA SEA SESDE LA INSTITUCION O LOS GRUPOS POPULARES.

- PARA EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO EN EL CAMPO DE LA CULTURA,
LA PARTICIPACION DE LA COMUNIDAD SE CONVIERTE EN UNA ESTRATE-
GIA FUNDAMENTAL. PROPICIANDO PRINCIPALMENTE LA PARTICIPACION-
EN LO POLITICO-CULTURAL, YA QUE DEBE TENER CLARIDAD, EN EL MQ
MENTO DE DEFINIR SU CONTRIBUCION CON LOS GRUPOS POPULARES, EN

" LO REFERENTE A LA CREACION Y LA UTILIZACION QUE DE ESTA SE HA
CE. Su APORTACION VA DIRIGIDA A IR CONSTRUYENDO TEORICAMENTE-
EL PROYECTO HISTORICO DE TRANSFORMACION DE LAS CONDICIONES --
CULTURALES Y MATERIALES DE VIDA.

- A NIVEL MAS AMPLIO, POSTULAMOS EN ESTE TRABAJO QUE EL TRABAJO
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SOCIAL ALTERNATIVO DEBE CONTRIBUIR A LA CONSOLIDACION ORGANI-
ZATIVA DE LOS GRUPOS POPULARES PARA EL RESCATE Y DEMOCRATIZA-
CIGN DE LA CULTURA, PONIENDO EN PRACTICA LOS ELEMENTOS DE PRQ
MOCION SOCIAL., DESARROLLO COMUNITARIO, INVESTIGACION PARTICI-
PATIVA, EDUCACION POPULAR Y MUSEOGRAFIA COMUNITARIA EN LA PRA
XIS SOCIAL, NO BAJO LA IDEA DE IMPONER UNA METODOLOGIA, SINO-
DE FACILITAR CONOCIMIENTOS QUE COADYUVEN A LA MOVILIZACION PQ
PULAR CONSCIENTE.

Lo ANTERIOR DEBE SER UN PROCESO DIALOGICO ENTRE EL TRABAJO So--
CIAL ALTERNATIVO Y LOS CONOCIMIENTOS POPULARES PARA AFINAR LAS-
TEORIAS Y COMPROBAR SU VALIDEZ EN LA PRACTICA. PARALELAMENTE SE
ABREN ESPACIOS PARA EL ENRIQUECIMIENTO DE LOS PARADIGMAS Y PRO-
PUESTAS METODOLOGICAS QUE ALIMENTAN AL TRABAJO SOCIAL ALTERNATL
VO O A LA CREACION DE NUEVAS OPCIONES. ADEMAS, SE GENERAN CONDL
CIONES PARA UN CONOCIMIENTO MAS PRECISO Y PROFUNDO A TRAVES DE -
LOS PROCESOS DE MOVILIZACION Y DEMOCRATIZACION. ESTAS TAREAS --
PARTICIPATIVAS, DEBEN PONER EN CLARO LAS ESTRUCTURAS, RELACIO-=
NES, HECHOS Y PROCESOS SOCIALES ANTE LOS GRUPOS SOCIALES. EL --
PROCESO DE CONOCIMIENTO EN EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO Y GRU-
POS POPULARES, SE DA COMO PRODUCTO DEL DIALOGO, ESTE ES EL PRO-
CEDIMIENTO INDISPENSABLE PARA LA PRODUCCION DE CONOCIMIENTOS --
CONJUNTOS .

- ESTE TRABAJO SE INSCRIBE EN UN MARCO ESPECIFICO QUE CONSIDERA
MOS DERIVACION DEL PROCESO DE RECONCEPTUALIZACION QUE SE CA--
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RACTERIZA POR EL GRAN COMPROMISO DEL PROFESIONISTA CON LOS --
GRUPOS POPULARES Y SUS ORGANIZACIONES.

EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO, EN EL AREA DE LA CULTURA, DEBE
TOMAR COMO OBJETO PRINCIPAL. YA SEA DENTRO DE LA INSTITUCION-
O EN SU TRABAJO CON LOS GRUPGS POPULARES, LA DEMOCRATIZACION-
DE LA CULTURA., ENTENDIDA COMO EL RECONOCIMIENTO DE UNA GRAN ~
DIVERSIDAD DE CULTURAS Y QUE TODAS ELLAS REQUIEREN DE ESPA-~~
Ci0S DE EXPRESION Y CREACION, AST COMO DE HERRAMIENTAS ESPECL
FICAS QUE PERMITAN SU CREACION, DIFUSION Y AMPLIACION, PROCE-
SO QUE DEBE IR ORJENTADO PRINCIPALMENTE A LDS SECTORES POPULA
RES QUE TRADICIONALMENTE HAN SIDO MARGINADOS DE ESTE TIPO DE-
BIENES.

LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTURA, NO DEBE SER ENYENDIDA COMO~-
UN FENOMENQ POLITICO SINO COMO UNA NECESIDAD QUE TIENE NUES-~
TRO PUEBLO., YA QUE ES INCONCEBIBLE UN DESARROLLO ECONOMICO, -
SIN UN DESARROLLO CULTURAL, POR LO QUE EL TRABAJO SOCIAL AL-~
TERNATIVO APORTA SU PRACTICA DIRECTA CON LOS GRUPOS POPULARES
PROMOVIENDO LA CREACIGN DE MUSEOS COMUNITARIOS Y DESARROLLAN-
DO, A TRAVES DE £5TO, LA CAPACIDAD CREATIVA Y PRODUCTIVA DE -
LA COMUNIDAD, RESPECTO DE SU CULTURA.
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SUGERENCIAS

DESDE NUESTRO PUNTO DE VISTA, NO PODRIAMOS PLANTEAR NINGUN TIPO
DE SUGERENCIAS SIN TOMAR EN CUENTA INDICADORES QUE NO HEMOS COM
PRENDIDO EN EL TRABAJO DE TESIS, DICHOS INDICADORES SON: LA FOR
MACION PROFESIONAL DEL TRABAJO SOCIAL, SU PRODUCCION TEORICO ME
TODOLOGICA Y SU CAMPO DE ACCION PROFESIONAL, CUYO COMUN DENOMI-
NADOR, ENTENDEMOS, ES LA FORMACION ACADEMICA DERIVADA DE UN ---
PLAN DE ESTUDIOS(QUE CULMING SU DECADENCIA EN 1979 Y) QUE A LA -
FECHA ES COMPLETAMENTE OBSOLETO.

Los CONTENIDOS DEL PLAN DE ESTUDIOS VIGENTE, ESTAN ORIENTADOS A
UNA CORRIENTE DE OPINION DENTROC DE LA PROFESION LA CUAL SE HA -
EMPENADO EN:

CoNSERVAR UN PLAN DE ESTUDIOS CUYO CONTENIDO NO CORRESPONDE A -
LA REALIDAD SOCIAL MEXICANA Y LATINOAMERICANA, AFERRANDOSE A LA
ORIENTACION BENEFICO-ASISTENCIAL ESTATISTA, PARA QUE EL PROFE--
SIONISTA CONTINUE DESEMPENANDO EL PAPEL DE REPRODUCTOR DE LA ES
TRUCTURA ECONOMICA-POLITICA Y SOCIAL, CUMPLIENDO SU LABOR COMO-
MEDIADOR ENTRE LA INSTITUCION Y LA DEMANDA SOCIAL.

HasTa EL MOMENTO, EN LA EscueLa NacionaL DE TraBaJO SoclAL, SE-
HAN FORMADO PROFESIONISTAS DE CORTE TECNOCRATICO, SIN DESARRO--
LLARLES JAMAS SU POTENCIALIDAD ANALITICA, CRITICA Y PROPOSITIVA,
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SINO MAS BIEN INCLINANDOSE A FORMAR PROFESIONISTAS ACRITICOS, -
AHISTORICOS, PASIVOS, RECEPTIVOS, CARACTERISTICAS QUE HAN IMPE-
DIDO TANTO EL DESARROLLO DE LA PROFESION A NIVEL TEGRICO-METODG
1.0G1CO, ASI COMO LA AMPLIACION DE SU CAMPO DE ACCION, LLEGANDO-
INCLUSO A SER CONSIDERADA COMO UNA SUBPROFESION Y, POR CONSI---
GUIENTE, A SER TOMADA COMO AUXILIAR DE OTRAS DISCIPLINAS Y PRO-
FESIONES DEL AREA SOCIAL DEL CONOCIMIENTO CIENTIFICO, ES DECIR,

LA PREPARACION QUE EL PROFESIONISTA DEL TRABAJO SOCIAL RECIBE

NO LE HA PERMITIDO TRASCENDER DE MANERA REELEVANTE A NIVEL DE
LAS CIENCIAS SOCIALES. TENIENDO ESTO COMO CONSECUENCIA EL SER -
CONSIDERADO COMO UNA SUB?ROFESION SOBRE TODO A NIVEL INSTITUCIO
NAL; Y LAS INSTITUCIONES HAN PERCIBIDO DE ESTE MODO AL TRABAJO-
SOCI1AL, LO CUAL SE HA EXPRESADO EN LA NO APERTURA DE NUEVOS CAM
POS DE ACC1ON COMO PODRIAN SER: LA ECOLOGIA, LA CULTURA, LA UR-
BANIZACION, LA DEMOGRAFIA, ETC.

Lo ANTERIOR SE HA MATERIALIZADO PRINCIPALMENTE EN LOS SIGUIEN--

TES ASPECTOS!

1.- EL NO RECONOCIMIENTO DEL TRABAJO SOCIAL COMO UNA DISCIPLINA
CIENTIFICA.

2.- LA ESCASA PREPARACION TEORICA DEL PROFESIONISTA,

3.~ LA FALTA DE SISTEMATIZACION DE LA PRACTICA DE LA PROFESION-
Y SU CONSECUENTE ELABORACION TEORICA.
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4,- EL ACENTUADO EMPIRISIMO Y PRACTICISMO QUE HA DESARROLLADO -
LA PROFESIGN.

5.- EL AFERRARSE A SU CAMPO DE TRABAJO TRADICIONAL, DONDE DESA-
RROLLA ACTIVIDADES . BENEFICO-ASISTENCIALES.

6.~ LA NEGACION DEL MOVIMIENTO DE RECONCEPTUALIZACION A NIVEL -
ACADEMICO O SU TERGIVERZACION EN LOS PLANES DE ESTUDIO.

ANTE LA REALIDAD ACADEMICA Y DE DESEMPERNO PROFESIONAL QUE ACABA
M0S DE DESCRIBIR Y A PARTIR DEL PRESENTE TRABAJO DE TESIS, VER-
TIMOS LAS SIGUIENTES:

SUGERENCIAS

1.,- FORMACION PROFESIONAL

- REESTRUCTURAR EL PLAN DE ESTUDIOS VIGENTE DE TAL MANERA, QUE-
EN EL SE RECOJA LO MEJOR DEL TRABAJO SOCIAL TRADICIONAL Y DEL
MISMO MODO SE INCORPOREN A EL, LOS AVANCES A NIVEL METODOLOGL

© CO-TEGRICO Y PRACTICO DESARROLLADOS EN MEX1CO Y EL RESTO DE -
LOS PAISES LATINOAMERICANOGS, PENSANDO SIEMPRE EN BALANCEAR Y-
RESPETAR LAS DIFERENTES CORRIENTES DE PENSAMIENTO, ES DECIR.~
PENSAR PLURALMENTE.

'~ RESCATAR E INCORPORAR AL PLAN DE ESTUDIOS., LOS ELEMENTOS MAS-
SIGNIFICATIVOS Y TRASCENDENTALES DE OTRAS PROFESIONES SOClA--
LES COMO: LA HISTORIA, EL HUMANISMO, LA ANTROPOLOGIA, LA SO--
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CIOLOGIA, LA COMUNICACION. ESTO ES CREAR UN PLAN DE ESTUDIOS-
QUE PERMITA UNA FORMACION PROFESIONAL INTEGRAL, YA QUE EN LOS
MOMENTOS ACTUALES, QUE SE CARACTERIZAN POR CAMBIOS Y TRANS~~-
FORMACIONES TRAN PROFUNDAS EN LA SOCIEDAD, ES INDISPENSABLE -
QUE EL TRABAJO SOCIAL TENGA ELEMENTOS DE ANALISIS QUE EMPLEAN
OTRAS PROFESIONES, TANTO A NIVEL DE METODO COMO TEORICO, AC--
TUALMENTE, UN PROFESIONISTA QUE NO TENGA CONOCIMIENTOS SOBRE-
LA HISTORIA NACIONAL CONTEMPORANEA DESDE UN PUNTO DE VISTA --
AMPL1O, LE SERA DOBLEMENTE COMPLICADO ABRIRSE CAMINO ENTRE EL
EJERCITO DE PROFESIONISTAS QUE INCIDEN EN EL MERCADO DE TRA--
BAJO.

MEJORAR Y AMPLIAR LOS SERVICIOS COMPLEMENTARIOS QUE LA ESCUE-
LA OFRECE TALES COMO: LA BIBLIOTECA, CURSOS, CONFERENCIAS, MA
TERIAL DIDACTICO ETC., PARA LA CALIDAD DEL TRABAJO DE LGOS PRO
FESORES Y ALUMNOS.

PROMOVER LA REALIZACION DE INVESTIGACIONES QUE TENGAN QUE VER CON
PROBLEMAS RECIENTEMENTE MANIFESTADOS NO ABORDADOS AGN POR LA -~
PROFESTON.

- APOYAR EL TRABAJO EXTRACURRICULAR DE LAS ORGANIZACIONES ESTU-
DIANTILES, ABRIENDOLES ESPACIOS DE EXPRESIGN Y PROPORCIONANDQ
LES AEOYOS NECESARIOS CON LA FINALIDAD DE CONSOLIDAR SUS ORGA
NIZACIONES Y SUS TRABAJOS EN FAVOR DEL MEJORAMIENTO ACADEMICO.
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- DESPERTAR EN ALUMNOS Y PROFESORES SU POTENCIALIDAD CRITICA, -
CREATIVA, ANALITICA ETC; ES DECIR, FORMAR PERSONAJES DINAMI~~
C0S E INTERESADOS EN EL ESTUDIO DEL TRABAJO SOCIAL Y LA RELA-
CION DE ESTE CON OTRAS PROFESIONES, Y LIGARLE, FINALMENTE, A~
LA PROBLEMATICA SOCIAL DE NUESTRO PAIS,

~ ABUNDAR EN AQUELLAS MATERIAS QUE TENGAN RELACION CON LA CULTY
RA; DE TAL MANERA QUE PERMITAN AL ALUMNO LA COMPRENSION, SEN~
SIBILIZACION, Y SOBRE TODO, SE LES ENSEREN LAS HERRAMIENTAS -
TEGR1CO-METODOLOGICAS PARA EL ANALISIS DE LA CULTURA,

~ AsT MISMO, SE DEBE SENSIBILIZAR AL ALUMNO SOBRE LA IMPORTAN-~
CIA DE LA EXISTENCIA DE LAS ORGANIZACIONES SOCIALES 0 CIVILES
Y LAS POSIBILIDADES DEL PROFESIONISTA DE PODER REALIZAR TRABA
JOS INDEPENDIENTES, O INSTITUCIONALES, QUE VAYAN ENCAMINADAS-
A GENERAR MEJORES CONDICIONES DE VIDA.

- RESPECTO DE LAS PRACTICAS ESCOLARES COMUNITARIAS., ESTAS SE DE
BERIAN DE ORIENTAR EN BASE AL CRITERIO DE VINCULAR A LOS GRU-~
POS DE PRACTICAS CON ORGANIZACIONES POPULARES, CON PROGRAMAS~
ACADEMICOS DEBIDAMENTE DELIMITADOS, YA QUE ESTE TIPO DE EXPE-
RIENCIAS SON LAS QUE MAS ENRIGUECEN LA PRACTICA DEL TRABAJO ~
SociaL.

= A NIVEL INSTITUCIONAL, LAS PRACTICAS ESCOLARES DEBEN DE REGIR
SE CON EL MISMO CRITERIO, PENSANDO EN INSITUTUCIONES QUE DESA
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RROLLEN ACTIVIDADES CON GRUPOS POPULARES., CUIDANDO LA LIBER--
TAD DE LOS GRUPOS PARA PLANTEAR SUS PROPIOS PROYECTOS ACADEML
COS DE PRACTICAS, GUIANDOSE POR LA NORMATIVIDAD INSTITUCIONAL

PROMOVER, A NIVEL INSTITUCIONAL, EL PERFIL DEL TRABAJADOR SO-
CIAL PARA AFIANZAR LOS CAMPOS DE ACCION TRADICIONALES ASI cCO-
MG PARA DARLES OTRA PERSPECTIVA, SENTIDO Y PLANTEAR PROPUES--
TAS ALTERNATIVAS A DESARROLLAR. Y POR OTRO LADO, PROMOVER LA-
PROFESION EN NUEVOS CAMPOS DE ACCION, PLANTEANDO SUS CONOCI--
1ENTOS, DESTREZAS Y HABILIDADES, SOBRE TODO EN INSTITUCIONES
DEDICADAS AL TRABAJO; CULTURA, ECOLOGIA, URBANISMO Y DEMOGRA-
F1CO, ENTRE OTROS.

EL TRABAJO SOCIAL DEBE INCIDIR EN LA APERTURA DE CAMPOS DE --
ACCION QUE ESTEN RELACIONADOS CON LOS PROBLEMAS MAS URGENTES-
DE SOLUCIONAR TALES COMO LA ECOLOGIA, EL URBANISMO Y LA IDEN-
TIDAD Y RESCATE DE LA CULTURA, PLANTEANDO PROGRAMAS DE ACCION
QUE RETOMEN LAS POLITICAS INSTITUCIONALES Y SE VINCULEN CON -
LOS GRUPOS POPULARES.

LA AMPLIACION DE LOS CAMPOS DE ACCION DEL TRABAJO SOCIAL DE--
PENDEN, EN OLTIMA INSTANCIA, DE LA CAPACIDAD, INICIATIVA, HA-
BILIDAD, CREATIVIDAD Y COMPROMISO DEL PROFESIONISTA, POR LO -
QUE NUNCA ‘SE DEBE PERDER DE VISTA A LOS SECTORES POPULARES CQ
MO UNA OPCION ALTERNATIVA DE TRABAJO Y DESARROLLO PROFESIONAL
INDEPENDIENTE DE LA LABOR INSTITUCIONAL, CON LA FINALIDAD DE-
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ACTUAR EN FAVOR DEL PROYECTO HISTORICO DE LIBERACIGN., TOMANDO
- COMO BASE SUS TRADICIONES CULTURALES:

2,- CULTURA

- EN ESTE SENTIDO, LA FORMACION ACADEMICA DEBE INCIDIR EN EL --
ANALISIS DEL DESARROLLO CULTURAL, PARA LO CUAL EL TRABAJADOR-
SOCIAL DEBE REALIZAR PRACTICAS CONJUNTAS CON LOS SECTORES PO-
PULARES, PARA ESTUDIAR LA CULTURA DESDE SUS ORIGENES ESTRUCTU
RALES.

~ PLANTEAR PROGRAMAS DE DESARROLLO COMUNITARIO [NTEGRAL TOMANDO
COMO BASE FUNDAMENTAL CULTURA-NECESIDADES-DEMANDAS DE LOS GRU
POS POPULARES.

- INCIDIR EN EL PLANTEAMIENTO DE LA POLITICA CULTURAL, DESDE --
DOS INSTANCIAS CLAVES, A) LA ACADEMIA Y B) LOS SECTORES POPU-
LARES.

3.~ PROMOCION SocIAL

- LA PROMOCION SOCIAL DEBE CONSTITUIR, PARA EL TRABAJADOR SO---
CIAL, SU HERRAMIENTA PRIORITARIA EN SU TRABAJO DIRECTO EN CO-
MUNIDAD, VISTA COMO LA POSIBILIDAD DE DESARROLLAR SU VINCULA-
CIGN CON LA.COMUNIDAD, Y EL ESTUDIO DEL PROCESO DE LA FORMA---
CIGN GRUPAL, DE CONTACTO PERSONAL Y DEL ENTENDIMIENTO HUMANO.
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- GENERAR PROPUESTAS METODOLGGICAS PARA PROPICIAR Y CONSOLIDAR-
LA ORGANIZACION COMUNITARIA, ABRIENDO ESPACIOS DE PARTICIPA--
CION COLECTIVA A TRAVES DE LA ACCION PROMOCIONAL.

-~ VER A LA PROMOCION CULTURAL, COMO EL INSTRUMENTO ESPECIFICO -
PROMOCIONAL QUE DEBE PERMITIR AL PROFESIONISTA, PLANTEAR PRO-
GRAMAS DE RESCATE, CREACION Y RECREACION CULTURALES DENTRO DE
LAS COMUNIDADES.

- EL ANALISIS DE LA CULTURA. IMPLEMENTADO A PARTIR DE UNA CON--
CEPCION PARTICIPATIVA, DEBE TENDER A REALIZAR DEVOLUCIONES --
CREATIVAS Y CRITICAS DE LOS VALORES Y COSTUMBRES DE LA COMUNL
DAD CON LA FINALIDAD DE ACENTUAR LA CULTURA COMUNITARIA Y UBL
CARLA EN EL PLANO QUE LE CORRESPONDE.

4,- DESARROLLO COMUNITARIO

- LAS ACCIONES EN MATERIA DE DESARROLLO COMUNITARIO ES NECESA--
RI1I0O ORIENTARLAS HACIA EL IMPULSO DE PROYECTOS DE B]ENESTARVSQ
CIAL Y PRODUCTIVOS, GENERADOS A PARTIR DE LA REALIDAD CONCRE-
TA DE LAS COMUNIDADES.

- EL TRABAJO SOCIAL, EN SU PRACTICA COMUNITARIA, PROPONEMOS ---
ORIENTE SU LABOR A GENERAR CONCIENCIA AS[ COMO A DESARROLLAR-
LA EN UNA PERSPECTIVA ORGANIZADA Y CRITICA, RECUPERANDO SUS -
INTERESES CULTURALES ECONOMICOS-POLITICOS Y SOCIALES.
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LA IMPLEMENTACION DEL DESARROLLO COMUNITARIO ES INDISPENSABLE
QUE PARTA DE LA BASE SOCIAL ORGANIZADA, PENSANDO EN UN TRABA-
JO AUTOGESTIVO; LA COMUNIDAD DEBE DISCUTIR, ANALIZAR Y TOMAR-
LAS DECISIONES AL RESPECTO.

- Museso COMUNITARIOS

EL MUSEO COMUNITARIO DEBE IMPLEMENTARSE EN LAS COMUNIDADES --
DONDE INCIDE EL TRABAJADOR SOCIAL, VISTO EL MUSEO COMO UN INS
TRUMENTO DE RESCATE-PRODUCCION Y RECREACION CULTURALES.

LA COMPLEJIDAD QUE IMPLICA LA RECUPERACION DE LA CULTURA POPY
LAR, A TRAVES DEL MUSEO COMUNITARIO, ES NECESARIO COMPLEMEN--
TARLO A TRAVES DE PROCESOS DE EDUCACION POPULAR, QUE TENGAN -
UN DESDUBLAMIENTO POLITICO-ORGANIZATIVO Y PARTICIPATIVO.

PARA EL TRABAJO SOCIAL, EL MUSEO COMUNITARIO ES UN INSTRUMEN-
TO TEGRICO-METODOLOGICO, GENERADOR DE PRODUCTOS QUE COADYUVEN
EN.LA PROFUNDIZACION DE 1.0S ESTUDIOS DE LA PROFESION A NIVEL-
DE LA CULTURA.

LA IMPLEMENTACION DEL MUSEO COMUNITARIO, AL SER IMPULSADA POR
LA. COMUNIDAD Y EL TRABAJADOR SOCIAL, DEBE DE PLANTEARSE DESDE
UNA PERSPECTIVA CLASISTA Y POLITICA EN FAVOR DE LOS SECTORES-
POPULARES PARA LOGRAR MEJORES CONDICIONES DE VIDA.
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6.- INVESTIGACION PARTICIPATIVA

- INVESTIGAR Y ANALIZAR, LA REALIDAD COMUNITARIA Y NACIONAL DES
DE UNA CONCEPCION TAL QUE PERMITA LA INCORPORACIGN DE LA COMY
NIDAD EN LA TAREA INVESTIGATIVA. ESTA DEBE DE REALIZARSE DE -
UNA MANERA CRITICA Y DIRECTA PARA PLANTEAR PROPUESTAS DISTIN-
TAS A LAS OFICIALES,

- DISCUTIR, DIVULGAR Y GENERALIZAR ESTAS PROPUESTAS CON LA FINA
LIDAD DE ACELERAR LOS PROCESOS DE ORGANIZACION., TANTO A NIVEL

PROFESIONAL COMO SOCIAL.

7.~ TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO Y LA DEMOCRATIZACION DE LA CULTY
RA

ANALIZAR, PROFUNDIZAR E INVESTIGAR POSIBLES CAMPOS DE ACCION-

DISTINTOS A LOS TRADICIONALES Y, SOBRE TODO, ANALIZAR Y PROMQ
VER EL RESCATE DE LA CULTURA EN LOS SECTORES POPULARES.

LLEVAR A CABO PROCESOS DE RESCATE E IDENTIDAD CULTURALES PARA

LELOS A LOS OFICIALES, DIRIGIDOS PRINCIPALMENTE COMUNIDADES -
CAMPESINAS, ORGANIZACIONES DE COLONOS, JUVENTUDES, MUJERES, -
ETC,

- DESARROLLAR UNA PRACTICA COHERENTE CON SU BASE TEGRICO-METODQ
LOGICA Y SU INVOLUCRAMIENTO CON LOS SECTORES POPULARES, DE MA
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NERA COMPROMETIDA Y CONSTANTE.

CREAR PROYECTOS DE EDUCACION POPULAR, DERIVADOS DEL ANALISIS-
Y PRACTICA CULTURAL DE LA COMUNIDAD CON UNA PERSPECTIVA POLI-
TICA,

ESTUDIAR, ANALIZAR E INVESTIGAR LA REALIDAD SOCIAL LATINOAME-
RICANA Y MUNDIAL, PARA COADYUVAR EN LA GENERACION DE NUEVAS -
TENDENCIAS PROFESIONALES QUE PUGNEN, SOBRE BASES CONCRETAS, -
POR LA DEMOCRATIZACION CULTURAL,

RETOMAR LA METODOLOGIA Y PRACTICA DEL MUSEO COMUNITARIO PARA-
INSTRUMENTAR, DESDE LAS PROPIAS COMUNIDADES, PROCESOS DE DE--
MOCRATIZACION CULTURAL, COHERENTE CON LAS LINEAS ESTRATEGICAS
DE LOS GRUPOS POPULARES.

AsuMIR AL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO COMO UNA VERDADERA OP---
CIGN DE REPLANTEAMIENTO DE TODOS LOS ORDENES QUE LE DAN SENTI
DO HISTORICO AL TRABAJO SOCIAL.

CONTRIBUIR, DESDE LA PRACTICA DEL TRABAJO SOCIAL-ALTERNATIVO,
A LA CONSOLIDACION DE LAS ORGANIZACIONES DE LOS SECTORES POPY
LARES, A TRAVES DE LA INVOLUCRACION ORGANICA, ASESORIA Y CAPA
CITACION,

RETOMAR LOS POSTULADOS BASICOS DEL MOVIMIENTO DE RECONCEPTUA-
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LIZACION EN LO REFERENTE A: SU COMPROMISD CON LOS SECTORES --
POPULARES, SU CRITICA POSITIVA AL TRABAJO SOCIAL TRADICIONAL-
Y SU REFORMULACION A NIVEL TEGRICO METODOLOGICO, Y ASUMIRLO -
COMO UNA ACTITUD PERMANENTE, CRITICA Y PROPOSITIVA PROFESIO--
NALMENTE .



PRESENTACION.

EL SIGUIENTE ANEXO BUSCA BASICAMENTE PRECISAR ALGUNOS CON--
CEPTOS EMPLEADOS EN EL DESARROLLO DE LA TESIS, AS{ COMO AM-
PLIAR A NIVEL DE CONTENIDO, TEMAS QUE AS{ LO REQUIEREN, Y -
FINALMENTE ARGUMENTAR EL POR QUE SE ENMARCA AL MUSEO COMUNL
TARIO DENTRO DE UN CONTEXTO DE CRISIS ECONGMICA Y POLITICA,

LA CRISIS ECONOMICA Y POLITICA, LA DEMOCRATIZACION DE LA --
CULTURA Y LA CONSTRUCCION DEL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO, -
SON CONCEPTOS QUE PARA ANALIZARLOS ES NECESARIO VERLOS COMO
UN TODO, YA QUE EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO SE PROPONE CO
MO UNA METODOLOG{A QUE BUSCA INSTRUMENTAR UN PROCESO DE FOR
MACION DE MUSEOS COMUNITARIOS, PARA QUE LA COMUNIDAD AL IN-
VESTIGAR, RESCATAR, CONSERVAR Y DIFUNDIR SU PATRIMONIO CUL-
TURAL, SE CONVIERTA EN EL SUJETO HISTORICO PARTICIPATIVO --
QUE IMPULSE LA GENERACION DE LA DEMOCRACIA CULTURAL, A NI--
VEL DEL ACCESO QUE LA COMUNIDAD TIENE SOBRE LOS BIENES CUL-
TURALES DEL PA[s,



1, SOBRE LA CRISIS DEL CAPITALISMO EN MEXICO.

EL ENFOQUE QUE EN ESTE SENTIDO SE MANEJA EN EL DESARROLLO DE
LA TESIS, ES AQUEL QUE PLANTEA QUE LA CRISIS {NO SOLO ECONGML
CA), SE EXPRESA COMO UNA CRISIS ECONOMICA QUE CONLLEVA PRO--
FUNDOS ALCANCES A NIVEL DE LAS ESTRUCTURAS PRODUCTIVAS Y PO-
LITICAS, CREEMOS QUE SE TRATA DE UNA CRISIS DERIVADA DEL --
AGOTAMIENTO DEL ESQUEMA DE DESARROLLO CAPITALISTA, SITUACION
QUE SE HA CARACTERIZADO DESDE NUESTRO PUNTO DE VISTA, POR LA
INCERTIDUMBRE Y POR LA INCAPACIDAD ECONGMICA DEL GOBIERNO PA
RA GARANTIZAR MEJORES CONDICIONES DE VIDA AL PUEBLO, ESTA--
MOS FRENTE A UNA PROFUNDA CRISIS DE LA ESTRATEGIA Y MODELO -
ECONGMICO, DE LAS RELACIONES SOCIALES Y POLITICAS, QUE HAN ~
DESEMBOCADO EN UN DETERIORO DE LAS CONDICIONES DE VIDA DE LA
POBLACIGN MEXICANA.

ANTE ESTA CRISIS, LA CLASE HEGEMONICA Y EL GOBIERNO, HAN IM-
PLEMENTADO UN PROYECTO ECONOMICO POLTICO Y SOCIAL DE MODER-
NIZACIGN Y REESTRUCTURACIGON, PARA AFIRMAR SU DOMINACION, LA -
CUAL SE HA EXPRESADC EN LA PRIVATIZACION DE LA ECONOMIA, EL~
ADELGAZAMIENTO DEL ESTADO, LA APERTURA DEL MERCADO NACIONAL.
LA RECONVERSION INDUSTRIAL Y EDUCATIVA, LA DISMINUCION NOTO-
RIA DE LOS SALARIOS, ETC.
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LAS MANIFESTACTONES DE LA CRISIS ECONGMICA Y POL{TICA QUE DA
“ CONTEXTO AL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO Y AL MUSEO COMUNITA--
RIO, SE INSCRIBEN BASICAMENTE EN UN DETERIQORO ACELERADO Y --
PROFUNDO DEL BIENESTAR SOCIAL,

ENTRE 1977 v 1982 LA LABOR PARA REHACER AL SISTEMA ECONOMICO-
POL{TICO DE DOMINACION, ATRAVIEZA POR CONFLICTOS QUE TIEWEN-~
QUE VER CON EL DESARROLLO DE UNA DEPRESION SIN PRECEDEMTES -
(1977-1978), UN [MPETUOSO CRECIMIENTO DE LA PRODUCCION Y EL-
EMPLEO (1979-1981), Y EL INICIO DE UNA NUEVA RECESION AUN --
MAS PRONUNCIADA (1982-1683),

EN LOS Afi0S DE 1977 v 1978 EL ESTANCAMIENTO CON INFLACION ~--
CONVERGE CON UNA RIGUROSA POL{TICA DE REESTRUCTURACION FINAN
CIERA Y DE FERREO CONTROL SALARIAL, LOS INCREMEHTOS GENERA-
LES Y DE EMERGENCIA CEDEN EL PASO A LOS TOPES SALARIALES. SI
TUACION ANTE LA CUAL LA PROTESTA CAMPESINA Y SOBRE TODO OBRE
RA SE EXTIENDE Y DIVERSIFICA, PUGNANDD POR NUEVOS ESPACIOS -
SOCIALES. LA ESCASEZ DE PRODUCTOS BKSICos Y LA INFLACION --
CARCOMEN EL NIVEL DE VIDA, PER{ODO DURANTE EL CUAL LA POLITL
CA DE ESTABILIZACION, SE MANTIENE A PESAR DE LAS INSISTENTES
PROTESTAS PARA NO MODIFICAR EL RUMBO DE LA POLITICA ECONOMI-
‘CA,
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LA INCIDENCIA  DEL ESTANCAMIENTO, CON LA INFLACION, LOS TOPES
SALARIALES ¥ EL VIRAJE DEL TIPO DE NEGOCIACION DE LAS ORGANIZA-~
CIONES OBRERAS Y CAMPESINAS, PROVOCA UN DEBILITAMIENTO DE SU --
FUERZA DE NEGOCIACION POSTERIOR, PERO A SU VEZ GENERA UNA MAYOR
EXTENSION E INTENSIDAD DE LAS PROTESTAS DE LAS ORGANIZACIONES -
TRABAJADORAS, EXTENDIENDOSE LAS PROTESTAS A RAMAS PRODUCTIVAS -
DE LA INDUSTRIA, CON LO QUE DURANTE ESTE PER{ODO SE DESATA UN -
PROCESO -DE ACUMULACION DE FUERZAS QUE TIENE QUE OPERAR ANTE LA-
SITUACIGN OBJETIVA SE REDUCCION DEL ESPACIO DE NEGOCIACION POLI
TICA Y ECONOMICA Y LAS CONCECIONES GUBERNAMENTALES,

DESPUES DEL DETERIORO TAN ACELERADO Y TAN PROFUNDO DE LAS CONDL
CIONES DE VIDA [EL PUEBLO, HAY SUFICIENTES RAZONES PARA PENSAR QUE AUN -
CON LA EXPANSION ECONGMICA, PRODUCTOC DE LA POL{TICA DE AUSTERI-
DAD, IMPLEMENTADA POR EL GOBIERNO Y POR LA CLASE HEGEMONICA, 1M
PLICO UN CAMBIO EN LAS PRIORIDADES, EN LA POLITICA SOCIAL, UN -
CAMBIO EN EL TRATO DE LOS INSTRUMENTOS DETERMINANTES DEL NIVEL-
DE VIDA, PARA INICIAR REFORMAS QUE EN UNA PRIMERA ETAPA, TENDIE
RON A REVERTIR LOS ESTRAGOS DE LA CRISIS, PARA POSTERIORMENTE -
RETOMAR EL RITMO ASCENDENTE QUE HASTA PRINCIPIOS DE LA DECADA -
LLEVABA EL BIENESTAR EN MEXIco. '

L0S INGRESOS DE LA MAYOR{A DE LA POBLACION EN 1989, NO HA SIGNL
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FICADO UN CAMBIO, AUNQUE LAS COSAS NO ESTUVIERON TAN DRAMATIL
CAS CON EL 1988, EN EL PRIMER ARO DEL PACTO ESTABILIZADOR,-
EL PODER ADQUISITIVO DEL SALARIO TUVO UN DESPLOME DE 12,3%,-
APENAS COMPARABLE CON EL DE 1983, CUANDO EL AJUSTE ECONGMICO
TUVO SU MOMENTO MAS LESIVO, AHORA EN EL ARO DE 1989, EL SALA
RIO REAL NO SE DETERIORO TANTO, PERO LA BAJA FUE DE 7% Y DU-
RANTE EL ULTIMO TRIMESTRE DE ESTE ANO LA INFLACION LOGRO MAN
TENERSE EN EL 1% MENSUAL,

COMPARADO CON 1988, EL SALARIO CORRIG CON MEJOR SUERTE, PERO
NO HAY RAZONES PARA DECIR QUE SALIO BIEN LIBRADO.

PorR EJEMPLO, EN 1987 LA PERDIDA DEL PODER ADQUISITIVO FUE DE
5.9% Y EN ESE ANO SE LLEGO AL MAS ALTO GRADO DE CRECIMIENTO-
EN LOS PRECIOS.

Lo QUE ES UN HECHO ES QUE EL SEGUNDO SEMESTRE DE 1987, EL DE
TERIORO SALARIAL ES MENOR Y CRE( MEJORES CONDICIONES, PARA -
EVITAR LA CAIDA QUE SE VEN[A OCASIONANDO. PERO COMO BIEN SE
SABE, ESTE INDICADOR NG LO DICE TODO RESPECTC DEL COMPORTA--
MIENTO DE LAS CONDICIONES DE VIDA, YA QUE POR UN LADO, LOS -
QUE OBTIENEN SUS INGRESOS, POR V{AS NO SALARIALES SUMAN APRQ
XIMADAMENTE EN 40% DE LA POBLACION OCUPADA, Y POR OTRO LADO,
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HAY VARIOS ELEMENTOS ADICIONALES QUE TIENEN UN PESO DETERMI-
NANTE EN EL CONSUMO Y LA ATENCION A NECESIDADES SOCIALES:

EN LO MAS GENERAL HAY QUE TENER EN CUENTA QUE EN 1989 EL PRO
DUCTO POR HABITANTE TUVO UN CRECIMIENTO POSITIVO, AUNQUE NO-
MUY ALTO., LA POBLACION AUMENTG 1,87% Y EL PRODUCTO REAL EN-
2,5 SEGUN SE ESTIMA, NoO ES UN CAMBIO SIGNIFICATIVO MAS QUE-
POR TRATARSE DEL INICIO DE UNA TENDENCIA QUE EN LOS PROXIMOS
AROS HAR[A QUE EL .PRODUCTO POR PERSONA AUMENTE EN 4% AL ARO,

DURANTE ESTE PER{ODO EN ALGUNAS RAMAS EL EMPLEO FUE MAYOR, -
COMO EN LA MAQUILADORA Y EN LA AUTOMOTRIZ, SIN EMBARGO, HAY
ELEMENTOS QUE HACEN NOTAR QUE NO TODO MEJORG, POR EJEMPLO, -
LA ALIMENTACION, SIGUIG BAJANDO RESPECTO A LA DISPONIBILIDAD
POR PERSONA EN CUANTO A LOS PRINCIPALES PRODUCTOS, POR EL BA
JO PODER ADQUISITIVO DEL SALARIOQ.

EN CUANTO A LOS SERVICIOS PUBLICOS SE REGISTRO UN ESTANCA --
MIENTO EN LA COBERTURA DE AGUA POTABLE, DRENAJE Y ELECTRIFI-
CACIGN, EN CUANTO A LA CONSTRUCCIGN DE VIVIENDAS POR LOS OR
GANISMOS PUBLICOS, NO SOLO NO SE MEJORG SINO QUE INCLUSO SE-
EMPEORARON EN 1989, YA QUE CONSTRUYERON SOLO 56,000 CASAS ME
“ NOS QUE EN 1988.
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HABLANDO DE SERVICIOS EDUCATIVOS EXISTE UN COMPORTAMIENTO DE
SIGUAL YA QUE EN EL CICLO ESCOLAR 1988-1989 SE REGISTRA UNA-
DESERCION AMPLIA A NIVEL PRIMARIA Y EN LA EF{CIENCIA TERMI-~
NAL, ADEMAS DE UN ESTANCAMIENTO EN LOS NIVELES DE REPROBA ~-
CIGN RESPECTO DEL PER{ODO ANTERIOR, ES NOTORIO QUE ALGUNOS-
[NDICES SIGUEN EMPEORANDO Y QUE OTROS MUY CONCRETOS SE EN -~
CUENTRAN ESTANCADOS, O MEJORAN MUY LENTAMENTE. EN CASI TO--
DOS LOS CAS0S ES MUY AMPLIA LA BRECHA CON LOS ANOS EN LGS --
QUE EMPEZG6 O SE ACELERG EL DETERIORQO DEL NIVEL DE VIDA Y ~--
CREEMOS QUE £S0 DEBER{A ESTABLECER UN ITINERARIO CLARAMENTE-
TRAZADO PARA, AL MENOS, VOLVER PRONTO AL PUNTO EN EL QUE SE-
INTERRUMPIO EL PER{ODO EN EL QUE EL NIVEL DE VIDA SE MANTUVO
MEJORANDO AUNQUE AUN FUERA MUY AMPLIA LA POBREZA, PERO SON -
SOLO SUPUESTOS,

EN UN SENTIDO AMPLIO, TODA CRISIS CAPITALISTA CONTIENE E M-
PLICA UNA OFENSIVA GENERALIZADA CONTRA EL TRABAJO ASALARIADO -
EN BUSCA DE LA RECUPERACION DE LA TASA DE GANANCIA.

LOS TRABAJADORES DEBILITADOS POR EL DESEMPLEQ Y SUS ORGANIZA
CIONES Y SUS POSICIONES EN LA PRODUCCIGN, SE VEN COLOCADOS A

LA DEFENSIVA, EN PARTICULAR EN LO QUE TOCA A LOS SALARIOS,

EN LA CRISIS CAPITALISTA MEXICANA, EL CAPITAL HA TOMADO LA -
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INICIATIVA CON EL APOYO DE LA CLASE POL{TICA HEGEMONICA Y EL
GOBIERNO, CONDUCIENDO UNA DOBLE OFENSIVA:

A) UNA POL{TICA DE AUSTERIDAD, CONTRA LA CLASE TRABAJADORA,-
PARA REDUCIR EL SALARIO GLOBAL Y RECUPERAR LA TASA DE GA-
NANCIA,

B} UNA POL[TICA DE MODERNIZACION CONTRA LAS FRACCIONES MARGL
NALES O SUBORDINADAS DEL CAPITAL, PARA ELIMINARLAS O AB--
SORVERLAS Y TAMBIEN CONTRA LOS TRABAJADORES, PARA ELEVAR-
LA INTENSIDAD DEL TRABAJO Y PRODUCTIVIDAD, ES DECIR UN -
ATAQUE CONTRA LOS CONTRATOS COLECTIVOS Y LAS NORMAS DE --
TRABAJO,

EN TERMINOS GENERALES CREEMOS QUE EL PLANTEAMIENTO SOBRE LA-
CRISIS DEL CAPITALISMO MEXICANO EN TERMINOS DEL DETERIORO DE
LOS NIVELES DE VIDA DEL PUEBLO, COMO HEMOS SOSTENIDO HASTA -
EL MOMENTO, HA PERMITIDO UNA POLITICA CULTURAL GUE RETOMA LA
VIEJA TRADICION ELITISTA QUE HA INFLUIDO EL PENSAMIENTO DE -
AMPL10S SECTORES SOCIALES CON LA NOCION RESTRINGIDA DE QUE -
LA CULTURA ES UN FRAGMENTO ACOTADOC DE LA REALIDAD SOCIAL, --
QUE CONTIENE CIERTA CLASE DE ACTIVIDADES, ACTITUDES, GUSTOS-
Y CONOCIMIENTOS EN TORNO A LA CREACION ART{STICA Y UN CAMPO-
LIMITADO DEL QUEHACER INTELECTUAL.
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LA CRISIS ECONOMICO-POL{TICA POR LA QUE ATRAVIEZA EL PAfS, -
HA ORILLADO AL PLANTEAMIENTO DE POL{TICAS CULTURALES, QUE EX
CLUYEN CUALQUIER FORMA DE PARTICIPACION DE LAS GRANDES MAYO-
R{AS, DADO QUE SE CONSIGUE QUE ESTAS SON AJENAS A LA CULTURA,
SU ONICO PAPEL A DESEMPENAR ES EL DE APRENDER POR QUE NO TIE
NEN NADA PROPIO QUE APORTAR,

SoLo A REGANADIENTES SE CONCEDE LA INCLUSIGN EN EL PROYECTO-
DE ALGUNOS RASGOS CULTURALES AISLADOS QUE LE DEN SABOR LOCAL
Y UN TOQUE DE COLORIDO FOLCLORICO A LA ANCIADA PARTICIPACION
EN LA CULTURA UNICA Y VERDADERA CREADA POR LA CLASE HEGEMONL
CA Y EL GOBIERNO, MISMOS QUE IMPLEMENTAN SUS POL{TICAS MODER
NIZADORAS ANTIPOPULARES Y AUSTERAS, EN DETRIMENTC DE LOS SEC
TORES POPULARES.,

LA POLITICA CULTURAL CONCIBE A LA CULTURA COMO ALGO DESEABLE
COMO ALGO QUE NO SURGE DE AQU{, SINO COMO ALGO QUE ESTA -
SIENDO CREADO AL MARGEN DE LA REALIDAD CULTURAL CONCRETA DE-
LA MAYOR[A DE LOS MEXICANOS., DICHA POLITICA CONDUCE A UNA -
INEXORABLE ASIMILACION DE LA CULTURA, QUE LA TRANSMITEN COMO
UN CONJUNTO DE PRODUCTOS CULTURALES SUSCEPTIBLES DE INTEGRAR
SE A LA OFERTA, PARA SU CONSUMO MASIFICADO, POR LOS SECTORES
POPULARES.,
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EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO EN EL AREA DE LA CULTURA, LO -
PLANTEAMOS DESDE LA PROBLEMATICA DERIVADA DE LA CRISIS ECONG
MICA Y POLITICA, COMO UNA ALTERNATIVA DE INTERVENCION CREATL
VA QUE ACTUA AL LADO DE LOS GRUPOS POPULARES,

EN ESTE CONTEXTO EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO ES UN PROCESO
QUE SE HA IDO CONSTRUYENDO EN LA PRACTICA SOCIAL CON EL PUE-
BLO Y UNA PRACTICA PROFESIONAL COMPROMETIDA, CRITICA Y REFLE
XIVA, QUE RESPONDE A LAS NECESIDADES QUE PLANTEAN LAS ORGANL
ZACIONES SOCIALES, EN EL MARCO DE LA CRISIS ECONGMICO-POLITL
CA QUE ATRAVIEZA EL PAIS,
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2. ENTORNO A LA CULTURA Y SU DEMOCRATIZACION

EN MEXICO HAN EXISTIDO INTENTOS POR HACER MAS ACCESIBLE LA -
CULTURA A LA MAYORIA DE LA POBLACION Y GRAN PARTE DE ESTAS,-
HAN FRACASADO POR LA FALTA DE UNA POLITICA DEFINIDA A PARTIR
DE UN ANALISIS HISTGRICO DE LAS TRADICIONES Y EXPERIENCIAS -
DEL PUEBLO., ESTAS HAN ASUMIDO UN CARACTER PRAGMATICO Y HAN~
TENIDO COMO DENOMINADOR COMON: LA DIFUSION DE LA CULTURA, -
ES DECIR, EL LLEVAR UNA CULTURA ELABORADA POR UNA ELITE “SA-
BIA E INTELECTUAL", PARA QUE EL PUEBLO “IGNORANTE” LA ASIMI-
LE E INCREMENTE, SUS CONOCIMIENTOS Y POR TANTO SU NIVEL CUL-
TURAL, Y SI NOS VAMOS MAS LEJOS, ESTE SUPUESTO HA LLEGADO -
AL EXTREMO DE CREER QUE LA CAUSA PRINCIPAL DEL SUBDESARROLLO
SE DEBE A LA FALTA DE CULTURA DE LAS MASAS TRABAJADORAS,

ESTA SITUACION HA LLEVADO SEGUN LA EVIDENCIA HISTORICA A UN-
PROCESO DE RESISTENCIA CULTURAL, E£S DECIR, DE CONTRA-CULTURA
QUE SE HA MANIFESTADO EN UNA SERIE DE PRACTICAS CULTURALES ~
BASADAS EN LA TRADICION DEL PUEBLO MEXICANQ, OPUESTAS AL --
DISCURSO OFICIAL DE LA CULTURA COMO SINONIMO DE ARTE Y PREPA
RACION UNIVERSITARIA,

ESTA CONCEPCIGN SE HA MANEJADO SUTILMENTE POR LAS DISTINTAS-
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INSTITUCIONES QUE EN MEXICO SE ENCARGAN DE LA POL{TICA CULTY
RAL., EN SINTESIS SE TRATA DE LLEVAR LA CULTURA AL PUEBLO, -
DE DIFUNDIRLA, IRRADIARLA Y PORSUPUESTO, A VER TODO LO QUE-
SUENE A CULTURA DEL PUEBLO COMO FOLKLOR MEXICANO.

EN ESTE SENTIDO, LOS PUEBLOS IND{GENAS SON TAN SOLO MONUMEN-
TOS ETNOGRAFICOS DIGNOS DE CONSERVARSE EN UN MUSEO Y PARA --
MOSTRARLOS EN SIEMPRE EN DOMINGO PARA INCREMENTAR EL TURISMO,
AS{ LOS REALES PRODUCTOS DE CULTURA SON VISTOS COMO OBJETOS-
QUE PUEDEN PRODUCIR PLUSVAL[A EN EL CIRCUITO DEL MERCADO DE-
LA “INDUSTRIA CULTURAL” PROPIA DEL CAPITALISMO,

EL DISCURSO ACTUAL DE LA MODERNIZACION, TENDENCIA NEOLIBERAL
EN EL NIVEL DE LA CULTURA TIENE QUE SER COHERENTE CON LOS --
PROCESQOS DE REPRIVATIZACION Y DE GANANCIA, ES DECIR, LA CUL-
TURA SE TIENE QUE INCERTAR EN LA PARADOJA DEL COSTO-BENEFI -
Cl0., PUES EL ESTADO NO PUEDE SER BENEFACTOR, TIENE QUE SER -
UN ESTADO NO PROPIETARIO Y AQU[ SE INCLUYE, EL ASPECTO CULTU
RAL. VEAMOS ALGUNOS EJEMPLOS, LAS ZONAS ARQUEOL(GICAS, MU--
SEOS Y CASAS DE LA CULTURA, NECESITAN DE LA PARTICIPACION -
PRIVADA PARA PODERSE MANTENER, PUES EL ESTADO TIENE OTRAS -~
PRIORIDADES A NIVEL SOCIAL,
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EL MUSEO DE ANTROPOLOGIA HA REALIZADO UN CONVENIO CON ”SABRL
TAS" PARA HACER “MAS CULTURAL EL CONSUMO MASIVO DE SUS PRO--
DUCTOS CHATARRA”, ~LAS OBRAS DE ARTE Y MONUMENTOS HISTORICOS
ANTES PROPIEDAD DE BANAMEX, AHORA PASARAN A MEJOR POSTOR Y -
CULTO DE LOS HOMBRES DE LA INICIATIVA PRIVADA,

POR OTRO LADO, ¢QUE IMPLICA EL AUMENTO DE CUOTA A LOS MUSEOS?
(QUE HACER CON ESTA TENDENCIA MODERNIZADORA NEOLIBERAL EN EL
ASPECTO DE LA POLITICA CULTURAL?,

LA ALTERNATIVA TIENE QUE SER GLOBAL, DEBE INCLUIR LOS ASPEC-
TOS QUE ABARCAN INTEGRALMENTE A LA FORMACION HISTORICA MEXI-
CANA, - EN ESTE SENTIDO, EL MUSEO COMUNITARIO SE UBICA A NI--
VEL MACRO, EN UNA LUCHA POR LA DEMOCRACIA EN MEX1CO, PUES -~
NOS ENCONTRAMOS CON UNA SOCIEDAD QUE LO PLANTEA COMO UNA NE-
CESIDAD EMERGENTE, ALGO QUE LO ATANE DE MANERA MUY DIRECTA.-
"ES DECIR, LA CONCEPCION DE LA DEMOCRACIA NO SOLO COMO UN FE-
NOMENO POLITICO, SINO COMO UN FENOMENO CULTURAL QUE ABARCA -
EL CONJUNTO DE LA VIDA INDIVIDUAL, FAMILIAR, SOCIAL, POLITI-
CA Y TAMBIEN ECONGMICA.

EN TODO ESTE CAMINO DE LA DEMOCRACIA COMO CULTURA, NO SOLO -
NOS ATANE EL PROBLEMA DE LA DEMOCRATIZACION COMO TRABAJO MO-
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DERNO, ESTO NOS INDICA UNA CONVICCION MAS PROFUNDA DE QUE LA
SOCIEDAD FUTURA NECESITARA UNA CULTURA DEMOCRATIZADA, INFOR-
MADA Y FORMADA EN LA CUAL LA PERSONA Y LA SOCIEDAD VAN AL EN
CUENTRO DE UNA NUEVA HISTORIA,

EL TRABAJO SOCIAL ALTERNATIVO SE UBICA EN ESTE CONTEXTO Y RE

~ QUIERE PACIENCIA Y ESPIRITU PARA DESPERTAR LA CONCIENCIA Y -
LA INICIATIVA COMUNITARIA, COMO ARMA PARA ALCANZAR LA DEMO -
CRATIZACION DE LA CULTURA EN NUESTRO PAfS,

ESTE PROCESC ES LARGO Y NO SE ENCUENTRA A LA VUELTA DE LA ES
QUINA, PUES COMO DIJO UN PROMOTOR DE MUSEOS COMUNITARIOS:
"EL MUSEO REPRESENTA TAN SOLO LA SEMILLA DEL CAMBIO EN LA CQ
MUNIDAD, ES LA MAS HERMOSA DE LAS UTOPIAS EN LA QUE HE TRABA
JADO EN LOS OLTIMOS Af0S”,
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