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INTRODUCCION

Sin duda alguna la imagen de 1a mujer en la'cinemhﬁqg;Q”

fia nacional ha sido tema de investigacifn y andlisis ep mas.

de una ocasibn, no obstante, estos estudjos en la actualidad

resultan insuficientes, e incluso, algunos de ellos:haniperdi.

do su vigencia y no pueden ajustarse al tipo de Cine que: se =

realiza hoy en dia en nuestro pais.

En la presente década, la figura femenina ha sido esterqg.
tipada a tal grado en algunos gé€neros cinematogréficos -al ---.
igual que en otros medios- que su imagen, en la mayoria de --
las ocasiones, es vista de una manera convencional y trivial,
Un gran nimero de peliculas mexicanas actuales siguen cste pa
trén en mayor o menor grado, sin embargo es en las denomina--
das sexy-comedi1as en donde el fendmeno se pucde apreciar --

con mayor claridad.
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Las sexy-comedias son filmes en los aque abundan los desnu
dos, los strip-tase, los albures, la palabra soez, los chistes,
y las'situaciones cémicas", Las protagonistas de estas cintas_
son nor lo general j6venes y atractivas oue caracterizan o re-
presentan -en la mayoria de las veces- los papeles de madre, -
esposa, sirvienta, novia y el de prostituta, ocue continda sien

do uno de los personajes a los aue mis recurre nuestro cine.

Bajo esta premisa y debido a que los papeles femeninos --
han sido utilizados considerablemente u lo largo de una buena_
rarte de la historia de nuestra cinematografia, el presente es

tudio parte del tema siguiente: la imagen de la mujer en el ci

ne nacjonal, pues en cierto modo generaliza el punto inicial -
de esta investjgacién, aunque al precisar alin m4s sobre el ---

drea de trabajo, el prohlema a tratar es el Andlisis de la ima

gen de la mujer cn las peliculas de tipo sexy-comedia en el ci

ne mexicano en el periodo 1981-87.

Las causas oue me inclinaron y motivaron a emprender esta
investigacién obedecieron de manera primerdial a la creciente_
deformacién oue ha tenido la imagen femenina en las produccio-
nes nacionales de los filtimos afios, a la noca indagacién en lo

aue respecta a la figura de la mujer en la cinematografia mexi
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cana dc la presente década, asi como a un:interés personal por

el estudio de temas referentes a cine.

De igual forma y con la intencidén de darle al presente --
trabajo un sentido mds profundo se examinaren las principales_
caracteristicas de los personajes femeninos que con mis fre---
cuencia aparecen en las sexy-comedias, con el objeto de esta--

blecer y conocer de qué forma y en qué manera la imagen de la_.

mujer es desvirtuada y falseada, es decir analizar aquellos -- = .-

elementos que nos permitan conocer las concepciones o -imigenes: .

simplificadas a la que es objeto la figura de la mujer en este:’

tipo de cintas.

Asi, una vez planteado el problema a tratar y consideran-
do lo anteriormente expuesto es necesario partir, a efecto de_
demostrar el anilisis de manera apropiada, de algunos plantea-

mientos iniciales aue sostendrin esta investigacién.

Por ello se han planteado los siguientes supuestos hipoté

ticos:

1. Micntras mayor sea la estercotipaci6n de la imagen de_

la mujer mayor serd su grado de irrealidad y distorsién.

Como inferencia de este primer planteamiento se puede pre
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:cighr'sobfé‘el'pafticulnr,y'élabﬁrar otfdréuhuéstqzﬂ’

2, La—simplificaﬁidn de la mgje}'enrun 6bjétb principal-
mente sexual y en otras cafacterizhcionéé en el cine mexicano
de la presente década ha acrecéntado 'la deforﬁacién de su ima

gen.

A este respecto y dado el desarrollo de las peliculas de
tipo sexy-comedia en la actual década, se puede emitir una Gl
tima hipOtesis que concrete la relacién entre este género yi-

- la evolucién gue han tenido los principales personajes femeni

nos en nuestra cinematografia.

3. Si con el transcurrir del tiempo el cine mexicano ha_
cambiado las caracteristicas fundamentales de algunas de sus
figu}as como es el caso del de la madre y el de la esposa; y_
a la vez a conservado otras nricticamente sin ninguna altera-
cién como son el de la novia y la amante; entonces los perso-
najes femeninos se han tenido que transformar o conservar de_
acuerdo a la evolucién y desarrollo que ha tenido la cinematg

grafia nacional y sus péneros a través de su historia.

Asimismo, hueleoa decir, aue de todos los personajes anali-

zados en las sexy-comedias se escogif cl de la prostituta co-
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mo. figura prototinro en esta investigacién dehido -entre otras
razones- a su vigencia, a4 que es un personaje tradicional de_
nuestro cine, el cual ha estado nresente en un gran nimero de
cintas nacionales de todos los tiempos v finalmente poroue en
éi podemos encontrar a una de las figuras oue mis ha tipifica f;-r

do la imagen femenina en la cinematoerafia mexicana,

De igual forma cl estudio del desarrollo y -evoluci6n

esta fipura nos serviri en primern instancia como punto‘iniﬁfﬁl’“
-dada las caracteristicas de los personajes aue intcrviéﬁeﬁ én7; ?
las sexy-comedias- para poder establecer, en lo posible, -las_ :{
simplificaciones, en cuanto a imagen, con las aue se han podi

do definir y caracterizar a algunas fiquras femeninas.

Asimismo se pretende realizar un breve anilisis compara-
tivo entre las peculiaridades pasadas y actuales de éste y --
otros personajes, con el fin de establecer 1as transformacio-
nes cue han tenide a lo largo de la historia del cine nacio--
nal. Cabe sefialar oue no obstante oue se haya considerado a -
la prostituta como fipura prototipo, no significa que se de--
jen otros de lado, éstos secriin estudiados, aunque de manera -

menos nrofunda a lo larpo de los capitulos correspondientes.



Capitulo 1

Breves antecedentes de la imagen de la mujer a través de la
historia de la cinematografia mexicana.

-

1.1 £1 Cine Prostitutas.
- Precedentes cinematogrdficos mids representativos. Distin-
cidn de las principales caracteristicas del personaje de_
ia meretriz.

~ Formacidn de estereotipos,

1.2 E1 Género Cabaretil.
Cine de cabaret, arrabal y prostitucion.
- El cine mexicano del alemanismo y sus personajes cabaretji
les.
- Filmes prototipo.
- Los desnudos y los estereotipos mds relevantes en la ima-

gen de la mujer en la cinematografia mexicana de los 60s.

1.3 E1 Cine de Ficheras.
- Breves datos histdéricos del cine mexicano en la década de
los 70s.
- Sefialamiento de las principales particularidades de Jos -
persondjes femeninos del cine de ficheras.

- Pelijculas representativas.



I. Breves antecedentes de la imagen de ta mujer a través de la

historia de 1a cinematografia mexicana.

1.1 EY Cine de Prostitutas.

- Precedentes cinematoqrdficos mds representativos. Distin-
cidn de 1as principales caracteristicas del personaje de_

Ta meretriz.

- Formaciér de estereotipos.

A lo largo de casi toda su historia el cine mexicano ha -
manejado diversas y variadas imigenes de la mujer‘-casi todas_
ellas distorsionadas- pero sin duda, la de la madre abnegada y
la de la prostituta han sido las mds comunes. No obstante es -
a csta Gltima, en todas y cada una de sus variantes, (la "pupi
la" de burdel, la fichera, !a cabaretera, la callejera, la ---
wratalera y la vampiresa de altos circulos sociales) a 1la que
mis ha recurrido la cinematografia nacjonal, y con esto ha con
tribuido a crear una {jgura simplificada de la mujer que en --

las filtimas décadas se ha acrecentado.



Cabe sefialar que en la génesis o en el nacimiento de nues
tro cine, existié un tipo real de la figura femenina: la mujer
revolucionaria, la cual a través de las camaras de los herma--
nos Alva, de Salvador Toscano, de Enrique Rosas y de Jess Abi

tia, fue captada con toda su autenticidad.

Sin embargo, una vez finalizada la lucha armada, "la mu--
jer ya no era tan necesaria y se le volvia a relegar a su rin-
cbn permanente, a los hijos, al hogar, a la cocina. No obstan-
te existia otro lugar en el que podia desenvolverse o integrar
se: el burdel. Y asi, de esta forma, surge la gran divisi6n, -
la injusta divisibn, la fatal divisiSn de la mujer: la buena,_
ta abnegada, la virtuosa, la casi asexual, la hogarefia, la ma-
dre estereotipada, la sumisa a su papel social injusto; y la -
mujer mala, la rebelde, la sexual, la prostituta, la perdicién

de los hombres". (1)

A este respecto, Jorge Ayala Blanco establece otro tipo -
de particién, s6lo que en &sta contempla Gnicamente a la mujer
mala o a la meretriz, delimitindela fundamental o principaimen
te en ladronzuela o en devoradora. Las primeras son mujeres cu
ya principal caracteristica es la ternura y que por infortu---
njos de la vida hancaido en la prostitucién. Son ademfs abnega

das, devotas, sumisas, sinceras y virtuosas.



Las devoradoras, por el contrario, 'son vampiresas despia
dadas y vengativas, sin escrfipulos sexuales y usurpadoras de -
la- crueldad masculina; esclavistas bellas e insensibles; supre

mos objetos de lujo, hienas queridas; hetairas que exigen de-- i

partamento confortable y cuenta en el banco para mejor desviri ' ©

lizar al macho'. (2)

El mismo autor sefiala que desde la década de loé 30s -égpe-
cificamente conla quese considera como la primera pelicula fil-
mada en México con grabaci6én directa de sonido: Santa (1931, -
Antonio Morenc)- la cinematografia nacional no ha podido libe-
rarse de la tutela de la meretriz. Casi todas las producciones

de los afios subsecuentes la han inclujdo o implicado. (3)

*'Polo opuesto a 1la madre y a las mujeres maternales, la -
prostituta restablece el equilibrio familiar, fundamenta la --
bGsqueda mexicana de un arquetipo amorosc y compensa las insa-

tisfacciones del macho™, (4)

De tal forma cl melodrama nacional ha oscilado entre estos
dos extremos: por un lado el sacrificio y la virtud; y por el_
otro el placer y el pecado. Inclusive, huelga decir que han --

existido personajes que han reunido a estos dos polos, tal es



el ejemplo de Santa y La mujer del puerto (1933.'ArcadyTBoy-
tler). o » ’

La primera dirigida -como ya se dijo antes- por el actor
hispano-hollywoodense Antonio Moreno y protagonizada per Lupi
ta Tovar (Santa), Donald Reed (Marcelino), Carlos Orellana (Hi
p6lito) y Juan José Martinez Casado (el "Jaramefio'), narra el
calvario de una meretriz que paga con la muerte el precio de_

Su €rror.

El argumento corre de la siguiente forma:

La joven e ingenua Santa vive con su familia en el aquel
entonces pueblo de Chimalistac, hasta que es seducida y aban-
donada por Marcelino, un galante y altivo militar. Al enterar
se de esto sus hermanos la expulsan del hogar. De esta manera
la protagonista deambula sin rumbo por la ciudad hasta llegar
al portdédn de una iglesia (que esti ademis simb6licamente ce--
rrada) y encuentr2 un alma “caritativa" que se '"compadece de_
¢lla y la lleva al Gnico sitio donde su destino poedria cum---
plirsé: a un set de r{stica desnudez apto para bailar flamen-
co, que hace las veces de sérdido lugar de perdicién" (5): el
burdel de Dofta Elvira (Mimi Derba). Ahi Santa se deja llevar_
por la ''mala vida" y pierde su dignidad, sin embargo hay al--

guien que la admira y la quiere: Hip6lito el pianista ciego -



de aquel antro. No obstante €sta continfa siendo perseguida -
por la mala suerte. Un dia sus hermanos (siempre malos y per-
versos) le comunican la muerte de¢ su madre y Santa se ve abru
mada por un inmenso sentimiento de culpabilidad. Pero aln asi
decide irse a vivir con el Jaramefio, a quien habia conocido -
tiempo atris en su lugar de trabajo, el cual al encontrarla -
un dia en brazos de Marcelino la echa de su casa, Santa rueda
hacia la miseria y la enfermedad. Hip6lito tardiamente trata_
de salvarla del cincer que padece, consigue quc la operen, pe
ro Santa muere y es sepultada en ¢l pueblo que la vié nacer:_

Chimalistac,

En la trama de este filme, podemos encontrar el primer -
prototipo de la mujer "ficil' y de "mala vida": la joven que_
por azares de la vida ha caido en la desgracia, pero que nun-
ca perderd un toque de pureza que la conservari, virtuosa, su
misa, sincera, sentimental y amable. El personaje vive finica-
y exclusivamente para pagar su falta o error de mocedad, actos
que junto con la muerte, serin los que finalmente la rediman_

ante la sociedad.

La constante recurrencia de estas peculiaridades han da-
do lugar a toda una estecreotipacibn de la imagen femenina en_

nuestro cine. Asimismo, esta pelicula marc6 el modelo a seguir



Santa seria la figura a imitar.

Esta cinta es, ademis, considerada por varies criticos -
cinematogrificos nacionales- como el emblema de la meretriz -
en el cine mexicano. "El arquetipo que sentard las bases para
las producciones anflogas en las cuales el denominador comfin_
serd la mujer objeto insertada en una sociedad quec le impide_
decidir su propia vida. Las causas: carcncia de una profesibn
u oficio; la conducta discriminatoria de una colectividad ma-
chista que rechaza las relaciones premaritales, el aborto y -
la prostitucibén, por considerarlos como actos contrarios a la
moral imperante; y la aparici6n de un hombre que casi siempre

devalia y despersonaliza a la mujer". {6}

Aunque con Santa ya se habian establecido los méviles y_
los intereses morales de la hetera en nuestra cincnatografia_
era necesario llenar el esquema que imponia el personaje. Es_
decir, faltaba encontrar mujeres que encarnaran verdaderamen-
te al deseo. Y es aqui en donde aparece Arcady Boytler y su -

c&lebre obra filmica: La mujer del puerto.

Esta pelicula, considerada come la primera cinta mereced
ra de la atencifn de la critica especializada de aquella épo--

ca, estuvo protageonizada por Andrea Palma (Rosario) y Domingo_



Soler (Albertoc Venegas), basada en el cdentob"Lé Portﬁ{'pbra o

.del francés Guy de Maupassant.

La mujer del puerto (influenciada porrél réﬁliémo francés,
pero sobre todo por el expresionismo aleﬁﬁn); cohsiderada, hl_
igual que Santa, como un filme clisico de la naciente indus---
tria cinematogrifica en México, es el segundo prototipordél gé-

nero prostibulario.

La trama se desarrolla de la siguienté manera:

Rosario; una dulce, inocente y humilde joven, que vive --
con su padre; se entrega a su novie (Francisco Z4rraga) en un_
dia de campo. Don Antonio (su progenitor), quien trabaja en --
una funeraria, enferma de gravedad y ¢s aqui en donde empieza_
a perseguirla la mala suerte; un viejo (Basilio, el patrén de_
su padre) trata de abusar de ella y su novio que la traiciona_
con otra, arroja a Don Antonio por las escaleras y lo mata. --
Las vecinas (malas e injustas) la sefialan ("déjala por culpa -
suya murié su padre”) y la rechazan y condenan ("es una mujer_
manchada"). Rosaria, sola y triste realiza los ritos mortuo---
rios de su padre; mientras, simultineamentc, se lleva a cabo -
un carnaval por las calles. Pasado el tiempo la protagonista -
ha terminado de prostituirse en un cabaret tropical del puerto.

En ese lugar dende se proporsiona diversién a los marineros --



que van de paso, ¢s5 und especie de sacerdotisa intocable, la -
meretriz reina que aguarda a un hombre de su altura erbtica. -
- Pero sin saberlo espera a Alberto, un marinero fuerte y valien
te que acaba de arribar en un barco argentine y la defiende de
un borracho impertinente. Como premio lo invita a su habita---
cidn. Ahi hacen el amor y despufs en una conversacifén muy inti
ma sc¢ dan cuenta que son hermanos. Aterrerizada, la protagonis
ta huye por los muelles y se arroja al mar. Alberto la persi--
gue sin €xito; descubre cerca de un rompeolas el chal negro --

que dejé caer la suicida Rosario.

En consideracién de algunos escritores y estudiosos de ci
ne mexicano, esta cinta estd4 todavia muy lejos del tratamiento
real y verdadero de la figura de la prostituta. En ella se ma-
nifiesta el destino trdgico, la expresién definitiva del "peca
do doloroso” el encatito de lo turbio. Asimismo "La mujer del -
puerto e¢s la presencia de la lujuria que después dard al hecho
incestuoso cierto valor nostflgico; es el retorno de la pureza
que sélo puede solucionarse con la misma muerte; la tragedia -

como reivindicador del incesto™. {7)

De igual manera huelga decir que en esta pelicula se da -
el "baile tropical, come uno de los primeros elementos distin-

tivos, del cine mexicano con tema de prostitucién., También ve



mos a las mujeres del lugar como figuras de fondo esbozéhdbv-l
con su bailoteo y bullicio lo que serd afios mis tarde, .la - --

" afluente del género de rumberas”. (8)

El tema de la mujer del puerto como se puede apreciar, -

retoma varios de los elementos de su antecesora Santa. Asi, --
la inocencia, el engafio, la perdicién, el castigo y la muerte

continuaban vigentes y caracterizando a este tipo de cintas,

Este filme, al igual que Santa, fund6é todo un género. --
Tanto la una como la otra presentaron el simbolo de la hetai-
ra que debe su condicién a l4 mala fortuna, pero que en nin--..

ghn momento desmiente su buen corazén.

Sin embargo, la mujer del puerto a diferencia de Santa e
vita el melodrama lacrimbgeno '"para conseguir un acercamiento

al mito cinematogrdficoe femenino™. {9)

"Si Santa era lo minimo puritano, la mujer del puerto es

la exacerhacién de los sentidos: Si Santa es el melodrama ras

trero, la mujer del puerto es ¢l ideal sobrehumano de un ri--

tual en contacto con la destruccién amorosa™, {[¢)

De igual forma, cabe sefialar .que ¢stas peliculas son los



dos primeros intentos que hacen claro el fAmbito definitivamen-
te prostibulario. Esto es, se trata de dos tipicos habitantes_
del burdel sOrdido como espacio total; se trata de dos meretri

ces que deben morir para pagar sus respectivas faltas,

De tal modo estas dos cintas darian lugar a otras que re-.
ferian de alguna u otra manera la degradacibn femenina. Se tra
taba evidentemente, de sensacionalismo comercial, pero no po--
driamos ocultar que detrfis de todo esto, y juntando las dos di
visiones en una, la mala y la buena se daba un poco de "reali-
dad" al personaje femenino, realidad necesaria para hacerlo --

mis digerible ¢ identificable.

Una vez que ya estaban establecidas las caracteristicas -
fundamentales de este género se¢ le siguib explotando, hasta a-
gotarlo completamente, pero no con la intencién de darle a la_
problemiitica de la prostitucifn un tratamiento mis serio y/o -
profundo. De tal forma que en subsecuentes producciones el per
sonaje de la hetera se ha interpretado a um nivel infimo ya --
que nuestro cine, desde aquel entonces, fue incapa:z de proporer

un nuevo modelo.

Después de estos dos filmes -y de varios otros- ya instau

rados en el perjodo presidencial del Gral, Lizaro Cirdenas --
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-cuando la cinematografia mexicana se empieza a hacer, indus--
tria- nuestro personaje, tiene un breve receso, para dar lu--
gar a otros temas y a otros géneros, pero no desaparecid, s6-
lo se replegs. Permancce latente, precariamente activo, ¢n va

rias peliculas que en su ticmpo se consideraron de escédndalo.

Es también durante la década de los 30s, que los produc-
tores nacionales mantuvieron "el prurito caracteristico del -
no tan lejano cine mudo: ofrecer de México una imagen "civili -

zada" y "occidental" con melodramas mundanos y modernos. Ese -

tipo de cine alcanzd un 40% del conjunto de la producciny -=777

abundaron en &1 -sobrec todo después del gran éxito en tﬂqu1-;
lla de Madre Querida (1935), de Juan Orol (del cual hablare--
mos mds adelante, refiriéndonos a su participacién dentro de
la filmografia de cabareteras)- las madres abnegadas y sufrien
tes (mujecres buenas), figuras femeninas contrarias y comple--
mentarias, bajo un mismo signo reductor de lo femcnino, de Sn

ta, la mujer del puerto y otras pecadeoras también sufrientes'!{])

Durante este lapso (y tal vez una de las razones del re-
ceso o repliegue del género prostibulario) que por iniciativa
del estado se realizaron una serie de peliculas con un senti-
do y un contenido mis critico y social, Tal es5 el caso de los

filmes cfectuados por Manuel G. Gédmez, Carlos Navarro y Fred_
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Zinnemann: Rebelibn, Janitzio y Redes todos realizados en 1934,

y la dirigida por Fernando de Fuentes en 1935; jVimonos con --
Pancho Vilia!, Gltima de tres cintas que sobre la Reyvolucibn -
filmara este director, y que es considerada como un clfsico de

nuestra cinematografia,

Sin embargo, el Exito de &stos y otrsos géneros sobre la -
figura de la meretriz y su ambiente arrabalero fue muy relati-
vo, El personaje de la prostituta se estaba haciendo cada vez_
més importante, imprescindible para cualquier melodrama que se
pretendiera llevar a cabo por aqucllos afios. Peliculas como --
[rma la mala (1936,Raphael J. Scvilla)}, Mancha de Sangre (1937,

Adolfo Best Maugard), (j2 Carne de cabaret o Rosa La terciope-

lo (1939, Alfonso Patifio) y Flor de fango (1941, Juan J. Orte-

ga), son algunos ejemplos de esto.

"En los filmes de corte prostibulario realizadas durante -
el periodo seflalado, el universo cabaretil se va consolidando_
como un eiemento autdnomo; paralelamente, el personaje de la -
"pupila" de burdel, tan importante en las primeras incursiones
va cediendo terreno en favor de la cabaretera que se gana la -
vida "fichando" y bailando al ritmo de los mis deliciosos com-
paces'. (13) Y no es sino hasta el periodo de Miguel Alemin que

el cine de cabareteras tiene un pleno desarrollo, pero de este



se hablari mis adelante, por lo pronto sigamos los pasos de --
nuestro personaje en los inicios de¢ los aflos 40s, que ademis -
marc: el comienzo de la llamada “Edad de Oro" de nuestra cine-

matografia,

Ya bajo el mandato de Avila Camacho (1940-1946) era de su
ponerse que el cine mexicano se hubiera entregado a las mayo--
res languideces de no haberse presentado una nueva circunstan-
cia fortuita: la Segunda Guerra Mundial. La ayuda norteamerica
na favorece a nuestra industria [ilmica, desplazando de esta -
manera a la argentina, competidora tradicional de México en el
mercado latinoamericano. Se depura el gremio de productores, -
se funda el Banco Cinematogrifico (1942) que recalizara las ba-
ses financieras, se instaura un nuevo dispositivo de distribu-
Cibn y exhibicibn, aumenta considerablemente el nfimero de peli
culas producidas, México se coloca a la vanguardia del cine en
castellano, se favorece la promocibn de las primeras grandes -
figuras de lacinomatografia nacional -Cantinflas, Jorge Negrete,
Marfa Félix, (de quien se hablari mis adelante en lo referente
a su papel de "Devoradora"), Arturo de C6rdoba, Pedre Armenda -
riz, Dolores del Ric (que es otra representantc del persomaje_
de la prostituta, sblo que ésta a diferencia de los personajes
de la Pélix, es una meretriz abnegada, honesta, que vive exclu

sivamente para purgar su condena)- y se¢ les dan buenas oportu-
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nidades a los j6venes e inqulietos directores que tenfian el de-
seo de hacer algo nuevo y diferente, tal es el caso de Julio -
Bracho y Emilio Fernindez que debutaron el mismo afio (1941) --

-el primero con la cinta jAy qué tiempos scfior don Simor,el segun

do con La_Isla de la pasibn- y que dirigieran dos peliculas: -

Distinto Amanccer (1943)y Las a2bandonadas (1944) ahora clési--

cas del cine mexicano en donde nuestro personaje tiene un desa
rrollo muy importante y un tanto difercnte al que tenia antes_

de esta década.

La primera inspirada en la obra del escritor Max Aub, la -
vida conyugal, cuenta la infortunada existencia de un trio de -
excompafieros universitarios y cfmo el paso de los afios y la suer
te 1los encaminan por rumbos y actividades distintas, estigmati-
zadas o denegadas por la misma sociedad: el sindicalismo autén-
ticamente obrero, la intelectualidad frustrada y la prostitu---

cibn cabaretil como via de subsistencia.

En este filme, Julio Bracho marcé -de una u otra manera- -
las pautas, en términos ambientales, de lo que mids adelante Se-
ria el complemento de casi toda meretriz citadina: la atmbésfera
de los "bajos fondos" de la ciudad; esto es ¢l dmbito de los ca
barets de la vida nocturna capitalina, que ya anunciaba el cine

de cabareteras que posteriormentc se realizaria,
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El argumento transcurre de la siguiente forma:

£l lider sindical Armando Ruelas es asesinado cuando va a
recoger unos documentos que comprometen a un gobernador corrup
to, el general Vidal (Enrique Uthoff). Un compaiiero de Ruelas,
Octavio (Pedro Armendfriz) debe obtener estos papeles para el _
bien de los obreros, pero es perseguido por Jorge Ruiz (Octa--
vio Martinez),pistolero de Vidal. Octavio para eludirlo eﬁtra_
a un cine y ahi encuentra per casualidad a Julieta (Andrea Pal
ma}, excompafiera de la universidad, quien lo ayuda a escapar 'y
lo lleva a su casa, donde vive con su esposo lgnacio (tambi&n_
amigo suyo en sus afios de estudiante) y con su hermano pequeiio
Juanito (Narciso Busqucts). Octavio, Julieta e lgnacio hacen -
remembranzas de la &poca en que sicndo compafieros lucharon por
la autonomia de la universidad, Ignacio (Alberto Galdn), que -
es ahora un empleado pGblico y escritor frustrado, anda mal en
sus relaciones con Julieta. Mientras Ignacio va a recoger los_
documentos que necesita con urgencia Octavio, £ste hace preso_
a Ruiz, que ha entrado en la casa haciéndose pasar por el ins-
pector de la fuz, Octavio sale un momento a telefonear, Ruiz -
se libera de sus ligaduras y Julieta lo mata de un tiro, Octa-
vio logra deshacerse del caddver con ayuda de unos buenos obre
ros y de un vecino, el pianista bon Santos. Por otra parte Ju-
lieta le confiesa a Octavio que trabaja de fichera en un caba-

ret para eludir la miseria. EL inquicto por la demora de Igna-



cio, sigue a Julieta hasta su lugar de trabajo: el cabaret: -
"Tabi", Al bailar Julieta y Octavio se sienten enamorados co-
mo antes. Ella revela a éste que Ignacio tiene una amante. Ju
lieta va a buscar a Ignacio a casa de su amante, con quien se
enfrenta, Ignacio por su cuenta va al cabaret y entrega a Oc-
tavio los documentos, Vidal ha llegade con sus pistoleros y -
obliga a Julieta a bailar con &1, Mediante un plan perpetrado
por Memo, el duefio Hel establecimiento, Octavio es encerrado -
con los documentos en una habitacién del antro para evitar --
que caigan en manos de Vidal. Al lider sindical le quedan ---
tres horas para abordar el tren que lo 1llevard a la reunidn -
donde el corrupto Vidal serf denunciado. Julieta sube a verlo
al cuarto, pero ella no desea tener relaciones sexuales con -
Octavio pese a que lo ama. Quedan en fugarsc juntos. Ella por
ta los documentos y va antes a despedirse de su esposo y de -
Juanito. lIgnacio se fue dejando a &ésta una carta de despedida,
Ahl 1llegan los pistoleros de Vidal y registran a Julieta, pe-
ro ella ha enviado con anterioridad a Juanito con los documen
tos a la estacifén. Julieta llega a tiempo con Octavio, pero -
en e] filtimo momento se arrepiente y se queda con Ignacio y -

con Juanito que han observado todo.

En opinién de Jorge Ayala Blanco Distinto Amanecer -a di

ferencia de otras pelfculas que se desarrollan en una metrdpo
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1i- nos ofrece una visidn negativa y obscura de la ciudad: las
sombras que deambulan por las callejuelas, el ambiente s6rdide
de los antros de vicio y de la gente que ahi se congrega. Este
modo de ver la gran urbe alimentarf mis adelante al cine de --

prostitutas, seri su telén de fondo.

Andrea Palma es "digna" representante del género prostiby
lario. "Las convenciones de estas se revelan en ella: madre pu
tativa que "ficha" en el cabaret para combatir la miseria fami
liar y cuya vida amorosa se¢ reduce a una desdicha afectiva; pe
nalidades y frustraciones que no alteran su bondad y solidari-
dad; resignacién entendida como la coexistencia pacifica entre
su doble rol social (tutora-prostituta); y la "higienc moral"_
que le impide acostarse con el hombre a quien verdaderamente -
ama, pero que no supo elegir como esposo'". (14 Este personaje -
guarda caracteristicas muy propias de sus antecesores, sin em-

barge muestra otras en las que nunca habia incursionado.

Asi, Andrea Palma, interpreta paradfjicamente a una "fiche
ra" de extraccién universitaria a la que su situacifn econ6mi-
ca obliga a que se dedique a este "oficio’. Por ello es una me
retriz con cierta diferencia, consciente de la problemftica y_
limitaciones laborales propias de su condicibn de mujer y de -
su desacreditada actividad, con ello Andrea Palma le proporcig

na al cine de prostitutas una visibn distinta, del que habia -



tenido desde entonces.

Por su parte en Las abandonadas (1944, Emilio Fernindez),
narra la historia de una hetera en tiempos de la Revolucibn, -
convertida en una piltrafa sacrificada espiritual y fisicamen-

te por la formacién de su hijo.

En esta cinta y a diferencia de muchas otras del mismo 2é
nero, la prostituta no s6lo tiene que enfrentar y cargar con -
el engafio del que fue victima, sino que ademis debe velar por_

su hijo, producto de esa relacidn.

La accidn se desarrolla en el convulsionado México de --
1914:

‘Margarita, abandonada por su falso esposo Julio Cortdzar_
(Victor Junco), que en realidad estd casade con otra mujer, @s
arrojada de ta casa de su padrc y deambula entre los diversos_
lugares y trabajos, hasta llegar a la capital, donde da a luz_
a su hijo Margarito, (Joaquin Roche, nino/Jorge Landeta, ado--
lescente/Victor Junco adulto). Transcurren cuatro aflos. Para -
mantener a su hijo, Margarita debe trabajar en un burdel pro--
piedad de una francesa. Un dia llega al antro el general Juan_
Gémez (Pedro Armendiriz) y se cnamora de Margarita, cuya ele--

gancia la distingue de las demds meretrices. Juan la hace su -



amante y la lleva a vivir a una lujosa mansién. Ella ha ocul-
tado oue tiene un hijo al cuidado de Gualupita {Lupe Inclén).
Cuando Juan le propone matrimonio ella le conficsa lo de su -
hijo, pero 81 ya lo sabia. Posteriormente en una romfintica --
conversacién sc¢ refrendan su amor y carifio. Juan y Margarita_
celebran su compromise en el teatro viendo la actuacidén de Ma
ria Conesa. Ahi &l es detenido por ser un impostor que se ---
apropié del grado de un general muerto, y por pertenecer a la
banda del automdvil gris; al querer huir, es muerto a tiros.-
Margarita es enjuiciada por complicidad y condenada a ocho --
afios de prisién. Ante tal situacién, su hijo va a un orfanatoe
rio. Fsta al cumplir su sentencia quiere recobrarlo, pero al_
ver que el muchacho tiene un bri:lante porvenir, se sacrifica,
ofrenda su amor de madre y le dice que su progenitora ha muer
to. Después de buscar trabajo infructuosamente decide dedicar
se a su antisuo oficio: la prostitucién. Todo su dinero lo --
manda al orfanatorio, mientras ella se va acabando dia tras -
dia. Al cabo de tres afos Margarito se recibe de abogado gra-
cias a la ayuda que le ha enviado anénimamente su madre. Este
se ha consagrado como tal, después de defender de una manera_
por demds brillante un juicio en el que se debate la conducts
de una mujer. Margarita presencia el proceso. AL conCluir y -

creyéndola una mendiga, su hijo le da una limosna.
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En Dolores del Ric encontramos muchas de las caracteris
ticas de la "mujer buena" y de la "ladronzuela", es decir la_
abnegada, sumisa, aguantadora, virtuosa mujer que ha sacrifi-

cado todo para redimirse de su pecado. {]5)

Sin embargo, al igual que otras peliculas, en Las_abando
nadas, Fernindez jamis intenté llegar a la verdadera problemd
tica de su protagohista: Margarita; el destino de ella fue la

razén de su desventura.

No obstante, cabe destacar que en este filme -a diferencia
de muchas peliculas del género prostibulario que por esos afics
se tealizaron- ¢l que la protagonista haya "caido'" en la pros-
titucibn obedece a que &sta deseaba la superacién y bionestar_
de otro ser: su hijo. Ahora la hetera también puede desempefiar

el papel de madre logrando confluir y convivir emn uno nismo,

Esto no es tan extrafio, ya que por su bondad innata y sen
tido maternal latente la meretriz de nuestro cine, como arque-
tipo, es equiparable al de 12 madre mexicana cinemategrifica._
"Ambos personajes estén sumergidos en un mundo rigido en cuan-
to a sus valores sociales, un mundo que podria ser equiparable
a una cdrcel interna que no le da oportunidad de realizarse cg

mo mujer". (15)
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Es tnmbién'duranté'lqs primeros. afies de la década de los_
40s que se afirman otras. dos vertientes que aumentaran el cau-
dal cinematogrifico de la-prostituta: el cine de devoradoras y

el cine de las ladronzuelas.

"La afluente de las devoradoras se integra con personajes_
muy disimbolos. Alli estin Gloria Marin, la addltera de Crepls
gg£g>(1944, Julio Bracho) y el Socio {1945, Roberto Gavulddn);
Emilia GuiG, 1la celosa amargada de Nosotros {1944, Fernando A.
Rivero) y la amante que aplasta las manos de la legitima en --
Amar es vivir (1945, Juan J. Ortega); Maria Antonicta Pons la_
rumbera cubana, encantadora polifindrica en La Insaciable ~--
(1946, Juan J. Ortega) y sobre todas ellas, Maria Félix en Qg-

fia Birbara (1943); La mujer sin alma (1943}, y La Devoradora -

(1946), éstas de Fernando de Fuentes(1?)lasdevoradoras son muje
res crueles y sin escritpulos que lo Gnico que desean es una --
Ccuenta en el banco y un apartamento lujoso, asi como el cumplji

miento de todos sus caprichos.

Maria Félix, ha sido Ja que mejor ha caracterizado a las_
llamadas "devoradoras" ya que representaban un modelc de mujer
bella, ambiciosa y dispuesta a todo para satisfacer sus descos.
Por tal razén se percibian en ella indicios de independencia y

liberacibn, que no tenia la "mujer real", cs decir la mujer or
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dinaria que asistia a ver este tipo de peliculas. Asimismo re-
presentaba, en cierta medida el nuevo modelo citadino de vivir

que se estaba desarrollando en nuestro pais.

El mejor ejemplo para corroborar lo anterior; es el filme
La Devoradora, que incluso da el nombre a este tipo de persona

jes femeninos, y en el cual 'la Dofla" hace gala de todas estas

caracteristicas.

El argumento transcurre de la siguiente manera:

Al regresar de los Estados Unidos, donde ha finalizado la
carrera de medicina, Miguel Iturbe (Luis Aldis) se entera que_
su tio Don Adolfo (Julio Villarreal) va a contraer nupcias con
Diana, (Maria Félix) una mujer mucho mis joven que 8l. A su --
ver esta noticia provoca que caiga en la desesperacién el ado-
lescente Pablo (Felipe del Alba) con el cual la bella y cruel
Diana se ha divertido y jugado, haciéndole creer que le intere
saba. Cierto dia, Pablo pretende acabar ccn Diana pero termina
suiciddndose frente a ella. Sin conmoverse por tal hecho, Dia-
na sé prueba el vestido de novia ante el cucrpo del joven. Pa-
ra evitar el escindaloc ella propone a Miguel y a Don Adolfo --
que se lleven el cadiver al bosque de Chapultepec. Miguel en -
un descuido deja su sombrero junte al cuerpo de Pablo y regre-

sa por &l. Diana que ha estado besando y coqueteando con el jo
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ven doctor, lo abandona y huye en su autombvil. Miguel no en--
éuentra el sombrero. Al darse cuenta de que Diana lo ha dejado
solo, va a reclamarle, pero ella lo seduce con sus encantos Y_
le devuelve el sombrero. Mientras tanto Don Adolfo llama por -
teléfono y pregunta por &1, esto hace que reaccione Miguel y -
decide contarle todo a su tio. Sin embargo tiene con &ste una_
escena violenta ya que Don Adolfo ha sido advertide con toda -
antelacién por Diana. Al notar que su tio se siente muy enfer-
mo. Miguel decide tranquilizarlo y va a ahogar suS penas en --
una cantina. Cmbriagado, el joven doctor decide contar todo a_
la policia. Posteriormente va a la casa de Diana a la cual ma-
ta a tiros y se entrega a las autoridades, Todo esto sucecde el

dia en que Piana y Don Adolfo han decidido casarse.

Es de notar que en esta pelicula Maria Félix -en compara-
cifn con otras cintas del mismo género hechas por aquella épo-
ca- mostraba un alto indice de independencia y liberacién, sin
embargo era una mujer también destinada al rechazo social, aun
con todos sus atractivos y encantos. El castigo le esperaba --
-como en este filme- al final de la historia (o por la mitad, -
seglin el director). Su condenacidn mucho tenia que ver con su_
insaciable ambicién y gusto por cl lujo, asf{ como cl! de aprove
charse de los hombres para satisfacer sus deseos. Era una espe

cie de meretriz de lujo bajo una méscara, una vengudorz mis o_
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menos velada, de la humillaci elivarén ejercia sobre 1a_-

mujer. No obstante tenia ot 0 da;zy'id-éré en las pe

1iculas.

Por el contrarie en las "ladronzuelas", lo (inico activo -
es la ternura. "Son las Santas que no fueron desfloradas a su_
debido tiempo. Estamos a la sombra de las muchachas en flor y_

del angelismo hirsuto y con harapos'. {18§)

A este nersonaje corresponden cintas como: las colepialas.

(1945, Miguel M. Delgadc), Una virgen moderna (1945, Joaquin -

Pardaveé), Carita de Cielo (1946, José Diaz Morales), Ladronzue

la (1949, Apustin P. Delpado), Yo ouiero ser mala (1949, René

Cardona), Inmaculada (1950, Julio Rracheo), etc.

Para una mayor comprensién, y con el fin de ilustrar mis_
claramente este tipo de mujer cinematogrifica se desarrollard_

el araumento de uno de estos filmes: Una virgen moderna.

La trama se lleva a caho de la siguiente mancra:

La joven y bella Cristina (Lilia Michel) al saberse emba-
razada intenta suicidarse. Lo impide un desconocido. Sus pudres
el banquero Luciano (Julio Villarreal) y la frivola Dora (Sara

Guash) no sahen nada del estado de su hija. A Cristina su ma--
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dre le impone una dama de compafifa, Sofia (Sagra del Ridj. Al_
organizarse una fiesta en casa, Cristina descubre que el direc
tor de la orquesta, Carlos (Abel Salazar) es el desconocido --
que evit6§ su muerte. Se cnamoran perdidamente, sin embargo --
Cristina no se atreve a confesarle la verdad y lo rechaza. So-
fia y Valentin (Vicente Padula) el mayordome han descubierto -
el secreto de la joven. Estos deciden apoyarla y brindarle su_
ayuda, Un dia y debido a su estado Cristina sc desmaya, la vi-
sita un falso doctor que resulta ser Ramdn (Roberto Cafiedo) --
hermano de Sofia y le¢ aconseja a la joven vida de campo con el
fin de que sus padres no sc enteren de nada. Cristina y Sofia_
viajan a Uruapan. Carlos la ha scguido, intenta entrevistarse_
con su amada, pero Sofia no lo permite. Nace el nifio de Cristi
na, el cual es dejado al cuidado de una sefiora mientras vuelve
a México con su dama de compaiifa. En otra fiesta, &sta declara
su amor a Carlos, pero ahora es &1 quien la rechaza. Cristina_
confiesa todo a sus padres, los que arrepentidos por su falta_
de comprensién abrazan a su hija. Carlos, que sabia todo desde
tiempo atris por el chantajista Valentin, también abraza a --

Cristina y le pide que sea su esposa.

Come se puede apreciar en esta cinta, la "ladronzuela" en
comparacifn con la'devoradora" tiene un final hasta cierto pun

to feliz, su abnegacibn y sufrimiento son finalmente premia---
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das con una posterior vida dichosa. Su reinvindicacibn social-

no tiene que darse forzosamente con la muerte,

De esta manera y oscilando en csta dualidad, a mediados -
de los 40s, el cine de prostitutas parece aguardar el ascenso_
del lic. Miguel Alemfin Valdés (1946-1952), para expandirse co-
mo género, como emblema del estilo filmico nacional. El campo_
quedaba dispuésto para que, como lo han seitalado estudiosos -~

del cine mexicano, surja el denominado melodrama cabaretil.



1.2 Fl Género Cabaretil.

Cine de cabaret, arrabal y prostitucién.

- Fl cine mexicano del alemanismo y sus personajes cabareti:

les.

- Filmes nrototipo.
- Los desnudos y los estercotipos mds relevante

gen de la mujer en la cinematografia mexicana de’l

Fl llamado cine de cahareteras tiene su aﬁgc durante el -
periodo alemanista. El aumento durante este régimn de burde--
les, cluhs nocturnos, salones de baile, prostibulos, cabarets,
provocaron en buena medida la nroduccién de melodramas cabare-
teros y arrabaleros. Se realizan peliculas que celebran su es-
plendor en la narracién prostibularia. Se instala el personaje

de la meretriz como simbolo entrafable.

De jgual forma es durante esta etapa que el denominado ci
ne "urhano" ticne un enorme incremento, esto debido en gran --
parte al aupe del ya mencionado cine de cabaret auc de apenas_
tres muestras en 1946 pas6 a trece en 1947, veiticinco en 1948,

47 en 1949 y 50 en 1950,
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Como regalo a esta cinematografia Emilia Guid fue Pecado-
ra, (1947, José diaz Morales); Meche Barba Cortesana (1947, Al

berto fout); La venus de fuego (1948, Jaime Salvador) y Una -

mujer con pasado (1948, Rafael J. Sevilla); Maria Antonieta --
Pons Angel o demonio {1947, Victor Urruchda); La sin ventura -
(1947, Tito Davison )i La hien pagada (1947, Alberto Gout); La
hija del penal (1949, Fernando Soler); La mujer del puerto --

(nueva version, 1949, Emilio Gémez Muriel); E) cicldn del Cari

he (1950, Ramdn Pereda); floria Marin fue La venenosa (1949, -

Miguel Morayta); Esther Ferndndez en De pecado en pecado (1947,

Chano Urueta): Rosa Carmina La bandida (1948, Agustin P. Delg2
do) y Traicionera (1950, Ernesto Cortdzar); Marga Lgpez Calle-

jera (1949 Ernesto Cortdzar); Una mujer sin destino (1950, Jai

me Salvador) y Arrabalera (1950, Joaauin Pardavé); y por enci-
ma de ellas la jnolvidahle Mindn Sevilla en Coqueta (1949, Fer
nando A. Rivero): Perdida (1949, Rivero), pero principalmente_

en Aventurera (1949, Alberto Gout) y Sensvalidad (1950, Gout).

“Muchas de las cintas de este género contaban Con varian-
te§ leves, una misma historia: una chica provinciana ¢ en genge
ral de origen humilde, caja por culpa de las circunstancias -~
-casi nunca por su propio deseo- en el cabaret, donde un padro

te la acosaba mientras solian revelarse parentescos insospecha
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dos; era frecuente que la chica se hiciera a la vez prostituta
-rechazante, valga la contradiccibén, y, con lujo de facilidad,
“artista" famosa gracias a sus capacidades de cantante o, mis_
frecuentemente de bailarina rumbera. El doble mensaje hip6cri-
ta -tipico del melodrama- hacia admirable el destino de la he-
roina y exaltante al cabaret, réplica convencional (en estudio)
de los verdaderos qui proliferaban por la época en la ciudad -
de M&xico. En este fmbito, se producian los muchos nfimeros mu-
sicales (en donde el cine c¢ncontr6 en Agustin Lara a su miximo
exponente) que salvaban los "hoyos' de las tramas, sobre todo_
en el dificultoso segundo tercio de los filmes. La convencién_
aceptaba que intérpretes famosos cantaran o bailaran en cabare
tuchos infames o que &stos dispusieran de amplios espacios es-

cenogrificos". (19}

El género cabaretil se desarrolla con una fuerza sorpren-
dente e invade nuestra cinematografia por muche tiempo. La ca-
baretera disfruta de la vida, pero lo hace sufriendo y al fi--

nal paga muy carc su desliz.

Personaje trascendental en la historia del cine de cabare
teras fue el director y argumentista de origen espafiol Juan --
Orol al que se le debe la importacibn de cuatro figuras funda-

mentales en este tipo de cintas: Marla Antonieta Pons, Ninén -
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Sevilla, Rosa Carmina y Meche Barba, Las cuatro proceden de Cu
ba y las cuatro van a darnos la idea exacta de lo que se llamd

fuego tropical o ciclén del trdépico.

En todas sus peliculas Orol, plasmaba una especie de mun-
do erdtico, en las que casi siempre las pasiones resultaban --
exacerbadas en una atmbsfera de selva o trfpico, el marco ideal
para los cadenciosos movimientos rumberos de las musas de este

singular director.

Como tributo a este pénero Juan Orol realizé varios fil--

mes entre las que pucden mencionarse: Pasiones tormentosas ---

(1945), Embrujo antillano, Tania, la bella salvaje (1947), La

diosa de Tahiti y Sandra la mujer de fuego (1952): su trilogia

prostibularia gansteril (Serie Percal): El infierno de los po-

bres (1950), Perdici6n de mujeres {1950) y Hombres sin alma ~-

(1950).

El cabaret representaba en la cinematografia de aquella -
épocd, una especie de recinto en donde el personaje va a ganar
se la vida, a 1la vez que le permitiri cambiar su personalidad_
y su conducta de una manera notoria: ahora sabe fichar y mover
se seductoramente al ritmo de la rumba o de un mambo, casi ---

sienmpre es jovial y alegre y su indumentaria resalta la bclle-
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za de,éu figura;(Zm

Cabe sefialar una fecha como punte de partida de la moda in
vasﬁra de los afios 50s -el cine de cabareteras-, es decir y de_
manera especial el dia 25 de febrero de 1949, cuando se estrena
en la capital, la cinta Salén México, dirigida por Emilio Fer--

nindez con un argumento de Mauricio Magdaleno.

A esta pelicula segGn opini6n de Jorge Ayala Blanco, le co
rresponde el mérito de haber liberado al melodrama caba?bti{fy:{ﬂ

de haber sentado sus bases convencionales,

El argumento se desarrolla de 1a siguiente manera:

En el Saldn México se lleva a cabo un concurso de danzén -
que ganan Mercedes (Marga Lépez) y su pachuco Paco (Rodolfo ---
Acosta). Ella le pide el dinero que han ganado: Paco s6lo lc da
el trofeo y acto seguido, sec va con una mujerzuela al hotel de_
enfrente. Mercedes aguarda a que la parcja este dormida para po
der entrar a la habitacibn y tomar el dinero que le habia roba-
do Paco. Este necesita el dinero para pagar la colegiatura de -
Beatriz, (Silvia Derbez) su hermana menor que estudia en un ins
tituto para scfioritas muy caro. Pero ni ésta ni las autoridades
del colegio conocen la vida de cabaretera que lleva Mercedes. -

Paco al enterars¢ que clla se ha llevado el dinerc la busca, y
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al encontrarla en un cuartucho de hotel la golpea, hasta que -
llega el intachable y pulcro policia, Lupc (Miguel Incldn) que
en feroz lucha derrota a Paco, Posteriormente en cl cabaret, -
Lupe l¢ pide matrimonio a Mercedes y promete esperarla hasta -
que se case Beatriz, Un dia &sta conoce a Roberto (Roberto Ca-
fledo} un teniente de aviacién que habia luchado en el escua---
dr6n 201. Roberto y Beatriz se enamoran. Paco es descubjerto -
al intentar asalttar un banco y asesina al velador. Consigue --
huir de la policia y se esconde en cl cuarto de Mercedes a la_
que golpea cruelmente. Los dos son aprehendidos.Lupe visita a -
Mercedes y le ofrece ver en su nombre a Beatriz; ésta que tie-
ne la esperanza de presentar a Roberto con su hermana, ha que-
dado muy dolida porque su hermana no acudié a la cita. Merce--
des queda en libertad y le concede a Roberto entre ldgrimas la
mano de Beatriz. Al no querer atender cn el cabaret a unos pi-
lotos norteamericanos y mexicanos, entre los que Se encuentra_
Roberto, Mercedes es despedida del Salén México. Mientras tan-
to Paco ha logrado escapar de la circel y amenaza a Mercedes -
con decirle la verdad a Beatriz sino se va con &1, Esta en un_
arrebato de irz acuchilla a Paco, el cual antes de perder la -
vida, le dispara y 18 mata a tiros. Beatriz concluye brillante

mente sus estudios y vive feliz con Roberto.

"Por estupido que nos parezca el argumento de esta histo



33

ria ejemplar de miserfa y abnegacion, por discursivamente ele-
mental que nos resulte hoy dfa la pelicula Salén México tiene_
la importancia de haber declarado la independencia de un géne-
ro indeciso y de Tenta gestacidn. lLas convenciones no acaban -
con el personaje: la madre putativa y la hetera coexisten en -
paz dinamicamente. Retrato de la prostituta como una joven pu-
tagona que baita por necesidad en los cabarets y cuya vida erdg
tica se reduce a una sensiblera desdicha afectiva®. () Sin em
bargo estos sufrimientos y adversidades no han modificado su -
bondad. Asi, Marga Lépez viene a ser otro prototipo higiénico_
de 1a meretriz: prostituta circunstancial, hundida en un mundo
de profundas accijones heroicas, redentoras, y de sacrificio. -
Personaje ingenvo, abnegado irreal que existe Gnicamente para_
cumplir o purgar su condena y mantener los estudios de su her-
mana para que ésta sea una sefiorita de sociedad. No obstante,
algo se ha transformado. La nueva protagonista ya no se desen-
vuelve en un universo de situaciones artificiales o vaguedades,
sino ahora se apoya en una atmésfera autosuficiente y verosi--
mil que tiene hondas raices en la realidad mexicana que refle-

Ja.

YE£1 ambiente y las figuras de Saldén México bien pronto se
vuelven famil{ares. Se diversifican, Influyen no sotamente en_

el cine sino en la realjdad social que las produjo. Es un géne
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" ro destina&o a programas'triplcs de cines de piojo., Culntos pa
chucos y padrotes mimetizaron la crueldad dc los personajes de
grandeza de QOpio (1949, Ramén Pebn) y Vagabunda (1950, Miguel_
Mgrayta). O estaban aguejados del complejo de rorre como Rober
to Romafia en Carta Brava {1948, Agustin P, Delgado). Cufintas -
prostitutas se sintieron consoladas al presenciar el sufrimien

to inmolatorio de las protagonistas de Puerto de tentacidn ---

(1950, Ren# Cardond) y de farne viva y Rurlada. O se arraigaron

m8s en su masoquismo al escuchar el discurso de la moribunda -
" Trotacalles (195!, Matilde Landeta). Isabeia Corona exhortindp
las a que dejen ese triste oficio y se casen, tengan hijos y -

una casa que barrer". (22}

La trama de todas estas cintas puede sintetijzarse en po--
cas palabras: la mujer buena, abnegada y honesta que sacrifica
cuerpo, alma y dignidad por el bienestar de un ser querido. No
obstante en ninguna de ellas (ni en las subsecuentes) se reflg
j6 al cabaret y a la meretriz de una forma convincente; por el
contrario poco a poco se fueron falsificando los dos, para dar
cabida a la literatura melodramitica y a unos personajes inven
tados y moralizadores. Asimismo huelga decir que si bien se --
continuaban dando muchas de las caracteristicas o elementos --
convencionales del personaje de la prostituta del cine nacio--

nal, ha habide un cambio. Ahora la meretriz no sélo ha elegido
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dedicarse a este oficio por un error de mocedad o porque un --
hombre se¢ haya aprovechado de clla, sino que se prostituye en_
aras de otro ser (su hijo, su hermano-na) para que cste s¢ su-

pere y sea alguien digno,

Sin que la repeticitbn de los temas se convierta en cali--
dad, los directores que incurrieron en este génerv realizaron_
sus filmes en serie, despreocupadamcnte y sin creatividad. De_
esta forma la cinematografia nacional incide en la formacibn -
de los melodramas cabareteros, casi todos é&stos con un doble -
mensaje: por un lado, para mostrarnos lo atractivo de ese am--
biente nocturno, el goce de presenciar, y porgue node participar,
de la vida oculta e intima de los bajos fondos, del pecado; pe-
ro al mismo tiempo, para sefialarnos serias y grandes adverten-
cias moralistas: "esten atentos porque eso e¢s un mundo de per-

dicifn y de condena eterpa®,

Sin cmbargo hay una pelicula que se filmb por esta é&poca_
que rompid con todes los convencionalismos: Aventurera (1949)
dirigida por Alberto Gout, protagonizada por la sensual cubana
Ninén Sevilla. Y con la colaboracidn de Alvaro Custodic en la_

elaboracién del argumento. (23)

Este tilme sc distingue por haper resquebrajado, como po-
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Cas cintas, una escala de valores moraies, hasta entonces in<-

cuestionables.

El personaje encarnado por Ninén Sevilla logra por vez --
primera , 1a desmitificacifn de la prostituta en el cinc nacip
nal, En Aventurera, la meretriz ya no e¢s como en Santa o -en --
Las_abandonadas o en Saldn MExico, una mujer frfigil llena de -
abnegacibn y virtuosidad, sino todo lo contraris, es vengativa,

digna, ruin y disfruta haciendo el mal a sus semejantes,

El argumento transcurre de la siguiente manera:

Elena (Nin6n Sevilla) es una joven carifiosa y jovial que_
vive con sus padres en una aparente y armoniosa relacién fami-
liar. Un dia todo cambia, Elena, al regresar temprano de su --
clase de baile, entra al cuarto de su madre y la descubre en--
tre los brazos de un amigo de la familia, Resilusionady la jo-
ven sale precipitadamente a la calle. Al volver, la casa estd_
en un silencio total, (de repente se escucha un disparo, en -
la biblioteca, su padre se ha suicidado), en sus manos sostie-
ne una nota: "Me voy con el hombre que realmente quiero'”., Pasg
do el luto, Elena decide ir a Ciudad Judrez para conseguir un_
empleo. Intenta trabajar come mecandgrafa, dependicnte y mese-
ra, pero en todas partes se encuentra con hombres que tratan -

de abusar de ella. Hambrienta y sin trabajo, se cruza con Lu--
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cio (Tito Junco}, un viejo amigo, alto y corpulento, que con_
el pretexto de¢ conseguirle trabajo de secretaria, la embriaga
en un cabaret y la pone en manos de la duefa del antro, Rosau
ra (Andrea Palma) la cual aprovechando el estado de Elena la_
droga para prostituirla. La joven debe regignarse a su desgra
cia y trijunfa en el cabaret como hailarina, aunque desquita -
su coraje y rabia peleando por cualquier cosa con sus compafie
ras de oficio., Un dia al ver cn el cabaret al examante de su_
madre le da un botellazo en la cabeza, y sin que nadie pueda_
detenerla lo patea en el suelo. El Rengo (Miguel Incldn) la -
contiene y arrastréindola de los cabellos la lleva hasta la -~
oficina de Rosaura, quien le ordena que la marque con unia na-
vaja la cara, pero Lucio se interpone, golpea al lisiado y se
lleva a Elena consigo. Este planea con sus c¢bmplices cl asal-
to a una joyeria pero comete el error de golpear y humillar a
uno de ellios, Facundo (Jorge Mondragdn) quien lo denuncia a -
la policia. Elena consigue escapar y viaja a la capital, don-
de triunfa comp bailarina en los cabarets. Es una celebridad.
Pero Facundo que sabe la participacién de ésta en el asalto -
la chantajea. Para evitarlo klena acepta la propesicién de Ma
rio (Rubén Rojo} un joven millonario jaliciense. En Guadalaja
ra, Mario lleva a Elena a que conozca a su madre, que por una
increible coincidencia, no es otra mis que Rosaura. Esta para_

continuar mantcniendo en secreto sus actividades ilicitas an-
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te sus hijos, Mario y Ricardo (Luis LOépez Somoza) se ve forza-
da a soportar las humillaciones de Elena. Esta rechaza el dine
ro que Rosaura le intenta dar para que no se case con Mario, -
pero resulta inGtil, Elena desea continuar su venganza, La bo-
da se realiza y ella ebria escandaliza a los invitados que ter
rinan por abandonar la reunifn. A Mario no le interesa la rui-
na social y perdona a su esposa. En su nueva vida de casada --
Elena tiene muchas oportunidades para escarnecer a su suegra._
En una ocasibén aprovechande la ausencia de Mario, entra a la -
habitacién de Ricardo. Rosaura siempre a la espectativa, la --
descubre y trata de estrangularla; Mario evita que Se consume_
el hecho y salva a Elena. Rosaura regresa a Ciudad Judrez. Ele
na viaja a la misma ciudad pues su madre agoniza en un hospi--
tal de beneficiencia. Aunque la joven llega antes del crucial_
desenlace niega ¢l perdSn a su progenitora. Rosaura se entera_
de que su nuera estf en sus dominios y envia a el Rengo para -
que la mate, pero este en vez de eliminarla termina enamorfindo
se de ella y poniéndose incondicionalmente a sus 6rdenes. EL -
Rengo, sigue las instrucciones y provoca la muerte de Facundo.
Mario se entera por el diario del debut de su esposa como bai-
larina en un cabaret de Ciudad Jufirez y reserva boletos de a--
vién. EI la reprende en su camerino y le exige explicaciones_
de su comportamiento. Como respuesta la vengativa Elena lo con

duce al burdel de su madre y los deja solos. Al volver al ho--
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tél ella se encuentra con Lucio que se ha fugado de la circel -
y quiere obligarla a cruzar con &1 ia frontera con los Estados_
Unidos, Llega Mario: Lucio lo golpea y se¢ lleva a Elena por la_
fuerza, perc en plena calle cuando el maleante va a matar a la_
joven, el Rengo que se halla escondido en la sombra de una es--
quina, se anticipa y entierrd un puilal en la espalda del hampbn.
Elena y Mario se abrazan y se alejan juntos, decididos a ser fe

lices y a olvidar todo,

Como se puede apreciar Aventurera es una pelicula demoledo

ra, en la que las convenciones sociales y familiares se resque-

brajan, se ponen entrc dicho y hasta se ridiculizan.

En esta cinta, Nin6n Sevilla rompe con muches de los con--
vencionalismos del personaje de la prostituta en el cine nacio-
nal. Nin6n deja de ser una delicada y fréigil mujer desafortuna-
da del destino para descubrir que clla misma podia cambiar é&ste
y el de los demis. "La sociedad que se complacia en hacer pros-
titutas para después llorar sobre ellas fue desellada cn Aventu

rera". 174)

Ahora nuestra joven aventurera negari cl perdén implorado_
por su progenitora agonizante; humillard a ia madrc dc su cspo-

s0 para vengar lo que &sta hizo en su persona; provocard revuel
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tas y vulgares pelcas en el cabaret en el que trxba]

someter-

chismo, a la sexualidad animal y al crimen sin custlgo. Porquerri*

en esta cinta se premiz a los asesinos y el final feliz equi-

vale a la inmoralidad abierta™. (25)

Asimismo en esta pelicula Gout nos ensefi6 como es posible
cambiar los convencionales modelos genéricos que se habian vig
to en “atrevidas' cintas anteriores y en las que estaban reali

zando por aquella época.

Sin embargo y pese al esfuerzo de Gout y de otros realiza
dores por tratar de dar una visibn diferente o por lo menos no
tan convencional de la figura de la meretriz en la cinematogra
fia hacional, cl género decae -como otros tantos que se han --

creado en México- perdiendo inmediatamente su vigencia.

Asi,de una manera abrupta el cine nacienal hizo coinci--

dir el final del sexenio alemanista con el melodrama arrabale-
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ro. Un dato que nos muestra plenamente esto: si uno de los per-
sonajes mis representativos dereste género Meche Barba, habia -
protagonizado siete filmes de 1951, en 1952 actué solamente en_
tresy un ajio después s6lo en uno -que por cierto fue el Gltimo_
de su carrera-. Podriadecirse que tal tipo de melodrama habia -
agotado sus posibilidades sino fuera -csto a juicio de varios -
criticos cinematogrificos- porque nacif préicticamente agotadoj_
aunque seria mds justo pensar que el cine mexicano sintié que -
algo debia cambiar con un nuevo pericdo presidencial, y, no sa-
biendo como afrontar esta situacidn decidié refugiarse en los -
géneros tradicionales -la comedia ranchera y la cinematografia_
de aventuras; las comedias y melodramas de clase media- aguar--
dando que algo le indicara la ténica o el camino a seguir que -
le permitiera en los subsecuentes seis afios seguirse mantenien-
do 2l margen de la realidad, es decir, el nuevo modo de aludir_

la renovacidn,

Como ya se dijo, a fines de 1852, el fructifero género se_

interrumpibé de pronto, Cintas como Mi esposa y la otra (1951, -

Alfredo B. Crevenna), Un divorcic (1952, Emilio Gdmcz Muriel}, -

£l derecho de nacer (19531, Zacarias G6mez Urquiza) sirven de --

remplazo. Son los filmes que varios conocCedores del cin¢ nacjo-
nal han denominado la prostitucién conyugal. Son peliculas que_

describen las ventajas de un hogar modesto pero unido, de una -
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fidelidad que, perdona de vez en cuande una falta sin importan- i.,“

cia ante la grandeza de la institucion matrimonial.

“"Cuando en ese cine desmitificado se escuchan ecos, siems=" .
pre alertas, del viejo cine de prostitutas, se debe a una preo-
cupacion bien intencionada para recordarnos que el mal ha sido

controlado”. (%) Ejemplo de esto son las peliculas hechas por -

Roberto Gavalddn: El nito y ta niebla (1953) y Alfredo B. Creve

nna: Una mujer de la calle (1954). En muchas otras cintas como_

Frontera Norte (1953, Vicente Orand) y Fugitivos (1955, Fernan-
do Méndez) -sdlo por citar algunas-, .el personaje de la mere---

triz es meramente decorativo.

No obstante v pese a que el cine de prostitutas se replegd
en esta década- algo ha cambiadc, en adelante la meretriz es, -
cada vez mas, la que se dedica a tal oficip por maldad o por in
competencia. Ya no se habla de "virtudes enlodadas”, ni se cree
en 1a redencion a 1tima hora. La sociecd2d se “liberaliza" enlre
sus displicencias se halla Ta indiferencia moral ante la hetera.
Si la meretriz no es integrable socialmente, tampoco serd ya el

centro de debate alguno.

Asimismo, al Ruizcortinismo le toca dar cabida a un subgé-
nero colateral aldelas prostitutas. Son las cintas de desnudos -

artisticos, paraiso - segin Ayala Blance- de los adolescen---
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tes jariosos y de los reprimidos profesionales en donde Ana Luji
sa Peluffo es la nueva estrella, ademds de ser considerada como
1a primera desnudista del cine nacional, 1o cua) ocurre en el -

filme La_fuerza del deseo {1955, Wiguel M, Delgado)}. Con esto -

nuestra cinematoqrafia ha redescubierto las cualidades lucrati-
vas del cuerpo de la mujer y sus afrodisiacos usos para espectg

dores voyeuristas.

Esos desnudos femeninos segin disposit{énégigdb@rﬁéﬁeht;;fj.7
les dejaban ver pechos, pero no pubis. Ademiﬁ 1&; désnudisfas -
debian permanecer quietas como estatuas; gsf se podi& ljamaf a;?

sus poses "desnudos artisticos". fuizd con esto: se qae}ié éﬁﬁ--

pensar el pecado del desnudo con la virtud de 1a - inmovilidad.

457 tas cosas, y debido al riesge que se corria de aburrir
ripidamente al plblico con estas determinaciones oficiales, los
productores y directores agqudizan su ingenio e intentaron dar -
diversas soluciones a este fenbmeno,como el que aparecieran va-

rias desnudistas a la vez {en La flegitima y E1 seductor 1955,

Chano Urueta); y el de trasladarlas a lugares mas comunes o CO-
nocidos para el pablico (como los qua aparecieron en La virtud

desnuda, Esposas infieles y Juventud desenfrenada, todas reali

zadas en 1955 por José Diaz Morales); y no sdlo en los estudios

de pintores o escultores como se habia venido haciendo.
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productores de este tipo de cintas, sin embargo una nueva dispo
sicion oficial, acompaiiada de una campafia moralizadora y moralj
zante, condena al taquillero subgénero a su final. Se ha pene--
trado a 1a era de Uruchurtu: persecucion de prostibulos, cierre

de cabaretes a la una de Tla madrugada, etc.

Desde ese momento los filmes nacionales se utilizarda para
predicar contra la infelicidad matrimonial Esposa te doy (1956,

Alejandro Galindo); el legrado en Tu hijo debe nacer (1956, Ga-

lindo,y contra los pecados de juventud en donde se recuerda a -
los adolescentes que el Onico deber de su existencia y por lo -
que deben luchar en esta etapa de su vida es por llegar puras y
virgenes al matrimonio, Como atributo a estos convencionalismos

se realizaron entre otras: Con quién andan nuestras hijas, ---

(1955, Emilio Gomez Muriel); Una joven de dieciseis afos (1962,

Gilberto Martinez Solares) Los _novioes de mis hijas (1964, Alfre

do B. Crevenna), etc.

No obstante a fines de los afios 50s y principios de los -
60s el cine de cabaret, arrabal y prostitucign cobrd nuevo --

aliento en una decena de peliculas. Entre las cintas de esta --
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Cabaret trégico (1957, Alfonsbic rona:Blake

grafia se enfrenté a una grav1slma.ﬁrlsxs,qu
tiempo la produccién "regular" de las c1ntas mex1canas 2 1a m1
tad aproximadamente en relacidn . a los an°5733t§T19r95555t° ;guOLW
como consecuencia un muy claro decaimiento dé‘léé:génefoé'fbn;
cheros, que en otras tiempos fueron los que dieron n-lh'ciﬁemé'
tografia nacional su carfcter de indistria y la entrada-al mer.-

cado internacional ademis de un sinfin de exitos taquilleros.

Pero resulta aln de mayor interés c¢onstatar, por cjemplo,
l1a imposibilidad por parte de la industria de crear un nuevo -
Jorge Negrete, un nuevo Pedro Infante; paraleclamente a ello; -
la produccién delata un afén de aprovechar el auge (tan comiin_
de los sesenta)de la misica juvenil de las naciones anglosajo-
nas para intentar conseguir una vez mis !a atencidén de un gran
piblico de clase media constituide en su mayoria por jévenes._
También se continfian explotando los géneros erfticos, entre --

ellos los de las prostitutas.
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Asimismo, el cine mexicano de esti &poca -excitado y a la -
vez preocupade por la boga de crotismo y sus consecuencias- -
tendio a la gravedad. Una cifra de la idea a los extremos que_
llegb nuestra cinematografia antes prédigo en peliculas "para_
todo pGblico": 34 filmes de 1968 fueron destinadas por cinema-
tografia a ser exhibidas "solo para adultos" {clasificacién C)

o s6lo para mayores de 21 afios (clasificacidn D).

Las prostitutas abundaron en muchas de las cintas de este
periodo entre éstas se pueden citar: Las pecadoras (1967, Al--

fonso Corona), El1 oficio mids antiguo del mundo (1968), La casa

de las muchachas (1968, Ferndndo Cortés), Mujeres de mediano--

Eﬂﬁ (1968, Corona Blake), Las impuras (1969 Alfredo B. Creve-

nna), Las golfas (1969, Fernando Cortés), La casa del farol ro

jo (1969, Agustin P. Delgado), Las chicas malas del padre Mén-

dez (1969, José Maria Fernfindez Unsain). Asimismo se hicieron
nuevas versiones de dos temas clfisicos del cine de meretrices:
Casa de mujeres (1966, .Julidin Soler) y Santa (1968, Emilio G6--

mez Muriel).

En la década de los 70s la figura de la mujer en el cine_
nacional termina por distorsionarse mis y esto gracias al nuc-
vo género que irrumpe en la produccién filmica de esta época:_

el cine de ficheras.



1.3 E1 Cine de Ficheras,
.- Breves datos histéricos del cine mexicﬁno'én,}aidécéda3de"
los 70s. i
- seRalamiento de las principales particulari :
"befsonajes femeninos del cine.de fichefas;fﬁa‘“

- Pelicutas representativas

Fn la década de los 70s se dieron una serie de factores -~
-unos deliberadamente realizados y otros circunstanciales- que_
al igual que hicieron resurgir y producir ekcelentes directores
y peliculas, hubo otros oue contribuyeron al detrimento de la -
insustria filmica nacional, y oue adn hoy dia no han podido ---

emanc iparse,

A inicios de esa década comienza (hajo 1a gestifn de Rodo]
fo Echeverria en el Banco Nacional Cinematogrifico), una de las
mejores y mis ricas épocas de nuestro cine. “"Nunca antes habian
ascendido tantos y tan bien preparados directores a la indus---

tria filmica, ni se habia disfrutado de mayor libertad en la -
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realizacién de una cinematografia avanzada, Los nuevos cineas-
tas {entre los que se pueden mencionar a Arturo Ripstein, Feli -
pe Cazals, Jaime Humberto Hermosillo, Jorge Fons, etc.), resul
taron capaces, por su cultura y por oficio, de reflejar en sus
peliculas algo de la complejidad y ambigledad de lo real, asi_
como el de mostrar y hacer mids verosimiles a sus persenajes, -
entre elles, a los mds tradicionalmente representados por la -
mujer en el cine nécional“. {27} “Lograron asi un buen nimera -
de cintas contrarias en espiritu al maniqueismo del conserva--

dor y moralista cine convencional®.

Por primera vez en la historid de nuestro cine no fueron_
sus personajes centrales o principales el de la madre admirable
y/o inmarcesible, ni el de la prostituta redentora y sacrifica
da ni el de la joven inocente e ingenua etc. Parecia que nues-
tra cinematografia podria verdaderamente realizar un cine ac—;
tual, con nuevas preposicianes, en donde sus personajes fueran
mis reales, sobre todo los femeninos. y gue terminaria -en lo_
posible- con las estereotipaciones y deformaciones de los mis-
mos. No obstante esto no fue asi, y a partir de mediados de la
década (en 1976 aproximadamente) empieza una vez mis uma situa
cijn de retrocess y estancamiento en nuestro cine, de 1a cual _
todavia -no obstante alguno; destellos- no han sabido salir. Es

precisamente en este pericdocuando la imagen de 13 mujer en nuestra cine
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matografia sufre una nueva etapa de distorsifn y esto a causa, |
en buena medida, del denominado cine de ficheras, género Eilmg 7

grifico que se desarrollo por esa &poca y que cobr§ gran auge.

Como ha ocurrido con todos los géneros predestinados en_
convertirse en populares por una extensa temporada en nuestra_
cinematografia, la génesis del cine de ficheras debe loculizar
se tanto en &pocas distantes como en antecedentes mis recien--
tes. El antecedente miés lejano seria el ya mencionado cine de_
cabareteras del periodo de los afios 50s; pero es también '"la -
prolongacibn expansiva de una combinatoria que se inici6 en --
los teatros populacheros vy en el cine echeverrista: mezcla --
los sketches de teatro de revista, variedades danzoneras, melo
drama prostibulario, picardia mexiczna y miseria sexual™. (2)_
No obstante es en la década de los afos 70s cuando este género
se desarrolla plenamente cintas como: Bellas de Noche (1974, -
Miguel M. Delgado), Las Ficheras (1976, Miguel M. Delgado), --
Las del Taldén (1977, Alejandro Galindo), y Noches de Cabharet -
(1977, Rafael Portille), s6lo por citar un cjemplo de las mu--

chas peliculas que sobre este tipo de cincmatografia se realizara.

La moda de cine de ficheras va a imponer otro estereotipo
en sus personajes femeninos protagdnicos. La fichera ya no es_

una mujer abnegada, virtuosa y mirtir, sino que ahora se ha --
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transformado, ya no sufre ni se siente culpable de su situacidn,
se ha convertido -en mayor o menor medida- en una hacedora de -~

placer.

Con 1a finalidad de jlustrar claramente este tipo de cine_
y al personaje de 1a fichera se desarrolld el argumentb de;uﬁa_

de estas peliculas: Bellas de Noche.

La trama corre de Ya siguiente forma:

Don Atenfgenes ("Chato" Padilla), dueiio del afamadd cabaret
"e} Piruli" hace todo lo posiblé péra retener a la "Matraca", -
su mujer, cajera del antro y por la que se alcoholiza todas las
noches en espera de que ambos vuelvan a ser felices. Mientras -
tanto las "muchachas" de vistosos y provocativos vestidos que -
trabajan en este lugar, platican y bailan alegramente al ritmo_
de "Mi razdn", "Aventurera", “"Pecadora” (interpretadas por la Sg
nora Santanera) y atesoran las "fichas" de su comisidn (de ahi_
su nombre genérico de ficheras) en espera de su siguiente clien
te (29). De igual forma “el Vaselinas" (Lalo "el Mimo") padrote_
del-lugar, inmiscuido en apuestas con hampones, invitard al Bron
co {(Jorge Rivero), exboxeador retirado en desgracia a que traba
je en el cabaret en calidad de mesero. Alli de inmediato se eng
mora de la dnica "muchacha" que conserva su nombre propio en --

aquel lugar: Carmen (Sasha Montenegro), 1a fichera casta y ele-
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gante, la futura amante solidaria que lo acompaifiard en todo mo-
mento y a la que pedird matrimonio. Por Su parte un cliente asi
duo a) antro: el taxista Radl f{Enrique Novi} tramard la seduc--
c¢ion de su novia Lupita {Leticia Perdigon) de la que esti "ena-
morado" y que es hermana del "Bronco", el cua) al enterarse de_
lo sucedido derd una golpiza brutal al joven, para después ir a
parar a la cdarcel. Sin embargo el expugilista tendrd que acep--
tar al taxista en la familia debido a que su hermana también To

ama.

Bellas de Noche al igual que la mayoria de tas peliculas -
de este género incurre en un tratamiento trivial de los persona
jes centrales: las ficheras. Estas se nos muestran como indivi-
duos sin mayores problemas, que todo el tiempo estin felices y_
que lo dnico que parece ser trascendente en su vida es hacer pa

sar un buen momento a su cliente.

De 1a misma manera, en este género de peliculas, los persg
najes se asumen como nicleo del espectdculo, entre ellas mismas
ya se diferencian. Ahi tenemos a la fichera desnudista que bai-
Ta en un escenario y que contorsiona su cuerpo al ritmo de la -
misica y de los chiflidos de los espectadores. También existen_
tas ficheras standard de pequefios vestidos pegados al cuerpo, -

que bailan provocativamente con la clientela del caharet., De --
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igual fofma casi siempre se encuentra con upa fichera 'extran-
jera, que tiene un rincén aparte, en donde sblo a;iendén a---
clientes que ordenan champagne, wisky, céﬁac._Tampo;okﬁédiin';‘
faltar las ficheras que beben sin medida y: se pasan todo el

tiempo diciendo palabras sceces a los Cllentes y a sus.prop1as

compafieras.

Completamente devaluadas, las f1cheras son-a un t'empo con'

cretas e imprecisas, pues s6lo cobran Vldd en el 1n5tante de
pronunciar un discurso chispiante o de 1uclr sus flguras en en-A
tallados vestidos, o en un desnudo autorizado, "Las.ficheras --
son seres hipot&ticos y discontinuos, porque ¢n su universe, to
da esctructura narrativa resulta imposible, y se le sustituye,
en una yuxtaposici6n de parlamentos duelisticos y abruptos sket
ches de teatro frivole, aunque sin renunciar por ello a cierto_
esbozo 'de trama, o a la mezcly de tramas paralelas, donde no es
raro que una forzada trama melodramftica alterne con varias pi-

cantes tramas burlescas". (30

Es también de notar que en la mayoria de las peliculas de]
génerop de ficheras se le es negado el placer sexual a la mujer,
Las protagonistas de estas cintas deben (inicamente satisfacer y
reafirmar la virilidad del macho, pero su satisfacci6n durante_
el Coito le estd completamente vedada, s6lo tiene que conformay

se con esbozar una sonrisa del deber recalizado y con la aproba-
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cibn:de su”hombre ‘en’ turno. :

“Conforme. el géncro se iba acrecentando 'y se realizaban.mis
peliculas, la imagen de la mujer se iba degradando .cada.vez- mis,

Lo ‘gque aprendicron como Bellas de Nache y 1d 4uc;6btuviefdﬁrco-

mo Las Ficheras lo derrocharon con producciones subsecuent

La mayoria de estas peliculas s6lo.se-concentraban

trar mondtonos desnudos y bailes,ex§tic$s;gy s;fqgé;qqégipgrigg,‘f'
mis inverosimiles, mal elaboradaskfrsinicreitividéd..ﬁoh tbéo -
esto poco a poco las ficheras ibqn‘perdiendo ﬁerréno dentro del
propic género que se habia instituido. De iguzl forma -en opi--
nién de Jorge Ayala Blanco- las tramas empiezan a disgregarse -
y simplificarse en varias historias subalternas, a conformarse
con infimas sombras y huellas de los antiguos sketches reviste-
riles, y a permitir verdaderos filmes sucedineos dentro de otros
mis bien informes. El género comienza a retomar las viejas ruti
nas del vodevil con los convencionalismos y situaciones equivo-

cas de los antiguos melodramas cabareteros de los afios 40s,

Como se ha podido apreciar, aunque nuecstra filmografian ha_
incurrjdo a lo largo de gran parte de su historia, al manejo y_

utilizacién de diversos personajes femeninos (prostituta, caba-



retera, fichera, amante, etc.) casi nunca lo ha hecho de ménera
-profunda, mis bien se les ha usado como un recurso melodramitico
y maniqueista. La verdadera problemfitica de muchos de los pe}so;
najes mujeriles que aparecen en las peliculas naciomales por lo_

general no es abordado,

Ahora bien, el que la figura femenina haya side distorsiona
da en vn sinnimero de peliculas nacionales es cosa sabida, sin -
cmbargo, en la presente década en las sexy-comedias, no s6lo se_
ha llegado a eso, sino a la degradacién de la imagen mismarderla'

mujer,
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2.1 Breves datos acerca de la situaC1on el cine naC1ona

81-87

.en’'e] “periodo -~ S

En la década de los 80s se handado una serie de factores_
y sucesos que han contribuido, en mayor o menor medida, al dete
rioro y estancamiento de nuestra cinematografia. Entre las cau-
sas que han provocado esta situacidn se pueden mencionar las po
1iticas inadecuadas en materia de produccidn, distribucidén y --
exhibicidn, la falta de estimulos y opurtunidades, por parte --
del Estado, a nuevos realizadores y a nuevas temdticas, asi co-
mo que el cine sea visto dnicamente, por algunos productores y_

directores, como un medio de lucro.

Esta serie de elementos -asi como otros- han contribuido en
buena medida al auge de lasllamadas sexy-comedias, asi como de_
otros géneros o subgéneros igualmente intrascendentes y depi---
grantes, entre los que pueden mencionarse el de narcotrafican--
tes y el de ilegales o indocumentades, por citar algunos, que -
han participade en la formacidn de una serie de personajes ¢ --
imigenes distorsionadas sobre todo en 1o referente a 1a mujer._
No obstante es en las sexy-comedias en donde todas estas pecu--

liaridades se pueden percibir con mayor claridad.



- 58

Entre las cintas que sobre este género se han realizado -
en la presente década en nuestro pais pueden mencionarse: El -

macho bidnico (1981, Rodolfo de Anda); El profesor erbtico ---

(1981, Luis Maria Delgado); Chile picante {1981, René Cardona_

Jr.); Las fabulosas del revent6én (1982, Fernando Durfdn Rojas);

Las perfumadas (1953, Victor Manuel “Gllero' Castro): Emmanuelo

(1983, Sergio Vejar}; Mascara contra bikini (1984, Julio Ruiz_

Llaneza); Mafiosas pero sabrosas (1484, Victor Manuel Castro);-

Los mecinicos ardientes (1985, Radl Ramirez); La ruletera ---

(1984, Victor Manuel Castro); A garrote Limpio (1985, Julio --

Ruiz Llaneza); Mis vale pidijare cn mano (1985, Jesis Fragoso --

Montoya}; Tres mexicancs ardientes (1986, Gilberto Martinez So

lares); Los plomeros (1986, Victor M. Castre); Duro y Earefo en -
la casjta del pecado (1987, Jesiis Fragoso Montoya); Los gatos

de las azoteas (1987, Cilberto Martinez Solares); etc.

Todas estas peliculas tienen en comin la caracteristica -
de exponernos situaciones un tanto irreales y descontextualiza
das, De esta forma tenemos que la mayoria de los personajes y_
hechos que se presentan son pricticamente los mismes en todas_

estas cintas. Los directores cn muchos casos carecen completa-



mente de imaginacidn e ingenio y sélo se dedican a explotar -
una temdtica o género hasta su agotamiento, sin preocuparse -

por la calidad de sus realizaciones.

Sin embargo, el elemento mis relevante que hay que desta
car en las sexy-comedias es la gstereotipacién a que son obje
to los personajes, ya que con esto se provoca la formacidn de
una serie de ideas o imigenes simplificadas de cllos. De esta
manera tenemos que la mayoria de sus figuras han adoptado una
serie de caracteristicas muy especificas que las distinguen -

de otros géneros y épocas,

2.2 Definicién de estcréotip

El cine ha contribuido”a la deformacidn de-Vériééfimége-

nes, la de la mujer entre ellas, y.a difhn@i'&;oﬁ'mhybr rapi-

dez toda una serie de estereotipos. -

Los estereotipos (!) hax.qﬁe;écfara

ciones a grupos, razas, nacionalidades:

59
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'una idea preconcebida, 0 una imagen super51mp11f15ada de algu;

na categoria de personas. De: tal forma los grupes o, 1ndiv1duos

que poseen caracteristicas apreciadas -en cuanto a sus BCt1V1‘

dades- en nuestra c¢ultura guedan favorablemente: estereotipa--x'
dos; los grupos que no realizan nuestros va!ores quedan desfa‘

vorablemente esterectipados. -

Se considera que el proceso de formacidn de los estereo-
tipos debe comprender siempre al individuo integrante de gran
des piblicoes "puesto que parece ser que una de las caracteris
ticas esenciales de este proceso es la de provenir de 13 ten-
dencia que los miembros de un gran pGblico presentan al tra--
tar de enfrentarse a uns situacidn compleja. En tales circuns
tancias los individuos carecen de las condicicnes necesarias_
para enfrentarse a esas situaciones y surgen las simplificacig
nes que son faciles de recordar y transmitir y que invariable

mente conducen a ia fermacidn de un estereotipo determinado”. (7}

Las producciones nacionales que se readlizan acercs de ca
racteres femeninos han sido decisivas para la formacion de es
tereotipos respectivos, los cuales se han infiltrado tan pro-
fundamente,que sus caracteristicas han Ylegado a ser conside-
radas, por una parte del piblico, como verdaderamente inheren

tes a tal o cual caracterizacidn o personaje.
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Estas percepciones han podido arraigarse tan profundamen-
te en las mentalidades colectivas, debido a que se trata de --
imdgenes que estdn en contacto directo cara a cara con 105 es-
pectadores. De esta forma el piblico se ve embuido de una fir-
me conviccion de la veracidad y realidad de estos estereotipes
debido a que tiene ante si imdgenes vivas y personales. Esto -
puede comprobarse ficilmente en el caso de la imagen de la mu-
jer, que dependiende de la caracterizacidn que este realizande

-en uno u otro filme- ya tiene un estereotipo bien determinado.

Cabe sefialar que con el transcurrir del tiempo, 1a cinemg
tografia nacional ha transformado la caracterizacion de algunos
personajes femeninos, tal es el caso de la madre, la esposa, -
la prostituta y hay otros como 21 de 1a novia o el de la aman--
te, que aunque no ha sido tan radical este cambio, se pueden --

apreciar modificaciones.



2.3 Clasificacién.y anilis{s de estereotipos femeninos de una

muestra de peliculas de tfpo ﬁexy-comedéé.

A 1o largo de T2 historia de nuestro cine, la imagen fe-
menina ha sido estereotipada 1a mayoria de lasveces de una --
forma maniqueista, es decir por una lado se presenta a la mu-
Jjer "buena", abnegada, sumisa y virtuosaly por el otrﬂ a \é -

"malaY a la perdida y degradada.

Ho obstante con el transcurrir de los afios este maniqueis
mo se ha ido transformando, ya no es tan dogmdtico como en --
otras épocas, y ha adoptado otras caracteristicas, sobre todo
en 1o referente a2 las peliculas de tipo sexy-comedia. Si bien
en 'estos filmes ya no se puede hablar de una diferenciacidn,

de Ta imagen de la mujer, en términos de virtud y perdicién,_

si se puede delimitar en sedyctoras y seducibles, consideran-
do en primera instancia las peculiaridades mis signi%icativas
de los personajes que intervienen en las sexy-comedias, y en_
sequnda, las divisiones hechas sobre algunas figuras femeni--

nas por Jorge Ayala Blanco y H&ctor Martinez Tamez.
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De igual forma para 1a mejor comprensién‘y'éstddidida"los 

personajes femenines, se analizaron dos pe1\culas Dor ano cum--

prendidas en el periodo 81-87, Estas pelwcu!as son:

—
v

41... E1 hombre perfecto

.~ & hemhras y un macho menos

.- Las fabulosas del reventdn 11

.« Esos viejos raboverdes

.~ El_vecindarip 11 (vuelven los mex1canos ca1\entes)

La pulqueria IlI(Entre ficheras anda @} Diablo)

.- Mdscara vs, bikini

.- Mds buenas que el pan

D o ~ o wm =3 w ~n
[l

.~ E1 rey del masaje

1.« Los verduleros{tos Marchantes del Amor)

11.- Tres mexicanos ardientes (Amor en cooperacha)

12.- Los plomeros
13.- Buro y Parejo _en la cagita del pecado

14.- Los gatos de las azoteas




2.5.1 Seductoras

Son personajes entre cuyas principales caracteristicas se
encuentra el chantaje, 1a infidelidad y el engafio. La realiza-
citn de toda esta serie de actos y comportamientos de las "se-:
ductoras' obedecen al anhelo que tienen de satisfacer todos --
sus deseos, tanto sexuales como materiales. En este sentido,-=-
cabe sefialar que los personajes que integran a las seductdrasl
no s6lo parecen estar conscientes -en las peliculas- de sﬁrrql

como objeto sexual, sino que incluse propician esta situaciénr

Las "seductoras" se encuentran integradas por imfgenes o_
figuras tradicionalmente opuestas en nuestra Cinematografia, -
De ¢sta forma tenemos que los personajes femeninos que han si-
do sinbnimo de¢ sumisidn y bondad en un sinnimero de peliculas_
como es ¢l caso del de la madre y el de la esposa, vienen a in
tegrarse con las que han representado a la perdicibn, personi-

ficadasen las figuras de la prostituta y la amante.
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2.3.1.1 La erﬁfztut.

La imagen de la hetera ha sido distorsionada en una gran
cantidad de cintas a lo largo de toda la historia de nuestra_
cinematografia, y aunque se ha persistido en la utilizacidn -

de esta figura, no se ha profundizado recalmente en su problex

mitica. La meretriz de nuestro ¢ine ha representado: casi:siem 7
pre a la ingenua mujer que por infortunios de 1a vida'cae ‘en

la degradacion.

El personaje de la prostituta y su tratamiento dentro-de
las peliculas de este género se utilizaba como ejemplo.de lo_
que podia sucederie a toda mujer que intentara desviarse del

rol que su sociedad y familia esperaban dc ella.

Asimismo, el ambiente o &mbito en el que se desenvuelve -
la meretriz ha cambiado aunaue paraddjicamente siga siendo el
mismo: el cabaret. liste sitio ha sido un clemento melodramiti
co fundamental, todo el universo de la prostituta giraba en -
€l. Gracias al cabaret, la hetera del cine mexicano -sobre to
do en los anos 50s- svbrevive, desarrolla su drama vy finalmen
te pracias a éste, ¢l personaje existe como tal. Fl cabaret --

equivalia o podria equipararse a un infierno donde la protago
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nista '-fuera prostituta, .Tumbérao

cados de»suVyida'lidenciosa‘y‘déllé@ﬁl ﬁunés_’Legdlxa¢Qlliberdi
sé.“f . y : i Lo

- Otro elemento que ha céraﬁférizadd‘a 14 meretriz durante -
caéi todo su devenir en el cine mexjcano y que actualmente se -
‘sigue observando en la mayoria de las cintas en donde intervie-
ne, es quc este personaje nunca se vende a los hombres en un --
sentido monetario; casi nunca se presentan relaciones econémi--
cas entre ellos. Este hecho se hice mis notorio cuando el espec
tador y cn este caso el investipador trata de encontrar alguna_
evidencia para poder afirmar con pleno convencimiento que la. --
protagonista se dedigque a la prostitucidn, es decir que manten-
ga relaciones sexuales con cualquier individuo por algin tipo -
de remuneracin. Sc presupone aue es una hetera, por su forma -
de vestir y comportarse {estercotipos) adem&s por el lugar en -

el que se encuentra: el cabaret.

De igual forma cabe mencionar que ningfin autor ha distin--
guido con absoluta precisidn la diferencia entre rumbera, pros-
tituta, cabaretera... y en general, tedas las palabras que sc -
emplean para designar a las intérpretes femeninas del género --

prostibulario.



sus. caracter:st1cas. ‘pero ha 3dqu1r1d0 otras que le han dadOj;.ﬂ

una 1magen muy particular, sobre toda en las pe11culas dQl'gEf'

nere sexy-comedia. En Bstas el personaje de la hetera’ya no-es
como el de sus antecesoras Santa o 1a mujer del puerto; ¢s de-
cir ya» no son las sufrientes y sumisas mu;eres que por azares*

del destino cayeron en la prostltuc15n, no se. represeatan como

mirtires ni como victimas; ni tampoco se. le dn una Justlflca-~

<ifn a su actuar,

Hoy dia la prostituta de las sexy-comedias es una-mujer: -

que todo el tiempo estd alegre, que bebe, sé diﬁierté, qué,t@:“,

si nunca se preocupa por su situacidn ccondmica y/o exlsten'

cial y por lo general tampoco muestra algin tipo de afllcc16n_

o sufrimiento,

La meretriz es una figura que nunca puede faltar en una -
sexy-comedia ya sca adornando una esquina o un antro; por re--
gla general debe estar ahi, con su vestido ajustado, una rodi-
lla cruzada en lz mesa o apoyada en una pared o en un poste de
luz fumande sus cigarrillos y de vez cn cuando arregléndose --

las medias o su breve escote ¢ invitando a los posibles clien-




48

tes de ese, su dia de trabajo.

Por otra parte,existen una serie de peculiaridades mis -
especificas y representativas del personaje de la prostituta, -
en lo referente a su participacifn en esta serije de peliculas,
que ademdis de tipificarlo podrdn determinar -en la medida de -

lo posible- su actual estercotipacién en las sexy-comedias.

Caracteristicas

generales:
- El personaje de la prostituta ---

cuando tiene el rol protagénico, -
posee entre sus principales carac
teristicas el de representar a my

jeres jbvenes y atractivas,

Cuando este personaje tiene un pa
pel secundario se muestran muje--
res maduras, con fisico descuida-
do (obesas por lo regular) y poco

estético.

- Es adicta al alcohol.



Apa;ien@ia:‘”
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No se preocupa por algund situa-

ci6n especifica.

Su lugar de trabajo es casi siggl“

pre un cabaret.
No sufre.

No tiene familia.

Cuando el personajec de la meretriz
desempefia un rol estelar tiene un
aspecto 0 apariencia préicticamen-
te perfecta, es decir muestra un -
rostro ¥y una fipura sin defectos-

visibles.

La caracterizacién de la meretriz
cuyando el personaje tiene una par’
ticipacién secundaria muestra --
una apariencia mis verosimil al -

tipo de prostituta que se preten-



Vestuario:

Lenguaje:
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de mo:trar en este tipo de pellcu-

.las. es dec1r pr05t1tutas de luga -

Tes o 51t1os populures y/o marg1na

dos.

Todas sus prendas son muy entalla-

das incurriendo a vestidos y fal--
das muy cortas. En este aspecto no
hay una distincidn importante en--
tre los personajes protagonistas y
secundarios. La diferencia estd en
sus prendas intimas, en las prime-
ras son de buen gusto incurriendo_
a la utilizacidon de diversos acce-
sorios; en las segundas son comu--
nes, no usan ninguna prenda espe--

cial.

Utiliza de manera constante pala--

bras soeces o groserias.



Comportamiento:

"Relacién con ‘los ™

hombres:

-currxendo en
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e inéinuante; 1n—

n mayoria de las -

yeces -a una serie de conductvs -

Y actttudes para atraer a sus po:j

s:bles cl1entes.

Se da de tres tipos:

“Con . el cliente.

Se presupone o se infiere que es
de indole comercial en la mayo--
ria de las ocasiones, es decir -
ven en éste al proveedor de sus_

ingresos.

Con el denominado "padrote'.

Tiene una relacidn de supuesta -
proteccidn ya que éste se encarga
de "cuidarla™ y en ocasiones de_
contactarla con los clientes mis

adecuados o convenjentes. Es im-



Relacjén.coﬁ las

mujeres:
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portanteIseﬁaIar que hay‘uné es*

pec1c de apas1onum1cnto y deseo

sexual de la pr05t1tuta hac1a es

te persona)e. .

Con el homosexuul

ﬁcEXlSte uri enlace de compafierismo

y.amistad, simbolizando o repre-

sentando una especie de hermano_

o de padre. Cabe sefialar quees con
este personaje que la prostituta --
tiene una relacidn mis trscenden

tal.

Se da en dos formas:

Con el personaje.

Se muestra una relacidn de aparen
te compaferismo, sin embargo <e -
enfrentan constantemente en peleas
para conquistar Ta atencidén de su
protector o para conseguir al “me-
jor" cliente.

Con otras mujeres.

Es intrascendente y superficial.
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2.3.1.2 La amante,”

El persona;e de la amante, en nuestra c1nematograf1a, ha -
'representndo o encarnade lo prohibido, lo 1n5011to y la: aventu~

ra, En las peliculas toda esposa o madre tiene una’ enem1ga en -

‘Comtin: la amante, ya que &sta es capaz de romper o destruir ho-"

gares y/o matrimonios; es la causante de discordias y de infide

ljdad.

El cine nacional ha utilizado principalmente dos tipos de_
imagen en el personaje de lo amante. Uno de cllos ha sido el de
la mujer aue usa su belleza para seducir y/o atraer a los hom--
bres y que s8lo piensa en el lujo y en satisfacer todos sus ca-

prichos y deseos.

Cabe seﬁaiar que han sido varias las actrices que han ca--
racterizado o representado el papel de amante ambiciosa y venga
tiva (Emilia CGuidG, Maria Antonieta Pons, Rosa Carmina, etc.), -
sin embarpgo ¢s Maria Félix la que quizi mejor lo haya personifi

cado en peliculas como La mujer sin alma (1943, Fernando de ---

Fuentes), La devoradera {1946, Fernando de Fuentes), Dofia Dia--

bla (1949, Tito Davison).
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: Otra imagen de 1a amante cue se ha dade en el cine mexi

can . es la de la mujer que recrimina constantemente a "su hom--
"ﬁfé‘ y que 3 la vez incurre a escena de celos y llantos para --
ldkrar su atencién. En este caso la amante se mantiene en un es

) tailo depresivo por sentirse la ilegitima y por aspirar-onirica_
Vy‘ﬁantasiosamente-,a ser la nuecva ¢sposa. Es asimismo, un perso
naja-qﬁc vive con culpas y resentimientos. Peliculas como ;Esos

homtres! (anteriormente Malditos sean los hombres 1936, Rolando

Aguilar); Amar es vivir {1945, Juan J. Ortega); Palabras de Mu--

jer (1945, Joseé Diaz Morales); Yo fui una usurpadgra (1945, Mi

guel Morayta) y Los amantes (antes Mi vida es otra, 1950, Fer--

nando A. Rivero) muestran todos estos tipos de caracteristicas.

En la actualidad todas las amantes que son representadas --:
en las cintas de tipo sexy-comedia son ambiciosas, caprichosas,
interesadas y chantajistas, utilizan al hombre para satisfacer_
todos sus deseos; en esta sentido parecen darse cuenta.q perca-.
tarse de que son vistas (Gnicamente como un objcto sexual y que_-~

a cambio de esto recibiran lujos y comodidades.

Asimismo, son mujeres que no tiene ningiin sentimiento.. de P

culpa, ecllas disfrutan el momento, tratan de obtener los: .ma--
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yores benef1c1os de su amante mTampoco es. condenada Q- cast;ga-

da por su conducta LE por el tlpo de relac1on que sost1ene.

Ademfis de estas caracteristicas hay otras que le van a --
daT a este personaje una imagen especifica en lo que respecta.

a la sexy-comedia,

Caracteristicas
generales:

-~ Joven-y-atractiva.

Ambiciosaie-interesada. -

“- Chantajista y caprichosa.

-"Utiliza su belleza para satisfa

cer todos sus deseos.

- Se interesa por el dinero de sus

amantes: se vende.

- Utiliza su atractivo para captar

la atencidon de los hombres.
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Apariencia:

-'Caut1vadora, es dec1r que tlene

o- manlflesta constantemente la

*1ntenc16n de atraer ya ‘sed: con‘

estun 10. lenguaje o compor,

Vestuario:

QJP;oroutivo. Utiliza prendas de
:vestif muy entalladas.
Es digno de mencifn a este res-
pecto que las prendas intimas. -
que usa este personaje son mﬁy' ‘

seductoras y de buen gusto,

Lenguaje:

- No 1ncurre 3 palnbras vulgares -

S I pg obsceﬁ §Q

- En-ocasiones c¢s utilizado como -

medio de seduccidn.
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Comportaniento:

-“Bs seductor en todo memento,

-~ Busca atraer a los hombres para que

- @stos complazcan 'sus caprichos,

Relacidn con los O e
hombres:
.- Es.una'relacibn por interés y de in -
‘.tercambio; -en la‘cual ella .proporcig
‘na su cuerpo y ellos:el dinero y ---

-los lujos;

- Es digno de mencién, destacar que es
te personaje siente repulsién por --
sus amantes de los cuales sdlo quie-

re obtener algln tipo de beneficio.

Relaci6n con las

mujeres:

- Es superficial, casi no ‘existe,



o
2.3.1.3 La madre.

En sus inicios la cinematografia' nacional manejé una ima-
gen de 1a madre un tanto conservadora y tradicional, es decir
era concebida ceomo sindnimo de sumisi6n, abnepacibny de amer in-

condicional tanto al padre como a los hijos.

El principio de toda esta estereotipacién sc did en 1935, -
con la pelicula Madre Querida (1935, Juan Orol), a &sta le si-
guieron otras que de cierta manera mistificaron la figura de -
la madre; entre ellas se puede mencionar: Mater Nostra --
(1936, Gabriel Soria); Madres del Mundo (1936, Rolando Aauilar);

No basta_ser madre (1937, Ramdn Pedn); Abnegacién (1937, Ra-

fael- E. Portas); Mi Madrecita (1940, Francisco Elias); La ga--
llina clueca (1941, Fernando de Fuentes); y Mi Madre Adgrada -
(1948, René Cardena) por mencionar sbéleo algunus. Ademis este -
fue el campo propicio pard el surgimiento de Sara Garcia en su
papel de madre abnegada. Cabe sehalar que en todas estas peli-
culas la madre es convertida en una especie de diosa, un obje-

to sagrado y en la encarnacién del bien.
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En la mayoria de las peliculas en donde aparecia ei perso’
naje de la madre el eje principal giraba en torno al papel y -
al lugar que debia ocupar y desempefiar en la sociedad y en la_
familia. Ella -segln diversos filmes- debia ser el pilar y la_
basc de &stas; sobre todo en lo que respectaba a la familia en

la cual ademfs de procurar su armonia, se encargaba -en la ma-

- yoria de las veces- de su organizacidn y preservacidn,

La figura de la madre en su devenir por el cine nacional_
ha tenido otras facetas y no dnicamente la de la mujer abnega-
da y sumisa. El personaje, por ejemplo también ha encarnado a_
la mujer infiel y adfltera que abandona a hijos y a esposo pa-
ra irse con el amante. Sin embargo es la imagen inmaculada y re
dentora a la que mds ha recurrido nuestra cinematografia y la_

que mis ha prevalecido en nuestras mentes.

En la presente década, en la sexy-comedia, toda esta tipi
ficacidén en torno a la fipura redentora de la madre ha desapa-
recido, adoptando como principales caracteristicas la infideli

dad y el engafio.

Otro hecho que habria que mencionar es aue en las sexy-comc
dias el personaje de ia madre ya no tienc el doble rol que de-

sempefi®é en una gran cantidad de peliculas; anteriormente -en -

ESTA TESIS HO BEBE
SAME DE U BBUDIETA
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muchas ocasiones- ademﬁs de ser madfe era.espbsa‘descmpeﬁaba -
estas dos funciones. En este sentido aunque se préocupnba fun-
damentalmente por la felicidad y superacidén de sus hijos, tam-
bién trataba de fungir o desempefiarse como una compaiiera fiel _
y Tespetuosa, Ahora, en este tipo de peliculas,el personaje -
s6lo representa el papel de madre, ya no tiene esposo o por 1o
menos nunca aparece con £1l. Sin embargo éstas no son las Gni--
¢as neculiaridades que 1a madre ha adoptado en las sexy-come--
dias, sino que existen otras que le van a dar una confjguraciﬁn";

propia.

Caracteristicas

generales:

tractiva.:
- IﬁfeteSaﬂaﬁr

- Egoista.

- No vive con el marido.
- Sus hijos son casi siempre mu-

jeres,

- La relacién entre ella y sus hi
jos es pricticamente inexisten-
te. Si se logra dar es intrascen
te.



Apariencia:

Vestuarijo:

Lenguaje:

Comportamiento
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Doble (por un lado es recatada y -
por otro frivela vy vulgar tanto en

su forma de vestir como de hablar).

"Liberal", mujer aparentemente sin

prejuicios.

Vulgar (vestidos entallados, con -
amplios escotes, en colores muy lla

mativos,

Su lenguaje es, en contrapesicién_

con su apariencia y vestuaria, mo-

derado, es decir casi nunca incurre

a expresar o a utilizar palabras -

vulgares.

Se di en dos formas:



Relacifn con los

hombres:

Relacién con las

mujeres;

§2

Cohisdgﬂhijbs.f
Eskfeéataﬂo‘pe;o s6lo para disj

mular,

“Con los hombres.

Es insinuante 'y provocative cons -

-tantemente.estd intentando atraer

ios con 18 intencién de obtener_

algiin tipo de beneficio.

Es principalmente por interés, -
es decir pretende, a través de -
Esta complacer todas sus exigen-

cias de indole material.

En ocasiones busca también el --
placer sexual, pero esto en un -

segundo término.

Su relacion con otras mujercs -in
cluyendo a su hija- es prictica-
mente inexistente.
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2.3.1.4 La"esposa.

La figura de la esposa en el cine nacicnal mantuve duran-
te muchos afios una serie de caracteristicas un tanto convencio
nales y tradicionales. En este sentido el personaje mostraba. -
actitudes de sumisidn, y entre sus principales virtudes estaban
el amor y la fidelidad a su cényuge. De igual manera la esposa
represcntaba a la compafiera incondicional capaz de sOportai po
brezas, engafios y humillaciones. Ella no podia ser mala -salvo
algunas ocasiones-; si cometia algin error o falta, ésté se-de :
bia a situaciones extremas (la miseria, una vida angustiante e
intolerable al lado de su marido, por la intervencidn de una -
tercera persona que se propone terminar con esa unién, etc.} o
por factores impredecibles (el recuerdo de una relacién pasada,
un momento de debilidad, etc.). Filmes como: El calvario de --

una esposa (1936, Juan Orol), Siempre tuya (193], Emilio Fer--

nindez); Mi esposa y la otra (1951, Alfredo B, Crevenna); Un -

rincén cerca del cielo (1952, Rogelio A. Gonzflez}; Del brazo

y por la caile (1955, Juan Bustillos Oro)}; Historja de un amor

(antes Cautivos del recuerdo 1955, Roberto Gavaldén); son un -

claro ejemplo de la simplificacidén de la imagen de la esposa en

términos de virtud e integridad.
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No obstante, con el transcurrir del tiempo, el personaje_
de la esposa roﬁpié con algunos de sus convencionalismos y asu
mi6 en algunos casos, una nueva imagen: Es decir que ya no sé-
1o existia la figura "virtuesa" en &sta sino aue también habia
ya la contraparte en el mismo personaje: la de la addltera y -
frivola mujer que no habia sabido llevar o desempefiar el rol -
social, -tradiciondl- aue le correspondia. Ella nunca termina-
ba bien y era seialada, repudiada y castigada por la sociedad;
su debilidad o desliz serd la principal causa de su condena. -
Entre las peliculas que pueden mostrar toda esta serie de ca--
racteristicas ademiis de los castigos a los queera sometida su_
protagonista estin: Amor prohibido (1944, Arcady Boytler); Las

tres perfectas casadas (1952, Roberto Gavaldén); La mujer de -

dos caras (1955, Miguel M. Delgado) y Esposas Infieles (1955,-

José Diaz Morales).

5in embargo, y pese a esto, era la imagen "pulcra" y "lim
pia" de la esposa la que continuaba predominando en la mayoria

de las cintas en donde este personaje hacia su aparicidn.

En la actual década, cl personaje de la esposa, en las pe

liculas de tipo sexy-comedia ha experimentado una serje de --
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transformaciones, En ellas la esposa ya:no

gada y fiel compafiera de otras &pocas de 1a’
cional, sine que ha adoptade otra serie;
la van 2 tipificar de una manera espécial,

imagen particular.

Caracteristicas

penerales:
- Mujer-madura, pocp atractiva,

Infiel.

v

- Siempre engaila @ su esposo Con
individuos pertenecientes a es
tratos bajos. Entre &stos pare

ce teper preferencia por --
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plameros, albafiiles, mecdnicos, ete.: (que.”

inclusive dan origena.muchos-de:

los titulos de estas cintas)..

Apariencia:
Aparenta-a una cabaretera o
prostituta (estereotipos).
Vestuario: -

- Provocativo y vulgar utiliza casi_
siempre vestidos, pantalones o fal-
das sumamente entallados en colores
de mal gusto.

Lenguaje:
- Utiliza un lenguaje insinuante y pro
vocativo, intentando atraer con @ste

a los hombres.

Comnortamiento:

- Bs igualmente seductor y provocativo,
es decir que busca la atencidn de los

hombres con una serie de palabras y_



Relacién con

hombres:

Relacién con

mujeres:
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movimientos, que son por dembs cla-
ros en cuanto a lo que por lo regu-
lar ‘desca y espera este personaje:

tener relaciones sexuales.

los

- Unicay exclusivamente para tener relacig

nes sexuales con ellos.

las

- Ninglin tipo de trato
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2.3.2 seducibles.

Este grupo estf integrado por los personajes de la novia_
y la sirvienta; figuras que han estado presentes en un gran nG
mero de peliculas mexicanas de todos los tiempos. Entre sus --
principales caracteristicas se encuentran la ingenuidad, la ino
cencia y la fantasia; son personajes que fincan su existencia_
en suefios e ilusiones, que viven en funcibén de otro ser y que_
no se les otorga la posibilidad de representar a individuos --

pensantes e independientes.

Las “seducibles" son acosadas todo el tiéhpéipoillos-homy"“'

bres, que ven en ellas dnicamente a la mujer objeto, en este -

caso-sexual, para satisfacer un deseo,

Estos personajes a diferencia de las seductoras, no mues-
tran una transformacién tan dristica o radical en lo que res--
pecta a su estereotipacibén inicial, es decir a las caracteris-
ticas que las distinguieron en sus primeras apariciones en el_

cine nacional.

Ademis de éstas existen otras peculiaridades en las sedu-
cibles que se desarrcllarfin en las figuras o personajes corres

pondientes a este grupo,
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2.3.2.1 La novia.

Esta figura ha sido, la mayoria de las veces, un sinénimo
o una representacién -cinematogrifica- de muchos de los valo--
res que la familia y la sociedad le piden o exigen a toda "bue
na'" mujer: castidad -hasta antes de casarse- sumisién y abnega
cién. Por tal motivo es un personaje ocuc en muchas ocasiones :
vive y se desarrolla con una serije de convencionalismos, por -
lo que suefia con el hombre ideal, con enamorarse de &l para --
siempre y con entregarle su mayor y mis preciado '"don'": su vir

ginidad, (3)

Varias han sido las cintas en donde ¢l personaje de la no
via ha protagonizado el rol estelar y ha mostrado todas estas_
caracteristicas: Maria Pugenia (1942, Felipe Gregorio Castillo}

Flor de Durazno (1945,Miguel Zacarias); Los novios de mis hijas

(1964, Alfredo B, Crevenna) y lLog novios (1969, Gilberto Gaz--

cén).
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Actualmente, en las sexy-comedias la'noviébgonﬁinﬁd sien--
do un personaje un tanto fantasioso y cohservador,’quc vive -
en funcitn del ser amado, de lo que dice y de lo que ordena;_
en este sentido sigue mostrando sumisidn y abnegacidn ya que_
por "amor' tendrd que aguantar la infidelidad y malos tratos_
de su pretendiente. Asimismo es un individuo que no demuestra
mayores pretensiones (no se preocupa por su superacibén inte--
lectual) y que sélo le interesa convertirse en buena esposa y

posteriormente en buena madre.

Huelga decir, oue ademis de todas estas particularidades
existen otras aque van a dar al personaje de la novia una ima-
gen individual e inclusive especifica en lo concerniente al -

rol que desempefia en las sexy-comedias.

Caracteristicas
generales:

- Joven y atractiva.
- Inocente. e ingenua.
- Carifiosa.

- Muestra lealtad y fidelidad al_

novio.
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‘ -.Se¢ entrega al.novio-antes del matri

-monio, -

- Siempre tiene novios infieles.

- Constantemente perdona el engafiode su pa-

reja.

- Su mixima meta en la-vida es el ma-

trimonio.

"« Nunca aparece su madre en la pelicu

la.k'

- Es el finico personaje que aparecc -
en las sexy-comedias que no se le -
estereotipa como un objeto sexual -
de una forma tan evidente o tan abier
ta; se le concede un poCo més de in

tegridad y dignidad.

- Se le presenta como un sujeto falta
de inteligencia y de interés por su

superacibn personal.
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Apariencia:

-'De una joven ingenua y fantasio-
sa que concibe al matrimonio co-
mo la parte principal de su rea-

lizaci6n como mujer.

Vestuario:

- En términos generales es senci--
110 y ordinarie; corresponde al_
personaje que estd interpretando,
es decir utiliza modelos y pren-
das juveniles muy acordes con su

edad y posicibn social.
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Lenguaje: :

Comportamiento:

due cuida y -

amente:a .su enamorado,

J.. surnque’éste ‘sea un.sujeto deso--

b ﬁllgﬁ&p;QT on Vicios.-

Relacién con los

hombres:

- S6lo tiene trato o relacién con -
su novio, mostrindosc en algunas -
ocasiones (cuando esté celosa) --
agresiva y digna y en otras -casi

siempre- tierna y carifiosa.

Relacidén con las

mujeres:
- Es précticamente inexistente. No -

s¢ observan relaciones con otras_

mujeres incluyendo su madre.
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2,3.2,2 La sirvienta.

A este personaje se le han dado varios comportamientos a -
lo largo de la historia del cine mexicano., Ahl tenemos a la fiel
compafiera de la esposa o de la madre en Inmaculada (1950, Julio
Bracho) o a la eterna confidente, consejera y protectora de los

integrantes de la familia en Una virgen moderna (1945, Joaquin_

Pardavé (4) o en peliculas como La calandria (1933, Fernando -
de Fuentes) y El intruso (1944, Mauricio Magdaleno) en donde la
figura de la sirvienta fue interpretada por la inolvidable Dolo
res Camarillo "Fraustita', quien realizaria un sinndmero de cin

tas en dicho papel.

No obstante el personaje de la sirvienta ha tenido otras fa
cetas, como el de ser el agente "perturbador" de los hombres de
la casa, es decir la mujer que insita -inveluntariamente- al de
seo sexual; ella en este caso es vista como un objeto de uso y_

abuso (como en Nosotras las sirvientas 1951, Zacarias Gémez Ur-

quiza), que afirma la virilidad de algin varén de la familia --

(Rosa, 1969, José Estrada}, (5}

Por otro lado ha cxistido en nuestra cinematografia la sir

vienta reivindicadora de su posicién social y que no permite --
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que se le discrimine o utilice. Quizd la actriz que mejor haya
representado a este tipo de empleada doméstica sea Maria Victo
ria, ya que su personaje (sobre todo en las peliculas Los pa--

quetes de Paguita y Cupido pierde a_Paquita, ambas realizadas_

por Ismacl Rodriguez en 1954) "fue elevada a ia condicibn de g'
pitome de la sirvienta sentimental y frustrada. Era ¢l suyo un
tipo social procedente de la provincia e indispensable en el -
salén de baile arrabalero de la ciudad. Con ese tipo podian --
identificarse miles y miles de muchachas humildes. Maria Victo
ria o “Paquita" resultaba una encarnacién ejemplar de la mucha
cha que ne logra utilizar sus atributes fisicos a favor de sus
suefios romlnticos y que no acierta a explicarse por qué los --

hombres la admiran y tratan de engafiarla al mismo tiempo'. {4]

En 1a presente década, la figura de la sirvienta, en las_
sexy-comedias, ya no representa a la fiel e incondicional em--
pleada que entregaba parte de su vida al servicio de una fami-
lia; pero si a la mujer objeto que intentan poseer todos los -
hombres. Ln e¢ste aspecto su imagen a diferencia de la que tuvo
en otra &poca, se ha estandarizado, es decir que el personajé_
no mucstra variaciones significativas en las peliculas en las_

que escaracterizada; siempre desempefa el mismo rol:
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Caracteristicas

generales:

-~ Jdoven y atractiva, Con'unasfiggﬂ‘

ra casi perfecta.

- Distute todo el tiempo cbﬁ71§§;3 =
‘personas que convive 'y Cnﬁ‘!ﬁs__‘

_que_trabaja o sirve.

- Agravia y ofende a cualquier in
dividuo, tenga o no algln tipo_

de relacién con ella.

. - Asume actitudes despectivas con

las personas a Jas cyales sirve.

- Todas son deseadas o acosadas -
por los hombres no importando -

1a condicidn social de éstos.



Apariencia:

Vestuario:

Lenguaje:

.
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Seductora. Es decir que intenta

' -cautivar y ejercer una influen-

‘cia en los hombres, a través de

su-‘atractive fisico.

Utiliza prendas muy ajustadas_

y cortas {provocativas)

Los colores son obscuros, predo
minando el negro con un delan--

tal blanco,

Vulgar. Utiliza o incurre cons-
tantemente a expresarse Con gro

serias o palabras obsccnas,

Al dirigirse o hablar con los -

varones utiliza albures,



Comportamiento:

Relacidn con los

hombres:

.98

.- Su lenguaje e¢s el principal nied io

de agresisn. Es en este punto en_
donde quizd mis se distingd este_
personaje, ya que lo utiliza en o-
casiones para ofender y en otras_
de defensa ante el medio hostil -
socialmente hablando en el que se

desenvuelve.

Agresivo, incurre a ofender a la_
mayoria de las personas con las -
que convive, en especial con la -

gente a la cual sirve.

Ante ésta adopta una actitud de -
rechazo al sentirse utilizada y -
ultrajada por ellos, per lo que -

incurre a humillarlos y ridiculi-
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zarlos, en especial a 'los que -

pertenecen 4 la clase alta,

Relacién con las

mujeres : .
Se da en dos formas:

- Entre el.personaje mismoj-es d

€irla relaciéﬁAdueléhtabié lq;f

sirvienta con otra sirvienta. -~
En‘este caso ld’reléCién'eéitri
“viali sin trascendencia; no se_

muestra compafierismo o amistad,

-‘Conrla mujer para la cual traba
“ja. Se muestra despectiva y ---
agresiva, incurre a insultarla_
y a4 desobedecer cualquier peti-

cién que &sta haga.



2.4 'Relz_aciﬁn de pel ii;ila's anal izad:i_s o



.41, ..el Hombre Perfecto. (19813
- Sinopsis.

Mamerto (Lalo de la Pefia "el Mimo") que acaba de perder a
su_madre (Carolina Barrett) decide consultar a un psiquiatra,
el Dr, Jorge Villa: (Luis Alarcén) para contarle sus problemas_
y sus complejos., Mamerto después de la muerte de su progenito-
ra se ha casado varias veces; sus esposas Faustita (Elsa Benn)
Sandy (Angélica Chain) y Clarissa Machorro (Julissa) le han si
do infieles y todas han muerto en trdgicos accidentes convirtién
dolo en millonario. Sin embargo estd decepcicnado de sus rela-
ciones con las mujeres por lo que decide suicidarse, el doctor_

Villa lo evita y termina por vivir con €1 en calidad de amante.
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4 Hembras y un macho_menos .(1981)

singpsis.,

Tres ingenuas y fantasiosas muchachas llegan a la Ciudad
de México para encontrar al hombre ideal que cada una ha for-
mado en su mente y al cual esperan conquistar. Un doctor en -
psicologia (Gomezteck), disfrazado de homosexuval, -que ha sid
previamente contratado por sus familias sin que ellas lo se--
pan-, les ayuda en su cometido, no sin antes darles una lec--
cién de "principios". Finalmente el psicologo se enamoré de -
una de ellas, quien es a la dnica que le revela su verdadera_

ijdentidad.
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Lés fabulosas del reventdn [] (1982)

Sinopsis.

Los hijos de dos importantes hampones del mundo de la ma-
fia, contraen matrimonio y decidenir a pasar su tuna de miel -
a un centro vacacional y visitar el famoso cabaret de uno de -
sus suegros el "King-Kang", el cual ha sido clausurado por la_
policia. Ya de regreso del viaje de bodas la pareja decide unir
se con sus padres para trabajar en un nuevo cabaret "los infier
nos" propiedad de una lenona {Yolanda Montes "Tongolele") que -

hace las delicias de los clientes.
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Esos viejos raboverdes (1982)

Sinopsis.

Un grupo de ancianos miembros de un club de golf ("Polo" -
Ortin, Armando Soto la Marina "el Chicote", entre otros), veali
zan una competencia para ver quien de ellos conquista a la mujer
mds joven y quien tiene 1a mejor aventura erdtica. Después de -
que cada uno de éstos tuvo experiencias con prostitutas, muje--
res casadas, sirvientas e inclusive con lesbianas, declaran -por
diversas circunstancias adversas que se les presentaron- nula -

la competencia, sin que ninguno de elias 1a ganara.
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El Vecindario 2

El Vecindario 2. (1983)

Sinopsis.

Dos compadres (Alfonso Zayas y René Ruiz "Tun-Tun“) qué”viL '{
ven en una vecindad se dedican a cortejar y seducir sirviéﬁtaé;rr
y mujeres casadas, uno de ellos (Zayas) inclusive es un violador,
que tiene por novia a una oficial de policia. Un buen dia uno de
los compadres ("Tun-Tun"), que gusta de participar en juegos de_
azar, se saca l1a loteria y decide abrir un cabaret, misme en don
de pone a trabajar a sus amigos en calidad de "prostitutos". En_
este lugar ademds de ellos, trabajan varias "ficheras" y meretri
ces, que son las que dan vida al cabaret. Finalmente uno de los_
"prostitutos”, decide dejar su empleo y casarse con su novia la_

cual tiene un hijo enano que se parece al duefio del cabaret.



La Pulqueria IIT {1983}

Sinopsis

Ayates, un ropavejero {Rafael Incldn) que gusta frecuentar
toda clase de antras invoca -sin percatarse de ello- a Satands_
(Alfonso Zayas) el cual ha decidido abandonar el infierno y es_
perseguido por su “"diablo” de la "guardia" (Lujis de Alba). "El_
Ayates" se compromete a ayudarlo, en compafiia de sus amigos "La
corcholata" {Carmen Salinas) y el brujo Cacama {Manuel "Loco" -
Valdés) los cuales recomiendan al “"principe de las tinieblas” -
se disfrece de fichera para esconderse de su perseguidor. Asi--
mismo el esposo {Jorge Rivero) de,una famosa pintora (Sasha Mon
tenegro}, cree que ella lo engaia, debido a que le realiza un -
"desnudo® en donde no coinciden los Grganos sexuales con los su
yos. Por su parte dos veterinarios (Héctor Sudrez y Jaime Moreno)
que frecuentan un afamado caberet, se enamoran de Peria, la ---
"bailarina" principal {Angé&lica Chain), hasta que uno de los c¢i-
ruganos {Suirez) es seducido por una amiga de &sta (Manda Seux)
con Ya que decide casarse. Finalmente tanto Satands como su dia-

blo guardidn, deciden quedarse a disfrutar de la vida terrenal.
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Miscara vs. Bikini (1984)

Sihopsiﬁl

TUn érupo de Juchadoras se ve envuelto en una serie de ---
péripécias debido a que son acosadas constantemente por unos -
aficionadas a este deporte, en especial por el esposo de una --
millonaria (Evita Munoz "Chachita"), que ingresa al negocio de ‘

la lucha libre para ayudar a un compadre
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Mids buenas que el pan (1984)

Sinopsis.

Dos compadres locatarios de un mercado {Lalo de la Pefia "el
Mimo" y Pedro Weber "Chatanuga") que participan en los prondsti-
cos deportives rompen su sociedad y deciden elaborarlos cada =~--
quien por su cuenta. Uno de ellos (Lalo "el Mimo") acierta en el
concurso y se convierte en millonario. Para reconciliarse con su
compadre, lo invita, en compafiia de su esposa a un centro vaca--
cional. En éste sus hijas (Arlette Pacheco y Jaqueline Castro) -
deciden abandonarlos por dos jovenes (Fernando y Alejandro Cian
gherotti) que habian conocido en la capital y que tas siguieron_
hasta aquel sitio para "conquistarlas". "Chatanuga“ también es -
abandonado por su cdnyuge (Lilia Prade). Finalmente los compadres

deciden vivir juntos y gastarse todo el dinero.



109

El.rey del'hasqje‘(198$j.'

~8inopsis.

Uﬁa pafeja de estafadores, Hilario (Carlos Monden) y Elvi-
ra (Carmen Sualinas "la Corcholata™) salen de la clrcel despubs.
de haber cumplido su condenan ¢ intentan encontrar trabajo en_
varios lugares sin conseguirle, hasta que Hilario, haciéndose;
pasaT por homosexual, es contratado como 'masajista de sefioras!
Este tiene tanto éxito guec todas las clientas piden sus "servi
cios" hasta que tres de ellas -casadas con hampones- al descu--
brir su verdadera personalidad lo chantajean exigiéndole -cada
quien por su parte- que sca su amante. Mientras tanto Elvira -
ha cncontrado trabajo y se ha cenamorado de un amigo de Hilario,
el cual se encuentra secuestrado ypor uno deylos esposos, de -
las amantes, que ha decidido asesinarlo, estd a punto de lo---
grarlo cuando es descubierto por la policia que le estaba s5i--
guiendo la pista. Hilario ya recapacitado se enamora de una de
las peinadoras del salén de belleza en el cual trabajaba y em-

prende una nueva vida, al igual que su amiga Elvira.
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Los verduleros (1985)

A LSl LA

Sinopsis.

Un vendedor de pollos que habia sido extorsionado e iméli
cado en una serie de negocios ilicitos ¢s asesinado por una --
banda de hamnones que controlan los puestos de un mercado. Su_
esposa Soledad (Angélica Chain) y su compadre Robertc (Alfonso -
Zayas) inician una investigacidén para descubrir al culpable, -
para lo cual son auxiliades por deos policias de narcéticos --
(Luis de Alba y René Ruiz "Tun-Tun") que han sido asignados en -
el caso. Cuando es arrestada la banda Soledad y Roberto se de-

claran su amor.
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Tres mexicanos ardientes (1986)

Sinopsis.

Tres amipos (Alfonso Zayas, Alberto Rojas y.haquh1Garcia'?uﬁ1
las") han decidido tener una amante compartida,Patricia (Lina -
Santos), para que de esta manera poder satisfacer todos los gﬁg‘
tos que ella puede ocasionar, Tal situacibén es descubierta pér_r“‘
las esposas de los amantes, las cuales deciden darles una,iec;" T
cidn, después de que éstas han entablado amistad con Pntfﬁcia.—
De esta ferma al llegar cada uno a sus acostumbradas visitas, -
s¢ encuentran -sin saberlc- con la esposa de uno dc sus otros .
amigos, lo cual ha sido preparado de una manera intencional porr4
ellas. Los esposos lo descubren y lejos de indignarse por esta_
situacién deciden reunirse cada dos veces por mes para organi--
zar intercambijo de parejas. Patricia decide vivir con un viola

dor que habia tonccidd' tiempo atris.
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Los Plomeros (1986)

Sinopsis.

Un lider sindical de plomeros (Andrés Garcia) que frecuen
ta toda clase de antros, empieza a sentir atraccibn por un ---
travesti (Sasha Montenegro) sin saber que rcalmente es una bai
larina de ballet cldsico que ha tcnido que recurrir a esto para
que le dieran empleo. Por su parte, un grupo de plomeros inscri
tos al sindicato (Alfonso layas, Roberto "Flace" Guzmin,Rafael
Inclin que se dedican a seducir tanto a la servidumbre como a_
las sefioras que solicitan trabajos de plomeria, sospechan de _
la virilidad de su dirigente y tratan de alejarlo de “E€l" sin_
lograrlo. El lider al enterarse de que el travesti es en ver--

dad una hermosa mujer, la enamora y le declara su amor.
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Dure y parejo en 1la casita del pecado (1987)

Sinopsis.

Un joven provinciano duefio de una botica ("Polo, Polo") -
ha dejado a su novia {Olivia Collins) y negocio para ir a ocu-
par una casa de huéspedes que ha dejado su tia. Dicha residen-
cia resulta ser ung casa de citas ocupada por cinco prostitu--
tas (Maria Cardinal, Yirha Aparicio, Diana Ferreti, Rosario Es
cobar y Alejandra Peniche) misma que intenta seducirlo para que
darse en el lugarde lalenona. Mientras tanto su novia ha decidi-
do ir a su encuentro a la capital y al darse cuenta de que su -
enamorado ya no es el mismo, decide prostituirse y cuando estd
a punto de acostarse con su primer cliente "Polo" lo impide y -
le declara nuevamente su amor. Los dos se hacen cargo del nuevo

"negocio".
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Los gatos de las azoteas (1987)

Sinopsis.

Mientras varios hombres maduros se dedican a seguir y a
cortejar a las empleadas domésticas (caracterizadas por Mari
bel Ferndndez y Yirha Aparicio) que habitan en la azotea de_
un edificio, un falso adivine {Hugo Stiglitz) se dedica a --
abusar y maltratar mujeres. Un grupo de amigos (Luis de Alba,
Reng Ruiz "Tun-Tun") de las domésticas lo descubren y lo 1lg¢
van a la policia. Finalmente uno de ellos le declara su amor

a la mis agresiva y vulgarde ellas (Maribel Ferndndez), quien

también 1o ama.



Cuadros referentes a las pelfculas anatizadas.

Afio Titulo Direccifn

1981 41... El hombre Pepe Romay
perfecto.

1981 4 Hembras y un Gomezbeck

macho menos

Protagonistas
Femeninas

Angélica Chain
Jtilissa

Elsa Benn

Mora Escudero
Isaura Esping
sa.

Arlette Pache-

€0,

Actrices
Secundarias

Anajs de Melo
Maria Prado
Rosa Teresa -

Martinez.

Grece Renat
lucila Maris-

cal,

Prototipo

Personajes

Personajes
Protagonista F.

Secundarios F.

Amante (seductora) Amante (seducto-
Esposa (seductora) ra).

Madre (seductora}

Novia (seducible) Amante (scductora)

Madre (seductora)

st



Afio

1982

1982

Titulo

Las fabulosas
del reventén

I1.

Esos viejos -

raboverdes

Direccién

Fernando Durdn
Rojas.

Gustavo Bravo
Ahuja.

Protagonistas
Femeninas

Lina del Mar
Clarissa Ahuet
Yolanda Montes

'Tongolele"

Rossy Mendoza
Anais de Melo
Maria Montecar

lo.

Actrices
Secundarias

Rosy Camacho
Doris Pavel

Angélica Ruiz
Liliana del_

Angel.

Martha Patrj
cia,
Estrella Fuem
tes.
Maika i-ontal-

vo.

Prototipo

Personajes Personajes
Protagonistas F. Secundarios F,

Esposa (seductors) Prostituta -
Prostituta (seduc (seductoraj.

tora).

Esposa (seductors) Sirvienta --
Madre (seductora} (seducible)
Amante (seductora) Prostituta -

(seductora)

91t



Prototipo

Protagonistas Actricoes Personajes Personajes
Afio Titulo Direccién Femeninas Secundarias Protagenistas F. Secundarios F,

1983 El vecindario I1 Gilberto Martinez Angélica Chain  Hilda Aguirre  Amante (seductora) Prostituta (seduc
(vuelven los mexi Solares. Ana Luisa Pelu  Janette Mass Madre (seductora)  tora)
canos cilientes) ffo, Silvana Mendo  Esposa (seductora)
Rosy Mendoza ni,
Moris Grey
Mariana Geor-

ges,

1983 La pulqueria ITT Miguel M. Delgado Sasha Montene-  Cristina Moli-  Esposa (seductora} Prostituta (seduc
negro. na, Novia (seducible} tora)
Ana Luisa Pelu  Wanda Seux
ffo,

L



Ao Titulo =

1984 Miscara vs.

bikini

1984  Mis buenas que
el pan.

“‘Direccién
Julio'Ruiz Llane-

za.

Alfredo B, Creve-

nna,

Protagonistas
Femeninas

Rosella
Marlenc Martin
Dora Elsa

Elsa Montes

Arlette Pache-

<o,

Actrices
Secundarias

Ana Di Pardo
Carmelita --
Gonzéilez.
Beatriz Clea
Mirra Saave-
dra,

Martha Strin
gel.

Lilia Prado

Jaqueline Castro Mireya Cantd

Prototipe

Personajes Personajes
Protagonistas F, Secundarios F,

Novia (seducible) sirvienta (sedu
cible)
Madre (seductora)

Esposa (seductors)

' Amante (seductora) Esposa (seductora)

Novia (seduci
ble)

L2y



Prototipo

Protagenistas Actrices Personajes Personajes
Ao Titulo Direccibn Femeninas Securdarias Protagonistas F.  Secundarios F.
t935  El rey del masa  Damidn Acosta Marfa Cardinal Marcela Cama-  Esposa (seductora)
je. Marcia Bell cho.
Abril Campillo Rocio Mufioz Madre (seductora)
Patricia Olme Novia (seducible)
do.,
Rocio Brambila Sirvienta (sedu-
cible).
1985 Llos verduleros Adolfo Martinez Angélica Chain Esposa (seductora)
Solares. Rosy Mendoza Prostituta (seduc-

tora)

511



Ao Titulo Direccibn

1986 Tres mexicanos Gilberto Martinez
ardientes. Solares.

1986  Los plomeros Victor Manuel Cag

tro,

Protagonistas
Feteninas

Lina Sontos

Sagha Montene-

gro.

Actrices
Secundarias

Patricia Rive
ro.

Ana-de Sade
Rosy Mendoza

Princesa Lea
Elsa Montes
Princesa Yamal
Rosario Esco-
bar,

Griselda Mejia

Prototipo

Personajes

Personajes
Secundarios F.

Protagonistas F.

Amante (seductora)

Esposa (seductora)

Novia (seducible)

Esposa (seductora)
Madre (seductora)

Sirvienta (seduci

ble.

o0z



Ao

1987

1987

Tiwulo

Duro y Parejo -
en la casita det

pecado.

los gatos de. -

las azoteas.

Direccibn

Jeslis Fragoso --

Montoya.

Gilbeto Martinez

Solares.

Protagonistas
Femeninas

Otivia Collins
Maria Cardinal
Yira Aparicie
Diana Ferreti
Rosario Esco-
bar,

AMlejandra Peni
che,

Rosy Mendoza

Lina Santos

Maribel Ferndn

dez,

Actrices
Sccundarias

Patricia Mar-

tinez.

Maria Luisa
Alcald

Yirha Apari-

cio.

Prototipo

Personajes Personajes
Protagonistas F. Secundarios F.

Novia (seducible)
Madre (seductora)
Prostitutas (sedc
toras).

Novia (seducible)

Sirvienta (seduci Esposa (seductora)
ble).
Novia (seducible)

12!



 CONCLUSIONES
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II1 Conclusiones.

El estudio y andlisis de cada uno de Tos personajes que
con mds frecuencia aparecen en Tas peliculas de tipo sexy-come

dia nos permiten establecer las siguicntes conclusiones:

La figura femenina ha sido estereotipada de tal forma en_
1a sexy-comedia, que la mujer es vista Unica y exclusivamente_
como un objeto sexual, como un ser sin inteligencia, sin idea-
les ni trascendencia. Su imagen al igual que los personajes --

por ellas interpretados se simplifican.

De tal manera ninguno de los roles o papeles representa--
dos por la mujer en esta clase de peliculas adquiere un recong
cimiento o importancia; todos los personajes son tratados de -
una manera trivial y superficial, no se profundizan sus carac-
tertzaciones, por lo que estdn condicionados, supeditados y --
determinados por arquetipos establecidos en el mismo. Asi cada
uno de los personajes que intervienen en estos filmes, podrdn_
cambiar o conservar sus particularidades de acuerdo a 1a evely

cién y/o transformaciones que vaya teniendo este tipo de cine.



124

Los personajes analizados en las sexy-comedias (prostitu-
ta, amante, madre, esposa, novia y sirvienta) presentaron cam-
bios respecto a las caracteristicas que tuvieron en otras épo-
cas y en otros géneros, la imagen convencional o tradicional -
que muchos de éstos tenian ha variado. Asi peculijaridades como
la virtud, sumisidn y abnegacidn handesaparecido.de estas figu

ras.,

Sin embargo, dichas transformaciones no han trascendido -
en Ta evolucidén o desarrollo de los personajes, ni en la ima--
gen de 1a mujer en el cine mexicano. Se continda con la defor-
macidén y distorsion de la figura femenina, con la salvedad que

en el género analizado este fendmeno se da en mayor grado.

Después de haber utilizado la imagen de 1a mujer en una -
infinidad de ocasiones, la sexy-comedia se ha concretado dnica
mente a presentarnos una figura irreal y apfcrifa de ella, in-
curriendo de esta manera a la realizacion de un cine vulgar y_

de mal gusto.
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Indtil encontrar en este género una visién critica 61pdr
1o mencs veresimil en torno a la mujer, Este tipo de pe]icu-¢:
las no han hecho ninguna aportacién significativa. 0 1mportan-

te a la figura femenina ni a la historia de1 cine mex1cano.v



ANEXOS
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41... el lombre Perfecto,

Direccién: Pepe Romay.
Produccidén: Cinematografia Roma §,A.

Guidn: Pepe Romay, Martha Rangel, Sergio Romero.y Jorgé Mas. -

Edicién: Francisco Chiu,

Fotografia: Antonio Ruiz Judrez;
Msica: Bebu Silvetti.

Duracidn: 95 min.

Afio de produccidn: 1981,

Intérpretes: Angélica Chain (Sandy), Julissa (Clarisa Machorro},
Elsa Benn (Faustina), Anais de Melo (Crystal), Carclina Barrett,
(mami mamerto), Luis Alarcén (Dr. Jorge Vilia}, Maricarmen Rescn
diz, Maria Prado, Lalo 'l mimo" Carlos Benavides, Alfonso Mun---

guia, Al Zarzana, Gaby Jiménez.
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4 Hembras y un macho menos

Direccidn: Gomezbeck,

Produccidn: Capricornio Films, S.A.
Guibn: Gomezbeck.

Edicidn: Jorge Rivera.

Fotografia: Xavier Cruz Ruvalcaba.r
Misica: Ernesto Cortdzar.

Duracién: 92 min.

Ao de produccién: 1981

Intérpretes: Grece Renat, Mora Escudero, Isaura Espinosa y Arle
tte Pacheco, Gomezbeck (Quique), Lucila Mariscal, Aardn Hernén,

Polo Ortin, Chava Flores, Fumbarto Catfich, Armando Soto La Marina.
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- Las fabulosas del reventén I[I

Direccibn: Fernando Durin chas.
Produccidn: Eco Films.
_Guidn Manuel Cardenas.

Edicifn Max Sinchez.

quégréfia: Agustin ‘L. -
MGsica:

bﬂr#cién: 84 min,

Afio de produccién: 1982.

Iqtérpretes: Yolanda Montes "Tongolele", Lina del Mar, Aurora_
Alon;o, Clarissa Ahuet, Pedro Weber "Chatanuga", Armando Soto_
La Marina, Jaime Moreno, Doris Pavel, Rosy Camacho, Yari Caba--
llero, Liliana del Angel, Leopoldo Garcia Benitez, Alberto Ro-

jas "el Caballo", Guillermo Rivas "el Borras'".
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Esos viejos rabuverdes.

Direccifn: Gustavo Bravo Ahuja. -

Produccién: Productora Mazateca S.A. Produccibn;dé'ﬁhstiio;Bri"

vo Ahuja.

Guifn: Jorge Fegan y Gustavo Bravoi@hgja

Edicidén: Federico Landeros.

Fotografia: Marcelo Ldpez.

Misica: Al Borgia, Billy Valle, Luis Rojasi:
Duracifn: 90 min.

Afio de produccién: 1982,

Intérpretes: Rossy endoza, Anais de Melo, Maria de Montecarlo,
Martha Patricia, Estrella Fuentes, Polo Ortin, Armando Soto La
Marina "El Chicote) Manuel Medel, Jorge Fegan, Cuco Pelucho, -
Juan José Vidal, Guillermo Alvarez Blanchi, Claudia Tate, Mal-
ka Montalvo, Laura Tovar, Jazmin Lira, Patricia Escamilla, Ju-

lia Janette, Moris Grey.
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El vecindario 2 (vuelven:leos mexicanos‘calientes)

Direccidn: Gilberto Martinez Solares.

Produccibn: Frontera Films.

Guibn: Gilberto Martinez Solnreéryrﬁifﬁnf M@ftiﬂéziédlaresl'

Edicién: José Juan Munguia.
Fotografia: Armando Castillén, ;,7;”
Misica: Ernesto Cortdzar.

Duracién: 88 min,

Afio de Produccién: 1983,

Intérpretes: Angélica Chain, Hilda Aguirre, Ana Luisa Peluffo,
"Alfonso Zlayas, Lalo de la Pefia "el Mimo", Freddy Fernindez "el
Pichi", Ren& Ruiz "Tun-Tun", Rosy Mendoza, Janette Mass, Silva
na Mendoza, Queta Carrasco, Moris Grey, Adolfo Martinez Sola--

res, Mariana Georges.
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La Pulqueria III {Entre ficheras anda el diablo)

Direccién: Miguei M. Delgado,

Produccidén: Filmadora Exito, Guillermo Ca]derﬁu.

Guidn: Francisco Cavazos y Victor Manuel “"Gdero" Castro.
Edicidn: Jorge Bustos.

Fotografia: Fernando Colin.

Misica: Gustavo Cesar Carridn.

Duracidn: 97 min.

Afio de produccidn: 1983.

Intérpretes: Sasha Montenegro, Carmen Salinas, Rafael Inclidn,
Alfonso Zayas, Héctor Sudrez, Jorge Rivero, Cristina Molina,_
Wanda Seux, Lalo de la Pena "el Mimo", Ana Luisa Peluffo, An-
g&lica Chain, Polo Ortin, Blanca Soto 1a Marina “la Chicotita®,

Jaime Moreno.
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Mdscara vs. Bikini

Direccidn: Julio Ruiz Llaneza.

Produccidn: Filmo S&neca S.A.

Guion: {argumento y adaptacidn) Fernando Qses,
Edi;ién: Max Sanchez.

Fotografia: Radl Dominguez,

Misica Rafael Elizondo,

Duracién: 95 min.

Afic de produccidn: 1984,

Intérpretes: Rafael Incldn, Evita Mufioz "Chachita", Guillermo
Rivas, Rosella, Rail Padilla, Carmelita Gonzidlez, Marlene Mar
tin, Dora Elsa, Elsa Montes, Beatriz Olea, Mirra Saavedra, --

Martha Stringel, Ana Di Pardo, Carlos Sudrez, "Flaco" Ibafez.
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Mds buenas que el pan

Direccifn: Alfredo B. Crevenn#.
Produccién: Producciones Tollocan.
Guidn: Ramdén Abén.

Edicidn: Angel Camacho Leppe.
Fotografia: Juan Manuel Herrera.
Masica: Gustavo Pimentel.
Duracidn: 92 min.

Afio de produccidn: 1984,

Intérpretes: Arlette Pacheco, Jaouegline Castro, Guillermo He--
rrera, Eduardo de la Peiia "elmimo) Paco Muller, Lilia Prado, Pe-
dro Weber "Chatanuga™ Alejandro Ciangherotti, Fernando Cianghe

rotti, Mireya Cantid Alfonso Ddvila.



El rey del masaje

Direccibn: Damifn Acosta.

produccidn: Cine Producciones DMA S.A. de C.V.
Guibn: (argumento) Tomds Fuentes.

Edicibn: Angel Camacho.

Fotografia:

Miisica: Pedro Plasencia.

Duracién: 90 min.

Afio de produccidn: 1985,

Intérpretes: Carmen Salinas "la Corcholata" (Elvira), Carlos
Monden (Hilario), Maria Cardinal (Maribel), Kippy Casado (Con
cha), Marcia Bell (Claudia), Alfonso Munguia (Pedro), actuacibn
especial Alicia Encinas, Abril Campillo, Marcela Camacho, Ro-
cio Mufoz, Patricia Maldonado, Rocio Brambila, Alicia Sufirez,
Lina D'Mar, Maria Madero, Olivia Pasos, Jully Méndez Margarita

Narviez,
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‘Los verduleros’ (Los ‘marchantes del amor) .

"DireECiﬁn: Adolfo Martinez Solares.

Prodhcéi&n : . Frontera Films.

Guidn: Gilberto Martinez Solares y Adolfo Ma:{inezlsdiQfes;
Edicién: José J. Munguia. V ‘

Fotografia: Fernando Colin,

Miisica: Ernesto Cortdzar.

Duracién: 90 min.

Afio de produccidn: 1985,

Intérpretes Alfonso Zayas, Angélica Chain, Rossy Mendoza, Luis de

Alba, Pedro Infante Jr, René Ruiz "Tun-Tun", Gerardo Zepeda e] -

"Chiquilin®, Wolf Ruvinskis.
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Tres mexicanos ardientes. {Amor en.cooperacha) - -

Direcci6n: Gilberto Martinez ‘Solares. .-
Produccién: Frontera Films.

Guidn: (argumento) Gilberto Martinez Solares y Adolfo Martinez

Solares y Alfonsoc Anaya,
Edicidn: José J. Mungufia.
Fotografia: Fernando Colin.
MGsica: Ernesto Cortdzar,
Duracidén: 90 min,

Afio de produccidn: 1986,

Intérpretes: Lina Santos, Patricia Rivero, Ana de Sade y Rossy
Mendoza, Alfonso Zayas, Alberto Rgas "el Caballo", René Ruiz "Tun-

Tun", Joaquin Garcia “Borolas", Ana Luisa Peluffo,
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Los Plomeros

DirecciGn: Victor Manuel Castro.

‘Pfoauccién: Cincmatﬁgréfiﬂ Caidcrén.

Guién: Lic. Fco. Cavazos. Victor Manuel C;s;ro.y;Leqﬁd§9'E;p§—:m
noza. - - I

Edicidn:

Fotografia: Rall Dominguez.

Misica: Marcos Lifshitz.

Duracién: 90 min.

Afio de produccién: 1986.

Intérpretes: Princesa Lea, éasaha Montenegro, Elsa Montés; Gri‘
selda Mejja, Rosarjo Escabar, Princesa Yamal, Verénica Tofryz,_
Jorge Russek, Alfredo"Peldn” Solares, Humberto Elizondo, César.
Bono, Alfonso Zayas, Rafael Inclén, Rto.'Flacd'Guzmin,vAnQréé_;;

Garcia.
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Duro y Parejo en la casita del pecado.

Direccibn: Jeslis Fragoso Montoya,
Produccibn: CINETELMEX, S.A,
Guidn: {Argumento Fernando Galiana)
Edicidn: Rogelio ZGhiga.
Fotografia:

Misica:

Duracién: 90 min.

Afio de produccién: 1987,

Intérpretes: Qlivia Collins, Maria Cardinal, Yirha Aparicio,
Diana Ferreti, Rosario Escobar, Alejandra Peniche, Alejandra -
Meyer, Patricia Martinez, Maria Luisa Alcald, César Bono, Ser-

gio Ramos "el Comanche', Polo Pole, Charly Valentino,
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Los gatos de las azoteas

Direccifn: Gilberto Martinez Solares.
Produccién: Frontera Films,

Guifn: Jorge Rubio-Emmanuel Olea,
Edicibn:

Fotografia Fdo., Colin.

Masjca:

Duracién: 90 min,

Afo de produccidn: 1987

Intérpretes: Lina Santos, Maribel Fernindez, Yirha Aparicio, -
Luis de Alba, Hugo Stiglitz, Héctor Lechuga, Roberto Balleste-

ros, Pepe Magafa, Sergio Ramos "el Comanche",
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RELACION DE CITAS Y NOTAS

CAPITULO I

(1) Martinez Tamez, HEctor,La mujer en el cine mexicano, pp. 19.

{2) Ayala Blanco, Jorge. La aventura del cine mexicano, pp. 145.

(3) A este respecto cabe sefialar gue el personaje de la prostity

(5)
(6)
(7
(8)

(10)
SR D]

(12)

ta no se origind en nuestro pais, prueba de ello es que este
aparece algunos afics antes gue en México, en cintas de otras
industrias cinematograficas. No obstante la figura de la me-
retriz fue rapidamente acogida en nuestro cine como uno de -
los mis representativos, pues en el fondo es el producto de
nuestro desarrollo histdrico y social. La hetera resulta por
lo tanto, una imagen caracteristica del México de hoy y siem
pre; charro, nadra, cdmico y prostituta, son los cuatro pers§
najes gue sg¢ han arraigade en nuestro cine, independientemen
te de que busguemos sus raices en el desarrollo de otras ¢i-
nematografias,

Ayala Blancoe. Ob., cit., pp., 138,
Ibidem, pp. 139.

Fuentes Soldrzano, Fernando. La cabaretera en el cine mexica
no durante el alemanismo {1946-1952), pp. 4.

Loc. cit., pp. V130.

Gonzalez Velasco, Ana Cecilia. La prostituta en el cine mexi
cano, pp.56.

Fuentes Soldrzano, Fernando. Ob. cit., pp. 130.

Ayala Blanco, Loc. cit., pp. 143.

‘Garcia Riera, Emilio. La historia del ¢tine mexicano, pp. 82,

A pesar de la tdnica reinante 2 mediados de los 30s La Man~-
cha de Sangre es una cinta que rompe por completo con las -
convenciones predominantes en esa época. Esta pretende =—-—=
afrontar el problema deg la prostitucidn con valentia dejan
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do a un lado los prejuicios morales de todo un grupo social
que tenia en sus manos la tambaleante Industria CLnematoqrE:
fica Mexicana.

La Mancha de Sangre, cintadirigidapor Adolfo Beste Mugard_
pintor que con esta pelicula ejemplifica lo que posterjiormen
te copoceremos come "cine experimental'", puesto que esta pe-
licula fue realizada fuera del sistema de produccidn de la -
industria cincmatogrdfica del pais. Asimismo los estudiosos_
decine la consideran un filme misterioso, pues no dejd ras--
tro alguno; sélo guedaron testimonios que la han calificado_
como una cinta "violentamente erdtica™, inclusive pornogréfi
ca, cuya trama se desarrolla en un auténtico cabaret arraba-
lere denunciante de la realidad social del pais.

Los personajes caracteristicos, dicen algunos investigado-
res cinematogrificos de este cabaret de tercera categoria, =~
no fueron mitificados, como se habla hecho hasta entonces en
el cine nacional. Esta era una verdadera pelicula que preten
dia afrontar con valentia un agpecto de la prostitucidn: in-
clusive el reparto ne incluyd actrices de moda para ilos prin
¢ipales papeles. El rol estelar cstuvo a carge de Stella In-
da, joven debutante.

El acogimijiento del fime fue poco alentador , éste permane-
cidé enlatado por varios afdos hasta su estreno oficial en --
1943,

A la fecha esta pelicula sigue siendo un mito pues parece_
que no existe rastro suyo, o si lo hay éste a permanecido ==~
oculto.

{13) Fuentes Soldrzano. Ob. cit., pp. 132
{14) Idem., pp 137

(15} En ¢l género sobre la prostituta la redencidn se concibe -
en varios sentidos, de acuerdo a mi punto de vista:

a.~ Cuando el personaje muere para conseguir su redencidn.
La muerte puede ser por enfermedad, accidente o suici-
dio; aunque tambi&n se da el caso de la prostituta «-
que muere al interponerse herSicamente entre la bala y

el personaje que ama,

De este tipo de redencifn por muerte derivan dos conse
cuencias: una socjoldgica y la otra psjcoldgica.

En ¢l primer caso, la muerte del perscnaje de la pros-
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tituta se canjea por el perddn de la sociedad y su mo-

raleja correspondiente. En la psicolbgica, podemos ver
que la progtituta instintivamente busca la muerte pues
en el fondo no valora su vida, porque quizfl se siente_
culpable ante la sociedad.

La redencidn gracias a la muerte o castigo de otro per
sonaje similar a ella dentro de la trama.

Por ejemplo, si recordamos la historia de AVENTURERA,_
podremos observar que la prostituta protagonista no ==
muere y a8l final, a pesar de su maldad, sale airosa.

Mas su vida es canjeada por la de la madre adlltera, -
guien muere solitaria en un hospital sin ser perdonada
por la hija prostituta.

En esta historia también la suegra prostituta es casti
gada por la protagonista, quien descubre a los hijos -
la verdadera identidad de est2 mujer que lleva una do-
ble vida.

Redencifn por medio del castigo de tipo social, por lo
general, la carcel.

Claro ejemplo de ésta se da en la pelicula NO NIEGO MI
PASADO en donde la prostituta o mala mujer, desde el -
punto de vida socjal, logra dejar atras su pasado de -~
prostitucidn, pero no antes de cumplir una larga conde
na en la cfrcel, por haber matado al hombre que le re-
cordaba su pasado y amanazaba la paz y armonia de su -
familia,

Ahora bien, la prostituta no necesariamente va a la --
c&rcel, en otros cascs se le condena a una vida futura
de miserias y amazguras, tomo ejemplc la pelicula PECA
Do, de Amadori, donde la protagonista acepta el casti-
go de vivir miserablememte y en soledad por haberse ca
sade con un rufifn a pesar de las advertencias del gru
po s0cial en el que ella se movia.

Por iltimo, existe la redencidn menos' confin pero suele
darse en unas cuantas cintas del género: la redencifn
por el amor de un -hombre bueno.

Dentro del cine mexicano también se dan personajes de__



(16)
a7
(18)
(19)

(20}

(z1)
(22)

(23)

(24)
(25)
(26)

{27y
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este tipo. En la trilogia Oroliana: EL INFIERNO DE LOS
POBRES, PERDICION DE MUJERES y HOMBRE SIN ALMA. Malena,
después de haber sufrido un auténtico calvario, es res
catada de la mala vida por un joven taxista que la -z
quiere y no da jmportancia a su turbio pasado.

Esta redencidn es tanbién propia de las cintas de la -
vertiente ladronzuelas.

Gonzdlez velasco, Ob. cit., pp.165
Ayala Blanco, Loc. cit., pp. 145,

Idem.
Garcia Riera, Ob. cit., pp. 162-163.

Aquil la mujer de mala vida es sustituida por la rumbera,
personaje al que no podemos considerar como prostituta -
en todo el sentido de la palabra; pero sicomo una mujer
de dudosa reputacién, en continua desventaja con la ri--
val, obviamente la novia "de deveras", la "decente", o -
la esposa abnegada del protagoenista, hombre al gue (a -=-
rumbera trata de seducir con sus encantos.

La rumbera, estd considerada como una de las'mujeres ma
las" del cine nacional, grupo al que ademds pertenecen, _
la prostituta, la amante, o la gue se ha entregado a un__
a un hombre -por amer o placer- fuera del matrimonio.

Ayala Blanco, Loc. cit., pp. 149,

Ibidem., pp. 151.

Alvaro Custodijo es, ~-en opinidn de varijos criticos cinema
togrificos- el verdadero responsable de la calidad de ---
AVENTURERA y otras cintas. En cada una de sus obras deja-
53 32 personalidad asecéptica. subersiva y violenta a la -
espaiola, sin que quizd sospechara las resonancias de sus
compactos guiones. "£sue argumentista y adaptador era tam
bién emigrado espafovl, pero, compensado con Gout, era un

hombre culto: es uno de los padres de la critica en Héxi<
co".,

Fuentes Solérzano, Ob, cit., pp. 173.

Ayala Blanco, Loe. cit., pp. 164.
idem., pp. 168,

Garcia Riera, Ob, cit., pp. 295.



(28) 'Ayala Blanco, Jorge.la condjcidn del cine mexicana, pp._
118 ’ R R T '

(28) Iblden., pp. 121,

{30) Loé. cit. i
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RELACIO“ DE CITAS Y HOTAS

CAPITULO II

X}

(2)

{3y

(5)

(6)

Etimoldgicamente la palabra estereotipo deriva del grie
go "estereo® que signifjca sdlido, firme, fuerte y, por
lo tanto estereotipo vepndria a ser el conCepto o tipo =
s6lido, firme o fuertemente inteqrado., Histéricamente -
se deriva en nuestro lenguaje técnico, de una ubra de -
Walter Lippmann a cerca de la opinidn piblica que aparg
cié en Nueva York en 1922, Este autor utilizé, por pri-
mera vez el término "estereotipo” para referirse princi
palmente a "los cuadros en nuestras mentes” los cuales
nos proveen de marcos ya elaborados de referencia para:
interpretar eventos de los cuales sSlo estamos informa-
dos en parte.

Rodriguez Sala, Maria Luisa El esteregtipo del mexicano
pp. 16-17.

Cabe sefalar que ta doncellez o la virginidad ha sido -
un elemento melodramdtica en muchas peliculas del cine =
nacjonal, y del cual podia depender la felicidad o la -
desdicha del personaje de acuerdo a si la conservaba o_
no hasta antes de su enlace matrimonial.

El personaje gue se representa en esta peliculas no es_
realmente una sirvienta, sino una dama de compafiia, sin
embargo guarda todas las caracteristicas de la primera_
por lo que se le tomd -para los fines de la presente in
vestigacidn~ comu trabajadera doméstica.

Rosa es una de las tres historjas (Gloria de Guillermo_
Murray e Isabel de Mauricio Waliwrtein completan la tri-
logfia) que bajo el titule de Sjiempre hay una primera --
vez trataban el tema de la virginidad.

Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine mexi
cano, tomo 5 pp. 293. '
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