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INTRODUCC 10N

Bl proyecto gréfico es la propuesta concreta de una i-
dea expresads medi:nte una unidad orgénicat le imagen, que
eB generada & partir de una estructura, sus elementos y re -
laciones en el orden compositivo. EL proyecto grhifico, su
expresién y contenido estf conformedo por un lenguaje que in-
cluye datog visurle® para comunicar un mensaje,

Bxpresar y trensmitir un significado espec{fico, es dar
un orden y un eentido a la declaracién visual, Este lsngus-
je particular, puede emplearss para componer y transmitir
mensajes propuestos, por medio de los elementes béAsicos y
las técnicas visuales como ‘el contraste, los cuales aotdan a
modo de instrumentos en funcidn de los criterios y decisio-
nes compositivas del disefiador gréfico.

Por ello, al situar el contraste en el Ambito central
del proyecto grdficc, implica tento examinar elementos, téo-
nicas ¢ incidencias psicolégicas y fimsiolégioms de 1la compo-
sicién creativa en el campo visual; como conocer los aspec-
tos generalee que rigen una propuesta, Bste conocimiento
previo y su andlisis hace posible establecsr ciertos valores
visuales y expresivos del contraste en el orden compositive
del proyecto gréfico. Bste es el tema de lo investigacién,



El estudio del contraste, se basa en los aspectos y
cualidades que lo definen como parte de los principios que se
emplean en lz etapa de visualizacidn y solucidn gréfice., En
este momento creativo, el diseflador meneja las pertinencies
visuales apropiadas, para desarrollar una idea que Se mani-
fiesta e ilustra como una solucibn compositiva y expresive del
mensaje visual.

El contraste en el proyecto gréfico, constituye una
fuerza antagénica y dindmica, que se presents rompiendo la mo-
notenie y gensrando cambio, cualidades necesarizs del mundo
visual,

Por tales motivos, la predents investigaoidn tiene como
objetivo definir la importancia del contraste como técnica vi-
sual en el orden compositivo del proyecto gréfico; estudiar
sus principios y factoree pars establecer un acercamiento ted-
rico sobre su comportamiento e incidencia en el campo visual,

Asimismo, este trabajo pretende desarroller un andlisis,
medisnte algunos ejercicios y ejemplos que exponen los concep-
tos esencisles del contraste, basado en sus principios tedri-
cos. Bl estudio anelitico de los ejercicios que acud se pre-
sentan, apoya gréificamente le investigecidn, con el fin de ob-
tener una claridad mayor sobre los aspectos eompositivos béd-

sicos de la prdctice del disefiador prifico.



_X. BL PROYECTO GRAFICO,
1. GENERALIDADES i

Inveatigar 1as caracteristices del contraste requiere
8ituarlo inicialmente en el proyecto gréfico, para llegar a
determinar su importancia y cuanlidudss expresivae y percep~
tivas en el medio visual., ILos antecedentes gensrsles refs -
rentes a los prineipios gque rigen el proyecto en el campo del
disefio grifico, constituyen el punto de partida y la base
tedrica del tema en estudio.

Bl disefio gréfioco #e considera come una actividad en-
caminada & resolver un prodblema cumpliendo eon una finalidad.
Bl dree de la comunicacifn visual define su campo de acciln,
relacionado con la exeacidn y difusién de mensajes vieuales,
Como acto, disefiar una propuesta grifica, implica el esfuer-
zo conscisnte del disefirdor, naterializado mediante un orden
aignificativo de elementos y téenicas, como menifestaciones
visuales de su trabajo manual ¢ inteleotual.

Bl proyecto gréfico corrasponde al resultaedo de un
progess de disefio, entendidndose por éste "la sucesién de ec-
tos (...) que se Airigen a la consecucisn de su objetivo pro-
piot producir un objeto con ccherencis formal, funcional®
(1), que para el caso es la imagen visual propussta,



Bl proceso de dimefio gréfico puede ser metédico, ouwan-
d0 se sabe obtener en forma correcta el objetivo de la mcoidn
diseflante. Bl trabajo grafico se basa en el razonamiento que
constituye el procesc de blaqueda de solugiocnes y sintesis,
coordinando el pensamiento l6gico, la oreatividad y el méto-
d0. El método es "un conjunto orgdnice de reglas o normas
para la produccidén que son tenidas como vigentes en la accién
cotidiana del diseflador ™ (2).

Ia especificacién del proceso apropiedo y metédico,
para disefier eatd determinado por un modelo. El modelo del
proceso productivo del disefio, e refiere a la sistematiza-
01Sn de los distintos momentos del método de disefio y de las
téonicas adeocuadas que deben usarse en cada fase.

Existen diversos modelos y métodos de proyectar, los
cualgs en la presente investigacidén no constituyen un ante-
cedente esenciaml gue deban ser detallados. En términos ge-
nerales, el proceso de diseflo grédfico tiene diverscs momen-
toat Un punto de partida que incluye los principiocs del mar-
cu tebrico, le sigue un argumento operativo que debe llegar
a clertas canclusiones proyectuales, para alcanzar le reali-

zacién de la propuesta gréfiem.

De acuerdo & lo anterior el proyecto grafico realiza-

do equivele & "lo disefiado", dltimo nivel del proceso.



Se presenta como una unidad orgdnica que reidne e integra las
relaciones visualea y expresivas, sintetizada en una imagen
esgtructurada,

La imagen creada resulta un soporte de comunicacién
visual, que materializa una ide’ propuesta por el disefizdor
en forma eficag ¥y objetiva., Su concepcién y desarrollo ham
dependido de une etapa de visualizacisn y selecoidn tentati-
va, que 88 propuso como finalidad lograr una respuesta del
receptor.

L.1. CONCEPTO Y DERINICION.

Con base en la definicién de proyecto, considerado
éste un " documento de datos elaboredos como fase prélininar
de organizacidn y ejecucién de una obra que se quiere resali-
zar " {3), el proyecto gréfico se genera y desarrolla a par-
tir de un problema visual. Interviene ademis, los métodos y
téonicas expresadss mediante el andlisis de la descomposicién
del problema y la aintesis articulada de sus varisbles, con=-
oluyendo en una forma o imagen propuesta que comtiene una
funoidn o *valor de uso'.

Bn términos generales, el proyeoto gréfico es el Yre-
sultado de una zctividad creativa y expresiva que manifies-
ta un momento o realidad, influfdo por diversas variablea



que agrupan 1os aspectos técnices y culturales, Constituye
por lo tanto, un medio para el orden visual gue materializa
las ideas concebidas en el momento creative del proceso da
disefiar.

El diseflador participa en el proyecto gréfico coordi-
nando las fases de creacidén, desarrollo y realizacién prdc-
tica; que nace de una idea y genera un conjunto de imdgenes
expresadas mediante un lenguaje grdfico dispuesto en un orden
compoeitivo.

Una imagen disefiada incluye un lenguaje grdfico en un
medioc de comunicacidn para difundir conocimientos, expresar
ideas, y transmitir experiencians., Puede adends, reforzar
conceptos verbales con la vitalidad expresiva de sus peculia-
res componentes dindmicos.

La inagen en el proyecto ardfico, equivale 2 la sin-
tesis de una forme y a la funeién de un texto, También red-
ne un conjunto de rasgos caracteristicos que la definen pa-
ru establecer un diflogo con el receptor, permitiendo una
comunicacién visual directa y objetiva.

Bn resumen, el proyecto grifico es la propuesta con-
creta de una idea, expresada en una totalidad o unidad vi -
sual que busca una respuesta. Ia unidad en el diseiio surge

de una estructura como resultadc de una necesidad de expre=-



sidn formal, mediante las técnicas vieualea. [2 naturaleza
. del proyecto grdfico es orgdnice, puss se basa en la inevite-
ble interasccién de las fuerzas e influencias de los elementos
del campo visaal,

1.2. OBJETIVOS 3

Toda finalidad de crear formas visuales, responde a
la necesidad de registrar, preaservar, reproducir o identifi-
car personas, lugares y objetos; para establecer y ampliar
el proceso de la comunicacién humana. Los datos visuales
pusden transmitir informacién expresiva con ung intencién y
un fin definido. Su importancia reside en la capacided de
informar sl observador respecto de s mismo y su mundo,

Otra cualidad que posee el medic visual, es la de co-
muniocar universalmente una varisda informacién al mismo tiem-
po, y en forma inmediata. De esta manera expone las carao=-
teristicas reveladoras, sus propiedades esencitles; datos
goneretos que nos expresa una imagen objetiva,

En todo proyecto grifico, 1la tarea del diseflador os
comunicar ideas por medio de una imagen; provoear un sfecto
o impacto visual, para cohtener una respuesta sensitiva y de
esta manera fecilitar la aprehensién de significaciones pare
18 comprensibn e interpretacién del mensaje, Los objetivos
antes mencionados constituyen los prinoipios béesicos que ri-



8on cualquier proruests gréfioa,
1.2.1, COMUNICACION VISUAL 3

La comupicmcidn visual se presenta como sl propési-
%0 general de todo proyecto grifico, generando los cbjetivos
especifices en cuanto a las funciones propias del mensaje o
efecto visual, y a su interpretacidn y comprensidn,

Se define gomunjcacidn como * 1lu ageidn por la jue
se hace participar & un individue (...), en las experiencias
y est{milos del entornoc de otro individuo (,..), utiligando
los elementos de conocimiento que tienen en comin " (4),

Cualquier situscién humana donde se establece la ¢o-
municacién implica " la smisifn de un mensaje por parte de
alguien, y, & Bu vez, la recepcifn de ese mensaje por parte
de otro ® (5). Bste proceso sflo puede tensr lugar ei el e-
misor y el receptor posesn un lenguaje comin,

Roman Jakobson representa el proceso de comunjca -
cién en un esquema (6) constitufdo por un conjunto simplifi-
cado de factores:



contexto

l

emisor — mensaje == receptor

contacto

cédigo

Segun este esguema, para que el mensaje puada ser
"vinculante"” requiere de un contexto sl cual remite. EL men-
saje es la articulacién de una serie de elementos de un cé -
dige, con base en una seleccién y combinacién que puede dar
origen & infinitas posibilidades significativas, Bl cédigo
se refiere al conjunto de elementos y funciones relacionales
que permiten interpretar el mensaje. Bl contacto es'ol me -
dio o canal que consigue el vincule eficaz entre emisor ¥ re-
ceptor, a través del cual se transmite el mensaje.

Una propuesta grifice, se basa en los factorss men=
¢lonados por Jakobson. Coneiste en la construccién por par-
te del disefiador, de un mensaje vieual generado a partir del
marce de poeibilidadee articulatorime de un cédigo comin al
enisor y receptor. El cédigo brinda su arsenal signico y
funcional al disefiador, quien lo utiliza y despliega su sig-
nificado a través de una imagen.

Bl mensaje se transmite a través de un canal 0 me-
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dio grdfico, donde la imagen expone y habla de algo contex=
tual & 10 cual remite o “refisre",

Oon base en la teorfa de la comunicacidén, se consi~
dera que el "receptor particips en las experiencise, eatimu-
lado por el sujeto emisor o agente® (7). Bl receptor recibe
el conjunto de signos que constituyen el mensaje y los iden-

tifica con su propio repertorio de signos almacensdos.

De lo anterior se deduce que el mensaje viesual de-
be ser lo mds claro posible, propiciar la fase ds interpre-
tacién aunaeda al mdximo de eficacia para provocar la parti-
cipacién del receptor (Cabe seflalar que Daniel Prieto 0. en
Discurso Autoritario y Comunicacién alternativa, lo define
en cambic como perceptor, entendiéndose dicho término por
"todo ser que entra en relacién con un mensaje", Menciona
ademés, que el "ser humano recibe el mensaje porque en pri-
mer lugar, conoce el c6digo en que viene cifrado el mismo.
Bn segundo lugar esa recepcién no es pusivar Implica un es-
fuergo (meyor o menor ciertamente) de decodificacién que,
siempre en el caso de ser humano es también un esfuerzo de -
interpretacién (mayor o menor). Hay pues, una dosis de ac-
tividad en el momento de recepcién del mensaje, actividad
que significa selectividaed, discriminacién, aceptacién o re-
chazo", ).
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1.2.2. BL BPECTO VISUAL i

En 1a comunicacién visual,el mensaje pretende trans-
mitir un concepto o ideé_"(contonido), materializada {(forma)
mediante el empleo de un cédigo pars lograr un efecto e in-
fluencia en el hombre. Su llegada y respuesta en el percep-~
tor, deperide del objetivo propuesto por el disefador y varia
segdn ol grado de participacidén de este dltimo,

Bn el proyecto grafico, el mensaje es el portador
ds significado, es el impacto o efecto visual inmediato de
la forma perceptual que distingue al medio grdfico de otros
tipos de comunicacién, puesto que puede definir y representar
un significado con el signo adeocuado.

El efecto visual de un mensaje, en este caso de una
imagen propuesta, se basa en lag funciones derivadas de los
aels factores del esquema de Roman Jakobson (8), denominadass
emotiva, connotativa, referensial, fética, poética y metalin-
gtiistica.

La funcién emotiva o expresivd, es aquella que fe-
fine las relaciones entre ol mensaje y el emisor. fTiends @
1a expresién directs de la actitud, la predisposicidn del e-
nisor respecto 8 lo que habls,

La 1llamads funcidn connotativa o conativa, se cen-
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tre en el perceptor pues define sus relaciones con sl mensa-
Jo visual como pretenaién de toda comunicacidn,

La funcién referencial, se considera la base des to-
da comunicacién, Define las relaciones antre el mensaje y
el objeto al que hace referencia, centréndose por lo tanto
oen el contaxto.

Ia funcién f4tice tiene como objetivo afirmar, man-
tener o detensr laz comunicacién. Se distingue ademés, por
desempefiar un papel importante en loa modos de comunién, es
decir, ritos, ceremonias, discursos, etc..

Ia funcidn poétiocu o estética es definida como la
relacién del mensaje consigo mismo, En las artes, el refe-
rente se considera como el mensaje que deja de ser el ins =

trumento de la comunicacidn para convertirse en su objsto,

Ia funoidn metalingtifstioa, tiene por objetivo de-
finir el sentido de 1los aignos que pueden no sér comprendi=
dos por el perceptor. De eate modo dicha funcién remite el
pigo al cddige del cual extrae su signifieacidn.
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f. referencial

£. emotiva —= £, podtica ~— I, connotativa

£, fética
£. netalinglifstica

Las s8eis funciones antes mencionadas, pueden ser a-
plicadus al lenguaje del Adisefio grdfico. De tal maneru, t4- -
40 objeto o imagen posee mée de una funcién, ordenedas prio-
ritariamente, de m6d0 que la predominante no anula lee demés,
s8ino mis hien puede relegarlas a un segundo plano y todas
quedsan siempre incorporadas,

En el proyecto grifico se considera que el sfects o
impacto visusl, como cualidad perceptual de la imagen, puede
Tepresentar una realidad experimenteda, y articular un len-
guaje signifioativo que contiene sentimientos o momentos de
1la experiencia. Presenta ademis, diferentes formas y valo-
res asociativos ante los cuales los Bujetos pueden reaccio-
nar coincidente o divergentemente. Su significado depends
también de los factores representacionales (elementos y téc-
nicas de composicidn) relacionados con la expresién visual,

El efecto visual tiende a provocar un juicio de a-
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paeciacidn; una respuesta detallada, sensitiva y emocional,
haoia la imagen percibida. La apreciacién s una actitud in-
tuitiva, Be refiers a la mansera de percibir y comprender por
parte del perceptor la imagen grédfica.

La reaccidn o respuesta de una imagen percibide, de-
pende de la imaginacién, de la aprehensién del eigificado,
que puede variar de acuerdoc & la capacidad del individuo, su
actitud temporal y los efectos connotativos de la experien-
eia visual,

1,2,3. IRTERPRETACION DEL MENSAJE :

En el proyecto grifico, el perceptor participa de
la propuesta visual transmitida por el mensaje y estimulado
_por el emisor (diseflador). Al recibir el mensaje trata de
traducir el cédigo, de maners que tenga un significado para
é1. En este proceso el perceptor, mediante sus mecanismos
naturales y referencias recibe la informacién a través de la
percepcién, considerada por D. A. Dondia (Sintaxis de la I -
magen) como un medio de interpretacidén y filtro subjetivo de
las imfigenes,

El mensaje contiene significaciones latenies y de~
rivadas de cardcter intencional. Su propésito es trater de
ajercer una influencia participativa sobre el perceptor, 8 -
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segurando al miximo su eficacia en la interpretacidn y com-

prensién de su contenido.

Bn el proyecto grifico, la comprensién total o par-
cial por parte del perceptor se coneidera condicidn necesa-
ria para que se cumpla con éxito la propuesta visuzl. Debe
replantearse ademis, 8l efecto qus se pretende obtener ain
limitarse al momento hedonfstico que una composicién pueda
suscitar visualmente, buscendo en la expresién, le 1dgica y
la objetividad de sus valores.

Otro aspscto que influye en la interpretacidn del
mensaje, se refiere a su lenguaje, sus caracteristicas y a
los valores visuales propuestos, Se considera como condi -
cién esencial una lectura clara y reconccida por el observa-
dor, a partir de la exploracidn secuencial o espacial de las
formes visuales determinadas por la jerarquizacién de sus

puntos de atraccidn.

Bl lenguaje gréfico del mensaje estd constituido
por signos que integran el orden y sentido de la composicién
para establecer la comunicacién entre el disehador y el ob-

servador,

Un signo se define como " la maroa de una intencidn
de comunicar un sentido " {S)., "Un signo e5 algo gue repre-
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senta {estd en lugar ds) alguna cosa para alguien. Bn este
perspectiva, el signo tiene tres referencias. BEn primer lu-
gar, es un signo para algin peneamiento, sea cusl sea, que le
interpretn, ligado directamente a un intérprete, & un usua -
rio del signo., Segundo, es signo de algin objeto al cual,

en el pensamiento equivale. Y tercero, es un signo, en al =
gln aspectdo.o cualidad que establece una conexidn entre €1 y
su objeto " (10),

Se considera también al signo como un estimulo, una
sustancia sensible que implica la relecidn entre significen-
te y significado. ELl significante es "lo jue nos aparece del
signo, aquello que captamos a través de los sentidos, en tan-
to que el =ignificado es la imagen mental que nos hacemos de
algo a partir de aquella materia significante" (11),

la lectura de los eignos, en el proyecto grdfico im=
plica la valoracidn cualitativa y funcional del mensaje, Be
parte esencial del mismo acto de ver, y de alguna menera ¢ -
rienta al observador a una respuesta & interpretacién de la
declaracidén visual,

Con base en las teorias psicolégicas sobre la per-
cepcidn se menciona quc en ol mensaje visual, "el receptor
es susceptible de tener cierta previsidn sobre lu secuencis
de elementos que constituyen el mens:tje (...) si (.,.) posee

una redundancia suficiente, el receptnr percibird el menss je
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como una Geetalt® (12)., Se considera que debe existir ol
Juste equilibrio entre previsivilidad y originalidad pare la
" comprensidn e interpretacién del contenido del mensaje.

Bn consecuencia, 2l mensaje y su significado influ-
yen en la interpretacidén y respuesta del observador. 5u es-
tructura visual contiens informaoifn expresada mediante sis-
tema de signos que se manifiestan en formas visumles e imd -
gened.

Bn cuanto al significado de las imégenes, una pro -
puesta gréfica también puede ser interpretada mediants la je-
rarquia de sus signos, cuyc nivel de contenido conforma una
gradignte perceptiva, Esta escala de poder o peso en el ebr
quema visual, estd definida por algunos factores como Posi~
0ién, tamafio y distribucién de los elementos compositivos de
la declaracidén visual.

Se considera que le jersrquia perceptiva de 1os sig-
nos depende tanto del cardcter mismo del signo como, de la
ley natursl de atrescién centrsl de la visién y del resalte
dptico. Un centro de atencién o atraoccién visual, se x"tfio-
al centro de un campo de fuerzasj un food del gue emantn y
- al que convergen fuerzes. Rl resslte dptico constituye un
dato generado por la imagen, un estimulo visual que propor-

" cjona una situmcién; orienta, describe y sugisre un signifi-

- eado,
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Pinnlmente, sentir y comprender un mensaje gréfico
corrasponden & modos de percepoidn e interpretacidn., "Wer
8s sentir y pensar, La conciencia transforme zutomiticamente
lzn proprededes .censoriales en sentimientos y en conceptos"
{13). 1la interpretacibn de una declarswcién visusl por lo
tanto, derende de 12 capmecidsd de razoncmiente gue poses el
perceptor, influfda por sus experiencias, centimientos, cono-

cimientos e ideas,
2, PACTCRES 3

En el campo del disefio grifico, proyectsr se define
como al acto mismo que cumpie quien disefia, E3 unz ageidn
gue integra lz inteiigencis humsne y, la capacidzd creutive
y expresiva; factores que inciden finalmente en lz solucibn
de un problema visuel (proyecte gréfice). Se trata de una
actividad humana productiva, baszda en el gonocimiento ted-
rico y la contemplacién de la realidad (experiencia visusl),
inoluyendo 1a comprensibn de sus principios y conceptos for-

" malizantes.

La =200idén de proyectar se congiders Ccmd un proceso
de gentacién y desarrollo. Por ser de cardcter operativo,
de anticipacifn y previsién, puede catalogarse ¢omo una eta-
pa de visunlizacién formal que ccbra realidad y efectividad
en el proyeoto gréfico, ‘
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En cusnto & sus aspecto pricticos, esta activided se
caracteriza por ser un trabajo creador y productor, de un o-
brar por medio de zeciones combinadas sobre un material sig-
nificunte determinzdo. Su resultado cuntiene la produccidn
de un sentido y formas scciamlizadms y coflificadss, conforua-~

das por los elementos y téenicus compositives,

‘WProyectar canatituys la relacibn entre la, inteligen- -
ecia visual, el razonamiento intelectwal y el pensamiento crea-
dor, Zs le manifestacidn finul de reflexiones, que diate de
un simple manejo de comceptos, para los cuzles existen refe-
yrencias coneretas. Se hace posible medisnte ls percepcidn

y conprensidn del material visual,

El pensamiento visual es una facultad de razonaniento,
plenificacidn y conociniento de la imagen, que rige ln accién
de proyectar soluciones & necesidades especi{ficas,

El pensaniento creador aspira & obtaner un orden y un
sentido eluro. Como proceso de razodamisnto e¢atructura y
aimplifica las relaciones inciertus e inccherentes, proyec-
tando una imugen que exprese el significedo en un todo inte-

grada.

Viguslizar o preycctar ce entiende como la capacided
de former imigenes mentales, aptitud relecionads con 1s vo-
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lunted creadora. Constituye un vroceso activo y &enerador
de formas mentales en la imaginacidn, que pueden aleanzar la
congrecidn o solucién de alguns idea, © bien llegar s su pun-
to de partida.

Nuestra experiencia visual,estf basada en la contem-
placién, reconocimiento y comprensién de la remlided; cons-
tituye ademds el vincule con nuestro entormo, Toda esta in-
formecién se obtiene mediunte los diversos niveles de la ex-
periencia visual, datos que podemos slmacener, recordar y

reproducir,

Bl acto de proyectar, por lo tanto, estd gobarnado
por la experiencia obtenids del mundo visual, En esta eta-
pa el pensamiento conceptual emerge del pensamisnto en imé-
goenes mediante 108 niveles bdsicos de informacidn visual de
represgntacidn, sbstraccidn, y simboliamo:

- Bl nivel representacional es "$odo squello que vemos
¥y reconocemos desde el entorno y la experiencia¥ (14),
sometido a la interpretacién individual, Este nivel
se identifioa mediante el entorno y sus carusteris-
ticas lineales detalladas, también puede ajustarse
a una alasificacién y reconocimiento de detalles més
afinados que permiten su identificacién (coior, for-~

ma, proporcién, etc, ).
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- El nivel abstracto se considera como la cualidad de
un fendmeno visual reducido 2 sus componentes bdsi -
cos, realzaedos mediante elementos mis directoe, emo-
tivos y hasta primitivos de composicién del mensaje
visual,

- Bl simboliemo se entiende como le sustancia codifica-
da de un significado arbitrario crezdo por el hombre.
Requiere de una simplicided (ltima, de la reduccidn
del detalle visual al minimo puesto que,ihebe verse,
reconocerse y resordarse.

El desarrollo de una propuesta gré&fica, se basa en los
aspectos semidticos, funcionales y constructivos, que actdan

en forma simultdnes e integrada,

Bn el nivel semidtico, todas las formas visuales con-
tienen un significado coherente, presentando ademds caracte-
ri{sticas expresivas que acentdan el cardcter significativo
propuesto. .

Bn el aspecto funcional las imigenes se definen para
satisfacer requerimientos 0 exigencias de uso que dependsn
de los condicionemientos ambientales y socieles,

Respecto el nivel constructivo, se desarrollan y or-

ganizan los diferentes elementos que intervienen en la ele-
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vtoraoién de la propuesta gréfica, instrumentado por las téo-
nicke visusles ds apoyo al disafio.

2.1, LA CREATIVIDAD 3
2.1,1. CONCEPTO Y DEPINICION

la creatividad en el hombre ess la capacidad inherem-
te, qus 1o identifics y distingue de las demis especies. Se
considera una condioidn necesaria del individue para adaptarss
gradualments a nuevas situaciones con un tipo de pensamiento

auténomo, no conformista,

Bn términoe generales, el concepto tredicional con-
sidera que el pensamiento creative es una cualidad que depen-
de de los prooesos mentalez incoscisntes, producto de gran-
dee paltos de la imaginacidén e intuicidén y de oliertae carao-
toristicas personales propias del individuo. Algunos teéri-
oos- suponen que el inconsciente posee la capacidad de esta-
blecer conexiones asooiativas, aptitud que el pensamiento
conagiente no tiene & su rlcance. Este supuesto se basa en
dos teorias sobre la funcién del pensamiento inconsciente en
1a génesis de ideas: [La teoria de Henri Poincaré, y la teo-
ria de Wisociacién de Arthur Koestler.

En el acto oreativo, ge destada ademfs pu cardcter
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espontdneo, un sibito momento qus Se presenta en nuestra men-
. te, Experimentamos un repentino’ impuleo creador min tener
glara conoiencia de como pudo acontecerncs. Por consiguien-
te, se supone que el acto oreador se produce en "fogonazos

de inspiracién®; le sibita vieidn de solucién a un problenms,
constituye un "salto mental que alcanza mds al1l4 de nuestra
experiencia® (15).

Segin lo anterior, una fuerte dependencia de la ex-
periencia pusde llegar a interferir en la resolucién oreati-
va de problemas. RBsta forma de goncebir la oreatividad, coine-
cide en parte con los trabajos propusstoe por loa psicolégos
de la Gsstalt.

Existe otro ccnocepto de creatividad, basado en la
hipéteais de que "nada es nuevo", Eete punto de vuté, pro-
pussto por el conductiviemo { John Watson} aduce que "nada
de lo que pueds llegar & haoer und persona ss da verdadera-
mente original o creativo® (16), Las respuestas aparente -
mentes originales, o bien son produoto Aae algoe antiguo, o
8i es nuevo, se ha producido socidentalments.

Bl agto ¢reativo también s¢ ha relavionade c¢on la
solusién de problemas del trabajo artistico o de investiga-
¢ién cient{fioca, considerdndola como una "solucién creativa
de problsmas", Segdn Robert W. Weisberg, le oreatividad en
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ol individuo es "une respussta de nuev'n cufic, qus no conocia
con enteriorided y que rasuelve el problema de que se trate™
{17). Bsta definicién poses dos factorss: "primerc que la
solucién dada ha de serle nueva & la persona implicada; la
fagultad creadora comporta algo mds que la repeticién da una
solucién antigua. Segundo, no basta con que tal respuesta
8ea novedosat ia #olucién tiene verdaderamente que resolver
el problema" (18).

En contraposicidn con los conceptos tradicionales,
eata capacidad segin Weisbarg es produsto de "procesos de
pensamiento ordinario de individuos ordinarios (...) todas
las acoiones humanas entrafian cierta creatividad, lo que in-
dica que para su manifestacidén no se reguiere ni procesos
mentales extraordinarios ni individuos fuera de lo ocomin”
(19).

Se coneidera ademis que el prooeso de creacién es
una forma de pensamiento, Gue svoluciona a través de pasos
conacientes elementales e intermediarios; es decir, pensar,
asociar o relacionar el problema con sus circunstanciss ex-
ternas, El individuo aplica y adapta los conocimientos pro-
cedentes de la experiencia pasada, hasta convertirlos en una

solugién nueva y apropiada al caso.

Bata 1fnea argumental, difiere de los planteamien=~

tos tradicionales y conduce a una concepeidn de creatividad
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. qus destaca la "natureleca incromentzl™ da la respucssa cre&~
.tiva, REnfatiza la dependencia de esta acto respecto & la ex~-
periencia y a la evolucidn reflexiva y gradual ds la respues-—
ta,

2.1.2. TBORTAS ¢

feorfs de Henri Poincarés Bste autor desarrolls
una teor{a aobre la capacidad de creacién, destacando los
.progeses inconscientes del pensamiento. Propone que las i -
deas originales se producen por “incubacién®, es decir, tras
un perfodo de psnsamiento inconsoiente.

Poincaré afirma que *le albita aparicién” de 1 so~
lucidn, o la stbita 3luminacidn, es “signo manifiesto de un
largo trabajo previo, inconsniente” (20). Bxpone ademds, que
la invencién y el dssoubrimiento conforman la combinaoidn de
idens, debido & que possemos muchos pansamientos, BRetos per-
miten variedad de combinaciones posibles pars la eolucién de

un problama.

Asf, concluye qus es esencial una fase inicial de
trabajo conscients, para orientar al inconscients haoia el
tipo de combinacidn de ideas. Durante eata fase se "examina
conscientaments 1la poaibilidad de que cilertos pensamisntos
sean soluaiones del probless. 31 ninguno de ellos lo resusl-
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ve, después, durante la segunda fase -la incubacién-, la per-
sona va considerandc combinaciones de pensamientos, que arran=-
oan ds 108 pensamisntos "sctivados® durahte la preparasién®
(21).

Teoria de Bisociacién de Arthur Koestlers Bsty teo-
ria combina la tesis de Poincaré, con la del papel del inoone-
ciente formulada por Sigmund Pyreud, La hipétesis bésica es
1ls misma que plantea Poincaré:s "le resolucién de un proble -
ma Tequisre combinar pensamientos; dar una soluoidn original,
creativa,supets. afisdir combinaciones nuevas® (22),

Arthur Koestler propone el t&rmino de "bisooiscién”
pers nombrar al "progeso por el cusl ideas antes no relscio-
nadas scn puestes en oonteoto y combinadas® (23). También
establece una diferencia entre el concepto de asogisoiln y
bisociacién: Ia asogiacifn alude a conexionee previamente
sstablecidas entre las ideas; la bimociacién en cambio, con-
sikte en esteblecer conexiones donde antes no habis,

Peoria del Asociacionismos RBata teoria formulada
a principios del siglo XX, sostisne que la resolucién de un
problema es el resultado de la transferencia de asosciagiones
a partir de situscisnes anteriores gue conducen a la nueva.
Bsto implica que "nada es nuevo" y da por supuesto que nada
49.10 que una persone pueda hecer es verdaderamente cresti-
Vo u original, Este punto de vista se¢ basa en la teoria de
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John Watson, uno de los principeles promotores del conducti-

vismo.

John Watson admite que la solucién de un nuevo pro-
blema se produce por la semejan?a entre la nueva situacién y
la que le precede, Comoc consecuencis de tal similitud, las
antignas asociaciones son transferidas o generalizadas a la

situacién nueva y el problema puede ser resuelto.

Teoria de 1a Gestalt: Los psicdlogos de la Gestalt,
en respuesta a la teorfa del mmcciacioniemo, aducen que el
pensamiento creativo o productivc transciende la experiencia
previa, Consideran, ademés, que la resolucién de problemas
y el peneamiento creativo estén frecuentements relacionados
con el fendmeno de la percepcién,

En su andlisis sobre la resclucién de problemss dis-
tinguen entre el pensamiento reproductivo, el cual se rela-
ciona con la reproduceién o invocacién de experiencias pasa-
dss; ¥y el pensamiento productivo, que supons la creacién de

algo verdsderamente nuevo.

Para plantear el origen de las soluciones creativas,
lo relacionan con la percepcién, La aparicién edbita de un
nuevo tipo de solucién se debe, por lo tente, a una restruc-
turacidn eapdntanea similar a la que se produce en la percep-

¢idn, no requiriehdose en dicho momento, de un conocimiento
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sepecinl, ni de una absoluta independencia de la experiencia

previa:

BEn conzecuencis, la diferencis entre los conceptos
de la Oestalt y la Teoria Asociscionista, reside en el dis-
tinto dnfasis. que cada una otorga & la experiencia previa.
Ia psicologia de la Gestalt se concentra en la produccidn de
egluciones ereativas que aparentemente no dependen de expe-

riencias especificas,
2.1.3. LA CREATIVIDAD EN EL PROYECTO GRAFICO 3

De aquerdo a las teorfas antes expuestza, se han
propuesto diferentes argumentos sobre el tema, Algunos con=
ceptos pueden ser considerados como referencia pars explicar,
oon base en una fundamentacidn tedrice, sl papel que desem -
pefia la creatividad en el proyecto gréfico, Cabe sefialar,
que hasta el momento no se ha formulado una explicacidn defiw
nitivamente comprobada en lo que reapecta & la inventiva y

solucién de problemas.

En la comunioacidn visual, se establece que la cres-
tividad es la "apkitud del ser humano para reorganizar los e~
lementoe del campo de percepeidén de una mansre original y
susceptidle de dar lugar a operaciones en cuslquier dominio
material"(24).  En el campo visual, los cambios dindmicos de
la composicién determinados por 1z relacién entrs intuicién,
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¢ intelecto, reflejado en la expreeidn vieual, proporcionan
le naturaleza de la creativided,

Bl proyecto gri&fico se resuelve mediante el proceso
creador, relacionado con el momento de gestacién que incide
en la formulacién de la propuesta visual del disefio. En es-
ta etapa, Be entiende la creatividad como "l1la capacidad de
formular diestintas alternaikivas y elegir dentro de estas las
que mejor resuslvan una situacién dada" {25), de scuerdo con
le reorganizacilén de loe elementos del oammpo visual,

Desds el punto de viste del diseflo, se ha menciona-
40 que el acto creativo e8 un proceso que contempla las ei-

guientes fasaes

1. "Preparasién o scopio de materisles. I& natu-
raleza de estos influye socbre el caricter de la orescién re-
sultante; cuando no son adecuados, frusiran la creacidn.

2. Incubacidén. Ia presencia de contenidos menta-
les -experiencia- despierta la actividad creadora; esta ex-

periencia nunca permenece estftica, sino dindmica.

) 3, Prospeceidn imiginativa, antioipaoién hipotdti-
oa y simbélice a la ves.

4, Iluminacidén., Es el hallazgo precedido de une
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tensién emocicnal,

5. GComprobacién. Es la labor critica de reajuete,
conclufdas las feses anteriorss"(28).

Esta propuesta sobre el proceso creativo en el dise-
flo, se basa en el esquema planteado por Graham Wallas, quien
distingus cuatro fases: preparacién, incubacién, iluminacién.
¥ verificacién.

A pesar de lus diferencias argumentales los autores
han coincidido en la funcién de la experiencia en el proceso
creativo, antecsedente importante de mencionar & modo de in -
troduccién sl manejo de las técnicas compositivae del proyec-

to gréfico.

la experiencis considerada como una fase de almace-
namtento previo, no ee limita solamente &l recuerdo de estf-
malos visuales. Generalmente comprende el aprendizaje de al-
guna téonica que permita expresar y comunicar nuestras ima -~
ginaciones a través de almin medio externo, Su desarrollo y
evolucién pusde ser de cerdoter secuencial, de acuerdo a e -
tapas prelimineres y tentativas de uns idea en germen,

Por 1o tanto, la solucifn de un problema puede de-
pender de la informacién perceptual, y del gonooimiento ad-'
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quirido y sus apliocaciones, pars obtener una respuesta raezo=

nable. Bn ésto aspecto se requiers de la "perioia™ es decir,
' la "posesién de conocimientos detallados rolativos &l proble-
B3 de qus ae trate" (27).

La pericia necesita de muchos conocimientos conore-
t08 agerea de Bituaciones espec{ficas, para poder enfrentar-
las basdndoss en otra experiencis similar., Desde luego que,
1la nueva situscién debe atender muchas exigenciae concretas
sujetas a modificaciones.

Segin Paul Valery, la experiencia y prdotica visual
noe hebitda a concebir lo que solamente podemes e jecutar.
El desarrolle de los medios y técnicas nos puede acercar al
conooimiento del mundo de la ejecucidén misza para pensar ¥

1

erear,

Intervienen ademés en la solucidn gréfios, el apor—
te personal del pensamiento oreativo del disefiador, los fao-
tores psicolégicos y perceptivos de su experiencia; loes oua~
168 ¢ondicionan su capacidad de voluntad cresdora y su pre=-
paracién para concebir y expresar una imagen visual,

La valuntad constituye una fuerza espiritual al ser-
vicio de la expresién. Es un deseo qus poses un valor diné-
mico por gue busca gonstantemente su realizacién, Ia etapa
creadors del disefio en su aspecto prdotico, contiene sus pro=-
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pios principios que determinan una postura definida por la
Tuerza espiritual y creadora de la voluntad.

Pinalmente, cabe destacar el papsl que desempefia la
creatividad en el proyecto gréfico, dado que participa como
etapa del momento de gestacidén y reslizacidén de una idea en
el proceso de diseflar, Se manifiesta por medio de una imagen
visual que contiene un lenguaje, expresado mediante los ale -~

mentos bdsicos y las téonicas visuales.
2.2, LA EXPRESION VISUALs
2.2.1, CONCEPTO Y DEFINICION:

Ia expresidn visual corresponde al lenguaje wés pro-
pio del disefio gréfico, constituys un medio necesario ¢ im -
portante para transmitir objetivamente un mensaje, También
se define como el significado de la forma visual que contiens
la representacidén de una iden propuesta,

Rudolf Armheim, define la expresién visual de la si-
@uiente maneras " una facultad que representa la dinémica de
los estedos del ser mediante los atributoe de forma, color y
movimiento”(28), permitiendo que las imdgenes puedan actusr a
mode d'. enunciados o proposiciones.
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Tazbién se conoide la expresidén como "los modos de
comportamiento orgdnico o inorgénico evidenciados en el as -
pecto dinfmico de los objetoas o sucesos perceptuales" (29).
Lag cualidades expresivas son dindmicse y esiructurales, se
experimentan en loe sentidos del tacto, la vista, el ofdo y
en las perieaciones motora# o musculares, que reflejan el oou-'
portamiento y naturaleza de la mente humana,

Ia expresién visual es una facultad mental que va
més alld de 1a presencia formal. Hace referencia & un hecho
sentide y vivido de la experiencia, Tranemite los rasgoe del
oomportamisnto y apariencia externa de las caracteristicas
Bignificativas d¢ la estructura visual y sus gomponentes
(Rudolf Arnheim, Arte y Percepcién visual), -

2.2.,2. TEORIAS 3

Los principios de la expresién se basan en tres teo-
rias fundamentales: lLe teoria ascoianista, la de empatia y
la Gestslt o isomorfismo.

) l’A teoria asocianista constituye el planteamiento
tradicional que sefiala 1a relacién entre la conducta corpo-
ral expresiva y su correspondiente sotitud psiquica., Eeta =
blece como variante, gue 1loa juicios de la expresién estén .
basados en estereotipos.
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Ba teoria de la empatfa adopta una postura interme-
_die entre la aproximacidn tradicional y la moderna, que pre-
tende considerar la expresién de lom objetos inanimados.
Lipps, su autor, menoiona una similitud entre las fuerzas
fisicas y psiooldégioas, Segin este psicdlogo, "la pervepcién
de la expresién incluye la actividad de fuerzas presentes en
el organismo que percibe y que es a su vez percibiden (30).

El principio de la Gestalt o isomorfismo, mdmite la
gorreaponiencia entre la condusta f{sica y pafquica, pero a-
firma que la asooiecidn no e2 el dnico medio pars llegsr a
comprender la expresifn. Sostiene que 1a conducta expresi-
¥& revela directamente 8u significado en la percepcidén, BEs=-
ta aproximaciSn ee basa en el principio del ieomorfiemo, me-
@in el cual los procesos que tienen lugar eén diferenies me-
dios (el de 1a ments y ¢l de la realidad), pueden ser simi-
lares en su orgenirzacifn estructural,

Ias fuerzas que determinan la condusta corporal
real, son estructuralmente similares a las qus ocaraoterizan
o8 correspondientes estados mentales, Por lo tanto, sl se
integes la expresifn a lom procesos clementales de la per -~
cepoidn, "la expresifn podria definirse entonces como el ho-
mélogo psicoldgico de los prooesos dindmicos que dan lugar
a la organizsoidn de los estimulos perceptivos™ (31).



2.2.3. CUALIDADR3 PERCEFTIVAS 3

En el contexto psicolégico, Be considera que el fe-
némeno expresivo corrasponde a la manifestacién o respuesta
fisica de 18 percepcién, informacibn obtenids de las fuerzas
externas mAs relevantes del entorno. Le experiencia pasada,
el aprendizaje, el conocimiento y le rmsmoria son facteres que
influyen en el modo de percepcidén de un fenémeno expresivo
que puede captarse de diversas maneras.

Ta teoria de la percepcifén plantea que la expresién
de las manifestaciones conductuales de la personalidad huma-
ne, depende de 1a clase de estfmulos percibidos, constituyen~
do una respuests segin el tipo de proceso mental a que debe
su existencia, Bl estudio de loas fendmenos expresivos, por
consiguiente, estd sujeto a la relusidn entre el comporta -
miento de una persona y-su estado psicolégloo; y & las corre-
lmciones carecteristicas de la personalidad y las reacciones
a los estimulos ambientales.

. Bn el medio visual, segin los planteamientos de Ru-
dolf Arnheim, si relacionemos el fendmeno de la expresién
aon el procesc perceptivo, experimentamos que las cualidades
dindmicas de las formas, colores o sucesos, son aspectos vi-
suales, portadoras de un sentido expresivo. BEn congecuencia,
asag.oaracteristices se hacen visibles de maners explicita o
implfcita cuando prestamos atencidén a la dindmice de la ima~
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gen.

Bn términoe estructurales, la expresidén visuasl resi-
de en todo objeto y forma, incluyendo el contenido primario
de los esquemas perceptuales del proceso de la visién, Por
1o tanto, las ocualidades expresivas en 1le comunicacién gré -
fica, permiten transmitir una experiencia determinade por es-
quemas formales y un texto inteligible.

2.2.4., EXPRBSION Y REPRESENTACION s

El fendmeno expresivo proviene de la persepeidn vi-
sugrl, relacionado con la contemplacién productiva donde Ao-
tdan las capacidades de o\?servaoién y ol poder de la memoria
o de la imaginacién reproductora. RBetos factores permiten
que ia capacidad expresiva pueda proyectarse mediante la re-
precentacién de determinadas imfgenes que contengan ideas
especificasn.

Ia representacién visusl esté conformada por la re-
lacién entre la forma observads y la inventsds, la interac -
cién entrs el comportamisntc motor y visusl y 1la conexién
entre el fenémeno perceptivo y el oonocoimiento conceptivo;
aspectos fundamentales que inciden en 1a oxprenidn de umA i~
MAgen propuesta,

Bn el proyscto grifico, la expresiln constituye un
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medio que tranamite y otorga un sentidc a la forwma visual,
Be una cualidad esencial, puesto que refleja y expresa un
eontenido,

La reprasentacidn visual estd basada en la corres -
pondencia entre los estimulos y la extruotura visible de la
superficle grifica. BExpresa edemds, une congruencia entre
les relaciones observadas del entorno (experiemcia visual),

y el conocimiento de la naturaleza del formato.

Una deolaracién visual puede presentar tres tenden=-
ciss paralelas: Primero, la sintesis de las caracteristicas
conceptuales, es decir, la aproximacidn bidimensional de la
éxperienoia ¥ el conocimiento adquirido. Segundo, el empleo
de 108 elementos compositivos para lograr la fijacién grdfi-
ca més adecusda. Tercero, la representacién del contenido
en funcidn de los elementos de composicién para la materia-

lizacién de los objetivos propuestos.,

Bl contenido expresivo de la imagen propuesta, pre-
senta, por lo tanto, una cualidad significativa implfoita en
8u estructura formal, que trasciende una simple representa-~
cibn, reuniendo e integrando el efecto conjunto de los tres

aspectos antes mencionados,

Bl étributo expresivo de una imagen y au eatructura,
eets basado en la tensidn dirigida, intensidad, forma y mo-
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vimiento percibidos; aportando ademds fuerzas o energias gque
-8e hacen comprensibles por los sentides. Bsta cualidad per-
ceptiva, inherente a la estructura visible y a lap fuerzas
significativas y orginicas en una propuesta grifica desence-
denan sensaciones de expansidn y concentrecidn, canfliecto o

contraste, armonia, elevacidn, cafda, etc..

Otro principio bédeico, se refiere al ordenamiento
coherente y estructurado de una impresién visual., La orga-
nigacién de los elemsntos expresivos debe mantener una rela-
cién andloga o de corrsspondencia con los sentimientos o ideas
del contenido en el mensaje. Bn consecuehels, ls imagen en
el proyecto gréfico es un medio de expresilén visual que apre-
hendide directaménte por los sentidos, nos conecta ¢on nues=

tras experiencias,

Finalments, en una declaracifn visual se expresan
tanto los valores formales de la composicién como, los fasto-
Tes psicolégicos y f£ilosbficos; es deoir, aquellos intereses
¥y connotaciones humanas conscientes e inconscientes, que de=
penden de la capacidaﬁ creativa del diseflador,

Proyecter imdgenes requiers, por lo tanﬁo, de una
“disecipling que organiza las potencialidadee expresivas del
diseflador, basades en su ¥isién generaligada_ del mundo que
le rodea. Beta sccidén se representa y expresa mediante un
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lenguaje que va més alld de su presencia formal, pues hace
referencia & una experiencia sctiva de la mente sobre 4£sta.

1, Lh TMAGEN
3.1, CONGEPTC Y DRPINICION ¢

En el proyesto grifico, la imagen corresponde al me -
dio visual proyectado por el diszefindor, conformeda por cédsi-
g08 00ncoidos pare transmitir una determinada informacidén al
pexveptor.

Bl término imagen, derivado del latin “imagoe®, signi-
fiea figura, sombra, imitacién; dsl griego "eikon" es foono,
retrato, %También se define como figura o representacién men-
tal de alguna cvea percibida por los sentidos. Una imsgen
indica por lo tanto, "toda representacilén figurada y relagio-
nada con el objeto repressntade por su analogie o su seme jan-
2o perceptiva® (32).

Para Abraham Moles, dste concspto es "un soporte de
la comundeacién visual que materializa un fragmento del uni-
verso perceptive, Se trata pues de la concrecidén material
de uns serie de formas abstractas que ponen en circulacidén
algo aoncreto" (33).
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Los paioélogoe entienden por imagen, aguellos fenéme-

. nos pafquicos que poseen oiertas analogfas con las sensacio-

nes. Se le concibe como un elemento de la experiencia per -
ceptive, que posee atributos sensoriales pues reprodude en

parte el realismo del mundo visual,

Eote concepto supone la intervencién del fendémeno por-
ceptivo. Percibir significa participar de las cuslidades
expresivas y de organizacidén de loB elementos que oomponen
el compo visual, Una imagen se puede identificary como una
unidad orgénica y espaciel que conforma una totalidad, cuya
conducta eatd dsterminnda por la integracién de todos sus e-

lementos.,

Teéricamente, la imagsen heoe referensia & “toda repre-
sentacién visual que mantiene una relacién de seme janza con
el objeto representado” (34). B5s le relaciona ademds como
un todo ordenado a partir de elementos visuales, que se dis-
tinguen en la observacién del mensaje, los cuales pozesn su
gramitica propia, sus reglas y un orden estrusctural.

Ia imagen a nivel de contenido pueds pertenecer a dos
categorfass Primero, las leyee intiinsecas a los objetos: o
sujetos representadcs; segundo, las leyss relativas al modo
de representacién de 1os objetos, en cuanto & su mundo, & msu
compoaioién, al sietema del pensamiento visual o sintaxis,
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y & la iconografis,

Se distinguen ademds dos corrientes cientificas esta-
blecidas por la Gestalt y el Psicoandlisim clésico (Sigmund
Preud),

la Gestalt, vooablo introducido por la escuela psico-
légica slemana, referida a la psicolpgie de la forma, aporta
una teoria que simtetiza su comportamiento, es decir, consi-
dera la forma como un producto de la percepoién humana, "Rs
ante todo, la toma de conciencia del reconoocimiento de alguna
cosa qus el receptor conoce de una manera mis 0 menos intui-
tiva: 1la identificacién de la naturaleza de la imagen per -
cibida" (35).

Ia nocidn de forma me relaciona con la idea de con-
torno y de pertenencia al mjismo, oconstituyendo una de las
propiedades de esta corrientes la forma se Opone al fondo,
"Unas manchas negras sobre un fonde blanco nos dan una ima-
agen” {36).

Bn el peicoanilisis oldsico, Sigmund Freud 58 preccu-
pé de Bu mignificedo construfdo en los suefios (imdgenes en-
gafiosas), y de las imAgenes hipnagdgicas o pervepciones fu-
aaces, '
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Las teorias mencionadas anteriormente parten del prin-
- eipio de la visién. Bn le percepcidn intuitiva, el ojo ocapta
la imagen y la transmite al cerebro, También encontramos dos
niveles de percepciéns el descriptivo, en que se peroiben 1i-
neas, perspectivas.o formaes; y el segundo nivel simbblico, en
ol que a partir de los elementos constitutivos se procede &
su interpretacién, ’

Respetto a sum carsoteristicas, la imagen se distin -~
gue por su "Srudo de configuracién ocorrespondients a la ides
de representacién (...) de obJjetos o seres conocidos inbuiti=
vamente por nusstros 0jos en el mundo exteriorj y por su gra-
do de iconicidad, o grado de realismo de una imagen COR Tes =
pecto al objeto que representa”{37).

Bl mundo de las imdgenes enriquece la experiencim vi-
sual retenida sn la memoria. Conforma la base pare sxpresar
mediante simbolos alguna decleracién vieual, ademis de permi-
tir el conoocimiento y verificacién de los fenémencs visuales,

3.2 A DINAMIOA 1

En el mundo visual, la imagen es una de las energias
‘dinfmicas de la vida humgna, Que "materialirza un fragmento
del mundo perceptive (entormo visual), susceptible de sub -

" mistir a través del tiempon(38), Uonsiderada como estimulo,
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pueds provocar una respuesta pues refleja la reaccidm vital
de una unidad éptica, generada por los elementos Qque expre =
san sus tensiones en el campo visual. Cade uno de los els -
mentos que componen la imagen, posee un orden jerdyquice aon-

formadoa por la estructura que los integra y artiocula,

La dindmica de la imagen, en el medio visual, estd
constitufde por el tema estruotural, su representacién y con-
figuracién de las fumrzas percibidas. Bn esta situacién per-
ceptual, dichas veriables se presentan en los fendmenos de
nivelacidn y agugamiento visual.

Bn el proyecto grdfico, una declaracidén visual puede
ser considerada como un estimulo estructurado con base en el
tema propuesto. Ia imagen es producto de las relaciones de
fuerzas o energias intrinsecas y oxtrinsecas de sus componen~
tes, susceptibles de ser deducidos e interpretados en cuante
a su significado.,

Ia imagen como experiencia dindmiem, me inicia con le
energfa luminica que influys a través del odo del espectador
¥ pa2sa a su sistema nervioso, Ia visién es ante todo un re-
curso de orientacién, para organizar loe acontecimientos del
campo visual..

En términos generalee, el contexto del campo de una

imagen, 9e¢ reduce & 1os limites de dos dimensiones {ancho y
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alto), L@ unidades y componentes de la superficie gréfica,
poseen sus cualidader en relacifn con sus fondos respectjivos,
que van desde una superficie circundante inmediats hasta el
campo visual como totalidad.

La distribuwcidn de las respectivas unidades grédficas,
relaciona diferentes significados (connotativos, expresivos
e identificativos), aportando un modo de representacién 41 -
némico. Betas unidades contienen tensiones que poseen resis-
tencia y direccidn, convirtiéndose en fuerzas portadoras de
actividad y movimiento.

En consecuencia, la superficie gréfice de una imagen
se convierte en un "mundo espacial vital; no sélo en el sen-
tido de que sobre ella actian lss fuerzas espaciales -movién-
dosa,‘cayendo ¥ oirculando- sino también entre estos movi -
mientos el campo mismo estd cargado de accién"{39), Los ele=
mentos visuales no son solamente los puntos foceles, son los
que poseen la energia concentrada. Mediante el orden composi-
tivo, la imagen puede convertirse en una forma viva que re =

fleja la experiencia humana.
3.3 LA FORMA.
B el medio visual, la imagen y representacién de las

cosas en alguns medida se consideran sinénimos, pues ambos

términos se refieren a la apreci:icién de un conjunto torm-1,
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B este case, el concepto formal (un atribute de la imagen)
se emplea en funcidn de un acontecimiento dentro del sector
" visual del sistema nervioso. La imagen, por lo tanto, se re-
laciona con la forme orgenizada y sus propledades esencisles

aprehendidas de acuerdc con los mecanismos de la pemop016n.

Bn términos generales, la forma es definide como la &=
pariencia total de un objeto, obra de arte, texto wisuzal,
También puede entenderse como "la estructura esencial de una
cosa que se manifiesta en su apariencia caracterigada por las
relaciones entre las partes que la componen® (40). Se sefiala
ademds, que a pesar de ser la forme un término fdcilmente .
confundido con la figura, esta Ultima es sdlo un elemento de

la forma.

Se considera que el concepto de la forma incluye dos
aspectost El externo, visible y palpable que viene determina-
do por 1a apariencia del objeto, la definicidén espacial y la .
configuracién de partes (forma material)., El aspecto internd,
un contenido cuyas caracter{stices se derivan de nuestro me=
canismo de 1a percepcidén y determinan el aspecto externo de.
lo que B€ Ve, 2barcando lo estructural y lo que es directa -

mente observable por los sentidos (forma que representa).

®n consecuencia, el concepto de forma se releciona con
la apariencia, estructura y organizecién que reciven las iis=

presiones sensoriales en la percepcidn. I& forma visual re -
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flejn estas sensaciones en su sentido, que se refiere a la
“capacidad de dotar a objetos visibles de propiedades tales
como clayided, unidad, armonie, equilibrio, adecuacién o per=
tenencia” (41).

La forma es el "resultasdo de un juego reciproco entre
el objeto material, el medio luminosc que actda como transmi-
sor de la informacidén y les condiciones reinantes en el sisw
tema nerviosa del observador” {42). Ia percepeién de la for—
ma es unt Aprehensidn activa de los rasgos estructurales glo-
bales o datos primarios. Esto implica que depende del objeto
obsarvado, del observador, y de 1as relaciones formales,

Entre las distintas formas que distinguimos , las de~
nominadas "fuertes” son aguellas “donde la subordinacifn de
los elementos 8l todo sea mayor. Ademés, le percepciln tien-
de a la eimplicidad, segin ls ley de la 'buena forma' o de la
*pregnencia’ de las formas" (.43): propuesta por NWertheimer.

El proyecto grifico presenta la forma visusl como la
apariencia total de un disefio, a pesar de ser la figura su
principal factor de identificacidn., Se puede distinguir me -
diante lom elementos bdsicom que 1la conforman (tamafio, color,

textura, stc.),

En uns propueste visual, la forma posee caracteristi-
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cas de unidad, jerarquizacién, ritmos, etc.; oumslidades or -
. g8nicas que conforman un lenguaje expresivo, Tiene un valor
simbélico, un significado para el observador puepto que pue-
de abstraerse su estructura, Su finelided es informar acerca
de le naturaleza de las cosas reflejeda en su aspecto exte =

rior.

las propiedades eétructuralea de la forma pueden ser
expresadas segin las distanciass, dngulos, direcciones, aime=-.
trie, nimero de lados, etc., Cada una de estas relaciones de-
termina cierto valor y caracteristice del lenguaje formal en
el orden compositivo integrado.

De acuerdo al significado formal, la oorrespondencia
entre los aspectos externoca e internos antes mencionados, se
distingue a lo "interior" como la forma del contenido y, al
nrexterior", como la forma de expresién. Ia precisidn del
significado formal en la imagen propuests, es necesaris pa-
ra comunicar sus cualidades visuales; destacando los rasgos
carasteristicos,

4, LA COMPOSYOTON i~ -
4,1, CONCEPTD Y DEFINICION 1

Del concepto de oomposicidn, definido por diversos -



autores, destaca sl msignificado que 1s confiere Rudolf Ammheinm,
oconsiderdndola come "un paisaje dindmioco de un campo de fuer~
zas® (44). John Dewey, coincide en que ea "la organizscién

4¢ la enargia como medio apto pams producir un resuliado®

(45).

Bn términos generales, en artes visuales la composi -
c#dn se define como "la distriducién de elementos visuales
gque crea un todo sutdnomo, equilidbrade y estructurado, de ma-~
nera tal que la gonfiguracidén de fuerzas refleja el sentido
del enunciado artistico" (46).

I8 ortentaciln de la composicién mAs apropiada al pro-
yeoto gradfico s concibe como “"la organizacién segin una i -
dea directriz de Ims fuerzas connaturales de las cosas pa -
ra obtener un efecto estdtico preestablecido por el autor y
una ffcil-lectura® (47).

Je eatublece que la organizacién segin unz idea direc-
triz, es una actividad intelsctual y material, donde la idea
surgida en el autor ¢constituye el origen de la composicidn.
Finalmente, 12 concrecién objetiva y expresiva de la propues-
ta visual, depende de la conatruccién sensaible de sus ele -

mentos,

La organizecién compositiva por lo tanto, se relacio-
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na directamente con el momento creativo en la stapa de visua-
lizacién, para establecer un orden préctice generador de une
visién y lectura teles que susciten ciertas emociones y sen -

saciones, obteniendo un efecto visual predsterminado.

En el proyecto gréfico, la composicidn es " una orgéw
nizacién total que incluye figura y fondo de cualquier dise-
fio, Todas las formas individuales y las partes de las formas
tienen no sélo configuracibn y temario, sinc posicién en é1"
(48). Bn consecuencia, en el orden compositivo como organize-
cién estructursl de las releciones visuales en lz unidad or -
génica dsl proyecto grifico, actden la operacidn compositiva
( elementos y téonices) y los aspectos intelectuales y psico-

légicos (fuerzas y energias de orgenizacién ).

Pinalmente, en el resultado de la declaracifn vigual
intaractian las fuerszas del contenido ( mensaje y significa-
do ) de la forma { orden compositivo ) y el didlogo recipro-
co entre el disefiador y el perceptor. Bl mensaje sintetizado
del disefio, estd sometido al control de las téonicas visuales
¥ sus elemsntos, que conforman una estructura condicionada a

obtener un efecto expresivo,
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4.2. CARACTERISTICAS :
4.2,1. LEYES :

Al comprender el orden compositivo comoe una organi-
zacibn precisa y regular de fuerzas en forma de tensiones,
el valor de distribucién y la relacidn reciproce de sus ele-
mentos, depende del sentido y contenido del meneaje. Su com-
portemiento y naturaleza Se bzsa en un conjunto de leyes
fundamentales de cardcter universal, generadoras y generadas

por la composicidn,

El orden compositivo de las unidades visuales en el
formato, se distribuyen sezén leyes perceptuales que tienen
en cuenta el valor individual de cada elemento como parte
subordinada al total. Laes tensiones del mapa ¢ esgqueleto
estructural dictan las leyes del campo compositivo, a las
que se cifien 1os elementos bésicos, en una relacifn dindmi-

Ca.

Bstes leyes compositivas forman parte de la inteli-
gencia visual del hombre, en los nivelss de percepcidén y ca-
pacidad expresiva. Estén subordinadas a la creativided y se

pueden cladificar en genersles y especifices.

Las leyes generales son de cardoter intelectual,
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provienen de la actividad personal conseiente ¢ intuitive del
disefisdor, y estén constituidas por la ley de le unidad y dsl
- ritmo. Las leyes especifices o tensiones, se oonsideran “"los
medios que se emplean como factiores censibles, fisicosm y mu-
teriasles de la composicidn" (49), integradas por laa leyes
de variedad e interés, reseslte y subordinacidn, contraste o
corflioto, lias cuales aotdan directamente en la ley general
de la unidad resultante,

A la ley de la unidad, se le considsra como el prine
cipio fundamental del orden compositivo pesto que contiene
la integracién de les fuerzes en una totalidad, Conforma unm
relacién neceaarias entre las partes y el todo, eurgida de la
unidad estructuradsa perceptitle visualmente,

Ia variedad de la composicién estd dadam porlla na -
nera de seleccionar sus elementos, cuys presencia radica en
1la necesidad de crear interde y novedad, El interds os ge ~
nerado por el conflicto y el contraste de las tensiones que
surgen ds 1los elementos en el orden sompositivo,

La ley del resalte requiere de un slemonto domi._nn-
te ssgin el sipgnificade y finalidad de 1la gomposisidn. B
necesaric ademds, que los otros elementos guardsn relacidn
con el predominants en estado de subordinacidn,

El principio del contraste estd regido por la lucha
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de elementos antagénicos unidos por un constante conflicto
- que constituye una *condicién esencisl del orden compositivo"
(50).

4.2.2., ELEMENTOS 3

Los elementos de composicidén establecen la base del
proyecto grifico y conforman la estructura de cualquier tra-
bajo visal, Pueden definirse segin los aspectos de interio-
ridad y exterioridad, Waesily Kandinsky menciona que en "lo
externo, toda forma de dibujo o pintura corresponde & un ele-
mento. En lo interno, lejos de que la forma establezoa el
elemento, es la tensién que en ella existe, lo que determina
o constituye". ZEstablece ademis, que los elementos forman
parte de la sustancia bdsica de lo que vemos, y expresa "la
forma liberada de mus tensiones®™ (51).

Los elementos bésicos son considerados por D.A.Don-
dis, como componentes del procesoc vieual y constituyen la
“fuente compositiva de cualquier clase de materiales y men-
sajes visuales 0 de cﬁalquior clase de objetos y expariencies®
{52). Se presentan como la "materia prima en todos los ni -
veles de inteligencia visuml y a partir de 1los cuales s¢ pro-
yectan y expresan todas las variedades de declaraciones vi =-
suales de objetos, entornos y sxperiencias" (53).

Ia composicién visual se genera & partir de 1os ele-
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mentos bésicos, clasificados segin este autor ens punto, li-
nea, contorno, direccidn, textura, dimensién, escala y novi-
miento. Todos poseen propiedades dindmicas inherentes a las
formzs visuales' que contieren fuerzas muterisles y conforman

unz estructura de distribucidn de las tensiones compositivas.

A esto, Rudolf Arnheim afiade la dinémice de las imé~
genes, para afirmar que 1a percepcién constituye un tipo de

experiencia generada por las fuerzas del esquema Visual,

Para comprender los aspectos esenciales de la com=-
posicibn, es necesario mencionar las caracteristices genera-
les de sus elementos. La clasificacién est4 basada en los
elementos bésicos de la comunicacién visual planteada por
D.A.Dondis. Cebe sefialar que diversos autores han coincidi-
do al distinguir e identificar lcs componentes grificam que
ss resumen ent

- Punto, considerado como la unidad mds simple que in-
.¢luye diversas propiedadea, Simboliza interrupcidn,

indica posicién y sirve de referenciam. Es un ele -

mento que no tiene ni large ni anche, y puede ser -

vir para crear un patrén, expresar ritmos y movi -

mientos, generar texturas y conventirse en un foco o
centro de interés,

- Linea, definida como un punto en movimiento o el re-
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corrido del movimiento de un punto. Conceptualmente
ge le considera como un ente invisible que se con -
trapone al punto, puesto que es un elemento deriva=-
do 0 secundario que nace a partir de 1. Posse lar—
&0 pero no ancho y estd limitado por puntos, tiene

posicidn y direccidn.

Contorno, también denominado plano, constitufdo por
el recorrido de una linea en movimiento que lo des=-
cribe, En lae artes visuales se considera que le 1li-
neu articula la complejidad del contorno. Un pleno

o contorno tiene ancho y largo pero no grosor, popee
posicién y direccidn, y estd definido por lineas.
Baquenmdticamente se convierte en una entidad inde -

pendiente con reapecto a su entorno.

Direccidén, considerada como un elemento que gobier-
na la ubicecién ¢ interrelacién de la forma. Su sig-
nificado se relaciona con el observador, el marco

de referencia y con otras formas cercanas. Cada una
de las direcciones visuales posee una exoreeidén de

fuerte connotacién asociativa,

Tono, referido a las intensidades de oscuridad o
claridad del objeto visto. Las variacionee de luz o
tono constituyen un medio de distincién éptica de la
informacién visual; su naturaleza define miltiples
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gradaciones sutiles.

Representacién eromética del medio visual, relscio-
nada d4rectamente con los aspectos emotivos, pues-
to que el color estd cargado de informacidn, Se le

considera como una de las experiencias mis profun~

das, y conastituye una valiosa fuente de comunica -

cibn visual,

Textura, vinculeda con la composicidn de una sustan~
cia y las variaciones en la superficie del material,
Generalmente se puede apreciar mediante el tacto y
la vista que transmiten una sensacién individual,
aunque ambas sensaciones poseen un significado fuer-

temente asociativo.

Escala o procesc de modificacidn y definicidn de los
elementos visuales,mediante una relagién de tamafio
relative o proporcién entre las claves visueles y el

campo o entorno,

Dimensién, o tamafio que poseen las formas y objetos,
Puede ser fisicamente mensurable pero en los forma-
tos visuales bidimensionales. Su representacién de-
pende de la” ilusién para crear efectos gue produz =

can una sensacién de realidad,
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- Movimiento, presente en el medio wisual, constituye
una de las fuerzas dinémicas mds predominantes en la
experiencia humana, Bn las imdgenes sstdticas, la su-
gestibn de movimiento es dificil de conseguir sin
distorsiocnar la realidad, pero estd implfeita en lo
que vemod, y pueds proyectarse de una mlinera psico-

1égica y cinestétieca.
4,2,3. TECNICAS VISUALES:

BEn la composicién, las téonicas visuales se conside-
ran como el elemento prdctico, de cualidad generadora que
permite concretar una solucidén e idea propuesta. Su valor
primordiel es relacionar y estructurar una declaracién visual,
en decir, o8 un inatyrumento compositivo que depende de los

elementos basicos..

Bn cuanto a su capacidad generadora, las técnicas
visuales permiten el origen de las formas que se funden y re=-
lacionan con sus tensionea intrinsecas en la imagen. Jesen=-
cadenan una sstructura de fuerzas tanto extrinsecas como in-
trinsecas, llamadas también tensiones constructivas de la
composicibn.

Ia téonica visual se define como “una fuerza funda-
mental de la abstraceidr, la reduscidén y la simplificacidn de
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detalles complejos y vagos a relacicnes griaficas que se pue-
den captar®(54), y proyectar expresandoc tdeas, experiencias )
¥ entornos. Manifiesta una realidad visidle con el fin de al~
cangar alpin grado de amcierto concretado formalmente.
L

Bn términce de la comunicecidn grédfica, se conside-
rs gue las tdcnicas son los agentes de dicho procesc, debido
a que "el cardoter de una solucién visual adquiers forma me-
diante su energia (...}, les téenicas serad siempre las que
aotlian me jor como conectores entre la intencién ¥y el resul -
tado"(55).

Para componer la estructura elemental que conforma
la imagen, se emplean las técnicas visuales, Su manejo, op -
ciones y elecciones conducen a reforzar y fortalecer la in =
tencidn y efecto expresivo, a fin de conseguir un control so=-
bre 1la respuesta. Bn consecuencia, su importancia redica tan-
to en la capacided de influir y canalizar la respuesta e in=-
terpretacién del mensaje visugl, como en las diversas alter-
nativas expresivas que ofrece al diseflador para une solucidn

compositiva.
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4.3, BL ORDEN COMPOSITIVO:
4,3,1.. 1AS TENSTONES GONSTRUCTIVAS:

Los elementos visuales de una oomposicidn Bon como
cuerpos cdsmicos que se atraen y repelen mutuumente en el es-
pacio. Es posible ademds, que cade uno de ellos sea relativa-
mente auténomo, pero también se envuelvan unos a otro#; siendo
componentes de un sidtema cerrado de fuerzas o tensiones.

Bl campo de le composicidén se basa por lo tanto, en
el comportamiento de las fuerzas conaiderado como la energia
de toda experiencia visual. Egquivale a reflejos perceptuales
de los elementos que se perciben a manera de estfmulos Spti-
cos, La induceién de fuerzas en el proceso perceptual puede

aparecer comc rasgo estructural de una imagen.

La tensidn es la fuerza que actia desde el interior
de cada elemento, aportando una dindmica basada en el "juego
reciproco de afanes acrecentadores y reductores de la ten -
8i6n"(56). Se origina a partir de la percepcién visual que se
desarrolla mediante los mecanismos fisiolégicos y psicolbgi=

cos de la visidn y su experiencisa,

Las tensiones perceptuales se consideran como el
"conjunto de energias sensomotrices debidas a las cualidades

perceptivas del ojo humano y a las propiedades receptivas
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de los demds sentidos del hombre"(57). Rudolf Arnheim las
clasifica como "fuerzas psicolégicas", puesto que poseen
" megnitud y direceidn; son intrinsecas a cuclquier percepto

al igual gque el tamaflo, forma, ubicacién ¢ color.

Las "fuerzas psicolégicas” constituyen fuentes de
poder que actian semejantes a inducciones percepiuales que
difieren de las inferencias l8gicas del pensamiento, "Las in-
ducciones perceptuales son a veces interpolaciones basadas en

conocimientos previamente sdquiridos"(58),

En términos generales un campo visual se compone de
elementos que irradian energies, se relacionan entre si gene-
rande una estructura de fuerzss que tienden a organizarse
compositivemente en una totalidad, En el proyecto gréfico ,
¢l orden compositivo redne las caracterfaticas propiass de ca-

da elemento, y su orgenizscién en sl formato.

Los principios que rigen ls composicién de una pro-
puesta grifica estan besados en el comportamiento de las ten-
siones, . Se distinguen dos tipos fundamentales de tensiones

las constructivas u organizativas, y las perceptivas.

Las tensiones constructives estdn constituidas por
ias relaciones de influencia y de conformidad. Las primeras
agrupan aquellos factores por los que “cada uno de 1los ele -
mentos compositivos influyen r. ciprocamente sobre 105 deméds®
(59), conformando la articulacisn global de la composicién ,
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La relacién de conformidad, sefiala "las influenctas recipro-

- cas de toda la parte visible y material de la composicién ,

conaiderade como un conjunto de elementos convivientes, pues-
to que, {...) ningin signo puede ser percibido como dnico y

aislado"(60),

Bn el proyecto griafico, se estima que las tensionse
constructivas mdm comunes corresponden & las relaciones de
influencia, puesto que estén presentes en las cualidades pro-
pias de lon elementos, Estas pretenden expresar algo direscto
y activo, dindmico y energético; atraer la atencidn sobre la
causa de que los elementos compositivoa‘se influyen mutuamen-~
te. EL concepto de relacidén de influencia Be refiere al com=

portamiento entre los elementos y el espacio o formato.

Bn cuanto a las relaciones de conformidad, éstas
constituyen el aspecto fi{sico y materisl de la composicién ,
que conforma un ¢onjunto de elementos visibles en el plano

organizativo del espacio-formato,

A pesar de ﬂo existir reglas determinantes sobre loa
modos de disposicién del orden compositivo, se presentan mo-
dos genéricos y especificos, Se denomina modo gendérico a las
diverass posiciones locales gque dos o méds elementos pueden
ocupar en el formato, El especifico en cambio, Se genera a

partir de las caracterfstices de loe modos genéricos, que ar-
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¢iculan segin su concepto, las diversas clases de composicién
clasificadase ens

- Repeticiénj -definida como "la relacidn que exiete
entre signos iguales y relaciones igumles"(61). Es-
t4 conatituida por formas unitariss o médulos en u-
na estructura, presentaendo las mismas relaciones de

especio, dimensién, valor tonal, peso y direccién,

- Altemnaciéng considerada una clase de "repeticidn
- variadaj (...) un modo de armonfa. La alternacién es
la ordenacién compoeitiva que combina repeticién de
signos y relaciones no semejantes, o bien, semejan~
tes pero de dimensiones, valor, orientacidn o posi=-
¢ifn diferentes”(62),

- Armonfa; “comprende 108 conceptos de vinculacién,
disposicidn, acuerdo y efntesis de partes que deben
formar un todo proporcionado y concordente (...),

" refine e identifica las partes en un todo " (63).

- Gradacién; una mecuencia de-signos que crean una
sensacidén de progresién, conduciendo generalments a
wi término, Puede combinarse con la armonfa y el
contraste,

- Contraste u oposicidén; es orﬁginado “guando doe sig-

nos no tienen sus formas ni sus relaciones iguales
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o semejantes™{64), y carecen de toda afinided.
4,3,2, EL BSQUELETO ESTRUCTURAL :

Con base en lom principios de la percepcién visusl
planteados por Rudolf Arnheim, se piensa que la experiencis
visual signifios aprehender los rasgos sobresalientes ¥y cape-
ter la identidad de las cosas dentro de un esquems complieto
e integrado. “"Ningdn objeto se percibe como algo ¢nico o
ajslado. Ver implica asignarle un lugsar dentro del todos
una ubleacién en el espacio, una puntuasién en la escala de
tamafio, d¢ luminosidad o de distancia®(65),

El ssquema as compons de fuerzaa qus ayudan a deter-
minar sl papel de cada elemento, definiendo su valor y jerar-~
quia; sirve ademés como marco de referenciz a la composiocidn
¢comg problema prictico,

BL esquelsto estructural estd estructurado por une
armagbn cruciforme de 108 ojes centrales vertical, horizon-
" tal y las diagonalu.‘ Su oentro o locus principal de atrac-
aién y repulsién queda determinado por el cruce de las cua -
tro l1fneas més importantes.

Los ejes influyen en el efecto de atracciln y re -
puleidn de un slemento locklizado tanto en los limites como
sn ¢l centro de su campo, loa objetos en este armazén cru-
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ciforms, se ven afectados "por las tueriaa de todos los fac~
tores estructurales ocultos, La fuerza y dietancia relati -
vas de esos factores determinan su efecto dentro de la con -
figuracién total™ (66).

Se coneidera que toda ubicacidén de un elemento que
coincida con algin rasgo o eje comstitutivo, ocrea cierto gra-
do de estabilidad. Bn situacionesc ambiguas el esquema deja
de determinar claramente 1o que Ze ve; entonces actdan los
fectores eubjetivos del cbservador.

En sintesis, el esquema visual es8 un campo de fuer-
gas continuo y dindmico; constitufdos por centros de fuerzas
repuleivas y atractivas, cuya influencia se extiende a tra-
vés de su entorno dentro y fuera de 61, Su expresién y sen-
tido dependen de la aotividad de lz=s teneiones perceptuales
que se observan como propiedades de los elementos percibidos,
¥ conforman_la organizecién de la forma visual,

Bl orden y disposicién de los elementos bdsicos,
corresponde al aspecto f{sico y material del esmquema; esta -
blece ademds 18 relacién entre la parte sensible y material
de los componshtes del campo. Las caracteristicas de orga-
nizacién se generan a partir de 1os modos genéricoe y espe-
oificos (mencionados en las tensiones compoaitival), los cua-
les definen la relacidén que se presentﬁ en el orden composi-
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.tivo: la modulacién en cuanto a la calidad y densidad de los
-elementon, y el vesultado y efecto visual de la composjeifn,

En el proyecto gréfico, el esqusleto estructural
8irve de referenoia perceptiva de su contenide visual, Qons-
tituys la base de organizacién de los elementos compositivos
¥ su dindmice, plaeneados en un espacio formato determinado,

Le lecturs de dicha propuesta, va unida con 8l interds
$ 1a reaccifn por parte del observador frente a una rdpida
vieiln g;obnl del campo visual. Se piensa que el perceptor
posteriormente centrard la atencién en la estructura, eiguien-
do una trayectoria sugerida por las tensionss constructivas
¥ por el punto de interés de la composicidn; cuya finalidad
serd causar un resalte Sptico.

Betructuralmente una declaracidn visual estd basade
en la ley del centro, la cual defina la zona de mayor impar-
tannia en el 2specto perceptivo y conceptual del tema, Bsta
ley se refiere a un fooo del que emanan y converzen fusrzes
que no coinciden noooiariaunte gon el gentro geométrico del
formato. Bl punto o f£000 de interds es dindmiococ, pues dis -
tribuye fuerzas a su alrededor, posibilite la orientacibn y
crea una jerarquia en el campo visual,

BEn térwinos generales, se afirma que en el campo wi-
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sual pusde haber varios centros, de 1oa'cuales cada uno tra-
te de someter & los demis., 14 relacién contrapuesta entre
estos, determina la organisacién del esqueleto estructural

en torno a un foco total de equilibrio, dotando al orden com-
positivo del sentido que caracteriza a la propuasste.

De 1o anterior se deduce, que la diversidad de pun-
tos de interés determina el grado de complejidad estrustural
del esquema; presentindoss ademds una Jerurquia de los dife-
rentes niveles de organizacidn que deben ajustarse al tema

del proyecto grifico.
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IX, EL CONTRASTE 3
1. CONCEPTO Y DEPINICION 3

El contraste, un concepto de oposicién, ha sido le ba-
ae filoséfica de diferentes dogmas, ideologfas y concepoic -
nes del mundo. Bn tal sentido me oonsideﬁra que este término
e8t4 presente en nosotros y en la cultura,

BEn diferentes épocas y culturas se han postulado ideas
pobre la "dualided", presenténdose foymas paralelas de cono=
¢imientos y connotaciones opuestas, Se han establecido por
e jemplo divisionea entrs el pensamiento y el sentimiento, el
intelecto y 1a intulcidn, el andlieis objetivo y la visién
subjetiva, '

4l contraste como fendmeno psicolégico, se le distin-
gue POr la “yuxtaposicién de 4os sensaciones o datos psfgui-
cop contrarios u opuestos que produce la intensificacién de
sus caracter{sticas contrarias"(67). Se puede clasificar a-
demis, en simulténeo y sucesivo; el primero, 8se origina ontr’e
datos experimentados al mismo tiempo, el segundo acontece
entre una experiencia y otra que le sigus inmediztamente o

poco después.

Se define el contraste como la "combimkcién de cuali-
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dades opuestas, relacionadas; oposicién, variedad” (68). Rs
un tipo de comparacidn donde las difiarencias se hacen olaras;
sy esencis es8 el dinamismo y el confliceto. Se le concibe co-
mo l2a lucha entre fuerzas entagdnicas y le interacoidn de e-
nergias complementarias, establecienfo une multiplicidad de
relaciones en el campo visual,

Ds acuerdo & lo anterior, su aignificedo se basa en
agciones psicoldgicas de los estimulos exteriores sobre el
organiemo humanc, factores que rigen la percepcidén visuel.
Mediants el coniraste podemos captar el nivel descriptivo,
donde se perciben lss lineas, contormoa y formas, Estes re~
laciones son creadas como resultados de las difersencias en el
campo visual conatituyendo la base de la percepcién.

Bn el proyecto grdfico, el contraste se incluye como
una de las téonicas vieunles que permite a nivel expresivo y
oonatructivo orgenizar compoaitivamente loa diferentes ele ~
pentos qus intervienen en una propuesta, Bs una fusrza dinf-
mica objetivada que hace visible 1las estrategias compositivas.

Bata téonica vieual, puede ser empleada para spentuar
el significsdo de un mensaje. Sus caracteristicas expresivas
inociden en la legibilidad de una impresién grdfica, puesto
que hace nds evidente el contenido, facilitando su compren-
sidn,
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comportamiento (tensidn, inteneidad y movimiento), y la apa=-
riencia externa de sus componentes. El rasgo estructural de
su efecto en el formato desencadena las Bensaciones de con -~
flicto, variedad y resalte Sptico. La manifestacién fisice
de eu cualidad expresiva, permite considerarlo como un madio
de comunicacidén, de significacién o un lenguaje, que es com—
prenaible al sentido visual,

BEn el nivel constructivo de organizacién y articula -
oién compesitiva, el contrzste se base e¢n la ley general de
la unidadj principio fundemental que conforma la relecién ne-
cesariam, entre las partes y el todo, finalidad esencial de
toda organizecién de fuerzas., El contraste sctda en la uni-
dad compositiva como una ley especifica, y constituye el me=
dic o factor sensible, fisico y material del campo visual,

La presenciu de esta ley especifica en la composicién,
estd relacionada con lae leyes de variedad, interés, resal -
te y subordinacifn. En efecto, & partir del contraste se de=-
riva el resalte, se hace vimible la subordinacidén; ¢ iuplica
la participacién de la variedad y el interés en tanto, efec-
tos que la composicién suscita en el observador.

Ie naturaleza del contraste y su influencia en el ceam-

po de la composicién, nacen 8 partir de las tensicnes, Su
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accidn en el orden -sompositivo estd basadae en las relacio-

. nea de conformided o disposicidén vieibles y material de su e~
lementos. Bl mode de distribucidén del oontraste en el for -
zato, responde a la precisidén de su contepto, Por 1¢ ante -
rior se le oclaeifica deniro de las tensiones construotivae
u organizativas, como un medo especifico de las relaciones
de conformidad.

2. EL CONTRASTE BN La VISION s

Ia accidn del contrasts en ¢l medio visual, se basa
en las actividades psicofisioldgicas de los estimulos exte ~
viores sobre el organismo humsna. Se origine a partir del
nivel bdsico de 1s vieién, mediante la ausencia o presencia
de luz dado que la vista "funciona com mée eficacin cuando
las configurnciones que observamos estdn ¢larificadas gracias
al oontraste" (69),

Los factores que inciden en sl procssc visusl deter -
minande el contraate en el campo, depsnden de les cualidades
de 1las fuentes Qe J.uz; ¥y del oardcter reflectants de las su-~
perficies de lom objetos., Rstos factores entdn constitufdom
‘por 1a eantidad y el tipo de energie radimte, que afectan &
los receptores y producen la sensacidn.

Ie luz en su sstado elemental es tonal, y poses gre-
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daciones que oscilan de la luminosidad a la ossuridad, cuys
. juxtaposicién influye directamente an ls observacién de las

configuraciones,

El contraste de tono, sdquiere igusl importzncia que
la presencia de luz en el processo de la visidn, porque fa -
cilita el reconocimiento de datos visuasles, aumentando nues-

tra capacidad de comprensién de 1lus imfgenes,
2.1, LA VISION Y PRRCEPCION

BEn la vieién, el ojo (8rgano externc), me considera
como el principal receptor ds nuestro organismo que forma par-
te de la estructura sencible anatémica, pues responde al mée

ximo a la estimulacidén con energia luminoea,

Bl ojo, recibe los eatfmulos vieuasles en la retina
conformada por diversos estratos de células, ouyos termina =
les nerviosos se llamsn gonos y bastoncillos,

Pisiolégicamente, el cantraste me percibe mediante el
sistema de conos, que funcions con le iluminacién normal
dando luger también & la visién de los cclores. A su vez,
el sistema de bastoncillos es activo en la visiln crepuscu=-
ler y en la iluminacién deficients.

Desde ol punto de vista del pensamiento psicolégico,
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se piensa que le visién es la principal actividad creadora
de la mente humana, dado que obaervar y sentir los fenbmenos
externos conatituye la base de nuestra formacidn visual y
mental condicionando nuestros pensamientos e imasginacién,
wemorie y visualigacién,

La vigién se relaciona con la percepeidn, puesto que
en este proceso se requiere la capacidad do discernimiento
¥ Juicio para la comprensién y reconccimiento del contenido
vieual, Bl aoto de ver por lo tento, es el mismo tiempo mi=-
rar y analizar segin el interés del sujeto que percibe; sig-
nifica aprehender y reconocer loe rasgos sobresalientes que
identifioan a las imdgenes.

De acuerdo a la visién perveptiva, el efecto del con-
iraste en el campo visual, influye en el observador debido
a que laps formas y su identificucién ejercen una atraceién,
y mantienen a 108 ojos en conetante movimiento. Estas dos ca-
racteristicas (atencién y movimiento visual), constituyen los
aspectos peicofisiolégicon bhmicos para la lectura y compren=

8ién de un mensaje visual.
2.2. SENSACION Y PERCEPCIUN VISUAL 1

Ia sensacidn y percepcién visuales, se originan a par-
tir del estf{mulo que "al activar las células de un receptor
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u drgano sensorial, y al iniciar los impulmos nervicaos en -
-¥1ad0s al cerebro, ogasiona una sensacifn que pusde interpre-
tarse como percepeidn"(70), Bl estimulo actla a maners de
"energia fisica que produce astividad nerviosa en un recep -
tor*(71).

Se entiende 1a sensacifdn vipusl, como el "aimple o6 -
rrelato experimentado de la estimulacién del receptor. Ia
sensacibn es un scontesimiento interno ssparado de los obje-
tas externos"(72), y se caracteriza por su intensidad, cali-
4ad y durscidn.

La sensacién visusl, se reduce a la impresibn o exci-
tacién particular recibide por el érgano receptor, y se trans-
forma en le psique en percepcidén, representacidn e imagen,
influenciada por otros elementos que constituyen la goncien-
oia psicolégica, donde la asociecibén de ideas interviens de

modo constants.,

La percepcién o »interpretacidn significativa de lam
pensacionss como representantes de¢ lom objetos externoe, (...)
#8 el reconccimiento aparente de ic que sstd ahf afuera™(73).
Bs una construccién mental necida del procesamjento de la in~
formseidn sensorial, mediants los eatimulos externce de la
sxperienoia. Por consiguiente, nuestra experiencia visual
pueds hallaras conatrufda interiorments a sems janza de una

repreasntacidn del mundo extezior.
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Bn el caso del proyecto grifico, los estimulos son
eaquenas visuales que dependen de las relaciones de sus gom=
ponentes. En este aspecto las tdcnicas compositivas y sus
efectos como el ocontraste, posibilitan que el significade
de la imagen sed interpretudo. Este argumento se basa en
las teorias psicolégicas de los procesos perceptivos, para
aplioar el fenémeno de la conductz humzna (sensaciones) ge-~

nerada a partir de los estimulos visuales de la experiemcia.
3. BL CONTHASTB EN LA COMPOSICION !

Ia composicidn en el proyecto agrifico, se basa en la
Yorgznizacién estructural voluntaria de les unidades visua-
les en un campo dado, de acuerdo a leyes perceptualesv(74);
donde participan los elementos bdsicos y téenicas visuales
del orden compositivo, y los aspectos intelectuales y psico-
1égicos (fuersas y energias de organizacién), con un propd=
aito definido,

Bl contraste en la composicidn actia en calidad de

: ley espeeifioca, mencionada en loa antecedentes. Su concepto
Y &aracteristlcas perceptivas y expresivas, sirven de base
para aplicarlo como técnica visual, constituyendo un faotor
sensible y material del orden compositivo del proyscto grd-
figo.

-

Bl contraste al igual que otras técnicas, posee la
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capacidad generadora de formas relacionadas con sus tensjones
_antagénicas, Desencadena una estructura de fusrzas tanto in-
trinsecas como extrinsecas (tensiones constructivas). Pusde
conducir ademfs, a ciertas configuraciones esenciales que en-
cierran su cualidad expresiva en cuanto a su comportamiento

o efecto visual y a su significado (tratamiento y lenguaje).

En le composicién esta técnice visual, permite confor-
mar una estructura que gobierna la distribucién y relacién de
105 elementos bésicos en el formato. Este tipo de estruotura
estd basada en los factores pregnuntes y en el principic de
figura y fondo,

Una estructura de contraste tiene en concepto de ex =
presién, la contradieccién cuyo objetivo en la composicidén
puede ser atraer la atencién creando un centro de interés, e-
vitar la monotonfia generando movimiento y vibracién, y trans-

formar o romper la regularidad en el campo visual,

Segin los principios de la Gestalt, el campo visual
percibido estd organizado en figura y fondo. Este resultado
de un proceso mental fue descrito por Bdgar Rubin en 1921,
para distinguir el objeto que sobresale (figura) del objeto
o los objetos que quadan atrds (fondo), ante el 0jo que per—
cibe,

Bn el ocempo visusl se goneibe a la figura eetructurada,
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como apariencia firme con signifioado. Bl fondo en cambio
no posee dichas caracteristicas, es flufdo, m#s simple, homo-

géneo y penetrable,

Con base en este principio perceptivo, existe entre
ambos conceptos una interrelaciln de fuerzas producidss por
la energ{a y la atraccién o repulaién que la figura sufre por

su posicién dentro del campo en que se encuentra.

De acuerdo a lo anterior, una imagen pusde adquirir
forma gracias al contraste gensrado por la relacidn entre fi-
gura y fondo, creando la estructura o distribucidn de sus
componentes., Se eatablece un factor de percepcién al dife -
renciar le=s partes de baja energia (contraste débil) que se
funden, de las partes de mayor energia,.

Pinalmente, el proyecto gréfico estd conformado por
la artioulacién y distribucién de zonas positivas y negati -
vas (figura y fondo rempectivamente); relacidn que integra
el orden el compositivo y fundamenta el principio activo y
expresive del contraste, para transmitir el contenido de una
propuesta visual,

Otro planteamiento expuesto por la Gestalt, h&ce refe-
rencia a la organizacidn psicolégica de la forma, en la cual
perticipan los fendmencs estructurales de los atributos "preg-

nentes” segin las condiciones dadas. Se establece que la
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percepcién organiza las figuras en formas ™buenas", de acuer-
- do ocon la ley de Pregnanz, equivalente a la cualidad que po-
gee una forma de impregnar “el eepiritu del receptor humano
én el proceso de percepcidn es decir, en el procesoc de agru-
pacidn en un todo de elementos recibidos por lom Srganca sen-
soriales"(75).

Una "buena forma"™ para la ley de Pregnanz, es la con-
dicién por la cual una forma adquiere preponderancig en el
campo visusl, & causa de la participacidén de factores corres-
pondientens a la regularidad, simetrfam, cerramiento, unidad,
méxima simplicided, ete. .

La ley de Pregnanz constituye la fuerza de la forma
que se impone en el receptor, vinculada al contreste de fi -~
gura y fondo que permite la nitidez del contormo, la simpli-
cidad, la oposicién de coloyea o densidades dpticas; y al co~
nocimiento previo y experiencia de la forma viasual,

Dos estados opuestos, denominados por les (Jestaltia-
tas nivelacidén y aguzamiento, se basan en la ley de Pregnanz.
Ambos términos se consideran aplicaciones de la tendencia &

la definicién de la estructura perceptual.

la nivelacién de un estf{mulo visual, unifica y elimi-
na les detalles de la formz u objeto percibidc, el aguzamien-
to en cambio los intensifica. Ambos casos definen la forma
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mie clara y menos ambigua, tendiendo a la simplicidad.

Bn los aspectos de¢ la composicidn, 1a mivelacidn y el
aguzaemiento se consideran equivalentes a la armonfa y el con-
traste respectivamente, La armon{z, un prinaipio relaciona-
a0 con la unidad de 1os valores formales de la imagen, inclu-
Yo & su veg los conceptos de simetrfa, equilibrio y propor -
¢ién. Bl contraste, es la manera de combinar 1los elementos
formales de acuendo a sus caracteristicas disimilares, pre -
tende obtener una olara comprensién visual de sue diferenciss.

1a nivelacidn se caracteriza por presentar aspeotos
¥ procedimientos tales como "la unificacidn, la agcentuacién
de la simetria, la rediccifn de rasgos estructurales, la re-
peticién, el abandono del detalle discordante, la eliminacidh
de 1a oblicuided"(76). Koffka define la nivelacién como un
"debilitamiento o mitigacifn de la peculariadad de un pattern"
(17).

Bl concepto de aguzamiento, al igual que el contraste
"acentdia las diferencias, subraya la oblicuidad“(78), exage=-
rando las caracter{sticas formales, Presenta la tendencia &
la simplicidad, la cual se da en la percepcién espontdnea del
campo visual.

Bl aguzamiento exalta los caracteres predominantes
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del esquema visual. Intensifica o subdivide las diferencias
entre las partes, y refuerze la oblicuidad pera obtener la
forma mfs simple segin les condiciones dadas.

El poder gensrador de las tensiones compositivae crea-
dos por estos dos polos visualmente opuestos difieren entre
ef, no sélo en su forma sino en su efecto sobre ls dindmica.
La nivelacién reduce la tensién inherente al esquema visual,
la agudizacién por su lado la aumenta; establecie’nd_ose una
relacién entre el poder de lo previsible y ls sorpresa, con
el fin de construir una formulacién visual con oleridad,

Qon base en lo anterior, unu propuesta grédfica debe
ser ‘“pregnante" para que la imagen disefiada sea reconocids
inmediatamente por el cbservador, posibilitando la fijactén
de) contenido en su mente mediante el contraste de fiéun Yy
fondo, nivelacién ¥y aguzamiento, fendmenos cénsiderados por -

la de ley de Pregnang,
4. LA DINAMICA DEL CONTRASTE i

En ¢l medio visual, el comportamiento dinémico del
contraste es parte integral de un ssquema percibido por el
observador. Se presenta como una cualidad que puede ser oap-
tada a partir de la estruoturs proyectads sobre el especta-
dor, determinéndose el aloance de sus carecteristicas y pro-
Pledades,
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A partir del contraste, una sdbita conmocién nos saca
de un estado pasivo hacia una reacsién viva., Aporta una fuer-
¢8, ung huella que hace notorio y visible el significado del
tema o enunciado gréfico, Genera una interrupcidn y un cam—
bio en le continuided y unided total del orden compositivo.

Bste técnica visual, es considerada un material esti-
milador que puede adquirir dinamisme mientras es procesede
por el sistema nervioso, Se supone que en este proceso ee
ebtablece uns lucha al tratar de mentenerse las fuerzas di -
ndmicas percibidas frente a las fisioldgicas, La intensidad
relative de 188 fuerzas antogdnicas determina el percepto re-

sultante.

Bn otras palabras, Se plantea que en "mingdn modo se
congele la estimulacién en disposicidn estitica"(79); es de-
cir, los aspectos dindmicos integran la experiencis visusl
cowo cualidades del percepto, transforméndose en un esquema

de energias en el cerebro.

Estas fuerzas dindmices de la experiencia, son perci-
bidas en el campo Visual con base en los valores de atraccidn
y de atencidn o interés. Ia straccién es definida como el
"influjo directo causado por une fuerte energia"(80}), ya sea
proveniente de une zona de alta teneidén, o de un sector don-

de existe un fuerte contraste entre les cualidades visuales,

[STA TESIS HO OEBE
SAUR DBE Li BiBLOTECA
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Bl valor de atencidn, relacionedo con el fendmeno percep -
- tivo, provoca una respuesta de acuerdo a las asociaciones y

experiencies viewales previas,

La atraccifn contribuys a determinar no sélo 1o que
miramos en primer término, sino también la manera en que se
organiza el campo visual, Este valor supOhe diversos grados
d¢ tensién dindmice en la comporigién.

Seglin los argumentos anteriores, sl contraste forma
parte de la estructura dindmica de la composicidén, Sus sle-
mentos pueden organizarse en torno & un tema dominente, gene-
nerando un valor de atraccidén del cual irradia el efecto de
antagonismo, manifestando as{ algin nivel de atencidn.

Bn la composicidén, el contraste produce ciertos esti-
mulos ligados entrs sf en un todo visual., ILa tendencis di -
rdmica de integrar los impastos Spticos en un equilibrio y
unidad en el campo visual (teoris de la Gestalt), constituye
la bace del proceso vital de oposicién de los elementos visua-
lee.

Bn el proyecto grifico, la representacién compositiva
del contraste 8¢ manifiesta mediente la forma sencilla de in-
tegraciény el entrelazamiento de elementog opuestos, o in -
teraccifn de valores positivos (figuras) y negativos (fondo),
Para expresar el significado del positivo, se supone la com-



81

prensién latente del negativo, credndose un todo unificado,
En esta interaccidén se produce una eccidén red{proca, que no
solaments une los elementos en una discontinuided ritmicsa,

8ino que al mismo tiempo logra una mayor -intensidad mediante

el contraste méximo de cada unidad,

El contrapunto que provoca el contraste en la composi-
cibn, transmite una sensacién de animacidén introducida para
destacar la vivacidad de 12 imagen propuesta. Conforma ade-
mis una relacifn de equilibrio que alcanza el justo efecto
por 1la accién opuesta entre dos elementos. El contraste pre-
senta un intercambio de fuerzas que se equilibran e integran

en el campo Visual,

La gecién ddl contraste permite que el obaervador se
enfrente & una eituacidn estimuladora que orienta hacia la
conpresién del significado de la propuesta. KL aspectador
debe percibir su fuerza generads oor el resalte {§ptico, as -
pecto importante que enfatiza el tema propuesto. El percep-
tor participa de las cualidades sensoriales que transmite el
contraste, en un proceso de integracién de la experiencia vi-

sual,

En sintesis, la dindmica del contraste representa el
diflogo de dos unidades que se equilibran mutuzmente, cons =
tituyendo uno de los principios de la composicidén; expresa

también la relacién entre dos fuentes de snergias que ss com-
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pletsntan y combaten,

Pinalmente, la multiplicidad de relaciones posibles
de los elementos antagbénicos, refleja una variedad de inter-
acciones visuales entre significados; su oontacto los separa
¥ une al mismo tiempo. Este juego dindmico que el contraste
ofrece en calidad de téonica vieual en el orden compositivo
permite enriquecer el mundo de las imégenes, y contribuye a
los objetivos de la comunicacidn grdfiea.

4.1. TIPOS DB CONTRASTE 1

El contraste considerado como una téenica visual del
proyecto gréfico, puede ser una opcién eficaz para tranami-
tir un contenido. Permite ademés, intensificar el signifi-

ecado propuesto y aleanzar una composicién fuerte.

En el proyecto grifigco, un efecto predeterminado se
puéde realzar segin el grado de intensidad que ofrece sl con-
traste y sus varientes, generando una gama de proyecciones
expresivas en cuento a sus elementos y estrustura en el cam-
po visual,

Bl contruste aplicado en los niveles bdsicos de gonse
trucoién compositiva de sus elementoe visuales, distingue
algunos tipos que pueden detallarse a modo de & jemplos:
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Gontraste de Contorno: TPermite producir una reaccién
y atraer la atencién del observador, mediante la re -
lacién opuesta entre contornos irregulares e imprevi-
sibles, Es mds intenso que el de contornos regulares,
sencillos y perfectamente resueltos. El factor de
yuxtaposicidn es una cuxlidad que permite diferenciar
e intensificar el cardcter unice del contorno en la

forme propuesta.

Qontraste de Direcciént Se produce al enfrentarse dos
formas en una relacién antagénica entre sus fuerzas

tensionales de neturaleze muy distinta.

Contraste de Tonos 2 claridad contra la oscuridad
en un camp® visual establecen la intensidad del con-
truste tonal. Influyen en este tipo de contraste el

tamaflo, proporeidn y wbicacidn,

Contraste de Bocala: Se establece como distorsidn
para impresionar al observador, mediante el empleo de
las propiedades exageradas y contradictorias. S5Su e-
fecto visual es directo, y al igual que el contraste
de contorno, puede intensificarse mediante la yuxta-

posicidn,



84

4.2 EJEMPLOS:

En los antecedentes se presentan teéricamente las ce-
racter{sticas del contraste, sitdandolo en el orden composi-
tivo del proyecto grdfico con base en ciertos principios de

la percepcién visual.

A continuacidn corresponde ejemplificar y ansligar
dicha técnica, g modo de aintesis en cuanto al compOrtemienw,

10 expresivo y visual de sus elementos y estructuri.

Los ¢jemplos exponen alternativas précticas del con-~
traste. Bn principic se relacionan directamente con el orden
compoaitivo, para finalizar oon la aplicacién de su concepto

en proyectos grificos espec{ficos,

Osbe seflalar que el color en la composicidn no es tra-
tado en aste trabazjo, puesto que &8 un elemento visual que -
requiers ser profundizado en forma particular, y cuyo andli-
ais no es el tema central de la presente investigacién.

4.2,1. EL CONTRASTE EN LA COMPOSICION:

los siguientes e¢jemplos muestran trabajos realizados
por alumnos del Curso Bdsico de 1s Bscusla de Disefio del
I N.B.A. (primer semestre 1389), Batos ejercicios de experi-
mentacidn corresponden a tres composiciones bésicas que apli-
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can el concepto del contraste.

- Bjercicio A 1 la textura visual
Técnica 1 Pintura epray y tinte china
Alumna 1 Maria del Carmen Caballero
- Observaciones:

Trebajo basado en el tratamiento de textura visuasl
de une superficie, empleando el concepto de contraste entre
elementons, Corresponde a una composicidén libre y de estructu-
ra informal, donde las marcas texturales de la superficie son

al mismo tiempo las fipuras,

- Blementos bésices:

Puntos que generan, por sgrupamiento y densidagd,
formas orgéAnicas irregulares y lidbres de diversos tamafios re=-
lacionados entrs s{ por proximidad y naturaleza; conformendo

sl primer plano ilusorio de la superficie del formato,

Se presentan lfneas rectas convergentes y homogéneas
en cuanto a su tratemiento, de diversa intensidad, grosor y
cuerpo., Marcan ejes estructurales que producen tensibn, refe-
rencia espacial y profundided. Tembién adquieren caracter{s-
tica de figura, que contrasten con las formas orgdnicas y

puntos, elementos mencionados anteriormente,

Se perciben tres planos virtuales constitufdos por
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las manchaes, las lfneas rectas, y la agrupascidn de puntos
" pertenecientes al fondo de le composicién. La relacién entrs
e5t08 planos contfapuestos de distinte apariencia augieren

un espacio ilusorio.

Ia direccién diagonal en sentido ascendente es pre-
dominante en el campo visual., Describe un recorrido gue
orienta y sirve de referencia espasial. Orea una tensién "de
fuerzas ascendentes contrapuestes con las descendentes, de

menos intensidad.

El empleo del tono estd basado en el contraste en -
tre blenco y negro sobre el fondo gris, en funcidn de la tex~
tura visual de los elementos, Esto origina una gradacidn de
grises en el fondo, La claridad y oscuridad es uaada para
distinguir las li{neas y manchas presentes en la composicidén.

Se obserwa sl contraste de textura de carfter espon-
tdneo, basedo en lap diferencias de calidades en cuanto a la
densidad y agrupumiento de los puntos en la superficie, Ia
composicién de este ejercicio, estd orgenizada de acuerdo a8l
tratamiento de textura visual, generando contraste entre su-
perficies homogéness y las conformadas por sucesién de puntos,
entre formae orgénicas y geomftricas, y entrs blanco ¥ negro.

- Bstructuras
Bsta composicidn estructurada de manera simple e
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informal, estd organizada por ejes diagonales., Bl esquema se
hace visible por medio de las lineas de distinto grosor y
cuerpo irregular claramente definidas, y por la relacidﬁ Yy
distribucibén de los elementos que la componen,

- Bjercicio B : La linea
Técnica ¢ Goauche
Alumna t Mariana Pilloy
- Observaciones:

Composicibn bésica geométrica conformada por lfneas
articuladas segin las nociones de contorno y figura y fondo,

organizadas en una relacidn de contraste,

- Elementos ddsjcos:

La ldnea, elemento primordial que estructura esta
composicién, cuya naturaleza se presenta rectilfnea y curva,
manteniendo el mismo grosor y cuerpo {(lisc y paralelo),

Bl contorno ha sido generado por la linea que con~

forma planos frontales, geométricos,superpuestos y contiguos.

La direceidn predominante corresponde al sentido
diagonal descendente. E1 cambio de exoresidén de la linea
(recte a curva) estd sujeto a la alteracidn de su direccién,

presentando cierta trayectoria en el formato.
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Bl tono se basu en el contraste blango-negro, desta~
cando el gfecte de figura-fondo de la composicién. Rl blanco
en este caso adquiere la idea de figura y el fondo estd ex-

presado en negro.

- Batructuras

La organizacién estructural presenta la red de orde-
namiento lineal y geométrico como principio esenciel, con ba-
se en une relacién armdnica (railz de dos). Sus ejes y subdi-~
visiones se hacen visibles, adquiriendo en la composicidn la
nocidn de contorno y figura. El esquema trata el concepto de

contraste mediante la interaccidn de sus ejes de distinta di-

reccidn,
- Blercicio ¢ : La estructura
Técnica : Goauche
Aluma + Claudia Hernénder
- Observaciones:

Ejercicio de modulacién sobre una red hexagonsl, ge-
nerando contraste por alteracidn de la estructura, Bsta com=
posicidn estd basadu en la disposicién de mddulos de gimilar
relacifn, creado por el desplaszamiento, sustracoidn y unidn,
Las interrelaciones de los mdédulos, aportan al ejemplo sub -
divisiones jue se parciben por efecto del contraste de tono,
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- Rlementos bdsicos:

I{neas rectas, diagonales, vertioales y horizontales,
conforman le. red estructursl de la composicién y limitan los
médulos,

la direccidn predominante de este sjemplo equivale
& la diagonal de sentido ascendente, marcada como eje estruc-—
tural por medio del tono y similitud de los médnlos en dicha
direccién., Se produce una' ruptura en la parte superior por
1a alteracidn tonal y unién de loe elementos en gentido ho -
rigontal, provosando un centro de interds establecido por la
relacién de contraste direccional,

Las dos tonalidades de grises y el contraste entre
blanco y negro, intensifican el contormo y forma de los mé-
dulos, estebleciendo ademis la relacién entre las figuras y
el fondo de la composicién,

- Bstructura:
Se percibe une estructura compuesta de lineas cons=
truidas geométricamente. Bl esquem& queda subdividido dando

" una sensmcifn de similitud y de cierta regularidad. Se pre -

senta ademés un efecto de concentracién de mSdulos en la par-
te inferior de la composicidn.

A continuecidn expongo tres composiciones basedes
en el espacio ilusorio, el clsroscurc y la textura, organiza-
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" das en funcidn del contraste y su concepto.

T - Compeceicién D s El espacio ilusorio
Téenica t Litegrafia
- Observaciones

Bxperimentar con el efecto visual del espacio ilu -
sorio,corresponde 2 crear una sensscidn de profundidad en el
campo bidimensional. En este ejercicio el tratamiento espa =
cial depende esencialmente de la superposicidn de plancs y
transparencis, mediante el contraste de tono (blanco y negro)

y sus gradaoiones,

- Elementos bésicoss
Los elementos bdsicos predominantes equivalen a la
1inea, plano o contorno, direccién, tono y textura, '

La linea de apariencia irreguler y orgdnica, desori-
be rectas Verticales, horirontales, ¥y curvas que:congtituyen
y articulan el contorno de los planos superpuestos frontal-
mente, opacos y transparentes.

Bl plano méds relevante localizado en la parte cen -
tral inferior de la composicién, es irregular limitado por
Vlfnoas rectas y ourvas no relacionadas mateméticamente, 3s le
percibe como una figura negativa (en blanco), rodeads de un
fondo,
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Este plano negativo se destaca por el contraste de
tono que lo mepara, acentusndo sus lineas estruct:rales (con-
torno). Se relaciona con el fondo o espacio positivo en este
casd, por un elemento de tpariencia lineal, de cuerpo irregu-
lar ¥y extremidad puntiaguda, que describe una trayectoria en
sentido horizontal de derecha a izquierda. Este elemento per-
tenece al fondo, y claramente penetra e interfiere en la fi-

gura, creando un acento en la composicidn.

La figura abierta expone su profundidad espacial, Su
visién frontal es completa y predomina dentro de la totalided
del formato.

La referencia primaris de este ejemplo corresponde
a la direccidn horizontal predominante que se contrapone a
la verticalidad del formato y ejes del fondo, provocandoe una

sensacién de equilibrio y gravedad,

Las diversas intensidades y contraste de oscuridad
¥y claridad estdn organizadas para dar una fuerte exoresién de
espacialjdad, que caracteriza visualmente este ejemplo. Esto
refuerza tanto las indicaciones de espacios generados, como
1la cuslidad visual de la figura blanca, tema central de la

composicidn,

La figura lisa y blanca, expresa un tipo de textura

visual homogénea que contiasta qon el fondo, el cuszl se presen=



g2

t8 con un tratamiento diferente, no uniforme y en gradacién,
" Loe elementos que pertenecen al fondo representan, partiou-

larmente por su textura, a materiales obtenidos de la reali-
dad,

- Estructura:

Se observa una estructura informal donde domina la
irregularided, Sus ejes estructurales subdividen el formato
aportando diversos planos independientes, relacionadose con

los elementos que componen todo el esguema,

Se percibe ademds una teneidn hacia la zone inferier
del formato, reforzado por dos ejes verticales. Las ifneas
horizontales estabilizan estructuralmente el esquema visual,

permitiendo la unidad y el equilibrio en la composicién.

- Composicién B 1 El claroscuro
Técnica 1 Litografia
- Observaciones 3

El tratamiento visual del claroscuro se basa eén dos
tonos distintos al estar en contacto directo; el contraste
intensifica las diferencias entre ambos. Tal cumbio aumenta
aegﬁh el grado de contraste, tanto en las dimensiones tona=-

les, como en-el frea de contanto.

Las variaciones de tono, constituyen el medioc con el
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que distinguimos bpticamente una declaracién visual, exietien-
do entre claridad y oscuridad distintas gradaciones. la esca=-
la tonal mds usada entre los pigmentos blanco y negro tiene
unos trece grados {D.A. Dondis, La Sintaxis de la Imagen).

Otro sistema acromftico se divide en nueve etapas gue
incluyen el blanco y negro (escala Ross-Pope). Con base en es-
t2 escala tonal, para indicar una relacidén de tonos se emplea
el término de clave, el cusl sefiala las caracteristicas de al-
ta, intermedia y baja. Un grupo de vzlores claros constituyen
una ¢lave alta, los valores intermedios generan esa clave, y

lo® oscuros conforman la clave bajs,

El cleroscuro ademds permite indicar y expresar refe-
rencias ambientales {profundidad, distancia), y reforzar la

apariencia de realidad, creando la sensacidn de luz y sombra,

El efecto del ¢claroscuro en esta composicidén depende
de la distribucién del contraste de tonos que actian en ella,
Su organizacién estd besazda en la sutil graducién de valores
oscuros {clave bsja), indicando cierta referencis espacizl y
de distancia, que progresivemente se hace mis profunda, ten =
diendo ademés a presentar una disminuctén del detalle. Sola -
mente en algunas zonas se percibe el contraste m4s intenso

entre blanco y negro, mediante la luz y sowbra reflejadas,
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- Elementos bésicos:

’ Se presentan lineas que recorren y describen rectas
(horizontales, verticales, diagonales) y curvas. Debido a su
naturaleza indican una direccién y tensién visuel. Ia linea

constituye un elemento que enriquece esta composicidn, adop-
tando grosores diferentes de cuerpos irregulares, que las

distinguen como figuras en el campo.

El contraste entre lineas tensas y sueltas o libres,
expresa . diversas posibilidades en cuanto al material real

que representa dicho elemento.

Los planos constituyen el fondo de la superficie, Se
presentan superpuestos, no parslelos al plano de la imagen
o# decir, se perciben oblfcuo# creendo un espacio ilusorio
ne guy profunde, La referencia de profundidad se refuerza a-
demés mediante los elementos lineales que atraviesan y pene-
tran el esquema visusl, 2 manera de puntos de resalte de dis-
tinta jerarquia .

Bl contraste de direcciones en sentido diagonal
'(ascendente y descendente), vertical y horizontal, predomina
en la dindmica visual de este trabajo. En cuanto al efecto de
las fuerzas en el campo, se produce una sensacidén de tensién,
unidad y equilivrio,

El orden compositivo se basa esencialmente en la ex-
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presidn del claroscuro manejado por la gradacifn de toncs os-
Curos. El efecto de claridad que penetra, se intensifica por
medio de 103 espacios en blanco destacados & su Vez, por el

fondo negro més lejano.

Loe cambios de textura varfen entre la lisa y homo-
génes, hastu alcanzar la representacidén visual mds detallada
de un material real, Mediante el contraste de estas texturas,
ge distingue claramente una expresién particular de elgunos
elementos, destacando ciertas zonas que enriquecen la compo-
sicidn,

- Bstructuras

Se observa una estructura de contraste gque gobierna
las relaciones entre los elementos del ejemplo. De apariencia
visible, el esquema estd conformado por lineas estructurales
reales que poseen un grosor y cuerpo jdentificable. Estos e=-
jes interactian y se relecionan con el espacio total, orgeni-
zados en forma libre y activa, pues contienen tensiones que
desencadenan una estructura visual de fuerzas antagdnicus qus

se equilibran entre si.

Bste orden estructural eporta subdivisiones que se
unificen por agrupamiento y semejanza de los elementos pre -

sentes en el formato, mencionados anteriormente.
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- Composicidn P i La textura visual
?éonioa 3 Ditograf{a
- CUbservaciones s

La textura vieual me refiere e las caracteristicas
de una superficie bidimensional. Se distinguen tres clases
qua pueden ser vistas como textura decorativa, esponténea y
meadnica (W. Wong, Fundamentos del Diseflo bi-tridimensional).

La caracter{stice expresiva de tipo espontdneo de
la textura, constituyi el valor visual de este ejercicio,
puesto que su tratamiento es parte importante de la composi~
cién., Sus elementos integran la estructura y actian al miamo
tiempo como figuras y marca textural en 1a superficie.

El tretamiento textural est4 basado en el contraste
entre las superficies homogéneas y lisas, y los elementos y
zonas detalladamente trabajadas que representan un material,

- Blementos bYdsicoss

I0s elementos compositivos poseen caracteristicas
lineales, dado que su forma contiene una longitud prominente
en relacién al ancho. De apariencia orgénica, irregular y si-
milar en su marca textural, limitan y articulan los plancs y
o contorno, Indican ademds, un sentido de verticalidad, ge-
neran tensifn y referencia de espacialidad,
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Botas 1fneas poecn diversas cualidades visuales con-
trapuestas: unas rigldas, otras sueltes y libres, penetren y
Be relacionan con los demés elementos, adguiriendo nocién de

figura .en 2l formato,

Los planos {opacos y lisos), conforman el fondo ne-
gativo y homogéneo en su tratamiento textural. Se perciben
no paralelos al plano de la imagen (oblicwos), creando un es-
pacio de cierta profundidad, Se relacionan mediante los ele-

mentos lineales que los limitan,penetran y unen,

La direccidén disgonal ascendente y convergente de
sus ejes es predominante, Bn eate sentido los elementos des-
¢riben un recorrido abarcando la superficie, que orienta y
Birve de referencia en gl campo visual, Se geners ademds una
tensién de fuerezas ascendentes dirigida hacia el extremo sus

perior del formato,

Bl claroscuro estd basado en el contraste entre
blanco, gris y negro, en funcidén del efecto de la texturs vi-
sual., Se observa cierta gradacidn tonsl de poca intensidad

en el fondo.

La cleridad en este caso, es empleada para distin -
guir en un primer planc los elementos y sus caracter{sticas
particulares. Le osouridad en cambio, prevalece en el fondo

Yy aminora los detalles.
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El blenco de fondo refuerza lam mpariencia de un espa-
¢io vacio, que ee abre iluminendo y creando sombras en algu -
nos slementos o figuras.

El contraste de textura estd sujeto a las diferen-
olas de cglidades entre el nivel de complsjidad, densidad e
intensidiad de les marcas, en los elementos mencionados ante-

riormente; represantando en su mayoria a un material real,

- Batructura:

Se observa una estructura simple e informal organi-
zada por ejes verticales convergentes de tipo irregular, que
dividen el esquema mediante lineas de un grosor y texturas
ouy definidas; equivalentes en este ejemplo, a figuras posi-
tivaa,

Otra caracteristica estructural se refiere e la pre-
sencia de cierto grado de concentracidén de los ejes conver -
gentes en el centro de la composicién., Los elementos Be agru-
pan libremente en esa gona, dando un efecto de densided y re-
galte con respecto a 1la totalidad del formato.
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4.2.2 EL CONTRASTE BN EL PROYECTO GRAFICO!

Los siguientes ejemplos corresponden a dieciocho
proysctos grificos en blanco y negro, donde se aplica princi-
palmente el concepto del contraste, paralelo a otros crite =
rios de diseilo,

Rsta presentacidén de carfctsr prdctico, se oriente
a demostrar visualmente, mediente algunos soportes grificos
tales como el logotipo, sl cartel ¥y la tipografia, la impor-
tancia del contraste en el orden compomitivo de una propues=-
ta grdfica.

Bl Logotipo:

Bl logotipc em la forma primaria de expresién de la
identidad visual atemporal. Cronoldgicamente nace a partir
de la marca 0 sefial material de origen y cualidad distintiva,
para el reconocimiento publicitario de los productos .v' sus
fabricantes, Posee un objetivo funcional como elemento refe-~
rencial y orientador dentro del contexto publicitario.

Muchos factores pueden ser considerados al diseflar
un logotipo, depend;ondo de las necesidades de la empresa.,
Sin embarge, la simplicidad, individualidad y apariencia cona-
tituyen sus determinantes bdsicas,



100

Bn cuanto al.aspscto formal, el logotipo pusde ser
disefindo & partir de las letrse d¢l alfabeto, de los ocaraote-
ros (tipos) dados por el nomdre 4¢ la supresa, ¢ traasmitir
grificanents &) usuario 1a imagen corporativa, mediante la
repressntacién, simbolismo o sdstraccidn,

R logotipo como eatimilo visual, btuscs 1a visibili-
dad y pregnancia. Ambos propésitos dasados en su temética y
concepto definen y distinguen su naturaleze, dada por #u va-
lor simbélico (faotor psicolégioo) y su funcién des impacto ¥
notoriedad visual.

- Bjemplo 1i

AN\N

N oonoepte 4s dinanisws ¥y agudesn vieual, se ve ox-
presado mediantes sl wee del srifngulo virtual, ceso ocarscte-
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ristics perceptiva del logotipo. Bu contenido estéd basado

on la identificacién y pregnanoia visuzl, por efecto de la
foraa geométrioa simple, regular, ¥y los elementos también se-
me janten,

Los 4os slementos estructurados dentro de la composi-
0ién triangular, se relacionsn entre sf mediante el contras-
te 4o direccifn y tamafio. Se oonfyrontan generendo una ten -
sién ascendente, produciendo un efecto visual de dinamismo
pars produsir notoriedad de¢ la imagen,

- Bjemplo 2%

00000000000 000000008000
€8 0800000000000 OPONEBSPNTDSODR

210

Qon base en el prinoipio perceptivo de atresoidn ¥
agrupamiento, un conjunto ds ofrculos negroe contenidos en
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un tridngulo virtual; expresan el concepto de integrecién y
" contorno de una forma que identifics wvisualmente al logotipo.

Ia nocidn de contorno, reiacionszdo con la silueta
de una iglesia y otros elementos eimbdlicoe {cielo, estrellas,
mar y tierra) que se integran, son generados & pertir de con-
traste gqus marce las ¥iferencias de tamafic e interrelacidén de
1os cfrculos por unidén togue y distancia; distinguiendo la
relecién entrs figura (negativa) y su fondo,

- Biemplo 3t

mmlm
Coneultants Ltd

X1 concepto de este logotipo, basado en el prineipio
de figura-fondo, permite 18 visurliracién simulténes e inte-
grada de las iniciales de la empresa.

Ia interrelacidn entre estas doe formas en distinta
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posicidn, correspondientes a las iniciales D, I; genera por
" medio del contraste blanco-negro, la identificacién de ambas
como efecto de figura negativa y fondo, para obtener resalte

éptica,

También se percibe la integracién y pesrtenencias en~
tre eatos doa elementos, distinguiéndose el logotipo por di—y

ol

design house s ¢ HXN? recanali.itaba

GUZZIN HA PROCETTAIO (A IUCE

cha particularidad,

- Biemplo 43

Dos elementos tipogrdficoa equivalentes a las ini -
ciales de la empreea, se relacionan por asociacidn oon el
servicio que prestan (iluminacidn), medisnte el manejo de 1a
gradecidn lineal alternada, para representar lz proysceidn
de luz, Ksta carapteristica visual identifica al logotipo
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dedbido al contraste de sus elementos compositivos,

Bl tratamiento de la superficie de formus distintas
(letras D y H ), estf basado en la gradacién alternada que
consiste en el cambio gradusl de las l{neas, dado por el con-
traste de doas direcciones opuestas, ¥ por el blanco y el negro.
Oomo efecto visusl se producs una sensacidn de proyscoién
que simboliza la luz, una fuerza de atraceidn entre ambos e-
lementos tipogrdficos que se integran,

- Ejemplo 5%

BERKEY PHOTO (GANADA) LIMITED
70 Florsl Parkwsy, Toronta, Onario M

Bl logotipo estd basado en law ¢aracter{sticas per-
ceptuales de figura-fonic (positivo-negativo), para producir
pregnancia visual por el aansjo de dos elemsntos rogulana,I
sindtricos y aimples.
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Las iniciales de la empresa b y p, constituyen los
elementons que pertenecen al esquema visual, Se confrontan
al estar invertidos, y se integran dentro de un reotdngulo
mediante su interrelacién formal (togue). Amboa poseen igual
jerarquia como figura positiva y negetiva, manteniendo su in-
dividualidad y generando el concepto de imagen total y uni -
ficada.

- Bjemplo 6%

HARMONIC
B8P 6815762 - PARIS Cedex 16

Ia nocién de axmon{s manejade o través del cubo, a-
nelogfa que fluys entre el efecto de volumen y la idea de e~
quilibrio y solidez; corresponde al valor visual de) logoti-

$0.

Sus elementos equivalentes & la inicisl Qe la empre-
sa (H), distribufdos dentro de un cuerpo volumdtrico virtual
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(cubo); se perciben integrados y relacionados por linece y
planos en contrastes, para reforzar el concepto de la propues-
ta gréfica.

Se observa una forma tridimensional, debido a la su-
geetidén de un grosor dado por la posicidén en sentido no fron-
tal de sus elementos (isométrico). La sensacién de volumen
¥ profundidad (easpacio ilusorio), es generads también por la
superposicién de dos planos: el de sdelente, sélido y negro,

¥ el atrde conformado por 1{neas que marcan su centorno,

Este ejemplo se destaca por la presencia formal vo-
lumétrica, basado esencialmente en el contraste de blanco y

negre de los planos que lo integran,
Bl Cartels

Bl cartel se considera como un medio de comunicacién
visual que responde a la necesidad humane de difundir un men-
saje en un tiempo, un éspacio, y un lugar determinados,

Puesto que transmitir un mensaje es el propésito
esencial de su existencia, el carfoter del cartel viene de -..
terminado por su contenido y significado, y por la naturale-
£a o intensidad de la influencia del entorno {social, polf -
tico, econdmico, cultural, ete.), sobre su especto.
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Ia lecturs global del cartel debe ser comprendids

por el perceptor,en tanto gue su lengusje busca el impaoto,

la pregnancia formel, y el efecto de interds en el observa -

dor,

Bjemplo 71

‘
i

-
Y
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El contenido del carxtel, manifiests la calidsd de un
" producto musical (piane). El mensaje se refusrza por medio

de la comparacidén visual en cuanto & la densidad, cantidad y
presencia del productqg oon respscto a otros,

Ia impresifn visuasl de esta composioidn estructura-
da regularmente ®#e logra a través de la relacién entre dom
elementos iguales, basada en el contraste de figura positiva
¥y negativa, y en 1a diferencia de denaidad y concentrecidn
de azhas. Eate concepto eatablece adends, la integracidén por
compayacién entre slementos; percibiéndose un olaro dominio
de laa figuras negras en positivo sobre las blancas o negs -
tivas, La disposicidn reguisr de sus componentes, satd en
sentido deecendente, de izquierda a desrecha, dirigisndc nuss-
tra atencién hacia sl texto que apoya al mensaje grdfico.

- Bjemplo 83

Un tema referido textualmente como "el impacto &
1la excelencin”, se manejs por asscciacifn visusl eon un els -
mento sobpenaliente que ee contrapone a la generalidad. Be-
te concepto tiene relagién con la exclusjve en calidad, pues
aparece representadc solitariamente y destaca su valor dnico
por contraste de posicién y cantidad en el formato.

Ie presencia de un elemsnto localirado aparentementes
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fuera de lugar marca, en consecuencis, un acento, Este efec-
to de anomalfa donde prevalece la regularidad y similitud,
permite atraer la atencién hacis una figurs, marcada por el
oambio de posicidn que produce un quiebre en la agrupacidn
alineada en sentido horizontal, -

3s percibe una relascién de contraste entre elementos
de igual naturaleza para cyrear un resalte bptico ¥ apoyar
grdfioamsnte el concepto que transmite el mensajes 1lo excep-
cional,

The Impact of Excellen
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Biemplo 91
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Elcartel ilustra gréficemente el tema correspondien-
te al otoflo y la primavers, por medio del tratamisnto visual
relecionado con 408 nosiones opusstas qus se asocisn con las
ecarester{stioas propias de azbas estacionss.

Bl otofio, expresado oon la cafda de las hojas es re-
presentado hsctendo uso de uh elemento (hoja) contenido en
ol espacio interior de las letras O. Bl efecto de descenso
y gravedad se obtiens por 1s repaticién de este elemento y
su aparicidn fusre de la estructura; provocando una tensidn
voryionl descendente debido & lm varisoida de distancia que
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ge da entre los elementos de afuexrs con respecto & los de a-~
" dentro.

Ia primavera en cambio, relagionada con ia germina-
cién y creoimiento de la semillas se manifissta con la varia- -
cién gradual de la forme y proporeidn de un elemento en senti-~
do vertical ascendents, distribufdo también dentro de la le-
tra O; apoya grificamente el contenido del manmaje,

Bn ambos carteles se percidbe el mismo trataniento
grifico en cuanto a la tipografia, estructura, distritucidn,
y &l contraste entre blanco (figuras negativas)} sobre fondo
negro {positivo). Esto permite reconoccer, la relacién com-
parative y 1lss diferencias entre los mensajes.

- Blewplo 101

Bl cartel estd constitulde por 1la ﬂuatracl.én ¥ tox-
to referidos a un producto (cable conductor eléetricc), gue
ne destroa por su oalidad en el mercado. Tanto sl texto co- -
ne la imagen, me integran y psrmiten gue el contenido dsl men-
saje se inteligible.

Ia celidad particular en cuanto apariencia y compo-
nentea materiales del produsto, sobresale de la generalidsd,
por 8coidén del contraste de direccidén (diagonml} y texturs
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visual, qus producs un resalte Sptico. Ia presencia @e una
agrupaoidn alinsada verticalments y condentrada por la su -
perposicién d§ cables similares, posibilita la comparmoidn
de este elemento fintoo por eus caracterf{stitas, con respsc -
to a otros sxistentes en sl mercado.
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Bjemplo 11s

In 979 Honda sold #ts onc millionth car in America,
Over 94 percent are still on the mad. :

W ke it simphe.

O o o o €3 b

Boencialmente el contenido del cartel nos sugiere
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en forma grifica, le presencia del automévil en la carretera,
anunciado por el texto que relaciona su marea eon la calidad
y durasién,

Ia oomposicifn basada en eate concepto, se geners
mediente ¢l efecto de dos pequetios puntes blancos gsobre un
gran fondo negro, que representan al automévil y eu entorme,
para marcar su posicién o referencia dentro de un espacio
(carretera). Se percive claramente la relacidn de tamaflo
(grande-pequefio) lograda por sl contraste mdximo entre figu-
re. y fondo,

1a sensacidn de espacio y profundidsd, setd dada por
las 1fneas negras en perspective. Asimiemo, por el trate -
miento del fondo, por wedio de la gradacién tonal de blanco
a negro, que caracteriza el entorno,

- Ejemplo 12t

Bl tema cientifico del ejemplo, se expresa por ra -
zén del manejo de los componentes visuales que anuncia, Pre-
senta un& relaoién anf{loga entre la luna como objeto de es -
tudio, ¥y una muestra que forma parte de su andlisis, Bste
concepto estd representado por dos slementos que poseen dig-
tinto valor visual o jerdrquico.

Se otorge mayor importencia cientifica a la muestra,



SAMPLING

PIECES
OF TIME

WHAT ANIMALS SAY
NUCLEAR WAR: WHAT IF.,..!
DREAM SLEEP
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debido asu localizacifn frontal y en primer plano en la gona
inferior izquierda, destacdndola visualmente en el formato.
Bata referencia significativa se ve reforzada medisnte le re-
lacién entre el elemento sefinlado y au origen (la lunsa).

La confrontacién basade en la nocién del contraste
entre dos elementos andlogos (figuras) pare destacar a uno
de ellos,caracteriza este cartel. Amboe componentes se re -
lacionan e integran visualmente en el saguema estructurado
por la superposicién de dos planos frontaless el primero en
Jcraxguié. estd constitufdo detalladaments por tres figuras
(mano, pinza y muestya), que sme destacen sobre el fonde plano
negro, el cual contiene al otro elemento (luna) y el texto,

Bstos dos planos relacionados por efectc ds figura
y fondo, contraste de blanco y negro, de forma (contorno),
¥y textura visualj producen ademfs una sensacién de espacio
ilusorio en la composicidn evocativa de su referencia espa
oisal,

La Pipografias

Desde Gutemberg, la tipograffia ha empleado reglas -
fijap que se aplican a la configuracién de obras impresas,
Betas normas me refieren a las distancias entre letras y en-
tre pelebras, a las relacioneas de tamafio y tipos, & las for-
mas de las letras, al interlineado, a las proporciones de las
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menchae, columnas, mirgenee y formato de piginas,

Bn el proyecto grdfico, le composieidn tipogréfica
dsbs reunir determinadas cualidades visuales, para cumplir
correctamente con la legibilidad y notoriedad dependiendo del
propésito del mensaje,

A continuacifn se presentan seis proyectoe basados
ssencialmente en el contraste y su concepto, aplicados a com-
posiciones tipogrdficas en diferentes moportes grificos.

- Bfemplo 13

Bl tema del cartel consiste en rescatar el valor vi-
sual de¢ ornamentasidn de la caligrafia en lms artes grdficas,
deetacando el especto formal del tipo caligrifico, Gréfica-
wente el eontenidodel mensaje se expresa mediante el wso del
éontraste entre lo manual e industrial de los tipos, tamafic
y efecto de figura fondo.

El mensaje mpmeent'ado por el tipo caligréfico pre-
sents un trazo modulado y regular, que alcanza notoriedad en
el formato debido a su localizacidn central, gran tamsflo, y
por su condicidn de figura negativa gsobre el fondo negro.
Dichos rasgos apoyen y reiteren visualmente el texto enuncia-

do {ealigragfa).
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7 - Bjemplo 141

A partir de un elsmento compussto por 4os puntos de
distinta dimensién, aparentemente genera una superficie seme-
jante; pero, con el fin de identificar en ese campo visual
el logotipo de 1a empresa, este elemento varfe en proporcidn,
acentudndose la diferencia de densidad y textura visual en -
tre lo blanco y 1o negro, como resultado del contraste de ta-
mafio y 1a interrelacién de los puntos (togue y unidn),

Kl cartel presenta una composicidn estructurada geo=
nétricamente, bamada en 1a relacién de contraste entre sus e-
lementos, Su propSeito es destecar la letra T, por efecto
del tamafio diferente de dos médulos que generan pemept!.va -
mente la identificacién formal del tipo.

- Ejemplo 15:

Para concentrar la atencién del perceptor en el con-
tenido de la informacifn del enuncio, se hace uso de la aglo-
peracién de los elementos tipogrficos para destacar las ce-

racterisiticas particulares de lo que se estd promoviendo.
La digpersién en cambio, ©e presenta como sinfnimo de gene -

ralidad y poca relevancia.

Ia relacién de contraste y densidad tipogrdfica, que
8e establece en la superficis, permite destacar un contenido,
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me jorar su legibilidad y evitar la monotonfa del impreso.

Bn esta composicién infarmal, se conservan criterios
de equilibrio entre la verticalidad y horizontalided, la dis-
poeicién estructurada del texto estf basado en una reticula.
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Bjenplo 16%

NOT A SUBSTITUTE FOR THE FINAL COPY WHICH WILL BE

INSERTED ATA LATER DATE, BUT THE ACTUAL COPY WHICH
HAS BEEN WRITTEN SPECIFICALLY FOR THIS AD. THIS AD
WAS SET BY PHOTO-LETTERING, INC. THAT'S RIGHT, WE SET
TYPE! IN FACT, MANY PEOPLE DON'T REALIZE THAT PHOTO
LETTERING, INC. HAS BEEN SETTING TEXT SINCE THE LATE
60'S. OVER THE LAST FOURTEEN YEARS WE HAVE UPGRADED
AND GREATLY EXPANDED OUR TEXT SETTING FACILITIES AND
CAPABILITIES. NOW, WITH AN EVER-GROWING LIBRARY OF
OVER 700 TEXT FACES INCLUDING EVERY §TC TEXT FACE, WE
ARE SETTING COMPLETE ADS. (WE HAVE BEEN FOR YEARS!)
WE ALSO DO COMPLETE MECHANICALS OF ADS ~HEADLINES,
TEXT SETTING, CLIENTSART,ETC.
WEVE REALIZED 7 J THAT FOR MANY
YEARS WE HAVE / / BEEN KNOWN FOR
DUR HEADLINES, PHOTO-EFFECTS,
AND EVEN QUR SPECTRAKROME “DNE-OF-A-KIND™ COLOR
PREVIEW PRINT PROCESS; AND WE ARE PROUD OF THAT
REPUTATION, SOME OF OUR SPECIAL PHOTO-EFFECTS ARE
UNPARALLELED ANYWHERE IN THE WORLD. BUT EQUALLY
IMPORTANT TO US IS THE FAST GROWING KNOWLEDGE THAT
PHOTO-LETTERING, INC. 1S A COMPETITIVE "TYPOGRAPHER"
WITH COMPETITIVE TEXT SETTING FOR ALL OF YOUR TEXT
COMPOSITION NEEDS, THIS IS NOT DUMMY COPY. 1T 1S MEANT
TO BE READ. IT IS NOT A SUBSTITUTE FOR THE FINAL COPY
WHICH WILL BE INSERTED AT A LATER DATE, BUT THE ACTUAL
COPY WHICH HAS BEEN WRITTEN SPECIFICALLY FOR THIS AD,
THIS AD WAS TYPESET BY PHOTO-LETTERING,INC,.YOUR ONE
STOP, FULL SERVICE TYPOGRAPHER. 216 EAST 45TH STREET,
NEW YORK CITY, NEW YORK 10017 TELEPHONE 212-490-2345.

TH(S 1S NOT DUMMY COPY. IT IS MEANT TO BE READ. IT IS

FET 10 DM1S ROMAN SEMI-COMTENIER Ly 916s AN U0 L) PHOTG-LLTEFR WG TuCE
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Beste anuncio presenta un mensaje condensado que re=-
quiere una mayor participacién del perceptor. Su efecto de
redundancia, basado en la dizgramseidn de un texto para auto
anunciarse, reproduce grificamente los elementos tipogréficas
¥y 1la retfcula correspondiente a un impreso cualquiera, aso -

ciado al servicio que presta la empresa.

Para destacar la identidad de la eumpresa, por medio
de los elementos que la designan y representan; se hace uso
del contraete de tamafio y rasgos tipogrificos (tivos caligré-
fico y times roman ), obteniéndose ademfs como efecto el con-
traste de textura visual revelado por ia caraster{stica per-
centiva de positivo-negativo.

Se observa una composicién simple y regular, confor-
mada por dos planos diferentes generados a partir de sus & -
lementos {texto), Se establece una relacién de contraste de-
bido al acento creado por el fondo negro de l& parte centrel
equivalente al logotipo, correspondiente al plsno més peque-
fio para romper con la monotonfa visuel,

- Bjemplo 172
Bl enuncio pretende destacar la identidad de una em=-

presa por el logotipo que la designa (Devlin). Para distin-
guir esta caracteristica, el mensaje se representa grdfica -
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mente a partir del contraste entre figura-fondo, de textura
visual y de tipogrsfia.

Bl logotipo considerado un elemento principal de com=
posicién, edquiere importancia debido a su condicién de fi -
gura negativa, sobre el fondo negro, Estd apoyado visualmen-
te por la repeticién fragmentada de este mismo elemento pero
con distinto tratamiento en su superficie, dado por el tipo
de letra caracteristico de 1la mecanografin, que se relacions

con el servicioc que presta le empresa (prensa).

También se presenta en le estructura compositive el
cambio de direccidn, tipo, y tamafio de letra entre la marca ¥
el texto inferior derecho, establecido por una relacién de
contreste entre los elementos propuestos.

- Ejemplo 18:

La identificacién visusl de un tipo de letra (times
roman), constituye el tems del cartel. BEste concepto es me~
nejado por elementos de asociacidén para destacar las oarac -

terinticas del tipo romano,

. Se produce la reiteracidn de los elementos, debido
al texto que apoye el contenido visual, ¥ al rasgo caligrd -
fico de la letra R; que 2 su vez es relacionado anflogamente
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funcifn del contrasts de tamafio, de blanco ¥y negro y textu ~
ra visuel, psra resaltar grédficamente un tipo de letrw.
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Conpiged

EUREET IREEE

e S 8 o e

con au contexto (Roma), y ocon la fisonomfa tipiel del hzbf -
tante del lugar (perfil roaemno),

Beta cualided visudl reiterative se ve expressds en
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CONGLUSIONES

1. Pn términos generales, podemos conoluir que el princi-
pio del contraste no pflo se limita a su sccién en el conte-
nido expresivo y compositivo del proyecto grédfico, sino que
constituye un factor fisico del proceso de la visién y' per -
cepcién de la forma, aspectos esenciales de toda experiencia

visusal,

Bn la percepcién, las relaciones formales pueden ser ge -
neradés mediante el contraste como resultado de las diferen-
cias en el cempo visual, permitiendo la identificacidn de la
cunlided formal y de luminosidad, Bl contraate es considera-
do un esti{mulo ép%tico que participa en los t‘eno'menos‘pregnan-
tes de figura y fondo, nivelacién y aguzamiento.

2. Bn el proyecto grifico, se considera gque el mensaje
debe estar definido por el comncepto que encierra la idea, el
propdsito y su justa expresidn., La intereccién entre signifi-
cedo y objetivo en la composicién, pusde ser manifesteda a
través del contraste; de modo que el perceptor comprenda su
valoy visual, Por consiguiente, el contraste y sus caracte-
risticas visuales y expresivae, puede fortalecer el mensaje
y facilitar su interpretacién,

31, Una propuesta visurl es expresiva cuando pe convier -
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te en una imagen dinfmica por medio del empleo de las cuali-
dades orgdnicas de los elementoe y técnices, todo ello orga-
nizedo en funcidn de la unidad compositiva., Una manera de

presentar la integracidn en sl campo visusl, 68 el entrels -
zamiento de valores opuestos {positive y negativo) o de ele-
mentos divergentes; caracter{sticas fundementales que ofrece

el contraste como parte del lenguaje expresivo.

El contraste y su expresifn, estd basado en la tensibn e
intensidad de los componsntes, junto con la forma y movimien-
to percibido de los elementos grificos. Por lo tanto, su com-
portamiento ee portador de fusrzas entagénicas comprensibles
al sentido visual.

4, Mediante el andlisis de lae referencias compositives,
expresivas, perceptivas y conceptusles del contraste, se han
definido lae siguientes cualidades que determinan su relevan=
cia en el medio visuals

e) lLa importancis del contraste reside en la capacidad

de conformar y relacionar una idea visual con un con=-
tenido e intencién. Puede lograr un resultado efecti-
vo y proyectar aspectos fundamentales del proyscto

arédfico,

b) Como téonieca visuzl de composicidn, puede manejar y
controlar loe elementos visuales bésicos (punto, ifnes,



)

a)

e)

5.
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contorno, etc.). Conatituye edemfs, un instrumento de
articulacién y consiruccibén en el orden compositivo,
pare la solucibn grifica de un problema de Aisefly.

En cuanto & su proyeccién expresiva, contribuye a in=
tensificer el significado o contenido del mensaje, ge-
nerando un impacto que estimula, atras la atencién y

permite enriquecer por su cardcter dindmico 1la decla-

racién visual.

Positilita la accién rec{proca de entrelazamiento y
comparacién de 1os elementos compositivos que se unen
al mismo tiempo con la oposicién mdxima de cada uni -
dad para lograr un efecto visual de motivacidn y de
mayor intensidad expresiva, -

Su concepto esencial es 1z oposicidn, "el ester en
contra"; estableciendo la relacidén antagénica pera de-

finir y destacar las diferencias visuales.

Bn el proyecto grifico, el contraste se genera & par-

tir ds la estructura interna dl} las formas en el campo visual.
Su tratamiento (distrivucidn y relacidén entre elementos bé -

sicos y téenicas visusles ), y su comportamiento hacen posi-

ble la imagen disednda, Esta referentia fundamenta su empleo
para la solucién de un problema grifico, pues sus cualidades
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facilitan la articulacién y claridad de una propuesta visual.

6.

Bn el transcurso de eBte trabajo ze constatd que la

trascendencie del contraste se basa en d0s aspectos o proyec-

ciones significativas, que determinan su valor visual en una

propusstasl

a)

b)

1.

Su significado, relacionado con la expresién y conno-
tacién, manifiesta confrontamiento y formas paralelas
de conceptos opuestos, Tiene implicacicnes emotivas

pues es una contrafuerza que desequilibra, estimula y
atrae le atencifn, Puede sugerir agitacién, explo -

sién (movimientos que surgen de su vigor), y desorden.

Su concepto referidc & la identificacién de la forma
y & loes factores representacionales de cada elemento,
otorgan la particularidad que lo distinguen de otras
técnices, En cuanto & su comportamiente en el campo
visuzal, marca la diferencia de los elementos estructu-
ralea, que confieren al esquema caracteristicas y fun-

ciones contradictorias,

Por las ragones snteriores, la presente investigacién

ha demostrado la necesidad de considerar el conocimiento y

aplicacién de las técnicas visuales para el establecimiento

y fijacidén de la imagen creada sobre una base Vigorosa en

funcidn de la comunicacién visual. Esato conlleva el sefale—
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miento a modo de conclusidén final, de algunos aspectos que
'inciden en la estructura orgénica del proyecto gréficos
a) La emisién de un mensaje se relecione con la activi -
dad proyectusl del digeflo en la voluntad creativa ge-
nerada por 18 hebilidad expresiva y conocimiento dsl
lengua je visual, y por la experiencia grifica del di-
aefiador . '

b) La respuesta a un mensaje grdfico, est4 basada en el
ef‘ecté visual determinado por el disefiador en coin-
oidencia con la experiencia visual del perceptor, da=-
da por los fendmenoce psicofisioldgicos de la percep-
cidn,
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