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1. INTRODUCCION

Es dificil llegar a captar los exorbitantes da-
tos que se han obtenido de la investigacién sobre el
fenémeno de historieta en México. Los datos se cuan-
tifican y rectifican una y otra vez. S& llegan a lan-
zar al mercado en nuestro pais, aproximadamente 100
millones de historietas, mds de un ejemplar por habi-
tante. Los mexicanos llegamos a gastar alrededor de

$ 700'000,000.922 mensuales comprando monitos. Sin em-
bargo son comunes los comentarios acerca de que nues-
tro puéblo no acostumbra a la lectura. Millones de
ejemplares de historietas consumidas por un pueblo de
miliones de analfabetos y semianalfabetos.

Analizando estos datos y tomando en cuenta la
enajenacién en nuestro pais, se tiene como objetivo
principal llegar a la utilizacidn de la historieta co-
mo vehiculo didictico para la educacidn primaria en el
area de historia.

Se piensa lograr esta meta, tomando como punto
de partida al usuario, que viene a ser en este caso el
nifio de quinto grado de primaria, utilizando también
como base la historia de 1la historieta, sus caracteris

ticas, psicologia, antecedentes y los ejemplos de his-
torietas educativas que han existido en nuestro pais y
en el mundo, asi adecuando este medio de comunicacién
masiva a algo Gtil y productivo, como viene a ser el
pequefio estudiante quien serda el futuro de nuestro pa-
is. Intentando crear y fomentar un mayor grado de cul
tura para nuestro usuario.

Se habla de la historia de la historieta, porque
analizando las raices de este medio, se puede producir
un mejor proyecto enfocado al temario de historia im-
partido por la Secretaria de Educacién piblica.

Sabiendo que la historieta es un lenguaje, un me
: : s 2 2
dio de comunicacidn que surge como expresidén de la era
industrial y forma parte de los medio de comunicacién



masiva, se pueden conseguir resultados positivos en su
utilizacidn diddctica. E1 hecho de ser un producto in
dustrial de penetracidén masiva es lo que le da su ca-
racteristica especifica, alin a pesar de ser un fenbme-
no cultural en la que se incluye la influencia de casi
todos los medios culturales: el teatro, el cine, la
pintura, etc.



Todos los medios de comunicacibén existentes, nos
afectan a todos de una manera u otra. Del buen uso
que hagamos de los medios de los cuales disponemos pa-
ra comunicarnos, ya sea como emisores o receptores,
dependerd su utilidad.

El objetivo principal de esta tesis, es buscar
su proyeccién docente, su aplicacidén al aula. Es de-
cir, que sugiriendo un libro de texto en forma de ti-
ra cbémica, el alumno aprenda mds de alguna materia;
en este caso, de historia. No se pretende crear una
nueva asignatura sino por el contrario, dar sentido
aplicativo y directo como apoyo a conocimientos ya po-
seidos con anterioridad, sistematizar otros y desarro-
llar la capacidad desmitificadora.

Es importante recordar gue los primeros libros
editados en forma de historieta fueron hechos para el
piblico infantil: cuentos de hadas y libros de texto
con los que los nifios aprendian a leer y escribir.
Aungue hoy en dia la historieta mexicana estd conside-
rada como la peor del mundo. La mala calidad y peor
gusto de la historieta mexicana debe atribuirse a los
editores, quienes estdn mis interesados en su venta de
productos Pupulanea, que en el uso de la historieta
con fines didacticoes.

La historieta mexicana- idiotizante, cursi y de
pésimo gusto, es un insulto al llamado vctaeve ante,
nereciendo que la Secretaria de Educacién Plblica les
echara mano y escoba, para proteger la salud mental
del pueblo mexicano.

Los menitea forman parte muy importnate en el
mundo de la sociedad de consumo; son de las formas de
entretenimiento de la poderosa industria del tiempo 1i
bre. Su gran popularidad en el mercado es una prueba
fehaciente de 1la accesibilidad de su lenguaje entre el
pueblo.



No se dan cuenta de que precisamente el plantea-
miento que hace de la historieta un medio de comunica-
cidén realmente artistico es su capacidad de penetra-
cién en el pliblico, con posibilidades de vincularse
realmente con todos los sectores de la sociedad y desa
rrollarse de forma ilimitada como lo gue es: un len-
guaje de comunicacidn rico en posibilidades pldsticas
Yy narrativas.

En la historia, este medio continfia como un inte
resante esfuerzo editorial: narrar la historia en hig
torietas bien presentadas es una excelente idea. Pero
también las limitaciones aparecen: 1los guiones no son
hechos ni supervisados ni asesorados por historiadores
los equipos de trabajo son precarios. Como resultado
de esto, se dan algunos errores no sblo de tipo histé-
rico sino de ilustracidn... y pese a todo, se cree que
_por ese lado podria estar uno de los caminos.



2.1 ANTECEDENTES Y DEFINICION DEL PRM

"€n Mléxico, al igual gue en muchos paisea de ecp
nomia capitalista, ha a2ido itmpoaible desdnnolldan dan —
extaaoad@nanLaA potencéalidaJZA de esate medio de comu-
nicacilén como itnataumento pana elevan el nivel educa-
tive y cudtunal de aua conaumidones, pon el hecho de
que Aua pﬁgduCCLanad 1e hallan en manova de empresas
paivadas.

Estamos considerados como el pais que consume
mds historietas por habitante. S$in embargo, y a pesar
de su buena o mala voluntad, la historieta mantiene lg
yendo a millares de mexicanos que hacen de ella su 0ni
ca relacidén con la letra impresa.

Se puede decir que nuestro pueblo lee casi exclu
sivamente historietas. Es de fundamental considera-
cidn este hecho ya que estd en manos de la. empresa pri
vada, quienes buscan de su piblico ganancias econdmi-
cas y no metas educativas, y esto implica que buena
parte de la cultura, la informacidén y las concepciones
de la sociedad, de lo bueno y lo malo, esté bajo su
control. La Empresa Privada solo fabrica la historie-
ta enajenante y de mal gusto, pornografico y sentimen-~
tal asi como Ligrimas y Risas, El Santo, Novelas de
Amor, Valle de Lagrimas, Casos de Alarma, etc.

Los editores se disculpan diciendo que solo las
porquerias se venden; siendo esta una grave mentira,
ya que si no hubiera porgquerias a la venta, la gente
consumiria mejores historietas que le beneficiarian.

La historieta después de la televisidn, es el
medio de comunicacidn masiva mids importante en nuestra
sociedad, donde millones de lectores ae nutren de 1i-
teratura de tercera, enajenante y falsa.

* cit. por.: HERNER IRENE, Mitos_ y Monitos, Editorial
Nueva Imagen, p.X



El esfuerzo de la Secretaria de Educacidén Pabli-
ca al intentar editar historietas desenajenantes, se
ve opacado ante los enormes tirajes de historietas sin
sentido y de mal gusto, que son finalmente las que pre
fiere consumir la gente... porque a eso los han acos-
tumbrado.

Un intento de la Secretaria de Educacidn Pdblica
fue en 1980, cuando encabeza un movimiento destinado a
revisar de alguna manera la historieta, al tiempo que
plantea toda una estrategia con miras a tomar un lugar
en este medio de comunicacidén: la publicacidn de 1la
revista SNIF, la coedicidén de Nueva Imagen de la serie
México, Historia de un Pueblo, asi como la publicacidn
de las Novelas Mexicanas, y los recientes Episodios Me
xicanos, que marcan un importante paso en la historia
de la historieta.

Pero no todo salib del todo bien. Desde el prin
cipio el proyecto SNIF estuvo destinado al fracaso, no
por su calidad, sino por otras razones. El equipo que
integrd la revista fue excelente, sus ideas, visién, y
contactos magnificos, 1o que fue muy buenoc. Pero SNIF
era una revista elitista, muy cara, y al que no tenia
acceso precisamente el piblico que en verdad es la
clientela de la historieta. SNIF murid, siendo victi-
ma de su propio exclusivismo.

Aungue la historieta se plantea como una forma
de cultura popular, en realidad se trata de una forma
de cultura porpuesta, planteada y producida por 1la cla
se dominante. Es el reflejo y la representacién de
las estructuras estructuras sociales en las gue vivi-
mos, y solamente promoviendo un cambio en este senti-
do es como la historieta podrd ir adquiriendo otras ca
racteristicas y desarrollar sus potencialidades como
lenguaje especifico de comunicacién.



Tomando en cuenta la gran aceptacién del puablico
hacia las historietas de mala calidad, gue normalmente
se basan en 1o sexual y lo burdo, como ya se habia men
cionado, el objetivo es crear una historieta educativa
saliendo de lo usual en nuestro pais y apoyando el pro
grama educativo que imparte la Secretaria de Educacién
Piblica, con un nuevo estilo de enseflanza. Esto se ha
ria repartiendo dicha historieta a cada alumno de quin
to afio de primaria, junto con el libro de texto gratui
to, siendo este un suplemento del mismo, tanto en es-
cuelas primarias de gobierno como particulares.

Dado a la dificultad que tienen los nifios de ni-
vel primaria para aprender historia, es conveniente
apoyarlos con una historieta diddctica, en la cual no
tengan que memorizar, sino realmente entender y asimi-
lar los hechos relevantes del pasado.

La meta de este proyecto es lograr que tanto el
estudiante como sus familiares conozcan la historia
por medio de la historieta. Esto es un hecho, ya que
la circulacidén de una historieta adquirida, se amplia
al ser leida por dos o tres miembros de la familia, y
gracias a esto se convierte en un medio de extensidn
fuera de las aulas, abarcando un sector aiin mds amplio
del destinado originalmente.



3. HISTORIA DE LA HISTORIETA Y SUS ANTECEDENTES

Los prlmeros ejemplos que se conocen de la ex-
presién grafica de los pensamientos del hombre, se en-
cuentran en las cuevas donde nuestros antepasados dibu
jaban aquellos toros y demis bestias salvajes de que
se alimentaba el homo sapiens. En estcs dibujos narra
ban sus actividades aunque estos no llevaban texto.

Lo mismo ocurre con los jeroglificos egipcios.

Los libros no se hicieron inmediatamente accesi-
ble a las masas. Desde el siglo XV se imprimieron ho-
jas con imfgenes para el consumo popular que relataban
la vida de los santos mis importantes, encerrando cada
pasaje de su vida. Hacia fines del siglo XV este mis-
mo formato fue utilizado para narrar historias de gue-
rra y amor.

Dentro de lo que podemos considerar historieta,
son las hojas volantes (“"Catchperny prints" en Ingla-~
terra, "hojas volantes" en Francia o "pliegos sueltos"
en Espafia) que en los siglos XVII y XVIII se vendian
en las ferias y mercados para narrar historias pica-
rescas, milagros, crimenes, sucesos politicos o nuevas



oraciones religiosas.

Una de las mds populares historietas de ese tiem
po, fue el "Mundo al Revés" (1800) y esta es quizi la
primera historieta que se publicd en la prensa. Su
autor es un caricaturista inglés, James Gillray y el
tema era una biografia satirica de Napolebén Bonaparte.
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En México, en la lucha por la Independencia,
también se utilizé la historieta, referente a las



heroinas de aquel movimiento armado.

La fotografia no nace ain y la naciente gran
prensa aligera sus piginas con dibujos e ilustraciones,
pero los lectores prefieren los dibujos cOmicos; las
historietas.

La caricatura europea tuvo su apogeo a fines del
siglo XVII y mediados del XIX. Para nuestro estudio
resaltan expresiones como las del suizo Rodolphe
Toeffer, quien escribia historietas ilustradas como
las aventuras del "Sefior Cryptogame" o el "Seflor Jabot"
{1799-1846); o las del alemdn Wilhelm Buscht, quien
ilustrd sus propios poemas a veces satiricos o moralis
tas como los de "Max y Moritz, que tuvieron gran popu-
laridad. E1 francés Georges Colomb, realizd la apro-
ximacidén a lo gque seria la historieta actual, con 1la
"Familia Fenoullard" (1899).

Por otro lado, es innegable la influencia de pin
tores como Toullusse Lautrec en el estilo de los pri-
meros historietistas.

Los artistas que sobresalieron a la creacidn de
historietas ilustradas y en la caricatura politiea,
fueron muchos; lo mismo que las historietas mudas que
invadieron las revistas francesas a partir de 1880.

Antes de que existiera l1la historieta, los textos
de los libros ilustrados se colocaban al pie de los di
bujos, o al lado de éstoés. No se lograba una integra-
cidn perfecta entre el texto y la imagen. Mds tarde,
el texto se incorporb en espacios en blanco, pero no
se enmarcd de ninguna manera.

Hacia el afio de 1895, la tira cdémica toma su for
ma actual. Es un hecho de que la historieta no puede
desligarse del florecimiento de los periddicos ilustra
dos, ya gue el auge que se dic cuando las tiras comi-
cas aparecieron dentro de los diarios, 1o que fue un
éxito para ambas formas de expresidén. Esto viene a
concluir que a partir de esa fecha estan ligados el
unec con el otro; recordemos que el periodismo europeo,

10



Y norteamericano a lo largo del siglo XIX, trataba de
ampliar su piblico a través de estimulos psicoldgicos
como lo son las historietas.

Los competitivos duerios de los periddicos, a1l
ver que sus ventas se incrementaban con estos cuentos,
crean el suplemento dominical, que como era de esperary
se, tendria éxito, ya que era el dia que el lector te-
nia mids tiempo libre.

Remontdndonos al 7 de julioc de 1895 y tomando en
Mie vems s mast M SPaAT. maLEIS s e cuenta el caracter
localista de los
diarios de esa épo
ca, nace una vifie~
ta dedicada a un
barrio popular 1lla
mado Hogan's Alley
en el cual apare-
cia un nifioc calvo
vestido con un ca-
misén de dormir,
apodado Yellow Kigd
llamado asi porque
a los editores se
les ocurrid poner-
le amarillo a 1la
camisa del nifio,
siendo éste el fni
CO color gue conte
nia la vifieta, a

_parte del negro.

THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF,

Esta vifieta es
considerada la an-
tecesora del globo
o balloon, porque
en la camisa del
nific aparecian le-~
treros que simbolji
zaban el comenta-
rio de é1. Exis-
tia en el cuento




un perico, quien era el unico en hablar con el ya tra-
dicional globo. Se llegd a la conclusién, de que gra-
cias a este Yellow Kid, los periddicos de su época in-
crementaron sus ventas a un milldén y medio de ejempla-
res en 1907.

En 1904, un dibujante lleno de imaginacién, crea
una historieta muy creativa de tipo surrealista, lla-
mada Little Nemo in Slumberland por Winsor McCay. La
historieta es tan buena que fracasa en el mercado.

Hoy estd considerada una obra de arte.

En 1916, aparece una tira cdmica muy especial,
ya que utiliza por primera vez animales como persona-
jes, esta es Krazy Kat. Su autor fue el caricaturis-
ta Joseph Herriman (1880-1944)

En 1930, a pesar de todo, la historieta era 1la
inocencia absoluta. La mayoria de las tiras dominica-
les estaban llenas de buen humor y situaciones cémicas.
Los héroes de la nifiez eran tipos simpdticos y travie-
s0S.



Chester Gould, crea en 1931, la primera historie
ta del género policiaco: Dick Tracy., inspiradas en
las hazafias de Al Capone y socios.

Pionera en su género, sigue siendo 1a mejor y
mds documentada historieta policiaca.

Asi para 1934, ya tenemos establecidos los cua-
tro primeros géneros en los que se desarrollard la his
torieta: cdmica, aventuras, ciencia ficcién y polri-~
ciaca, por el momento.

En un principio, la historieta surgid dentro de

las tradiciones plasticas como un "patito feo qgue no
aspiraba a la calidad de arte culto, puesto que su fun
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damente era el de crear una industria cultural de gran
des alcances econdmicos. Hoy se ha integrado con sus
infinitas posibilidades formales a la categoria de
octavo ante.



3.1 HISTORIA DE LA HISTORIETA EN EL MOUNDO:

En Estados Unidos:

Existe un nombre que mencionaremos como artifice
en el menester de la historieta. Este nombre decisivo
es el de Hearst, quien dio el apoyc suficiente al génge
ro que hoy conocemos como historietas o tiras cémicas.
Después de él, existen muchisimos nombres tanto de pe-
riddicos como de editores y dibujantes:; pero el que
creemos que es uno de los mas representativos, después
de Yellow Kid que aparecidé en 1896, siendo la primera
historieta destinada al consumo masivo en la prensa
norteamericana, son los Katzenjammer Kids, mejor cono-
cidos en México como los Pequeflos Traviesos, que hicig
ron su debut el 12 de diciembre de 1897 en el suple-
mento dominical del New York Journal y gue se sigue
publicando hasta la fecha.

Richaré F. Outcault
es considerado como el
padre de la historieta,
(creador de Yellow Kid)
ya que logra poner Si-
mientos a éstas como ar
te e industria, lo cull
permitid que perdure
" .hasta nuestros tiempos.

El éxito gue obtu-
vo la historieta en la
década de los treinta
como expresibén gréfica,
dié por resultado la
creacidn de las prime-
ras leyes estéticas,
siendo la primera un tg
pe de 37 palabras por
globo y se empezaroen a
dar los primeros indi-
cios de mercadotecnia,
como era el de poner
las tiras cémicas junto

15




a las paginas publicitarias. Los resultados no se hi-
cieron esperar y en 1935 aparece en el mercado el pri-
mer "comic book" original, llamado "New Fun" y que te-—
nia un precio de 10 centavos.

Esto dio como resultado el advenimiento de dife-
rentes historietas, como por ejemplo: Action Comies,
de donde saliera el legendario Superman y All Star
Comics, por mencionar algunas. Su difusidén en los Es-
tados Unidos ha sido muy grande, llegando hasta ser
lectura de los soldados de la Segunda Guerra Mundial.

Cabe mencionar a una de las mds famosas historie
tas, que es la de Tarzin dibujada por Harold Foster.
Foster cred el primer Tarzan hasta que decidid hacer
su propia historieta: el Principe Valiente. Tarzéin
fue retomada por Burne Hogarth, quien le did otra per-
sonalidad.

Tarzdn fue pionera en varios aspectos: fue la
primera historieta seria, la primera colonialista, la
primera en que el dibujante no era el autor del argu-
mento (era Edgar Rice Borroughs), la primera en donde
no se usa el globo {(en un principio), la primera en
deonde aparece un héroe dotado de poaderes extraordina-
rios, primera que sirvid de modelo para ser llevada al
cine.

Asi podriamos enumerar una lista interminable de
autores muy reconocidos en este medio.



El Comix

meros comix underground con un

mensaje y un estilo completamente diferentes a los tra

Aparecen los pri
dicionales,

y mu-
Al paso del
books.

las historietas,
ic

-

curiosamente como ocurrid con

ta contra ellos.
ganan su independencia hasta publicarse en "com

i1er

distribuidos por grandes sindicatos,

chas veces en lucha ab

tiempo y
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Este movimiento surgidé de los Estados Unidos.
Los autores del comix underground, distinguen su obra
de la difundida por el sistema, poniendo la "x" al fi-
nal de la palabra; comix es pues el nombre que los ca-
racteriza.

El comix disfruta traspasando los limites consug
tudinarios de expresidn erdtica, propagando el empleo
de drogas, atacando el racismo y la guerra, defendien-
do la liberacién de la mujer, mofdndose de las institu
ciones, dramatizando brutales represiones policiacas.
Propugnaban un concepto de arte radicalmente distintos
por ello, no obstaba para mostrarse hondamente influen
ciados por determinadas parcelas de la historia de la
historieta.



En Francia:

La mas importante y representativa en Francia es
la historieta de Astérix. El guionista René Gosciny y
el dibujante Uderzo, crearon Astérix en 1959, que en
poco tiempo se convierte en la mas popular historieta
de Europa.

Mediante guiones escritos con una rara visién
histérica, una sutil ironia, una gran fluidez y un e-
quilibrio perfecto con el dibujo, Gosciny demuestra el
conocimiento de 1a historia antigua, cuando Europa en-
tera estaba bajo el control del Imperio Romano, pero
viéndolo desde un punto de vista de los pueblos oprimi
dos: el pequefio pueblo galo es la célula de la rebe-
1ién y anuncia de alguna manera el desquite histérico
que acontecerda en el 476 D.C. El guionista sit@a a
sus personajes en la Galia, pero los hace viajar cons-
tantemente a Hispania, Helvetia, Egipto, la regidn Bre
tona, e incluso a nuestro continente; manejando el au-
tor los estereotipos de cada pais en forma ingeniosa.

= g [Fead cm quos v wex St SR ek k
Goiia, {2 | [LdarfoNnames, = Cos (T
So ST 4|""A moN ):"5-:-@;5,«*5.&,( 2
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El dibujo barroco y magisbralmegte grgcioso, con
una riqueza y una visidn pléstica y comiga insupera-
bles, le da a Astérix la calidad necesaria, al grado
de que pocas veces en la historia de la historieta se

19



puede encontrar un equilibrio entre texto e ilustracién
como en el ejemplo que estamos analizando.

EN ITALIA:

Italia es actualmente uno de los centros Europeos
mas importantes en creacién de historietas de calidad.
La revista Linus, los festivales de Lucca y la gran
cantidad de ediciones de historietas "para adultos"
nos dan una idea de su dinamismo. En Italia, se han
desarrollado tres grandes de la historieta mundial:
Bonvicini (Bonvi), caricaturista creador de la Strum-
truppen, asi como de la parodia a Nick Carter. El otro
grande es Guido Crepax, que con-su Valentina se ha con-
vertido en un importante renovador de la historieta.

El tercero de ellos es Hugo Pratt, de origen italiano
pero nacido en Argentina; una de sus obras mas famosas
es la de Cortomaltes.

EN INLGATERRA:

La tira mAs conocida dentro y fuera de Inglaterra
es Andy Capp, con la aventuras de un Vago Inglés. El
resto son historietas tradicionales, aunque si muy bien
dibujadas de acuerdo con la tradicidn inglesa, con for-
midables dibujantes. '
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{(Inglaterra)
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Andy Gapp

EN JAPON:

En Japdn, la historieta se ha convertido en una
de las industrias mas poderosas de pais. Hoy es el
primer productor de historietas en el mundo y el pro-
veedor principal y casi inico de ellos en oriente.

Sus historietas se venden en gruesos libros de
360 paginas de papel corriente sin color. El tiraje
total de historietas es tremendo: cerca de 21 millo-
nes de ejemplares; cada uno contiene cuatro o cinco
historietas y salen mensual © semanalmente. Pero la
cantidad estd refiida con la calidad. Es malisimo,
sélo lo supera el mexicano.



(Japdn)

" EN CHINA:

Diferente expresidén, otra temdtica, una ideolo-
gia abierta y precisa, un tipo distinto de narracién.
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La historieta China posee caracteristicas. muy
propias del medio, mismas que lo emparentan con todos
los que se hacen en el mundo, pero también tiene ague-
llas que le dan su propio sello.

Lo proplo de la historieta China: 19 el verba-
lismo excesivo, un desequilibrio evidente entre el tex
to y 1a ilustracidn. De hecho, grandes parrafadas i-
lustradas por un dibujo, ademids del escaso uso de glo-
bos y 1a no existencia de onomatopeyas y metaforas vi-
sualizadas .

22 Como consecuencia de la poca utilizacidn de recur-
sos tipicos de la historieta occidental: 1la planifi-
cacidén de la planta entera, el "continuara", la accién
continua, ete.

32 La historieta china proviene de toda una tradicién
iconogrdfica milenaria, y asi es muy dificil estable-
cer hasta donde ha tomado la historieta occidental.
Pese a ello, sefialamos gran parte de la composicién de
la vifieta, el detallismo de objetos, animales y plan-
tas: todo ello clisicamente chino.

"'xzsi\é'

e [TA\

Carecen del sentido del humor. Las historietas
son serias, profundamente formales. Aunqgue tal vez
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la temdtica de los mismos pueda influir en este impor-
tante aspecto, se cree gue hay algo mds de fondo, por-
que incluso en la historietas para nifios no existe es-
pacio a la risa, ni siquiera a costa del enemigo.

La ilustracidén en sus historietas, podriamos de-
cir que es artesanalmente correcta: detalle en la ana
tomia, composicién, paisajes, encuadre, luces y som-
bras hechos con correccidn estrictamente pictérica.
Pero ahi se quedan; no hay en ellos dinamismo.

EN ARGENTINA:

Ha sido siempre cuna de grandes historietistas y
. . -
especialmente de creadores de tiras cdOmicas.

En los afios 50's se dieron a conocer grandes au-
tores como: Divito, Tofio Gallo, Palacio, Tanire, Oski,
Mazzone. Ellos, muy conocidos en la parte sur del con
tinente.

Mafalda, traducida en casi todos los idiomas y
ampliamente comercializada, fue obra del argentino
Quino (Joaquin Lavado) que cesd de hacerla en 1969.
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Durante la época peronista, se hicieron en Argen
tina varias historietas con contenido nacionalista,
para asi reemplazar a las norteamericanas.

Otro gran dibujante es Fontanarrosa, quien crea
al (ltimo gaucho de la Pampas, al genial Inodoro Pe-
reyra y a Boogie el Aceitoso.

3 Argentina es el pais de América Latina mds pro-
l1ifico en historietas.

EN CHILE:

Tiene una gran riqueza temdtica y expresiva,
aunada a la continua experimentacidén. De esta manera
se combina el humor con la seriedad, y los temas abun-
dan desde el estrictamente histérico, hasta el cari-
caturesco. Se nota su soltura, clara conciencia poli-
tica, y sobre todo una gran creatividad. BAlgunos ejem
plos: Elpidio Valdéz y su caballo Palmiche, obra de
JUan Padroén, sobre la revolucidén de independencia; El1
General Sandino por Fidel Morales y Yordi; Senko, de
Luis Ruiz. E1 contenido politico muy claro, un barro-
quismo y "vanguardismo" tal vez excesivo, mismo que le
da la apariencia de ser mds elitista cque popular.

En los c¢asos de Chile y Cuba, coinciden precisa-
mente en otorgar a la historieta su debida importancia
y disefiar toda una politica que los inscriba en marcos
miés amplios. Se trata en ambos casos, de aprovechar
el formidable impacto social que tiene este medio.



(Chile)

Wil

Hubo un intento por parte del gobierno de Salva-
dor Allende, para explicarle al pueblo el proceso del
socialismo chileno por medio de historietas educativas.
Por desgracia éste se vio interrumpido por la preferen
cia de la gente hacia la historieta norteamericana.
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3.2 LA HISTORIETA EN MEXICO

Encontramos que los antecedentes graficos mas an
tiguos segiin historiadores mexicanos, son los cddices
realizados por los Tlacuilos, guienes con imagenes re-
trataban las costumbres de sus pueblos y las caracte-
risticas de su cultura, teniendo como materia prima
tela de maguey o cuero de venado, dejando plasmada su
historia y su grandeza. Este tipo de representacién
grédfica no sélo lo explotaron los aztecas sino que tam
bién encontramos cddices mayas y mixtecas.

Fue hasta la llegada de los espafioles, cuando
108 indigenas supieron que existian las letras para
escribir textos, gue pudieron incorporarlos a los cd-
dices. En esa forma narraron la conguista de México.
Las primeras historietas habian nacido, ya que estos
contaban con lenguaje escrito y gréfico.

Las revistas ilustradas con litografias se ge-
neralizan alrededor de la década de los setentas del
siglo XIX, y en ellas aparecen ya signos de un lengua-
je nistorietistico.. En l&minas como el Pollo, la Po-
llita, o el Gacetillero, que realizaba José Maria
Villasana para México y sus costumbres. El dibujante
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Catecismo ndhuatl del siglo XVI.

abandona la imagen Gnica y multiplica las vifietas en-.
composiciones donde el texto el ilustracidn, forman
un discurso narrativo integrado.




Hasta donde sabemos, las primeras sitiras polfti
- cas en forma de historieta aparecen en el Ahuizote,
gue se publica de 1847 a 1876, animado por Vicente Ri=-
vas Palacio y José Maria villasana, como dibujante.

El Ahuizote es una revista liberal, que recoge la he-
rencia politica y gré&fica de publicaciones como La
Orgquesta y El1 Padre Cobos.
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Desde sus primeros trabajos en el Ahuizote, Vi-
llasana procede sistemdticamente a desdoblar el chiste
politico en vifietas miiltiples y sucesivas, expresando
a través de secuencias narrativas ideas que de otra ma
nera no serian comunicables.

LLEWAR HASTR.. ..

el AAuL;ota. ﬁ{sotrieta muda de junioc de 1875.

Ciertamente en estas historietas del Ahuizote,
no hay globos como no los habrd sino hasta 25 afios des
pués, peroc Villasana traza los textos sobre la piancha
dindoles una funcién pléstica y ocasionalmente dibuja
onomatopeyas (1874).

Para 1900, en el Hijo de el Ahuizote ya aparecen
algunos globos precursores. Siendo este el heredero
de E1 Ahuizote.

. La publicidad grafica se torna en elemento vivo
del periodismo, incursiona en el humor y la crénica de
costumbres y produce el primero de los historietistas
profesionales de México: Juan Bautista Urrutia.
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Esta explosidn de grafismo periodistico genera
una gran demanda de dibujantes y fotdgrafos. Asi que
a principios del siglo XX, se utilizaban vifietas en
los periddicos, mds que. fotografias.

En 1906, José Clemente Orozco realiza el Chirridén
por el Palito, una de la primeras historietas origina-
les publicadas en E1 Mundo Ilustrado, pero serad su
compafiero de Bellas Artes, Rafael Lillo, guien comien-
ce a publicar sistemidticamente historietas en el sema-

32



nario de Reyes Spindola.

Si admitimos que la madurez de 1la historieta y
su nacimiento propiamente dicho, se identifican en
cuanto al vehiculo, con su publicacién periddica en 1la
prensa moderna y, en cuanto a la forma, la introduc-
cién al globo, lineas y fuerza, personajes fijos y na-
rraciones seriadas; el mérito de haber hecho la prime-
ra historieta mexicana corresponde a Rafael Lillo.

Rafael Lillo comienza a trabajar para la publi-
caciones de Spindola en 1904. El1 joven dibujante es
duefio de un estilo pulcro y elegante, sus ilustracio-
nes compiten ventajosamente con las extranjeras; su
traza es facil y de gran velocidad.

o Regresando a 1902, toda-

“"’333'3“‘)‘0 ELB“E‘WM-S.AE'_';‘\','G'T;ET via no se tenian noticias de

SRS actual historieta en México,
siendo eso muy peculiar ya
que La Historia de una Mujer
puede ser el antecedente de
la moderna historieta romantji
ca, que ha existido en México.
EL pintor Cataldn Planas, reg
1izd dichas series, gue Don
Ernesto de Pugibet mandara a
reproducir mis tarde en las
cajetillas de cigarros "El
Buen Tono"; hasta que con el
semanario Caras y Caretas se
publica una historieta sin
globos de un personaje llama-
do Filippo. Un aflo mds tar-
de, varios semanarios como el
cémico, Petronio, el Ahuizote,
el Mundo Kikiriki y Arlequin,
empezaron a publicar pequefias hlstorletas de artistas
como Pruneda, Medina, Vargas y otros mis, andnimos.
Por estas fechas se publica la primera historieta mex1
cana llamada Don Lupito, que es impresa por el perid-
dico Argos.




Poco a poco los monitosa empezaron a proliferar
en los diarios dominicales, pero estos eran norteame-
ricanos. Como era de esperarse, estos fueron atrayen-
do 1a atencidn del plblico y fue la misma reaccidn que
en los otros paises, pero el importar este material te
nia serios inconvenientes ya que se retrasaban la ma-
yoria de las veces. Un ejemplo de esto es 10 gque le
sucedidé al antiguao E1 Heraldo de México, pero su di-
rector sabiamente, pidid a Salvador Pruneda gque habla-
ra con Carlos Fernidndez Benedicto para discutir la po-
sibilidad de producir tiras cémicas en México, que vi-
nieran a sustituir a las extranjeras. De esta charla,
nacid Don Catarino, que era obra del mismo Salvador
Pruneda, con los argumentos de Ferndndez Benedicto.
Esta historieta se trasladd de un diario a otro.

Uno de los precursores, Rafael Lillo de quien ya
hablamos, aparece el 5 de julio de 1908 en el primer
nimero de La Nueva Epoca. Se publica en la tercera de
forros y su formato es un rectingulo dividido en seis
vifietas. La serie se titula Las Aventuras de Adonis.

Adonls es un mal encarado bulldog y sus aventu-
ras se basan en pequefios gags de corte sadomasoquista,
en los que dos personajes centrales se hacen objeto de
toda c¢lase de trapacerlas y humillaciones. Al princi-
pio el perro es la victima Y por lo mismo la serie cam
bia de nombre para llamarse mas adecuadamente Las Des—
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venturas de Adonis, pero finalmente el bulldog comien-
za a tomar venganza; el torturado deviene en tortura-
dor y la serie regresa a su titulo original.

F

De las primeras historietas gque aparecieron fue-
ron: Don Catarino, de Salvador Pruneda; Mamerto y sus
Conocencias, de Hugo Tilghman; Don Prudencio y su fami
lia y Adelaido el Conguistador, de Juan Arthenack; Chu
pamirto, de Jesis Acosta; El sefior Pestafias, de Andrés
Audiffred. Todas estas historietas aparecian con for-
mato de tira cdémica en blanco y negro en la seccibn
gue los peribddicos dedicaban diariamente a pasatiempos

HUPAMIRTO
R = : %
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Yy, a color en las pdginas de
los suplementos dominicales.
Asi, las secciones que los
diarios y semanarios consa-
graban a las historietas, se
convirtieron en elementos in
dispensables.

Las historietas de su-
plementos dominicales de los
diarios, pasan en convertir-
se en publicaciones indepen-
dientes de la prensa. Toda-
via no se descubria que la
historieta podia ser aprove-
chada como preoducto autdnomo.
Cuando esto sucedid, en base
a criterios mercantiles, se
decididé lanzar 1a historieta
al mercado de consumidores

flamento y aua Conocenciaa
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de entretenimientos como
un producto mias. Es enton
ces cuando la historieta
demuestra ser una mercan-
cia con gran atractivo y
penetraciédn entre un exten
so pUblico lector, y con
extraordinarias posibilida
des de éxito comercial.

Su nuevo formato es
fasciculos tipo tabloide,
con variaciones en sus di-
mensiones y nimeros de pa-
ginas. Estas revistas es-
taban integradas con mate-
riales enviados por las
agencias norteamericanas y.
con historietas elaboradas
en México por los mismos
artistas gue también las
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creaban para los diarios.

En México, la precursora de esta nueva industria,
es la Editorial Sayrols, que publicd Paqguin en 1934,
abriendo camino a la proliferacidén de compafiias produgc
toras de historietas.

Regresando a los afios veinte, el costumbrismo y
la biisqueda de tipos populares, son los signos defini-
torios de las primeras hlstorletas mexicanas modernas.

Entre 1925 26, viendo
LG L 1a fuerte nzces;daé ge
vANOS A Dulnnuvax - N . .
{areos mirmirro ] mas historietas, el Uni
versal organiza un con-
curso, el cual gana Hu-
go Tilghman con Mamerto
y sus Conocencias, sien
do este una respuesta a
la historieta norteame-
ricana Educando a Papa.

En México se ha u-
tilizado a lo largo del
desarrollo de la indus-
: tria de la historieta
experimentos mezclando diferentes técnicas de dibujo,
lo cual did como aportacidn al lenguaje de 1a historie
ta el medio tono.

Desde 1938, el historietista M. Gutierrez fue el
primero en utilizar esta técnica en uno de los Pepines.
La caracteristica fundamental del medio tono es la de
ser un dibujo gue plantea un realismo fotogrdfico, a
tal grado gque se llegaba a confundir con la misma foto
grafia; sin embargo, dada la flexibilidad que se per-
mite el dibujo, muchas veces sobrepasa la realidad, a-
tribuyéndosele a los personajes todas las caracteris-
ticas ideales gue dificilmente se encuentran en una fo
tografia.

Era motivo de orgullo saber que la historieta

mexicana ya competia con la extranjera, ya que su pre-
scindible en los peribddicos. Esto, como es natural,
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despertd la inquietud en muchos jévenes en provincia,
haciéndolos lanzarse a la profesidén de historietista.
Uno de los mads conocidos, gue surge por estas fechas
fue Alfonso Tirado quien fue uno de los artifices de
esta nueva etapa. Tuvo muchos problemas para cclocar
su historieta Aguila Blanca pero su esfuerzo obtuvo
frutos en el semanario Pin Pon. Este innovador sujeto
fue el que introdujo el uso del pincel y tambiédn fue
el primero en hacer historieta seria y en serie; dio
un paso a la era industrial en México, ya gue su capa-
cidad creativa permitia tener hasta diez historietas
al mismo tiempo.

Al principio de la década de los treinta, los
dibujantes de historietas estaban desperdigados hasta
que un sefior llamado Rambén Valdiosera, tuvo la idea de
formar una agencia como hacian los norteamericanos.
Con esta inquietud dio albergue a cuatro muchachos j&-
venes comoc €1 y con los cuales fundd un estudioc deno-
minado Artistas Unidos. Poco a poco se integraron o-
tros miembros mis, y Valdiosera les proporciond ayuda
y luedo incitd a que buscaran su propio estilo, obli-
gédndolos a superarse.

Valdiosera tenia en mente internacionalizar a
sus discipulos, pero esta tentativa fracasd y después
de un tiempo lo fueron abandonando. Es innegable que
muchos de estos artistas le deben al maestro Valdiose-
ra el lugar en que se encuentran en este momento: ma-
estros de la historieta.

Las tiras cdmicas aunque ya abundaban, no repor-
taban ningin cambio en el bolsillo de los artistas;
es entonces cuando los editores, encuentran en este
medio una forma de ganar dinero y sacar a los pobres
historietistas de su misera realidad y nace Paquin, e-
ditada por Sayrols, que ya se habia mencionado ante-
riormente, y con un precio de 10 centavos el ejemplar.

En respuesta a esta revista, editorial Juventud,
lanza en 1936 su revista Pepin, que sin duda es la mis
exitosa en el gusto del piblico en esa época, y asi
obtiene el mds alto tiraje diario que jamds se habia



logrado en este tipo de publicaciones.

La continua aparicién de tiras cdmicas, promovie
ron una fuerte competencia entre las editoriales, dis-
putadndose a los mejores dibujantes y motivando la su-
peracién entre ellos.

Esta extensa productividad por parte de las edi-
toriales y de los dibujantes, crea lo que con justicia
se 1llama la Epoca de onv de la Alatonieta, que durd
aproximadamente una década.

Para crear una historieta, se implica un estudio
constante, entrega absoluta y también requiere conoci-
mientos de cinematografia,anatomia, actuacién, litera-
tura, arquitectura, etc. todo 1o relativo a la cultu-
ra d= todal las épocas de distintos paises, para una
mejor realizacidn.

José G. Cruz, fue el primero en establecer su
propia editorial en 1952. Después de é1 se independi-
zaron los argumentistas Guillermo de la Parra y Yolan-
da Vargas Dulché, quienes fundaron Editorial Argumen-
tos, en la cual publicaron "Memin Pinguin" y "LAgrimas
y Risas”, entre muchas otras.

En los argumentos se intentaron temas de todo
tipo, haciendo esfuerzos porque la historieta sea apor
te de diversibén y vehiculo de cultura ya que, como men
ciona Lancelot Hogben en su libro: J[a Aiatorieta ea
de loa potenciales educativoa mia notables descubien-
toa damias en da hiatonia humana.” Listima que no se
este tomando en cuenta esto en nuestros dias, ya que
en vez de beneficiar a los nifios, los estén perjudican

"do.

Los Tlacuilos, siendo simbolo de esta singular
sociedad, tomaron gran importancia como simbolo de los
dibujantes, creando el circulo de Tlacuilos de México,
que en 1971 se dio a la tarea de formar el primer sa-
16n de la Historieta Mexicana. Este proyecto fue in-
terrumpido para recolectar muestras de lo publicado.
Los padres de esta idea son: José Suarez Lozano y
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Jorge Pérez Valdéz.

Estando ya instituido este saldn, se instaurd un
homenaje a la mejor historieta, llamado Estatuilla Tla
cuilo de Oro. A partir de este momento, se empezd a
establecer contacto con los historietistas de Estados
Unidos, siendo invitado el Presidente de la National
Cartoonist Society de Nueva York, Mr. Jack Tippits.

Los resultados de estos hechos, afirman que la
historieta mexicana, en esas fechas, estaba a la altu-
,
. ra de las mejores del mundo, seqgin decian.

Pero desgraciadamente, en la actualidad prolife-
ran miles de titulos ademds de cursis y vulgares, te-
rriblemente planos, reaccionarios y, para colmo, mal
dibujados. Gran parte del material mexicano campea en
tre la pornografia mas vulgar, las lacrimdégenas y 1la
versidén charra del cowboy. El mismo criterio plano de
los editores que al inundar de basura impresa a millo-
nes de mexicanos, justifican cinicamente su "politica
editorial® diciendo gue hacen 16 que el piblico pide.
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3.3 EJEMPLOS DE HISTORIETAS EDUCATIVAS EN HEXICO-

Las historietas que el gobierno de México-via
Secretaria de Educaciodon Piblica- son el primer experi-
mento de un gobierno en utilizar la historieta como un

medio educativo, compitiendo con las editoras particu-
lares.

Uno de ellos fue Aladino, siendo este un semana-
rio dedicado a los nifios, incluyendo numerosas histo-
rietas, casi siempre diddcticas e ilustradas por exten
sas apoyaturas. A partir de 1933 se publicd Aladino;
en su primera época aparecen en la revista historietas
de temas histédricos y dibujos realistas realizados por
Audiffred y Garcia Castro.

Existid una revista llamada "Reldmpago", creada
con fines educativos por Constantino Ribago, bajo un
encargo de la Secretaria de Educacién Piblica, gquedan-
do como un ejemplo de lo que se puede lograr con este
medio de comunicacidén masiva.

Otro intento de la S.E.P. fue en 1980, con la rg
vista SNIF, la cual ya se habia mencionado en los an-
tecedentes de esta tesis, donde se realizaron las his-
torietas diddcticas de Historia de un Pueblo, las No-
velas Mexicanas, ¥y los relativamente recientes Episo-
dios Mexicanos.

Otro ejemplo puede ser el Cantinflas Show, donde
narraban hechos histdricos en forma agradable y amena.
No le podemos llamar historieta, ya gue carece de vifig
tas y globos y demis caracteristicas, pero era una re-
vista con grandes pdrrafos que narraban la historia e
ilustrada con dibujos simpaticos, soportando el texto.

Actualmente existen unos cuentos, llamados "His-
toria del Hombre", hechos por la Fundacidén Cultural
Televisa, A.C., en varios tomos, haciendo una especie
de enciclopedia ligera. donde narran la historia uni-
versal.
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Con 1amio qué Nacer, el padre Leonarco no hab.a
1erdo hempo de casarse ni de lormar una tarmiha
En teahdad. nunca [0 luzo Lo que si had tue
tener dhsCipulos. @ 105 Que ensefiaba a pintat.

Un gia, paseando ot 105 bosques
de Mildn, se encontrd a un pastor,
lismado Salaino. De inmed:ato,
Leonarda hizo amistad con @),
porque Salaing era muy guapo

= ¥ muy Bimpatico, y servia
perleciamente de ModeIo Para un cuadro

Sin mas, Leonardo lo adoplt y se lo
llevd a vivit al patacio de tos Storza. El 181 Salaino
resullo ser un pilla de lo peot, Pero s& cormigid
potque Lecnardo, Que efs COMO §U papd,
o reganaba y ko dejaba sin cenar.

Poco a paco, e Salaino sa hizo pintor y
vivid mucho fiempo con su papd Leanatda.

Porque por aguel antoncos, es docir, en el
aho de 1491, Leonardo oiganizd un lothed
porque Ludovico &l Moro se casd.

Fue gracias & ¢51s 101heo, que Leonardo
yolvid 3 acordaise de los caballos.

Cantinflas ahow

Estos cuentos se pueden adquirir con los vende-
dores ambulantes en los semaforos de calles transita-
das. Podriamos llamarles historietas, aungue carecen
de globos y onomatopeyas, haciendo de estos cuentos
una continua narracidn, que carece de didlogos entre
los personajes. De esta manera, esta especie de his-
torieta deja de ser de interés para el lector cayendo
en la monotonia.
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3.3.1 EJEMPLOS DE HISTORIETAS EDUCATIVAS EN EL MUNDO '

Posiblemente el pais socialista que mejor usc ha
hecho de la historieta como medio educativo y concien-
tizador lo sea la China de Mao, donde 1a historieta ha
sido utilizada masivamente en la ensefianza de la histo
ria y la cultura.

La reforma de la escritura china, desde 1951 ha
sido introducida en las escuelas elementales, pidiendo
que los nifios aprendan los caracteres del alfabeto la-
tino, que constituyen las bases fonéticas para los i~
deogramas. En lo diddctico de las historietas para
nifios, los fonemas se insertan de modo gque el sonido
‘sugiera rdpidamente el significado de la palabra no
comprendida. Es decir, que en China se utiliza la his
torieta para enseflar a leer.

Italia es otro pais donde la historieta social
ha encontrado un desarrollo extraordinario, especial-
mente en la creacién de libros con historietas de tipo
histérico.

En Francia, es la historieta de Astérix, que ya
se ahbia mencionado en el capitulo anterior, la cual
se ha utilizado como libro de texto en algunos cole-
gios franceces, incluso en el Liceo Franco Mexicano,
como soporte para la ensefianza de historia.
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4. LOS COMPONENTES DE LA HISTORIETA

Comenzando a definir la historieta, con sus uni-
dades significativas, podemos decir, gue se compone de
signos estdticos gue aunque no se muevan, se sobre en-
tiende que estos pueden tener una animacidén temporal
que al mismo tiempo se le puede llamar espacio tempora
lizado. Tomando en cuenta al lector, podemos integrar
a esta definicidén que dependiendo del tamafio o realiza
cidén de la vifieta, ésta por si misma dard su tiempo de
apreciacidn.

Como microunidades significativas, se consideran
todos los elementos que integra y definen a2 un picto-
grama o vifieta. Estos elementos son: el encuadre, en
el cual se incluye la composicidn, los decorados, el
vestuario de los personajes, etc.; las adjetivaciones,
como son la angulacidn y la iluminacidn; el globo, que
puede contener palabras, sonidos inarticulados, fanta-
sias, pensamientos y hasta visualizaciones metaféricas;
las onomatopeyas; y por ultimo los signos cinéticos.

Los personajes deben estar estandarizados, todos
buenos o todeos malos. La psicologia debe quedar redu-
cida al minimo, 1los problemas deben plantearse con sen
citlez, sin la ambiguedad fundamental que poseen en la
vida cotidiana; las soluciones deben estar en relacidn
con los tipos de expectaciones generalizados en el pi-
blico. No pueden seér incorporados valores nuevos, pPro
vocadores, desconocidos, porque se trata de productos
leidos como distraccidn y por ello, en circunstancias
impropias para la duda problemitica. Incluso el dibu-
jo debe ser fiel a unas reglas iconograficas de fécil
identificacién y por consiguiente, una vez mads, de es-
tandarizacién.

Hemos de darnos cuenta que esta forma de expre-
sidén se basa en signos icénicos estdticos y didlogos
escritos, supliendo de esta manera su realidad fonéti-
ca, siendo esto obvio ya gue el medio técnico utiliza-
do es el papel y la tinta.



Podriamos comparar al cine con la historieta,
aunque como todos sabemos, el cine tiene mayor fideli-
dad pero, en contra parte, la historieta puede explo-
tar un piblico que el cine no.

Comparando al cine con la historieta, nos encon-
tramos que ambos tienen varias cosas en comin, como la
delimitacién bidimensional de un espacio. Otra de las
caracteristicas que tienen en comiin estos dos medios
es el lenguaje utilizado, como el lenguaje desde un
punto de vista para la cémara en el caso del cine, o
el punto de vista del dibujante para elaborar su vifie-
ta. Estos son: el primer plano, plano tres cuartos,
plano americano, plano general, entre otros.

Tanto en el cine como
en la historieta, existe lo
llamado campo de profundidad
gue seria mejor definirlo co
mo campo longitudinal. Exisg
te un sistema de composicidén
llamado encuadre subjetivo,
gue narra o reproduce el pun
to de vista del personaje.

Ejemplo del dngulo contrapica
do, del encuadre subjetivo y
del efecto de gran angular por
Winsor McCay, (1904).
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4.1 CARACTERISTICAS

La historieta, como la conocemos en México y en
casi toda América Latina, tiene diferentes nombres al-
rededor del mundo:

En Espafia, se le conoce como tebeo, que toma su
nombre gracias a una publicacién llamada TBO; esto es
un claro ejemplo de antonomasia.

En Italia es conocido como fumetto y en plural
fumetti y esto toma su nombre de 1los globos, en forma
de humo.

Los franceses, queriendo se un poco mis desgrip-
tivos, le llaman bande dessinée, que quiere decir en
espafiol banda dibujada.

Un término conocido por todo el mundo, es el que
R T P ‘2z Pt
designaron los norteamericanos a ésta expresion grafi-
ca: comic.

Son varias las tendencias que de manera poderosa
han infiuido a la historieta, y la podriamos llamar Eg
cuelas Pictdricas-Historietas. Seflalaremos las mds re
presentativas:.

El1 Manierismo.- Entendido como una escuela pic-
térica barroca del siglo XVII. Se caracteriza por las
posiciones forzadas, las actitudes dindmicas de la fi-
gura humana (Miguel Angel, Rubens, por ejemplo). Cual
quier historieta de accidén, tiene como referencia este
profundo dinamismo, a veces demasiado rebuscado.

El Barroco o barroquismo, desarrollado entre el
siglo XVII y XVIII, tiene como rasgo esencial una cier
ta inspiracidén naturalista, con excesivo recargo de
adornos o de elementos estéticos. En la historieta es
barroco todo aguel que resalta los detalles escenogria
ficos, o por ejemplo la anatomia de humanos o animales.
Dos ejemplos cldsicos: Tarzidn de Hogarth y el Princi-



pe Valiente de Harold Foster.

El Fauvismo.- Los fauves (fieras), bautizado por
Matisse, buscan simbolizar las pasiones humanas, en el
uso desenfrenado del color. La historieta, en su ma-
yoria utiliza colores fuertes y contrastantes.

El Expresionismo.- Tendencia nacida en Alemania
un poco antes de la Primera Guerra Mundial, profunda-
mente pesimista, con un contenido social de protesta.
de incertidumbre, buscan expresarse mediante dos recur
sos bdsicos: 1la utilizacidén de colores pardos y obscu
ros y la deformacién de la figura humana. También ha
tenido fuerte influencia en la historieta: Breccia,
Fontanarrosa, etc.

El Futurismo.- Nacido en Italia méis o menos en
la misma época, pretende imitar en la pintura el as-
pecto dindmico, y se enajena por lo tanto en el movi-
miento. Las lineas auxiliares (cinéticas) gue marcan
en la historieta . la velocidad o el movimiento, provie-
nen directamente del futurismo.

El Surrealismo.- Inspirado en el Dadaismo y en
1a .guia intelectual del poeta André Bretén, el Surrea-
lismo, poderoso movimiento artistico de entreguerra,
manifiesta su repudio contra la razén y establece el
reénado del subconsciente. los instintos y la imagina-
cibén en las artes. Muchas historietas son surrealis-
tas en su ambiente general o en el estilo pléstico de
sus dibujantes: Little Nemo, El Gato Félix, Krazy
Kat, etc.

También existen las influencias reciprocas:

No solo la pintura establece normas a la histo-
rieta, sino que ha sucedido y sucede también lo contra
rio. La historieta utiliza planos de color sobre todo
debido a las necesidades de impresién masiva y esta
limitacidn esencial serd transformada en virtud expre-~
siva, cuando los creadores de arte Pop tomardn elemen-
tos de la vida cotidiana propias de las grandes urbes:
hamburguesas, coca cola, elementos de publicidad y desg
de luego la historieta. De esta forma, imitando los



recursos de la historieta, su propio lenguaje, las ong
matopeyas y los colores planos enmarcados por una grue
sa linea negra, Roy Lichtenstein, lo eleva a la cate-
goria de arte, al reproducir en grandes dimensiones vi
filetas que parecen sacadas de cualquier libro de histo-
rietas. Andy Warhol pintard, por ejemplo un enorme
Dick Tracy. Es la aceptacidn implicita de que la his-.
torieta puede presentar valores estéticos importantes.

Una de las caracteristicas de 1la historieta, es
gue cada nGmero conforma una unidad. Su cuerpo consta
de un determinado niimero de paginas, donde se narran
una o varias historias. Esto aunado a su fécil adqui-
sicidn, lectura y manejo, ofrecen permanencia en el
lector; pueden ser leidas y releidas sin limite; colec
cionadas como tesoros y vendidas por kilo como perid-
dicos viejos.

El tiempo de lectura por numero es variable,
pues depende del nivel educativo de quien las lee. La
forma de leerlas también es variada, puede hacerse sal
tdndose algunos textos o releyéndolos todos, o no le-
yendo mds que las imagenes. Esta flexibilidad es com-
parable dentro del contexto de los medios masivos de
comunicacién, sdlo con las formas de prensa escrita.

El lenguaje de la historieta ofrece un sinfin de
posibilidades comunicativas al margen de cualquier va-
loracién., La historieta constituye un género litera-
rio autdé4nomo dotado de elementos estructurales propios
de una técnica comunicativa original, fundada en 1la
existencia de un cédigo compartido por los lectores y
al cual el autor se remite para articular, segfin las
leyes formativas inéditas, un mensaje que se dirige si
multdneamente a la inteligencia, la imaginacidén y el
gusto de los propios lectores.

"Como mediv de expreaién tiene aus pnp
piaa caracteniaticas, aunqgue también aua o-
bviaa Limitacionea., HAal pon ejcmplo: la {g
cididad de lectuna que Lo hace acceaible a
millonesa de lectones; au vensatilidad que
penmite al dééu}ante cnean "mundoa”, perso-
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nefea 4 Altuaclones que, para el cine senia
mir difieid neproducin; au capacidad de ne-
éou;améento en la combinacién dibujo~texta.

n cuanto a limitacionea: no diapone de La
fuerza del avnido, eati limitado ald nimeno
de paginas y pon tanto cenenalmente cae en
Lo auperficial, ete.” *

En las historietas también encontramos imdgenes
objetivas y subjetivas. Las imdgenes objetivas mues-
tran el mundo tal como lo vemos desde fuera como obseyx
vadores. Las im3genes subjetivas nos muestran la vi-
sién que puede tener un personaje en determinado momen
to; vemos el mundo tal como €l lo ve, ya sea gque esté
borracho, enojado, golpeado o triste.

Si sabemos gue la historieta es biasicamente una
narracién en imigenes, como forma de comunicacién par-~
ticipa de un cddigo tal que es aceptado y entendido
por todos los lectores. Este cddigo actualmente com-
plejo, ha tenido una profunda evolucidn y ha partici-
pado de elementos "extra-comics”, ademds de crear al-
gunos otros simbolos propios. Difusidén internacional
y participacién, por lo tanto global de todas las cla-
ves, la historieta como los otros medios masivos, es-
tandariza-o tiende a hacerlo- la cultura y por tanto
los valores implicitos o no , de aquellos gque los di-
funden y lo elaboran.

Como la historieta es una secuencia de vifietas,
la separacién de ellas estd enmarcada por lineas. Al-
gunos dibujantes actuales, como Feifer, Copi, etc.:
las han eiiminado por completo, mientras Winsor McCay.,
(Little Nemo), jugaba con ellas.

La calidad de la historieta estd determinada por
la capacidad de expresar un argumento a través de un
equilibrio entre el texto y la imagen. Sin embargo po
demos asegurar que en la medida en que la historieta

%teit. por.: CALLO Miguel Angel, Los Comics: Un enfoque sociolé-
gico, Ediciones Quinto Sol, p.79




es fundamentalmente un lenguaje visual, se debe dar
mayo énfasis a la imagen y en ella a todo aguello gque
contribuya a aclarar el mensaje. No hay que olvidar
que en este caso, incluso el texto, tiene una intencidn
visual.

Movimiento y accidn, son dos de los principales
factores de que puede valerse el guionista para promo-
ver interés, para hacer que la historieta resulte apa-
sionante. Uno y otro han de ser incorporados a la his
torieta desde el momento en que se escribe el guidn de
la misma. Hay que pensar en mover los personajes, y
trasladarlos de un lugar a otro y en hacer que actfien
en cada uno de esos lugares. Una historieta no puede
ser un didlogo estdtico, esto es una conversacién entre
dos personajes, situados en un lugar determinado sin
moverse del mismo. -

"Cambia el encuadne, cambia el dngulo viaual,
ae acenca ¢ ae alefa, toma una paimena ima-
gen con el antista en primen témmino, viato
e frente, se tnaslada a un lado y capta al
miamo antiata de penfil, con un nuevo encug
dne que capta med@o cuernpo.,. desciende lue
go pana ofrecennova un penapectiva dramitica
el lugan en gue ae encuentna el antista...
filma deapués deade un plano aupenion.”*

Una pidgina de historietas con los personajes vis
tos desde un mismo angulo visual, sin el juego de los
primeros planos, planos medios y planos generales, sin
manchas negras ni contrastes que den variedad de com-
posicidn, resultarid una pagina muerta, aburrida, pro-
pia para que el lector pierda todo interés en ella, in
cluso antes de terminar de leerla.

Segin Miguel Angel Callo, en su libro, podriamos
clasificar a la historieta en diferentes géneros:

* eit. por.: BLASCO Jesis, Como dibujar historietas, Ed. Insti-
tuto Parramén, p. 38,39.




1- NI1Nos: asi como Yellow Kid, El Capitén y las ce-
bollitas, Lulil, Daniel el Travieso, Popeye, Charlie
Brown, etc.

2- FAMILIAS: Educando a Papi, Lorenzo y Pepita, Mami
Cachimba, La Familia Burrén, etc.

3- ANIMALES HUMANIZADOS: Félix el Gato, Garfield,
Krazy Kat, Los animales de Disney en general, el Paja-
ro Loco y compafiia, etc.

4- SUPER HEROES: Batman, Superman, Popeye, Tarzdn, El
Llanero Solitario, El Capitidn América, etc.

5~ AVENTURAS: Tarzdn, Fantasma, Buck Rogers, El Mago
Mandrake, etc. )

6— WESTERNS: E1l Llanero Solitario, etc.

7- POLICIACOS: Dick Tracy, Agente Secreto X-9, etc.
8- TERROR: Tales From the Crypt, Creepy. Panic, etc.
8-~ GIRL STRIPS: Betty Boop, Lull, Barbarella, Little
Annie Fanny, etc.

10- FESTIVOS: Popeye, Archie, etc. Festivos se refie
re a aquellas historietas caricaturescas que no se en-
cuadran en los Kids strips, en los family y desde lue-
go no abarcan la temdtica de aventuras, pero se usa es
te adjetivo para llamarlo de alguna forma.

11- PARODIAS: El1 hombre Arafia, Dirty comics, en el
primer lugar de parodias estd MAD, etc.

12- COMIC INTELECTUAL: Este abarca casi todos los gé-
neros; Antes de Cristo, Charlie Brown, Mafalda, El1 Ga-
to Fritz, Astérix, Los Super Machos y los Agachados,
La Familia Burrdn, etc. E1 comic intelectual es una
revisidén y critica a la historieta, dentro del mismo
género.

Se puede concluir gque las caracteristicas princi-
pales de la historieta son:
~-Mensaje predominantemente narrativo.
-Integra elementos verbales e icdnicos.
-Utiliza cbédigos definidos.
-Es un medio orientado a una difusién masiva.
-Y sobre todo, que tiene una finalidad distractiva.
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4.2 (QUE ES5 LA HISTORIETA

Umberto Eco, describe la historieta de esta mane

ra: "la histonieta ea un producto cultunal,

esde anniba unciona aegun todo la mecinica
dead ba y gén todo
penauaaion oculita, preauponiendo en el necepton una

poatuna de evaaion gque eatimula de inmediato

dadea pataana[LAtaA de loa on anLgadoneA
{%e{an da implicita peda-
gogia de un aistema y funcionan de loa mitos y nefuean-

{oa comica, en au magonia ne

joa y valonea vigentea,”*

Tomando el sentido didictico en el que se inclu-=
ye este estudio, puede ser considerado como pauta para

discutir y concluir los puntos a trata

Elizabeth K. Baur, la define de esta manera:
"ea una fonma naarativa cuya eatauctuna ne conata aédo
de un aistema, 4ino de dva? Lenguaje e imdgen.

M. V. Manacorde de Rosetti, sefiala:
nieta ea una secuencia nannativa foamada pon videtas o
cuadava dentno .de Loa cualea pueden integranse textoa
Lingiiaticoa o algunos gue nepnejentgg expresaionea fo-

néticaa (boom, caaah, bang, etc./.”*

r.

"lna hiato-

Para Roman Gubern, la historieta es:

ta (dustnada cuya aceidén ae sucede en divensas vifetas,

en aonde el texto de lo que cada peasonaje

cuentra enceanado en un globo o bocadillo que aale de
au boca. Pueden esatan divididas en tinaa
gque e publican en loa Aucesivos nimenoa
o neviatas, o presentanse como hiatonietasa completaa

en un solo cuadeanc o comic book, ”"****

*cit. por.: RODRIGUEZ DIEGUEZ J.L., El comic ¥y su uti-

pA

l1izacién didactica, Ed. Gustavo Gili,
*% jidem

**% jdem.

kHk*x% jdem.

P

18.



Por otro lado, Juan Antonio Laiglesia, la des-
cribe como: “relato grdfico en imdgernea o viietaa,
que captan Aucesivoa y difenentes momentos de su ac-
cldn , aegin un guidn que contiene el texto cumpleto
de la nannacién, y que un dibujante tnaduce en au aa-
pecto plastico y un notulista compone en au aspecto
punamente literanio.”®

Juan Antonio Ramirez, por su parte nos dice:
"Nannaciones gque combinan la imagen dibujada y avmeti-
da @ una senie de convenciones tipicas con fragmentoas

itenarnioa. La relacisn imagen texto, trata de aen
complementanio; el pjpel de Loa textos de anclaje tien
de a diaminuin pare dan mayon impontancia a loa de ne-
Levo. candcten estandanigado en Loa modoa de pro-
duccion y diataibucidn, teaminan de canactenizan al
comic como tal.”**

F. Loras, sefiala: "€l comic ea, pon una pante,
un medio de comunicacién de masas, impensable ain esre
nequiaito de difuaién masaiva; pon la otra, esa un ala-
tema de significacién con un cédigo propio y especifi-
co, tenga o no una dtfuaé&n maaiva."**¥

Para Ludolfo Paramino, es: “el comic es una se-
midtica connotativa de primena eapecie en da que avbue
una misma nefenencia inicial, ae presentan las remié-
ticaa objeto, connespondientes a un aiatema fonético ¢
@ otne lLcénico, " ***¥

M. Arizmendi sefiala que: "el comic ea una expre
aién flgunativa, una nannacién en imdgenea gue logna
unavpen{acta compenetnacion e intennelacidn de pala~
braa y dibufo graciaa fundamentalmente a doa conven-
cionea: la viReta... y el globo.">****

¥% idem. p.18

*% jdem p.19

#%% jdem. p.19

*%x% idem. P.19
#xuks jdem p. 19, 20.



La Gltima opinidén pertenece a Manuel Mufioz
Zielinsky, quien dice: “[fa Aiatonieta ea una nanna-
eidén conatnuida pon medio de imégenea dibujaedas en pa-
ped, enlagadas encadenadamente por la presencia mas
o menoa frecuente de loa miamoa penaonafea, pon la con
tinuidad temponal gue supone la incluaion de textos y
poa la logica impldicita de la miama nannaciin, tmpresa
en una gran cantided de ejemplanes y difundida pon loa
canalesa aocialea que conneaponden a au prnopia natuna-

lega.”

Sacamos pues en conclusidn, después de haber ci-
tado estas opiniones, que la historieta se basa en cin
co caracteristicas principales:

1. Carlcter predominantemente narrativo, diacrédnico
del mensaje.
2. Integracidén de los elementos verbales e icdnicos.
3. Utilizacidn de una serie bien definida de cddigos
y convenciones.
4. Su realizacidn se efectila tendiendo a una alta di-
fusidn, a lo cual suele subordinarse su creacidn.
5. Su finalidad es predominantementemente distractiva.

* idem. p. 20




La historieta ha heredado de la pintura gran par
te de su técnica, ya que el dibujo a plumilia fue por
bastante tiempo la tdnica expresidén de técnica del ar-
tista.

Un dibujante llamado Roy Crane, créd en 1924 una
historieta llamada Wash Tubbs, la cual es considerada
la primera historieta en el género de aventura, donde
se experimentd la posibilidad de usar pincel, el cual
permitia dar mejores efectos como las sombras, tono y
texturas.

Segin las herramientas que se utilicen al dibu-
jar, se pueden llegar a lograr diferentes texturas,
las que determinardn el resultado final. Aqui tenemos
un ejemplo:

1- Realizado a plumén.
2- Realizado a plumilla y tinta china.
3- Realizado a pincel y tinta china.
Aunque también pueden ser utilizadas las tres
técnicas en un mismo dibujo.

Como se ha mencionaCo anteriormente, el cine fue
una rica fuente de inspiracién para el historietista.
Uno de los principales precursores es Ed Wheelan,
quien utilizaba en sus dibujos el primer plano y el
plano medio.
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Posteriormente esta técnica seria superada por Harold
Foster, creador de Tarzdn, _due utilizando la pluma y
el pincel, componla sus 1magenes desde un punto de vig
ta de la cdmara cinematogrifica: sus vifietas las dlbu
jaba en &ngulos picados y contrapicados y, aplicaba
notoriamente el lenguaje cinematogrdfico en sus imidge-
nes.

La década de los treinta, marcd la incorporacidn
definitiva del pincel en la forma de hacer la historie
ta, siendo postericrmente importada importada de otros
paises la técnica del sombreado tridimencional.

Mds tarde se empezaron a descubrir diferentes
tipos de técnicas como las gue albergara en su trabajo
Al Capp (autor de Li'l Abner o Mama Cachimba)como es
el de sobreponer una vifieta sobre otra.

Como podemos ver, debido a la constante explota-
cidén de este arte, empezaron a surgir diferentes técni
cas tan subjetivas como su autor lo fuera.

Pasando al lado linglistico de la historieta,
podemos encontrarnos con que también, al momento de eg
cribir, existen diferentes técnicas para su realiza-
cién. Esta fase creadora insustituible ha sido estu-
diada en el terreno de la cinematografia ya gue ci-
neastas como Eisenstein y Kaulechov fueron dibujantes
de historietas, gue aparte de escribir en términos con
vertidos por ellos mismos en cinematogrdficos, dise-
flaron sus vifietas de una manera estética parecida a lo
gue usarian posteriormente en su trabajo como direc-
tores de cine.

De aqui podemos concluir que el Story Board no
es sino una especie de historieta aplicada al cine.



4.3.1 VINETA

La unidad minima dentro del lenguaje de la his-
torieta es la vifieta; es decir, el espacio minimo para
la narracién, las cuales forman una secuencia narrati-
va, en cada pégina.

La vifieta rectangular es la tradicional, pero
ésta puede tomar cualquier forma e inclusive desapare-~
cer por completo, aungue los industriales de la histo-
rieta exijan cuadro rectangular.

En ocasiones se utiliza el espacio entre vifietas
para colocar voces (voz en Off) en donde se representa
el sonido que proviene de algin lugar fuera de la vi-
fileta, es decir que toma un espacio prestado de las vi-
fietas contiguas, ya sea para poner umn globo, una onoma
topeya, o para sacar parte del dibujo de su cuadro o
invadir otros.

En la vifieta tenemos que considerar el plano de
encuadre, el cual supone la distribucién armdnica de
los elementos interesantes en la superficie de la vi-
fieta, es decir, la necesidad de repartir las cosas y
las personas que se dibujan de acuerdo gon la super-
ficie disponible, de forma que cada cm. contenga la
parte de imagen que le corresponda. Los tipos de pla-
no que se usan mas son los siguientes:

Plano de detalle. Un solo detalle; por ejemplo una ma
noe o un ojo.

Priemr Plano. Un rostro.

Plano Medio. Figura humana hasta la cintura.

Plano tres cuartos, o plano americano. Hasta las rodi
llas.

Plano general. El cuerpo entero cubre la vifieta.
Vista general. El cuerpo humano ocupa un lugar minimo
en relacidn a las unidades mayores (paisajes o escena-
rios en general.

Ootro elemento técnico importante es la profundi-
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dad, misma que se logra en base a la perspectiva y al
manejo de diferentes planos o términos.

Roman Gubern explica de esta manera la vifieta:
"La vifieta ea el eapacio gaédfico gue conatlfuye la uni
dad nanrativa de loa comica, nepresentando una aceion
que se desannolla en un momento detenminado.”

4.3.2 MONTAJE

El montaje es la ordenacidén y yuxtaposicidn de
vifietas para desarrollar una narracidn en imigenes.
Aunque tomando del cine el término, en el caso de la
historieta supone diferentes complicaciones. El1 dibu-
- jante. debe pensar cada vifieta en relacidn a las demés.
No se trata aqui del simple acomodo de vifietas, una
delante de la otra. Existen dibujantes para los que
el montaje ha sido un verdadero reto, resolviéndolo de
tal forma gue este procedimiento ha sido caracteristi-
co de su estilo, incluso mis gue el  dibujo de cada vi-
fleta. En el montaje de hecho se maneja el tiempo de
narracidn.

El montaje puede ser analizado desde dos &dngulos
muy distintos como lo es el angulo grifice, gue se com
pone de unidades grificas que pueden ser divididas a
su vez por el montaje en el interior de las paginas;
el montaje en la tira cémica del periddico y el monta-
je en las vifietas, que puede llegar a considerarse un
arte. Mencionando el segundo éngulo gue es el narra-
tivo, se define gue por la cantidad e interés de las
soluciones linguisticas que plantea, dinamiza la compo
sicidén global, apoyando a unidades gréficas.
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4.3.3 GLOBOS

El globo, que se desarrolla con una inscripcién
de izquierda a derecha, es normalmente aplicado a la
derecha del personaje hablante y es ya un hecho que el
globo, es una parte vital en el desarrollo de una his-
torieta, es mds, es dificil concebir ya una historieta
sin dichos globos.

Siendo el globo uno de los elementos primordia-
les del lenguaje especifico de la historieta, puede
ser dibujado de diferentes maneras. Muchos dibujantes
preestablecieron los patrones de estos, exXistiendo
gran variedad de ellos qgue cumplen diferentes funcio-
nes:

1 2

1. El "dientes de cierra", puede expresar una llamada
de alerta, grito, voz de robot o agresidén y coraje.

2. Este asemeja bolutas de humo, que expresa la voz
interior del personaje cuando piensa o suefia.

A través cdel ¢lobo se dan las pausas de conver-
sacidén, voces cercanas o lejanas.

Otra parte importante del globo,
es el delta o rabo, el cual indica
el lugar de procedencia de los
signos emitidos. Este sistema se-
flalizador, es tan importante como
el mismo globo, porgue nos va a de
terminar la interaccidén verbal en-
tre los parsonajes.
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Una parte primordial del globo, 1o compone el
lettering o texto que no es una mera cuestidn de esté-
tica, sino que también puede enfocarse como solucidn
lingiistica de los problemas planteados por los signos
icénicos y literarios.

El globo puede
incluso integrarse a
la accibén del perso-
naje, como por ejem-
.« | plo, lo utilizado
s | POr Pat Sullivan en
su Gato Félix.

Iyt

4.3.4 ONOMATOPEYAS

La importancia que han desarrollado las onomato-
peyas de la historieta, tienen su origen en la teoria
del origen imitativo, llamado Bow Haus y que podria
remontarse hasta los primeros dias de la existencia de
la raza humana sobre la tierra o simplemente, observan
do como un pequefio de dos afios de edad se refiere a su

perro {(guau). Generalmente van enmarcadas en globos y
su funcibén es de traducir sonidos u ruidos a un len-
guaje visual. Sea como fuere, las onomatopeyas, con-

servan todavia un alto valor expresivo del lehguaje de
hoy.

Ejemplos de onomatopeyas son: Crash, cuaz, gulp,
guau, crack, brrrrooom, etc.

Las onomatopeyas cumplen la funcidn que se estd
desarrollando y se puede hacer de dos maneras: grafi-
ca o plastica, determinada por el espacio gue ocupa
dentro de la vifieta, tamafio forma y color.



4.3.5 METAFORAS VISUALIZADAS

La metdfora visualizada es una convencién grafi-
ca que expresa el estado psiquico de los personajes

mediante signos icénicos de cardcter metaférico. Ejem
plos de metdforas visualizadas son el foco o bombilla,
que significa el haber tenido una idea repentina y bri
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llante y, que aparece sobre la cabeza del personaje;

el signo de interrogacidén, que significa perplejidad

o cuestionamiento; las estrellas que "danzan" alrede-
dor de la cabeza del personaje cuando éste recibe un

fuerte golpe, etc.



5. FACTORES PSICOLOGICOS DE LA HISTORIETA

Basdndonos en estudios sobre la naturaleza del
ser humano, podemos afirmar que &ste, antes del naci-
miento es un ser visuwal. La vista es su forma mds cla
ra y directa de percibir el mundo y, de los cinco sen-
tidos es el que mis utiliza y del que mds depende.

Es por esto, que al nifio se le brinda algo con
atractivo visual, como lo seria una historieta, éste
de inmediato captaria mejor la idea, gue con un medio
frio como lo son los libros. Esto guiere decir, que
si al nifio se le da el texto con ilustracidn, la com-
prensidén serd mis directa que si lo ponemos a imagi-
narse por ejemplo, como se vestia Julio Cesar.

Un medio frio segiitn Marshall McLuhan, vendria a
ser el que no prolonga un solo sentido en una "alta
definicidn", es decir que deja mucho al usuario que
completar.

Una de las caracteristicas de la historieta, es
que plantee situaciones cotidianas de la vida humana,
ya sea exagerando cualidades, o diferencias de ciertos
tipos muy especificos asi como el indio, el burébcrata,
o bien por algin conocido del autor.

Desde un principio, humorismo, caricatura e his-
torieta, contenian un mensaje psicoldgico y social,
sefialando deficiencias o exaltando cualidades, que por
lo general hacian reir a los propies involucrados o a
quienes se identificaban con el mismo. Generalmente
se manejan condiciones de cierta ingenuidad que llevan
a’'la misién de hacer reir pero también de hacer pensar.

cuando aparecid la fotonovela o los episodios
con una secuencia histdrica, se empieza a dejar atrés
el "que pensar" para empezar a explorar el "que sentir,
explotando los sentimientos de las personas.

67



A partlr de 1933 a la fecha, en las historietas
siempre habrd algln héroe o heroina, alguien que apa-
rentemente realiza lo que nosotros quisiéramos llegar
a hacer y con el cual nos identificamos; es el perso-
naje generalmente bueno y altruista el cual vela por
los intereses de los demds, siempre listo a tender 1la
mano al mds débil. También el héroe sufre miil injus-
ticias hasta qgue alguna condicidén le lleve al triunfo.

Asi pues, los héroes legendarios, se exhiben en
lo real a la historia ficticia de sus vidas. Es por
eso que los dibujantes y guionistas, interpretan las
normas acordes a la sociedad, dejindole al lector la
tarea de refutar, reir o crear una identidad de ellas
ya que indiscutiblemente algln sector social se senti-
rd identificado y algilin otro no; pero indudablemente
siempre llevan un mensaje.

Basdndonos en los estudios efectuados de psico-
logia y sociologia en diversos paises, la historieta
el "el" medio comunicativo por excelencia. Su funcidn
bisica es procurar el entretenimiento, dejando asenta-
das las costumbres y corrientes culturales de cada épo
ca. Su proceso creativo, comprende un medio de comu-
nicacidén de masas. Es por esta cualidad gque tienen,
gue las historietas han influido sobre las colectivida
des en que incidian y la sociedad, a cambio de esto,
los nutria de aconteceres y reacciones diarias.

Las historietas constituyen un medio expresivo
perteneciente a un medio nacido del lenguaje icdnico
y literarioc,es por eso que el lector no asiduo a li-
brosg, prefiere tener en sus manos una historieta que
ie ilustre la historia de Grecia gue una enciclopedia
donde tendrd que sacar la informacién leyéndola.

Retomando al usuario de historietas en nuestro
pais, como la principal fuente de nuestro estudio, en-
contramos que en la psicologia de nuestro pueblo, es
de vital importancia explorar las reacciones que se
producen en cuanto a identidad. Un claro ejemplo de
esto es el historietista Gabriel Vargas, gue conside-
rando este motivo aborddé la critica social no solo con




la famosa Familia Burrdn sino con varias historietas
que €1 mismo crebé. Esto nos lleva a pensar que todos
somos parte de esta concepcidn icénica ya que, cuintos
de nosotros no nos hemos sentido apasionados por una

u otra historieta, no solo parque se parezca a nues-
tra vida sino porque revive en nosotros lo que pudimos
ser o lo que no queremos llegar a ser; y que mejor que
verlo reflejado en alguien que no es ajeno a nuestras
vidas, que viene a ser el personaje de la historieta,
Y que sin embargo no nos duele que le pasen cosas fu-
nestas.

Al leer una historieta somos o no aliados de las
vivencias que el autor expresa, pero parece ser gue
nos sentimos avergonzadosmanifestdndolo: 1o que de ni
flos fue juego, haciendo caracterizaciones de algunos
personajes, de adultos se convierte en verguenza.

e Ml UHE.
G {SANDOKAN

No podemos nedgar que algin momento, la historie-
ta ha sido nosiva por su fuerte influencia psicoldgica,
sobre todo en el nifio que ha llegado a saltar de 1la
ventana de su casa creyendo que va a volar como lo ha-
cen su héroes.

Cuando nos identificamos con aldun personaj, nos
permite desahogarnos y sacar toda la agresién que he-
mos contenido, o la impotencia que se nos manifiesta y
nos permite disculpar nuestras deficiencias y negarlas.
Ser como es otro nos libera de pensar como somos real-
mente. A través de la historieta, perece ser gue com-
plementamos un mundo gue hubiéramos querido vivir, gue
vivimos o que nos es imposible realizar.

Desgraciadamente, en la historieta, se ha llega-
do a explotar algunos aspectos morbosos, como 10 son:



incesto, violencia, infidelidad, robo, etc. A través
de esta difusidn, se establece una escala de valores;
le estamos dando al nifio, al adolescente y al adulto
una visién de los valores como propiciatorios de nues-
tra sociedad. Valores como el compadrazgo, la biisque-
da del prestigio, el poder, etc.

Partiendo de estos sistemas de comunicacién, re-
flexionamos en que forma deben dirigirse éstos, ya que
se explota la psicologia popular y la individual para
establecer los parametros de éxito en una revista sin
analizar si ésta es nociva o positiva a largo plazo.

.Estamos siendo, a trevés de la historieta pro-
motores de valores estables? es decir, (de metas que
tenemos en mente alcanzar? Esta pregunta bien podria
‘'ser un andlisis interno de lo que se debe cuestionar
el autor antes de iniciar cualquier tipo de historieta.



5.1 SOCIOLOGIA DE LA HISTORIETA

La funcién especifica de la historieta es comu-
nicar un mensaje, siendo decisivamente pedagdgico, en
cuanto a que explica y ayuda a comprender mas facil-
mente 1o que todo el mundo sabe a veces confusamente.
La historieta puede tener funciones notablemente in-
formativas.

La historieta es una clara representacién de la
cultura, con un lenguaje concebido para ser consumido
por las masas. Como medios masivos de comunicacién,
rara vez se independizan de los cdnones formales y de
contenido que los caracterizan, va que estos estin in-
timamente ligados a las formas Yy a los contenidos de
la realidad sociatl.

"Con la hiatonieta, y en genenal con loa
mediva contempondneos de comunicacidn maai-
va, el hombne participa de la accién como
eapecticulo. Catd dentno, anonadado e im-
presionado ante Lloa hechoa. 3Su mente ae
inquieta y da vuelo a au emotividad haate
iue acaba la funcién o bien la lectuna de

a dltima pigina de Lla histonieta. Todo
ha acabado, Lla vida aigue adelante, no ha
pasado nada. la accidén de la hiatoaleta

no ea da accion de la vida, ea otna, viva
para {a mente, penv pasiva pana la accidn
de vivia; ea el fantaama fonmal de la ac-
elén atil pana nefongan, promoven y con
ello mantenen la continuidad de la” aceidn
autonitania de una clase.”*

La historietas, tienen un impacto en la socie-
dad e influyen en ésta de variadas formas. Al encar-
nar tipos sociales, al desarrollar formas de expresidn

*cit. por.: HERNER Irene, Mitos y monitos, Editorial Nueva Ima-
gen, p. 184



y lenguaje, al transmitir abierta o veladamente ideo-
logias, valores, actitudes morales y politicas, tienen
una importante influencia de respuestas colectivas.
Manipulan y/o educan.

El lector, al identificarse con los super hom-
bres de las historietas, la estdn convirtiendo en eva-
sz . ; ’ .
sién y ademds en deliberada enajenacidn.

—-EL IMPACTO SOCIAL DE LA HISTORIETA:

Preguntémonos porgue la gente los lee. Tratando
de contestar este punto, Oscar Steinberg, sefiala las
siguientes causas:

Leer dibujos.

Ser Superman.

Escuchar cuentos.

Nosotros podemos agregar otros puntos gque no dejan de
ser importantes:

Leer algo ligero.

Supervivencia de los mitos.

Evasién o deseo de aprender algo.

A continuacién, explicaremos a gue nos referimos
con cada uno de estos puntos, desde el punto de vista
de Miguel Angel Callo.

Leer dibujos: se refiere a una vieja tradicidn
que desde la antiguedad el hombre ha tenido, y que al
desarrollarse la escritura como tal (el alfabeto) ha
desplazado por la ideografia, alejando el significado
del significante. Desde la pintura rupestre, los pa-
piros egipcios, los cOdices prehispanicos, la columna
trajana y muchas otras que podemos sefialar; la lectu-
ra en imdgenes otorga un placer especial a los hom-
bres, mismo que las historietas rescatan en alguna
forma.

i Ser Superman: Steinberg analiza aqui los meca-
nismos de identificacidén de los lectores hacia los

numerosos super héroes, el salir de la enajenacidn co-

tidiana mediante 1la ficil evasidén de las historietas.
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Escuchar cuentos: También desde la antigledad
mis remota nos ha gustado escuchar cuentos, y aungue
el término sea usado con demasiada amplitud, de hecho
nos podemos remitir a leyendas, narraciones maravillo-
sas, mitos, novelas, radionovelas, telenovelas, nove-
las policiacas, amorosas, y desde luego las mismas
historietas, gue llevan el mismo tipo de narracién.

Leer algo "ligero": spor qué si tenemos la po-
sibilidad de ieer obras literarias, filosofia, o tan-
tos temas importantes, se recurre a la historieta?
seguramente tiene mucho que ver el estado de dnimo de
leer algo sencillo, sin complicaciones y gue nos dis-
traiga. Pero no olvidemos que, por desgracia sobra 1la
gente que lee solamente historietas. La combinacién
de texto e imdgenes se adecda mucho a las necesidades
que como lectores tienen muchas personas. De ahi que
no se trate de condenar al medio como tal, sino de bus
car utilidades mucho mds positivas al mismo.

Supervivencia de los mitos: Muchas historietas
reviven o han creado verdaderos mitos de importancia
social, auténticos estereotipos gue van mds alld de
su intencidén inicial. De ahi que algunos personajes
sean una especie de encarnacién de anhelos sociales,
de vicios o simpatias que provocan respuestas tal y
come si el personaje estuviera vivo u fuera de carne
Y hueso.

Evasidén o deseo de aprender algo: Las historie-
tas son y se presentan como una evasidn de los proble-
mas cotidianos. Mucha gente huye de la realidad, pro-
vyectando su mente hacia fantdsticas aventuras galdcti-
cas o del oeste para escapar siguiera unos minutos de
la gris condicién social. También existe un deseo de
aprender, aunque este ha sido muy poco satisfecho por
las historietas.

'HISTORIETA Y ASPECTOS CULTURALES:

La historieta participa y estd inmersa en la pro
blemidtica histérica, por le tanto social y cultural.



Espejo en donde al asomarnos podemos ver tanto melo-
dramas como informacién, estereotipos y estilos; la
historieta estd inmersa en la "cultura de masas" ti-
pica de la sociedad de consumo y en el mundo del pe-
riodismo y la informacidbén radiada y televisiva. Pero
también participa del arte: literatura, teatro, cine,
pintura, fotografia y obviamente refleja a mas valores
ideoldégicos, una serie de niveles estéticos, hasta lo
artistico.

Las primeras historietas, estaban en gran medida
influenciados por la estética teatral, que mostraba a
sus personajes en el llamado plano general, es decir,
de cuerpo entero, limitandolos ademds a pequefios des-
plazamientos espaciales.

Como ya se habia mencionado, la fotografia tam-
bién tiene un impacto en la historieta, sobre todo en
los géneros realistas. Muchos dibujantes de este tipo
de historietas cuentan con un archivo fotografico, en
donde sacan informacidén visual para sus vinetas.

LITERATURA E HISTORIETA:

La historieta no solo tiene relacidén con la 1li-
teratura, es literatura. Desde luego un tipo especial
de ella; la llamada "subliteratura" o "literatura de
masas". Ademds le corresponde un género de expresidn
diferente: el iconogrifico. Roman Gubern, la llama
literatura de la imagen.

El soporte de la ilustracidén hace la historieta
mas "libre" de texto. En la literatura, en cambio, la
imaginacién del autor y el lector se compenetran alcan
zando mentalmente las imdgenes deseadas.

“la hiatonieta tiene una gnan fuenza de pe-
netnacidn, un impacto avcial Aonpaendente,
entne viras nrajones pon su difuaién maaiva,
au facid adeuiaicion y lectuna. Peno hay
otnas cuestiones importantes a aaber: La



histonieta neaume de alguna manena un con-
junto de valonesa cultunalea e ideolégicoa,
panticipa de laa tendencias pléaticaa, ci-
nematogrificasr y Litenanian en una nelacién
diléetica que al paao del tiempo laa enni~
gquece g por aupueato le da adi mayon fuenza
- . . . L3 L4
como mediv de difuaion.

La historieta es uno de los medios de comunica-
cidn masiva mayormente difundido. Por su calidad de
término medio entre el lenguaje icénico y el literario,
su alcance es mds vasto que cualquiera de 1los tomados
individualmente.

Su produccién industrializada lo hace més acce-
sible a todo el piblico, y tomando en cuenta los ade-
lantos en los métodos de impresidn, ganan una riqueza
expresiva y bajan sus costos de produccidn.

. La historieta también es mostrada como una forma
de diversidn no solo ajena sino incluso contraria al
enfrentamiento con la realidad. Al ser asi, supone su
no compromiso con la realidad social e histbérica, ya
sea en l1la practica o en la teoria. 1a diversidn es el
equivalente a evasidén, como ya lo vimos anteriormente,
provocando en el espectador una actitud irreflexiva,
pasiva y acritica, que lo prepara psicoldgicamente a
recibir cuanto mensaje se le envie.

*cit. por.: CALLO Miguel Angel, Los comics: Un enfoque sociolé-
gico, Ediciones Quinto Sol, p. 150.




5.2 PERSONAJES Y ESTEREOTIPOS

“Loa penscnajenr de loa comica ae fun-
damentan pon lo negulan en la existencia de
una tipologia canacteaolégico bien definida,
barada en estenecotipoa preciaoa que presen-
tan a peasonajes aventunrenoa, miateniosos,
buenoa, belloa, locoa, Lndnicos, mondaces,
perapicaces, tontoa, etc.”?*

Podriamos decir que los personajes con caracte-
risticas mitoldgicas como Superman, Flash Gordon, Bat-
man, Linterna Verde, el Atomo, etc. se fundamentan en
arquetipos, es decir, que tienen determinadas aspira-
ciones colectivas que permiten fijarlos emblemdtica-
mente, haciéndolos fAcilmente reconocibles. En la his
torieta, por ser una produccidén novelesca, piAra un pa-’
blico consumidor, el personaje posee ciercas caracte-
risticas, como el de ser un hombre comin y corriente
de la vida cotidiana; gque 1o gue suceda sea tan impre-
decible como 1o que le puede suceder a cualquier otro
hombre, etc. Asi es como el personaje adquiere una
universalidad que le permite erguirse como arquetipo.

La historieta también influye fuertemente, junto
con otros medios masivos en la formacidn de "tipos so-
ciales" que influyen en ponerle apodos a la gente. Si
pensamos en hombres fuertes, nos imaginamos a Tarzin,
el Hulk, Superman, Batman, etc.; en justicieros, el
Llanero Solitario, E1 Zorro, etc.; en villanos: el
Guasén, Lex Luthor, o hasta el Lobo Feroz, etc... A
los maridos oprimidos los representan: Educando a Pa-
p4d, Lorenzo Parachoques, o en nuestro pais Regino Bu-
rrén. Desde este punto de vista, gquienes estén cerca
de tener estas caracteristicas, pueden caer en la red
de apodos: '"se cree la mama de Tarzin", si se es rice
“?{o Rico Mac Pato"; se eres torpe "Tontin" o enojbén
"Grufién", o tienes risa de "Guasdén", etc.

# git. por.: ALFIE David, El comic es alpo serio, Ediciones Eufe-
sa, p.4a9.
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Diferntes medios de comunicacidén como la radio,
el cine y la televisibén han aprovechado comercialmente
a los personajes de las historietas, y a su vez pro-
porcionan elementos para la industria de los "monitos!

Existen personajes como Superman, Batman, Archi,
Li'l Abner, El1 Hombre Arafia, etc. que pasaron de la
historieta a su personificacién o animacidn en el cine
y/0 la television. Asi como hubo series de televisidn
como el LLanero Solitario, el Pdjaro Loco y Los Pica-
piedras, que pasaron a ser historietas. Kalimén es un
‘perscnaje que originalmente pasd de la radio a la his-
torieta y de ahi al cine.

“"la colocacién de penscnajes de hiato-
aietaa en todea loa med@uA de comunicacidn
maaiva, da utidigacion de todoa loa ne-
cunava de loa gue ae puede echan mano, de-
mueatnan que la Aiatonieta puede conventin-
1e en un inagotable cuerno de la abundan-

cia”.

"Loa hénoea de la hiatonieta aon inven
cionea cneadas parna el conaumo de un pabli-
co gue necesalta crneen en {deales heidicoa
con loa cualea identificanse. Se tnata de
Aupenhombres alempne taiunfantea, que jaméa
aucumben ante loa paoblenas de la vida co-

tidiana, del mundo neal y que eatan muy pon
encima de éate.”**

El estereotipo fisico que presenta la mayoria de
los héroes es: joven, bello y valiente, generalmente
de facciones finas, de musculatura al estilo Charles
Atlas.

*cit. por.: HERNER Irene, Mitos y Monitos, Editorial Nueva
Imagen, p.137.
#%idem. p.169.
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Los héroes de la historieta viven una situacidn
muy particular, ya gue deben de ser estereotipados,
es decir la suma y compendio de determinadas aspira-
ciones colectivas, y por tanto, fijarse como emblemas
que los hagan fdcilmente reconocibles.



45.3 INFLUENCIA EN EL PERCEPTOR

g 5 TS

Miguel Angel Callo, en su libro de Un enfoque
socioldégico, cita unas cifras dadas por Monsiviis,
siendo estas de finales de la década de los sesentas,
aungue no han sido alteradas en la actualidad, mis
que en sentido ain mis acusado al aumento:

" oo ed 81% de loa adultoa nonteamenicanca
ee comica, el 60% aon lectonea negulanea,
dianiamente y loa domingoa; el otro (6% aon

lectones ocasrionalea; 2%% aon lectones de
reviataa, otno 3% loa han leido. Eato
paueba que en nelacidon al adulto, mientnaa
maa hiatonietaa lee, ase aiente masa inclina-
do a apna&an au lecturna pana nidioa.”*

El mismo autor, sefiala con respecto a nuestro
pais lo siguiente: .

“Laa eatadiaticaa (naiaten: fléxico,
el pais con méa necond mundial de pnoduc-
clén y conaumo pen cdpita de hiatoarietaa.
Deade” e principlo, en compensaclidn pon au
alfabetiamo funcionad o au disidia, La po-
aibilidad de leer ain asentin gque eatd le-
yendo, aln aentinase compnometcdo al menon
eafuengo cultunal "**

Algunos datos curiosos sobre la historieta pero
significativos; para recalcar la influencia que tiene
sobre el perceptor.

Los aviones del 112 Escuadrdn de Bombardeo (de

EEUU), fueron decorados con la imagen de "Pancho'
(Educando a Papd), durante las dos Guerras Mundiales.

#cit., por.: El mundo de los comics, vevista de la UNAM.

“*cit. por.: MONSIVAIS, Y todos dijeron jgulp!, Revista Caballe-
ro, 1981.
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En los afios treinta hubo una huelga en los perid
-dicos. La gente se desinteresd de las noticias en ge-
neral, pero no pudo prescindir de las historietas.
Firello la Guardia, alcalde de Nueva York, tuvo que
leer por radio los Wdltimos capitulos de historietas,
imitando incluso sonidos onomatopéyicos.

En 1937 los cosecheros de espinacés de Texas,
erigieron un monumento a Popeye, que habia promociona-
do sus ventas.

"Wimpey" (Piidn) modificd los hébitos alimenti-
cios de una nacidén. Aunque criginaimente su nombre no
tuviera nada gque ver con la cadena de establecimientos
conocidos comeo Wimpey Bars, su indiscutible fama tuvo
grandes beneficios tanto para las hamburgesas, como
para los restaurantes. Se dice gque Segar, el autor
del personaje, se inspirdé en un réferi de boxeo, qguien
arbitraba comiendo hamburguesas.

Otro campo donde se encontrd la gran fuerza de
las historietas fue el de los coleccionistas. Con 1la
llegada de las historietas a museos, su cotizacién al-
canzb precios fabulosos, sobre todo en series ya difi-
ciles de encontrar. Cuando costaban aproximadamente
10 ctvs. de ddlar en su precio inicial, algunos alcan-
zaron precios desde 1 000 hasta 8 000 ddlares por ejem
plar.

"La capacidad de penetnacién de la hia
tonieta, como medio comunicativo, como pon-
tadon de un mensafe, la conviente en uno de
Loa elementosr fundamentales de Lo que ae ha
dadv en Llaman cultuna de masas y pon ello
miamo en uno de loa elementoa fundamentalea
también de difualdén y penetnacion de la
idivlogia de laar cloresr dominantes.”*

#*cit. por.: RIUS, La vida de cuadritos, Editorial Grijalbo,
p.120.




- SEMIOLOGIA DE LA HISTORIETA
AR

Rafael C. Reséndiz, en el libro El comic es algo
serio, hace unas reflexiones para una aproximacién de
la semidtica de 1a historieta:

Antes que nada, habrad que precisar algunos ele-
mentos constitutivos de un posible cbdigo de andlisis
para la lectura semidtica de la historieta:

a) El globo, balloon o nubecilla: elemento fundamen-

tal de la semdntica de las historietas.

b) Las onomatopeyas: funcidén sonora de elementos gréa-

ficos.

c) Gramdtica del encuadre: articulacién de los facto-
res semdnticos en una serie de relaciones entre pala-

bre e imagen.

d)Sintaxis iconogrdfica: leyes del montaje que se fun
damentan en una serie de encuadres inméviles que, yux-
tapuestos, realizan una especie de continuidad ideal a
través de una real discontinuidad.

e) Composicién sintagmdtica: los elementos formales an
tes sefialados, que determinan la naturaleza de la tra-
ma y el desarrollo narrativo que en ella sigue.

f) Tipologia caracterolbgica de los personajes: defi-
nicibén y fundamentacidn de y en estereotipos precisos.

Las proposiciones iniciales en la que teérica-
mente se basa este andlisis, son las siguientes:

a) El modo en que se disponen los mensajes permite de-
codificarlos de acuerdo con lo que éste puede comuni-
car, sin olvidad la observacidn de la estructura del
propio mensaje, para ‘finalmente distinguir los signos
y las relaciones entre signos referidos a un cddigo
dado.

b) Los personajes y la historieta se erigen en un mo-
delo de vida gue condiciona el gusto y el modus ope-
randi de los lectores.

c¢) La historieta es un género literario autdnomo, do-
tado de elementos estructurales propios y de una téc-
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nica comunicativa original, basada en la existencia de
un cddigo compartido con los lectores, al cual los au-
tores se remontan para articular un mensaje, que diri-
gen simultaneamente hacia la inteligencia, la imagina-
cidén, y el gusto de los propios lectores.

d) Las historietas ponen en circulacidén formas estilis
ticas originales y bajo esta perspectiva, es necesario
un estudio, pero no solo como hecho estético, sino tam
bién como modificacién de la costumbre, los hdbitos y
el goce de los lectores. Por otra parte, la historie-
ta cumple un funcidn de estandarizacidén y funcidn de
estilos propios.

e) 'El signo grdfico de l1la historieta obliga a una esti
1izacidén casi total y el personaje se hace mis jero-
glifico.

f) La estilizacién conduce a los personajes de las
historietas.

g) El lenguaje de la historieta, dado el uso similar y
estandarizado que se le da, resulta solo apto para na-
rrar historietas muy simplificadas en donde los mati-
ces psicolbgicos estdn reducidos al minimo, y los per-
sonajes no son validos por su capacidad de individua-
lizacién, sino por su posibilidad de utilizacién es-
quemdtica y alegérica y como puro marco de referencia
para una una serie de proyecciones e identificaciones
realizadas libremente por el lector.

h) La historieta esti ideoldgicamente determinada por
su naturaleza de lenguaje elemental fundado en un c6-
digo muy sencillo, basado en personajes estindar, for-
‘zado por formas estilisticas aisladas en el contexto
original y reducido a meros artificios convencionales.

Semiologia: seglin la definicién de Ferdinand Saussure,
es la ciencia que estudia el papel de los signos en el
seno de la vida social.

Podemos decir gque la integracién del lenguaje
icdénico con el literario, nacid la historieta. Roman
Gubern dice, que es una estructura narrativa formada
por la secuencia progresiva de pictogramas, en los
cuales pueden integrarse elementos de escritura fone—
tica. Los pictogramas son un conjunto de signos icéd-
nicos que representan grificamente el objeto u objetos



que se trata de designar; y por signo icénico se en-
tiende cualquier signo que en algunos aspectos ofrezca
semejanza con lo denotado.

Umberto Eco afirma que la historieta se halla
ideolbégicamente determinada por su naturaleza de len-
guaje elemental que se fundamenta en un cbédigo suma~
mente sencillo, pero rigido a la vez. De esta forma
la historieta estd obligada a desenvolver su trama por
medio de personajes estdndar y esta forzado, en gran
parte, a servirse de formas estilisticas que fueron in
troducidas por artes comoc la pintura, la escultura y
el cine, artes cuyos movimientos ya han sido digeridos
por la masa del piblico, después de haber transcurrido
un determinado lapso y haber sido aislados del contex-
to original en que se presentaron, ademds de ser re-
ducidos a simples artificios comerciales. Esto impli-
ca en cierta forma, gue la historieta no solo puede
comunicar contenidos ideoldgicos gue la mayoria de las
veces se inspiran en un conformismo absoluto al ser
ideales de vida en los que se ignora todo deseo de cam
bio y los cuales, se piensa, son compartidos por to-
dos los lectores de historietas.

Segfin Roman Gubern, la lectura de historietas se
basa en un aprendizaje previo de un cbédigo que ha sido
aceptado en forma convencional, en el que incluye el
remitirse al globo para conocer gque es lo que dicen o
piensan ios personajes; el seguir 1la linea de indica-
tividad de la lectura para hilvanar légicamente la
historia; el comprender el significado de los gestos;
el valor de las onomatopeyas:; el valor de los signos
cinéticos, etc.

Por otra parte, los procesos de comunicacién en
los. cuales participa el lector de historietas son, se-
gn Gubern, los siguientes:

a) La lectura de la imagen;

b) la conversacidén de la escritura de los teXtos en
mensaje fonético;



c) la integracidén de los mensajes fonéticos e icdni-
cos para obtener comprensién global del pictograma;

d) y el enlace légico con el pictograma siguiente me-
diante una recreacidon de los procesos a, b, c.

Los procesos mencionados, son disfrutados por el
lector en forma casi automdtica y simultdnea, en dife-
rentes formas pasando de un lector a otro y aprovecha-
dos segin el grado de conocimiento que posea de los
cbdigos utilizados y por el nivel sociocultural al que
pertenezcan.

Mediante dichos procesos, el lector proporciona
un espacio temporal continuo a lo gque sucede en cada
vifieta y a lo que pasa en dos o mds vifietas consecuti-
vas, que gracias al lenguaje de las historietas, se
eliminan automdticamente las redundancias y los tiem-
pos muertos, ya que el lector "llena mentalmente" los
espacios vacios gue se presentan entre dos vifietas.

Es por esto que el lector de historietas, participa en
un alto grado en la decodificacién y recreacidn de los
mensajes que proporciona la historieta. Ademds, 1la
estructura de la historieta gue se basa en repeticio-
nes y/o variaciones sobre un tema fundamental, faci-
1ita esta operacibén de decodificar el mensaje y en
cierta forma garantiza la popularidad entre las masas
al convertirse en un medio de comunicacidén y consumo
accesible.
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™ Las teorias sobre 21 desarrollo del estudiante
de quinto afio de primaria, ya sean nifios alrededor de
10 y 11 afios de edad o adultos que en su juventud no
tuvieron la oportunidad de estudiar, han logrado pre-
cisar una serie de caracteristicas que apoyan al edu-
cador para adoptar medidas pedagdgicas apropiadas.

El ser humano tiene un proceso continuo de evo-
lucién y es muy dificil precisar cuando desarrolla
exactamente cada etapa del conocimiento, menos afin
tratdndose de un medio escolar a otro.

Dejaremos a un lado al adulto, para centrar nues
tra -atencién en el nifio de quinto grado de primaria,
que cuando llega a dicho grado, empieza a mostrar unos
rasgos fundamentales como lo son la afirmacién de su
personalidad, el desarrollo estable de su capacidad
mental, e inmadurez ante ciertas circunstancias, y que
es mé&s conciente de sus defectos. Al mismo tiempo su
desarrollo fisico 16 lleva a la aparicidén de su con-
ciencia sexual y la curiosidad sin limites a la cual
su organismo lo estd poniendo a prueba.

Podemos decir gue cuando el nifios se encuentra
en proceso de biisqueda a si mismo, estd queriendo afir
mar su personalidad, trata de tomar decisiones por si
mismo, indagar todo 1o desconocido, experimentar todo
sin temor de 1o que digan o indigquen los adultos, es
por esto que no es raro encontrarnos con reacciones a-
gresivas o de rebeldia, ya que son propuestas natura-
les de su deseo de conguista. Esto también implica
cambios positivos, ya que aceptard responsabilidades
y compromisos.

El nifio, al estar desarrocllindose mentalmente,
agudiza su capacidad de abstraccidén y enpieza a desa-
rrollar un pensamiento légico.



7.1 DESARROLLO COGNOSITIVO DEL USUARIO

El nifio de guinto grado, ya es capaz de definir
si un hecho es diferente de la fantasia a lo real.
Puede comprender conceptos como los de la equivalencia.,
tamafio, cantidad, ubicacién y distancia. Concretando,
el nifio ya estd listo para clasificar, distinguir y
expresar un sentido pridctico de sus conocimientos y a
10 que se refiere el lenguaje, ya tiene el conocimien-~
to necesario para distinguir un palabra de otra.

Podemos decir que el nifio estd dejando de ser
nifio para adentrarse a lo adolescencia, empieza pues,
a estrechar sentimientos hacia el sexo opuesto, deja
de ser egocéntrico ddndole importancia a los sentimien
tos de los demds. Empiezan a surgir lideres natura-
les gue representan los intereses grupales y no es ra-
ro encontrar muestras de rechazo hacia las érdenes o
reglas; se vuelve una especie de super héroe justicie-
ro y lleva un cddigo moral muy fuerte. Es por esto
que es importante entender por qué el nifio de esta e-
dad muestra cambios de Animo repentino, ya que es de-
bido tal vez a los cambios fisioldgicos que su cuerpo
experimenta. No estd de mis mencionar que seria muy
efectivo darse a la tarea de realizar junto con ellos
terapia de motivacién mixta, es decir poner a los ni-
flos de ambos sexos a resolver sus problemas en grupo.

El maestro de alguna manera debe ensefiar al nifio
a aprender, y a guiarlo, siendo que como habiamos di~
cho anteriormente, el nifio de quinto grado de primaria
estid experimentando una serie de cambios.

Uno de estos cambios es la rebeldfa. Aprovechan
do esto, la ensefilanza no se convierte en un esfuerzo
infitil, sino al contrario, dandole al nifio lo gue geng
ralmente le prohiben, gque es leer una historieta, por
ejemplo. Si ésta ademds de distraerle le educa, éste
es un logro dentro de la ensefianza.




. En este momento el usuario, tomard como diver-
5ién la educacién y hard con mds gusto un resumen de
su historieta que del libro de texto, ademds de que
el tema serd mas claro.

En cuanto a la poblacidén del usuario, se pudo
comprobar en recientes investigaciones, gue la histo-
rieta no es sdlo para cierto sector de la poblacidn,
sino que es apreciada tanto en los altos nicleos de la
sociedad, como en la clase baja y ademds divertida
para las diversas edades que fluctdan de los 8 a los
80 afios de edad aproximadamente. Es notorio que abar-
ca todos los gustos, aunque dicididamente predomina en
los nifios.

Este proyecto esta enfocado hacia los nifios en-
tre 10 y 11 afios de edad, (tanto en escuelas primarias
particulares como de gobiernoc) debido al temario tan
extenso que llevan de Historia Universal en el quinto
grado de primaria. Esta materia se les dificulta en
la retencidén de datos. El estudiante puede encontrar
apoyo en una historieta con los diferentes temas, para
ayudarles a una mayor asimilacién y comprensién, gra-
cias a que la lectura de ésta es mas Agil que 1la de un
libro.



-2 PROGRAMA OFICIAL DE HISTORIA PARA EL QUINTO
GRADO DE PRIMARIA DE LA S.E.P.

El programa oficial de Ciencias Sociales en
quinto grado de primaria, es el siguiente:

I. El que hacer de las Ciencias Sociales
1. La gente

I1. Los comienzos de la civilizacidn
1 Una antigua pregunta
2 La prehistoria

III. Aportes de las grandes culturas

Egipto, don del Nilo

Mesopotamia, la revolucién urbana

Los navegantes de Fenicia

China, el pais de en medio

La patria de los guerreros del sol

Los incas: gente de las grandes montafias

[ 6 BRIV N ]

1V. Surgen grandes ideas
1 La India y el budismo
2 Los hebreos, el pueblo de la Biblia
3 Grecia: 1los hombres gque buscan respuestas
4 Roma: la conguista del derecho

V. Las ideas religiosas rigen la vida
1 Edad Media: el feudalismo
2 Europa aprende a través de los Arabes
3 Cambios en la vida medieval

VI. La herencia cultural y el mundo moderno
1 Nuevas ideas de viejas tradiciones: el Rena-
cimiento
2 Los hombres se encuentran y enriquecen su
cultura
3 Fin de la unidaé cristiana: la Reforma



VII. Los europeos imponen su cultura
1 La colonizacidén de Latinoamérica
2 Los hombres se encuentra y enriquecen su
cultura
3 Los europeos en Asia y Africa

VIII. Se anuncian grandes cambios
1 E1 siglo de las Luces

-Vocabulario

Los objetivos generales al término de estre gra-
do escolar, es que el alumno sea capaz de:

-Comprender el desarrollo de las primeras sociedades

Y sus aportes culturales.

-Comprender que el desarrollo econdémico, politico y
social de los pueblos, es resultado de procesos gue se
dan a través del tiempo.

-Reconocer que la cultura es un aporte de todos los
hombres y, por lo tanto, patrimonio de toda la humani-
dad.

-Analizar los fendémenos de la realidad social con base
en la metodologia de las Ciencias Sociales.

En el area de Ciencias Sociales se propone, en
la escuela primaria, favorecer el proceso de sociali-
zacién del nifio como miembro de la sociedad en general
y -de un grupo social en particular. Esto es, propi-
ciar la experiencia social cotidiana y ampliarla con
el estudio sistemitico de su ambiente para que al com-
prenderlo tenga una participacién activa y clara en
las actividades que realizan los diferentes grupos so-
ciales.

El estudiar la historia universal, como un con-
junto de procesos que se relacionan entre si y en don-
de los factores concurrentes no estdn aislados, permi-
tird que al nifio comprender la relacidn que existe en-
tre el pasado y el presente y, al crearle las condi-
ciones diddcticas adecuadas, podrd vincular los hechos
que sucedieron en otros lugares y otras épocas, con



los ocurridos en nuestro pais.

Bl programa de quinto grado de primaria, intro-
duce al nifio en el estudio sistemdtico y gradual de 1la
historia universal. El niflo tiene que identificar lo
gque hay entre el pasado y el presente y, aunque el ma-
terial de consulta no debe ser para la memorizacidn o
copia, sabemos que este programa se contradice en este
aspecto, ya que son muchos los temas y poco el tiempo
de estudio.

Bajo estas circunstancias, se decidid tomar un
solo tema para la realizacién de este proyecto de te-
sis de historieta didictica, con el tema de Los Pue-
blos Mesopotamicos, como propuesta de lo gue se puede
hacer con tedos y cada uno de los temas del programa.




7.3 ENCUESTAS REALIZADAS

Se realizaron dos tipos de encuestas: una para
los alumnos de escuelas primarias y la otra para sus
maestros.

Las encuestas se aplicaron en escuelas primarias
de gobierno y particulares; desde 42 hasta 62 afio, ya
que cuando se realizaron, todavia no se sabia a quien
se le iba a dirigir el proyecto. Sabiendo que nuestro
usuario serd el nific de 52 grado, dnicamente se toma-
ron en cuenta esos resultados.

Dichas encuestas, se hicieron con el fin de com-
probar que tanto les gusta la materia de historia, por
que se les dificulta aprenderla, si les gustan las his
torietas, que tipo de personajes les llama la atencién
y por qué, y si les gustaria aprender la historia por
medio de la historieta.

En cuanto a las encuestas de los maestros, se
hicieron para analizar su opinifén sobre la utilizacién
de la historieta como vehiculo dididctico, que proble-
mas encontraban en sus alumnos al estudiar ésta mate-
ria,. que sistemas de motivacidén utilizan y que suge-
rencias tenian para su mejor aprendizaje.

A continuacién se mostrardn las encuestas gque
se aplicaron y los resultados en forma global.
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ESCUELA GRADO

MATERIA

"CUESTIONARIO PARA MAESTROS"

1. ¢Les gusta a sus alumnos la materia de Historia?

2. (Como encuentran el nivel de sus alumnos en esta
materia?

3. ¢Que problema le encuentra a los nifies al estudiar-
la?

4. ¢(Porque creen que se les dificulte aprenderla?

5. ¢Tienen algin método de motivacidn para esta mate-
ria?
LCual?

6. iQue sugeririan para facilitar su aprendizaje?

7. i¢Creen que seria buena la utilizacibén de la histo-
rieta para la enseflanza de esta materia?
LPorque?

8. (Conocid 1la historieta de Episodios Mexicanos?

9. Si la conocid, :ique le parecid?

10. ¢Han confiscado algin tipo de historietas a los
nifios?

11, s8i 1la han encontrado, ¢que tipo de historieta fue?

12. ¢Creen que se podria aplicar la historieta para

alguna otra materia?




NOMBRE, ESCUELA

GRADO,
¢Te gusta la materia de historia? si no
¢Porqgue?
¢Se te hace dificil aprenderla? si no
¢{Porque?
¢Te pones hacer otras cosas mientras el maestro ha-

bla sobre historia? Spor que?

Si haces otras cosas, i{que es 10 que haces?

¢Llevas hiatorietas al colegio? si no
¢Te gusta leer historieta? si no

{Cual es la que mas te gusta?

En tu casa, ¢quien lee historieta?

¢Te gustaria aprender Historia por medio de la
historieta? si no

10. A continuacién, les mostraremos algunas historie-

tas numeradas. Apunta el orden en gue te gustaron:
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-El que pusiste en primer lugar, ¢(porque te gusto mis?




Se aplicd el cuestionario a cinco maestros y a una
directora de una de las primarias., Se analizaron pri-
mero individualmente cada una de las respuestas y pos-
teriormente se llegd a una conclusidn global:

1. Todas las maestras concluyeron que si les gusta la
materia a sus alumnos.

2. En general encuentran regular el nivel de sus alum-
nos en esta materia.

3. Detectaron los siguientes problemas cuando la estu-
dian: les cuesta relacionar unos hechos histdéricos
con otros, falta de concentracidén, no ubican bien las
fechas, falta de material, la aprenden en el momento
pero al poco tiempo se les olvida, se confunden con o-
tras culturas y a veces les aburre el tema.

4. Creen que se les dificulta aprenderla por las si-
gulentes razones: les es aburrida y mondtona, por la
cantidad de informacidn, pocos conocimientos de hechos
histdricos, por falta de recursos para una mayor moti-
vacidén, por confundir fechas, culturas y personajes
histéricos y porque carecen de material.

5. Sus métodos de motivacidn son los siguientes: Peli
culas, documentales, audiovisuales, por medio de via-
jes imaginarios, investigacién, trabajos en equipo y
exponiéndolos.

6. Sugerencias para facilitar el aprendizaje: juegos,
fomentar el conocimiento geogrdfico, no hacerla tedio-
sa y aburrida, tener mayor asimilacidén de datos y me-
morizar menos, y material didédctico mis interesante.

7. Todas respondieron que si a la utilizacidén de 1la
historieta para la ensefianza de esta materia, aunque
algunas respondieron que sin abusar de ella. Porque:
les parecia divertido, seria mds ameno, se les graba-
ria mids y seria una buena motivacidn.

8. Solo dos maestras conocieron Episodios Mexicanos y,



9. les parecid buena.
10. Nunca les han confiscado historietas a los nifios.

12. Se podria aplicar la historieta para 1la meteria de
civismo y de ciencias naturales, tembién.

De esta manera, podemos observar que al personal
docente le parece positiva la idea de utilizar la his-
torieta como un medio de aprendizaje no de solo una
materia, sino de varias, ya que ellas han comprobado a
través de los aflos que han dado clase, gue el nifio se
encuentra con algunos problemas de aprendizaje, que
podrian ser solucionados con la utilizacidén de la his-
torieta, siempre y cuando este medio sea utilizado co-
mo apoyo al libro de texto.

En cuanto a los resultados de los alumnos, se se-
pararon las respuestas del colegio de gobierno del
particular, para poder comprobar si su nivel socio-
econdmico influia en sus gustos.

Resultados del colegio particular:

1. A 14 nifios les gusta la materia de historia y a 5
no.

2. A 9 se les dificulta aprenderla y a 10 no.

A los que se les dificultaba aprenderla, dieron
las siguiente razones: porque tienen que leer mucho;
son muchas fechas; se confunden con los nombres y por-
que utilizan un vocabulario que no entienden.

3. 7 ponen atencidn al maestro y 12 no, porque se abu-
rren.

4. Los gue no ponen atencidén: piensan en otras cosas,
platican, dibujan , eto.
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5. 3 nifios llevan historietas al colegio y 16 no.

6. A 16 les gusta leerlas y 3 no.

7. Las que mds gustan son: E1 Pato Donald, Archi, las
de misterio y chistes, Richie Rich, el Pédjaro Loco,
Mafalda, Memin Pinguin, Astérix.

8. En algunas casas leen historietas: 1los hermanos y
hermanas, mamid, la sirvienta, 6 (nicamente el niifio.

9. A 16 les gustaria aprender por medio de la histo-
‘rieta y a 3 no.

- Cuando se les mostraron algunas historietas a los
nifios, se tratd de que no fueran las mas conocidas co-
mo Porky, Archi, el Péjaro Loco, Batman, etc. porque
seria 16gico que se inclinarian por éstas.

Las historietas presentadas llevaban un nimero
grande, para que asi las clasificaran en el orden en
que les iban gustando de més a menos. Estas, fueron
las siguientes:

1- Karma Tron y los Transformables
2- ¢Quién fue...? John Lennon

3- Chabelo y sus cuates

4- Memin Pinguin

5- Condorito

6-. Karma Tron y los Transformables {con una diferente
portada)

7- Ralimin el hombre inereible
8- La familia Burrdn.

Las que mis gustaron fueron:
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12 Condorito con 9 votos.
22 Memin Pingufin con 5 votos
32 La familia Burrén con 4 votos
42 Karma Tron y los transformables con 1 voto.
Quedando Condorito en primer lugar, las opinio-
nes fueron las siguientes: son muy divertidas, tiene
buenos chistes, es muy cotorro, porque tiene cara chig
tosa, por sus dibujos, y por su nariz tan larga.
E1l orden en que menos gustaron es este:
12 Kalimdn el hombre increible con 7 votos.
22 Karma Tron y los transformables, con 5 votos.

32 sQuien fue...? John Lennon, con 4 votos

42, 52 Chabelo, La Familia Burrdén con un solo voto
cada -uno.

Los resultados del colegio de gobierno:
1- A los 2B alumnos les gusta la materia de historia.

2- 5 opinaron que era dificil aprender la materia por
ser larga y complicada.

3~ Ninguno se pone hacer otras cosas mientras el maes-
tro ensefia historia.

5~ 6 nifios llevan historietas al colegio, el resto no.

6- A todos les gusta leer historietas.



7- Las que mas les gustan son: Cenicienta, Blanca
Nieves, Memin Pingiin, ElL Pidjaro Loco, Chabelo, La
Pequefia Lulfi, Mickey, Karmatrdn, Bugs Bunny, Kalimln,
La Pantera Rosa, Archi y Cathy la Oruga. )

8- En la mayoria de sus casas, toda :a familia lee
historietas; tanto hermanos como tias, mamd y papa.

9- A todos les gustaria aprender historia por medio de
la historieta.

.10~ Las gue mds gustaron fueron:
12 Chabelo con 8 votos.
22 Memin Pinglin con 5 votos.

32 Karma Tron y los transformables (con el robot en la
portada), con 5 votos

4?2 Condorito con 5 votos.

59 Karma Tron y los transforffables (con el monito ver-
de en la portada) con 3 votos.

62 Kalimin con 8.

72 ¢Quien fue...? John Lennon, con 1.

Chabelo siendo la que mds gustd, fue por las si-
guientes razones: por chistoso, porque Chabelo siem-
pre les divierte, los hace reir, y por el dibujo.

Las gue menos gustaron fueron:

12 ¢{Quien fue...? John Lennon con B votos.
2¢ Kaliman con 8.

32 La Familia Burrdén con 7.
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42 Condorito con 2 votas.

52 Chabelo y Memin Pingiiin con uno cada uno.

Los resultados obtenidos dieron como conclusidn
de gque a pesar de su nivel socio econdmico, los nifios
se inclinaban siempre al tipo de historieta con una
iconografia constituida por la caricatura de dibujo
humoristico o caricaturas de animales humanizados.

A los nifios les parecid una idea excelente 1la
de aprender historia a través de la historieta. Gra-
¢ias a esto, se tiene el incentivo necesario para 1la
realizacién de este proyecto. Todo esto tomando en
cuenta los intereses del alumnado.
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8. PROYECTQ,

El objetivo de este proyecto es tomar temas o
asignaturas del libro de Ciencias Sociales de la Se-
cretaria de Educacidn Piblica y convertirlos en his-
torieta para que éstos sean utilizados como apoyo al
curso de quinto grado de primaria.

Bajo estas circunstancias, se decidid tomar un
tema como proyecto piloto de este programa: Los pue-
blos mesopotémicos. tomando por un hecho que posterior
mente se realizardn los temas subsecuentes.

Este programa de quinto afio, introduce al nifio
en el estudio sistemdtico y gradual de 1la Historia
Universal desde los comienzas de la civilizacidn, pa-
sando por varios temas como la Edad Media, El Renaci-
miento, hasta llegar a la Colonizacién.

Debido a que la historieta es un producto masi-
vo, enajenante en algunos casos, Se encontrd de gran
importancia que el nifio mexicano tuviera también un
apoyo culturizante por medio de este vehicule de co-
municacidn.

La intencidén es hacer una historieta con cultu-
ra, gue no solo se vea sino que también se aproveche
para una mayor comprens1on, ya que es mas facil asi-
milar la informacién porque ésta va ilustrada. Ademés
esto no solo va en favor del nifio que esta cursando el
quinto grado de primaria, sino que indirectamente es-
tard involucrando a sus familiares, quienes van a te-
ner un atractivo visual al ver dicha historieta y se-
guro la leeridn, cosa que no se obtiene al ver el 1li-
bro de texto.

Aplicando los componentes de la historieta y sus
caracteristicas de un modo innovador y atractivo, se
puede lograr una respuesta positiva en cuanto a apren-
dlzaje se refiere, ya que utilizandg-'los factores psi~
colégicos de la historieta, se puede estudiar mis a

101



fondc la tendencia del pdblico al que se dirige.

Es preciso afirmar gue esta tesis fue creada ex-
presamente para facilitar el estudio de la asignatura
de historia en quinto afio de primaria, por medio de la
historieta.

Es por esto, gue se encomendd a la tarea de in-
vestigar el programa de Ciencias Sociales de dicho
curso basico, en el cual se encontrd compatibilidad
con la idea antes propuesta.

Al utilizar los estereotipos que existen en nueg
tra sociedad, se cred .un personaje positivo que ya es
un preestablecido como la 1magen de 1a sabiduria, que
en este caso es un pequefio bdho.

Sin hechar a un lado la técnica de la historie-
ta, que se considera como algo primordial dentro de
este proyecto, se analizd cual es la mis penetrante y
descriptiva para un mayor impacto visual en el pro-
yecto de la historieta cbdmica de tipo didéctico.

En las encuestas realizadas, se encontraron una
serie de problemas pero no para este proyecto, sino en
el aprendizaje y método didictico utilizado por los e-
ducadores.

Reafirmando lo relacionado a lo dicho anterior-
mente, en el capitulo del usuario, se encontrd que la
propuesta sobre este tema, llega a ser una llave a la
que no hace falta mds que girarla para encontrar re-
sutlados, ya gque todo los elementos con 1o0s gue se
cuenta hasta el momento son los adecuados para la rea-
lizacidn de una tarea gue apoya al sistema de aprendi-
zaje ya existente en la educacién bésica.

Se tiene como propdsito adentrar al alumno en un
tema en el que ya estd de hecho involucrado, siendo
éste la historieta y tomando esto como apoyo, se deci-
dié explotar este modo de diversidén haciéndolo, -valga
la redundancia- divertido y a la vez educativo. De
hecho, se guiere aprovechar la circunstancia de que el
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nifio sabe mds de Chabelo, que de quien fue el padre de
la patria.

Tomando en cuenta un estudio realizado por el
profesor Bernardino Salinas, se pudo rectificar el
buen resultado que tendrd esta hipétesis.

Este estudio contaba con lo siguiente:

Se formaron dos grupos en los gue uno de ellos
constaba de 68 alumnos a quienes se les proporcioné un
libro de texto comlin y corriente; a la otra parte del
grupo que constaba de 63 alumnos, se les did una his-
torieta que contenia el mismo tema gue el libro de
texto. Tras ello a cada uno de los grupos se les apli
cd una prueba objetiva de verdadero o falso que conta-
ba con 30 preguntas y se les pidid que escribieran un
resumen de lo que recordaban.

Como resultado, se obtuvieron en la prictica ob-
jetiva el andlisis de los datos que pone de manifiesto
una mayor receptividad, memorizacidn, etc. en el grupo
sujeto a leer el texto verbo-icbdnico. En principio, y
con los textos utilizados, los individuos que leyeron
la historieta memorizaban cuantitativamente mis que el
grupo sometido dGnicamente al texto.

En conclusidén se puede decir que los cddigos ver
bo-icdnicos bajo la forma de historieta, su lenguaje,
convenciones y estructuracidén, son conocidos o facil-
mente asimilables en el contexto escolar, y gue los
cddigos verbo-icédnicos pueden ser utilizados en cir-
cunstancias concretas y con informaciones adecuadas,
para transmitir unos contenidos especificos.

Esto apoya a(in mids este proyecto que, ya habien-
do sido realizado en forma de historieta, serd entre-
gado a la S.E.P. y éste a su vez se encargarid de dis-
tribuirlas anualmente de la misma manera en que re-
parte sus libros de texto gratuito formando estas par-
te de &1.
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«1 PERSONAJES,

El proyecto se inicié con el bocetaje de guién
seria el personaje principal de las historietas, es
decir, quien tuviera todas las caracteristicas nece-
sarias para poder relatar las historias sin llegar a
ser mondtono y aburrido.

Para la seleccidén de este personaje, se hizo un
profesor menudo y simpidtico, de grandes bigotes, gquien
siempre lleva consigo un libro, vestido de traje con
corbata y mofio y usa lentes; un perro de raza indefini
da, tierno, que usa corbata de mofic y virrete de gra-
duado, que simboliza la sabiduria de alguna manera; y
dos opciones de btihos.

De estos se selecciond un bdho a través de en-
cuestas y tomando en cuenta gque los nifios se inclina-
ban mis en sus gustos hacia los personajes de animales
humanizados. El bitho que.es un animal que representa
1a §abiduria siendo este un estereotipo desde la an-
tigliedad, e intentando explotar la simpatia de este
persohaje.

Posteriormente se le buscd un nombre, quedando
finalmente después de varias opciones, el de Hugo el
Biho, siendo este un nombre corto, ficil de memorizar
por la métrico de la frase y una semantica agradable.

Fisicamente, Hugo es un animalito que por ser
caricatura, es exagerado en sus rasgos, pero gue con-~
serva sus caracteristicas de bitho como son: ojos gran-
des, garras, plumaje, pico pequefio, y orejas caracte-
risticas de una especie de bithe llamada Bubo-bubo.

Psicolbdgicamente, es un personaje gque tiene con-
gestidn cognositiva y por esto que habla mucho. Es
muy curioso, sabio, estudioso, simpitico, bromista y
altruista.

Hugo, siendo el narrador de todas las historias,
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estard viajando en el tiempo para asi tener una mejor
visién de 1o que pasd en la historia y que ésta sea
mas comprensible. Dicho personaje, estard rodeado de
otros quienes serdn originarios del lugar correspon-
dientes a cada unidad.

En el caso de esta historieta, serda un personaje
ya bautizado con el nombre de Jondalar, siendo este
nombre no perteneciente a ninguna cultura pero sin em-
bargo suena parecido a los nombres que utilizaban los
mesopotdmicos. Este personaje que aparece como habi-
tante de Mesopotamia, servird de apoyo para la narra-
cidn.

Fisicamente Jondalar tiene todas la caracteris-
ticas de como se piensa que fueron los mesopotdmicos,
basado en dibujos labrados de ruinas arqueolégicas.
Este personaje es de barba y bigote, nariz grande agui
lefla, siempre usa un gorro, se viste con una tinica y
es delgado, con ojos grandes y expresivos.

Psicoldgicamente; Es un habitante de Sumeria,
Mesopotamia, repartidos de mercancias en el Eufrates,
trabajador, tiene familia, culto, paciente, buen amigo
y un hombre de bien.
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8.2 GUION DE LA HISTORIET

Posteriormente, se empezd por investigar el tema
de Mesopotamia para realizar el guidén de dicha histo-
rieta. Se comenzd por leer el libro de texto de quin-
to grado de primaria y haciendo un resumen del mismo;

se complementd con diferentes libros de Historia Uni-

versal, asi como de Enciclopedias.

Ya teniendo toda. la informacidén necesaria, se
procedid a formar el guidén de la manera mds amena, li-
gera y divertida, creando un didlogo entre el Hugo el
Biiho y Jondalar, quiénes irdn narrando la historia de
Mesopotamia.

El formato mads comiin y prictico para la reali-
zacidén de un original de historieta es de 28.3 X 21.3
en formato vertical cerrado.

Este formato (casi carta) es muy cémodo de utili
zar, ya que las vifietas estdn de buen tamafio para su
realizacidén y permitiendo meter detalles en los dibu-
jos de estas mismas. Ademds de ser un tamafio econdémi-
co-porgue al momento de la reduccidn al formato ori-
ginal de la historieta, ésta se hace a un solo paso,
quedando cada pagina de formato media carta.

Es por esto que se escogid es formato para la
realizacidn de 1os orlginales de la historieta, no so-
lo por ser el mds com@n en el mercado, sino que tam-
bién por ser de un tamafio practico por su durabilidad
y 1o econdémico de su costo.

También lo hace de bajo costa el material dg las
piginas interiores siendo éstas de papel revolucidn,



con un formato del pliego de 57 X 87 cms. ‘con un peso
de 58 gr/m2 y 29 kg/millar, saliendo de cada pliego
una historieta completa con un minimo desperdicio de
un centimetro por lado para refinar.

Para la portada y los forros, se utilizd papel
couché de dos caras de 100gr/m2 con un peso de 55 kg/
miliar, de 57 X 87 cms. obteniendo ocho portadas por
pliego con un desperdicio de un centimetro por lado,
para refinar.

Existen historietas con formatos mds pequeflos
como el del Libro Vaquero, Novela Policfaca, etc. pe-
ro al hacerlo mds pequefio implicaria un pérdida de im-
portancia visual, ya que ademds el formato de este ti-
po de historietas disminuye el espaclo para las vifie-
tas, que en vez de tener cuatro por pagina se reduce a
una o dos vifietas por pagina.

Para la realizacién de cada vifleta, se sacd una
red con medianiles y justificaciones. Cada vifieta por
lo general mide 13 X 9.15 en el original, siendo este
variable segiin la necesidad de cada una con respecto
al guidén o didlogo. El medianil es de .5 cms., los
mirgenes laterales son de 1.6 X 1.1 cms., quedando el
margen mayor del lado exterior de la historieta para
asi dejar espacio suficiente para los dedos sin cubrir
la mancha; y el lado corto, en el interior de la his-
torieta donde sera engrapado. La parte inferior y su-
perior de cada paglna sera de un centimetro. Todas
estas medidas estdn tomadas en el original.

Esta red de justificaciones, podrd ser invadida,
recortada o rebasada por cualquiera de los dibujos
(death lines) de la historieta para asi poderle dar un
mayor dinamismo y que los cuadros no se vuelvan moné-
tonos.

En cuanto al nimero de piginas mds usuales y las
cuales serdn utilizadas, son de 32 mis los forros,
siendo siempre forzosamente miltiplos de cuatro, ya
que una hoja extendida en el cuento contiene al doblar
se, cuatro paAginas.
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Los colores gue se utilizaron, son brillantes y
en su mayoria tonos pastel, siendo estos del agrado de
los nifios. Sabemos que existen historietas que utili-
zan (nicamente los tonos sepia o bien el alto contras-
te (Conan y Kalimin) siendo estos de muy poco atracti-
vo visual; es un hecho que si son mds econémicos pero
el impacto nunca seria el mismo.

De hecho existidé la idea de qgue para economizar
mas el costo de impresién de la historieta, ésta que-
dara en blanco y negro haciéndola un cuento para ilu-
minar, pero se descartd esta idea ya que al realizar
algunas investigaciones, se pudo constatar que los ni-
flos perderian interés sobre el texto y se ocuparian
mds en iluminarila.

La tipografia utilizada en el interior de la his
torieta, serd por completo trazada a mano dindole un
sentido informal y menos impersonal. De esta manera
los nifios se identificardn mids con los personajes.

‘Con respecto a los forros, se mezclaron tipogra-
fias que les podriamos decir de tipo infantil, como
la Fumo y Estro, combinada con 1la tipografia trazada
a mano.



La primera de forros o portada, estard ilustrada
con el personaje principal: Hugo el Bitho, quien esta-
réd en el caso de cada historieta, introduciéndonos al
capitule o tema gque se va a estudiar, que en este caso
serd el de Mesopotamia.

Este personajes serd dibujado en grandes dimen-
siones para asi darle importancia y que resalte en la
portada. Hugo mostrard con una especie de mapa simu-
lado, la silueta del lugar gue seri visitado.

Los colores utilizados, invadirdn todo el for-
mato, cubriéndolo por completo.

En la parte superior de esta, ird un corte in-
clinado casi a 45°, con el fondo blanco. La tipogra-
fia va sobre este espacio, presentando el capitulo co-
rrespondiente. Dicha tipografia serd Fumo de 15mm y
Estro de 18.9 mm, ambas de tipo caricaturesco y al mis
mo tiempo infantil, con un acomodo dindmico que da la
sensacidén de movimiento. El texto diri de esta manera:
Hugo el Blho en Mesopotamia, asi pudiendo cambiar de
cultura en cada diferente unidad propuesta.

La segunda de forros, es de entretenimiento para
los nifios. Esta consta de un mapa, el cual indica en
donde se encuentra Grecia, el mar Mediterrineo, Egipto
y el mar Caspio; esto es para que ubiquen geogréfica-
mente donde se encuentra Mesopotamia. Obviamente tam-
bién se encuentra Mesopotamia, aunque esta estd indi-
cada Gnicamente por nlmeros, hecho de esta manera para
que los nifios, al sequir los niimeros, encuentren 1la
silueta de la forma de Mesopotamia. Esta parte, se
encuentra rodeada por una lupa de grandes dimensiones
para asi dar a entender gue en esta ocasidn estin es-
tudiando esta cultura.

Con respecto a su tipografia, los nombres de Gre
cia, Egipto, etc. se elaboraron con la misma tipogra-
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fia que se utilizd para los interiores de la historie-
ta, haciendo esta plana en un mismo estilo. La parte

superior lieva el tipo Fumo, ddndole a esta un caric-

ter y acomodo diferente.

La tercera de forros, es también para el entre-
tenimiento de los nifios, educdndolos al mismo tiempo.
Este consta de un crucigrama.

Para su realizacidn, se estudid el guidn de 1a
historieta y se fueron sacando las posibles preguntas
junto con sus respuestas. Después de haber tenido una
- gran lista de éstas, se seleccionaron las mis signi-
ficativas para que el nifio ademids de divertirse, apren
da las cosas mas relevantes de esa cultura. Posterior
mente se realizé una lista Gnicamente con las respues-
tas y a modo de juego, se acomodd la informacidn del
crucigrama. Se tuvieron diferentes alternativas en
cuanto a forma y de ellas se escogid la mids completa
Yy compacta.

La tipografia utilizada para este cuestionario
es del tipo Olive Medium de 10 puntos y con 21 picas
de justificacién. Estas medidas fueron tomadas con
respecto al tamafio del original para que al momento de
la reduccibén no se llegaran a perder o gue guedaran
muy pequefias.

Para la realizacién del original, se dejd un ai-
re en la parte superior donde posteriormente se puso
la tipografia que dice 1o siguiente: ENSENALE A HUGO
LO QUE APRENDISTE. Bajo este letrero se encuentran
ubicados 1os cuadros que conforman el crucigrama y ba-
jo estos, se encontrara la silueta de Mesopotamia.

En la parte inferior de este original, van las
preguntas horizontales y verticales respectivamente.

La cuarta de forros, tiene otra ilustracién de
Hugo, presentando el siguiente capitulo de la colec-
cidn siguiendo los patrones de la construccibén del
programa de la Secretaria de Educacién Piblica, que en
este caso se trata de Los Navegantes de Fenicia.



Las historietas, generalmente son reproducidas
mediante el método de impresién llamado offset o hue-
co offset, ambos casos deribados de la litografia.
Dieba impresidén puede ser desde una tinta hasta cuatro
0 mas.

En el caso de esta historieta se mandd a hacer
en seleccién de color ya que como era la intencidn de
que llevara colores briliantes, este es el método Gp-
timo para su realizacién.

La seleccidén de color es un proceso en el cual,
por medio de una cédmara especial, se va fotografiando
individualmente cada color, se pasa a revelado obte-
niendo comoc resultado los positivos en una mica con
cada color por separado: amarillo, magenta, cyan y
negro.

Teniendo los positivos en seleccidén de color, se
pasa a hacer la formacidén del cuento en el orden co-
rrespondiente en un pliego de 57 X 87 mismo tamafio del
pliego en donde se va a imprimir.

Ya ordenados, se hacen los negativos colocando
el positivo en el papel fotogrédfico, emulsidén con emul
sidén. Se introducen en una cédmara de vacio para adhe-
rir uno con el otro y se procede al revelado.

Ya teniendo los negativos uno para cada color,
se colocan en una ladmina, que por medio de una luz muy
fuerte quedan impresos como positivos. Se engoma di-
cha ldmina para evitar cualquier tipo de suciedad y se
llevan a prensa.

Para la impresidén a color, se debe empezar siem-
pre a imprimir el cyan y el amarillo y posteriormente
el magenta y el negro, cuidando que gueden perfectamen
te en registro para que se vea movida la imagen.

m



Ya impresas todas la péginas del cuento, Se pro-
cede al doblado, se engrapa y por (ltimo se refinan
las orillas.

Aunque este método de impresién es considerado

como el més caro, su costo se reduce gracias al tira-
je tan grande que se hace de este tipo de revistas.
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10. CONCLUSION

Para la utilizacidn de la historieta como vehi-
culo didéctico, se requiribé de un extenso estudio
acerca de la misma.

Empezando por los antecedentes de la historieta,
desde los primeros pictogramas hasta como aparecid, se
pudo conocer acerca de sus raices y como llegd a tomar
su forma actual, aprendiendo al mismo tiempo acerca de
su historia.

Se estudié un poco acerca de 1la historia de 1la
historieta en el mundo y en México para asi captar cua
les eran sus defectos y tomar como ejemplo sus cuali-
dades para aplicarlas en este proyecto.

Posteriormente se analizaron algunos ejemplos de
historietas educativas tanto en México como en algunas
partes del mundo. Por medio de este andlisis se obtu-
vieron resultados de cudiles son algunas de las carac-
teristicas que una publicacién de este tipo debe tener,
tomando como un buen ejemplo la revista de Astérix, ya
que ella retrata la combinacidén que nosotros buscamos.

En los componentes de la historieta, se estudia-
ron sus caracteristicas, técnicas, 1o gue es la vifieta,
montaje, globos , onomatopeyas y metiforas visualiza-
das para asi no pasar por alto ninguno de estos en la
realizacién del proyecto y crear un historieta que
cumpla con los objetivos propuestos en este estudio.

No se podia pasar por alto la psicologia ni 1la
sociologia de la historieta, ya que fue de vial impor-
tancia el saber como afecta e influye en el perceptor
y sacar provecho de lo mismo, creando algo positivo y
gue lo instruya en vez de enajenarlo.

La semiologia de la historieta se estudid para

poder comprender el valor de . los signos que se estan
expresando, de acuerdo a un cddigo ya establecido.
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Asi podremos manejar los lenguajes icbénico y litera-
rio de manera que apelen directamente a los sentidos y
deseos del lector, sin descuidar la funcidén educativa
de la historieta.

Debido a que este proyecto esta enfocado a un
piiblico infantil, se realizd un andlisis de nuestro u-
suario, de sus necesidades e inquietudes y de sus ca-
racteristicas psicolégicas de percepcién, asi como de
su proceso de aprendizaje.

Para la realizacién de esta historieta, se buscd
un personaje y se concluyd utilizar animales humaniza-
dos (en este caso el bdho), asi como 1o hacia Disney,
ya que remontdndonos en el pasado, se puede comprobar
la penetracidén de estos personajes en el plblico in-
fantil. Esto se debe a que al humanizar a los perso-
najes se crea una mayor identidad entre el usuario y
el objeto de uso.

Finalmente, este proyecto se presenta como una
propuesta de lo que en el area de educacidén se puede
hacer por medio del Disefio Grdfico en general y, par-
ticularmente por medio de 1la historieta.
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