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INTRODUGCION

rﬁ sta tesis tiene como primer objetivo plantear un modelo metodoldgico
= que funcione como soporte téorico al trabajo de disefio y al mismo
tiempo le de un cauce logico, evitando con esto |a dispersién de
esfuerzos.

El planteamiento de este modelo no es de ninguna manera definitivo, ya
que su aplicacion en el futuro, requerird de ajustes o modificaciones para
cada trabajo en especifico, enriqueciéndolo y perfeccionandolo.

El segundo objetivo, es compendiar los elementos teéricos-practicos
indispensables para un desarrollo fluido del trabajo de disefio. Mostrando
la relacion tan estrecha que existe entre los conocimientos ya sean
tedricos o practicos que encierran las disciplinas del disefio y en
particular las del disefio editorial. Puesto que la literatura relativa a estas
materias, que en su mayoria proviene del extranjero, trata de temas
individuales o en agrupaciones reducidas de éstos, y no dan una idea
global y continua de todo el proceso, lo que da origen a algunas
confuciones y tropiezos.

El Gltimo objetivo, encierra una propuesta de reelaboracién completa del
folleto de maestrias de la Division de Estudios de Posgrado de la ENAP,
aplicando los conocimientos expuestos en esta tesis, dandole asi, un
caracter practico, para la solucién de un problema concreto.

De esta manera, la presente tesis es el ejemplo de cémo podria
reelaborarse el folleto, aplicando los conocimientos de disefio editorial
aquf expuestos.
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CAPITULO 1.
1. DISENO

fr'-:‘ | concepto de disefio es, relativamente, moderno.
= Anles, un cuadro o un libro se disefiaban, pero no
habia conciencia de ello, y sélo hasta el siglo pasado se
le dio importancia como disciplina independiente,
aunque desligado del arte; de ahi que el disefio se
fundamente en normas heredadas por este Gltimo.

Mucho ha tenido que ver la tecnologia con su desarrollo
ya que, en este siglo, ha avanzado vertiginosamente y
junto con efla el disefio. Este enorme desarrollo
tecnoldgico ha provocado un crecimiento anarquico de
los medios de comunicacian, y creado confusion y
desorden en el pablico consumidor. Luis Arnoldo Valle
comenta al respecto: "Los disefiadores de todo el
mundo, conscientes de la incongruencia existente entre
la magnitud de los problemas que plantea la sociedad y
los métodos utilizados para encontrarles solucién, se
han visto obligados a buscar nuevos procedimientos
que permitan el hallazgo de respuestas racionales a las
presiones del medio." (1)

La funcién ordenadora del disefio responde a la
necesidad del hombre de transmiitir y recibir informacion
de manera clara y sencilla; funcién por demas
importante ya que "...las realizaciones poco creativas y
muy débiles no invitan a la lectura y repelen al lector,
altamente influido por la primera impresion visual.” (2)

El disefio es el proceso de elaboracién y ordenacion de
elementos graficos dentro de un formato dado; que

implica por parte del disefiador un amplio conocimiento
de las normas que rigen a las artes visuales y graficas.

Através de este proceso se procura una solucién a un
problema dado, que va desde la concepcion de ideas,
"... su evaluacidn, sintesis y refinamiento" (3), hasta
culminar con su impresién y difusion. En dicho proceso
intervienen diversos factores estrechamente

(1) Valte, Luis Amoldo, Estructuras Bésicas de Disefo, Argentina, TEUCO,
1871,p.8.

(2) Rider Emil, Manual de Disefio Tipogrdfico, Barcelona, Gustavo Gifi, 1983, p. 35,
{3) Clr. Van Dyke, Scatt, De la Linea af Disefio, México, Gustavo Giti, 1984 p. VIII.

relacionados cuya omisién o aplicacion modificaran
directamente el resultado. Entre estos factores los
principales son:

- Base de datos.

- Elementos formales.
- Elementos técnicos.

- Anélisis de costos.

1.1. DISENO EDITORIAL

Este aspecto del disefio estd enfocado a la produccion
especifica de libros, revistas y material grafico
destinados a informar a través de textos, o de imagenes
y textos, a un nimero relativamente elevado de
personas.

Es importante destacar que, en cualquier publicacién, el
contenido textual es la parte més relevante y el disefio
editorial se encarga de presentario de manera correcta y
atractiva para facilitar la lectura y evitar que el disefio
compita con el texto y robe Ia atencién. Sélo cuando la
publicacién ha sido ideada como escencialmente
grafica, su elaboracién atender4 especialmente el
aspecto formal con el texto como apoyo.

En fechas recientes se le ha dado mayor importancia al
contenido formal, y al mismo tiempo, se ha descuidado
la informacion literaria. Este fenémeno ha resuitado
nefasto para la calidad de ias publicaciones actuales,
pues los creadores se han olvidado de que el lenguaje
—hablado o escrito- es la manera mas precisa que ha
desarrollado el hombre para comunicarse. Y para
justificarse, se valen de la gastada frase: “una imagen
vale més que mil palabras” que, aunado a una pobre o
deficiente calidad del contenido grafico, y apegados a
"supuestas"” corrientes de vanguardia o de moda, mas
cercanas a la anarquia de los dadaistas que a una
actualidad gralica, dejan de lado los conocimientos
acumulados en mas de 400 afos de experiencias
editoriales que han servido para crear las normas
generales del disefio editorial para la adecuada
legibilidad y belleza formal de cualquier imprese.




2. BASE DE DATOS (Elementos de
informacién y analisis)

Antes de comenzar a disefar, partiendo de una peticién
concreta, es necesario reunir una serie de datos y
ordenarlos de manera coherente. Esta informacién
estructurada funcionara como marco de referencia y nos
sera Uil para sefalar con precision los limites del
trabajo y evitar divagaciones y pérdidas de tiempo.

De no considerar esta informacion, nos vemos
obligados a probar en cada paso del proceso por el
método de ensayo y error, lo cual ocasiona equivocos
constarites y, en la mayoria de los casos, las
alternativas resultan erradas y difusas, y dificuitan o
bloquean el desarrolio fluido del disefio.

2.1. MARCO DE REFERENCIA

El acopio de esta informacion se inicia al pedir al
solicitante la mayor cantidad de datos posibles, para
luego enriqueceria con las aportaciones del disefiador.
Al mismo tiempo se sefialan también los aspeclos
formales y técnicos a seguir y se delimita el alcance del
trabajo. Esto noreduce las posibilidades, antes bien las
encauza y les da sentido.

Hay que considerar que, tanto el disefiador como el
solicitanie tienen gustos personales, y en el caso del
primero, una deformacion profesional especifica que
incide en el proceso y repercute en el resultado final.
‘Los referentes deberdn estructurarse de acuerdo a las
caracteristicas particulares de cada trabajo de disefio, y
se elaboraran a partir de cinco puntos bésicos:

- Procedencia y destino.

- Funcién.

- Permanencia.

- Ubicacion.

- Presupuesto.

Los datos anteriores deberdn incluirse en dos formatos
que .contengan las preguntas necesarias: uno para ser
llenado por el solicitante y, el otro, por el disefiador, sin
olvidar las observaciones hechas durante la enirevista
con el primero. '

Los formatos para ser llenados son:

SOLICITANTE

Edad, Sexo__

Nivel social,

;
|
i
i
{
|
i
|
I
|
1
i

Datos del destinatario: . R G f}
'
}

Nivel de estudios,

Ubicacidn geografica

Observaciones,

Caracleristicas del trabajo

Funcion

Medio(s)

Formato(s)

Calidad

Temporalidad,

Presupuesto,

Distribucién,

DISENADOR

Datos del individuo solicitante ,

Nombre

4



Edad i Puesto_.-

Nivel sociai

Nivel de estudios,

Observaciones,

Datos de la sociedad o institucion soli

Nombre

Carécter,

Giro,

Nivel econdmico,

Observaciones

2.1.1. PROCEDENCIA Y DESTINO

Los primeros datos que debemos obtener son las
caracteristicas del solicitante, para asl saber de quién
procede la informacion textual y gréfica. Quien requiera
de nuestro servicio puede ser un individuo que se
represente a si mismo o bien a una sociedad o
institucién, particular u oficial (escuelas, institutos,
universidades, secretarias, sindicatos, empresas, elc.).
Debe tenerse cuidado, sin embargo, de no confundir al
disefador con la fuente original de informacién ya que,
en realidad, el sélo le da forma a los datos que
suministra otra persona; Daniel Prieto lo llama
"conformador” (4).

Con el anélisis de los datos recabados, definimos el
nivel cultural, social y economico det solicitante y, en
ocasiones, su tendencia politica, implicita o explicita.
Del mismo modo se analiza al destinatario del disefio. Al
informarnos de las caracleristicas antes mencionadas,
la edad y el sexo, tendremos una idea aproximada de
sus gustos y necesidades, su poder adquisitivo y su
ubicacién geografica.

{4) Cfr. Prigto, Daniel, Disefio y Comunicacidn, México, UAM, 1982, p. 18

- 2.1.2. FUNCION

~El siguiente paso es definir fa funcién que cumplir el
- disefio. En todo {rabajo existen tres niveles de

interaccion estrechamente ligados. El desglose que a
continuacion se menciona de las funciones, es
meramente practico y nos es Util para su estudio. Dichas
funciones son: la real, la simbdlica y la estética.

2.1.2.1. FUNCION REAL

El trabajo se elaborard atendiendo principalmente a esta
funcién, que es la més concreta y la que define a las
otras dos funciones; la que especifique el solicitante en
el formato, se analizara y delimitard claramente. Esta
funcién abarca:

- La venta de servicios

- Did4ctica

- Informativa

- Promocién de un evento o lugar (comercial o cultural)

Obtenida esta informacion, el disefiador trabajara con
una intencioén especifica, y estudiard la forma mas
adecuada para cumplirla.

2.1.2.2. FUNCION SIMBOLICA

Esta funcién se encuentra implicita en los materiales
impresos, en relacion directa con su funcién real, y esto
produce en el lector-consumidor diferentes reacciones
que lo inducen generalmente, a sentir o creer que
obtendra un estatus, poder, realizacién personal,
satisfaccion sexual, proteccion o juventud, bien sea a
través de la posesién del propio impreso, o del consumo
0 aspiracion al consumo de los productos que ahi
aparecen.

El disefiador le imprimira a sus trabajos un simbolismo,
no definido concientemente en muchos casos, que le
marcaran su nivel social, econémico y cullural.




Lo anterior no significa un problema cuando el
disefiador pertenece a la clase que dirige su trabajo; en
cambio, cuando no hay coincidencia con el nivel de las
dos partes, el entendi niento se reduce y, en ocasiones,
se bloquea la comunicacion.

2.1.2.3. FUNCION ESTETICA

El trabajo de disefio se realiza atendiendo determinadas
caracteristicas estéticas , de acuerdo con el tipo de
personas al que va dirigido. Es también, al mismo
tiempo, una funcion didéctica que educa al espectador y
enriquece su conocimiento visual.

El disefiador es el responsable de que su trabajo sea de
calidad, adecuado a su funcién real y al tipo de
destinatario. Desafortunadamente, el disefio de material
econémico o dirigido a gentes de escasos recursos,
inclusive a nifios de cualquier clase y nivel, ha tendido a
ser de escasa calidad y deformador del gusto del
publico, al hacer menos exigente y mas pobre su vision.

2.1.2. PERMANENCIA

Otro factor que ha de tenerse en cuenta es el tiempo
que funcionara el material, una vez ilegado a su
destinatario.

Este tiempo varia y el trabajo de disefio puede durar
unas horas, dias, semanas o llegue a ser permanente,
seguin su funcién real y el alcance que se desee tener
en el trabajo. ’

Una revista, por ejemplo, es de interés permanente, sin
embargo, su periodicidad varia y determina sus fines y
limitaciones; su contenido -por ser temporal- es
rebasado y pierde fuerza.

En el caso de un cartel su permanencia es corla: luego
de ser Gtil se desecha. En ocasiones, al ser rescatado,
su funcién se puede volver decorativa y su permanencia
indefinida.

2.1.4. UBICACION

El material donde sera colocado e! material impreso
para su exhibicién o consumo debe ser previamente
examinado; también se analizaran otros impresos ahi
colocados, para determinar las caracteristicas generales
del conjunto: si es un lugar a Ia intemperie 0 en
interiores; dimensiones, altura, color y forma del &rea de
colocacién o del exhibidor; tipo de iluminacicn e
intensidad y distancia media de lectura o ubicacion
aproximada del lector.

De no ser asi, hay que averiguar a través de qué
medios se hard llegar a la gente el malerial impreso;
eslo es, se deben conocer los canales de distribucion.

Estos dalos seran utiles al disefiador para conformar el
trabajo y evitar las caracteristicas dominantes que
influirian negativamente, en la ubicacion propuesta, o
dificultar su lectura. Asi, el material tendra una mayor
atraccién y una tendencia a destacar del conjunto.

3. ELEMENTOS FORMALES

En este punto fomaremos en cuenta los aspectos que
tratan, exclusivamente, de la forma y de la manera de
componer un espacio visual.

3.1. COMPOSICION

La composicién es el elemento formal mas importante
del disefio y es el que se refiere a la correcta
construccion y disposicion de las partes integrantes
dentro de un espacio visual concreto.

En un sentido mas amplio, "... composicién es ¢l
conjunto de operaciones necesarias para idear,
seleccionar y después coordinar los compenentes de un
impreso, soporte y grafismos, y para acoplar conformg
al original y al proyecto o boceto los grafismos y demas
elementos, para elaborar la forma o matriz de .
impresion... y comprende estudios de carécter técnico,
estético y econdmico.” (5)

(5) Martin E. y Tapiz L., Diccionario Enciclopédico de las Artes @
Industrias Grdficas, Barcelona, Don Bosco, pag. 188.




En la historia del disefio ha habido épocas marcadas
por un estilo 0 lendencia, altamente influidos por las
corrientes del arte formal, que determinaban las
caracteristicas dominantes y a las que, de alguna u otra
forma todos los disefiadores se cefiian para no perder
vigencia o parecer "anticuados”.

Los disefiadores contemporaneos han diversificado
tanto sus tendencias, que es diticil hablar de un estilo
que marque nuestro tiempo. Hoy, estilos utilizados
antafio, cobran nueva fuerza, bien sea solos o

- combinados entre si. Por esta razén, definir un estilo
como de "vanguardia“, seria tan aventurado como
hablar de lo mismo en el arte.

Esta "tendencia abieria”, permite al disefiador
experimentar con muchas formas, sin que exista un
parametro real para calificarlo de anticuado o pasado de
moda.

Sin embargo, a través del tiempo y segun et gusto
personal, se va marcando un estilo peculiar de disenar,
y un area especifica de accién dentro del disefio. Esto
no debe ser obstaculo para ia versatilidad y se debe
permanecer abierto para explorar el vasto campo de las
formas.

Existen diversas maneras de componer un espacio
visual para que tenga mayor poder de atraccion, a saber
son: Ia seccion durea, la asimétrica (o informal), la
simétrica (o formal), la modulacidn y ia combinacidn
entre ellas.

La seccién durea o canon aureo se define como: la
proporcién que guarda la parte menor con respecto a la
mayor, es igual a la que existe entre el segmento mayor
y el todo. De esta division se obtienen dos partes
desiguales, armgnicas y equilibradas. Se le designa
comunmente con la letra griega phi {d-¢). Tiene como
base los numeros 1.618 para obtener segmentos
exteriores y 0.618 para segmentos interiores.

Para encontrar la seccién durea de un segmento
cualquiera -por ejemplo, el Jado de un papel-, se
multiplica la media de éste por el nimero de oro (0.618)
y asi se obtendrd el punto que divide la distancia del

segmento en dos partes desiguales pero balanceadas.

El formato sobre el que se trabaja se divide en
secciones dureas, tanto por su largo como en su ancho.
Y a partir de estos puntos se trazan lineas paralelas al
borde del papel. Las intersecciones de las lineas
verticales y horizontales nos dan puntos aureos,
caracterizados por tener una mayor fuerza de atraccion.

El segmento mayor o menor de la seccién durea puede,
a su vez, ser dividido en otro punto dureo. De esta
manera encontraremos una serie de puntos y lineas
estratégicas dentro del plano para una adecuada
colocacion de los elementos graficos que integren el
{rabajo de disefio.

La composicion asimétrica o informal se caracteriza por
ser mds libre y dinamica. En ella ia disposicion de los
elementos se hace partiendo de ejes descentrados, ya
sea verticales, horizontales o diagonales. Este tipo de
composiciones son mas dificiles de lograr que las
simétricas; sin embargo, con este sistema también se
puede conseguir el necesario equilibrio y la armonia de
los elementos. La seccion durea, a pesar de ser
asimétrica, es diferente por tener una regla fija -su
numero de oro-, norma que no posee la composicién
asimétrica para la disposicion de los elementos en el
plano.

Por e} contrario, en {a composicién simétrica las partes
se ordenan a partir de ejes centrados y se obtienen
arreglos formales y con equilibrio estatico.

También se puede componer un espacio a parir de una
moduiacion o division geométrica del formato. Estas
divisiones se hacen con base en la construccion de una
unidad geométrica o médulo sobre et cual se disponen o
distribuyen los elementos graficos. Dicha unidad puede
ser, sencillamente, un cuadro, un {ridngulo o una unidad
mds compleja -como un hexagono o la combinacién y
superposicion de figuras simples- que se repita dos o
mas veces, dispuestas a lo largo y/o ancho, hasta
formar si asi se desea, una compleja rejilla.

La modulacién no tiene que ser necesariamente
simétrica, se puede elaborar partiendo de medidas
variables en los modulos y hacerla mas versatil y
dindmica.




Es necesario considerar que, cualquiera que sea el
método para componer, el trabajo debe tener el
equilibrio y la armonia necesarios para un resultado
agradable.

El equilibrio es uno de los sentidos mas importantes
para el hombre y, por lo tanto, tambien lo es el equilibrio
visual que estd regido "... por las mismas normas del
equilibrio fisico y mecénico...” (6) y que afecta, de
manera decisiva, a la arquitectura grafica de la
composicion.

Tampoco debemos olvidar la armonia o *...consonancia
entre las formas de estilos de las cosas” (7), que
también es parte importante del disefio e influye
directamente en el gusto del lector.

3.2. COLOR

El color es otro elemento fundamental en la elaboracion
de material gréfico de cualquier clase.

La sintesis o mezcla de colores usual en este tipo de
trabajos es la sustractiva y sus colores primarios: el
amarillo, el rojo y el azul; los secundarios: el violeta, el
verde y el naranja. Estos ultimos son mezclas de los
primarios.

(6) Martin, E. y Tapiz L. Op. cit, p. 217

(7) Martin, E. y Tapiz L. Op. cit,, p. 54

CIRCULO CROMATICO

amarillo
" célidos
: naranja

rojo

Cuando dos o mas colores se emplean en determinados
trabajos, es necesario conocer sus caracteristicas
comunes y sus refaciones respeclivas que basicamente,
son dos: fa relacién por analogia y por
complementaridad.

Dentro del circulo cromatico, los colores andlogos son
aquellos que se encuentran adyacentes uno de otro y
forman armonias cromaticas; y los colores
complementarios, los que se encuentran en oposicidn.

Los colores basicos de las tintas para impresién en
cuatricromia difieren de los de la sintesis sustractiva ya
que estos vltimos son una leve modificacidn de los
colores bdsicos para una mejor reproduccion de toda la
gama de colores que pueda contener una {oto o
ilustracion a colores: amarillo, cian (azul-verde) y
magenia (rojo-violeta).

La aplicacion de los colores se puede hacer a parlir de
tres métodos generales: a) empleando tinicamente
combinaciones de colores primarios o secundarios, ya
sea por pares o por tercias; b) por colores analogos, con
dos o mas colores en orden de analogia; ¢) por
complementarios, aplicandolos solo en pares, y
agrupando uno dos o los tres pares.

Los colores primarios se usan, principalmente, para
resaitar, ya que su naturaleza es intensa y sin mezclas,

primarios
secundarios

&———> complementarios
_ &—— analogos




los secundarios, aunque de menor intensidad por ser
mezcla de los primeros, tambien se utilizan para
destacar las formas.

Los colores analogos también llamados arménicos, se
emplean para colorear con poco contraste, dando origen
a composiciones cromaticas suaves y agradables.

Los complementarios u opuestos son altamente
contrastantes y se usan para resaltes a veces muy
violentos, especialmente cuando el resuitado

es muy intenso. Normalmente, los colores se matizan
para aminorar ia agresividad, ya que su combinacién no
es muy atractiva con los colores puros.

Con el tiempo, se ha ido atribuyendo a los colores un
carécter propio que la costumbre, o el uso repetido, les
ha impuesto, por esto "... tienen su lenguaje propio: el
rojo expresa amor, coraje, caridad, triunfo...; el azul,
belleza, amistad, majestad, armonia...; el verde,
esperanza, juventud, descanso...; el amarillo, luz,
nobleza, placer, riqueza...; el anaranjado, peligro, fuego,
regocijo...; el violeta, sufrimiento, violencia, miseria...etc.
Y el blanco sugiere luz, pureza, inocencia, calma...; el
negro, tristeza, muerte, ansiedad, seriedad...; el gris,
aburrimiento, indeterminacion, vejez..." (8)

La atribucidn de estas caracteristicas se ha determinado
en la sociedad occidental y su validez es limitada. La
tendencia actual es mas libre al darle un cardcter
especifico a cada color, y al hacer caso omiso de estas
caraclieristicas de la psicologia del color para -
emplearios de manera mas creativay sin restricciones,
lo que amplia considerablemente su rango de
aplicacién.

También hay que considerar que cada persona liene
preferencias por una gama de colores especifica,
determinada por su experiencia y por 1as condiciones
sociales y culturales en las que esté inmersa.

3.3. TIPOGRAFIA

El estudio de los caracteres es necesario para lograr
una comunicacién clara y sin complicaciones, pues el
mensaje texiual o escrito es tanto o mas imporiante que
el mensaje visual, ya que el texto cierra el sentido de
una imagen que, normalmente, es polisémico.

Las partes que componen un caracter o unidad
alfabética son:

(8) Martin, E. y Tapiz L. Op. cit, p. 333

MORFOLOGIA TIPOGRAFICA
ASTA VERTICAL
COMPENSACION RASGO
VlSU/[\L ASCENDENTE A]STA OBLICUA
I A<
s A 5 -

COMPENSACION VISUAL

RASGO DESCENDENTE




0JO: altura total, incluyendo los rasgos ascendentesy
descendentes del caracter.

CUERPO: es la allura total mas una rebaba inferiory
otra superior.

ALTURA X: altura del caracter sin incluir rasgos
ascendentes o descendentes, tomada de la altura de la
x baja; también se la llama ojo medio.

RASGOS ASCENDENTES: rasgos superiores de los
caracleres que sobresaien de la allura x, también se le
conoce CoImo ojo superior.

RASGOS DESCENDENTES: rasgos inferiores que
sobresalen de la altura x, también se le conoce como
ojo interior.

ASTAS: lineas que constituyen 1a forma de los
caracteres; estas se dividen en rectas, quebradas,
curvas y mixtas, y pueden ser de dos tipos: uniformes o
moduladas.

REMATES O TERMINALES: son los trazos que le dan
cardcter a la letra, decorandola en los extremos de las
aslas, estas pueden ser rectiformes, curviformes y
mixtiformes; también se les llama serifas.

COMPENSACION VISUAL: trazo de los caracteres con
astas curvas que exceden ligeramente la aitura x, hacia
arriba o hacia abajo para “igualar” visualmente {a altura
con la de los caracteres con astas rectas.

INTERLINEA: espacio en blanco entre dos lineas de
texto; los valores de la interlinea se dan en puntos
tipograficos.

Los caracteres se clasifican segin su estilo, familia y
serie.

El estilo o forma peculiar de la letra, se divide en cinco
grandes grupos:

El romano, que se distingue por sus empasles y astas
moduladas, tiene dos clases diferentes, ef romano
antiguo, caracteristico por sus terminales triangulares, y
el moderno, con empastes mas pequenos casi planos.

El egipcio, que tiene empastes cuadrados.

De palo seco, que se caracleriza por la ausencia de
empastes y por tener astas normalmente uniformes;
también se le conoce como grotesco.

ESTILOS

EGIPCIAS: Con empastamiento
cuadrado {ambién llamadas
"Square Serif".

ROMANAS: Con empastamientos
o serifas trianguiar.

SANS SERIF: Sin empastamiento
también llamadas de “Palo seco" ¢
"Grotescas".

SCRIPT O CALIGRAFICAS: Tipos
que imitan la escritura a mano.

ORNAMENTALES O
"DISPLAY"

Wil
(I

I
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El caligrafico o letras que semejan Ia escritura a mano.

Ef ornamental o de fantasia, caracteres estilizados o con
algiin acabado especial en su cuerpo; en general son
aquellas letras que no "encajan” en las clasificaciones
anteriores.

La familia en tipografia, es el conjunio o coleccién de
caracteres del mismo estilo y con caracteristicas
especificas que lo individualizan y diferencian de otras
famitias. Asf, una familia tipogréfica puede tener
diversas series y tamafios, pero un solo estilo.

Las series tipograficas son variedades de una familia de
caracteres y son: redondas, cursivas (bastardas o
italicas), fina, media, negra, supernegra, estrecha (o
compacta), ancha ( o exiendida), versales (0
mayusculas del redondo), versalitas, perfiladas y
sombreadas.

La unidad de medida tipografica es el punto, medida
que varia segtin se trate del sistema Didot {(empleado en
casi toda Europa) o la medida angloamericana, la pica o
cuadratin. En México se encuentra muy extendido este
ultimo sistema y tiene como base la pulgada, con las
siguientes equivalencias:

Redonda
Fina o light

Negra © bold

Estrecha o compact
Versal
Perdilada o outline

e
>

Cursiva o itélica

Media o medium
Supernegra o extrabold
Ancha o extendida

Versalita letra

PE>>>n>r>>>>
—

Sombreada o shaded

1 pulgada =72 puntos 1 pica = 12 punios
1 pulgada = 6 picas

Para tomar la medida con este sistema existe el
tipomeiro, que es una regla -de metal o de plastico-
graduada en unidades tipogréficas -picas, lineas dgata-
en pulgadas y en centimetros. Este instrumento es muy
il para determinar con precision, fa justificacién de 1a
caja tipogréfica y su altura.

Algunos tipémetros se elaboran sobre pelicula de alto
contraste, incluyendo ademas una escala de aluras de
tipos y una carla de interlineado; que se utilizan
comparando por transparencia el texto ya impreso con
la interlinea o con la escala de alluras.

Sin embargo, la tendencia a futuro es sustituir estas
medidas, para adoptar el sistema métrico decimal, que
es mas facil de manejar.

Para 1a aplicacion de tipografia al trabajo de disefio
existen cuatro formas: el tipo movible, la
dactilocomposicion, la folocomposicion y 1a letra
transierible.

El tipo movible es un prisma reclangular con una letra
en relieve en uno de sus extremos. En este método, se
forman o componen las palabras de texto alineando tipo
por tipo, método que actualmente resulta demasiado
lento y costoso. Una varianie de este sistema es 1a
liamada tipografia en caliente, con dos tipos de
maquinas: la monotipia (Monotype) en la cual se funde
letra por letra, hasta formar lineas completas y
justiticadas y la linotipia {Linotype) que funde lineas de
texto justiticadas, listas para su impresion. Esto
simplifica con mucho e! trabajo de formacién de textos y -
lo hace més répido y seguro.

La dactilocomposicidn, utiliza mdquinas de escribir
modificadas, semejantes a las convencionales, que
imprimen el texto sobre papel bond o couché, o sobre
pelicula transhicida; el texlo sobre papel se aplica al
disefio directamente o, en el caso de 1a pelicula, se
emplea para insolar direclamente las planchas de
impresion. Este sistema tiene sus limitaciones, ya que €l
espaciado entre letras es similar al de una maquina de
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escribir normal, 1as familias de caracteres son escasas y
no permiten la variacion de tamafios y series y tienen
como altura méxima 12 puntos.

La fotocomposicién o tipografia en frio es el sistema
mas versdlil y econdémico en la actualidad. En él se
imprimen las letras sobre papel fotografico a través de
un generador de caracteres controlado por una
computadora disefiada especialmente para este fin.
Esto le da una gran presicién y definicién, ademds de
amplias posibilidades para manipular las alturas, series,
familias, justificaciones, etc. Es, también, el mas rdpido
en composicién de textos, ventaja notable cuando se
trata de textos en gran cantidad o cuando es necesario
realizar el trabajo con urgencia.

Las letras transferibles estan impresas sobre peliculas
plasticas especiales que permiten, a través de
frotamiento o recorie, su traslado a Ia superficie de
trabajo. Este sistema se ultiliza para hacer pequefios
textos, como titulos, encabezados, lineas cortas, etc. Es
ideal para estudiar el espaciado entre letras, palabras e
interlineas, para crear logotipos o marcas especiales,
ventaja que todavia no es accesible en la
fotocomposicion.

Para la correcta apreciacion del acabado final que va a
tener un texto ya impreso, es necesario contar con un
catélogo de familias -o fuentes- que le permita al

dise iador visualisar previamente e! efecto de la
tipogralfia, cuando el texto es corrido, o efecto de
"bloque gris" y en textos coros la forma y el tamafio de
la letra.

Al hacer el pedido de textos en folocomposicion, el
disefiador debe sefalar en el original mecanografiado,
de acuerdo a signos previamente convenidos con la
casa de fotocomposicién, y con precision, |a familia
tipografica, la justificacién en picas o cuadratines, la
altura, la interlinea, negrillas, italicas, espacios entre
parrafos, sangrias, efc.

El disefiador emplea comiinmente los siguientes signos
para marcar el texto:

nombre del tibor‘_ci‘ﬁume‘rd» de fﬁéhle © 7 Helvética

Fuente 26
altura deEIVﬁpq é‘ir’{terliﬁea}r“f . 1 Q/12
justificacién - 28
texto centrado »

texto alineado a la izquierda
texto alineado a la derecha
texto en bloque

sangria

cursivas o itdlicas
negrillas o bold

altas y bajas A/B

Los textos pequefios, ocasionalmente, se hacen en
tipos mdviles o en linotipia y se entrega una prueba fina
de impresidn de la tipografia parada, para adicionarla a!
trabajo de disefio.

Al término del trabajo de fotocomposicion se hace
entrega de una tira de papel fotografico, con la tipografia
impresa o galera, donde el texlo viene aun sin arreglo
en paginas o columnas, es decir, sdlo es texto corrido y
sin correcciones.

La galera pasa a revisién y se hace el pedido de
correcciones a la casa de fotocomposicién, para su
colocacién posterior en el texio ya pegado en el original.
Con la galera, el disefiador puede comensar el arreglo
de la pagina, ya sea en blogues o por columnas, segin
se trate de un libro o revista, o de recorte y ubicacion de
textos en un {rabajo de disefio para, posteriormente,
acomodar los tilulos, subtitulos, folios, etcétera.
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3.4. DIAGRAMACION

Como ya vimos, para disefiar es posible trabajar sobre
una reticula o modulacién; pues bien, en el disefio
editorial, ésta es una parte fundamental del proceso y se
le conoce como diagrama tipografico.

Tal estructura gréfica es indispensable para la
disposicién I6gica y arménica de los elementos graficos
que integran las paginas de una publicacién, ya sea un
libro, una revista, un folleto, etc.

Las partes que integran un diagrama tipografico son:

MARGENES: bordes blancos que integran una pagina

con texlo y que son cuatro, a saber: interior o de lomo,
superior o de cabeza, exterior o de corte e inferior o de pie.

JUSTIFICACION, o ancho de la columna, o bloque de
texio.

MEDIANILES: espacio entre columnas de texto.

DIAGRAMA BASICO: diagrama principal y el de mas
uso.

DIAGRAMA ALTERNATIVO: diagrama suplementario,
usado con menor frecuencia, que guarda unidad con el
bésico y le da mayor flexibilidad de uso.

MODULOS: bloques simétricos o asimélricos que se

MARGEN INTERIOR O DE LOMO

ANCHO DT LA CAJA \

DIAGRAMA ALTERNATIVO
MARGEN SUPERIOR

oD
E CABEZA _MARCAS DE

CqRTE

|

N
A

\

—|~_-mopuLos

/ MARGEN

| .EXTERIORO
DE CORTE

—

REGISTRO

&

> AEBASES

N

T

BORDE DEL

\PAPEL

REFINADO

=

.74_

MARGE(INFEF{IOR
QO DEPIE

. MEDIANILES
. MARCA PARA FOLIO

I

DIAGRAMA BASICO

MARCA PARA DOBLEZ
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usan para hacer la distribucion de textos e imagenes
mas sencilla y agradable.

MARCAS PARA FOLIQ: trazo para indicar donde
colocar el nimero de |la pagina correctamente.

MARCAS DE CORTE: trazos que sefialan los bordes
del papel ya refinado.

MARCA PARA DOBLEZ: trazo que indica al impresor la
zona de plegado.

REGISTRO: marca optaliva, para colocar dos 0 més
colores, incluyéndolos en el original.

CAJA: bordes exteriores del bloque de tipografia, ya sea
en columnas o en un solo bloque.

Para iniciar el trazado y construccion de un diagrama
tipografico debemos conocer previamente el formato de
papel en pliego extendido y los dobleces y/o corles
necesarios para obtener el formato definitivo que tendra
la publicacién ya impresa. Esta operacidn es necesaria
para aprovechar éptimamente e! formato del papel en
pliego extendido y evitar el desperdicio.

También es posible el empleo de papeles en bobina o
rollo para la impresion de libros o revistas. En este caso,
se hace el célculo del formato a partir del ancho de la
bobina del papel, o pidiendo una medida especifica que
pueda aceptar la maquina impresora. Los papeles
disponibles en rollo son poco variados, caracteristica
que limita su empleo a tirajes largos, donde es
necesaria la reduccion de costos y la impresién en el
menor tiempo posible.

Partiendo del pliego extendido, el plegado se hace con
un doblez en su lado mas largo. Ya doblado, el siguiente
doblez se hace de la misma forma. De esta manera se
obtienen los siguientes dobleces:

un doblez = folios / 2 hojas - 4 paginas

dos dobleces = cuartos / 4 hojas - 8 paginas

“res dobleces = oclavos7 8 hojas - 16 paginas

Cuatfo dobleces = dieciseisavos / 16 hojas - 32
- paginas

cinco dobleces = treintaidosavos / 32 hojas- 64
paginas

Después del plegado, el formato resultante puede
emplearse ligeramente reducido, dejando un margen
para su refinado posterior {en todos los casos es
indispensable un margen minimo de 5 mm. para el
refinado del impreso ya encuadernado); o bien,
empleando alguno de los 3 rectangulos siguientes:

DE HIPOTENUSA

Rectangulo dindmico cuya relacién de n
medidas es de 1:1.416 5:7 (1:2).

Para construirlo se parte de un cuadrado,
desde cuya diagonal se traza un arco BC
con centro en A.

REGULAR

Rectangulo estéatico cuya relacion
de medidas es 1:1.5 6 2:3. -
Partiendo de un cuadrado, se toma \
la mitad de uno de sus lados como
medida para trazar un arco BC con
centro en A.

DE ORO c
Rectangulo dindmico y armdnico cuya o
relacion de medidas es 1:1.6 6 5:8.

Se construye con la mitad de un lado A
del cuadrado, trazando un arco BC
con centro en A.

Los rectangulos de relaciones mayores resultan
demasiado alargados, caracteristica que provoca -
desperdicio de papel y va en detrimento de su
apariencia estética.

En México se emplea con frecuencia el papel cortado a
tamafio "carta”, con una relacion de medigias 1:1.436
3:4 (21.5 x 28 cms.), muy cercana al reclangulo de
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hipotenusa. El primero es la base para la elaboracion de
formatos de todo tipo de publicaciones. Le sigue en
importancia el tamafio "oficio”, con una relacién de
medidas 1:1.57 6 7:11 (21.5 x 33 cms.), muy cercana al
rectangulo de oro.

Estas dos medidas se obtienen de los formatos de
papeles extendidos que mas se fabrican en nuestro
pais: 57 x 87 cms. para el tamafio carta, y 70 x 95 cms.
para el oficio.

Con el formato ya determinado, se comienzan a trazar
los margenes de la caja tipogréfica. El disefio se hace
enuna sola unidad visual de dos péginas, la pary fa
non, ya que al leerse una publicacion, el efecto de las
dos paginas enfrentadas es de conjunto.

La proporcién de los margenes depende del tipo de
publicacién y a qué publico va destinada. Las ediciones
mas costosas cominmente tienen margenes mds
amplios, ya que se frata de ediciones de lujo o
numeradas. Conforme el costo va siendo menor los
margenes disminuyen de tamafio, pero siempre
guardando las proporciones estéticas adecuadas,
aunque se trate de ediciones econdsmicas.

Existen varios sistemas para consltruir los margenes de
una caja tipografica de un libro. Para elaborar los de una
revista, se utilizan métodos similares al del libro, con
algunas modificaciones. Sin embargo, como hernos
visto en ofras dreas, el disefio contemporaneo altera o
crea sistemas nuevos para su conformacién, tomando
como punto de partida los patrones anteriores.

LLos sistemas cldsicos tienen como base de medidas el
formato del papel y la construccién geométrica de los
rectangulos antes estudiados, por lo que resultan cajas
tipograficas con medidas proporcionales a los bordes
del formato, lo que optimiza el uso y reduce al maximo
el desperdicio. Dichos sistemas también se distinguen
porque la diagonal dei fermato coincide con el de la caja
tipogréfica.

La construccién de los margenes se realiza a partir del
interior o margen del lomo, el superior se traza después,

luego el exlerior y por tllimo el inferior, todos ellos sobre
la pagina non, para después proyectarlos inveridos
sobre la pagina par. La regla basica es que el margen
exterior sea el doble de ancho que el interior y el inferior
el doble que el superior,

Para la determinacion de los margenes se divide la
altura y el ancho en paries iguales. Por ejemplo,
dividimos una hoja en siete partes, empleando 5/7 para
el bloque de texto o caja tipogratica y el espacio
restanie 2/7 para los méargenes. Este espacio se divide
a lo largo y a lo ancho en tres paries iguales, y se
distribuyen a lo ancho, 1 unidad al margen superior y
las otras dos al exterior; a lo largo, 1 unidad al margen
superior y dos para €l inferior.

SISTEMA DE SEPTIMOS

Otro sistema es el Canon Ternario, cuyos margenes
tienen los nimeros en serie 2, 3, 4, 6, como unidades
(interior, superior, exterior e inferior respectivamente).
Para construirlos, se divide Ia altura y el ancho del
formato en 9 partes iguales, y se utilizan 6/9 para la caja
tipogréafica y 3/9 para sus margenes. Al interior y
superior se les asigna 1/9, y al exierior e inferior 2/9.
Otra caracteristica de estas cajas, es que su altura
cioncide con el ancho del formato, como lo demuestra el
circulo trazado en la caja de a pagina non.

El sistema de quintos es sencillo y da margenes
proporcionados y agradables. Para construirlos, se
dividen las medidas del formato en 5 partes iguales. La
caja tipografica ocupara 4/5 y los blancos 1/5; éste
uitimo se divide a su vez, en 5 partes iguales, de las
cuales se asignaran al margen interior y superior 2/5, y
al exterior e inferior 3/5.

Los méargenes modernos utilizan sistemas que pueden
llegar a ser muy complejos y dificiles de realizary
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CANON TERNARIO

SISTEMA DE QUINTOS

fi

emplear, o sistemas libres que dependen de la
formacién y gusto personal del disefiador.

Con la caja ya determinada, lo siguiente es ajustarla a
medidas tipogréficas, medidas que por ser de origen
angloamericano no coinciden con el Sistema Métrico
Decimal. La diferencia es de, aproximadamente, 26 3
mm. El ancho y la altura de la caja se ajustanala
medida tipogréfica adyacente mas pequefia.

Los margenes de una revista se determinan pariiendo de
la misma base, considerando margenes mas pequefios, o
bien creando series crecientes de unidades, a partir del
margen interior;: 1223,1233,2345, elc.

Lo que debe hacerse a continuacion en el disefio de la
caja de una revista, es calcular el ancho o justilicacién de
las columnas que contendra. Los medianiles no deberan
exceder las 2 picas ni ser menores de una. Para lograrlo,
se divide la justificacion de la caja enire el niimero de
columnas propuestas, restando previamente el medianil o
la suma de los medianiles utilizados. Este ajuste requiere
de varios calculos y modificaciones en la caja para
hacerlos coincidir con la justificacion, los ajustes se hacen
en el margen exterior para el ancho y en el inferior para la
altura, ya sea haciendo las medidas més pequefas o
amplidndolas hasta lograr el equilibrio deseado.

Siempre es mejor disminuir fa caja ampliando el
margen, que acercarse demasiado al borde del papely
correr el riesgo de romper con el equilibrio de masas.
Es recomendable {razar una segunda caja, o diagrama
alternativo, con un nimero diferente de columnas. Esto
le dard mayores posibilidades de uso y se podran usar
diferentes justificaciones o nimeros de columnas.

Por altimo, se determinara !a ubicacién del folio o
nimero de pagina. Es posible colocarlo en seccion
durea, justificado hacia alguno de los bordes de [a caja,
a media pdgina, etc. No existe una regla fija.
Unicamente no es recomendable colocarlo en el margen
interior, pues se dificulta su lectura y se rompe con la
unidad visual de las dos paginas enfrentadas.

La reticula tipografica es la base del disefio de un libro o
revista, de ahi que sea tan importante una construceién
correcta. Esta puede ser sencilla -con algunas
limitaciones-, hasta una elaboracién y empleo
complejos. Es preferible disefiarla de acuerdo a las
necesidades especificas de cada trabajo con adiciones
auxiliares que le den mayor ficxibilidad, tales como:
diagramas alternativos, marcas de secciones dureas o
de divisién modular, filetes, plecas, ete.

Cuando el diagrama va a ser utilizado con profusion, es
mads practico y econdmico imprimirio, Esto se hace en
un color azul claro no reproducible en las cAmaras de
fotomecdnica y con los elementos ornamentales -si los
lleva- en negro. La impresién sera mejor sobre cartulina
o papel grueso satinados, ya que esta superiicie permile
el frazo con tinta con mayor nitidez y permite su borrado
y la aplicacién de adhesivos con mayor facilidad.
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4. ELEMENTOS TECNICOS

Son los conocimientos practicos que integran el disefio
y que tralan de la técnica y la aplicacion de materias
indispensables para un proceso de trabajo definido y
l6gico, y complementan a los elementos formales.

4.1. CALCULO DE TEXTO

Este paso es necesario para determinar con
aproximacién el espacio que va a ocupar el lexto y si
fuera necesario, para alterar tas proporciones originales,
haciéndolo mds pequefio 0 mas grande hasta adecuarlo
al giseho o al espacio disponible dentro de él.

El céiculo de texto consta de dos etapas:

1- Conteo de caracteres mecanografiados

2- Célculo det espacio que ocuparan
Ef conteo de caracteres se hace parliendo de la
consideracion de que las maquinas de escribir tienen 3
formas de espaciado enlre letras:

10 caracteres por pulgada o esténdar

12 caracteres por pulgada o elite

15 caracteres por pulgada
Existe el espaciado proporcional que no se ajusta a
ninguno de los 3 anteriores. En este caso es
recomendable cambiar el ajuste en la maquina, pero si
la maquina no lo permite, serd necesario cambiarla para
evitar complicaciones en el conteo.
El ajuste de espacio se hace calculando el texto con una
altura estimada. Si espacio y altura no coinciden, se
procede a disminuir o aumentar ia altura o la interlinea,
0 armbas, para hacerlas coincidir con el espacio.

La cuartilla normal es de 65 golpes por linea por 28
lineas de altura, lo que da como promedio 1800 golpes

-de maquina. E! golpe de maquina es cada pulsacién que

se haga en la maquina incluyendo los espacios blancos
y los signos de puntuacion. Para las casas de tipografia
las cuartillas normales pueden variar desde los 1800,
hasta los 1500 goipes por cuartilla. Este dato es
indispensable para calcular el costo total del texto que
se manda a hacer.

En fotocomposicién es posible hacer ajustes "en
pantalla”, ya que la computadora empleada para este
{in, calcuta el espacio que va a ocupar ellexto. De esta
manera, se puede alterar la familia, la justificacién y el
cuerpo del texto antes de pedir la impresion, para
ajustarlo al espacio concebido por el disefiador.

Cuando la variacién es minima, fa compuiadora puede
hacer modificaciones en la interlinea o en la aliurade la
tipografia de hasta 1/4 de punto. Del mismo modo,
puede ordendrsele que a uh nimero determinado de
caracteres los haga caber en una medida especifica con
precisién absoluta. Para esle caso, el célculo de {exto
es Util para determinar con aproximacién el drea que
ocupara, dejando a la computadora el ajuste fino.

4.2. FOTOGRAFIA

Para la seleccion de fotografias es necesario que éstas
reunan las caracteristicas indispensables para su
perfecta reproduccién en el impreso. Las fotografias
deberdn tener: a) contraste b) nitidez c¢) batance y
saturacion de tonos.

El contraste es imporante ya que, en los pasos
necesarios para la impresién, hay una pérdida minima
que se va sumando en cada etapa y que disminuye
notablemente cuando se parte de fotografias con poco
contraste.

La fotografia debera ser nitida, ya que tambien hay
pérdidas minimas en cada etapa para su reproduccion.
Para evilario, el formato de una fotografia que se incluya
en el impreso debera ser de preferencia igual o mayor at
propuesto en el disefio. Esto permite conservar la
nitidez y ia calidad de la fotografia.




CALCULO DE TEXTO

PROCEDIMIENTO

EJEMPLO

La primera etapa consiste en contar todos los caracteres
de! mecanografiado incluyendo espacios entre palabras
y signos de puntuacion -comas, punic y comas, etc.-
exceptuando el guién de las palabras corladas.

Se comienza trazando una linea vertical con {piz en el
lado derecho del mecanografiado, procurando que esta
linea contenga la mayor cantidad de caracteres del texio,
uniformando de esta manera la longitud de todas las
lineas. Del lado derecho de la linea de Idpiz sobraran
algunos caracleres que posteriormente afiadiremos al
conteo.

familiares oia su diario intimd
sta;la:vacilaciones del escrit
cuentan.a miles de peliculas dq

Se cuentan los golpes de maquina, partiendo del
extremo izquierdo de la linea mecanografiada, hasta la
linea de lapiz.

desem;_){' efian un ;_:.‘a}_nlel que ‘ng:cesa’

o 3s k) 4s 50 55 - 6

Este nimero se multiplica por el nimero de lineas del
mecanografiado, ya sean complealas o incompletas,
obteniendo asi un sublotal.

60 caracteres por linea
28 lineas
60 x 28 = 1680 caracteres

A este subtotal se le suman los caracteres sobrantes del
lado derecho de Ia linea de ldpiz, obteniendo el total de
caracteres de la cuartilla mecanografiada.

63 caracteres sobrantes

1680 + 63 = 1743 caracteres

Las cuartillas similares se dan por contadas. Agregar el
conteo de las cuartillas incompletas, siguiendo el mismo
procedimiento.

5 cuartillas similares
1743 x5=8715 .
1 cuanlilla incompleta de 1159 caracteres

El resultado es el gran total de caracteres del texto
mecanografiado.

8715 = 1159 = 9874 caracteres totales

En la segunda etapa se determinan la justificacion, el
nombre del tipo, su fuerza de cuerpo (la altura del
caracter mas su interlinea) y el promedio de caracteres
por pica (indicados en el catalogo).

justificacion 16 picas
nombre del tipo Helvética med.
fuerza de cuerpo 10/11
caracteres por pica 2.2

Se muttilica el promedio de caracteres por pica, por la
justificacién. El resultado es el niimero promedio de
caracteres por linea de texto similar al que se va a imprimir

16 x 2.2 = 35.2 caracteres promedio
por linea i
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PROCE_DIMIENTO

Se divide el gran total de caracteres entre ef promedio
de caracteres por linea obtenido en el paso anterior. El
resultado es el total de lineas que ocupara el fexto, sin
contar los pérraios, ni titulos y sublitulos.

Se multiplica el resultado por la fuerza de cuerpo. El
resultado obtenido es la aliura del texto en puntos.

Se divide este resultado entre doce para convertirlo a
picas o bien entre setenta y dos para cornvertirio a
pulgadas.

=257 picas 7.puntos : -
3091 - 72 = 40.1 pulgadas

En blanco y negro es posible hacer en ef faboratorio las
copias en papel con un formato mayor. Como esto es
mas dificil y costoso con peliculas de color, se debe
trabajar con el formato mds grande disponible.

Para los trabajos de impresién que incluyan fologratias
a color se {rabafa, normalmente, con diapositivas. Lo
que permite una reproduccién mas cercana a los
colores del original.

Elbalance y fa saturacion de color también son
importantes para que un trabajo sea agradable y bien
presentado, pues evita los colores talsos -o
desviaciones de color- en la reproduccion.

4.2.1. FOTOLITO

El trabajo de fotolito es, esencialmente, fotografico ya
que en él se hacen, a lravés de camaras de gran
formato, los negativos o positivos necesarios para el
fototransporte a las matrices de impresién.

Existen dos tipos de negativos -0 positivos- para
impresion:
-Negativos de linea o negativos que sélo tienen
blancos y negros, sin trama y con ausencia total
de grises aparentes.

-Negativos de medio tono, también llamados
medios tonos, que son negativos que tienen
blancos, negros y grises aparentes.

Los grises se obtienen interponiendo una trama o
reticula que descompone la imagen en diminutos puntos
-casi microscopicos- para dar la impresion al ojo de los
diferentes tonos de gris, ya que en los métodos de
impresidn, sdio se imprimen colores sélidos, sin grises o
fonos intermedios, por lo que es necesario "engahar’ a
la vista con una reticufa de puntos.

De acuerdo al sisterna de impresion utilizado, se
emplean positivos o negativos; para la insolacién de las
ptanchas de offset se emplean negativos, y para la
insolacién de las matrices de huecograbado, y para la
elaboracidn de los estenciles de serigratia se utilizan
positivos.

En ef fotolito se trabaja con pelicufas lith o de alto
contraste (kodalith), con los cuales se obtienen
negativos que sélo tienen blancos o negros solidos.

Las framas usadas en el fololito para la obtencidn de
medios tonos varian en densidad y se identitican por el
numero de lineas por centimetro (que van desde las 20
lineas hasta fas 80). Su empleo depende de ia calidad
def papel que va a usar en la impresidn, de acuerdo a la
siguiente tabla:

20-30 lineas  papel periédico

30-40 lineas  papeles lisos
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50 lineas trama fina

40-60 lineas  papeles estucados

60-80 lineas  para impresién fina

Para la oblencién de fondos o0 zonas de gris con una
densidad especifica se aplican otras tramas que vienen
graduadas en porcentajes de negro con variaciones de
10 en 10%.

- 10% el gris mds claro después del blanco
- 90% el gris méas oscuro antes del negro

Con estas tramas se colorean originales en blanco y
negro, aplicando cada una en diferente porcentaje para
cada color, asi se logra el tono deseado. Empleando
estas tramas en 4reas especificas y combinandolas con
zonas de color sélido o plastas, también se puede hacer
la separacion de color, sin recurrir a fa seleccion de
color, bloqueando los negativos en partes y dejando
otras descubiertas para obtener por mezcla y
superposicién el numero de colores deseados (por
ejemplo, para obtener un rojo se aplica 100% de
amarilio y 80% de magenta).

4.2.2. SELECCION DE COLOR

Para imprimir en color y obtener todos los matices de
una fotogratia, hay que hacer un juego de negativos
para los cuatro colores de impresién: amarilio, magenta,
cian y negro, para que éstos, al mezclarse en el soporte,
den la impresidn de todos los colores del original.

Este procedimiento se puede hacer de dos maneras:
por medio de una cémara de fotolito normal o de una
cdmara computarizada conocida como scanner (0
explorador en espafiol).

En el primer procedimiento, se coloca ia fotografia
original en el portaoriginales y se hace una exposicién a
través de un filtro de color con el que se obtiene un
negativo en blanco y negro -sobre pelicula de alto
contraste- del color complementario al del filtro. Para
obtener cada negativo de color, se utiliza un filtro del
color complementario segutn la siguiente relacion:

arﬁdﬁﬁq - filtro azul
“ magenta - filtro verde
' ‘cian - filtro rojo
negro - filtro amarillo

Con la scanner, el procedimiento se realiza con la ayuda
de una computadora que explora la fotografia, conun
haz de luz -que puede ser un haz de laser-, para
obtener en una sola etapa cuatro positivos de seleccidn
sobre pelicula de alto contraste. A este procedimiento
también se le conoce como seleccién de color
electronica.

En cualquier caso, a los negativos o positivos se les
incorpora una trama que concuerde con el tipo de papel
de impresién; esla trama debe tener una inclinacion
especifica para cada color, a fin de evitar e! muaré en la
impresion, defecto que produce ondas o motivos
circulares que degradan a imagen. Los dngulos para
evitarlo son: .

negro 45°

magenta 75°

amarilio 90°

=

cian 105°

Antes de obtener los negalivos de seleccion definitivos
es necesario hacer una prueba: si se {leva a cabo con la
camara de fotolito, se llama color kit, y si se trata de una
scanner, cromalin. En esta prueba se verifica el balance
de color general y se observa si hay exceso de algtin
color o falta de otro, contraste incorrecto, modificacién
de algun tono, etc., para proceder a corregirios.

Por ditimo, se forman los negalivos para incluir los
textos, recuadros, otras folografias -ya sea en blanco y
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negro o en color-, registros de impresidn, etc., para
dejarlos a punto para elaborar las planchas de
impresion o matrices.

Con los negativos definitivos se hace una Ultima prueba,
llamada rol de pruebas o prueba fina de impresion,
haciéndo una para cada color, y una impresioén de todos
los colores en la secuencia correcta, comenzando por el
amarillo, después el magenta, luego el cian y por Ultimo
el negro, lo que da como resultado una impresién similar
a la de! tiro definitivo en offset. Con esto se corrigen los
lltimos posibles errores en el balance de colory enfa
colocacion de fos elementos gréficos.

Esta prueba se recomienda para tiros largos, ya que su
costo es elevado y entiros pequefios encarece la
produccién. .

4.3. SOPORTES

En general, se lama soporte al material que sirve de
base para la impresién y, normalmente, se trata de
papel, cartuling, cartoncillo o cartén; aunque también se
puede imprimir sobre ciertos tipos de plastico y sobre
metales delgados.

El papel o soporte convencional, esta constituido en su
mayoria por fibras de origen vegetal y, en mucho menor
escala, de origen animal o mineral que se entrelazan o
unen con la ayuda de adhesivos, colorantes y aditivos
para formar una pasta que las maquinas continuas
transformaran en papel y dispondran en bobinas o rollos
que, posteriormente, serdn cortados en formatos
estandarizados para su comercializacion.

Las tibras adquieren la direccién en que se fabrica el
papel, de ahf que éste tenga la direccién de la fibra o
hilo. Esta caracteristica determina la resistencia del
papel al doblez y su capacidad de absorcién de la
humedad.

Para conocer 1a direccién de la fibra o hilo del papel, se
rasga por el borde mas corto haciéndolo paralelo al
borde largo, si el rasgado es uniforme y casi recto, el
hilo de! papel sera paralelo al borde largo: si, por el

contrario, es uniforme y muy quebrado, el rasgado se
hizo a contrahilo.

El papel para impresién debe tener -de preferencia- el
hilo paralelo a su borde mds largo para evitar que se
abarquille y que Ia encuadernacion le dé una rigidez
adicional.

4.3.1. PESQOS, CLASES Y FORMATOS
PESO

Para determinar el peso de un papel se utiliza un
sistema de medicidn llamado gramaije, que resulta de la
combinacién gramos/metro.

Existe otro sistema, el que se vale de la combinacion
kilogramos/resma (quinientas hojas de papel extendido).
Este sistema emplea sdlo el peso en kilos para designar
al papel, cartulina o cartén.

El peso del soporie le da su denominacién genérica de
acuerdo con los siguientes datos:

hasta 225 grs/m papel

hasta 440 grs/m cartulina
hasta 600 grs/m cartoncillo
mas de 600 grs/m canén

Estas denominaciones pueden variar, ya que un soporte
enlre los 250 y 400 g/m puede ser denominado como
papel o cartutina, como del mismo modo, los soportes
entre los 400 y 600 g/m, pueden ser cartulinas,
cartoncillos e incluso, en casos raros, cartones.

Existen a la venta numerosas clases de sopories para la
industria gréafica, la mayoria de fabricacién nacicnal
aunque, recientemente, con la imporacion ha
aumentado su nimero y variedad. De ahi 1a dificultad
para lograr un listado que incluya todos los soportes
disponibles en el mercado.
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CLASES

Los soportes para el disefio y el disefio editorial se

clasifican de acuerdo al uso para el que son fabricados:

papeles

-de uso general

-para papel membretado

-translucidos

-para grabado, dibujo o presentacion fina
-para colorear

-para embalar

-para propdsitos varios

carlulinas
carioncillos y cartones

Los nombres de cada papel varfan de acuerdo al
fabricante, ya sea que tengan las mismas
caracteristicas, o bien con pequefias modificaciones en
los procedimientos de elaboracién, tales como: marcas
de agua, gramajes diferentes, colores, etc.

papeles
De uso general

cultural

couché -de una o dos caras-

couché paloma o mate -de una o dos caras-
couché de alto brillo -de una o dos caras-

Para papel membretado

royal linen
frankdelato
kimberly clasico

Translucidos

albanene
mantequilla
glacé o glacin
cebolla

china

Para grabado, dibujo o presentacion fina ,

coriscan

canson

ingres -de color blanco-
fabriano -de colores-
rododendro -importado-
rododendrén -nacional-
kromekote

eurokote

ross

Para colorear -
américa
lustre

Para embalar

kraft
estrasa
atenquique
manila

Para propdsitos varios &

revolucion

triple

marqilia

crepé

mascarilla o mandarina
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Cartulinas

bristol

opalina o sirius

couché -de una o dos caras-
américa

minagris

Cartones y cartoncillos

ilustracién

ilustracion dobie grueso
show card

show card satinado
bateria

primavera

cascaron

caple

corrugado

Y una clase aparie, de papeles que no son de venta en
mostrador y sélo se pueden adquirir en cantidades
relativamente grandes, son los papeles para impresién
en rotativa o de bobina:

rotobond
rotopipsa
rotocouché
periédico

Los soportes los podemos clasificar en 5 clases
genéricas y una gran variedad de clases muy
especificas o Unicas. De las primeras s6lo
mencionaremos:

1 Papel de médquina o'calandrado: papeles tal y como
salen de la maquina y que no han pasado por ningin
tipo de acabado posterior.

" 2 Papel satinado o calandrado: papeles que han sido

sometidos a la presion de los cilindros de la calandria
para hacerlos lisos y un poco mas briliantes.

3 Papel estucado: papeles elaborados con estuco
-pigmentos, minerales (caolin) y adhesivos- poruna o
dos caras, para aumentar notabiemente su briilo y
blancura.

4 Papel gofrado: o papeles decorados en relieve, que
tienen en toda su superficie un grabado en bajo relieve,
ya sea por una o dos de sus caras y que han pasado
por ia calandria gofradora.

5 Papel de embalaje: papeles elaborados especialmente
resistentes a la tensidn, iddneos para la envoltura.

FORMATOS

Como anteriormente se comentd, el papel que se
fabrica en México tiene dos formatos basicos, el de 57 x
87 cms. y el de 70 x 95 cms.: y para cartulinas, de 50 x
60 cms. Ademads de estos, existen otros muy variados y
sin ninguna relacion geométrica o numerica con los
primeros.

Por esta razon es necesario que, antes de proceder a
elaborar cualquier trabajo, el formato del soporte elegido
sea verificado cuidadosamente, para asi evitar
desperdicio y el consiguente aumento de costos.

La importacidn ha provocado en nuestro pais una
variedad aln mayor de tamafios en los soportes, lo que
complica mas la situacién. Sin embargo, en gran parte
de Europa existe un sistema de normalizacién de
formatos, avalada por la 1SO (international Standard
Organization u Organizacion Internacional de
Normalizacidn), que tiende a corregir -aunque
lentamente- la anarquia en la produccion de papeles.

El formato bdsico denominado AO. de 841 x 1,189 mm.,
da por resultado un metro cuadrado aproximadamente
(999.949 mm.), en una relacién de medidas de 1:2, 1
para su lado corlo y 2 para su lado largo. Existen otras
dos series de formatos: B y C, con la misma relacion de
medidas y dentro de la normalizacion.
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El formato basico es armonico y sus dobleces dan
origen a formatos proporcionales al original.

TABLAS DE TAMANOS UNIFICADOS EN

CENTIMETROS (9)
Serie A Serie C Serie B
Productos Para contener Para contener
terminados los formatos A los formatos C

A0 841x1189 | CO 917x1297 | BO 1000x1414
A1 594 x 841 C1 648x917 B1 707 x1000
A2  420x 594 | C2 458 x 648 B2 500x 707
A3 297x 420 | C3 324x458 B3 353x 500
A4 290x 297 | C4 229x324 B4 250x 353

A5 148x 210 | C5 162x 229 B5 176x 250
AB  105x 148 | C6 114 x162 B6 125x 176
A7 74x 105 | G7 81x114 B7 8Bx 125

A8 52x 74 C8 57x 81 B8 62x 88
Ag 37x 52 | C9 40 x 57 B9 44x 62
A10 26x 37 | Ci0 28 x 40 B10 31x 44
A1l 18x 16 ; Ci11 20 x 28 B11 22x 31
A12  13x 18 Ci2 14 x 20 B2 15x 22

El formato de papel en bobina sélo tiene variantes en el
ancho, y depende de 1a clase de papel elegido: las
medidas fluctian entre los 67 cms. como minimoy los
90 cms. como méximo. La ventaja es que puede ser
empleado en diversos formatos a lo largo. La limitacién
en las opciones es un factor en conira cuando se desea
un papel especifico, debido a que se fabrican sélo unas

cuantas clases de papel en bobina y con gramajes finos.

4.4. SISTEMAS DE IMPRESION

Estos sistemas son los que permiten la reproduccion de
un original en un niimero elevado de ejemplares. Sus
origenes se remontan a'los antiguos chinos, quienes
elaboraban grabados en madera -xilografia- para su
reproduccién.

(9) Cir.Mariin, E.y Tapiz L. Op. cit..

Gutemberg, conocido como el inventor del tipo movil,
revolucioné el antiguo sistema de reproducir libros a
mano o manuscrilos, haciendo posible 1a impresién de
textos mds simplificada y por lo tanto mas rapida. Este
gran invento condujo a la prensa plana de tipos fundidos
o tipografia en relieve, que domind como sistema de
reproduccion por largo tiempo, hasta la aparicién de la
litografia o reproduccidn planografica que dié origen al
offset, sistema que desplazé al de relieve y que
actualmente es el mas usado en todo el mundo de las
Artes Gréficas.

Estos sistemas se clasifican de acuerdo a sus
caracieristicas en cuatro grupos:

1 De relieve: que incluye, la xilografia, el huecograbado,
el rotograbado, el tipo fundido y el nilon print.

2 Planograficos: como la litografia y el offset.
3 Serigrafia: o impresion permeografica.
4 Folocopiado

Cada sisterna de impresién utiliza tintas elaboradas
especialmente para cada uno. Esto significa que una
tinta de offset (grasosa) no es apta para la serigrafia y
viceversa. Puesto que el transporte de la impresion de
la matriz al soporte, varia en muchos aspectos, hacen
imposible su combinacion.

OFFSET

El offset es el sistema de impresion planografica mas
extendido en nuestra ciudad, ya que ofrece las ventajas
de tirajes econdmicos y de gran calidad.

El principio del offset es el rechazo entre el agua y la
tinta grasa, que permite al cilindro portaplanchas tomar
tinta en las zonas de imagen y rechazarla en las zonas
de blanco que se encuentran himedas.
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ESQUEMA DE IMPRESION EN OFFSET

RODILLOS
ENTINTADORES

CAUCHO O
MANTILLA

TINTA
/

PAPEL

CILINDRO
IMPRESOR

El cilindro portaplanchas sujeta una placa de zinc,
aluminio, o una aleacién de estos dos metales, que
tiene grabada la imagen que va a reproducirse.

Estas planchas se preparan aplicando a su superficie
una emulsidn fotosensible, que se expone a la luz de
uno o varios focos de cuarzo o de lamparas de carbon,
con el negativo en contacto -emuisidén contra emulsién-,

Las zonas que reciben la luz -zonas de imagen- quedan
endurecidas e insolubles, mientras que las zonas que
no la recibieron -zonas de blancos-, quedan blandas y
solubles. Un revelado posterior retira 1a emulsion btanda
dejando la plancha al desnudo y apta para recibir agua
directamente.

Las zonas de imagen son aptas para recibir tintas con
base de aceite y las zonas de blanco para aceptar una
ligera cantidad de agua. La imagen de la plancha se
traslada por contacto una vez entintada, ai cilindro de
caucho, para que éste, a su vez, imprima el pape! sin
entrar en contacto directo con la plancha y suprimiendo
de esta manera su desgaste y aumentando las

posibilidades de tirajes largos y con buena calidad. De
estas caracteristicas proviene el término Offset, que
significa impresion indirecta.

Por dltimo el cilindro impresor aplica la presion
necesaria entre el papel y el cilindro de caucho para que
el primero reciba la impresién correctamente.

Las planchas de offset, una vez empleadas, se envian a
la etapa de regraneo, donde se les retira la emulsién, en
una tina que contiene agentes abrasivos, quedando la
superlicie limpia y con un relieve microscépico uniforme,
dejandola lista para su reutilizacién.

HUECOGRABADO

E! huecograbado es un procedimiento de impresion
rotativo que utiliza ptanchas de cobre con formas en
bajorrelieve, diminutas cavidades que varian en
profundidad y tamafio, de acuerdo al fono requerido por
la imagen.

ESQUEMA DE IMPRESION EN HUECOGRABADO |

CILINDRO
\\ IMPRESOR /
PAPEL

z

\/

TINTA
NTA =——TINTA
’ CILINDRO
DE COBRE
ALVEOLOS—_ ! \
RASQUETA
RODILLO

ENTINTADOR
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En l1a elaboracién de los cilindros se emplean positivos,:
que se colocan en contacto con la superficie recublerta
con una emulsion fotosensible.

El conjunto se expone a la luz de cuarzo o de una
lampara carbon, como en el offset. La emulsion se
endurece en las zonas claras, quedando blanda en las
oscuras.

Posteriormente el cilindro se graba en un bafio de agua
destilada con percloruro de hierro, que ataca al cobre,
grabandolo y creando alveolos receplores de tinta.

Despues del grabado se lava el cilindro con agua, se
desengrasa y se nivela su superficie, dejandola en
condiciones de imprimir,

El cilindro después de la impresién, es recubierto de
nuevo con una capa de cobre, por medio de un proceso
electrolitico. Esto permite su reutilizacién completa, para
otros tirajes.

Con este sistema son posibles grandes tirajes a una
gran velocidad y con una excelente calidad. Por esta
razon, los periddicos lo emplean para imprimir las partes
a colores de sus diferentes secciones y suplementos.

El huecograbado permite la impresion sobre superficies
dificiles, como son los papeles satinados o las peliculas
plasticas, puesto que es posible el uso de tintas con
solventes muy enérgicos, que son imposibles de usar
con otros sistemas de impresion.

PRENSA PLANA

La prensa plana es el sistema de impresién mas
antiguo, y también conocido como imprsion en relieve o
impresion tipografica directa.

Aqui, los textos se arman directamente en tipos
fundidos o lineas de tipografia en caliente -linotipia- que
imprimen, previamente entintadas, el papel. Las
fotografias o imagenes, se trabajan aparte, grabando
placas de zinc con negativos tramados, para obtener
clichés o matrices de impresidn en relieve que se arman
en conjunto con los tipos fundidos o ¢con los linotipos.

Aunque este sistema de impresién alcanzd un gran
desarrollo a principios de este siglo, el
pereccionamiento del offset lo ha ido desplazando
debido a sus limitaciones: el proceso es lento en 1a
formacidn, correccién e impresion, el desgaste de los
tipos es grande y presenta dificultades para imprimir
cuatricromias.

SERIGRAFIA

La serigrafia emplea un marco sobre el que se tensa
una malla, donde las zonas de blanco han side
bloqueadas para impedir el paso de la tinta. Las zonas
de imagen quedan con la trama de la malla abierta y
mediante el desplazamiento de un rasero sobre la cara
superior de la malla, la tinta es obligada a pasarla para
imprimir en el soporte.

ESQUEMA DE IMPRESION EN SERIGRAFIA

TINTA

La imagen de la malla se puede lograr mediante un
recubrimiento fotosensible y la exposicién a la luz con
positivos de alto contraste en contacto con la emulsion,
que endurece las zonas de blancos y dejan blanda la
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zona de imagen, para después ser barridas con chorros
de agua a presidn, o bien, bloqueéndola manualmente
con pincel y una goma insoluble a los solventes de las
tintas, o mediante pelicula de recorte que después se
achiere a la malla disolviéndola con thinner.

Este procedimiento ha cobrado gran importancia en
ultimas fechas ya que la calidad de impresion y la
riqueza de color es insuperable.

Con este sistema también se puede imprimir sobre
supericies cilindricas o curvas, imposible de hacer con
los otros sistemas de impresién y en superficies tales
como: vidrio, metal, plastico, telas, madera, hule, etc.

FOTOCOPIADO

Este sistema permite 1a reproduccién de un original sin
que sea necesario emplear negativos o positivos de alto
contraste -ya sean linea o medios tonos-. Esta ventaja
resulta costeable cuando el nimero de ejemplares del
tiro no es grande, esto es, no mas de unos 200
ejemplares en tamafio carta, ya gue los costos por
unidad son muy elevados.

La “impresion” se logra mediante un campo
electrostatico en las zonas de imagen que atraen la tinta
-que generalmente es en polvo- y la fifan al papel. Antes
de salir de la maquina, el papel pasa por un conjunto de
cilindros que mediante calor funden el polvo sobre el
soporte, dejando permanente.

Su principal desventaja es la imposibilidad de usar
colores, que no sea el negro que es el de mds uso.
Aungue en i3 actualidad existen maquinas que ofrecen
la posibilidad de otros colores, su difusion atin es
limitada.

En México ya existe el fotocopiado en colores, sin
embargo, el proceso es muy caro y de resultados
crométicos impertectos.

4.5. ACABADOS

Una vez hecha la impresidn, los pliegos pasan por un
conjunto de operaciones llamadas acabados, y que

comprenden: doblez y corle del papel, barnizado,
foliado, suajado, laminacién y encuademacion.

Este proceso le da al trabajo la presentacién final, de
acuerdo al plan trazado. Por lo general, cada trabajo
requiere de acabados especificos, algunos no llevan
barnizado o suajado y otros, no ilevan ningtin tipo de
acabado.

BARNIZADO

Con fa impresion terminada se puede aplicar una capa
de barniz para hacerla mas brillante y protegerla de la
abrasién y los agentes ambientales.

El barniz se aplica en la misma méquina de offset y
puede abarcar la totalidad del pliego para hacerlo mas
brillante, o bien, sélo algunas zonas para resaltar
algunas pdginas o partes especificas de éstas.

Cuando el barniz se aplica selectivamente sobre el
papel mate o semimate, la parte barnizada destaca del
conjunto déndole un atraclivo adicional al impreso.

DOBLEZ Y CORTE DEL PAPEL

Cuando el papel esta impreso, el siguiente paso es
dobtarlo en cuadernillos y agruparios para formar un
folleto, revista o libro. Después del doblez se hace el
corte en los bordes del papel sobrante. Este
procedimiento se ltama refinado o refilado, y deja ei
impreso del tamafio planeado, con sus cortes
perfectamente alineados y listos para la
encuadernacion.

Cuando no es este el caso, se procede a cortar
directamente el pliego en las partes requeridas por el
trabajo. En cierlos casos, después del corte se dobla el
soporie, ya sea a mano o a maquina para darle el
tamafio final.

FOLIADO

El foliado 0 numerado normalmente se emplea en
impresos que, por sus caracterfsticas, deben ser
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llevados bajo control, tales como boletos, talonarios,
vales, facturas, etc. Este tipo de trabajo se lleva a cabo
en maquinas foliadoras, o en una prensa plana
preparada para ef efeclo, ya sea que se realice la
impresién al mismo tiempo o que esté arreglada para
{oliar el papel ya impreso, de esta manera, se numera
piezg por pieza.

La numeracion requiere de gran cuidado por parte del
impresor, para evitar la omision o repeticién de un
ndmero. Aun asi, es deseable que anies de la entrega
definitiva del trabajo, éste sea revisado meticulosamente
por el disefiador para anular problemas posteriores.

SUAJADO

Se le llama as/{ a la operacidn de corles y dobleces
especiales dentro de un soporte de impresién; se le
conoce como troquelado.

Para hacer un suaje es necesario parlir de un plano del
trabajo que permita su correcta elaboracién y asi
impedir que e! corte quede fuera de su lugar.

El suaje estd constituido por una famina de triplay donde
se insertan unas placas de metal que pueden ser de dos
tipos: cuando tienen filo, cortan el sopotte, y cuando no,
solamente marcan el soporie para facilitar el doblez.
Con este sistema el suaje tiene doble funcién: corte y
marca de doblez en la misma operacién, y dejando
ademds listo el material para acabados posteriores.

El suaje se emplea, sobre fodo, en {rabajos de fantasia
-tarjetas de felicitacion, invitacidnes- o en el acabado
final de etiquetas, folders, calcomanias, efc.

LAMINACION

El proceso de laminacién incorpora una delgada peticula
de pléstico a la superficie del soporte a impreso, por
medio de adhesivos y calor.

La laminacién o plastificado le da mayor rigidez al
soporte y resistencia a la abrasidn y la humedad,
ademds de darle un brillo que hace mas atractiva la
impresién.

ENCUADERNACION

Es eltipo de acabado m&s comin, despues de la
impresién. Dentro del término se engloban todas las
maneras de reunir en bioque los cuadernillos resultantes
del plegado para formar revistas, folletos o libros.

La encuadernacion tradicional se divide en ires grupos,
y cada una, aglutina variantes pariculares: de rustica,
de tapa suelta y encarfonada.

EN RUSTICA

Esta clase de encuademacién es Ja mas sencilfa y
econdémica de las tres mencionadas. Después de
reunidos los cuadernillos en el orden correcto, son
cosidos con cuerdas o bien con la aplicacion en lomo de
un adhesivo flexible que mantiene el bloque unido.
Posteriormente, se colocan las tapas ya impresas y/o
laminadas, encoléndolas at lomo, para pasar a el
refilado de los bordes.

Las ediciones populares, o de limitada duracidn, tienen
este tipo de encuadernacion.

DE TAPA SUELTA

Este 1ipo de acabado es mdas complejo en su
elaboracion y, por lo tanto, mas costoso, pero de mayor
duracién y de mejor apariencia.

La unidén del bloque de cuadernillos se hace
-exclusivamente- cosiendo con cuerdas. Las lapas se
trabajan mds, y se adhiere cartén al soporte de la
cubierta para darle mayor resistencia.

En algunos casos, se emplea tela o keratol, con
impresién en relieve que le da mejor presentacién.

Allomo se le pega una tela que abarca una parte de fos
cartones de [as tapas aumentando la flexibilidad y
resisiencla a! doblez continuo.

Las ediciones que usan esta encuadernacion estan
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planeadas para durar mas tiempo y tener una mayor

resistencia al manejo. Tal es el caso de los libros de .. .
bibliotecas o lugares de consulta.

ENCARTONADA

Esta se realiza totalmente a mano. Cada etapa se lleva
a cabo cuidadosamente para darle un acabado final de
gran calidad y resitencia al uso prolongado. Las
ediciones planeadas con este tipo de encuadernacién,
comunmente estdn impresas con papel de buena
calidad para aumentar su duracién.

Esta encuadernacion es lenta y costosa. Por eso se
emplea para ediciones de lujo, libros de arte y para los
libros de las bibliotecas que tienen mayor demandayy,
por lo tanto, desgaste.

Existen otros tipos de encuadernacién empleados,
generalmente, para revistas, folletos o catélogos y que,
usualmente, no se aplican a libros o ediciones serias.
L.as de mayor uso son: la encuadernacién a caballo, el
engargolado, con espiral y con postes.

A CABALLO

Se le conoce asi por que los pliegos se van montando o
encajando unos sobre otros en la secuecia correcta,
para después ser unidos en una cosedora mecénica con
una o dos grapas del lado de! doblez del pliego. De esta
manera se pueden coser hasta unos 25 pliegos, o 100
paginas, comodamente, sin afectar 1a apariencia del
impreso. Este sistema es ideal para revistas, folietos y
catdlogos, por su bajo costo y rapidez de elaboracion.

ENGARGOLADO

También llamada encuadernacion pléstica, ya que une
péginas sueltas con un “gusano" o tira de pidstico con
anillos, que atraviesan el papel previamente perforado
con una maquina especial.

Con este sistema, es relativamente facil unir hojas
sueltas impresas, fotocopiadas o manuscritas que, de

‘otra manera, seria impractico o costoso encuadernar.

Por su alto costo y lentitud de elaboracion es
conveniente emplearlo para pocas piezas.

ESPIRAL

Es muy usado para cuadernos escolares de todo tipo y
para algunas clases de folletos y catélogos, ya que
permite la apertura total de las dos p&ginas y un intenso
manipuleo, sin que haya deterioro.

POSTES

Los postes son metalicos o de pléstico, con un tornillo
que cierra sus extremos para atrapar un bloque de
hojas. Este proceso es relativamente sencillo, aunque
lento.

Es poco usado por la dificultad para abrir las paginas asi
encuadernadas, sin embargo es de gran resistencia.

Un sistema analogo emplea un "caimén” o broche
meté&lico que amarra las hojas con dos 1dminas
alargadas, que se aseguran con dos correderas,
también de metal.

4.6. ORIGINALES

En la préctica, se le llama original a cualquier trabajo
Unico, elaborado especificamente para su reproduccion
por diversos procesos de impresion.

Antiguamente se le llamaba original al manuscrito del
autor, ya que de ahi se partia para la etaboracién del
impreso.

El concepto moderno comprende el trabajo de disefio y
los graficos que lo componen, todos integrados en un
soporte adecuado, casi siempre cartulina blanca.

Su elaboracidn depende del tipo de sistema de
reproduccion que se tenga planeado, ya que cada uno
tiene sus exigencias especificas que permiten obtener
un tiraje con las caracteristicas planeadas con un buen
nivei de calidad.
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Normalmente, los originales se eiaboran en blanco y
negro, indicando sobre la camisz. -0 cubierta protectora
del original-, el color que cada zona o elemento debe
llevar, asi como, pantallas e insercién de ilustraciones o
fotografias. Cuando el original lleva dos o mds colores, y
estos van unidos o mezclados, los originales también se
realizan en negro, haciendo uno para cada color,
registrando sobre el original de base que es el que
siempre conlendré los textos.

Para las impresiones con seleccidn de color, el original
contendra los textos, logotipos y elementos graficos
adicionales que no estén incluidos en Ia fotografla o
ilustracién. En él se sefialan los limiles de la imagen o
se traza una ventana o recuadro negro donde debe
colocarse fa seleccion de color.

La imagen a color, adn siendo una pintura, un dibujo ©
una ilustracién, debera ser enviada en forma de
diapositiva para elaborar la seleccién. De ahi pasaré al
armado de negativos, en donde se incluyen los
elementos en negro del original, coloreando 1as partes
por seleccién o por separacion de color, para tener el
material negativo o positivo listo para elaborar las
matrices de impresion.

Cuando se trata de originales para libros o revistas, se
hacen siguiendo el orden de un serpentin numérico para
disponer, de manera correcta, las p&ginas, ya que éstas
se elaboran en pares y en posicion para el armado de
pliegos.

Segtin el formato del impreso, se hace un cdlculo del
espacio que ocupard en el pliego de papel extendido;
pliego que imprime en una sola pasada la maquina de
impresion.

Por ejemnplo: si nuestro impreso tiene un formato de 21 x
27 cms., las dos p&ginas ocuparan 27 x 42 cms. -pliego
tamafio carta- con un sobrante adecuado para el doblez
y refile.

Para determinar la colocacion correcta de cada pagina
con su correspondiente, se dobla un papel pequefio, en
la forma en que se haré dentro del proceso de impresién
y con el namero de dobleces necesarios. En nuestro

ejemplo son necesarios tres dobleces. Después se
numera cada pégina y se despliega el papel. Quedando
de la siguiente forma:

De esta manera, el original de la pagina non, tendra del
lado izquierdo 1a pagina 16, como lo indica el serpentin.
Para las demas paginas, se sigue el orden mostrado: 2
y 15, 14y 3, efc.

Esta operacidn facilita al impresor e! formato del pliego y
evita posibles errores en la colocacién de las paginas.
Para indicar uno o més colores especificos enla
impresién, se recurre a dos métodos: la guia de
impresion y la guia de color Pantone.

La primera se emplea cuando el impreso lleva seleccion
de color. En ella se sefiatan las combinaciones de los
cuatro colores de impresién  -amarillo, magenta, cian y
negro- en porcentajes diversos para obtener el matiz
adecuado, utilizando pantalias de porcentaje.

La guia de color Pantone, o simplemente Pantone,
muesira la combinacion de tintas basicas, en una gama
muy amplia. Cada tono tiene al pie la combinacidn
especifica de tintas y un nimero de identificacion. Este
ultimo es el que se debe colocar en la zona en que se
desea que aparezca el tono elegido cuando ef impreso
no es de seleccién de color y sélo si lleva un maximo de
tres tintas; de lo contrario, pasa a ser seleccién de color
y ya no resulta conveniente.

5. ANALISIS DE COSTOS -

Antes de proceder a la elaboracién de cualquier tipo de
trabajo de disefio & impresion, es menester hacer un
cdlculo de! costo total, incluyendo, por supuesto, el
disefio. De este modo, sera posible determinar si su
realizacién es posible o hay que efiminar y/o cambiar
elementos o fases del proceso para abatir el costo.

Se comienza por calcular el nimero de horas de disefio
requeridas para la elaboracidn de originales, incluyendo
bocetos, visitas al cliente, vidticos, etc. Para esto es
recomendable tomar como base el Salario Minimo
Mensual (SMM) vigente, deduciendo el costo por hora.
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El costo del trabaijo de disefio es variable, segun las
dificullades especilicas de cada uno, el prestigio del
disefiador y las posibilidades del cliente. La hora regular
se sitUa aproximadamente entre las 3 y 6 veces el SMM
por hora y, en ocasiones, hasta las 8 o 10 veces.

En el costo se incluye: |a tipografia, el costo de los
soportes del original, tintas, fotografias y materiales
diversos que sean empleados para la realizacion de!
disefio original para impresién.

Posteriormente, se calcula el nimero de hojas del
soporte elegido para la impresién teniendo en cuenta
portadas, fletes y gastos diversos.

El impresor calcula su costo por paso de maquina y por
el nimero de tintas requerido. En ocasiones, el impresor
incluye en su cotizacion el papel, el trabajo de fololito, la
seleccion de color y fa formacién de negativos y
acabados.

Cuando es necesario reducir costos, estas fases del
proceso se cotizan directamente con la casa que hara
directamente cada trabajo.

Determinado el costo final, se hace un andlisis que
permita al cliente determinar la factibilidad del proyecto,
de acuerdo con su presupuesio y rentabilidad.

En ocasiones el trabajo resulta muy costoso, por lo que
es indispensable hacer modificaciones en el proyecto,
ya sea cambiando a un papel mas econdmico,
eliminando tintas, etc. En otras, ias peticiones del cliente
superan las posibilidades de realizaciény la hacen
imposible, o con un alto grado de dificultad y riesgo que
conlteva una elevacion considerable en el costo.

6. CONCLUSIONES

Para un proceso de disefio correcto, es importante
reunir los conocimientos basicos que integran esta
disciplina, pero no lo es menos el trabajo constante y
meticuloso.

La creatividad frecuentemente se relaciona con un

inslante de inspiracién, un chispazo que ilumina la
mente. Nada mas lejos de la realidad, puesto que la
perseverancia, la investigacion y el estudio son los
factores angulares que sustentan un proceso creativo.
La genialidad es solamente producto del esfuerzo
metddico por alcanzar metas y superarlas, para fograr
niveles mas allos, y crear {as condiciones para que el
producto de este esiuerzo rinda los frutos deseados.

El trabajo interdisciplinario, tan olvidado en la
actualidad, es el crisol de los grandes avances que,
individualmente, llevarian mucho tiempo o tal vez nunca
se realizarian. La relacién que se establezca con otros
profesionistas y su interaccion para la biisqueda de
soluciones, es el camino apropiado a seguir en el futuro
para evitar esfuerzos eslériles que conduzcan a
callejones sin salida, a la frustracién y a la derrota.

Atodo este proceso hay que sumarie actualmente la
computadora, poderosa herramienta, que retine en sf
misma ofras muy diversas, tales como el compas, las
escuadras o la guia de colores.

Los profesionista= uel disefio, tenemos a nuestro
alcance esie instrumento que de no usarse, corremos el
riezgo de quedar obsoletos, ya que la ayuda que nos
proporciona, nos releva del trabajo pesado y engorroso
de trazar, y nos da tiempo para desarrollar nuestra
creatividad, d2 un modo mas relajado y rapido.

Error s pensar que esta valiosa herramienta,
desplazara al ser humano en general y al profesionista
en particular, ya que nc es una méquina pensante ni
con poder de decisién, es exactamente todo lo contrario,
una esclava sujeta a nuestro arbitrio. Por esto, es
necesario desarroliar criterios avanzados, esto es,
abiertos a la ayuda de las nuevas tecnologias, para que
con su auxilio, salgamos todos adelante.
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CAPITULO 2
1. MARCO DE REFERENCIA

La propuesta es generar ideas nuevas en torno al
disefio det folleto de maestrias de la ENAP, ya que la
imagen que proyecta el actual, es a mi juicio,
inadecuada a la de una escuela de arte disefo.

La elaboracion debera partir del anélisis de dalos que se
encuentren en los formatos propuestos para ser
llenados por el solicitante y el disefador. En este caso,
los datos del primer formato provienen de la informacion
recogida por mi, en virlud de ser una propuesta de
mejora del folleto.

SOLICITANTE

Datos del destinatario:
Edad____mayoresde 24afios  Sexo__ambos
Nivel social, clase media en promedio

Nivel de estudios___en todos un minimo de licenciatura
Ub|cac:on geogrénca pringipat mg e enia Begub ica

nnnmr 0 im
lar istril |

Observaciones__la edad necesaria s relativa, va que
| requisi : ¢

icengiatur in

Caracterfsticas del trabajo:
Funcién___informativa .
Medio___folleto

Formato

Calidad___media/excelente

21.5x 22 cms.

Giro

_Temporalidad___un afo en promedio si no existen

cambios puede serde2 a4
Presupuesto__(imitado a [og recursos de ia propia
escuela

Distribugién nla grog:a ENAP y en las escuelas de
i ranjer av

'v

DISENADOR

Datos del individuo solicitante:

Nombre,

Edad Puesto,

Nivel social

Nivel de estudios,

Observaciones___la propuesta se genera ar ai z de mi
propia inquietud. sin gue medie upa solicitudde .
reelaboracion

Dalos de la sociedad o institucion solicitante

Nombre___Divisién de Estudios de Posgrado de 1a
ENAP / UNAM

Carécter___educalivo sin fines de lucro

Nivel econdmico,

Observaciones___la ENAP posee recursos limitados, €




FUNCION

FUNCION REAL

Debido al caracter de la institucion, la funcién real a
cumplir por este follelo es informar lo mas clara y
sencillamente posible las alternativas en estudios de
posgrado en la ENAP a 1os alumnos con nivel
licenciatura, provenientes de cualquier colegio o
universidad.

FUNCION SIMBOLICA

La informacidn del folleto induce al tector a la bisqueda
de satisfacciones personales a través del estudio de
alguna maestria o especializacion.

FUNCION ESTETICA

Dado el caracter de la escuela, también debe ser
aludida graficamente por el follelo, de manera que este
ultimo se convierta en un ejemplo de las posibilidades
de trabajo de los alumnos. Asimismo, seria conveniente
incluir imagenes que ilustren y refuercen laidea de la
escuela como ceniro nacional de estudios de arte y
disefio.

PERMANENCIA

Ei follelo tiene una vigencia promedio de 2 afios, tiempo
en el que puede circular con la informacién actualizada.

Concluida la vigencia, el folleto puede dar unaidea
bastante aproximada al futuro estudiante de las
posibilidades de estudio en la Divisién de Estudios de
Posgrado (DEP).

En algunos casos, pasan a formar parte de archivos,
bancos de informacién o bibliotecas, ya sea en nuestro
pais o en el extranjero, conviriéndose en fuente de
consulta permanente para protesionistas de todo el
orbe.

UBICACION

La distribucién es directa al solicitar informes en la

_ seccién académica de la DEP, o bien, a través del

correo a instituciones o escuelas de los estados de la
Reublica o de otros paises. Debido a su caracter no
comercial, no seria tan necesaria su exhibicién ni que
compita visualmente con otras con otras publicaciones
en algun aparador.

ANALISIS COMPARATIVO

En este apartado he considerado el sefialar los errores
que, a mijuicio, existen en los dos ultimos folletos
editados, asi como también las omisiones o carencias
que impiden que sea mas agradable y facil de leer.

Para comenzar, en ninguno de los dos existe una
portada donde se mencione el titulo, el autor -si lo
hubiere- o recopilador, y el lugar de edicién.

También es notoria la ausencia lotal de un pie editorial
que indique la casa edilorial, direccidn, pals, afio de
impresiodn, registro ISSN, etc. Es deseable que en esta
pégina se incluyeran los datos técnicos del impreso, asi
como los creditos de realizacion, disefio, fotografia,
impresiony acabados.

Hay también la carencia de un colofdén que indique lugar
de impresidn, tiro, etc.

Aunque estas omisiones son notables y las considero
un error, el mds importante es 1a ausencia de una
correcta jerarquizacion; titulos, y bloques de
informacion, que impiden una lectura facil y coherente.

Los contenidos se presentan unos tras otros sin divisién
de paginas, y ni siquiera los espacios blancos son
adecuados para separar los bloques de texto, lo que
hace confusa la lectura.

La presentacion de la bibliografia es errénea ya que
menciona sélo el apellido del autor y marca con una
inicial el numbre de pila, omitiendo por completo los
demés datos de una bibliografia, a saber: nimero de
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No. | .Concepto " Costototal
"1 | Horas de disefio 60,000.00 -
‘2" | Horas de elaboracién de originales 90,000.00
3 - Cuartillas de 1800 golpes » _ 324,000.00
4 | . Fotografas en blanco y negro A o407 |0 3,000.00 120,000.00
5 Pliegos de papel bond de 70 x 95 cms. 212,500 : 313,673.00 784,183.00
S 181,930.00 454,725.00 (1)
6 Pliegos de papel couché de 70 x 95 cms. 500 1,081,031.00 540,507.00
: o . 605,368.00 302,684.00 (2)
7 Sopories para originales 30 800.00 24,000.00
-8 Varios ‘ - 15,000.00
o9 Negativos de linea / cms ?.i_k30.000 1 10.00 300,000.00 (3)
10 Medios tonos / cms a 6;960 17.00 102,000.00
11 Entradas de offset .56 16,000.00 896,000.00 (4)
COSTO TOTAL SIN DESCUENTO 3,225,690.00
COSTO TOTAL CON DESCUENTO 2,688,510.00
Costo total por unidad s/d 3,256.00
Costo total por unidad c/d 2,689.00
(1) Porpago en efectivo, hay un descuento del 42%
-costo por millar-
{(2) Porpago en efectivo, hay un descuento del 44%
-costo por millar-
{3) Incluye portada a dos tintas
(4) Con poriadas
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edicién, editorial, lugar de impresion, afio, nimero de
paginas, indicacidn de ilustraciones y pertenencia, en su
caso, a una coleccion.

Por uitimo, la segunda impresion retoma el trabajo
integro de originales -con sus aciertos y errores- casi sin
modificar ninguna parte, exceplo el formato, que es mas
pequefio. Esto rompe con e! diagrama original y
desordena los margenes. De esto resulta un margen
exterior y superior demasiado pequefios que, en
ocasiones, acerca mucho el blogue de texto al borde y
desequilibra las paginas.

Las omisiones, que no he considerado errores, que de no
existir bien podrian haber hecho el trabajo mas agradable.

La diagramacién es sencilla y sin complicaciones, pero
mondtona, lo que no da margen a mayores
posibilidades creativas. El disefador prescindié -tal vez
por un estilo personal- de onamentacién en las
péaginas: filetes, plecas, fotografias, vifetas o
ilustraciones que hubiesen dado realce visual al
conjunto.

La imagen que proyectan ambos folletos es pobre para
una escuela como la ENAP, que ha tenido y tiene
mucha importancia y trascendencia en nuestro pais y en
el extranjero.

2. ANALISIS DE COSTOS

Aun cuando el proyecto, por sus caracteristicas, tendria
un costo mucho menor que el que realmente tiene, ya
que las faces de disefic e impresién no sonh pagadas, es
importante contar con una estimacién global del precio.

El costo promedio por unidad, abajo sefialado
corresponde al mes de julio de 1988. Con el costo por
délar de $ 2,230.00 pesos y un salario minimo mensual
de $ 224,000.00 pesos.

Los costos incluyen la portada impresa a dos tintas.
Hay que tomar en cuenta, ademas que {os proveedores

le dan a la UNAM el mismo precio y las facilidades que
al gobierno.

Los precios de la tipografia, folografias, negativos de
linea, medios tonos e impresion, son de casas
comerciales especializadas en el ramo. Debido a que la
ENAP cuenta con estos servicios, el costo real por
unidad, es mucho menor al que incluye el descuento en
el papel. Por otro lado, los coslos de disefio y
elaboracion de orginales no serian cobrados.

El volumen de papel bond empleado seria de 2,300
pliegos y de papel couché de 200 pliegos, sin embargo
ias cifras se cierran en medios millares por ser la venta
minima y con descuento que ofrecen los proveedores.

3. DIAGRAMACION Y DISENO
DIAGRAMACION

El formato propuesto es un cuadrado de 21.5 x 22 cms.
Con estas medidas, el desperdicio de pape! sobre un
pliego de 70 x 95 cmis., es minimo.

El diagrama tiene una relacion de medidas en sus
mérgenes de: 2, 3, 4 y 4 unidades, obleniendo de esta
forma una caja de 44¢ de ancho. -

un medianil de , ¥y una opcidn para manejar una
columna de 2921, medida que coincide con la seccion
durea y que se'inscribe hacia el interior de 1a pagina.

Sobre esta caja ?z tfrazaron dos columnas de 21¢ , con

De esta manera se tienen tres opciones en 1a justificacion
de la tipografia, a saber: una columna de 44¢| , para
textos grandes; dos columnas de 21{J), para el cuerpo
del texto y una tercera de 29¢ , para colocar itulos,
subtitulos, etc.

Los médulos se hicieron coincidir con 4 secciones
aureas de la altura total {22 cms.), dividiendo el espacio
vertical en 5 partes asimétricas: el médulo superior esta
planteado para el acomodo de titulos o sublitulos en
ambas péaginas.

El folio se ubicara en el extremo inferior-exterior de la
caja para que su lectura sea mas facil.
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DISENO

Para la tipografia se eligi6 la familia de la Helvética en
serie light (ligera) con sus variantes normales de itélicas
y negritas. Este tipo de letra es de excelente legibilidad,
con trazos elegantes y modernos, y ausencia de
adornos superiluos.

El cuerpo de texto del trabajo se establecié en 10
puntos para una lectura comoda, atin a 50 cms. de
distancia.

Los titulos y subtitulos son de 14 puntos, sensiblemente
mayores, para evitar confusiones, sin que pierda
proporcién respecto al cuerpo del texto.

El texto de la introduccién es de 11 puntos, a una
columna de 29{) de justificacién; mientras que toda la
obra se desarrolla en dos columnas de 21 .

El inicio del capitulo sera, de preferencia, al inicio de la
pagina, y se le dara el espacio del médulo superior
completo, que iniciarg el texto de cuerpo general de la
obra, a partir de la linea que limita al mddulo, hacia
abajo.

Tanto en la parte superior como inferior, se trazaron
plecas horizontales, que cierran el texto en un bloque
que sefala con exactitud los margenes.

Con el fin de que cada capitulo o bloque de informacién
cubra el espacio de paginas completas, se incluiran
folografias ilustrativas, con distribucién de blancos
adecuados y pies de grabado, logrando una disposicién
arménica entre fotos y textos.

Las fotografias deberan ser de obras de los alumnos,
talleres, y tomas de las partes m&s bellas e interesantes
del edificio de San Carlos, asi como de las esculturas
clasicas del patio principal, con un lugar destacado para
la escultura de la Victoria de Samotracia en la portada e
interiores, ya que se ha converiido en un simbolo
representativo de esta escuela.

Para la portada se eligieron combinaciones de blanco
mate calido sobre blanco briliante frio y negro mate
célido sobre negro brillante frio, con un medio tono de la

Victoria de Samotracia en el centro. Estas
combinaciones dan una idea de elegancia al folleto y,
por su bajisimo contraste, le dan un mayor poder de
atraccion , ya que el lector se ve impelido a "descubrir*
lo que tiene impreso.

El indice se encuentra en la solapa de la portada
posterior, que ademas de mantenerlo visible mientras se
lee, protege a! bore exterior de! papel cerréndolo en solo
blogue.
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