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Al investigar algunos antecedentes de ladruptur

'icuelaznexicana
hg;a*elrtipb’de
'-ﬁkripéibioé dal
-,cas y é@éiales

clusién de 'que

de Pintura, se mencionaf

corriente artistica;a finalés del:Sigl

XX, y cuiles - las con&i




pulsaronie im

'élf{ﬁfbrmalismoq

¥ 'los concursos de.la

" ’siaiapan’1as exposicione
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. 1.~ ‘ANTECEDENTES:HISTGRICOS







. a)‘ﬁl‘arﬁgfauﬁéiciado bor el gobierno, el correspondien-
»ﬁe a-la>oposic£6n politica y el popular. El ‘arte aug
"piciado¢pofveligobierno, la producciGn de artistas ex
‘;rénﬁeros éontratados por &1 y los nateriales eran ey
ipbffados’también. ~ Al artista mexicano se le mantenia

" Zen un continuo rechazo, (39)-

“"Los artistas gue de la academia salfan sersentian descon
‘?ertadds por el plano de inferioridad en gque se les colocaba,
mis ‘antes de renunciar a su vocaci6n se replegaban al gusto -
sensibléro_de la gente acaudalada" (10) o bien producién sin
que su trabajo evolucionara; pero en el mejor de los casos =
trataban de aportar algo a-la corrlunte academ1co«1n01genlsta
. gque se habfa iniciado en el perfodo anterior, En bu:ca de =
conocimientos y prestigio’ tenfan Que prot‘:urarrs‘e ﬁn viaje a--

Europa por:largo tiempo. (11)

Féllx Parra, Leandro Izagulrre 1 José Jara son artlsta55
que reallzan algunas plnturas acaaénlco 1nd1gen1stas de sxq— 
nlflcaclén, sin embargo, Féllx Parra (184: 1919) logra su e
jor onra con-un tema europeo "Gallleo ‘en ‘la’ Escuela de Padua

- demostrando 1as nuevas teorias astronémlcas“ (12) ,como se -

observa, nad : rasoendente para la nacisn Y 1a pronlematxca

SOClOpOlitha nmxxcana.




o Leanﬂroylzégpiff'~(1875 1941)

de nSreﬁa'pinﬁé VEL ‘Suplieti

acadenicis




"Al dejar la ensenanza rabrés, 11bre= del yugo, los alum—k

nos 51gu1eron u las de un dlbUJO concienzudo,

: y hecho con m§s rapluez parai' 1estrar mas la mano y el ogo.

';Los evos e;erczclos conslstian en dlsmlnulr poco a-. poco el




lstag

algu1os ar




f La produccién escultdrlca no estuvo exenta de la lnfluen(“

garse ar la ccrrlente. Como Jesfs
‘ Furo—;
Jcrea-:

i Coniw
p natularista, en el cual reali- i

x1canos. Pero lo 51ngular de Su ==




“Antonio R:

vjp‘del'Ahuizote

(que lleg6 a tlrar 257000 ejemplares) ‘artis

como Santzago Hernandez Alam; 1

evadlr su pIOpla tendencia militaronipor:sus

Jnes liberales siendo perseguldos,

gran sentido de responsabllldad . Yemarcarsn

Los valientes caricaturistas’e

se auxxlxaban de “refranes, EAbulas

llteratura dramética o novelist ca,“




,Oroééo como“Rivéfa,rzalce, Ch&vez Morado, RailAnguiano:y Gon

cuﬁndd'la fféménda -herid

"brero de #1851+

norteamerlcana de 1847 sangraba“a borbot

"perdldo mds de la mitad de su terrltorxo

y adolescencia las convu151ones causada

forma, la intervencitn francesa 3 l,

la ‘dictadura de Porfirio Diqz y la gesta

cial ‘de la Revolucibn, cdn,la
Cuando huerta tra1c10na y a5851na

da habta: muerto poca
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pre; ‘casi ‘solo.y.en éi{tféma" pobreza, despﬁés de hal

do.en muchos ‘peri i £l Jicote
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grandioso’y:siempre Bien ponderddo muralismo mexicano.’

artesanos, las criadas, los operarios, las lavanderas,} oS ==

sos. (28) Con51derado como el m&s grande carzcaturlsta,mexl

tribuna pGblica, artista-y pueblo;se i ‘n i

enlace se desarrollb el mqylmien‘
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. tran 'j{én &1; ‘po

sisu: llbertad --

omo. se ha 1llama-
‘alejado de los mode-

‘los naturales’y, 'en’ciérta forma,mas cries’gét'tado y dramatico:




‘qug_ abarca
~da del xx,

Comprender_

entenderno:

ceptos,.es

“re instaurd

_si‘blen

14

o1

"novedoso del tlempo,

su concepto

SLinflca un j

Tl arte estaba o

oitnico" que lo salvaba ‘era 1a obra de Ve-

al pleno =
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'Siglo XIX“.''(33)
W"En el*arte, las formas naturalistas e idealistas sirvie
Lron para expresar v1slones e imégenes sub]etlvas —Ruelas- has

ta que se desech§ el naturallsmo por innecesarlo —Posada—" (34)

1.2 La Revolucion: Mexicana

Ningln movimiento armado puede valorarse si no. se’conoce’
~por lo. menos su pasado inmediatd ‘Por lo ‘tan

abordar el mov1m1ento armado, llamado Revol c

,Vverén las condiciones de ‘dicha- sociedad/durant'

to, y, las prlnCLPalES caracteristicas -d

SOCQal, lo econ6micoby lo politi

La tremenda pres;dn e
se desenvolvia, la sufrIan

‘gados de todo avance socia



a la lnsurecm.dn) < La mujer del cam '

'metate pasa por lo menos 6 horas

rica". (37)




e la 01encia, la educa016n

sembraba maiz, frl]ol, chlle y papa

Los-Obreros
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~“hicieron:cree

;ig‘dor"e‘ “portiristas
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- tpodert de eja’

perioda encantramo

‘antes,-cua

2 “gue las frusta- o

1iun sentimiento de’ impotencia- .







22% ¢

ncesiones. a los
io7de:la economia
acia: Estados

a':"yf" toda la -~

4" aHos sin’ e




Antecedentes Inmediatos de la Revolucién
ﬁn 1 Estado de Sonora, la Huelga de Cananea se origina por las injus
.tas, insalubres e inhumanas condiciones de trahbajo de los mineros de la -
Cananea Consolidated Copper Co., sitvacidén insoportable en 1906. los mine
rés aran objeto del sadismo y despotismo del capataz americano que les
insultaba y maltrataba. Pidieron su-destitucién, asi como el aumento a su
salario para igualarlos a los de los extranjeros que en ella trabajahan, -
peticidn que les fue negada y ante 1a cual se organizaron marchas de pro

testa que fueron cohardemente reprimidas por los hermanos Metcalf, que —-

hicieren fuego sobre los obreros mexicanos completamente indefensos.
"Los manifestantes se indignaron en tal forma, gue sin mis armas

que sus pufios, se lanzaron contra los Metcalf y los destrozaron a pﬁn_ﬁa;

_pies y pufietazos. 1a lucha se generalizd, acudiendo el Coronel TLuis. He-

dina Barron con cien rurales a proteger a los norteamericanos. Mas tarde 3

acudié el General Luis E. Torres". (19) Coma siempre, el aparato represivo3 i




2470

'actu6 para defender a los norteamerlcanos. j.jgs irdecidos =

- obreros se defendleron con" alos y pledras

contra 1a t:.enda,de 1a compania, 1o qu’e‘_jeré‘i" elidpice d
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explotacxén, en élla la

utorizaba -la- Const1tuc16n, de una asocxac16n de -

§grpééci6h“--(52f

wﬁarrogéndolos al‘mar. Por supuesto que la




_en ella no. se menc10naba

vés del corresponsal

“ron testzmon1os\escr1ﬁo

Los diversos partidos politico

"anos de su vida en la carcel po s




BT A

ricanas/resisten; s

“rn 1909, Francisco T Maderb. con una‘f”rtun

‘llones de pesos se lanza ‘como candidato a President

Rgppbl}ca.—apoyado por su par:ido antigrg;g;qjok;s
“en 1906, se opone al Partido Liberal Mexicano ‘&n el Fl

.San Luls Potosi, que llama a las armas al pueb;o.~(57){

1.2 La Revolucién Mexicana

En el Norte se desarrolla el Reyismo, al mando delSefﬁar_i.
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do. Reyes, *

represor dé}obréré;.y7iaq

‘lares, pero dando la espalda al campeSLno,
perder el apoyo de 6stos ante la traici6n? iallesca: de’’ =0

Huerta. (62)
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““Los hechos m4s ‘importantesien este

: > f:‘.oa_c')f‘(lgiil‘) i_ue-?

la rala rte e Huerta, " En

"E1'10 de ootubr
del Agﬁaé'calién t':éé?'; o
el Plan de Ayala; 1'5.1: Conven
ce a Carranza érorhofp:vi.;,e 4

rino del pais:a: E‘.\_xia”ll




(69) Cafféh~

D : mlsmo que se

(71) '“Con la bandera del'reformismo

‘“Carranza- convoca

‘Alvaro Obrégs

gués,:lucha






o movimiento afmédb ‘que por -

gués ,ovligarqqi't':d); ‘pof-'qtro_"




YSe termina’ q'{:n:‘é” 8

Cons E:i.turci'dnaliis:t‘é“

"Bl aparat

'y el guehacer artistico’ r io; tantd en su:tema, co~.

e enla "t'é'c‘n_ici, el qbléf:"y_ ;lyeit:foi:rn'zi Asique _ppé&e : a'f'irnﬁvigf




i sé guerla’Bscuela Mexicana de Pirtura-es un resultado essn<-

*agraxlo,

dos,  cines, escuelas,




s
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origen; qu deézégiﬁéléﬁ‘éhV

- ‘gestacién, otergar es

“interese pbiitiéﬁs.dgl e

cér politica

onvilsio-

cual se. senalaba -

fdgbléﬁico,\lo”po-

" @e capacidad’ dibujist: Surgi6 del academismo al
que géﬁd;féfi e;df Siqueiros y Tamayo



P

: tuvxeron que apegarse por lo menos en el inicio de sis estu--

:,leS, pero que'se prolongé hasta dejar en: ellos la firmeza y

ﬁsegurldad de una técnlca que solamente ellos cjecutaban, ya -

-';que el artlst nace, pero tamblén se hace. Mds en ellos-el -

'talent fue. tan fuerte que posterlormente se conformaron como
paradéjxcamente E&stos se hablan enfrentado al -

que bl se observa blen es el pllar estétlco de es

‘academiSmo,

i ta-modali ad en u'nueva y moderna concepc16n.

En-éliexisten’ elementos comp051tivos y un flgurativismc T

xpresxvo, cultlvado en.: estructuras--‘

energf EStéfiga yuflgurativ1sm9 humanlstafi,Pues’su,tema;




lé—bultura»del'mex1cano ,,Otra cualldad observada en &1, es

la de una: gran belleza creatlva Yy que no estd exento de in-

._fluenc1as europeas, ‘un arte d1v0r01ado del coloq;allsmo cultu_-

‘ral~en ‘cuanto_a reallzac16n artIstlca més no ideolbgica en Sl'

fquELros -y Rlvera, que. se nutrleron de los prlnc1p105 flloséfl
7‘cos 5% politlcos generados por el marxismo y la admlrac16n ca—;'

si devota de’la URSS.
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El arte"'manado del movmmlento armado de lQlO,Jtiéne'co—

»Ge ard VMurlllo, Dr. Atl, aulen fue d1scipulo

de Antonao Fabres:: "Méx1co de Paris y Montparnasse =

'.res y‘escultores, eleva

lllquldd el problema con $3 000 00 para una éxposiciﬁn
va de artistas mexicanos"(Ql)... a condicién de que. presenta
ran fdos cuadros, dxbujos, esculturas o grabados rec1entes e
inéd;tos en dos meses de plazo aparte de otras obras

exposicién fue de un éxito grandioso, lo que proplciG la »
acept3016n del plan del Dr. Atl de organlzar una soc;ed d

gue llamaron “Centro Artistlco" y cuyc ob;eto exclusivo era

consegulr del goblerno muros en los edlE;c;os pﬁblicos

. poder p;ntar"pldlendo aila: Secretaria de Instrucc16n ‘el re

CLen.gonstru o



**'sus muros”

" co, guedando-ar

: quletudes estétlcas que

‘demia, popularizindo]

“dad bs,'c'»l:n‘:'E‘la, situacién

victoriano Huerta’
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) J.CaS, se COBV.L
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‘nea permlte "La representacion completa de espac1os rea-,*~

verdieron tealce‘al'coﬁténido;.laﬂfofma y

Militando en las fiLas Zdeljneneral" o
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a. su.tierra: Zacatecas,

.biﬁgé los dos. -

Fellpe Angeles al:volve

‘a: 920“ (98)

tarlo de Educacibn José Vasconcelos, apoya el Nacionallsmo =

durante la presidencia del Gral. Alvaro Obregdn. : Emprende —'_
una vasta renovacidn de la cultura nacional en el Méxlco en —f i

ruinas que habfa quedado de la Revolucifn con todaé las cala—

da nuevo para la nacibn.

Habia que reedificarlo-tod

fe en el nuevo orden".

Anfiteatro de 1la Bséﬁe

era Director Viéeﬁte-Ldmb rdo’ Tol

t4 pleno def?iﬁbél




g4

‘;.da de ambos artistas y

en-e desarrollo, del arte mexlca-rr

no posterior.“ (100)




g5

(El prlnc1p1o del movxmlento artistlco mexxcano)

creaczén ue;»S1ndluato te Trabajaaores Técnlcos, P:nto s v -j~

iEscultores““El Slndlcato en 5{ mismo. no tenia ninguna 1mnor—;

"tancla —senalé acertadamente Orozco—, pues no’ era una agrupa—“

Ceidn” de obreros que tuviera que defﬂnderse de un patrén, pexc

«el>nombre sirv16 de bandera a las ideas que venian nest&ndose

-Tbaséndase en teozias soc;allstas contemporaneas, de las cua~-

- les los més enterados eran SLqUEerh, Plvera v Xavxer Guerre—

- rd;; Slaque1r05 redacté y “todos nosotros aceotamcs Y flrmamos

un manlfiesto del Sindicato...- Ese manlfiesto se t;tulﬁ De--

'olitica Y Estética" .. (101) ue conLenldo

“ clarac16n Social’

: esanc;almente'subversivo ccntra el sxstema de explotacxén ‘se~

"Las proporcionésiekﬁremista dela-declaracidnicorres

Vpondian a una revolucién‘prole

mocr&tlco—buruuesa. Eso expllca en gran'part ‘por qué Iia

te que getmlnﬁ‘graclas “a ellas entrﬁ, desde sus oriqenes, en
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,confliéto"'LlO?) motlvé el que SLqueLros £uera perseguido po—x_

'wlit1co Y encarcelado varias veces mas "no. por la 1deologia que

"_emanaba de su produCC16n art&stlca, que en el periodo Vascon—~

- 'celista.convenia a_és@e. Coyuntura que aprovecharon los mura
,? list§$, 'Pﬁede decirse que la coh3516n de_estaa posturas dlo

origen a ese arte. ﬂbs ﬁu&céjlog éoﬁéedib'el'Eétado;'el-re;,
cién reedificado estado burgués, el ﬁinaﬁciémiento econbmico,
también él. La actitud éxptesivé de estos aﬁtistas nos‘mués-
tra las injusticias y crueldad de sigibs dérekplotécién en tn
arte de nueveo realismo expresivo, asi como la utdpica felici- g

dad basada en una nueva-y “consélidada ideolpgia nmarxigta" == -f

con . la que el Eétado Nexicano séludaba al muhdo. Cada cﬁadfo_

tuvo de élla lo “suyo: los artlstas expresaron un arte;socloléj‘

-gico con la mayor perm;sxhllldad Y el Estad” logrbzdar una




“misma’ escuela,‘

ellosrmismosi—




a gxtensxs1ma*obra de Rivera?y su Eilosofla

cientemente avanzado para crear con’ formulas conocidas un ar‘

?‘te novedoso. mexicano por ‘su caracter y su contenido, univer

sal . por ‘su significado". (103). Las técnicas fueron dlversas'
Rivera pintd a la encdustica al igual que Fernando Leal, Da

vid A. Sigueiros y Fermin Revueltas. Sin embargo, la’ tecnica TR

del fresco se impuso-y 1avdominaron pronto., RIS



a9
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:naczmiento. Conservo las formas amplias. sensualns a base de )

'Icurvas que recuerdan la pintura Bi?anhina. en el que predo—,
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: "David" en su Mme, Recam:.er.‘ 5

su- Maja Desnuda" hasta Ga‘ugin -

" mera vez el tema especial de la Historia de Mex;co, C ntrastando 1a -



de’los. Estados Unidos,  tapiaron




'ien su contra durante 30 afios- provocé en- el arte mexicano las
deformac;ones de un’ obllgado encajonamlento 1oca115ta"(KB}Ala

ﬂ,obra de Rlvera $e. suma también. "La serle de- frescos mdvxles-

f_para la New worker s School antes Independent Labor Instltute,;‘k

'—Vtamhzén en.New York, con iina serie de temas que l‘amé en con—

‘.jhnto "Retrato de Amérlca .
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_Jque sola da buena ldea de lo que Rlvera es" 110)- Sl atende?
Smos.'al su obra, nos muestra claramente que. Rlvera pone d

i?flesto al "ster—hombre" "capaz" de vencer, controlar Y

polItlco y social En este mural que es un triptlco y, una'

g ue deb16 haber plntado en el Rockefeller Ce ter

icos ‘de’ acuerdo:a‘su filoso-

‘alcanzando- la

o 1deal de llberacién,
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-ta que Rlvera part1cxpa en una ldea mecanlslsta de la hlsto——

4 obra yide gran fuerza.y con

at;adeé“, "Vendedora de Flo--

..res" \lcatraces". '~ Asi encontramos otras
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obra carece de forma y contenldo e.Qué queda de élla? Con el
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retrato de Lupe Marin y dos obras més “Ba;lar;na en rep050“4y

(1939) llega a’ la c1ma de este periodo;'

la obra de caball,’e de Rivera.

"Rlvera eleva con esta obra la belleza negra, a 1a mayor

i'altura clasiczsta y’porreso tlene una gran signlflcac16n en -‘
: gila historla de la plntura,: orque todos los :cmplmxantos con

las belleza clés;ca v1ene\ a justificarse de’ manera que pone -

'7ue manifiesto la pos;bzlxdad de otras bellezas y no como se =

) mlento, como obra pléstlca tiene'un gran
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'por manos sabl s La té51s que Rivera le, vino a: plantear -

glas bases deilal 1ntura mural mexlcana frente a 1a tradicibn

u cpmgleja p:oblem&;;oa. -,:

rlmera necesmdaﬂ, el artlsta es absolutaf‘

: nuevas y tesonantes palabras que nada garantlza en 1a obra -

de 105 hombres de talento". (114)

,1f§ié£éféﬁ,1§' tua 1dad n tema que no deja de preocupar
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.Mex:.cana, 0:0;;:q ‘no-enfoc




tegoria de sex’ humano. Los franclscanos E‘ra_{ Pe’




781

de E1 Palac1o de Bellas Artes.

Orozco no- da solucione

sf remarca lo inaudito de la inmoralidad.






oluclones, no lndica come lo hace -

>'R1vera y Slq eerlea soluc16n del Marxxsmo. Tampoco funda-

3:hcnta su obra ‘en’un 1nformallsmo poco o nada entendible al- -
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_ espéctador. La obra de’ orozco’no
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“'son’ la mlsma'

“a dlsc:pllnar-t
El Juego de j—,a_

‘Orozco, proplo'de su inveterada propensldn, al humor negro 107

rio- Diaz( fue 11ustrador

tada exaltaclén nac1onal—1nternac10na115ta 1la




766 -

Prlmer Vocal Diego Rivera, el Segundo Vocal ;

rante velnte anos" (117)
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Orozco se alega de cualquler naturalismo “Pero si- se trag

tara de reunir ptuebas para demostrar el desapego de Orozco -f

el espectador. Juez y Parte del Drama, lo d1dact1co~]‘

no le produ o Jam&s la menor anuletud. Su plntura no’ es un_:

(118) "La :
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,taciones, denunc:.a en forma J.racunda la mjustz.cia, los peca

g.dos humanos, 'las pas.Lo es, 105 apetltos, “las dlscrlmmaclo— ;

uerda pr:.slonera- 'aéi vémds sol




ladrones que caminan 8e modo £ al, ‘h‘aci.av.;-\imb_ds‘:d’g--:‘_r:l.lf_inyaiyk—;

sy pintura’’

“su proverbia



se ha‘ d:!.cho, d’excara‘ ter ni ili_s_,ta",







“con 1a-deter

in-ein . importarle. _l.ptéé’io' v -
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1920 piﬁtébaps;gééﬁfo cok escenas della Revoluclén. "Soldade

0 Colegio. Jesufta 1lama=

e recia cdnstrhéci6ﬁ ba---.

‘ 1ucha ‘con la naturale--

mpactante por su origlnall-—




74

dad— "CIlStO destruye'su Cruz", otra magnifxca f;gura que re?

e ﬁue;za, v;gor,

nt1 a emQC16n- “La Huel

a Cabeza de Crxsto"' "La Trlnl--'

racteristxca de sus obras. “La Trl—.

aquella violenc1a y

aquel entuslasmo 1nu51tado del obrero.. Hay aguf unmsentido;—

critlco—hxstﬁrlco“..., MLa Trinchera“ y:-la augusta serehidaé'

de la destruccxén del v1ejo orden, ‘revelan va el genic del =

artxsta, cuyas fo mas simpl fxcadas, pero sin - féc;les "estl-

'son or1g1nales, sxntétlcas y patentes. Con La =

11z301one5"

’iente la justlfxcacxén de lo asentado,-

pues alli la composxc;én en cruz, el dlbUJO de los cuerpos -
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y el _s‘:"e'n’h"iniienhq--",ekpfesahfe’l ‘sacriricio porf“i"oé liidéa‘lesj ¥ ‘se-

depravacién;

‘Zlos! pobres .énipyljadoé. o







7

murales de la Preparatorla.” En la Escuela Industrial de orx—,_

kzaba ya entra en e1 periodo POSt RevolUCLOnarlo, los soldados .

ria del arte ameri—

eva expre516n monumental, tanto por
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: categor£a~ "Prometeo", e. Ponona College y e":s pinturas del

'Socxal Research un afortunado experlmento,:varlas plnturas

‘_de caballetes 1mportantes, un-. sxnnﬁmero de obras menores Y de

fdlbujos, y- una- serie de lltograffas que hemos de.con51de:ar -
aparte. Las numerosas-exposiciones de sus obras, tanto como.’

los articulos-de critica, especialmente los que se refieren d~_j,'

los murales de Darmouth College, hacfan su nombre y su obra =
conocides 'y resnetados. La nlntura mural mexicana se habia

extendldo con sentido continental y unlversal"‘ (128):;En:es-
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.ga el arte, e te mural estremece al espectado

la exbref

~tu encerrad

SR e Lﬂ i .LEEE






“'losstemas keligiosos mé‘ relevantes de su obra (1942) : Entre‘;,fl

los_anterlores temas. Los retratos
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i i.conshgran y, en cxertos aspectos, también d;storsinnan
-los me;ores productos del murallsmo na01ona1

_el folklore, la historia y la arqueologia ‘se utillz

del pueblc.; NO se trat6 de educar por afén escoléstico

por una ineludible necesxdad politlca'

pﬁbllcos... y a. la vez ejercer en-el margen mas anplxo 9051—-:

ble la lxbertad de expr6516 rozco, Rlvera y Slquelros en=
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1a 1iherhad de expre.

: teqdiéfqnidpgldehiah;defgnﬁef;;onjvigo




B4,

'?'mente tenovador Ni es menos complejo)que




8%

“siempre un atague frontal é,fbrmaside%pensamiewfd. considnrarw

1~béducas'o"teabéionaéias: ciertas de sus- composic1n-

'cursos polxticos, indignan

rgqp_ mbinp. Entiend
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prol-ahilldad, la mas complP_]a.- l’rlmem por ‘ser la que mas Pqpacio texn
pord: ahnrc—\ (der-de sus inicios en 1a Preparatorna, hasta la termina--

cmn del Polyforum en 105 satentas). Secund‘o, pareaque obras capitales -

para comprender su produr‘cmn se cncu"ntran en 21 r’\tran]ero, 'T‘Prcero,

: "Dm!? 51 affn innoveder y experimental, Al ensayar nuevos métados acor--—'

def; cen las cucuns'-ancms da su &poca, hicteron ﬂesaparecer dcs ga o

sus obras ‘monumentales. Cuarto, porgus en an lapso tan amplio .(mas‘ de
cincuéﬁta aﬁoé), implica julcios que se apeguen a las cirrcﬁﬁéi:‘éﬁéi:&;sk,“
a las @e intentd dar respuesta. Quinto, porque-su evolucidn picti;rica‘
no es: homogenea, 81 contrario, hay saltos ontre“determinadas ohras, de
.hdo a los cambios de su concepcidn a).t15hca Sexto, purque almmaq - .
obras :{uedaron sin terminar y es en axtremo dificil conclulr, sobre -
ellas. A pesar de tadas las razones enuncndas, pueden marcarse 103 mu o

'.rales que cambiaron su pensamtentm acerca ‘Jde 1o que, dmbena s6r Dna -

- ohra mural.

: La obr:a de Siq\.eiro es una l:\ﬂlla aventura, en los estrictos cam-

‘pos de 1a po‘l.itica Y la plasmca Su az‘irmcion de.‘que a wn; nnevo len-

gua_)e corresponden renovadores vehxcuios E'_‘cpresivo ) Eue ol su'atento -
i da su avnntura estética, y no es del: t:odn ccrrecta s opimon sohre 1a
' mutnlldad de medios arcaicos, come €1 los Llama, para realizar un ar-
: té‘mnumntal {puesto que no es en .si 1z témica, sino su empleo y ac-
‘vtuallizacién 1o que cusnta). Asi su afan por encontrar medios adecuados
para wna pintura dialéctico-subversiva (en sus propios términos), 1o -
obligd a buscar salidas renovadoras como la utilizacidn del duco, la -

piroxilina, la brocha o el pincel de aire, Ja pistola para cemento, el

soplete de gasolina e incorporar 1a cAmara fotngrafica, et proyector
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[+ anhtémoc contra el Ml.to" (Celotex t:ela

que habia plntado un ano antes. Herzdc el Centau

alu”idn a las dos conqulstas, la militar BT

e nterpretar 1a confrontac:.én de las 01v1112a01ones -

. cccxden all ndigena y de apuntar la sintesis especifica don

i ,de se orlgmd ~1a'mexican3.dad E1 1nd1gen15mo de 51que1ros es

histﬁrico y 'no sunple ente anecdonco.




Se ve un’ amenazante puno ol

o A sus® lados (y separa—"

"Por una segurldad soczal completa para:todos- los mexlcavﬁ; L
‘ nos"; ‘en el vestibulo del Auditorio del Hospltal, conocido co':"'

L mo "de la raza" ‘es una prlmera cdspide de sus Ldeas, sobre =

| la 1mpre516n del espectador al que -envolverd con. su obra. Pa-.

j ra. ello'uniﬁ los tres mures con el techo'y parte .del piso, --
por medip ‘de estructuras cubiertas con masonite. EL empalme

superior y el de la parte baja, se inclinaron 'y fueron curva-
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‘dos para concretar 1a unldad de las paredes en- los que contra
'ria v1sualmente la composic16n. Regoc1]ada alegoria a pesar g
'kdel cad&ver del obrero, ‘galido 'de: una modernista’ maqulnavla yn :

~j al. que rlnden tributo lcs otros traba;adores, dispuestos a su:

'_quu1erda.' La parte SUPELLOL es una v1s:6n urbana con ' rascas

"pielos y una extrana construcc;én esplral A~la derecha,—un SRt ey
,grupo de mujeres (cuyas figuras se replten haC1a el fondo), -
parecen desfllar bajo un c1elo cubxerto de armonlosas nubes, -

. encabezadas por una que lleva un chamaco en brazos v la otra,:

‘un manojo de esplgas de. trigo, tamblén ‘frutos de la vida natu

_ral, aunque de dlversa indole. Al centro -en lo que seria

“una de‘las esqulnas- desc1ende un emblemdtico ente mascullno

7‘desnudo, de una agilldad senalada por la estela que va de;an— if;‘

: do,su cuerpo,‘camblante segﬁn la pos;czén v/o-la altura aue’

adopta el espectador. El sentido metaférico: de este mural es

evidente~

el mundo ‘de las justas relvlndlcac1ones soclales de_

afios mSS'dé‘ﬁﬁcho tros que habia sufrido ya© por sus activi—

dades politlcas), Slquelrcs trabajé con una 1ntens1dadk

Term1n6 dos de sus tres obras 1nc0nclusas y. se -

.aventur6 en el amblc;oso proyecto del Polyforum.




Sus preocupaciones por unlr 1a pintura

n un marco arqu:.

tecténxco, dleron por resultado las experlencias volumétrlcas‘
‘pollcronas, anorporadas a sus obras murales. Ya en gy pue-
‘blo a la Unxvers;dad v la Gn;vers;dad al Pueblo" (Torre de la -
‘Rectcria de Cludad Universitarla, 1956), se’ aprec1a esta preo
V{‘CupaCLGH, si bien‘era un sencillo altorelleve, cublerto con -'f

7fmosalcos coloreados. En cambioc la transformacién deflnltiva

ocurre a partlr de sus eyPerimentos pléstlcos, al recomponer

LY transformar murales iniciados algunos afios antes. de su in-

'gusto encarcelamiento, la respuesta es la reflexifn gue: aler
ta frente a las repeticiones y la salidas ficiles dentro del':f
mﬁtal;smo. Por eso, en el Teatro Jorgas Negrete de la ANDA, -
modifica la disposicibn previa ya iniciada y con el pretéqu
temitico de "El Teatro en M&xico", emplea la pantalla de una
‘televieibn come motivo para la continuidad de una serie de -
accntécimientos gque reivindican las luchas sociales y étacap
el sojuzgamiento de los pueblos (sacrificio de un obrero),: -

—represxén, mujeres 1nd£genas cespose&dag originarias de El -

ezquztal) “Una totalxdad conceb;da a manera dé despllegue —}5: =

not1C1oso en el que’ los trazos coloristlcos apoyan la tridl— i

mens;on;l;dad pxoducto del modelado.

En un gesto de lﬁcxda congruencxa mOdlflCa el estatlco -4

Ty LradLCLonal concepto organlzativo ¥y jerﬁrquico del recinto
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‘ dedicado .a “La Revoluc:.dn contra la DJ.ctad

(1957 Yy continuada a"y’partir de 1964

pultepec. Unlflca ].os =
a:.slamlento, rompian 21 discurs
menores del Vrela :
espe‘étado'r’con‘vt mpl

mientos gue's

,ev;ta el barroquxsmo»'d




a’reflexion. que ?iodﬁqg A

e;caballete; trabajos:

Uestras realidades.. -




CTigh

‘ca,\xncluida la orzglnaria de los ve;ntes, de la p;ntura ma-
rral mexlcana.u De los aqos trelnta sa chservan algunos acen

tos de s;ncero dramatlgmo, como "Victlma Proletarla" (1933),

”;"ana;maq;e" (1935),'"El Eco: del Llanto" (1937).

“Bﬁtléfdé¢5da siguiente, el impactante "Autoretrato”, co-

”n001do-cono "El Coronelazo", en el que combina el adusto ros- .

agresxv;dad del puiio exhendldo, gue tiende hacia'-
. ﬁdéotros,‘da 1943 "Nuestra Imagen Actual“ del 47, es un enig
‘mﬁtlco y corpulento varﬁn, que al extender sus brazos, parece

signlflcar nuestras carencia~ en el monumental esceorzo de sus

= agr651vas €. implorantes manos.

El personaje tlene cabeza de vledras (de una textura sor

; prendente), Y con ello se presta a la polisemia de sxgniflca-

una muy posxble serfa la incomprensifn de ese momento. -

: 'RItmlca aprehenvlcn de la naturaleza vegetal se encuentra &én

""Calabazas", del afio 46, dentro de una lfnea iniciada en el ~
jpasado s;glo,'—la cosificacién-, el artista la modifica y des

-‘cubre el palpltar de la vida en los condulantes y sensuales --

‘ acentos con los gue es esbozada. Transcribe el paisaje mexi-
-cano sin valedades. No copia, recrea y transforma con’ una -
~§;si¢n tecgénica, }as rocas -del pedregal, lo cerros o barran‘-.
cas ‘desérticos y.les‘confiere una calidad textural admirable
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empleé”éiém 1£psit; ai

"que en 01 prlma

gedia interxor Va p1ntura de rr1da Kalho




.97




98"

de 1la: 11amada Escuela Mexirana de Pintura.,Un grupo de’ artis

‘con dec1dida conciencia de clase e identificados con. 1as o

arencias populares como quueiros, Rivera y aun el propio [s]

'1rozco, asimtlaron a convencieron a la mayoria de los produc-

‘f'"tores, de 1a nobleza y ventajas del camino que’marcaban.‘,>
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Hoy puede pensarse en eL equ1voco que implicaba e1 ensa

las Escuelas al Aire Libre debido a 1a dis-

acabar con” losﬁ

historica ﬁ

o fue’ solo la.m1rada, incluso se sumaron a2 sus

‘ean Charlot Paul o' Higgins y fucra mﬁl-

Su..deseo :de emplear el arte como forma de ensenanza, de po—-

_ue rechaza o por falba de unidad en. los criterios—

: para encarar una concepcion de nuestros problemas o de nuea- o

:,tra hlstoria, por ancontrar antipopular 1a idea de obras di—
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triaty, e’speci'alngénté de’la’ rev
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mos’ Eigurati

pa1ses. ET éaféctef

(show. bussines, dirian ahora) No hacia falta ni 1a camara

Eotografica, porque ese aparato puede captar 1a profunda re'

1idad de’ una escena, ‘en: cambio un, cuadro lleno de colorines,

colguijes, tianguls, magueyes, sombrerudos y muJPres con

bozo, se encuentra entre 105 mas trégico y malo de 105 con—-

'tinuadores de esa gran Escuela Mex1cana:de Pxntura- 1dealiza‘ v

das; mejorados,,distors1onados muestran aquello que SE’——

qu1ere ‘ver-“y-no- todo lo: que. al contemplar u observar se m
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e este’sigle no pua

contepcioneskdéi*ﬁrabajo‘-,

ron @l .panorama’

sonales desdéielipu

‘73p§feée’>“ ativo ¢ ég

pintura convincente. dentro de sug propins cdnanes,




soluciones:no eran

" sino estétic

etc Los -

propues uas '

cién-fayséry:
dord; y

rioridad de’

i nto formal, pdr'té )
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de. otros ;pajses? F1.patrbn debers necesariamente ser el gue

occidental o7el sstadotinidense? Re-

‘1950, prablema’ que.exi

Ceiencial (133)




CAPITULO I

LA RLT’TURA CON LA ESCL:T‘LA, MEXICANA

DE PI’\JTUF}\




o

2. LA RUPTURA CON'LA"ESCUELA'MEXICANA DE PINTURA

héroes, campeSLnos y obrero

aztecas,

es le dieron un sentldo de escuela.,Pero que

‘YplIa,,“después de un sxglo de. indeﬂ

blarse ‘de - un arte verdaderamente
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de 1as constantes ‘de-la historia del arte. La forma artist;~ e

leznable. un muriente en el momento mlsmo de na-'

scuela’Mexicana tanto mds que sus creadores, SeqguUros ¥y sa

lsfechcs, muv poco h1c1eron por renovarse. Con la excepcidn.

‘qu1z§ de Orozco, los plntores mayores ‘se apoltronaron en sus.
‘proplos estllos, y con- eso; los asesinaron ‘a sus epigonos no

'les tocG ser 51no car;caturas de car1caLuras (135)




RRLCR

':falgo cercano y v1v1do Nada més hueco e

atracc;én turistlca. Un caso ejemplar T

dad social que le correspondia, pero aue sigu16 (y

grabando en lin8leums, trenés de revoluc;onarios y partidas —~f~'k'
Ae zapatistas, cada vez~mas,1ncapaz de‘deci; nada a nadie"{
f136) S1 bien.es cierto que) cémo apunta Manfique, el agoté-f
miento formal se suma al agotamiento teﬁatico. Los j&veﬁes -

pintores podrian haber llevado un nuevo realismo social y de-

nunciar - en. €l gue ia Revolucifn fue entregada a la burgquesia
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gara la’ consecucion ge” una desiaualdad social, economxca, Y=

_\cultural g ha alternado siempre; ren todo ting de ‘gociedad

"La nueva burguesxa revolucionaria, cultivada alicaler de las

Q-Secretar1is d dn” era el gran mercado de 1a Escuela Mpxi

mulando 2 lcs mecenas No,hubo casa de ‘Sas

iy su repetitividad 1a term1no Incluyendo otro ﬁactor més im

mismo asevero Jose Luis Cuevas dic1endo~'"que &a mundo c1vil1

"zado nos apaztaba una cortlﬁa de nopal" (rqv), qnxen fne apo—_
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idad de expreslon social en

ncomp_rn51hle y que por 10 tanto, resulta risible a1l
grandes secLores ﬂel publico que de a]guna manera -

busca sus raices an el arte. asi’como en el lenguaje comprensi

[ble{ entendih;eL un _lenguaje: nacional o universal pero humanis

“ra en ‘el gue exista el color, el tema, la composicién, el conte

" nido y 13 ‘forma gue es la constante de las artes visuales. La_

-

hiéﬁ'uniﬁersal en la expras'é ~estética valedera, universal--

8 mente, y:no ?1 Erlo refleJo dp 1as sociedades 1ndustri3117adas

_Jque term1nan por roboti?ar al Homhre.
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cle brlndé Tamayo se apecc a-su bﬁsqueda propla v libre, mos”

Qtrando a los 36venes otras tentatlvas que no eran mésﬂla ruta'

ST an respl dor maglco 5% cautivante Estahan ya cerca 1os tlem,

/pos’en que no pensar como el Senor Pre51dente seria ser tra1-‘

1iquemddbneh‘éf;gielcomo negador de !éxico. Las defensas loca- ff

les qde dé &1 se hicieron pivoteaban sobre el hecho de asequ-
= rar que Sl era mex1cano, muy poco se dijo entonces que su pin
"‘tura era plntura, es decir, gue era un hecho v&lido por Si -

= mlsmo, (defensa que. ‘hubiera debido ser bastante, sino que se”

atrla- Tamayo, negador de la Escuela Mexlcana fue =



S

. 81 bion esa defensa resultaba

- sin embarg

pular, crea:

4 asf en kﬁfisq\;\eyd“a éiéympre




de la obra les uniera un oco.' "Sorlano sa- formé con

:Carlos Orozco Romero y

vuy cerea de Julio Castellanos, Rodri”

'guez Lozano v ESS primer Tamayo. Incapaz de reallzar con la

grandllocuenCLa requerlﬁa para la plntura mural ‘5e re‘ugia‘-

~en tenas chtcrlcos cercanos a lo fantéstlco. Una plntura in

) 'tlna suflc;ente para el gozo personal del artlsta. al realir’

:zar su’ plntura Soriano logré en élla valores que se alejaban

del locallsmo Y buscarsi. cada vez formas menos Flgurativag. -

Pero de las qué no ‘se alejé pues, fueron su punto de nartlda."

o 'La v1talldad de su obra es ese equilibrio entre 1maglnac16n

5fy razén

,1Esta terna fu 'defihitiVa para 'revolucionar el cauce de la --

fplntura ‘en MExic 'Tamayo, en plena madurez de una pxntura -

,:sélldamente: 1551ca, amparado por.un amplfsimo prestigio en -

’;iOS;EStédQSJ nldos y en Franc;a, esto'es,~tamblén pox un,am—ﬁ




 p1Is1no mercad ganado con’ nusrcualldadestinsuperables, Car—r

a~Escuela Mex;cana de Pxntura tocaba a su fin.« Muertoa,

;Ofoz o‘ya, desapareclé con él 1a bﬁsqueda de novedades., Dlego
. Rlvera no le sobrevxvxria ‘pox mucho tiempo, pero hacia qu1nce.1'
anos que s& habia estancado en repet;ciones aqudas, de contem"

'norlzaCLQnes, de claudlcaclones pictérlcas, de copxa de s£ -

mismo®. (144) }DaVLd Alfaro SlcUELIOS dedlcé més tlempo aisu

act1v1dad polit;ca qu : 14 posterlormeg'

te su_encarcelamxentq:

a cali&aaacréativa‘de ééta, debiliﬁg
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" ron o menguaron
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en una orqanlzacién 1nst1tuc10nal como la de Aéxico Post Revoi;

ivo’que ‘agrupe y promueva.a -

‘sino hasta 1968: el Sal6n Inde--
elipanorama de la cultura de MEXL ..

os;plntores 36venes los unia su -

"1nqu1 a ‘contra el pasadollnmedlato del arte del pafis, mas que

'la-bﬁsqueda determlnado sentldo.' Buscaban, ciertamente,‘

”pero en“forma lnleldual 'z no hacxa un cierto rumbo. Estaban'_
‘]untos en: tanto que negaban algo, mas que en tanto que trata-:
ban de aflrmar otra cosa, de ahi que con qu12& una - excepc16n,

no surgleran ;endencmas Auevas en el arte mexzcano, vide —— 7
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ahi sobretodo que no pocos'pensaron que bastaba con no hacer

'mEscuela, ‘se le én: ocas;ones

tuada por—los 1nte:eses de los paises capitalxstas, se tiene

"‘magnifico punte de’ apoyo o de referencia en el libro de Ra-

,“quel LLle Orozco, Rlvera, Sigqueiros, Tamayo, colecclén tes o

: :t1monlos del Fondo .de Cultura Econdmica, en el gue trata am—’

pllamente este tema lnteresantislmo para este estudlo, pero -
que desgrac1adamente por la extens:én de este trabago, ya nc

;pqede ampllarse ¥y dgl guai se Clta sélo.un pegueno fragmenﬁo. B
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"El:6'de’ Julio de:1969

ohn Canaday daba desde las pégl

‘:cohcretas,

como io prueba‘un recado. g

o i{lc enV16 Hr.‘Rockefelleg’a'R;

”fjde'ejemplar honradez Lntelectual.‘ Exponlendo el punto de gue
‘en el’ boceto que estaba en noder de 1
§ cabeza de Lenxn estaba lncluida

i ral v abstracta del concepto de“
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déndole}

clase d personas que Son’ capaces Je ofenderse por un gra

hombre muerto,Ase sentlrian ofend;das, dada su mental1dad,po ;

'la concepc16n entera de mi plntura. ?or tanto, antes de muti~

‘1hflar la concepeibn preferiria la destruccion: de la concepcidnu»'

‘r'en su totalldad pero preservando, por 10" menos, .’ su 1ntear1--

'dad. Al hablar de .integridad de la concepc16n no me reFiero

»}Gnlcamente a la estructura 16g1ca de: 1a vlntura, 51no tamblén

a su estructura plastlca. Me gustaria hasta donoe sea p051——
i ble, encontrar una soluc16n aceptable para el problema que us -
':”teo presenta e 1n51nﬁo que podria carblar la parte que mues-—

‘-tra la gente de soc;edad ]ugando bridge vy bailando, y poner —7!

en su lugar,.en perfecto estado de equ111brlo con la Flgura -

de Lenin, una- flgura de algﬁn cdudillo hlstérlco norteamerlcak'» o

no tal como Llncoln, nue sxmboliva la un1fxcac16n del nais A
la abollgién de la esclav;tud, rodeado por John Brown, Nat.’ f-
‘Turner, WLlllam Lloyd... Yy tal vez alguna flgura c1entif1ca -
como McCormick 1nventor de la segadora MacCormick, que- con—-'"
'trmbuyé a -la victoria de las fuerzas antiesclaVLStas al pro-. o
porc1onar trlgo sufic1ente para mantener'los egercxtos del

‘“Norte. Estoy seguro de que la solucxén que nropongo aclarara‘f
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:meses, en una conferencia sobre:

é: da, menc;one que el mura115—<

"E UkAl que presenté ’n La E_
mo mexlcano, que 1nsnir6 este rec1ente mov1m1ento popular, hai :
bfa sido desprestlglado en los E U P durante los afios de 1a”

Guerra Fria, aunque fueron: los mexicanos quxenes 1ntrodu3eronA‘
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Jos' afios 50", -cuando los artistas

3 ellos, IOs 1nte1eétuales

*'grama Cultural de la OEA (Unlﬁn Panamerlcana) lncluia apoyo a’

artistas latinocamericanos cuyos estilos e ldeologias eran afz

nes o compatibles con el ideal norteanerlcano ofrec1endoles
‘exposlc1ones en Washington. E1 urticulo de la. Sra. CocPcroft,h

que aparec16 en la rev15ta Art Forum en Junio de 1974 reﬁne ,;:

" datos y fechas precisas para valldar las ‘afirmaciones anterio o
res, que en- la superficie parecian en ese tiempo, demasiado4-

subjetivas, y hasta extrafas para-ser tomadas como hechqsyrea

les", {151) "Par5'co@prendér’porfqué'un-ﬁdéiﬁieﬁtoréréisticdr

tiene é&xito en cierto momento histérico se requiere' un exémgn



12;/_}‘

Los art sta “de. vanguardia,

";materlallsta

que ellos p'd

',margen de la..cultur
-conocer o a

f,de consumo cultural
tas,abdlpar:

" ’ses:@conbmicos:¢

al rechazar los valor s




'-aép§$ikbsud¢ arte

rechazan el nombramlento del dlrectOL, y

a quienés el personal profe51onal es responsable. Por consi—
gulente,}un e'tudlo del creC1ente Gxito -del Expre51onlsmc Abs |
‘tracto en’ los B U.AL después ‘de-la Secunda Guerra Mundlal, re
guiere examinar el papel del pr1nc1pal museo de arte contempo
1raneo.-el Museum of Modern Art de Nueva York (MOMA)- Y 1as ne
kAcesxdades ideoléqlcas de sus dlrlgentes durante un pexrfiodo de

aVlrulento anticomunlsmo y una Guerra Fria cada Vez mas ‘inten- .

1tulado "La Dintura Norteamericana y.la




'i{el hecho'de Que eI MOMA siempre ha sido una 1nst1tuc16n deno-

-'mlnada por la familla Rockefeller {con otras famillas que_ayu

daron ‘en financxar el museo, aungue en menor grado, fuexon




'_los;WbiEﬁey Y



fca exterlor de: los E. U A. ‘se v1o clara e 1nconf‘
"te la Segunda Guerra Mundxal En Junlo de 194
'do de Central ‘Press: senal& al MOMA como el més rec1ente ¥ m&s

extrano recluta en’ 1as lineas de defensa del “Tio Sam

reporta;e citﬁ 1as palabras del Presidente de 1a Mesa DirecLi

va’ ae1 Patronato del Museo John Hay wltney, quien decia que;
el Museo podia: erv1r como una’ arma en la defensa nacional
para educar, lnsoirar y fortalecer ‘los COrazones Y la volun—«i'

tad dq 10 'hombres llbres para defender sU. llbertad. whltney

"*’pas‘ los anos de la guerra trabajando para la Oflcina de Ser—~

1os Estratéqicos (OSS, predecesor de-la CIA), como muchos

v

ocros-"guerrilleros frios" (por ejemplo, Walt.W1tman Rostow).

yhn 1967 la\fundacidn car;tatlva que encabezﬁ Whitney fue ex—'

“la CIA (vc» York Tlmes, .Febrero 25

eﬁtéjbﬁréflaébficinaidéi;godﬁ 5




Después de la guerra, var;cs m;embros'del personal de Taill

G Oflcina de Asuntos Interamerlcanos fueron trasladados a.las j'

actlvxdaues internacionales del MOMA. René- d' Harnancourt

qu1en se mostr6 experto en la organizacién e 1nstalac16n de -~

e pOSLClOHES de arte cuando ayudé al Embajador leght Morrow

cultlvar 1d amistad de 1os muralistas mexicanos en la “época

. que 1a nac10nalizac16n mex1cana "del petrblec amenazaba los

11 tereses‘petroleros de Rockefeller, fue nombrado Jefe de. lai ”
Seccxén de Arte de la | Ofxcina de Asuntos Interamericanos,;de

’en 1943 . Un ano mas &arde d'Harnancourt



'xrra, Nelson Rockefeller tra

politzco- "para hacex saber especialment:f
BE.U. A. né eran remanso cultural, como, trataban de d

-"los ruaoh durante -ese perfodo de tensi&4




rkrepresentacién estadoun1

ayorfa‘ de las nac:.ones eran

_lgp;a gé oflClales. Las ai= o

-pap 1.de re resentante 1nternaciona1 de 105 E: b AL Por ejem—'

el evento artistico LnternaCLQnal de mayor lnportanCLa cultu—‘

;fral y politlca, donde todos 16% paises europeos, anluyendo =

la Un16n Sovmét;ca,_competian por ‘los honores culturales. El

ME co nré 1 pabellén norteamerlcano en Venecia, y se res--

k,ponsabl lzb por'las exposiciones alli de’ 1954 hasta 1962 Ls- e

to era un caso ﬁnlco en la Bienal de Venecia, de un pabellén

fgperteneclente a duenos prlvados en lugar de un dueno guberna—v

CIA ‘era activa también en la ofensiva cultural de_

la:Gierra’ Fria, prlnCLpalmente a través de ias acthldades de'

4~Thomas-w.:Braoen. De hecho, Draden habia sido Secretarlo Eje_

: cutivo del MOMA de- abril de ‘1948 a Noviembre.de 1949; antes:-

,;de lngresarse en la CIA en 1950, donde supervxsé las actlvida,”

.‘des culturales de esa agenc1a en. 1951 hasta 1954, Para Justl f

'flcar sus actlvidades cultural-politlcas, Braden puh11c6 un -




flclal de muchos de los proyectos culturales. Pero a

£ pesar de la hostil;dad tradicional gue el politico profeSLOnal
’1ha tenido hacia el intelectual en los E.U. A., laiCIA logré fl
';fnanc1ar muchos programas culturales y tareas intelectualES,

desde la National Student's Assocxatlon hasta lairevista

“‘listas” menos conocidas.:.

ma- de f1n

en 195

“Bos;pn,

‘gu1en que un congreSLSta de losE U A,

3naprobaria los: fondos  para una glra “al extranjero de un aztis-




Mas importante, ‘1a CIA -

elibl que comunista. Las operac1ones clandestlnas

 f:Art tenian funciones slnllares._ La CIA y el MOMA no estaban—

f "ecuc16n de -
A_ "roglllos" Yy la caceria de bru]as aqn fueron sometldas‘ otras
‘agenclas gubernamentales como la USIA (Agencxa de Informacién
de los E. U ) y los proyectos culturales de la CIA y el MOHA -
podian proporcionar las exh1b1c1ones ampllamente f1nanc1adas
y los argumentos necesarlos para convencer al resto del mundo

acerca de los beneflc;os de la vxda y el arte bajo el caplLa—

lismo.:"






" ban mutuamente.  Como ‘director de lasvactividades internacio-
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l:gobierno estadouni " -
del imperialis—""

Una i-l_urs'{:’ravcién:_ de = .'




':rFederation of Arts, una‘organlz

;_zos de 1a:USIA ‘'para que excluyera a unos dlez artistas que la

omo "inacepta le"’y "socialmente pellgrOSOS

USIA con51deraba

:por razones politicas g Los dlrectores de la Amerlcan Feﬁera— e

votaron con unanlmldad de« o partmcxpar en 1aﬁ

exp051c16n;si el qobierno intentara exclulr algﬁn cuadro, yiﬂ

c1taron una reSOIUC16n de 1954, que “elfar

por. los mérltos artistlcos y ‘no: po Y oplnlones soc1a1es 0

J B




Straibefﬁ, en su testlmonln ante el Comité de

tlca, no’ se debe i




1080, AIfréH—HkIBéfr;'jr.,'y
1958 59.' La LntroducCLén =

papel propagandistico que f

f;el Expreszon;smo Abstracto desempenaba en 1a Guerra Fria.'
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: Es verdad que a menudo se oyen ecos exlstenclalls

'sus palabras, pero su ansledad" su compromlso,'su

llbertad" coneierne ‘a su obra, primar;amente. Rechazan

desafio los valores convencionales de la’ socxedad que los. ro
-dea, perc no son comprometidos politlcamente, aunq

“turas hayan sido halagadas y condenadas como demostracione

simb6licas de libertad en un mundo.en que

una aceién politica.

VIBarrrfue’ei Diféctdf &el MOMA “des

'1944 y era el indlv1duo que ma; inf

."Aﬁn deapués de de;ar el mando del MOMA, Barr seguIavcomo el -i“
iformador del gusto reinante en el- Museo. Su apoyo a los ex—
‘presionistas abstractos fue una influenCLa decisiva en el éxir
to gque ellos obtuvieon. Adem&s de su posicién en el MOMA, ==
‘ Barr fue Consejero Artistico de Peggy Guggeheim, énkcuya.Gale

rfa de Arte de este 51910, aunque de orlentacién surreallsta,f

se lanzaron muchos de 'los expre51onlstas abstractos en:los —

afios 46's... La galeria Ge L ; ’ :
ciones i'nd1V1dualg§
Hans Hoffman ¢ ‘

7'R6tﬁko?enf1945




Al 'ensus’ ope-

iertamente des-:/'"
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en el MOMA en 1961.7 SQn ejerpl

adelante. ‘En lo

;canas) El Conse]o de las Améri-~

a'politlca exterlor, al 1gual que el Consejo -

‘;de'Relacxones Axterxores (una organxzacién de mis antiguedad

_y mas 1nfluyente aﬁn ‘encabezado por David Rockefeller, y en

f‘donde Henry KLsSlnger comenzé su ascenso al poder) El Cen-




tro de Relaclones Interamencanas, ﬁedicédo 4-s’ actividaides;cul.
l_-turales, rep :

. ',respeto de 1

or La Eamilia Rockefeller, éf C‘entro-——

n el “mundo 11b"e"

sino.a: muchos otros 1nte1ectua1es, que el'-'

: rtiydy‘ar‘rignt ~1lend:'1as necresidades estéticas de esta supnestamente

i nueva época histérica..Al dara-su pintura un énfasis individualis-




a xterlor de ‘su pais,‘reconocen amb én el valor -

'politlca" para-fines pOlithOS. (15‘




Mexico no escap6 a: estos flnes que convirtieron en: rea—‘»

l1dad los planes de Rockefeller, el expresionismo abstracto

no fue un hec‘o fortuito, fue el resultado de polit»cas:y

l; tratecias miiy. bien planeadas, apoyadas por 10 que casi todo

por 1a que atravesaba Mexico.

e raciones posteriores tuvieron como unica'salid
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ﬁglca'de la socledad asi como por,el fin

Qréfdfmas;radlca;es ; por la separac;én f;nal de ‘la 'urguesia

Junto con una ‘creciente tendencla internac;onallsta de —"'”

la. clase empresarial se fue perdlendo el énfa51s sobre el na—

c10nallsmo y su corolarlo Dol 1ndlcen15mo. Después de 1940,

1a politlca QflClal de Méx1co ya no se guié por la cri
en los valores subslstentes de la herencma 1ndIgen

Vel pensamlento of101al, México ya estaba listo par



eblo~necesi£aba réaliéar el

Armas de vida modernas.

orteamerlcana, sus: lo—-

emejanza entre su propla-revolu016n truncada y la
espués del desenqano por las "revelaciones" de Sta-

) :ll en 1956, la atraccidn ‘carismdtica de Fidel Castro y Er-



nesto "Ch oy Guevara conquist

afios.  Gradualmente se hizo mds claro. que.el:papel del artis-.

“ta'y del "intelectual" en México n'éc':si.lsltfa‘b_a te er’un’ éa'r&ct;:er«"




“reritico mis g ritica} a diferenQ

fue dirécta no‘contivo mensaje s

1spirada por ainguna doctrina.es.:..

Frehclibn"

éféa*ios actos. de’ 'del‘ar i

e p:‘ecepbos positivos. A estas alturas la CL‘{

esvinculo en su 1dentifzcacion primaria con

raba;adora" y con ‘105 "explotados"1 mostrando Las‘~f




i teresdrse:

yﬂsiquel

3 tarue o5

celebr6 en 1929 las primeras ex9051czones xmpoxtantes de pin-

~f,tura de caballete de Orozco y de Tamayo. "En 1934 se’ fund6 la
prlmera galeria privada de arte que sobrev;vxd durante largo
t;empo.. Bajo la firma de Inés Aamor,. la Galeria de AE»E Mexi-

cano represent& consxstentemente a los artlstas més xmportan-:

dando A Inés Amor, con el tiempo, un poder "politlco"
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‘dictar estilos y tenden

s artistas en una fase -

de Hex1co. incluyendo las

90uza y Juan Hartln. 1aé cua-



Hoderno), sino tamblen en

idad Nac1ona1 Autonoma de Mexico.. Ademés, el organismo ﬁé’

romocion Intetnacional de Cultura (OPIF Lina aaencia 69 re< i

laciones culturalea pertenecientes | 1a,Secretaria de Pelacio

,‘ obras de lcs artlstas més Jovenes.,

nes R teraures— no. solamente propago Las‘e p051cxones de arte’

“mexicano, sino que tambien adquario una amplia colecczon dei-

Fn 1964, 1a ‘inauguracién

“del nuevo Huseo de Arte Moderno,fco firmé’ 1a-aceptacién e ing

ktltuciona11zacinn por parte éel gobierno de la pzntuta de ca- ..
ballete. A diferencia del nueve Museu de Antropologia, que -

rfue 1naugurado el mismo afie, carece(h muralns- su arguxtectura

garece representar s1mbolxcamente el QESO ﬂel muralismo a_la

pintura de caballete come tendencia principal del arte contem

oréneo.

£l decenio que’vajﬁéfIQE‘ aﬁacpé%LZERO'por &1 -~



de1~arte,‘asi'c

antes abastecza en plan‘econém ‘aflé;éiééé'mééié:}_Qirdéﬁeg i
~elo. huflStLCO-.'HO solo hubo un:éSbacioﬁcfééiénEe‘péraféﬁpbéi”
ciones publicas y privadas tanto de 10s’ ya éstablecidos, sinof 
que una’ institucion del nohierno como el Galon de la Plasticab
Hexicana fun01onaba como exposicion y como lugar de venta, E

;:permltiendo a los artistas, de esta manera ewponer su ob:351n

costo de calerla n1 comisiones de venta. se dié un c1erto gra

'lichaban por ser reconocxdos.:. "Resultarla 1nge—

P r razones meramente esteblcas.»n,pa:txr‘de Ta. o




ass

' Guerra Fria, como habia sucedldo antenormente ‘en’ los Estados

Unidos.

_EXPOSLCLGH montada por la Um_dn Panamerz_cana en Has mgton




.;jsg:

Smez Sicre;.

-apoyo personal ‘de Jos Jefe.

‘D.é;,»$édiénteiei

omo veremos después, esto puede decxr

Qque se ebelahan en contral del status que ourante esos anos,
':ponen de relieve el hecho de que su papel se puede ver con unﬁ
"Smele negacién, y su "rebeldia" como, algo “de” carécter estrlc-'

'fitamente nersonal. Se Duede decir con conflanza que Cuevas, :,
r'ocupado en: el eterno« yo“ buscaba publlc1dad y recompensa a
través de sus actxvidades més que defender una p051c16n ideo-

légxca. No obstante, con: el apoyo de G6me? Sicre (y poster1or

mente el de Marta Traba) se asentﬁ la reputaC16n de Cuevas co-






de: as cu uras \n.vas, a la vez que a-la’contamina

alores,,de]. "'conqu:‘.stador" o sea gue -

doctr:.na de la 11bertad md:.v:.dual gin embarcxo, Cockcrotf - -




"se realizaron’ ===

flrma 1a autora—

respecto




jraras ocasiones una exposicion ha ilustrado de manera tan draf}:~"
1matica 1a erosion de las tradlciones 1ocales v regionales y -

gel empobrec1miento por causa de 1os estiIOS internacionaIES

: Hecho que con51dera como resultado de 1a adopcion en c1erta

to que no, era nac1ona115ta, indigeﬁista'b'reéliéﬁa

‘ tados Unidos. No obstante, tanto Traha como Hunter conside

nneé artlsticas 1oca1es tambien Eueron percibidas en: 1964 por

'fla sagaz comerciante en arte mexicano, Inés Amor, al aflrmar,

'que la "imagen de Mexxco" siempre accesible en: 1a obra de SUI-N
= pintores que realizaban "una obra verdaderamente creativa y -” T
»perdurable" no. hah1a de encontrarse en el trabaJo de’ 105 pin—‘

tores prlncipiantes...”



', de Gémez Sicre de la Unidn Paname

] a once artlstas, todos 105 cuales eran R

ano part1c19ante de la exposicién. Casi la mitad
grantes eran de Arqentlna, donde Jorce Romero ——‘:
"1_;Brest habia hecho de Buenos Aires un bastién de arte de van-:

figuardla."

oS, con 1a excepclén de Ricardo Martinez, e1~ff
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‘Los Salones ES50 %

elebrados en-

K;suaerenCLa de‘,a Humble 0;1 and Peflndlng Comnany (un afllia—

a 1a Stanaard 011 ba]o el doninlo de los RocLefeller),

'Kﬂch04 salones fueron suscrltos por 1as resDectlvas companias

:ESSO ‘on base nac10nal (es dec1r, los aflllados latlnoamerlcar

‘la Humble Oil), Y su organ;zaclén estuvo- a carno ae Jo—.

‘:;séfGGmez Sicre de la Un;dn Panamerlcana, en colaborac16n con

’“LlOS‘lnStltutOS de Bellas Artes pﬁbllcos Y prlvados de los pai

Caua salOn se concibid COMG - un €onS srEe -1 o

atlnoamerlcanos jévenes gue sc cclebr6 en

: Caleria deg a Un16n Panamerlcana en Abrll de 1965, donde -

i concursazon los art;stas por un premio interamericano adicio-

:nai} 1 Juraoo de ‘gSte CONCULSO @StUVO COMpUSSto POr exper--
'*ft6§fde,Estados UnldOS, dos de los cuales Alfred H. Barr Jr. -

Vj‘;ééiinﬁéeé de:Aite Moderno de Nueva York y Thomas M. Messexr —---:




Latinoamérl

aridades-enla

ge alegaba -

formallsmc,



,'que Tamayo sé'habia opuesto a que-se otorggra el premio. - No
‘cébe duda de.queréigunas de estas criticas fueron jusﬁas,”eme
.pera, diéhéé erﬁpcioneséran sfntomas del acalorado debate'y -
de ‘1a confrontaczén ex*stentes entre sI el arte: real;sta Y -'T
el abstracto. Confrontamlento v debate que agltaron el medlc

'Vés de un decenlo y fueron reconoc1dos oflcialmente un

- -afio nas tarde en el Salén E so, nediante u a’’ mp_l

c;én efectuada en el Dalac::.o de Bellas{Artes,

que ge llam6 =7

Confrontac16n

Eﬂ,el asbecto;polifico, los abusos perpetrados por el Sa—

pr mover c1ertos,txpos de arte. El papel desemperniado

por la ‘Unién Panamerlcana fue particularmente atacado: = Desde

'hace anos, la Oraanzzac16n da Estados Americanos mantiene una

sofda‘lhcha contra la Escuela Mexicana dé Pintura por condud-

to del ogganlsmo especializado que dlrlge el critico Gomez Si-

cre... aunque el sefior Gémez Sicre tiene todo el derecho del
mundo a la’ llbertad de sus . juicios estéticos. Lo malo es gue
‘el ‘sefior Gémez Sicre es funcionario de un. erganismo supuesta-

mente - imparcial, que no tiene derecho a proteger determinado

“ tipo de afte;,.‘No es casualidad que sea una persona de las -
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ideas de  G6mez Sicre la escogida por la OEA para "proteger"-—

© la pintura en el continente. Independientemente de que €1 sea

o'no consciente de ello, lo ciertn es gque sus ideas sobre el -

arte tienen una proyeccifn que favorece la linea politica del

imperialismo norteamericano en América Latina. Siendo la Es-

“cuela-Mexicana ae Pintura una manifestacifn cultural naciona-

‘lista v progresista, es interés del imperialismo combatirla -

con todas las armas porgue la abelicién del nacionalismo...

favorece Su penetrgcidn en América Latlna... ¥ esa es ... la

razén de que la Standard Oil se preocupa por proteger las be~

llas artes en M&xico. De lo anterior se desprende gue el pa--

trocinio por parte del Instituto.Nacional de Bellas Artes de
un concurso artistico suscrlto por la ESSO Mexicana 1nd1caba o
la, aprobacién técxta del goblerno mexlcano. De, esta manera,—;j

no sﬁlo estaban coludldas las Standard 011 P2 la OEA para 1n-—,

: —~Y° por ‘parte de lag galerias de’ artc, los crftlvos v 1os mu- -
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Géleiiaé taies*éomo ia Antohio Souéa y‘la'Juaﬁ Martiﬁ (cuyos

) ,artlstas rec1b1eron apoyo para la Blenal Inreramerlcana de Mé

'x1co en 1960Ay para ‘1a Blenal ‘de’ Sao Paulo en 1961) fueron be'

~fnef1ciadas n11965;“ Es razonable suponer ‘que el aura que ro—

deaba a‘los artlstas ganadores de un concurso nac1onal, cuyas

laimds. amplla

garantlzadas, por ende,

'rse puede ccn51derar que las galerias y 1a compania ESSO tenian

f'unaA"lnver516n conjunta“ en una "mercancfa“ mexzcana a saber

: 1os ob]etos artistlcos comerclables.‘-"El provecho" que recl-

]Vbian los Estados Unldos por supuesto no redundaban en délares,{'

~sino en’ una monnda mﬁs sut1l que con515te ‘en . la mOdlflCaClﬁn

"de la concxencla, 1a 1nfiltrac16n cultural.
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flncremento ﬁe la competencla 1ndLVLduallsta dentro de las ma=. ..

'"llbre empresa“

Al impetu por aban—

;expexxmentacién de 1ndole xnformal Cse anadleron‘los ali=

'clentes ue la celebvzdad 1nternac10nal y la compensacién eco-

~k'n6m1ca. En &l insegurso mundo: del artxsta contemporaneo que —'

5 trataba de alcanzar el dominio: de’una dlSClpllna Yy hacer una

'fornulacxén estétlca de cierta lmportan01a, intentando mante~ o

“ner en juego estas—asplra61pn¢s! a la vez seguir al merggdq»yf‘
las ﬁlpimas tendéncias aél arte:para poder, finalmaﬁté}_inéfgt
ﬁar a las apreciables reservés de la clase ﬁedia j alcaﬁzégr—»!“W
asf estabilidad aconémlca, los pren;os del Salén ESSO const1~

- tufan senales que’ zndlcaban el canlno. Toda retérlca del de

.cenio anterlor habia preparado el temperawento v 1a ;fﬁ a
dad del’ artista para esta lucha, represéntandolo como un; re‘~
-ibelde. ‘un roméntlco ¥-un solitario, perc sobre todo, haciéndO»
'%le sentir 1a neceszdad de una dbaoluta llbertad de axpres;én
S {tema constantemente re;terado por Tamaya). convenczéndolo defu
7,lcs 1ogros eStéthOS de los expres;on;stas ahstractos en par-
4t1cular, asi como del agotamiento temétxcc v estético de ila.~
'Escuela Mexlcana. ‘La autoridad de Tamayo, el r&pido ascenso

,:7a 1a fama de Cuevas, 1a clara preferen01a por la abstraccidn
E'mostrada por los ptemlos del Salén ESSQ -toda una serie de -

preszones abiertas yﬂocultas, 28 cqmo estimulos ejercidos -
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durante un.decenio-; surtieron

"\cuando 1la: 11dez y la vitahdad de 1a Escuela Mexicana fue
.,ron desafiadas por lcs artistas mas Jovenes. Hemos echado -

un vistazc -2 1os aspectos economcos Yy soc1ales que constltn

yeron el entorno de este cambio, ahora merece . una definxcion

‘—cronologica 1a agitacion artlst1ca de este perlodo.

Uno de 105 actos mas significatlvos de rebelion ‘en con-

tra: de la Escuela realista, fue. el que: 1levo a cabo unp grupo

. ‘:'de pintores que se organizaron 1ibremente en 19“2 53. en op051
—fcion al "arte pol:.tico oficual" ‘ reuniendose en la Galeria Prise.

Este grupo figuraban Cuevas. Héctor Yavier, Enrxque Fcheve-- =

'::"rna, Alberto Gironella, Vlady y‘ Jose Bertoli. Sin ningun pr_r:_>
blema f_ijo ni lenguaje pléstico en comln, sino qur;;'vlos uniz; o

. ’ban -sblo el deseo de 'cambio. EL grﬁpo contaba con el respaldé -

"de uno de los pfomo!éores mis activos del arte contemporineo inte_g'
,'n‘acilonalirsta' lLlamado Miguel Salas Anzures, el mismo que des-r

pués, como Diréctorf del Dep'artament.o de Artes Plésticas del
In.stituto N.arcional de Bellas Arteé,‘ figurd en las conf;rov'er—

‘s:las que ge dier:on en‘torno.a las Blenales ‘de México {en:=—-.

+:1960) .y .la.de. S5a0; Paulo {en 1961)



: ﬁltimos per en c1entes al "mov;mlento Phases : de orlentacidn

fundamental surrealista- Tamblén part1c¢p6 el eXDrESLOPI ta




vancuardxstas fueron reunldos -

Jen 1a Galeria o 10 Souza 22 ba]o la proteccién del” grupo B

.neodadaista lamado “Los Hartos" que nabia organlzado_Goerxtz

~Iel ano anterlo en protesta contra'la futilidad del arte.con;

,itempora eo rotesta, asi como- el grupo no. duraron més que

souan’ 5610 dia,_pero rec1b1eron publlbldad LnternaCLOnal Du;agr

;nte su transcurso, Goeritz, Reves,‘Ferrelra, Pedrq,Er;edebe:g,'

la fotéarafa Kati Hornase, reunieron con varias per—”
sona cades en dlvcr as man:Feqtaclones; Cuevas expuso un pa

nel mural en blanco irénlcanente 1ntitulado "v151ones panor&—'

‘-,t'micas del arte" Goeritz expuso sus; “mensajes metacromatxcos“

'f;y Frledeberg sus conocidos muebles surreallstas.j Tamblén se

1exhxb1eron telas mutlladas v automéviles chocados, y se des-“

- truyb un "huevo de 70 centavos", SEgUldO de chorros .de. anua -

que caian sobre los plsos y paredes de 1a galeria.;‘




‘Las Rienales Interamericanas.

més importante, al expresionlsmo abstracto (tach

ﬁllsmo), se’ volv16 tan aguda que resuuebrajé el mundo
Bléhalyz

. co, amenazé con lmpedir la 1nauaurac16n de la Segunda

" .‘después. fracturé el proarama entero de la mlsma. Se proyecté

“una Tercera Bienal, la cual nunca se 11ev6 a cabo.

La Bienal Interamericana de. Pintura y Graba&os de México

de 1958 demostré la supremacia de’ la Escuela Mexicana del’Réa

:_lismo Las cuatro exposlc1ones de homenaje que se montaron -

dentro de' contexto de la b~ena1 estuvxeron dedlcadas a. 0roz-

que habia pxntado en cl Palac1o de Bellas Artes, lugar donde

se efectué la: exposic16n, hecho que oca51on6 amargas prote

tas.. Otros dn 105 plntores mexlcanos cuyas obras fueron ex—

"  puestas son el Dr. Atl, ‘los murallstas Juan 0 Gorman;

GonzéLez Camarena, los modern;stas Carlos O:ozco Romer s




entados e anVexpre51onlstas abstractos~ Sam Franc1s, ‘Phillip

Wllhem de. Koon;nc, Franz Kline, Adolf'Gottlieb, Theo-

:dore Stamos Y Kenzo Okada. Prébablemente se trata de la expo

sic;én mas extensa de obras originales de estos artistas cong

G dos en Méx:_co hasta la fecha. La Escuela Mexicana tomé la -

recxente popularldad del expresionismo abstracto como un reto

Ldeoldgico, pero también como un acicate para forzar-a los rea

listas;soc1algs, a fzn de gue volviéran a someter a examen susﬁ

‘medios’ formales. AL expresar aestas dos preocupaciones, Slquei'

'declafé'en una reunién del Frente Macional de Artes Pléstxr

elebrada justo antes de la inauguracién de la Blenal uuef;,

si los: artxstas reallstas esperaban dar ‘la batalla en ccntra -

e abstracto, era preciso desarrollar los. elementos for-

' male del reallsmo ¥y enriquecer su concepcién. El hombre re-

'clama las formas de su época —dl]o- y .con.el f;n de’ enrlauecer

el realxsmo, los plntores mex;canos nece51caban deshacnrse



# vas,. mas-orientadas colégicamente; mésiverdadérési_"una <

:'9051ble paf"e“‘

.‘.gé el Premio Int rnac;onal de: Plntura, no 5610 por los mérl—‘

u: arte slno en sefial de’ dlSCUlpa y con el f1n de ha-;

‘cerle olvldar el 1nsultante 511encxo Yy el desdén con gue su ..
”obra fuera rec1b1da en ‘su proplo nais durante muchos anos.
r_Entre 1as obras or;nlnarias de: dlec1ocho paises que se exhi—

bleron ‘en el Palac1o de Bellas Artes y en dlec151ete galer[as o
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‘:.prlvadas, predom1n6 la plntura abstracta. Parecia ser que el

‘vdecenlo de fefmentac15n gque’ preced16 a la B;enal de 1960 ha-'

‘;'bia llegado a su punto de combustlén,>"~cuando se disip6 el hug;,

lue el car&cter monolitlco de la escuela ya ha—,f

bia dejado de exlstirf

El reallsmo soc1alrhabia.resu1tado

'.masiado llmltado y carente de respuesta a las cond1c1ones cam— ..

1antes, o tal ‘vez.: fuera aue, para ser més exactos, ya ne

‘;ba a tono con las'cond1c1ones que habian camblado. Fracasé en -

la renovac16n de su 1enguaje ‘léstlco’y por eso se encontrd

empobrecldo y! nasado de moda.’ Sln embargo,,exxstian tamblén — 

pellcros en el Lnformallsmo omnlpresente que ‘parecfa domlnar-

R Los crItiCOs hablaban de la

la plntura al f;nal'del decenl

academlzaCLGn del expreslonlsmo abstracto, de la hueste de me -

dLOCrldadeS que:s guian esta tendencxa, de la cran cantldad -

de cuadros 1nsplrados por el "decorat1VLsmo de Soulaves o de

: ZMannesszer, ae Pollock o_ue De Koonlna de afro o de Burri, -

con apenas unas cuantes ercep01ones de obras 1mp0r antes. En
relacién a la bienal anterior, mencionaban la cantidad de . .--
'"plnturas funestas“ coplas futiles de los pintores .norteame-

rlcanos que cop;aban a los euroneos.

Dadas estas limltadas alternatlvas, Y probablemente tam~‘:

bién como respuesta a una nredlleccxén mexlcana*honda ' intg- L

gral por el expr351onlsmo y la 51ntura flaurat

estaif~‘




-
T
Ly

-do h331a atras se puede ‘cbservar que los nlntores mex1canos -

,no manegaban con soltura la p;ntura no objetlva, con la exce

: c16n de un reduczdo arupo que produjo obras de carécter geomé'

'350 s, COmo reaccién a la nintura abstract

a'obra de Cue'

“‘nismo con acentos mexlcanos 1nconfund1bles (e

'vas Y de Francisco Icaza). Ella lo juzgc una reaCLGn ante
la‘ékcesiQa déshumanizacién de la expresién pléstica. .Cinco
afios més ;arde, constatd el desarrollo de 38 artistas en la -
ilfnea del'éxpresioﬁismo figurativo gue se podia rastrear has-
té Posada, los "tres grandes" y otras fuentes mexicanas, asf
como el expresionismo europeo, desde Goyva hasta los exprésig
nistas Alemanas. _Inciuyd en esta vanguardia a Antonic Rodrf-
guez_ ﬁuna (artista nacidb en Espaha pertenccicnte a una gene-
'raC16n anter1or) @ Cuevas, Icaza, Rafael Coronel Fréhcisgo -
‘.Corzas v Josc -Herndndez Delaadlllo. De esta manera justamen—
te cuando la abstracc;én no -objetiva parecia dominar la olntu

ra se echaban 1os cimlentos de Un. nuevo. arte flguratxvo que

dlferia del reallsmo soc1a" n cuantq a-su subjetly;dad_y tq4‘




‘E,ptésiohismb.aﬁétractc. Otros dos hechos prepararon el terre

'no para 10 acontecxmlentos de los afos’ GO‘s. 1 - el encarce-j

:.:lamiento de 51quelros en Agosto de. 1960, exactamente un’ mes

antes de 1a lnauguraCLén de la Segunda B;enal y 2,

c16n de 8 artlstas menos uno,- todos plntores abstractos"

flqurar cn la Bianal de Sao 1=’aul.c: de-1961.

El Encarcelamiento de Siqueiros: -

Quizds sea simb6lico que los afios cruciales de la donfrqgl -

téciénia;tisti;a éuekmarcé la iﬁmolacidnrdel rééiismo Qﬁcial‘5?
(en'México% estuﬁieron acompafiados - por él encarcelamiento aélr,
_'teérichdé mayoflimportancia. Entre 1960 v 1964, Siqueiros ~-
'cumﬁlié cuatro de los afios a que habfa sido senéenciado garf-
"digolueibn social". Como ficura artfstica de pavor pésn; el
léﬁrisionémiento de Siqueiros repercutib. entre losrar:;sfas e
iﬁte;ectuales de todo el mundo, los cuales ée feunieibﬁreﬂéﬁ
defensa. La negative de casi.cien artistas extranjeros qﬁe
‘fueron invitados pidieron permiso para visitar a Sigueiros en
la c8rcel, solicitud que no recib;é respuestaQ Entre los ar-
tistas mexicanos més'jéveneé, José Luiﬁ'Cuevas no sélo proﬁei.
t6 por el encarcelamieﬁtokdé Sigueiros’ por medio de uh_tele— -
grama dirigido_al Preéidente dé MégiCO, siﬁp que, junté‘con -

Rafael Coronél, Afhéldyaelkin,Franciséo Icaza, se abstuvieron
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nt6 una: cantldad mayor de exporlciones

e artistas_extranjeros que nlnguno de sus antecesores..vSe.

tl-amen‘e con las galerias m&sr vanguardlstas ‘de’ Mé— z

"_'Lxlco (espe__ lmente laPrlsse, la AntOnlO Souza, la Proteo yf 

:“la Juan Martin, que habian s;do organlzadas por 1os propxos
B plntores), promov16 y respaldé a sus’ ar*xstas.ﬁ Entreellos

estaban Pedro y Rafael Coronel Cuevas, Alberto’Glnorel a,

',Vlady, Enrlque Echeverria.fManuel Felgerez,\Lllla iCarrill

nal ‘de A tes'Plést;cas,-del cua;’fquSggrqtarlo
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.7 bienales interamericans se habia-llevado'a cabo. como ‘resulta- 7

fc1al probablenente Qalas Anzures habia decid1do yata- princi

pios ‘de 1961 qulenes serian sus elegidos para 1a ﬂiena

’qao Paulo. si juzgamos por Tos: artistas qua: articiparon hors S
~concours bajo su d1recc1on,'lasfelecc1ones resultaron del mis1

mo grnpo al.que habla apoyado en 1a bienal mexxcana. y todosf

iexcepto uno: de - ellos.,eran p1n ‘bstractos,~se t:aLa dc

Clronella (el unico plntor fxgurativo), Hishlsaua, Pojo,, ;hg;_s\
varria, Waldemar %Jalander, relguerez y Vlady Como 1a mayo——

. rla de 1os plntores mexicanos estaba traba]ando en una modali:

 dad 0 en otra del’ flgurat1v1smo, hubiera dado lugar aiuna crl;_»ﬁ{

'“tlca tremenda si; esbe grupo hublera represenhado_ ‘cialmen- L

'-téﬂ si blen 1a 1ista incluia

al Hex1co, : mgs_ i



a7

1erado 1a controver51a, ‘que’. apaLentemente deseaba evitar

Wgoblerno dada la proxlmldad de la BlenaL Salas Anzures pra—

 scnt6 su renuncia de 1nmed1ato, la cual fue: acentada ensegu1

qulzés tomando en- cuenta gue.la Bienal de Saoi aulo,

Jlnauguraba en Septlembre y que el tema'saldria:a\reluclr de
f_nuevo.;bbespués de: lo éual Salas Anzures‘de-maneraﬂihdivi—'

~.dual, ‘orcanizd. un. "museo sin muros" el Wuseo de Arte Contem-j,—

poraneo de’ rexlco, cue cemo, prlmer acto, se prepar6 para en—;-
viar-a los ‘ocho artistas arrlba mencxonados a Sao Paulo Ih“
“vitado por Francisco MatLarzzo Sobrlnho, Dlrector del Museo

de Axte Moderno de Sao Paulo y fundador de las blenales;en -




a politlca artistlca gubernamental a primera‘

Lse refiere a la 1nvxtaci6n env1ada por.un funcxonarlo de ‘un

‘pais extranjero a un grupo de artist 5, cuyo organlzador ha-’

f ,bia sido . desacreditado de nanera osten51ble en su proplo pais.

: “Méxlco es muy dellcado respecto a su 1magen en el ext;anjero,
,y desallenta to&a ventllac16n 1nternacxonal de 'sus ;disencig

cPor qué pcrmltlé Méxlco una exposicifn sepa-

- 'rada derartlstasA dlsxdentes en 1a Bxenal de Sao Paulo? =
gPor qué no se. conszderd este hecho como una afrenta al go--
blerno° Aunuue se ha dado el caso de que naciones 1nv1tadas
“_orcanlcen exp051c1ones espec1ales fuera de concurso,. en ésta
se permltlé a-un arupo de "1nd1V1duos" que lo hiciera. aEs

:que esta acc16n contaba con la aprobac16n t8cita del gobier-

nc? La respuesta a la segunga pregunta también parece res—-

ponder a la pr;mera, pero como. sucedid durante una adnlnls—'



darse a conocer por su apoyo a las artes, “fuetd

goblerno que se construyeron el Museo de "

'Museo de Antropologia Y. Se. pus:l.eron a fazy kexpandiekror'i ot:;as,j:



olitico romper‘:gfagionés,‘ép
oliicionaria.gubernamentals A+, -
tte abstracto,y otras’ tendencias. como

sntay ina“inagen eultural inter,




" eppITOLO I

NEOMNURA LISHO



“En_el librose destacan;artfculos en los que se ‘ha"che una. ":”

* rdefensa i}i\p» tan ’\'(o‘gi.xe*'esd-’ld ge” apo .

ya esta féréig‘,’ y-que’ya’'por la premura cf_iei Vt:.iej'npo y. el espa-:

- cio no me:es’posil
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" cionados al arte que &1 y otros. artistas’y criticos susténtan

eneraciones de’

: en;‘e“lu‘cit‘ac‘lo 1ibro ; :ﬁeré »éll‘ér*'la‘

lgistas vy esEudian‘eé>
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Canada, Belkin -

brun...” El ‘"empeno ge’ Be‘lkin




_ciaﬁ.;:Los,§in;9feét§uéfboy dié?de@ip

“presentacién.de”l um

" batalla mds dific)

“t¥o probléma,ies

i tensidad

hay ‘una nueva.

‘,'"?”1§ﬁériﬁi¢a

ionia’ Condesa;: "Afn' ~

ra’revelado -otra cosa -






_decia. "El mural1sta, por supuesto, pertenec

~1§:'e,l'k;'.ng

yectoria,
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b”réljﬁiahtegmlept“de_ gbruh;'bér§lﬂg$dgfént§§:y eh,ié,dﬁbéﬁa;" :

'ﬂoméntlcos,‘los constructlvis-;
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: sos, cabezas, pllares, archivoltas volutas, columnas, t&mpa-

nos, escaleras

1o de;lamatq‘ 

por ser;es. explicado c

sus textds. Fue en.Nueva York:do
seis cuadros de 1a ser

frasxs, en la tran;cripgidh

conquistas ael éop—é;

acio: con lucés:ftontales'cenltales, laterales y d plso,
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p ofund dad dlferente a: la de ‘l

. e§p§Ci64é§hE£u

0C nvencional

: Este tlpO de -
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‘ NUEVA PRESENCIA DEL, HOMBRE EN EL ARTE’
MODERNO ' :

Los Interloristas"

'5§éldéﬁ Rédwéh}.. que trata temas que han si~:

:Vlguen siendo motlvos de polémlca entre nuestros plnto—
‘res y sobre todo, porque en el grupo ‘que el sefior Rodman bau
‘*tiza con el nombre de Insiders que per falta de una palabra
mésrcastlzq, pqdriamos usar INTER;ORISTA o] INTERIORIZADO Qo=
,:méruné”éqdiﬁaléﬁcia.azia palabra inglesa. Figuran d&é_ﬁihtg:
res mexicanos: José plemehte'Orozco y José Luis Cuevas... El
libro enfoca probiemgs de Estados Unidos y Buropa, pero:éué~:

en escala menor existen también agui™. .
St T .

“El-libro aﬁaca ai“formalismo que se manifiesta en el -4,
abstracc;onismo expresionista convertide en Academia y, en
grado menor, a la plntura ilustrativa a la cual callfica tam.

“'bién de formal:.sta




';’,db*pér”IOs apbstoles ide

creer que el humanismo e




u e oca esta can

Bl interiorista se'opone’
: moderno, pues cree en:.la poténciali

ca—cuahta‘ehseﬁAnza'puedé'ébs"kb

pasado, con un amor nacido de’la’comprensis

por engendrar un estilé pggpib



malismo-pict6ricoiqu

jetivismo, ‘e

inea:solitari




contracornente, la de 1os grandes

Gogh. ‘e Como Kearns, Cuevas, Lebrun y Orozco "'Baskm elimi .

‘esta ‘elec™

-;"loré‘ -aislados;

a los techazados los ‘:‘defc}r'mados,‘




ov 1960 1970'

nteresan tI51mos ar-

‘e ocuencia este movi

"La’ Respuesta a Ida




Corio €n €1’ caso .de Miguel Angel

mdralgs y de‘ﬁué;pihturas d

tes generaciones:.en:

propia iaentidad

:mo-desaparecfa

éé”dédicaréﬁ'
" 1las encendfan velitas 1a vispe

'La‘reaccién fue. violenta:-el ‘expresi




en términos. tale:

- wveolucionario!

revolucionar

ha mis: fuarte’ qbug- la..

procesoc de madura
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ras, emocmnes abstra ta
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ra: a”'rxj‘efc';r'ma' el deicontenido’ y de c m\m:ié';—:-




quienes lo.atacar:

vas; la'misma

‘lar a un artista

ra vista; ila;obra

. co a la de Toulduse-

~ defamilia,
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interioristas" y: definfa:esa tendencia. por 'su’contenido: expre’:

rtlstas- 105 temas

k,dramathos,,el uso llmltado del colo ‘predomlnlo del ne—"?zf,;‘

otro mlembro, sin embafud'




Ssedtribu-:7

%hiblan en &lla=

ue en el catdlogo de .- .

‘San carlos ‘en Octu:
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no .explorada, -‘en-formas-sor

intura-mundialiGeli—

Coronel,-Corzas, Géngora, Cuevas, Munoz Medlna y llegé a te-

«'ner resonancia internacional y la sigue tenlendo, E ro gue ha

;_dejado de existir como grupo humano, pues dejamos de'hhbli;

~gar el 6rganc Nueva Presencia, donde haciamos nuestra contri-.
“bucibn tebrica al movimiento'y en el que se publicaban articu

los de artistas de otros paises.

. -.Neohumanismo, ¢qué significa? -



-Los. términos nechumanismo y nueva figuracién son concep-
tos que se utilizaron por primera vez en Nueva Presencia. E1
concepto de Interiorismo lo utilizamos Iéaza y y6 para tratar
de definir nuestra posicifn plistica "y no fue inventado por
Cuevas y Baskin, como dice Mérta Traba en su Gltimo libro,-

Los Cuatro Houstruos Cardinales?

"La entrevista se interrumpe, ya gue Belkin quiere mos-

trarnos algunos de sus QGltimos cuadros".

La obra nos desconcierta. Ante nuestros o0jos, la obra -
de Belkin aparece como abstraccionismo. El nos explica: "Mi-
ra, es arte figurativo, s6lo que no puse texto, no puse la =
clave para que pudiera leerse el cuadro. Por ejemplo, si en
este d&ngulo pongo un pie y en el extremo superior una cara, -

éno es lo mismo? £o funcibn de esta preacupacifn es que he

hecho estos cuadros®. (161)



L CAPITULO IV
RELACION DE ESTA INVESTIGACION CON

* M1 TRABAJO: PERSONAL



répercusiones -







art tro pals, cudles fucron
iés?ﬁrindipales
Escﬁélg‘ﬂe#igén de-Pintura.y dL”réhpimientovgon ssta, aiég-
jandé;la,;oﬁfﬁsiéh'dﬁéjéé éﬁbderé de mi cuando pude comprbhar
el.domihio‘&e;lﬁlﬁéﬁﬁéﬂﬁia informalista en el ambito qr£isﬁi—

co.

igpfati?as due éiefbn=6rigeh a-Léﬁrk"



'rxmeto que el espectador admi~

es su desbreza di"

ner. la oportunxdad de inxc1ar su busqueda sin presiones, Y

a51 d“fen er. la autent1c1dad de su obra



-CONC_LUSIO’N:ES




CONCLUSIONES:

‘ gaba las:concesione

“os aft{ébas;méxicanos y e

“tias, tradiciones y
aristécrata delinfluencia

condicibne57deibbreéi niy

fria. Se Oié,éfe e




se desarrolldie

Rio-Blanco.y

'ibLés antecedente

conténto’ social:en contr

“injustas y: seve
rreno econdmico)
social  y-las causas’

relaciones ‘gkteriote



to ééra l¢fyio 1 Blﬁﬁéo“yrl

nto’armado -

structuras

"sé~hu 1éra-0» e haya logrado un camblo n la

'politmcas o 1de01601cas as1 paIs, pero que‘fue la’causa que
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manifestacifn’ -.

ivismo humanista que-trasciende:

ntura mazal que-fue la epopeya:




3%
[ 1
-

Hewicana, pero esto ‘no fue un tema 11m1fante, en 61+ expresa--

ron temas de contenido humanisba y universal. Pued :




encontramos




) Muralismo y 1a Escuela Mexicana de Pintura fue ‘cultitra a ni--

vel mundial.

La permisibilidad y tolerancia y el impulso por parte --

del Estado Mexicano hacen posible esta manifiestacion. El mu;"“

rallsmo e logra por el financiamiento economico Y 105 muros L

‘que otorga e1 Estado.ﬂ El Muralisma Mexicano es’un arte ideo-

lloqico y_politico en: su‘ estacion, desarrollo Y culmin ci

_Lira que controla el gobierno. Junto con una creciente -
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 que coloreaban el periodo post—revo

Fn este fragmento asoma. e1

gia del pensamiento en Méxic ¥y qu




‘mericanas y otras instituciones qubernamentales apoyaron las

estrategias _lanzadas desde el MOMA.

El Muralismo fue combatido con 1la imposicién de corrien-

tes formalistas abastracto geométricas, pﬁra combatir el ar-

te fiqurativo aque era el pilar estético en el que se apoyaba

-13 Escuela Mexicana de Pintura, ¥y una de sus manifestaciones

mAs importantes: el Muralismo Mexicano.

Rockefeller financid, impulsd e impuso al expresionismo

abstracto que usd como una arma de la Guerra Fria contra M&

xico, América Latina, Kuropa y Asia (en donde tenfa sus més: 7.

grandes inversiones econdmicas), con el fin de termian cpn  ”
.1a'iﬁéologfa socialista comunis;a gue en él Muraiiémdiééff;'f
J;plasmaba Y .gque restltaba. tan peligrosaié,Léfiﬁadibéfafy*;i
T 'sistema capitaiista. nockefeller defenﬂio por aqte medio -
'.sus intereses economlcos y. 1los 1nternses de la clase regen—~

‘te de TD.UU‘ ¥y la obsesion Hacartista qne combatla toda ---

ideologia socialtsta comunistai

j’trapégi s
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la qacerié' ] { 'acai‘,tislt'a‘. fielmente 1levada arlcabvo por '




Rockefeller

" capitaiista re
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debido a 1a penetrac;on cultural “del: 1mperiali3< L

llmo norteamerlcana. ? valorar los movimientos fi—
gurativos gue. se “aieron en el arte de nuestro e
pais, posteriormente a este el Heomuralismo Huma
nista de Belkln de una gran calidad estebica Yy -
pléstica Y seflalar que la palibica academica -
de la u.n A.P. ‘ng tomé como finalidad nuestra’ ~-
preparacion como artistas plasticos realista o=

figurativos 'y que en. el ambitouartistico tuvo -
apreeminencia cuantxtativa el Eormalismo abstrac—

to, geometrico."fé
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