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CAPITULD I

1. Modernidad y vanguardia

El tema de la modernidad no solo ha constituido el gran
problema critico de nuestro siglo, sino que también representa el
mito central a partir del cual se ha construtdo la sociedad de
nuestro tiempo .

El planteamiento de la modernidad como tema central de
nuestra cultura contemporianea tiene raices —paraddgjicamente- que
se remontan hasta la Edad Media. El1 t2pico de lo moderno versus lo
antiguo tiene uno de sus antecedentes mas importantes en la
defensa hecha por Abelardo de lo moderneo (1D ; la historia registra
a su vez, otro antecedente que serd fundamental: la queretlle
entre des anctens et des modernes, en la Francia del! siglo XVII,

Lo que hoy dia conaocemas como la tradicidn mederna Sse funda
en el siglo XVIII y encuentra en el siglo XX su apologia mas
ferviente y su critica mas acérrima.

Y es que, sabemos, ante todo la modernidad se define, en
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palabras de Octavio Faz camo ''...una pastion critica’" . (20,
Modernidad y critica son sinénimos; verdad y critica vocablas
indisolubles en la conciencia fragmentaria del hombre moderna. La
critica de nuestro tiempo no sélo ha aniquilado de manera viaolenta
y despiadada 1os valores supremos enarbolados por veinte siglas de
cultura, el mis importante entre ellos, la hegemonta de la razeong
sino gque ha terminado por consumirse a si misma para i1mponer schre
las ruinas de los antiguos mitos culturales, la idea del cambio,
de la transformaci4n: la revolucié¢n como arquetipo de lo parfecta.

Modernidad, modus cdiernus, el mode de hoy: si el valor
supremo que la critica ha consagrado es la idea del cambio, tado
tiempo humanc ser& perfectible por definicién. ta historia moderna
de este modo, ya no convive simultineamente -como en el tiempo
mitico- sino que twnscurre, avanza hacia su perteccién. La idea
del cambio entrafiara para el hombre moderno una cualidad 4ntica.
G410 lo nueve es bueno, bello y verdadere.

Dicho en otras palabras, la relaci<4n del hombre moderno con
el universo no se plantea mis en términos de pecada y virtud, sino
en términos de nuevo y viejo; antes y despues, donde la critica es
un parteaguas. £l tiempo moderno, de este moda, modifica
radicalmente el concepto de la trascendencia humana: el hombre

trasciende en tanto permite el avance gen¢rico de la especie hacia
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el futuro, es decir, a la perfeccien ¢3) . Perfeccién a la que sélo
se accede siguiendo el camino que lleva a 1la revolucion, a la
ruptura con los ¢irdenes sucesivamente establecidos.

Esta parece ser la mecanica de la historia moderna, por lo
que cbviamente, resulta natural deducir que la historia del arte
maderno tendrz a su vex , su fundamento en 1z rupgtura con la
tradizion.

Si bien la llamada tradicion de la ryptura se inaugura con el
arte del romanticismo, es hasta el surgimiento del fensmeno de la
vanguardia que el arte radicallza su postura como paradigma que
expresa el ser critices de la modernidad. La mportancia capital
que para nosotros tiene el problema del arte mederno radica
sobretodo, en el hecho de que en el se resume la ruptura de 1la

unidad espiritual y cultural de Occidente.

2. Situacidn hicidrica de la ideclegia vanguardisha

Valdrd la pena en este punto, dar un breve eshozo de lo que
significa el fenomeno de la vanguardia y cuales son sus
antecedentes histaricos concretss inmediatos.

El concepto de vanguardia debe ser entendido, par  principlo



de cuentas, camo un concepto historico, un zzrpus ideolcogico donde
confluven - una serie de tendencias y conflictos , que fue
interpretado y concretizado en abras de acuerda a la euxsgesis de
cada grupo, en infinitas propuestas estzticas. Fundada en un
principio comun de ruptura, el espiritu covant-garde no se
manifiesta pues, de modo haomogéneo.

Probablemente en ningun otiro momento de la historia cultural
de Dccidente un mismo corpus ideolégico se materializa en obras
tan diversas y en propuestas tan disimbolas. Renato Poggiol: en su

Theory of avant-garde afirma al respecto que :

‘... .an wdeology ts net only the leogical or pseudological
Justifrecation oy a psychic state, but the cristalization
of a still fluid and suspended sentimental condition into
a tehavioral code... - (42

Ahora bien, ,cual es el motor ideocl<gico que mueve el
fendmeno vanguardista?

Sabemos que el arte moderno en su totalidad se define a si
mismo como la ruptura con los valores centrales gque detentara en
su momento la cultura oficial que, desde 1la segunda mitad del
siglo XIX , instaurara la ideologta burguesa, l’'ancien regime.

La primera mitad del siglo XIX consagro como modelo un ideal

revolucionario hijo legitimo del liberalismo palitica y econdmica,
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del naciente socialismo e inclusive de las doctrinas anarquistas.

Este ideal revolucionario cancedia la supermacia histdrica al
valor del cambia, de la accion, de la Jjusticia social. &1
romanticisma m&s pura eés un arte rebelde, de rcuptura. El1  artista,
el intelectual de este modo, se convierte en e! tema, el motivao
central del arte; 20 un senti:do amplio, el arte del X1X es la-

© expresidn de una postura ideologica comprometida con su  momento.
Estamos hablando pues, de un arte de mimesis, del gran siglo del
réalisme,

Sin embargo, caomo la historia se encargaria de probar, los
ideales libertarios que tabian inspirado las movimientos
revalucionarios en toda Europa, se resguebrajaran violentamente
cuando el nuevo regimen convaerte a 1a revolucion en demagagia, en
aratoria y las facciones antafio progresistas se incorporan  al
sistema y adquieren status. El pasitivismo camtiano irrumpe en el
campo del pensamiento politica y social coma la  justificacion de
un régimen grofundamente reaccionario que, finalmenté, solo habia
contribuido a agudizar las tensiones sociales que la revolucién no
habia resuelta.

Pronta la burguesia se adueiia del lenguaje artistico y aquel
ideal de accion y compromiso se tralciona, canvirtiendose en arte

aficial, en celebracion del regimen. Las grandes escuelas de arte,
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las academias pronto se i1ncorporaron al sistema. tidereadas par
intelectuales comprometidos con el status oficial, pronta hiciecron
del arte un enorme aparata propagandlstico; pero, mis grave aun
que la oficializacien del arte resulta ser su mercantilizacien. La
nbra s convierte en un praodutto comerciable, en un bien capatal y
el artista en un aroductos. Sin llegar a ser un proletaric, el
artista gueda reducido en el escalafsdn social, a la categoria de
ouurter.

Jodo 1o anterior, obviamente, desencadend en los circulos
art{sticos disidentes, na incorporados al sistema y la academie,
dos reacciones que en el fondo son una misma.

For una parte el divorcio entre vida y arte, entre accaion y
creacidn, la condicicn marginal del artista disidente provacan en
el una logica actitud de reheldia, de enfrentamiento contra el

sistema social en su totalidad. Dice Van Gagh hacia 1871:

‘'Srempre s2 quema aQuelle que so ha adorado. Tenemos
que rebelarnos contra las comuniones. Fara ser artts-—
ta hay que viule ocul(o' (52

Sin embargo, en un primer momento, este espiritu de rebeldia
antagonizante con respecto a la cultura burguesa se va a

manifestar sobre todo bajo la forma de un sentimiento de
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agatamiento, do extenuacion , dasprecio e indi ferencia. De egste
mago nace el spleen, la estética de la evasion y la nostalgia; la
belleza &izarre.

Ahora bien, la segunds postura, a pesar de gue tiene la misma
raiz historica gque la anterior, plantea una vision diametralmente
apuesta. La nueva generacion vanguardista reacciona  violentamente
contra los valores ya desprestiagiados de la cultura oficial, perg
también renegaba de ese mismo arte decadentista, nostalgico y
evasivao del gue descendia. La vanguardia se define a st misma
puss, como una repulsion activa y profundamente critita contra el
arte propagandistico de la burguesta y contra el arte tibio del
decadentismo.

El cambio de poastura, de actitud eg evidente: de ta
contemplacidn pasiva de un mundo en  ruinas, el artista pasa a
hacer publica, mani1fiesta su rebeldta, au  aritica. Desde su
condicisn de stgnum  centradictionts se propone capitalizar en
forma de un mavimiento artistico de liberacion, la tension entre

arte y vida.

3. JQue es uyn movimiento de vangquardja®
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Ahora bien, vamos a definir a continuacimn cuales son los
rasgos fundamentales que caracterizan a unh movimien to de
vanguardia y que lo hace distinto de otro tipo de agrupaciones
artisticas.

En ccasiones se ha cometido el gravisimo error de confundir
terminos esencialmente distintos. En praimer termino, diremos que
un movimiento de vanguardia no es una escuela artistica ya que la
idea de escuela presupone la existencia de un maestro, un lider
espiritual que aplica un metodo y un principio de autoridad que
emana de la tradicien. Una escuela artistica es estatica por
naturaleza, atesora la tradicion , la continua, se consagra a un
tiempo trascendental. <60

El movimiento de vanguardia, en cambio, entiende la cultura
no como evolucion segun el lenguaje positivista, sino como
creacidén; no como acumulacien, sino como juegos no como
perpetuacién del mensaje clisico, sino como critica del misma.

Una escuela artistica como la academia, por ejemplo, no
requiere de un aparato propagandistico que difunda sus teorias; la
academia no discute, ni polemiza: ensefia, continua 1la tradicieng
s trabajo creativo se limita a elaborar variantes de la tradicien
misma.

Un movimiento de vanguardia se sabe protagonista de un
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momento histérico dado, y vive en funcidén de la ;:cién en el
presente. Ahora bien, esta conciencia temporal se asume sin
embargo, a partir de un espiritu mesiianico; mesianismo que no
quiere servir a la tradicisn, sino fundar un tiempo nueva, el
tiempo mitico de la modern:idad.

£s por eso que un movimiento de vanguardia requiere afirmarse
cotidianamente para ne perder su propio valor, dado que no hay una
tradicion que 1o sustente. ni1 un proyecto lo suficientemente vasto
que lo valide. La escuela permanece; un movimiento cambia, rompe,
se transfaorma porque sélo en el cambio estd su  supervivencia, su
continuidad.

Ahora bien, una ve: que hemos deslindado términos, pasemos a
ver de gué manera se comporta un movimiento de vanguardia tipico y
cuales serian los conceptos mas importantes que lo determinan.

Para ello nos apayaremos en la propuesta de Renato Poggioli

en su The theory of cuant-garde (72 .

Partiremos del supuesto de que la existencia de movimientos
de vanguardia claramente definidos entre ellos, abedece a un
optimismo , sSi se quiere, vclteriané. La esperanza que inspira
todo movimiente de vanguardia es la afirmacicon de un nuevo orden

vital y cultural distinto al anterior.




Frente a la opcion profundamente pasiva que ofrecia el
decadentismo, los artistas llamados de vanguardia opusieron una
rebeldia manifiesta y organizada. En un primer moemnto, la menos
importante era si se hactan o no nuevas propuestas. Habta que
romper con la tradicién para liberarse de si yugo alienante y para
eso era imprescindible tomar por asalto la opinién publica.

Como se ve, el principio fundamental que infunde energla a
los movimientos de vanguardia es una radicalizaci¢n de aqguellas
heroicas batallas libradas por los artistas del romanticismo.
FPoggioli define este principic de accicn como un activisem y
representa la primera fase de todo movimiento de vanguardia: the
activistic moment, (8>

Para Poggioli ésta es una de las fases mas importantes de
toda la vanguardia, ya que en este primer momento, se rompe la
inercia acumulada durante casi cincuenta afios de silencio y
aislamiento del arista frente a la sociedad. Normalmente el subitﬁ
actrursmo artistico es un poco anarquico.

Mas que protagonizar una accien meditada, programada e
inteligente, lo que se da es un culto a ultranza del acto por 4el
acto mismo; acto ciego, gratuito en ocasiones, sin metoda, sin una
intencién clara miAs que la de romper con la tradicion defendida

por la academia y la cultural oficial. $Si, hay programas, hay
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manifiestas, pero no se trata mas que de consignas gﬁ tanto cuanto
anarquicas, desorganizadas; declaraciones de principias muy
violentas y radicales.

Es claro Que no hay movimientos gratuidos, que la ruptﬁra Yy
la protesta es contra algo y alguien. La vanguardia, sim embargo,
se define en muchas 0Casi1oneEs mis por lo gue no  es, por  todas
aguellas instancias a las que se opane que por lo que
efectivamente es, en lo que se afirma o propone. Ese algo puede
serr la academia, ia tradicion, el prestigio, el principie de
autoridad, el publico, la sociedad, etc.  Es decir, gque el
activisma del primer momento estia tntimamente ligado a un saéundo
momento, casl simultaneo a este: el antagonismo o segun Foggioll,
the antagonistizc moment J90,

Hay mavimientas en 103 gue aslgunas de estas tendencias pueden
radicalizarse mas que otras. Tsl es el caso, par eiemplo del  Dads
frances, oonde el nihilismo rebasa el aspecta etico y estéticn y
toma una dimension trascendental que busca por sobre tadas las
cousas, la destruccién par la destruccion misma, hasta el absurda.

Durante la fase antagonista se llevan a cabo la mayor parte
de las actividades del programa vanguardista. El espiritu
anarquico prevalece por encima de cualquier tendencia.

Asimismp, se desarralla uo sentimiento paradolico dentro del



grupo; la viclenta negacicn de los valores del sistema., el rechazo
al discurso del poder hace que se genere entre ellos un sentido de
solidaridad , de identidad mﬁy fuerte; scolidaridad nacida de 1la
marginacién y el aislamiento.

De esta conciencia de identidad se desprende un alto sentido
aristocratizante del arte y la cultura. Esta aristocratizacién ,
sin embargo, se enarbola como un impulso subversivo contra la
moral burguesa, a traves de la excentricidad y el escandalo. El

desafio se vuelve provocacidn. Cito a Baudelaire:

‘... .modern existence permuts no heroes but the dan-
dy and the criminal®’ <12

Ahora bien, esta actividad anArquica, desordenada en la maycr
parte de los casas, no puede sostenerse demasiado tiempe sin
agotarse a si misma, Tras el primer momento de actividad febril,
el movimiento se consume a i mismo y cae en una fase de agonia:
the agontistic mement C!t>. Este momento podria parecer el menos
importante, el mis predecible segun la dialectica del movimiento
mismo.

Sin embargo, resulta fundamental dado que justo en el momento
en que el movimiento agoniza , de inmediato surge una nueva carga

de energla espiritual gque renuava el principio de cambie, ruptura
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y accidén vanguardista , y lo encamina hacia una nueva variante de
sl mismg. Mientras la vanguardia muera, vivira la vanguardia.

Ahora bien, en resumen, sCuales poderian ser los
conceptos claves que determinan la mecxznica de un movimiento de
vanguardia?

Fundamentalmente, me parece que tres. El primero se refiere a
las causas histericas que determinaron el surgimiento de la
vanguardia internacional y que en todos los casos se puede llamqr
alienacion, es decir, un estado de extrafeza cultural, social,
politica y estetica, moral y metafisica frente a la realidad. EIl
resquebrajamiento de la unidad central y de pensamiento en la
civilizacion -sequn se ha visto— propicia este estado de
alienacion trascendental ante e! que el artista reacciona con
violencia a partir de una voluntad incontrolable de cambio vy
destruccion.

El seqgundo se refiere al antagonismo que surge frente a ese
sentimiento de alienacidon y lo llamaremos comg Poggioli,
antagonismo. Como se ha dicha, el =1 subyace un fuerte sentimiento
nihilista, de critica y destruccisn. La vanguard:ia s¢lo es aguello
que no es. Su wunico camxgo'de afirmacion es la negacién y scbre
este principio se finca una estetica de la paradoja, una estetica

critica que da cuenta del callejon sin salida al que se enfrenta
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la civilizacidén. Se trata de un antagonismo trascendental Qque se
desborda mas alla de la esfera del arte.

El tercero esta intimamente ligado con el anterior y se
refiere a la unica opcion viable que la vanguardia pudo oponer al
desastre de la cultura; 1o llamaremas experimentzlismo.

Padria pensarse que esta es sclamente una categqoria tecnica,
gue se refiere mas a las formas del arte que a los contenidos de
la obra .

Sin embarqgo, en la historia del arte moderno, el
experimentalismo es una categorta i1denlcgica que da cuenta de un
aspecto muy concreto de un espiritu libertario mucho mas vasto; el
programa general del arte vanguardista se basa en el principio de
experimentacion . No solamente permite acceder a la renovacicn
completa de la técnica y los presupuestos tedricos de cada arte en
particular, sino que tranaja a profundidad y en expansion,
explorando las fronteras formales que dividen unas artes de otras.

No se busca ya la perfeccien formal de la obra, si1ne caminos
alternativ;s que establezcan un dialogo entre las artes que camine
hacia la ecbra total, poelisémica, en continua progresién . Un ideal
estético que sea un reto y una liberacisn para el artista y el
espectador.

Al romperse la tradicion, la obra deja de ser un documento,
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una pieza historica 3 gana independencia para convertirse en
emocion estetica pura. Nada se interpone entrre la obra y el
espectador: ni1 la historia, ni la academia, ni la sociedad. E1
arte moderno deja a su publico en completa soledad frente a la
obra. No basta gque el artista sea capaz de sublimar su alienacion
y desfogar su rebeldia frente al sistema a traves de la obra. EIl
arte moderno propone una ctontemplacien activa e integral , capaz
de transformar a ambos, artista y contemplador. Queda suprimida
entonces, la relacion de poder entre artista y contemplador; ambos
se hacen equivalentes en relacien al fen»meno estetico.

Ahora bien, si1 nuestra 1dea de <reccicn se remite a la abra
de arte acabada, <reacicsn y experimentalisme suenan terminos en
contradiccien . En realidad, el evwperimento estetico precede a la
creacisn, es condicien stne AQue nreon del fencmeno artistico

maderno. Poggicli se refiere a esto de la siguiente manera:

...creatron annuls and absorbs experimentalism within
ttsely. Expertment fuses tnts creatisn, net <reatuon in-
to experwvment’’ <1&d

Una vez revisados brevemente los conceptos que determinan el
tendmeno de la vanguardia, vamos a trazar algunas lineas generales

para establecer paradigmas i1deologicos que nos ayuden a entender
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las 1nfinitas variantes en gque se manttiesta el espiritu de la

vanquardia.

4. Cags y orden : dos conceptos paradigmiticos.

lLazlo Moholy Nagy hacia 1926 publica un pequefio articulo poco
conocido donde se pregunta sobre si la proliferacisn de tsmos es
en realidad una seflfal de gque existe wuna inquietud artistica
colectiva . Para el , lo mas significativo no es tanto 1la

proliferacion de tendencias artisticas , sino reconhocer gue :

‘*...Los trabajos itndiwiduales de artistas singulares

han creado sus obras a gartir de premisas generales
condiclionadas por la spocz®’ (130

donde el comun denominador ser la Jucha por la conguista de
medios expresivos y formativos autdnomas.

Tres afios antes, en 1923, Oskar Schlemmer en el Mantfiesto de
la primera expostcion Bauvhaus (142, reconoce la existencia de un

tiempo de decadencia, caos y paradoja.

*'Al caos dehbera cponerse e! orden, la precision,
la exactitud, en una palabra. el rigor, para con-
seguilr nuevamente lz unidad espirttual de la obra'’ (15>
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Declaraciones como estas se antojan tan alejadas de los
esciAndalos incendiarios de Dada en Francia, de la radical tabula
rasa de Marinetti o del irracionalismo surrealista, que
dificilmente podria decirse que ambas posturas en esencia,
responden a una misma vocacion vanguardista.

Ciertamente fno podemos reducir estas aparentes
contradicciones estableciendo paradigmas inamovibles. Peroc si, en
cambio, podemos hacerr el i1ntento de explicarlas diciendo gqgue los
movimientos de la vanguardia internacional pueden situarse en
torno a dos ejes, a dos conceptos claves : caos y orden.

No hay antagonismo, simplemente dos 1nterpretaciones de la
vanguardia. La primera cede ante el irracionalismo, la ironita y la
provocacion. En sus manifiestos y proclamas subyvace un espiritu
anarquico, de ruptura v antagonismo. En esta tradicién podemos
situar movimientos como el futurismoc italiano, el Dada, oel
surrealisma, por ejemplo. Ninguno de estos movimientos , aen
principio, parecen tener una idea muy clara de hace donde se
encamina su rebeldia. Sin embargo, todos comparten una misma
voluntad nihilista que busca liquidar los valores de la cultura
oficial y el ideal mesianico de instaurar caminos alternativos de

creacién y convivencia . El reto es la conformacicon de una nueva
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sensibilidad a traves del escandalo, la provocacion y la ruptura.

La segunda praopuesta , si bien parte del misma nihilismo
parte de un principioco optimista: es posible reconstruir de
entre las ruipas, al! menos, una nueva unidad espiritual de
creacion estetica . Para recuperar esta unidad, se plantean dos
caminos.

El primero propone que a traves del rigor format s
restablezca el equilibrio entre lo universal y lo individual; esto
es, a traves de un arte profundamente i1ntelectualizado, rlgurosa,
donde la economia de recursos, el orden y la abstraccian de las
estructuras permita expresar la fuerza y la armonia esencial del
universo. A esta tradicicn pertenecen movimientos como la Eaovhaous
o el Der Stiyl alemanes, por ejemplao.

El segundo camino no se diferencia mucho del primera, saivo
por el hecho de que esta recuperacisn de la unidad espiritual de
la creacien estetica se finca en un regreso a la tradicizn central
de Occidente. Reureso mediado , sin  embargo, POr un riguraso
proceso de critica y actualizacison de formas y valores. A esta
tradicién pertenecen buena parte de los artistas de vanguardia
ingleses y norteamericanos, como T.S5. Elliot, Ezra Found o los

imagistes , por ejempla.



"85y La tradicidn ranguardista de México v Bras:il.

El presente - trapaj)o parte  de la 1dea de que tanto el
Huéernismo brasilefo comc el Estridentismo mesicanc instauran  la
ideologira aeuant-sarde en su forma clasica. Sin smbargo, tanto en
Ia cultura mexicana camo en la brasilela hay antecedentes de una
tradicion vanguardista., de innovacizn formal y conceptual. De esta
tradicion nos ocuparemos brevemente a contihuacien, Se grata
selamente de algunos nombres especialmente significativos que
abrieron en sus respectivos paises la posibilidad de fundar su
propia expresion.

Lo primero que habrtaa que decir es que el probiema de la
vanguardia, la i1nnovac:izn estetica tiene una 1mportancila distinta
en el caso de Mexico y Brasil desde el mamento en que todo intento
de ruptura con la tradicicn es tambien una busqueda de ruptura con
un estadio cultural colonial.

Aun despues de la independencia, en toda América Latina ha
permanecido como punto central la lucha contra la dependencia
intelectual y artistica. Al romper con el modelo metropoiitano, al
innovar , el artista afirma su identidad y busca establecer una

diccién, un cedigo de expresien  propla. De este modo, los
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fundadores de la genuina tradici=n artistica en Mexico v Hrasil
son los artistas i1ndependientes, los innovadores. Trataremos de
establecer una iitnea de continuidad cronologica para reconocer los
momentos clave en que se manifiesta este linaje de innovaci<n.

En la colonia mexicana, tenemos el caso de dos 1intelectuales
y un dramaturgo de vanguard:ia que dan forma a un naciente espiritu
de mexicanidad: Sar Juana Ines de la Cruz, don Carlos de Siguen:za
y Gengora y Juan Ruiz de Alarcon. Intelectuales mestizos, en ellos
se sintetiza tanto el saber de su tiempo ¥ una veoluntad critica
para cuestionar, primero, el modelo cultural wmetropolitano vy
después para materializar los primeros elementos de la mexicanidad
a partir de su condicicn mestiza.

En el caso del Brasil colonial, tenemos el caso de un poeta
rebelde, i1nconforme, de fuerza extraordinaria : Gregorio Matos.
La fina, pero penetrante agudeza e ironta de Matos enfrents a los
estratos privilegiados de la sociedad colonial con una realidad
que no podia negarse: la del wmestizaje. For un lade Gregorio
Matos es un poeta que interpela sin consideraciones a los
estamentos de poder politico y religioso que normaban la vida
colonial; poeta satirico, agresivo e ingenioso.

Pero por otro lado, Matos es un poeta festivo, que celebra vy

se regocija en el espiritu desbordante y singular del mestizo
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espiritu que la poesia de Matos se esmera en legitimar frente al
modelo de la metropol:.

Dando un salto hasta el siglo XIX, en el caso de Mexico,
podemos hablar de dos casos especialmente saignificativos.

El primer caso es el del escritor y periodista Jos¢ Joaquin
Fernandez de Lizardi, quien al plantearse 1la necesigad s1 bien
didactica de instruir al pueblo mexicano en la moral, el decoro vy
el cumplimiento de los deberes civicos, introduce en Mexico no
s¢lo la novela como forma de discurso literario, sino  tambnien y
por primera vez, la lengua mexi-ana, €l ilenguaje llano , singular
del mexicano .

El seyundo caso al Qque nos referiremos se ubica no a
primcipios, sino a finales del XiX y se trata no de wun solao
artista, sing de una generacisn de creadores con una natural
vocacién innovadora . Frimero, los poetas de! Hodernismo mexicana,
que se unen al impulso continental de buscar caminos alternativos
para hacer efectiva su independencia i1ntelectual a traves de la
innovaci¢n de tormas audaces para la poesta. Sclo algunas nambres
para ejemplificar: Salvador Diaz Miresn, Manuel Gutierrez Najera,
Luis G&G. Urbina, Y el portentoso corolaria del Modernismo
mexicano, Ramsn Lopez Velarde.

Y paralelamente a la generacion del Modernismo mei1cano, la
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extraardinaria camada de artistas plasticos que"encabe:anas por
José Buadalupe Fosada, Julie Ruelas, Francis:o. Montenegro -}
German Gedovius, desde distintos puntos de vista, desda distantas
tendencias, rompen can los modelas metropolitanos convertidos en
academia y afirman no soélo su voluntad innovadora, SiNo su
identidad estetica .

€n el caso de Brasily, hablaremes primero del casoc de un
poeta hasta hace poco tiempo olvidado: Joaquin de Sousa Andrade,
me jor conocido simplemente camo Sousandrade . Sgusandrade bien
podria ser llamado el primer poota woderno de Brasil. Espleitu
eciectico, cosmopalita, critico, sarcastico, agudo, interoduce en
la poesta brasilefta m4i3 que una renovacicn formal, la pesibilidad
de escribir una autéentica poesia brasileffa que trascendiera el
simple pintoresquismo y accediera a lo gue ya desde 18460,
aproximadamente,comenzaba a ser para Sousandrade una nueva
sensibilidad estetica.

Por wultimo, vamags a referirnos a daos personalesque
sin duda padrian sar llamados las primeros narradores
auténticamente brasilefios : Jasé de Alencar y Machado da Assis. Si
bien la biaogratia de ambos abarca una buena parcion del sigla X1X,
la abra de Machado da Assis continua la propuesta de Alencar bajao

una faorma de discurso narrativo diferente.
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Alencar centra su trabajo en construter un proyecto cultural

‘ muy ambicioso: fundar unanarrativa genuinamente brasilefia que,

partienda de la experilencia de la prasa francesa, narrara el

camplejo procesc de formacico de la brosiiwdad,en su iafinita
diversidad atnica y cultural.

Machado da Assis,. par otro lado, parte de la cptica del
realismo para hacer una critica rigurosa a norvel conceptual
desnudando la realidad y la problemitica brasilera de todo velo de
tngenuidad y romanticismo;  y a nivel formatl, planteanda
un acercamientp mas directo entire el lector y la materia
narrativa, sin la mediacion de la perspectiva unidimensional vy
omnisciente de la novela realista clasics.Artista crtitico, Machado
es con mucho, el primer navrador moderns de Brasil.

Estas lineas tan generales bhan dejado fuera sin dude, a
grandes creadores de ambos pairses. Na hemos tratado de hacer un
recuento minuciaso de nombres y obras, sino simplemente llamar la
atencion sobre puntos de ta histaria cultuwral mexicana y brasilefia
especialmente significativos como ejemplo de la tradicisn de
vanguardia, de innovaciean que subyace en el espiritu poietizo de

ambas cul turas.



CAFITULD I . I

EL MODEPNISHMO BRASILEAO

En este segundo capitulo daremos una semblanza
histerico-cul tural de lo que fue el Modernismo hrasileffo y de sus
alcances como ideologita de cambio y renovacicn, a partir de los
manifiestos mas importantes en los que se define como movimiento
de vanguardia:

a) El HManifiesto KLAXDN
b} E1 HManifiesto Pau-Brasil

c) El Manifiesto Antropofago

1. Situacion del Modernismp en el contexto de la gultura

brasilefa.

£1 Modernismo representa para la historia cultural de Brasil
el mavimiento artistico e intelectual mis importante no sola de
este siglo, sino pasiblemente de toda la historia de Brasil.
Definido esencialmente como movimiento de ruptura, de cambio,
paradsjicamente, el Modernismo vino a construir, a sentar las

bases que definirtan ei perfil moderno del pensamiento y la



cultura trasilefias. €1 Modernismo, sin duda, representa la
autentica declaracien de independencia intelectual a partir de la
cual Brasil supera su condicién colonial y entabla con el mundo un
dialogo cultural moderna, original a traves de valores ideolégicos
y esteticos de avanzada.

Ahora bien, a diferencia de la mayor parte de los movimientos
de vanguardia europea, donde es relativamente simple rastrear una
cierta unidad ideolégica y una serie de postulados tedricos
definidos en cada caso, con el HModernismo nos enfrentamos a un
modelo de vanguardia infinitamente mis compleio.

Antes de bhablar un poce sobre las antecedentes del
Modernismo,daremos una breve caracterizacion de su situacién en el
contexto de la cultura brasileffa. Alfredo Bosi en su Historia
Concisa de la literatura Erasilefia. , parece sugerir que, si1 bien

es cierto que el Modernismo

~T...esta condicionado per un czentecimiente C...0
la Semcna de Arte Mederna, realizada en febrero
de 19&Z...°°'C16)

los términos modernismo y modernista se suelen, aun ahora,aplicar
con cierta ligereza dentro del vocabulario de la historia cultural
brasilefia. De pronto parece que por moderntsmo se alude a un
concepto tefrico establecido para sintetizar en un sélo

movimiento, una gran diveraidad de acontecimientos
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esteticos,politicos y sociales que concretizan el  clima . de
combate, ruptura y renovacion que flotaba en el ©Brasil de ia
decada de los veintes, sin que necesariamente muchos de estos
hechos sean en estricto sentido medernistas .

Si bien es cierto que uno de 1los rasgos distintivos del
Modernismo es su falta, no de definmicisn propiramente, sina de
homogeneidad, su eclecticismo, ella no significa que no se trate
de un movimiento estetico gue se circunscribe a ciertos
limites.Digamos par praincipilo de cuentas que el Madernismo
responde a una necesidad histérica de ruptura y de cambio que, en
principiao, s plantes scolamente como un problema estetico. Sin
embargo, la generacicn modernista pronto tuve que  asumir  un
compramiso mucho mas vasto que el de la simple 1ndagacien sobre fa
naturaleza, tecnicas y funcien del arte: el compromiso de crear una
conciencia critica colectiva, un estado de reflexisn y accion
espiritual permanente que asegurara la elaboracien de una
autentica sintesis cultural del arte, la historia y la sociedad de
Brasil.

Lo que en principio fue una propuesta de ruptura con los
valores y el ideal estetico de la generacicn anterior vy, el
planteamiento de un modelo vanguardista de reinterpretacion del
arte brasilefio que estuviera acorde con la sensibilidad y las

necesidades expresivas de una sociedad en crisis,deving en  una



instancia que sento las base ideclepicas para gue Brasil superara
su condicisn sem:—colontal y asumiera su propla modernidad.Mario
de Andrade, quien Jjunto con Oswald de A@ndrade, ser2 el gran
teorico del Modernismo., o detine comoe un aovimienta g@sencialmente
est<+ti1to que por su tuerla, tend)ia repercusianes mucho nmas vastas

en l2 vida brasilefa:

alrsnte @ traves del  arte

standose especy
parc salpicande tambien  2eon viciencia luas costun—
bres sociales vy peliticas, el Modermismeo fue el pre-~
anunciadeor yw en muchas partes el creoador Qe un esta-—
do de espiritu nzzional 0170,

fAhora biea, coma va hemas dicho, e! HModernismo es por
definicidn un maovimiento heterogeneo, eclectico, por la que tal vez
mas que hablar de una estetica mpdernista que camp tal proponga
una serie de fundamentos tearicaos y tecnicos, podriamos mas bien
hablar de un impulso estybtico camnn, de una ideologta estéetica de
época.

Ideologia que rompe,poar un lado., comn los valores normativas
del arte; el Modernismo opone al modelo eacademico un principio  da
navedad, de experimentacion sobre la naturaleza y funcien del
arte, perao gque sobre todo dota al artista de una libertad insolita
para interpretar este 1mpulso comun , segun su propia sensibilidad
y audacia.

La verdadera i1declogla del Modernismo se resume en un impulso



estétieco fundamentado en la idealogla de  las vanguardias, que
legitima el principio de experimentacion estetica como valor de
creacion., La consecuenc:a evidente que se desprende de lo anterior
sera el surgimiento de una diversidad enorme de tendencias
esteticas que tecnica y conceptualmente interpretan a su manera
este principio tecrico.Esto padria hacer pensar en el Modernismo
como lo mas cercano a la anarquia; fue as: como la critica
pasadista califico en su momento al mavimiento.

Sin embargo, como veremos a medida que se desarrolle esta
exposicisn, en la medida que 2] movimiente va alcanzando su nivel
de madurez intelectual,en la medida que se va planteando 1la
nacesidad historica de construir una conciencia critica capaz de
sintetizar el significado real del arte, la historia y la sociedad
brasilefla, en esa medida este principio de experimentacicn se ira
orientando en una direccizn ideclcgica mas uniforme, mis definida.

No podriamos imaginar, por ejemplo en el casoc de las artes
plasticas, dos artistas tan disimbolos como Victor Brecheret y
Tarsila do Amaral, o en el caso de la literatura, dos escritares
tan distintos entre s: como Manuel Bandeira y Oswald de Andrade.
Sin embargo, todos ellos,dentro de su diversidad, estan unidas por
una misma ideologia que va configurando en su evolucien, distintos
modelos de vanguardia.El movimiento va tomando distintas

orientaciones, sin que por ello se pierda el principio ideolsgico
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fundamental. Antes al contrario, el corpus teorico que enlaza al
Modernismo con la vanguardia internacional se enriguece cuando se
aplica como metodo de sintesis cultural y de 1indagacion del
signi1ficado real de lo brasilelo.

La evolucion de esta i1deoclogia de ruptura y cambio, esta dada
Justamente en los manifiestos modernistas. En ellos estan
presentados con absoluta claridad, no s>lo los principias
ideclégicos que sustentan cada modelo vanguardista desarrollado en
las distintas etapas del movimiento, sinao las influencias en las
que se sustentan 505 MiSMOS Principios y las claves fundamentales
que sigue el Modernismo hacila la sintesis critica de la cultura
brasileffa.Los manifiestos que han sido seleccionados para el
presente estudio son, por demss, los mas representativas, los que
dieron cuerpao, peso al movimiento, y en los gque se puede trazar
claramente la linea directriz que sigulera su proceso de
desarrolle, a saber:
el Manifiesto KLAXON, de 1922,
2)el Manifiesto Pau-Brasil, de 1924,

3)el Manifiesto Antropofago, de 1928

Los tres manifiestos corresponden al grupo vanguardista de
Szo-FPaulo, grupo eje del movimiento modernista. Ello desde luego,
no supone que estos tres manifiestos hayan sida ni con mucha los

unicos existentes; ni tampoco que el grupo paulista sea la



agrupacion que llevara a cabo una actividad destacada. No
hablaremos mas que tangencialmente, por ejemplo, del Manifiesto
Regionalista de Freyre, de 1926, ni del Manifiesto Verde Amaretlo,
de 1929, por mencicnar solo algunos de los manifiestos que dieron
voz a los multiples grupos vanguardistas que surgieron como deltas
del nucleo central paulista C1&J.

Agrupaciones como las de Rio de Jane:iro o la de Minas Gerais,
contribuyeron valiosamente a definir las distintas orientaciones
del movimiento y es necesaric sin duda, no perderlos de vista,
Fero el considerarlos dentro del presente estudio resultaria muy
complejo para los abjetivos que hemos planteado. Ahora bien, no
resulta sencillo tampoco ubicar cronolegicamente los limites
reales del Modernismo. Es claro para todas que el acontecimientao
que inaugura la actividad modernista es la Semana de Arte Moderno
de febrero de 1722. La Semana sera &1 parteaguas que establece el
antes y despues en la historia cultural brasileflag si1n  embargo,
precisar hasta donde en la linea temporal se extiende el
Modernismo es mas complicado.

Si consideramos el Modernismp en un sentido amplio, como
algunos sectores de la critica lo han hecho, el movimiento se
extenderia hasta 1945 o inclusive hasta 1958, afic en que se data
el Manifiesto de la Poesta Concreta. Visto de este modo,

hablartamos de varias generaciones modernistas; tres al menos que

39



continuarian el impulso originai de 1la ‘primera es decir, la
generacien de la Semana. Sin embargo,esta clasificacidon de
periodos bajo un craiterio generacional,parecs un tanto vaga.

Ahora bien, =1 NoOs apegamos MmM2s tigurosamente a la evidencia
histerica, ubicaremos las fechas del Modernismo a partir de 1922,
afto de la Semana de Arte Moderno hasta 1928. aftio de la publicacién
del Manifiesto Antropotago, raltimo documento del llamado
Hodernisme Hercice, esto es, la fase del movimiento que mas se
apega por sus caracteristicas 1deoleogicas y su  evolucién, al
modelo de wanguardia claswco.

No por esto debemos olvidar que estamos hablando de conceptos
teoricos, de generalizaciones arbhitrarias que si  bien estan
apoyadas en evidencias historicas camprobables, no da cuenta ni
del ptoceso real de formacion del movimiento antes de la Semana,ni
de las distintas tendencias que continuaron con el impulso
modernista despues de 1978.Una vez hechas estas consideraciones
generales, pasaremos a hablar un poco sobre los antecedentes del

movimiento y su proceso de tformacion.

2. Antecedentes vy formacidn del Modernismo

Todo movimiento cultural que plantee vy lleve a cabo una
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trans formacion profunda del pensamiento, el arte en ageneral,tiene
su origen en praocesos historicos, socilales y esteticos muy
camplejos. El Modernismo no es la eicepcizn.

Sin embargo, antes de dar una breve semblanza del contexto en
el cual se desarrolla,diremos que el movimiento maodermista no es
un hecho cultural aislado que se explique solamente en funcisn del
cilima intelectual de combate que existia en el munda. No son las

. vanguardias europeas, como veremos, las que por st solas explican
la aparicién del Modernismo, ni 1la conformacion de su perfil
1deoldgicao.

El Modernismo no se basa en la simple adecuacion a la
realidad cultural brasiletta de las tecnicas y postulados tecricas
de la vanguardia internacional. El Modernismo es un eslabén mas
dentro de lo que podriamos 1lamar, una tradicien de ruptura
identificable en la cultura brasilefa. En concreto hablando del
proyecto literario del Modernismo, uno de sus criticos mas agudos,
Atfonso Avila, sefala un punto de vista valido para todo el

movimiento:

' Houve momento em qgue se cretendew considerar o MHe-
derntsme com wn fato litererio cutoncome, desuvin-—
culado das linhas gerars de desenvoluimento do proce-—
sso da nessa literatura....’' {({Q).

Como ya se dijo en el capttuio anterior, es posinle
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identificar una cierta tradicidn de ruptura que el HModernismo
simplemente viene a continuar, desde luego, con una postura mucho
mas definida y radical.Hemos dicho ya gque el Modernismo responde a
una necesidad historica concreta, genatrada por causas
internas,propilas de la situacion cultural brasilefia que prevalecia
en 1922 y tambien por causas externas, que corresponden al clima
internacional de ruptura Yy renovacien . Examinaremos a

continuacién cuales fueron algunas de ellas.

2.1 Antecedentes historico-csccrales

A principios del siglo XX , el panarama social, grosso modo ,
se presentaba cambiante. La burguesia latifundista gozaba hacia
1900 de una eutraordinaria bonanza . Habia logrado consol:idar una

posicic¢n de poder econcmico y politico :

‘... la llamada Viej)a Republica Capgroximadamente [894-—
1920> se csentoba scbre la hegemenia de les propieta~
125 rurelee de Saon Pable y de Hinas Gerats, rigrendo-
a por la politica de los gobarnadores, el cofd con te—-
he, formula que te reconocira ak cultive cafetalers su-
made a la pecuaria , ol debidse peso en las dezisiones
politicas y economicas del pars'' (E0)

El poder republicano pronto se institucionalizd, cancelandose

automaticamente la posibilidad real de lucha politica. El ideal



republicano se convierte entonces en demagooia v o la. cultdra
oficial sustentada por la oligarguia terrateniente, funda en torna
a los nucleos urbanos mas 1mpOrtantes, una edad dorada, uns  itelle
spogue bresiliterne.

El gobierno republicano vy la oligarquta latifundista
simplemente 1g9noraran en su momento que alrededor de ese imperio
oropelesco,crecta un estado de desiqualdad social y descontento de
las elites intelectuales, aun cuando estas careclan de un pader
politico real y solamente contaban en terminos de opinién.

Sin embargo, en pocos afios, la situacien cambio. Producto de
los cambios en las formas de produccion y de relacien social vy
politica que se estaban generando en todo el mundo, no sélo
Brasil, sino de hechn todas las sociedades latinoamericana,
suferieron una transformacion radical,

Estos cambios no siempre redundaran en un mejor reparto de la
riqueza . En una gran mayorta de los casos, la wndustrializacidn
tuvo un costo social muy alto. De ahi que la orientacién que
siguieron los mavimientas sociales latinaamericanos, segun Maria
da Silva Brito (2!), tendic a liberar a sus sociedades de la
pesada tutela extranjera, en especial la de los Estados Unidos. Es
un periodo pues, de reafirmacicn nacional. Ejemplos claras seran
el Frimer Congreso Fanamericano de 1888 y la Revolucidn Mexicana

de 1910. $Sin embargo, esta lucha ideclegica no impidid que el



. L:transformando. ‘la "

s lolcagiialisrio estrangeiroise’ JLrma em nossas . te-

rras e, com o.seu'robustecimento, ou melhor, ‘com
o imperralisme, 2 America rLngressa plenamente na
corriente capttelista untversal' '’ (2&).

Sin embargo, a diferencia de la mayorta de los . paises de
Amarica Latina, Brasil sufris en poco tiempo un proceso de
industrializacion mucho mas acelerada que transforms
desproporcionadamente la estructura social.

En 1997, gracias a liguesl Calm=n, se promulga en Brasil una
ley de poblacié¢n del suelo que anre las puertas del pats a cerca
de un millon de inmigrantes, en su mayor parte europeos, que
buscaban en America un nivel de bienestar social que Europa ya no
afrecita.A consecuencia de la acelerada industrializacion, cracen
los tentras urbanos y se fundan nuevas; las oleadas de inmigrantes
introducen esquemas de vida nuevos. Brasil entra de lleno en la
era del cinematograto y la produccien en serie.

La gran Guerra del 14 produce beneficios econdmicos inmensas.
Este crecimiento tan vertiginose de la riqueza propicio gue se
acelerara a su vez la busqueda de soluciones reales a las demandas
de la sociedad por parte de los sectores mas progresistas . Los

esquemas de vida y convivencia social poco a poco se alejaban del
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provincialismo y se acercaban al mundo tecnificado, o que hize
que se pusieran de manifiesto los vicios no s2lo del sistema
economico y de gobierno, sino los valores mismos de la cultura
brasilefa.

Era necesario replantear las estructuras politicas y sociales
para ajustarlas a la nueva situacion, ast caomp el si1stema de
valores culturales gue en esencia, segula siendo el de la
colonia. Todos estos acontecimientos hicieraon gque la generacien del
Centenario de la Independencia (1922), fuese una generacidon de
combate, una generacicn critica que aprovecha justamente el
centenario para cuestionar profundamente la realidad brasilefa.En
este clima de efervescencia y reflexicn surgen grupos que proponen
cambios politicos radicales y adoptan posturas extremas,como el
Tenentismo (1921)(23) o la formacién del Fartido Comunista en 1922,

Sin embargo, estas son tentativas de cambio poco rigurosas en
sus planteamientos, que responden a circunstancias inmedjatas sin
una orientacion ideolcgica definida. Sera pues, hasta ta Semana de
Arte Moderno que en Brasil se plantee un verdadero proyecto

critico que responda a esta dificil coyuntura historica.

2.2 Antecedentes estético-culturales
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Ahora bien, ;como se reflejan estos camplejos procesos
historicos en el arte y la literatura bras:leffas? ;Cual es el
estadto cultural de Brasil que prefigura el surgimiento del
Modernismo? Como ya vimos en el primer capitulo, cuando la
burquesta se apodera de los valores revolucionarios del ideal
republicano, el poder que en teorta detenta la WRepublica, se
institucionaliza. La oligarquia cafetalera brasilefia se apodera
entonces del lenguaje artistico y surge una cultura woficial que

controla el arte y la literatura a traves de la Academia.

El desequilibrio evidente entre 1los procesos histdricaos
arriba descritos y la cultura academica de la belle epdgue
bresilienne generan un ambiente artistico decadente y un obvia

vacio de autoridad maral y est=atica.

'Y Alcanzadnas las metas goliticas de
del nuevs reguimen, los itntelectuales
perdieron preont2 12 frhra critrca gue
d> en el pasadc recrente y guedaron Lo
aguas mansas de un estilo oarnamental, .
S1gno de una decadencia ue se lgnera a st omrsma’ (24D

No solo habta un ambiente cultural en franca decadencia y un
vacio de liderazgo espiritual, sino que n1 siquiera los valores
caducos de las academias respondieron en su momento a una
sensibilidad autenticamente brasilefia. Los casos extremos, el

Parnasianismo y el Simbolismo, pese a que introducen algunas
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conquistas valiosas, reproducen esquemas, madelos literarios y
tecnicas ya academizadas que preservaban una tideologia oficial
pasadista, un estadio cultural de dependencia,colaonial en toda la

extension de la palabra.

Mario de Andrade se refiere a esto en los siguientes

terminos:
v Erasil jamds wnvestiga (come cenclencia colecttiva,
entlendase) en los campes de la creccicn estetica. Ne
sOlo wmpertabanes tecnicas Y esteticas , Sne Que  las
agban cierta estabilidad

tmpertabanos despues gue alcanz
en ELurcpa y la mayeria de les veces yI  ackdemiza-
das . ra toedaviae un fenomeno completamente colonial
thpuesto T nuestra osclavttiud sconshico-soctal. Feor
ue eso; ese espiritu acadenico no tendia hacla nin-
guna literacron,nt hacita ninguna expresicn '~ CE5)

Desde mucho antes de 1922, Parnasianismo y Simbolismo estaban
culturalmente agotadas. Su novedad se habta convertido en
retéorica, en discurso de la cultura oficial; Simbolismo y
Parnasianismo pontan de manifiesta el profundeo abismo abierto
entre vida y arte. La figura del poeta se transforma en la del
heralda, el gran cantor de la obelle epogue.la literatura

parnasiana estaba contaminada de sentimentalismo y afectacién.

Se habla cancelada histericamente la posibilidead de wuna

creacion original y se habia convertido en literatura de
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imitacién, sujeta a reglas de composicien muy estrictas, de un
formalismo exasperante. FPoesta parnasiana marmérea, escultural,de
inspiracion helenistica que se acartonaba al tratar de adaptar sus
motivos bucslicos a la defensa y exaltacién de os valores
civicos.

La generacion parpasiana tiene en QOlaviea Bilac, Raimundo
Correia y Alpberto O0Oliveira a algunos de sus wmas preclaros
exponentes, como reconoce Mario de Andrade al dedicarles su ensayo
critico Mestres do Fossadso <232,

En su momento, el Simbolismo, por su parte, se planted como
una poetica de ruptura . Al menos esa parecia ser su  intencisn
inicial. Mas no una ruptura con valores ideol¢gicos, sino
simplemente una reforma estilistica que actualizara los metodos de
composicisn poetica

Sin embargo,los poetas simbolistas, adscrites a la mas pura
tradicien francesa, detentaban un ideal ya academizado de arte
purista.Poetas aobscuros, hermeticos, preocupados por los aspectos
musicales del verse, forman mis que un grupo literario con una
propuesta definida, una casta de dilettanteses, casi una secta
secreta que manifestaba su vocacion de rebeldta, a traves de una
posicien sistematicamente pasiva, de rechazo a cualquier intenteo
de configurar una 1indagacion estetica critica mas rigurasa vy

esencial.
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Los poetas simbolistas de Bras:l reprodujecon un tanto
superficialmente no solo las ticnicas estilisticas, de composicién
de 1la gran poesta decadentista francesa, sing que tambien
repredujeron las actitudes vitales, las posturas y gestos de sus
poctas. Finalmente el purismo formal de su poesta se convirtic a

su vez en una forma academica.

segun p«:irohns
ya c¢nsaf'f"ios Qque garaﬁuz:ba DL *uen guste de la wmi-
tacion, Hay un academicisme wntimo gue crrenta la acti-
tud espiritual del geeta garnasitanc; ;... Lo mismos te-

mas, las mismas palabras. leos mismes ritmes, confluyen
para crear una tradicren literaria qgue opera a priort
ante la senstbrlidad artistica., lLimitendels ¢ wnoluso
aboliendole la corigrnalidad: bosta considerar, en esa e-
peca aurea de la Academia Brastlerce de Letras, la tnmen-
sa beoga que alcanze el gonete descriplive o descriptive
narrative o didactico alegdérice, fencmene al que un mo-
derntsta daritaz el nombre de sonetococus brasiliensis’’ (275

Sin embargo, el Simbolismo logréd algunas conguistas que
legaron de herencia a la generacion del 22,

En primer lugar, el Simbolismo se asume en la historia
literaria de Brasil como un estado de transici<n que daria paso a
una accion mas concreta de cambio y ruptura con el orden cultural
establecido. Concretamente la poetica simbolista hereda al

Modernismo la introduccion del verso libre, del paisaje urbano( 1la
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belleza ~tizarre de las calles y arrabales de Rio de Jan
ejemplo).Mario da Silva Brito reconoce que la

modernista es consciente de estas congquistas:

‘‘Anote-se de caminho Que, em certas premisscs sum-

bolistzs -entre nos come em 2Qutras latirtudes— se
enraizaric futurrzmenze.alguncs corruentes 2u assuas
continuadeoras'’ €280

La contribuacign mas mportante del Saimbolismo,
dijimos,tal vez sea la prefiguracien de un nuevo
intelectual,comprometido con el cambio y la ruptura, en
constante contra el orden establecido. Raimundo Correaa

lo anterior:

‘*...confessc estar devastads completamente pelos p
Juizeos dessa escola a que chanam *‘parnastana’’

eiro,

por

generacioén

como

tipo

ya
de

rebeldia

sintetiza

re—

cujos

produtos, aletjados e raQuittces, afresentamcs sinto-
mas da decadencia e parecsm tondenadeos de rnascenga a

morte e ao oluirde . Lessa literatura Que rmportanos

de Paris, diretemente cu ccm escalas por Lisbee,litera—
teratura tdo palsc, , pestiga, alheia da nesza  indele

© Que krewe resultara .pressinto-o , @ unz triste e le-
mentavel esterilidade . Eu sou tal vez wna das vitimas
desse mal gue vat gressande entre nes . E pgreciso erguer-
se mais ¢ sentimente Jde nacionalidade sticay lite-

eret
eraria desdenhandc-se menos o que e patrio
ope

native € no-

S50; e o5 pretac e escrileores devem cooperar nessa gran-

de obra de recznstrugio '’ (29)

Este, sin duda, es el reclamo y la evidencia de un comptromiso

historico que la generacicn simbolista na pude asumir.

an
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necesario esperar.

2.3 Formacicn del grupo modernista

Como dejamos sentado en el capitulo anterior, tado mavimiento
de vanguardia sigue un procesa de desarrollo can fases
identificables. En el siguiente apartado nos referiremos a la a
fase de formacidn del grupo madernista.

Fara nadie era un secreto que en HBrasil se vivia un ambiente
cultural dé decadencia. Los jovenes de la que seria la generacién
de 1922, rebeldes y criticos, conscientes de la necesidad urgente

cultural de gran envergadura que

de llevar a cabo una accie
sacara a Brasil de su pasadismo y lo modernizara, sentando las
bases de una expresion artistica auténticamente brasilefia, nunca
mas colonial, carecian -sin embargo- de los fundamentos tedricas y

tecnicos necésarios para su proyecto.

'*Erames parnasiancs nra prosa @ no verso. Crtaturas
helénicas, de monoculo e frague. bebendo chope e ca-
chaga na paristense Rua do Quuridor e declamando Leconte
e Heredra ' C20)

recuerda Mario da Silva Brito.Su formacién intelectual basica se

habia dado justamente dentro de aquella atmésfera decadentista y



academica ya agotada, caduca gque, por Ssupuesto, diftcilmente
habria podido oftecerles propuestas concretas a sus inquietudes.

El proceso de formacion del Modernismo podria dividirse en
dos pertodos: un primer pertodo gue arranca hacia 1912, afio en que
Oswald de Andrade rearesa de Eurgpa con las novedades del
futurismo aprendido en tMontmartre, bajo la tutela de Paul Fort,
principe de los peetas.

Este primer periodo se podria definir como una etapa de
aprendizaje de laos Jdvenes artistas brasilefios sobre el
significado de la modernidad y el lenguaje artistico de la
novisima vanguardia. Hemos dicha aprendizaje, que no imitacieng
aprendizaje riguroso, critico, asimilado como una experiencia no
solo artistica, sino de wvida, en las fuentes mi1smas en que se
generaba.

Son los aflos en que una buena parte de los pintores,
escul tores, musicos, escritores congraegados en torno al
Madernismo, intercalan su actividad creadora y su vida en Brasil
con largas estancias en Europa. 0Oswald de Andrade,Tarsila do
Amaral, Anita Malfatti, Victor Brecheret, Lasar Segal,Sérgio
Milliet, por mencionar alqunos, cohocen, conviven con los grupos
vanguardistas de Parls, Berlin, Zurich, y comparten con ellos los
fundamentos tedricos de la 1ideclogia de ruyptura, asi como el

lenguaje de la modernidad.
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Frobablemente sin que 1o0s mismos artistas brasilefios lo
notasen, las conquistas de la vanguardia internacional se fueron
acrisolando en su sensibilidad artistica e 1ntelectual en una
suerte de sintesis critica a traves de la cual redescubren Brasil.
Jévenes deslumbrados, perplejos, esta etapa de aprendizaje
parisino sera tan decisiva en su desarrollo estetico como,
analogamente lo es para un grupo i1ntelectual tan i1mportante como la
lost gerneraticn norteamericana. Los modernistas se transforman en
autenticos bdandeirantes desde Faris.

DOswald de Andrade descubre el significado real de Hrasil en
la cima de Montmartre y los primeros cuadros de Tarsila do Amaral
en donde aparece la esenci1a brasilefla, son pintades en la folie
vanguardista. Las novedades del futurismo, el cubismo,
expresionismo, putrismo, llegan a Brasil a traves de sus artistas
como la piedra de togue necesaria para llevar a cabo un movimiento
de ruptura de dimensiones 1nsospechadas aun para ellos mismos,

Sin embargo, no todos los jovenes moderaistas tuvieron., ni
necesitaron una farmacien europea para entender el significado de
la modernidad, ni para trazarse un camino nuevo de e:xpresion, E£1
caso mas clara es el de Mario de Andrade., quien no sale de Brasil,
pero que a traves de las 1nnumetrables publicaciones periodicas gque
recibia de Francia,flemania, ltalia y los libros vanguardiatas que

llegaban a Brasil, poco a poco se va empapando de la diccian



vanguardista y va trazsnda un modelo 1decl2gico moderno.
El punto culminante de esta primera fase vendra en 1917, con
la ya celebre exposici>n en S3io-Faulo de la pintura novisima de

Anita Malfatti y que merecer:a 1 lamentable articulo de HMonteiro

Lobato FParancia ou Miszrstes

La verdadera 1mportancia de este acontecimiento radica mas
que en el valor picterico de los cuadros de FAnita, quien para
entonces todavia estaba en pleno procesc de formacien picterica, o
en el valor critico del articulo de Monteiro tobato, en que esta
exposicion representa &1 praimer chogue sntre la estetica de lo
vielo, Is estetica academica ¥y la estetica de la nueva oeneracion
de artistas aque a partir de este momento, sera plenamente
identificable como grupo de oposicion, de disidencia vy de combate.

Fero no solamente la exposici2n de Ani1ta convierte ese 1917
en un afio significativo, s1no tambien la publicacien de A cuinz2g
das horas de Manuel bandeira, donde ya se reconoce una transicidn
hacia una nueva poética.f partir de 19217, el grupo modernista va
tomando forma y cohesien. Mario de #Andrade define los aflos de

formacion en estos terminos:

*'4 pre-conscrencra,e em cegurda.,a convicgio de uma
arte nova, de um espLrito nowo desde gelo menos seis
ancs vierase definide no (... 2 sentimente de um
grupinhe de tntelectuas paulistas, De primetrc fot
um fenomeno estritamente sentimental, ume wntuigio

divinatoria, um estade de poesta...'"JHED .
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La critica lgs identificaba ya como futuristas. El termino
futurista sin embargo, nunca aludio espectficamente a la teoria
marinettiana, sino mas bien se wutilizaba caomo sincnimo de
marginal, anticonvencional, nuevo, raro, en sentido
peyorativo. Todo aquel artista que no e apegara estrictamente a
los canones academicos, automaficamente se convertfa en futurista.

En un principio s:i bilen los sectores mas reaccionarios de la
socledad brasilefia se escandalizaron con las actitudes de aquellos
jovenes escandalosos, se penss en un momento dedo QuUe @505 exCes0s
y ese estado espiritual anarquico eran solamente una mada mas
importada de Europa y que pasar!a sin p&na ni gloria.

5in embargo, a medida que el tiempo transcurrta, y gque la
obra de algunogs de esos Jovenes resanaba  en los circulos
intelectuales eurcopeos -como el caso de la eiuposicizcn de Victor
Birecheret, en Paris- se acentuaba la evidencia de que el orden
wntelectual pronto seria roto por aquella camada de artistas
disidentes. 1920 sera un afio clave. Los artistas plasticos fueraon
sin duda los primeros que recibieron los benef:i:cios de la nueva
estética.

Sin embargo, pese a que para todos era claro que urgia una
ruptura y una renovacion de la lengua ¥ la literatura

brasilefas,el proceso de conformacien de& una nueva paetica parecia
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desarrol larse con menos celeridad.

Imposible renovar, trans formar el estado cultural
colonialista sin una lengua libre de 1la preceptiva purista
lusitana. Imposible afirmar una voluntad de cambio, de afirmacion
nacional, sin un lenguaje propio. Habtia que arrazar con todos los
vestigios coloniales aun presentes en la lengua y la literatura
brasileflas; para todos era claro que esta tendria que ser la gran
sonquista del movamiento en ciernes.Transformando ila lengua
brasilefia, automiaticamente se transformaria el pensamiento mismo
de la i1nteligencia nacional.

De 1920 sera la Foulicea Desvatrada, de Mario de
Andrade.Oswald da a conocer DJs condenados y A Eslrela  de Absinto
,donde la ruptura con la paoetica parnasiana no puede ser mas
clara.lLa lengua brasilena estaba ya en plena busqueda de su propia
identidad. Al mismo tiempu, poetas como Sergio Milliet y Rubens
Borba de Morais, s incarparan al ambiente
modernista,sorprendiendo a todos con innovadoras propuestas
poeticas a partir de las congquistas del cubismo y el purismo,
incorporando el lenguaje de la tecnica coma evidencia de la
modernidad.

Simultaneamente, Menott: del Ficchia llevaba a cabo una
importante labor proselitista, de divulgaci<en de 1a nueva

estetica, abriendo tforos de expresien para los escritores del
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grupo en revistas y periodicos de circulacisn corriente en
Szo-Faulo, como el caso del Correc Faulrtsiano que durante 1923 y
1921 acogiz los textos incendilarios v rebeldes de los
modernistas.E]l 2ltimo acontecimiento sign:ficativa que antecedio a
la Semana de Arte Moderna tue el Manifesto do Iriranron (333,

En realidad se trata de un discurso dictada por Oswald de
Andrade en el Triannon a proposito del banquete en honor de
Menotti del Ficchia por 1a publicaci1on de Mazscares y  gue,
Justamente, conaregaba en torno a Menotti a los dos grupos que
para 1921 se enfrentaban en franco antagonismo: el grupo pasadista
y el grupo todavia futurista. E£1 discurso del Triannon, tiene

importantes implicaciones ideolégicas:

%% Se establecen las diferencias ideologicas fundamentales
entre la generacion nueva y la vieja.

## La generacidn modernista se declara publicamente a favor
de la accien directa e inmediata, de la lucha por el poder
cultural,

##% La lucha cultural que sostiene la generacisn modernista no
sera en pro de la simple integracién de las nuevas tendencias al
vielo discurso oficial del arte.Se trata de una lucha radical pnor

establecer un nuevo arden estetico.

El grupo modernista estaba mis que conformados el clima
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intelectual se habia sacudido su propia inercia y era inaplazable
emprender acciones concretas que dleran forma al movimiento. Tode

estaba preparado para la Semana de Arte Moderno,

2.4 La Zemana de Arte Modernc

En medio de la tensizn generada por posiciones tan
polarizadas, solo un intelectual de la vieja guardia, ecleéctico,
interesado vivamente por las audacias de aquelios jovenes, se une
al movimiento y de alguna manera, hace las veces de padrino
espiritual: Graga Aranha (3¢). Graga Aranha fue el primer, tal vez
el gnico intelectual de renombre que a 1o largo de toda su
evolucisn literaria mostro up espiritu abhierto y un empefio sin
precedentes en que se teorizara con pleno rigor sobre una nueva
manera de concebir el arte gque estuviera acorde con el wmundo
moderno.

Espontineamente Graga Aranha traba contacto con los jovenes
modernistas y valida la realizacion de lta Gemana. Es el quien
introduce al grupo con Faulo frado, uno de los promotaores mas
importantes del movimiento. Paulo frrado pertenecta a la
aristocracia paulista; hombre de vivos intereses culturales,pronto
se sintid seducido por la 1dea de desatiar el poder de la

gerontocracia cultural brasileria con una Semana de Arte Moderna.
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Desde ese momento, Faulo Prade se dedica a”promover:laiidea.y

apoyar intelectual, ecénomica y logisticamente.el pray th,:El;’29"‘

de enero de 1922, el perisadico O estede de Sza—Faulo infnrmaba:

**Por itnucrative del festejade escritor Graga Ararha,
de la Academra Erastlenaz de las lLetras., habra en Sie

Foule une Semana de Arte Moderne , en La Que tomaran
parte los artistas qQue en nuestir2 medio representan c
les mas medernze cerrientes zrtisticas' 'C35D.

El Teatro Municipal se designd come digno recinto para la
trifulca y la Semana se planed para febrero de ese mismo afio.Todas
las artes estaban representadas en los tres especticulos que
formaron el programa general de la Semana. Estos espectaculos
incluyeron desde una solemnisima  conterencia a cargo de Graga
Aranha sobre La smocion estetica en el arte Hoderno que seria
ilustrada con mysica de Ernani Braga y poesia de Guilherme de
Almeida y Ronald de Carvalho , hasta exposicianes con la gpintura
de Anita Malfatti, y conciertos con musica de Villalobos.

Los episodios y anécdotas que se recuerdan de esa Semana
entran dentro de la mejor tradicion jocosa de la historia de la
vanguardia internacional: Villalabos en su concierto
inaugural, aparece en el escenario de fraque y sandalias en un acto
calificado acremente como futurista, cuando en realidad estaba
lastimado de un pie y debia opresentarse asti por prescripcion

médica. Serqgio Milliet obtuvo sonoras rechiflas al hacer acompafiar
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un docto escrito sobre la modernl.dad con’ un cu‘nc:ierito dé re.linch‘os
y maullidos. ’ : o

E1 poema de Manuel Handeira Q¢ sapes que ridiculizaba a la
generaci1cn parnaslana,sucite enconados 1nsultos y proyectiles  en
el escenario. Los modernistas hicieron la delicia de la burguesia
paulista cantando como callos, ladrandoc como perrns Yy cacareando
como gallinas cluecas, protagonizando un virulento escandala que
Sio-Faulo recordaria durante mucho tiempo.

Sin embargo, cada uno de los artistas que protagonizo la
Semana de Arte Moderno supo, tnstintivamente, que Brasil nunca mas
serla el mismo despues de aguallo.los sobrevivientes de la GSemana
mas abucheados. pronto se convirtieron en las figuras centrales
del arte y el pensamiento.lImposible mencionarlos a todos, pero
destacaremns la participacion de Heltor Villalaobos, Ernan: Braga,
Guilherme de Almeida, Ronalod de Carvalho, tanuel Bandeira, Sergio
Milliet, MNMenott:i del Ficchia, victor Brecheret,Emiliano Di
Cavalcanti, Ani1ta Maltatti y desde luego, ios dos pilares del
movimiento, Oswald y Mario de Andrade.

El exito de la Semana no tuvo precedentes. Kota 1la 1nercia,
el sueko 1hocente de la generacion pasadista, de la Academa y de
la misma sociredad brasilefia en su  conjunto, adormecida por el
sopos de lo convencional, se habita puesto en marcha la tan

esperada renovacisn.



3. o manifiestos mederpictas

A partit de la Semana, <comenzaron a preoliferar en los
circulps artisticos progresistas distintos manifiestos. La  torma
del manifiesto era sin duda el veniculo natural de propaganda de
la nueva estetica.

A traves de los manifiestos, la generacion modernista
consplidé las posiciones ganadas en la Semana y reafirm> una de
suUs conquistas @Mas iopocrtantes, a saber, la de un espacio
intelectual y artistico reconocido socilalmente. Los manifiestos
hicieron patente despues de la Semana de Arte Moderno, que el
Modernismo no era mas una tendencia marginal.

Ahora bien, si1guiendo la tesis genaral de nuastra
investigacién, a saber, gque tanto el Modernismo brasilefio coma el
Estridentismo mexicant configuraron dos modelos de vanguardia que
partieron de la asimilacién critica de la ideologla y las tecnicas
propuestas par la vanguardia internacional para reinterpretar en
términos modernos el arte y la cultura de su tiempo, el analisis

de los manifiestos se centrara en considerar:

##4 ;Cuiles son los valores ideolégicos de la vanguardia

internacional presentes en los manifiestos?
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%% ;Como estos valores, a partir del principioco de asimilacion
eritica, se convierten en la base de una discusi4n ideolédgica
arientada a resolver el conflicto intelectual mis ampartante que
surge en la evolucien de los manifiestos, a saber, la tensién

entre universalismo y nacionalismn?

3.1 El Manifiesto KLAXGN

Eomo una‘ de las primeras consecuencias logicas de la Semana
de Arte Moderno, surgis la necesidad de abrir nuevos foros de
expresién que divulgaran las nuevas 1deas. Una de estas
publicaciones fue la vevista FLAXOW, que aparece en ese mismo
1922. KLAXON, revista de Arte Moderno, nace bajo el signe del
espiritu inicial de la Semana. En el consejo de redaccion de la
revista,estaban muchos destacadaos modernistas come Guilherme de
Almeida,S¢rgl1o Milliet, pero, fundamentalmente, Dswald y Haria de
Andrade.

Tras el exito de la Semana, todo el estuerzo intelectual de
sus protagonistas se encaming a darle forma al movimiento, a poner
orden a la confusien i1deoclsgica que prevalecis en los primeros
anas del Modernismo. Fese a que para todos era claro el origen y

naturaleza del movimiento, mucha e habia fhablado de
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cambio,rupsura, renovacion, pero los intelectuales modernistas asun
se debattan entre un caos de tendencias igualmente sugerentes para
1nterpretar el impulsa de la modernidad.

KLAXON se crea entonces,como un toro de discusion  sobre  las

tendencias prevalecientes en el mavimiento, a fin de darlie una
cahesion, una clerta umdad y sobretode, una orientaci—n al mismo.
El primer pasa hacia la ruptura con el orden intelectual imperante

ya se habia dado con la Semana de Arte Moderno, pero abhora era

necesario definir pasturas. Antonio Candido los define como 2

‘L. uma geragio, nem perdida, nem abstencironista,
mas perplexa Atante de um conjunto de mudangaes wnter~
nas y externas, dentro e fora 4do pars.. .’ (380,

KLAXON abre su  primer numero Ccon una declaracien de

principios redactada por Mario de Andrade que resumae, sin duda; la
postura inicial del movimiento: el Manifiesta KLAXON. Tal wvez 1o
primero que habria que decir sabre el manifiesto es que pone de
relieve la falta de madure:z i1deologica del Hodernisme triunfante
del 22.fFese a ser congruente caon el 1deal de renovacion radical
que 1nspire la Semana, hay en KLAXON aun una cierta cautela, una
preacupacién por na tomar positiones ideoldgicas definitivas que
cancelaran histéricamente el mavimienta mismo,

Hay una clara conciencia de un tiempo nuevo, de busqueda, de

cuestionamiento rigurosa y de la necesidad de ejercer coma
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principio inalterable  para alcanzar un estado de modernidad
éstetxcu, la gﬁxtica y la experimentacion. KLAXON en general es
mas bien el reflejo de un estado espiritual de ruptura, busqueda
de . identidad; es mas una auto-afirmacien que un manifiesto
propositive, en el sentidoc en que seran propositivos el Manifiesto
Pau-Brasil y el Antropcfago. Esto, por supuesto, es un hecho
14¢gico, naturali era culturalmente imposible gque una revolucién
intelectual de la envergadura del Modernismo, naciera con una
definicien, con un perfi1l 1declagico completamente estructurado.
Es mas, de hecho,no podemos afirmar de ninguna manera que la
rdeolsgica del Modernismo en su  totalidad, sea una ideologia
acabada, definitiva. Su  natutraleza profundamente critica la
hace, logicamente, profundamente cambiante, mutabie, siempre  in
progress . Como vereaos mis adelante, la gran aportacion del
Madernismo no se centra solo en la ruptura definitiva con 1la
estetica academica del! pasado para 1mplantar en  sd lugar 1la
novedad del discurso vanguardista. La congquista mas importante del
Modernismo fue acceder a un estadio cultural de critica rigurasa y
apertura; esto es, un estadio que garantize no solo para la
generacien del 22, sino para las siguientes generaciones de
artistas e intelectuales, la 11ncorporacisn de la critica, el
principio de experimentacicon, el dialogo intercultural vy la

reconciliacion entre el artista y sus sociedad, como fundamentos
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de la creacion estetica.

Es por esto, como veremos, que la ideologla modernista no se
agota con la generaci<n del 22. Este i1mpulso de critica y apertura
se mantiene como un nuevo orden de creacion , orden que se recrea
a s! misma en cada propuesta de nuevas formas para el discurso de
las artes. La diferenc:ia entre Oswald de Andrade, Joio Cabral de
Melo Neto y Haroldo de Campos no es de calidad, sina de
perspectiva : se trata de tres interpretaciones formales de un

mismo impulso ideologico de crltica y experimentacicn.

icnal

J.1.1 KLAXON y la vanguardia interna

Vamos a partir del analisis de cuatro puntos de
entrecruzamiento con la vanguardia internacional presentes ya en

este primer momento del Modernismo :

a) Un espiritu cosmopolita viva.

b) Una actitud iconoclasta, de oposicion y choque.

c) La propuest. de una estética de deformacieén.

d) La desacralizacic¢n, la desmitificacion del arte y el artista,a

fin de establecer una nueva relacidn entre arte y vida.
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a) Un esparivy cosmopmlita Vi

La entrada de la civilizaci=n moderna en un mundo altamente
tecnificado que acelera el ritmo de la wvida, la cronologta, y
acorta las distancias, mocaifica la percencisn de lo i1nmediato.Fara
Par Bergman, en o Modernolatria” et Triumultanetrta o, la

percepcion sucesiva del mundo se muda en percepclan simultanea; el

espacio geografico ocupa el lugar del espacio historico. Tedo

sucede en todos ladaos y al mismo tiempa,-

Val=ry por su parte, ve en la modernidad la conguete de
L'ubrgquite <320, Ergo,modernidad ser= sinonimce de ubicuidad, Y
ubicuidad de 1nternacionaiismo y cosmopolitismo. El cosmopalitismo
es el signo distintivo de la nueva estetica y en la tradicion
vanguardista,los ejemplos van desde wWhitman hasta Apollinaire vy
Cendrars.

Ahcra bien, el cosmopolitismo no es en rigor, conquista de la
ideologia swant-sards. Es un concepto de ¢poca que sostiene a los
mas importantes movimientos vanguardistas, pero que tiene su
arigen en el iluminismo dieciochesco. No podemos olvidar, por
ejemplo, la curiosidad cientifica de los enciciopedistas franceses
por abarcar un conacimiento completo de la geografta mundial, de

Les pays rchauds y las costumbres de sus habitantes , como signo de
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su un;versa“smn y modernidad. Abundan en el siglo XVIII las
crenicas de viajes a Oriente y las historias fantasticas en palses
increibles, como Manon lescawt, las CTartas Aarruscas, e inclusive
las aventuras llenas de exotismo del ~encwe volteriano.

De este modo, toda estetica que intente ser moderna  pues,
sera necesarilamente cosmopolita. La generacizn modernista sin duda
lo percibio de la misma manera y ast, KLAXON por principio de
cuentas, se manifiesta en favor del internacional 1smo;
internacionalismo que en 1922, s1 bien tiene una ccnnotacion
maruzizante, por scbre todas las cosaes, es una condicich gime  Guou

» del espiritu de la modernidad .

SILANCH gobe gue o Aumgradzde exiete. For
t€co @ nternecionalista, - CFR (MDD

Este cosmopolitismo tiene un corolario legico 'y  es la

aparicion de un espiritu eclectico:

vist2. A pesar disse | jamatrs
publicara tneditos maus de Lons escrilores )2 mortos. -

Ca0 tHX]D

SAKLAKON lem umz alma coletiva que se caractertza
pelo wtnpety constirutlivo. Ha cada engenhetre . se uti—
tizara dos matsertars gue tlhe <convigorem. [IsSto stgnireca
Que osg escritores de PLAXNON respgonderio  agenas  pe—
las tdsras qQue asstnarem-- 41 {(ME1D
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ono 5310791 manifiesto indica la. existencia.de. una actitud
eclsctica anée,las distintas tendencias Veséetxﬁas,” sihp qué el
eclecticismo. sera un - estade vital.- La e;cetlga ‘de ' KLAKON  se
utan v }c :

resumira as{ en un ludica sart o

™
3

CSKLAXON cogite prircipalmente de arte. Hos gquer re-—
. presentar o epocn de 1927 sm diante. Fer isso € poli-
morfo, onigresente, inguiel?. COMLCS, irritante, cons
trazZivtorye, 1nwejads, wnsultado, feliz-r <4&8 (M0

En el capttulo anterior se dejaron sentagos los fundamentos
en que sg basa la iconoclastia, el impulso de ruptura con el orden
como actitud v metodo de ta vanguardia, por lo que en este
apartado nos limitaremos a decir que esta 1conoclastia -como el
espiritu cosmopolita~- tambien fue asumida como un concepto de

epoca gque uniformara a todos los movaimientos.

Sin embargo. la evidencia hist<rica demuestra que no todos
los movimientos de wvanguardia la asumieron con la Mm1sSma
virulencia. Bastenos recordar el tono violento, desafiante, casi
terrorista de Ins manifiestos futuristas o la wvocacien de
esczndalo y el ideal de destruccion de todo orden leogico-causal

del dadaismo. El primer manifiesto futurista data de 1909 y los
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pv"xmero‘i‘escriéos' Daﬂ": y reuniones del Cabaret Voltaire de 1516 y

1917; por’ia que de acuerdo ©o no con las premisas de ambos
N mqv:mientus, y' - con sus peculiarisimos motodos ge  elercer la
iconoclastia, es claro que 1los modernistas conocieron ambos
‘movimientos . .

Ahora bien, felizmente en ellos la actitud de ruptura con el
arden ne era un gesto aprendido por los modernistas en los barrios
de Parls, sino una condicien espiritual que coincide con €l clima
internacional imperante. Este impulso iconoclasta se focaliza en

una- serie de oposiciones 1deal>gicas 1dentificables en el

w

Manifiesto ELAXOM. Habla que raomper, s1 pero rompeér Con que
La opos:cian mas clara s la que se establece entre 12 nueue

.« ES necesario romper con la vieja eststica precaptiva,

y 12 vie;
academizada, suplirla por las novedades del mundo moderno. La
opasicicon entre Perola White y Sarah Bernhardt pona en evidencia
la capacidad de Mario de #Andrade para metaforizar un concepto

idealouico definido:

cFerotz White o preferivel 2 Surah Eernhardt . Sarzh
Eernhardt tragedra, ramartlsne santumsntal o tecnuzo,
Farcla White & razi2cinio, wrnetrugio , esgorte, rapidez,
alerrra, wida. Sarah Eerrkhardt =secul 1 FPeroia white=
ssoule & A clnemalogroriz 2 QA SrLags LLstts mas ro-~
fresentativy da nosca ooz, E precise observar-ilhs o

Lupdo. ', Jaa LMY

Sin embargo, no astamos ante el ant1-pasadi1smo
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fanatico,dictatorial de Marinettl gque veia en la tradicion el
enemigo principal de la libertad del artieta y que terminaria por
1mpedi1r el acceso de las masas sociales a la utopia del futuro; no
estamos ante una propuesta gue convierte !z nueve v lo viej)o en
categorias absolutas ge juicio interpretadas en terminos de  bueno
y malo,.Estamos ante una estetica que valida (2 nuevao en lugar de
lo viej)o comc una consecuencila legica de la evolucizn misma del
arte y la sociedad. llo hay desprecio a la tradicisn. Lo que hay es
la conciencia de que a cada t:iempo corresponde una expresion que
le es propia, 1mposible de suplir y que, historicamente no puede

perpetuarse, si1no debe dar paso a un nuevo discurso poretice.

=]
er con Ezconstrurle  fou wnz erromiz
centimer gz - © Fue kerrz dionte das
necessid eas. "TCI3 (M) .
CCELAXON  precurz: 2thare, Eote: 2 gorts e gbrirg
Nlaxen niz derrubz canpantle algun. Mas nic reconstruv-
ra o gue rutr.Antes =z rtarx o terrenc pere sclides,
rrgrentzes, alttuos edrsicios 22 cuimente armads’’
CA45 (MK

€) Una estetiza de defsrmacisn

Otra de las oposiciones 1deoclogicas que presenta el
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marﬁhestn se refierea al chogue entre una estatica de mimesis, de
reproduccisn - fotografica de la realidad vy una estetica ae
deformacisn del objeto en la obra de arte.

Uno de los movimientos de vanguardia que sin duda propuso
rupturas mas bDien tscpicas que ideol-gicas para el si1stema de las
artes fue el cubismo. Recordaremos agul que Justamente el
principlo de creacicen fundamental oel cubismo serz la propuesta oe
una estetica de detformacisn de la percepcien de la realidad en el
objeto artistico. Esta estetica de la deformacion tiene un origen

similar al del caosmopelitismo vanguardista.

El siglo XX , la era de la técnica y la industrializacien
—-sabemos— plantean wuna nueva relaci2n espacio-temporal para
percibir la realidad. El mundo se presenta como ublcuidad, erga,
el mundo debe representarse de acuerdo a4 esta nueva percepcich de
lo inmediato. Un arte mimetico darz cuenta de una sola perspectiva
de la realidad, en funcion de un s<lo punta de vista: veremos en
el cuadro o en el poema exclusivamente lo que el pintor y el
escri tor deseen mostrarnos,

Pero la sensibilidad del artista moderno se plantea la
necesidad de abarcar la totalidad del objeto, en un mismo plano y
a un mismo tiempo. Eliminando la perspectiva unica, eiclusiva del
artista que implica el establecimiento de una relacion de poder a

la que el espectador o el lector deben someterse, el artista puede
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comunicar Una emacion, wna percepcion estetica del objeto tatal vy

pura.

Arte de rigor 1ntelectual, el cubismo es sin duda uno de los
ajes que tecnicamente sustenta la poetica y la plastica del
Hodernismo. Las referencilas texricas mis inmediatas que
seguramente  conocieron  1os modernistas fueron Heclr tationes
Esthsthiques, de Apollinaire por ejempla, asy cooR los artuculos
publicados en L'Egperevt Nouvecou, que data de 1920,

Sin embargo, el manitfigsto no se apresura a tomar posturas
definitivas. Hay una declaracion enfatica en contra del arte de
mimesiss arte de mimesis que reproduce tas aspectas mas
superficiales de la realivad vy de la misma emocisn esttica.

KLAXON parece guerer sSugerir una opclon  para  svperar el
complejo de imitacion estrecha y limitado del arte academicista.
Sin ewmbargo, cautelosamnente. na sSse apresura 4 ftomar posturas
estéticas definitivas . Fara KLAXON, la verdadera respugsta es5ta
mas en la consolidacion un principio de experimentacaion y libertad

para la creacion estetica que en una escuesla detecrminada.

CCELAXON sobe que o narureza existe. Mas sobe que o mote

t
hra de arte.,

lyrieco, preoducieor da o 2 uma lente transfor-—
madors e mesms desormante da natureza’

Cqs (K22

PUKLANON cobe one o laborotoric existe, For tsso fguer dar
lets screntipesas 1 2rre; leils haseadas sobre  (ode  nos
progreses a5 La gsisvlosia svpenimental, Abatro 2% precon~
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ceitos artusticos!

d} Desacralizacion

arte y vida

Como vimos en el capituloc anterior, una de las tensiones mas
dramaticas que la vanguardia trata de resolver es la de colmar el
abismo abierto por la ideologia del poder burgues entre arte y
vida, a traves de la desacralizacion de figura del artista y la
desmitificacien de la cultura.El concepto de desacralizacién
cultural, camo el del cosmopolitismo y el esplritu iconoclasta, es

un valor de cambio general aplicable a toda la vanguardia.

Todos las manifiestos vanguardistas importantes
invariablemente lo incluyeraon como una de sus premisas
fundamentales. Sin embargo, como en el caso dal esptritu

iconoclasta, el concepto de desmitificacien del arte no se da en
todos los movimientos con la misma euforia y virulencia. De
primera instancia, procbablemente sea el movimiento Dadi y mas
adelante el Surrealismo, los gue asumen con mayor vehemencia este
compromi1so, a pesar de que —en el caso del Dadi- este proceso de
desmitificacieon se funda en un nihilismo programatico.

Sin duda el logro mas importante del dadaismo fue el

reconocimiento , la demostraci<n por reduccion al absurdo, de que



el arte 'y el artista al margen de la <seaciedad, desvingulados de
ios : procesos socirales y vitales primarias, al servicio del
discurso del poder, son completamente inut:les, absurdaes.

El nihilismo pragramztico de Dada sera uona reaccion que
intenta llevar la c¢ritica del arte bBurguss a sus ultimas
consecuengras. bl arie burgues es vencido por Dada con sus  propias
armas, subvertidas en su cantra con el wso inteligente del
humor, 18 a2ronia y la parodia. La 1nfluencia mas importante de Dada
se dejara sentir en el ftodernismo po a traves de la asimilacidn de
un corpus teorico, sino en la asimilacien de una actitud
desmitificadora radical y sostenida a 1o largo de todo el
movimiento,que desembacarx en el praimitivismo del Manifiesto
antropofago.

Esta actitud desmititicadors le permitira al artista
recanciliar arte y vida en una wunidad 2ontica que servira como
punta de partida para wuna indagacion del significado de lo
trasilelio, a traves del humar, la paraqdia come armas ctriticas
fundamentales.

Valdria la pena decir en este punto que en KLAXON aparece ya
un rasgo impartante que va a distinguir al Modernismo de la
vanguardia internaciaonal. E!l proyecto de HLAXON se funda en la
critica y el rigor, pero par sobre todas las tosas, ea la fiesta,

el humor y la celebracion.
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El humor de KLAXON no es el humor acido, amarao y desesperado
del dadatsmo. Se trata mas bien de un un impulso festivo,
conciliador. KLAXON se burla, KLAXON parodia . pero con un gesto
celebratorio. No hay nihilismo antes bien, hay alegrta,

triunfalismo.

sfhieremos construlr o alegriz, A proprig porsz, © Sur-
lesco ni3z nes regugne,  come nEc repugnou o Do
Shakespeare., < Cer

vantes. Heolhzdos, resfriades
trzades por wna tradigdc de lagrimas artistic
mo-nos, Jperagds cirurgica. Extirpgagio das

lacrimars., Era de % Batutas, do Jazz-Band, de Chicha-
rrio, de Carlitm. de Mutt & Jn,‘; Era do riso
zervdade, Eraz de construgic. Era de KLAXON 04

mm
z
¥

Ahora bien, este humor de KLAXON, no por ser celebratorio,
deja de ser critico. Ese, probablemente, es unao de los aspectos
mas interesantes : se conserva a lo largo de todo el manifiesto
este doble matiz, de tal forma que la tiesta ligera y desenfadada
de KLAXON, disfraza una critica rigurosa e i1mplacable.

£l humor de KLAXON no solo le imprime  anti-sclemnidad,
desparpajo a la nueva ideologla; es un gesto de critica y desafio
que se va a mantener y se va a potenciar a medida que el

movimiento tome fuerza y consistencia.
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3.1.2 KLAXON: cosmopolitismo como forma de nacionaljismo

El conflicto entre nacionalismo y universalisme no fue en
Brasil demasiado distinto el resto de Latinoamerica. Tras la
Semana de Arte Moderno, los grupos de poder cultural mas fuertes y
reaccionarios, se mantuvieron en pie de lucha para reestablecer el
orden que aquella orda de ruidosos futuristas habta quetrantado
conh sus eicesos.

El argumento mas tuerte en su contra fue la caondena reiterada
al- cosmpolitismo modernista que despreciaba, minimizaba los
valorea mas preclaros de lo nacional y se entregaba desordenada vy
excesivamente a la importacion de modas artlsticas escandalosas e
incomprensibles que en nada se sujetaban al buen gusto, a la
mesura y al equilibrio legico-raciocnal de! verdadero arte.

Si bien resultaba superficial y fuera de contexto la critica
hecha al Madernismo. tambi2n es cierto que para ellos era
necesario modernizar a Brasil., hacer a la cultura brasilefia
participar en la modernidad, superar su estado colonial y renavar
la inteligencia nacional a partir de la indagacion estetica.

En un primer momento, significaba volcarse al mundo, asimilar
la experiencia artistica de los grupos vanguardistas europeos. Era
necesario, en una palabra, asimilar el significado wultimo de la

vida moderna, consolidar un ideal de progreso que inscribiera a



Brasil en las coordenadas del futuro; dejarse seducir por 1la

modernidad del mundo y por el mundo de la modernidad.

De este modo, e}l manifiesto se centrara por el momento, en
declarar la existencia de un estado espiritual de ruptura, de
novedad, trazando las lineas ideolcgicas en las que este espliritu
se manifiesta sin comprometerse demasiado con  tal o cual
tendencia.Parecerta que el manifiestp sostiene una posicien
ambigua, cuando no evasiva frente al problema naciaonalismo/
universalismo. S5in embargo, st hay una propuesta de nacionaltismo
implicita.

Especificamente para responder a los atagques de la critica
reaccionaria, en el sentido de que el Modernismo importaba modas y
actitudes escandalosas provenientes de los novisimos parisinos,
KLAXON exalta una voluntad de afirmacicn de que la revuelta
modernista es un movimiento original, que responde a una necesidad
histérica de cambio y que tiene antecedentes claramente

identificables en la cultura brasilea. KLAXON dice:

‘*Problemas Ssculo 19-Femantismo, Torre de Harfim, Simbo-
licmo. Em segurda © fogo de artificie internccional de 1914
Ha perto de (30 ancs que a humanidade esta fazendo

manha. A revolta ¢ justissima. ' 'C48 [MKIX

La ideologla de KLAXON, si bien se apoya en un movimiento
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intelectual mas vastdo,:no importa modelos esteticos, na imitas,sino

asimila:

.o KLAXOR ¢ klaxista.''C50 (MX2D

ésta voluntad de reafirmacicn del  Maodernisma coma un
movimiento original, si1n embargo, no resuelve propiamente  la
tension entre nacionalisme y cosmopolitismo. De acuerda con lo gue
hasta este mamento hemos establecido, la premisa fundamental del
movimientog ademas del romper con la estetica pasadista, sera 1ia
modernizacizen del  arte brasilefic en aras de cumplir can el
compramiso de llenat las necesidades expresivas de un pals en

plepa transformacion.

Jarge Schwartz afirma que el concepta de urbe se convierte
para la estetica moderna en el gran simbolo de la modecnidad: '‘lLa
coprtal se convierte en of aswmbole wnegunivece del nueve mundo™’

<510

Vista asi, para la generacion modernista S3Zg-Pauloe sera el
paradigma inmediato de la modernidad, del Brasil nuevoy
tecnificadao, cosmopolita, que abandanaba su estado colonial para
irrumpir con viglencia en el modelo de sociedad industrializada y

progresista del siglo XX. par lo tanto, en la ideologta del primer
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Hadérnxsmo, ser nacionalista sera, esencialmente, ser paulista.
Ergo, ser cosmopolita es una forma de ser nacionalista, es
abrir para Brasil la posibilidad de entrar en la historia
occidental, vista esta como la historia de la modernidad. Se trata
pues, de un nacionalismo abierto, sustentado por los valores del
sector mis progresista de una burguesta nueva y auto-suficientej
esta es, un nacionalismo proyectado hacia el futuro. Este
razonamiento sin estar puestoc de manera explicita en el
manifiesto, se infiere como una forma de explicar porque para
KLAXON el cosmopolitismo no impide la atirmacion de una identidad

nacional.

3.2 El Manifiesto Pay-Rracil

Fublicado en 1924 por Oswald de Andrade en Correio da ManhX,
el manifiesto Pau—Brasi; marca una segunda fase ideoldégica en la
evolucién del movimiento . El manifiesto Pau~Brasil es el
resultado de un complejo proceso de madurez y anuncia un estado de
transicién hacia la antropofagia modernista.

Antes de pasar al analisis del contenido ideoldgico del
manifiesto, hablaremos un poco sobre su estructura general.

El Manifiesto Pau-Brasil es innovador en muchos sentidos. Lo
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primero que sorprende es su estructura doblemente propositiva. El
discurso poetico sirve a Oswald para estructurar el discurso
critico y ast, el manifiesto entra en lo que Haroldo de Campos
llama **...wumo dimensio metalingdistice do exercicro da
tinguagem’ ' <520,

El codigo y la forma textual se convierten en mensaje al
ejecutar la esencia conceptual del wmanifiesto mismo. Fero no

solamente eso. Oswald va aun mas lejos y propane :

## un discurso critico que se articula a partir de un complejo
proceso de wmetaforizacicon . Concepto critico y metafora se
convierten en sincnlmos y

#a un discurso critico que rompe con la unidad clasica de la
prosa y opone a #sta una estructura dande no hay mis una dimension
lineal, sucesiva, $ino una dimensi=>n simultanea, fragmentaria del

propio discurso.

Conceptualmente hablande. @1 manifiesto es una suerte de
recapitulacion de todo el proceso idecli~gice del Modernismo y de la
vanguardia 1nternacional, que valida el concepto poretico

fau-Brasil, del que hablaremos mas adelante.

3.2.1 E] mapitiecte Fag-Braesl vy la vanguardia jnternaciconal
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Es claro que a medida que el Modernismo toma una orientacidn
mas definida, a medida que la asimilacien critica de 5US
influencias se i1ncorpora a la experiencia estética del artista, el
movimiento mismo genera conceptos nuevos y los rastras de estas
influencias tienden a desaparecer. De este modo, el Manifiesto
Pau~Brasil presenta innovaciones conceptuales y tecnicas frente al
Hanifiesto KLAXOW.

Asimismo, algunos de laos principios ideolegicos gue habtan
marcado fuertemente al primer Modernismo, ya en la fase Pau-Brasil
e transforman en presencias subyacentes.
iCutles son, en lineas generales las tendencias vanguardistas que
se incarporan al Modernismo en el manifiesto Fau-Brasil?

Oswald de Andrade parte de dos conceptos presentes en el
manifiesto KLAXON:

#%# el cosmopolitismo y

#% el principio de reconciliacisn entre arte y vida.

En la redefinicion del cosmopolitismo, como veremos, Oswald

encuentra la poesia de exgertazisn, por lo que de mamento nos
ocuparemos en seguir las lineas tesricas can las que Oswald
articula su discurso de reconciliacién arte/vida.

Fara los intelectuales de vanguardia, el abismo entre arte vy
vida representaba un problema mucho mas vasto, mucho mas complejo

que la simple restitucien del artista como ser social. EI
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conflicto parecia centrarse mas bien en el hecho de que la
realidad esencial del mundo no podia mas ser interpretada en los
términos propuestos por el ideal civilizatorio que habta conducido

a la destruccien .

No se trataba solamente de un prohlema ideolégico focalizado
en la acci“n determinada de un grupo de poder: era una cuestién
ontica. El discurso racional habia lanzado al mundo a la locura,
habla convertide a la conciencia en un estado alienado,
pervertido, del gue era necesario escapar a toda costa; por lo
tanto, era imperativo encontrar otra instancia de conocimiento
espiritual que pudiera subvertir los valores ya insostenibles del
discurso racional.

En todos los casos. la respuesta fue wuna vuelta al
trracrenalisme, interpretado oste como liberacien de las potencias
subyacentes del espiritu y como m2todo para reestablecer un
vinculo autentico entre arte y vida, entre pensamiento y vida a
partir de una reinterpretacion irtegral de los valores eticos y
esteticosde lo brasilefio.

Esta reinterpretacisn integral de lo brasilefio se hars desde
la sptica de un discurso formal moderna, riguroso, altamente
intelectualizada, pero de igual farma, un discurso anti-solemne,

cernavelizade.



cCémo se da esta transicien?
El cubismo de alguna manera, habta partido de la intuicisen

estética de este problema.

**Picasso-dice Fierre Reverdy-resolwvis no tener en
nade le encrme masa de congcimientes ¥ la experiencia
que hebra adguirido, poniéndese en situacicon de cpren-
derlo todo-es decir, de wolver a empezarlo todo' (533

Sin embargo, las soluciones cubistas son limitadas. E}
cubi1smo parece suponer que la forma pura por s{ mlsma es capaz de
trascender la allenacisn al modificar o mejor dicho, al

esencializar la percepcidén sensible, intelectual de la realidad.

Sin embargo, a partir de las formas rigurosas, desnudas del
cubismo, las puristas de L'Esprit Nouveau y los dadalstas daran
forma a un proceso ideolsgico que desembocara en el primitivismo
surrealista.

Ozenfant y Jeanerette parten del supuesto de QqQue einiste un
tnstinte artistice que se revela en los praimeraos objetos
ornamentales hechos por el hombre.. Estas formas primitivas
acuffardn un codigo de expresisn que al fragmentarse y estilizar
sus formas, da lugar al llamado sistema de las zrtes .

Es hasta que este sistema de las artes se consolida como

forma de pensamiento, gque el ideal de Eelleza se convierte en una
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categoria absoluta y en el fin uzltimo del arte. La sensibilidad
del artista, por lo tanto, deberis sujetarse no a su propio
impulso, sino al ideal estetico de su tiempo y obviamente, a la
preceptiva que para alcanzar este i1deal artistico haya establecido
la wnteligenstia,

Visto ast, solamente en |a medida en que el artista recupere,
no solo sus cadigos primitivas de  espresicn, siho un estado
espiritual de rebeldta capaz de reinstaurar el viaculo entre
imaginacion y realidad, sera capsz de recuperar a su vez, la
esencia misma del arte.

Dswald recoge estas ideas que tlotahan en el ambiente
cultural brasilefo y se proprne tundar un discurso estética no
sala deformader de ia realidad. £omo ya ALANON habia propuesta,
sino un discurso de forwas esencializadas. Contra el exceso v la
afectacicn, el rigor y la desnudez, la diccioan sintetica de un

nueva lirisme wntelectuxliizads.

magic atraves do Lmpressio-
o5 woluntario . De Cezanne a
ate egera ; 2 o liriemo, a
tertais, € Lnocencia Cconstru-

En este maomento, para Oswald, todo parece reducirse a un
prablema tecnico. La descripcicn que haria de los principios

tormales més impartantes del arte madernn, revelaran una correcta
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asimilacion critica de las multiples tendencias de la <$poca. Los
logros técnicos sobre todo del cubismo y de las vanguardias
alemanas —-el movimrento Bauhaus., el expresiontsme y el Der Stijl-,

Oswald los decanta y sintetiza como sigue:

‘*Come a épecca e miraculesa, us levs nasceram de propro
rotamento dinamice dos fateres destrutivos.

A stntese

O equiltidrio

O acabamente de carrosserie.

A tnuvenglo

Uma nova perspectiva

Uma nova escala’’ ¢55 (MPB1>

Oswald opone la sintesis, el equilibrio geomgtrica y el
acabado tecnico depurado a la eragerada afectacion y trigidez de la
estetica anterior, a partir del principio de esperimentacién
(tnuencton y sorpresal. formas puras que restituyan el sentido
original del arte § una nova pgerspectiva estetica que de cuenta a
su vez de la nueva sensibilidad y sobre todo 4 que devuelvan al
mundo el valor de la invencisn , la sorpresa y la tmaginacisn como
metodo de interpretacisn de la realidad. En una palabra : formas

modernas.

‘'A reagic contra o assunto inwvaser, diverso da finaltida~
de. A pega de tese era wm arran)e nonctirucsc. © romance
de tdeats, wung misturz. O guadro historico, uma aberragio,
A escultura eloguente, wum paver sem sentido. Nossa epoca
anunca a velta o sentido puro * (56 (MEE]D



‘40 trabalho contra o detalhe naturalista -pela sintetese;

contra a morbidez romantica -pelo equilibrio gedmetra e pe-—
lo acabamento tecnico; contra a cédpia., pela invengic e pe-

la surpresa’’ 57 [HPBE]D

Ahora bien, Oswald estaba sin duda consciente de que no se
trataba ya solamente de una cuestion tecnica. E1 Medernismo se
planteaba ya la necesidad de trascender mas alla de los limites de
io estético. Las formas puras del cubismo no bastaban para
reestablecer el vinculo entre el artista y sus sociedad. Mas aun,
era necesario darle al movimientoa una dimensieon ideclégica mas
vasta, que abarcara la propuesta de un nuevo orden é&tico-esteético
vinculado & los valores de una identidad cultural auténticamente
integrada.

Fara Oswald es claro que la unica manera de devolver al arte
y al artista su lugar y funcion social era reivindicar los valores
éticos y esteticos originales de la cultura brasilefiay, para
integrarlos como el nuewve discurco intelectual, al modelo de
modernidad social y economica que comenzaba a 1mplantarse en el

pais.

Uma visiEo Que bata nas ztlindros dos moinhos, nas
turbinas electricas, nos usinags produteoras, nes ques-
tBes cambriars, sem perder de vista o Huseu Nacieonal.
Fau-brastl.'' (55 (MFEID

Era necesario redescubrir Brasil, recuperar las farmas
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originales de su expresien ;3 ir al serton, a la’ selva, abandonar

los salones dilettantes para encontrarse con la realidad de wun
sistema cultural estigmatizado, reducido a una condici®dn marginal
por las distintas versiones del poder desde la Colonia.

S5in embargo, esta revalaracisn no se hara con una intencion
cientificista, de busqueda de lo pinterescs por 2 nasrenat, sino
para:s

#+# subvertir la estrecha rigidez del orden etico, estetico e
intelectual establecido y

#*% fundar un nuevo orden donde 1os valores de la gran Kultur se
en

amalgamasen con los valores cotidianos de la cultura papular

un nuevo discurso intelectual y estetico.

‘‘Contra ¢ gohinetisme, a praticz ults da vida, Engenter-
ros em wez de purisconsultos, gerdidcs como chineses na ge-
nealegia das wdetas'' €59 [MPEID

Este nuevo discursoc intelectual, se articula en el Manifiesto

Pau-Brasil, a partir de una voluntad integradora, en un esplritu
de creacien en libertad que le va a permitir acuffar la figura

arquetipica del movimiento: <! Carnaval.

*'‘Nenhuma férmula para a contemporanea expressio do mundo.

Ver com olhos liures ' (60 (HPE1D

‘'4 poesia existe nos fatos. Os casebres de agafric e de
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oecre nos wverdes da Favela, scb azul cabralino, s3e fatos
estattcos. D Carnaval no Fro é o acontecimento religiosa da
raga Pau-Brasil. Wagner submerge ante os corddes de Botafo-
go . Barbtaro e ncsse. A fermagie ftnica rica. Rigueza wvege-
tal. O minerioc. A coztrha. O vatapad ¢ oure € a danga.'’

<61 IMFBIO

JQueé es el carnaval, en la diccion del manifiesto?

El carnaval es el impulso celebrador de la vida cotidiana E€Es
la favela, las escuelas de samba, la cocima , la sensualidad del
cuerpa, la pereza s2lar. El carnaval, pues, funda un espiritu
libertario de donde surg2 a su vez una hermen4utica, un sistema de
valores eticos y esteticos tfundado en la presencia activa del
pramitivismo y el Juego. En el manifiesto se 1dentitfica, si, con
la fiesta ritual , pero sabre todo, con ese estado vital marginado
por el poder, que en esa censura cifra toda su fuerza

transgresara.

El carnaval resuelve los contrarios, funde y confunde las
distintas versiones de la welthaunshaung brasilefia, reconcilia al
artista con su sociedad en el momento en gue lo pone en contacto
con la evidencia de un mundo censurado, que sin  embargo, se

manifiesta como una presencia cultural activa

Dswald estiliza el carnaval no cemo folklerismo, sino  coma

imagen emblemsatica de las fuerzas culturales en tensién que el
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maovimiento busca, si no conciliar en .la historia, si equilibrar.-en

el arte : curutlizacion y pgrimttivismo . a’’ par‘t_n;' da’la nueva

sensibilidad del arte. : R

**'0 contrapesn da originalidade nativa para tnutilizar a
ades¥o académice.’’ (62 [MPB1D

‘‘Temos a base duplc o presente- a flcrestz e 2 escela
A ragz creédula e dualista e a gecmetria, 2 algebra = a
guimica log? depors da mamadewra e do cha de erwa-doce.
Un miste 22 ‘‘dorme nené que o bicho vem pegd’' e de e-
Quagses, 't CE3 [MFE)D

Sin embargo, este retomar las formas originales de la cultura
entraffaba un peligro que para UJOswald era muy claro : era
relativamente facil perderse en el discurso primitive, y olvadar
lo fundamental, que era incorporar tales instancias como valores
culturales mederncs en tanto eran capaces de convivir
simul tdneamente con el Brasil industrializado. El discurso puro
per se era incapaz de ofrecer una opcion real de subversien en
tanto no hubiese una sintesis de valores esteticos.

No se trataba de cambiar un Brasil industrializado, por un
Brasil gre-lusttanco, sino de hacer que ambos convivieran
culturalmente en un tiempo simultineo. Este tiempo simultaneo
sera, para Oswald, el tiempo de la obra de arte, el tiempo de la

poecasporests Fau-Erasti .
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‘Y Barbarns, credules, pttorescos e mergos. Lettores de jor-
nais, Pau-brastl. A ploresta o a escola. O Museu Nactenal.
A cozinha, o mwneiro ¢ a danga. A vegetagio. Pau-Brasil.’’

€64 [(MFE]S>

Arte y vida , Brasii perimitive y Brasil industrializado,
conviven en el carnaval de la cbra. Mas aun, la obra de arte
se trasciende a si misma y propone el carpaval como auténtica
sintesis histerica , como forma de vida Y como discursa

intelectual.

‘‘Toda a historia kandeitrante e o historia comercial do
Brastl., 0 ladeo douter, 2 lado civta¢des, o lade autores

conhecides, Comowente, Fur Earbosar wuma cartola na Sene-
gambra, Tudo revsrtends em rigueza. 4 rugueza dos Satles

© das prases perias. Neeras de joguer. Odaliscas ne Catum-—
br, Falar dufwcel’’ 55 [HEE)D

En este punto, Oswald sin duda prefigura lo que serd apenas
algunos affos mas tarde su antreposagia cultural. Una cultura
verdaderamente moderna en terminos Fau-Brasil, sera aguella que es
capaz de incorporar todas sus expresiones y valores culturales, en
un discurso construido a partir de las tendencias generales de su

tiempa.

‘A reagio contra todas as wtndigsestdes de sabsdoria.
D melher de SEQ Lra > Liptca, ) melhor de nossa
demostragio derns’ {HFE]

‘tdpenas brasrlelro

"




ntars.  Foetas
Sem comparccces de agore, Sem
ontoleia ' (37 LMPEID

Ahora bien: scuzl es el punto de contacto entre esta visidn
desbardante, carnavalesca del binomio artesvida , con el garnaval
dadiA gque mas tarde sera el primitivismo surrealista?

El punto de contacto parece claro: la subversioan de un  arden
etico y estetico estrecho, limitado por las distintas versiones
del poder social; la ruptura, la destruceisn de las fuentes
alienadoras del esplritu creador. La proclamacion de un  espiritu
libertario, la tztula rasa no con la civilizacien, sino con el
discurso l4gica-racional; la estilizaci4n de la vida cotidiana.

En ambos tasos de parte de un mismo impulso, sin  duda. Ferc
hay una diferencia, s1 se qu:iere de matiz, que abre entre ambos
proyectos un abismn: mientras en el caso del Dads esta voluntad de
tconoclastia y busqueda de un anueve arden =tico y estetico
libertario obedece -segun hemas visto- a un athilismo
programatice Que nada busca salvo hacer manifiesta su desilusicn y
su reheldia, en el case del Modernismo Pau-~Brasil, obedece a wuna
voluntad de reconstruccion optimista, mesiinica, triunfal.

£1 humor carnavalesco que Oswald imgrime en el manifiesto
recuerda mas a Rabelais gue al mismo Tzari.

El carnaval Pau~Brasil es una fiesta de reconciliacion can el

impulse de la vida. Oswald transgtrede, subvierte , hace trizas una
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hermeneutica, un sistema de valores. una forma de vida, pero no
con una voluntad nihilisca, sina can una inspiracizon testiva.
Oswald celebra la vida, y la celebra desde una pastur; ideologica
de desenfado, lipertad y numor.

Hay sin duda una diferencia enorme de matiz en el humor

festivo y a la vez critico de Oswald v el amargo y desesp

sarcasmo , la carcajada desolada del dadaismo.

A poesia Fou—Eras:l e uma scla de jantar demingueire,

com pagsarirhos cantarnde na2 mata resumida das garolas., wum
t? magre componds ume walsc gara plauta e a Maricota
N2 peormal anda 1odo o pracente’'OA3 [MFBID

En resumidas cuentas, el proyvecto Fau-Brasil reconoce en la
vanguardia de 19Z6 el degsafia y la oportunidad historica de
equilibrar los 1mpulsos culturales en permanente antagonismo a
traves de la historia orasilefa. con las herramientas conceptuales
y formales del nuevo arte.

El concepto de nacionalismo que surgira de agul, buscara

precisamente la respuesta a esta interrogante histeorica.
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valores brasilefios originales.

*'4 nunca exportagis de proesie. 4 poesta anda cculte nes
zrpos maliciosos da sabedoria. Nas licnas da saudade
universitaria®® <7

Sin embargo, el Modernismo emblematiza el momento de ruptura
total con este orden de dominacion cultural: el arte recupera sus
farmas esenciales, y a través de la obra, el individuo reencuentra

su identidad frente a su propio grupo social.

~*Mas houve wun estouro nos aprendimentos, 0 homens gue sa-
btam tudo se deformaram como borrachas sopradas. Febenta-
ram. A4 volta o especralizagio. Filoscfos fazends filosgefia,
criticos, critica, donas-de-casc tratande de cozinha, A Fce=
sra para 25 poetas. Alegria dos gque nio sabem @ descobrem’’
<71 (MPEID

La id;ulogla modernista reconoce en las formas primitivas de
la cultura universal, el camina para acceder a una autentica
madernidad, en tanto en Brasil esas formas puras son una vivencia
cotidiana.

Es claro que paralelamente al Brasil de tradicicn docta,
academizante, civilizateriz sustentada por las distintas versiones
del poder, esta la evidencia de un otro Brasil , el Brasil de la
vida cotidiana , donde ese primitivismo ha sido desde siempte una

presencia activa, cotidiana, rectora de la vida.



Como ya habramas visto en el nacionalismo KLAXON, este se
plantea implicitamente en terminos de cosmopolitismo. Ser
nacionalista era, esenciatmente, ser cosmopolita. En el Manifiesto

Fau-Brasil, (Oswald revierte esa postura y define su nacionalismo a

partir de la presi2 de expgertzcion,. Esto es, Brasi) no s<la para
10; brasileifos, sino para 21 mundo entera.

FParalela a la historia de como Occidente encuentra su camino
hacia una renovacion estetica profunda, dentro del manifiesto
corre la historia brasilefa.

Oswald deja en claro que la decadencia artistica en Brasil
es el resultado de una historia de dominacion, de colonialismo, en
@l que histaricamente, Brasil no habia tenido la oportunidad de
participar, de szmpetir en las mismas condiciones de iqualdad, con
las grandes metropolis, los grandes centros irradiadores de

cultura.

Oswald denuncia en el manifiesto el que la cultura brasitefia
haya sido sometida a esquemas coloniales rigidos, imitativos,

academizados, que no daban cuenta de la esencia real de los
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CfD Erastl profrtewr
grimerrz construsis brao
geral. FPoessiz Fau-Brasil.

La vanguardia tnternacional le ofrece a Bbrasil , pues, la
opaortunidad historica de participar en los grandes procesos
culturales en igualdad de t#rminos. La cultura bras:lefa es un
producto de exportaci2n como el Falo de Brasil que le da nombre al
manifiesto. El Modernismo hara de Brasil un centro wrradiader de
cultura, a partir de la sintesis de los valores originales de lo
brasilefio, de los valores que a lo 1largo de toda 1la historia
cultural de Brasil permanecieron comg presencias subyacentes, o en
el mejor de las casos, como valores disidentes del orden calonial.

La lengua brasileffa, en este sentido, sera uno de esos
grandes valores culturales que Oswald rescata para reinterpretar

la realidad de bras:il:

‘4 lingus sem arcarsmos,. gem erudigidz. Natural o neclo-
Zica, A contribugsic milionaria de todos o5 erros. Coms
falames, Como somes'’ LTI [(MRPEID

Ahora bien, Oswald fue censclente de un segundo peligra que
entraffaba el apropiarse del discursc primitivo de lo brasilefo: &1
peligro de caer f:cailmente en el regronzitsmo. Como dijimas
anteri1ormente, habta que restituir su Jlugar a la cultura original

de Brasil, s1n que ello i1mplicara 1gnorar la realidad presente de
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un Brasil en proceso de tecnificacion e tnoustrializacien,

~ Tendes as locemetivas

CTidmn sugestic de Eloiee drars:
chetns, 1deas porttir. ro gire a mantusla do desvio
rotativs em Que esiar nos desouds WOs fara partir ne
direqsio cposta an veos ne 74 [HFBID

Para Dswald era necesaria conciliar ambas instancias, y

reproducit en up salo tiempe y un sola  espacaio, la totalidad

brasilefa. De este moda, el concepto Pau~8rasi] propandgra  un

modelo estetico que a partir de la asimilacion del discursa

tecnico de la vanguardia, sera capaz de reproducir un estado de

ubicutdad, una ue i thaunshaung maderna, donde convivieran

simultaneamente todas las agpciones de realitdad de Hrasil, en el

espacio de la obra de arte,

‘g nove escala
o

A outra. a de um munds proporcronade e catalagedo com
letras nes livwres, criangzs nos cofos. QO reclome produ-
tores Lorre & 35 nowvas peormas da wn-
e 5 tas3ic. Fostes. UGascmetres. Rawls
of o z2oe. Voz2es & ligues de flos
dad kS x5 tamrliicrizadas com negati~
L3 drente Za sureresa fLstoo em

de arranng-cet e g sabra pre-

5 o
s solar. L . & erergta intime. J sabea

& hosprtalndade yn poucs sensual, amorcsax,. A saudade dos pa~
Jec e of tampes de @wnacio militar, Fou-fraell'"CTS [HFE]D

fara Oswald, como vemas, la poeciz de eyporlacion s una
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forma de revertir el proceso iniciadao par Mario de Andrade en
KLAXON, de tal forma que no se anula, ni se cancela el concepto de
cosmopolitismo por <l propuesta, sino que simplemente se
especifica a partir de una identidad nacional.

Brasi:l debe asimilar criticamente la cultura del mundo, pero
s¢lo como una primera fase de un proceso mas complejo que lo lleve
a superar su condicisn de sumisicn colonialaista, y o convierta
tambien en centro irradiador de cultura. El nacionalismo, de esta
forma, se convierte en una forma de cosmopolitismo. Los valores
primigéneos de la cultura brasileffa, incorporados al modelo de
modernidad que se estaba implantando en Brasil, abren la
posthilidad histerica de que una cultura considerada colonial,
participe en términos autenticamente competitivos, en lo que
Oswald, iranicamente llamara, el proceso gereral de

reconstruzcien,

3.3 El Manifiesto Antrepsfaqo

El Manifiesto Antropstfago aparece en el afio de 1928 como la
declaracion de principios que inaugura la Femsta de
Antropofazia. La revista fue concebida por Oswald de Andrade,

Tarsila do Amaral y Raul Bopp como una forma de reforzar y en
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muchos sentidos radicalizar las propuestas fundamentales Qque vya
Oswald habia desarrollado cuatro afios antes en el Manifiesto
FPau-Brasil.

El Manifiesto Pau-Brasil habta sido wun documento oraiginal,
innovador, propositivo , gue denotaba ya un espiritu de madurez
del movimiento mismo.Sin embargo, de forma explicita el concepto
central del manifiesto Fau—Bras:l abarcaba solo un proyecto de
renovacién estetica, aunque como se ha visto, ya se prefiguraban
planteamiento mas amplios.

Sin embargo, para Oswald pronto fue clarc que dei manifiesto
mismo se desprendlian principios i1deolwngicos salidos que se
extendian a todas las esferas de la vida cultural y social de
Brasil . A traves del concepto estetico FPau-Hrasil Oswald 1ntuys
la necesidad de convertirio no solamente en una instancia de
renovaci=n artistica y cultural, sino tambien en una suerte de
metodo de interpretacion hasterica, de orden eticao que conciliara
en una sola categorta de pensam:ienteo , todos los antagonismos no
resueltas en el espiritu brasilefo y que a su vez, fundara un
estado de accion critica permanente.

En el HManifiesto Antropefago se reafirman los tres principios
que Mario de Andrade propone como las maximas conquistas del

movimienta:

— '‘El derecho permonente = (2 LAUeSLLZACLON €SLSlLLT
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- la octuzlizazidn de  la wnteligenczia artistica broastlefia

-La ectartliizacion de una conciencie creadora naecional’’ 77

El concepto Fau-Brasil habia partido de la base de incorporar
camo hecho estetico la cultura popular brasileila en sus formas mas
puras, mis i1nmediatas ; estilizar el Carnaval, el paisaje
brasilefio a partir de la dicci¢n moderna.

El proyecto de la Antropofagia, sin cancelar los fundamentos
del Manifiesto Fau-Brasil, propone una revisi=sn profunda de los
valores mas puros de lo brastleiio no solamente para fundar wuna
expresion nacienal, sino para fundar una estructura de pensamiento
critico-creador congruente con la realidad xnmedxéta -

La Antropofagla parece proponerse mis como un metado de
interpretacion , como una hermeneutica, que como una estetica. La
Antropofagia se funda en un espiritu mesianica de afirmacién
radical de la Weltanshoung brasilefa , como un estada de vida
vanguardista .

Oswald no se equivocsd al reconocer en la vasta herencia
cultural brasilefia ,los mismos valores ideol#gicos que en Europa
significaban el quebrantamiento defin:tivo del espiritu de
Occidente. E! surrealismo, el primitivismo, el pensamiento miticao,
eran en Brasil una vivencia cotidiana; la magia convivia con la

maquina en un mismo contexto. y con valares culturales
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equivalentes.
Los arquetipos de la modernidad, el avisn, el cinematogratfa,
el automavil, se hablan incorporado ya como figuras milticas que

comulgaban caon las tormas primitivas de Brasil, en una realidad

espacio-temporal i-limitada e in-terminable.

En el espacio-tiempo de la Antropofagia todo ocurre al mismo

ti1empo en todos lugares. Antonio Candido dira al respectaos

‘*Ne Brasil, as culturas primitivas se misturam a vida
cottdiana cu sIo remintscencras atnda uvivas de um pasado
recente. As terrivers cusadias de um Fizasso, um Brancust,
um Max Jaceb, um Irrsten Jzara eram, no pundo, maLs coe-
rentes <om a nossa herenga cultural do gue com a deles
les. O habito am que sstcvomes do fetichismo negro, dos
calunges, dos ex-votos, da peesia folclorica, neos pradis—
punha 2 acettar e assimilar Eroces?s Aartisticos Que na
Eurecpn representavam ruptura om o medt> <ociral e as tradi-—
~¥es espirttuals. 5 nesscos moderntstas se unformaram pors
rapidamentas o plasmcram um tipo ac mesmo temps local e une-
ver-cal de evprescio, reencontrando a wnfluencia eurcpeia
por um mergualhs nz detalhe brasitleirs't 07890

Formaimente, el Manifiesto Antropetago presenta una
estructura que radicaliza el discurso estilistico del Manifiesto
Pau-Brasil. Oswald extrema en el MHManitiesto Antrop:tago el
caracter metalingulstitics ya presente en el Fau-Brasil. Codigo y
textao , ambos se plantean como das dimans.ones criticas
independientes , pera a la vez tnoiselublies.

El manifiesto asit, proyecta su potencial critico en todo el

espacio del discursa. OUswald presenta en el manifiesto un discursa

100



sintetico, geaometrizado, polisemico. La frase se tensa, se
articula a partir de componentes minimos que mas que declarar, mas
que procltamar, sugileren, abren espectros infinitos de
interpretaciscn y significado dentro del texto mismo.

No se trata de un texto in~determinado, tn-desinido; estamos
mas bien ante un texto abierto, donde la s:ntesis formal y
conceptual hace necesarioc un ej)ercicio critico y creative gue
actualice los multiples significados del manifiesto mismo en cada
lectura. Oswald aplica al discurso crltico las mismas innovaciones
técnicas que ya habta introducido a la prosa de ficcion. Bastenos
recordar las novelas fragmentarias Serafim Fonte-Grande o las
Memecrias sentimentars de Jodc Hiramar.

Ahora bien ,.cuiles son las lineas ideologicas que en

el Manifiesto Antropofago centra su 1nnovacisn?

## For un lado en afirmar el conceptc de la Antropofagia

como conciliacion definitiva entre nacionalismo y cosmopolitismo y

## En recuperar la integralided de la cultura y 1la
identidad
brasilefa, partiendo del primitivismo coma wuna de las imigenes

emblemiticas de la modernidad.
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3.3.1 El manifiesto Antropsfago y la vanquardia internaciona}

El concepto Pau-Brasil habia en 1926 sentado las bases de un
primitivismo critico que buscaba resolver las contradicciones mas
urgentes de la historia y €1 arte brasilefios para integrar un
modelo abierto de modernidad cultural.

El fundamento 1ideolagico de este primitivismno critrco
arrancaba del mismo punto de partida del surrealismo frances.

El movimiento Dadi habia ya demostrado por reductidh al
absurdo, que el discurso logico-racional habta llevado a la
conciencia a un estado de alienaci¢n. Era necesario volver a

empezar sobre tcbule raso a buscar otras instancias espirituales

para interpretar la realidad.
Los descubrimientos del psicoanalisis llevaron al
descubrimiento de las potencias ocultas del espiritu, al

tnconsciente, y de aht, al trraciecnaliesmo, que caoma ya se dijo, es
un intento por recuperar y explotar fuerrzas psiguicas de creacidn

ajenas al modela de la conciencia, a la logica causal.

‘*No crertamente L razon -dira Marcel Raymond- nt la
el sentimientc, e1ne lo fuente oscura del
2l imen ser vy gobrerna hasta nues-—
tras arciones mas oltas: el espirueu’’ <790

Era pues, necesaro, recuperar un estado de equilibrio



entre rmazinacicon 2 tntelecte como elementos de  interpretacion de
la realidad .

Ese sera, el impulso central del surrealismo: hacer del cacs
un metodo de 1ndagacion no solo  poetica, esteticay sino una
indagacion metafisica, una reinterpretacien de lo inmediato .
Liberar las potencias del espiritu para volver, como ya Ozenfant y
Jeanerette lo hab!an i1ntuida, a recuperar <ol insiinto artist:co
primy géneo,

Citando de nuevoc a Marcel Ravmond, el surrealismo:

A represente la tentativa nas recrente del roman-

tieisme per romper cer {ao catan v sustiturrlos pen
etras, en plenc actividad, en plenc genests cuyes me-
wiles contornos se tnscriben on filigrana en 2L fon-
do del ser’'(£00

Concilia' los contrarios percibidos como contradicciones , a
partir de la suspension del juicio légicos abrir el espiritu a
formas diferentes de conocimiento y creacion: el surrealismo
interpretaba el impulso artistico, el lirizme como una liberacidén
del anconsciente. un automatismo psiguiceo que fluye como
consecuencia de la suspensizsn del juicio.

Este concepto no era nuevo. Ya Faul Dermé¢e en 1920, habla
definido el lirismo camo un i1mpulso inconsciente que, al llegar a
nivel de la conciencia, se transforma en creacisn,

El mismo Mario de Andrade interpretaba el lirismo en terminos
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semejantes a los de Paul Dermee, como un impulso emanado del
inconsciente, 1mposible de sujetarse a una preceptiva , [13}% a un
discurso estetico determinado.

La gran innovacien introducida por el surrealismo estriba
Justamente en la owstematizacton de estas 1deas que desde hacua va
muchos aflos flotaban en el ambiente cultural europec. El
surrealismo les di* cuerpo, forma, presencia 1dealsgica, uha
fundamentacisn tesrica, tasi1 cientitica. El  surrealisme no  fue
solamente una postica, una estetica, sino una moral, una politica,
una weltanschaung .

Ahora bien, ;como interpretarz Oswald la influencia
surrealista?

El surrealismo a Oswald le permitio consoclidar wuna pasicien
mas radical, mas sclida hacia el primitivismo como un camino de
encuentro hacia una verdadera redefinicien de o 4frastlefio que

abarcara todas las instancias culturales que ello entraRfaba.

La primera evidencia que resulta clara para 0Oswald es el
hecho de que los valores que el surrealismo defendia eran, en
Brasil, uma vivencia cotidiana. ;7 esta es, que en Brasil el

sustrato primitivista se manifestaba como una presencia cultural
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activa, como un estado 2ciual de pensamiento en contradiccién

permanente e 1nevitable con la estructura de pensamientoc 1l»agico-

racional y el discurso civilizatorio impuesto desde la Colonia.

tnhamoes adivinesic. E oum

HAID

~ -

Oswald opone pues, el primitivismo como subversion de . este

orden y 1o estructura en el manifiesto a dos niveles: el

#& LUn nivel parcodice y

#% Un nivel que llemaremos de transgresidn constructiva.

JQue se parodia en el manifiesto?

el gran Juego ideolecgico de Oswald se centra en

Basicamente,

el cuestionamiento y la consecuente desmitifacion a partir del

humor canitbal, de la parodia 2ntropofagicz, del discurso histerico

que defiende el mito de la cultura occidental —emblematizado en la

cultura pre-lusitana—- como wnica fuerza civilizatoria de la

sociedad brasilefia.

dos. Vivemos a traves de »um direito
{2 nocer na Echia., Ou em Belem do
s

‘*Nunca fomes categurz
X
¢ nascimento da logica entre nos'’

sonaAmbulo. Frzemos T
Para. Mas nunca adattime
<83 [HA]D

Ahora bien, el discurso historico que la antropofagia va a

105



parodiar, estz considerado en un sentido amplio: no se wva a
cuestionar la historia brasileffa de fechas y acontecimientaos; no,
lo que Oswald va a poner en entredicho es lo que se escaonde bajo
la cronologtas la welthzonshoung ofwervzl, la gran cosmavisién
que sobre el significado de Brasil y lo brasilefioc han armado las
distintas versiones de la autoridad para lecitimarse, ya sea en -

el orden etico, estetico, politico, social o intelectual.

''4 nossa tndepen

T awvndz nde fou prectamcda. Fra-
se tipvea de O, - He

H Hew firlho, g¥e essa corca na
tua cabsga antes gue gun cventureirc 2 faga! Expulsa-
mes 2 dinastiz. £ preciss evpulsar o espirite dargantine,
as ordenag@es e o rape de Maria da Fonte '’ C854 [MA)>

‘‘Contra o mundo reversivel e as ideras objetivadas.

Cadaverizadas. O stope d2 pensarento dinamice. O wndi-
widu? vitima de sistemz. Fonte das unustigas classi-
cas. Das wnpustigas romanticas,. £ o ssguectmento das

conguielas tntertcres. '’ TS5 (MA1D

s,Camo se articula la parodia antropafagicat®

Oswald parte de la historia de la civilizacion en Brasil. En
el principio, los habitantes de Brasil wvavian un estado de
inocencia paradisiaco:

‘tdntes dog gortugueses descodrirem 2 Erasil, o
11086 (AL

Erasil tinho deszoberto a felicidade




bBrasil vivia un tiempo mitico; espacio y tiempe eran simultineos

pensamiento y vida, sinonimos. Brasil =r2 la edad de oro:

se

El estado de civilizaci<n que surge del instinte JZaride,

anticipara a todas las formas de aita cultura consideradas

medenrnas. Ast, el Brasil pre-lusitanc conece -—en la parodia-~- el
verdadero sentido de la Utopia mucho antes que Occidente usase la

imagen del mundo ideal como discurso legitimader de la autoridad.

‘*Ja tinhcmos o comunismo, Ja tinhamos ¢ linguz surrea-—
liste., 4 idade de cure

Catity Catutr
.

Imara Hetia

Notia Imera

Ipeyi ** €88 [MAID

agdo dos bene fisicos,des

‘*4 magra e 2 vida. Tinhames 2 rel

bens morats, dos bens duignaries, £ sabiamos transpsr o misté-
riz e a2 morte com 2 quxtlio de algumos formas gramaticors'®
C&9 [MAID

Sin embargao, la llegada de 1la civilizaci2on, del orden

colonial, alieno la naturaleza mitica de Brasil, imponiendo por la
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tfuerza un sistema de pensamiento de categortas rigidas, que
pervirtio la cosmovision de aquel mitico estado civilizataorio, vy
transform» en todas las esferas de la vida, la relacion esencial
entre el individuo y la realidad inmediata.

es, Encontrados e amades

a da saudade., pelos imi-
s tourtstes. No pars da

‘tCentrz 2 wndie de tocheiro., O andie fulhe de Maria
afilhade de Catarwnc de Mezxizis e genro de D.Antonto de
Hartz ' 'U91 [HAID

En una primera lectura, pareceria que 0Oswald se inclina a
legitimar la cultura brasilefia a partir del mito del buen salvaje.

fero, estam@s frente una interpretacion carnaval Lzada,
paredica de la historia; el manifiesto siempre desmiente lo que
textualmente parece decirse y Oswald dice na 3§ 1la cultura
brasilefia no es el buen salvaje.

El buen salvaje -0Oswald lo sabe- es el arquet:po acufiado por
Geccidente para nombrar desde suera la experiencia de la primitivos
es finalmente, una categoria mas de clasificacion que no
necesariamente detine tnt=rralmente el verdadero significado del
sustrato primitivao de la cultura brasilefia, ni1 mucha menos &l

sentido de su modermidad.
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En la parodia, el mito del buen salvaje le sirve a (swald mas
bien para demostrar gue en PBrasi} 1o prinitivo es una  vivencia
cotidiana, que lejos de retrasar el procesa de integracion  de
Brasil en la modernidad, o dinamiza; mientras que para Qccidente,
€l primitivismo es una eixperiencia a la gue s210 se puede acceder
en terminos de evasion.

El mito del buen salvaje es un mito divergente en la diccien
occidental, mientras quepara la cultura brasileffa representa un
sustrato espiritual gQue, acrisglado can lo mejor del espiritu de
civilizacicon eurcopea, dara como resujtadc wuma cultura viva, an

constante transformacion .

‘‘Mes n3o foram cruzedes gue vieram. foram fugirlives de wne
ume ciyilizagdo Gue PsLamos COmende, Lorque somes fortes e
uLngativos, come o Jubuti. " (92 [(MHAIS

Pacra Oswald es muy importante resaltar este punto, ya que, a
diferencia .del impulso grimitivista del surtrealisma, el
primitivismo antroposfago no busca la evasion, sino ia
reconciliacisn de cultural con una presencia viva del espiritu
brasilefio. S6lo a partir de esta reconciliacion, Uswald entiende,
Bras:l podri: ascceder asutenticamente a  un estado real de

modernidad.

UFilagio. O contato com ¢ 8rasil Caraiba. Ou Vllegagnen
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nant terne. Montatgne, O Hemem natural. Fousseau. Da Reve-—
lugEo Eolchewtsta,  a Fevelugic surrealista e ao barbare tec-
nizado de kKeyserling. Caminhamos’' (93 [HA)S

For debajo de la parodia, lo gue (Oswald deja entrever s que
las contradicciones internas del espiritu brasileflo son imposibles
de reseolver en un estado cultural incongruente can  1a realidad
1nmediata, ajeno & un sustrato cultural anterior, dentro de wna

civilizacizn alienada.

f'Nunca pomes categuizades. Frzemos pror darnaval. O wndie
ticde de Senadsp de Imparve, Funginde de Frtt. Ou firgurande
nas ~peras de Alencar cheivo de bone sentimenteos peortuguese’’
94 [MALD

Con la llegada del mundo de la modernidad, el problema se
agudizajera necesario proponer una revaelta total, un hacer (aéule
aasa para redgefinie, reencontrar , rearmar todos las componentes
del ser brasilefio. Era necesario fundar una 1nstancia cultural
capaz de subvertir los valores caducos que havtan llevado 4 en la
paredia de Os=wald, a no encontrar nunca un modela
historico-cultural de convivencia autenticamente wntegrador de

todas las fuercas 1deol=qicas en pugna.
t'Somos concrelisias. ds Ldelas lomam Conld, reagem, Quet-
mam gente nas pragus publicas, Suprimamss af tdeias 2 as cu-

tras parclisias. Feles rotetrcs. dAcreditar nos strats,., acre-
ditar nos wtnstrumenteos e nas estrelas ' (95 [HA)D
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Yyeremes o re
sa, A um./u::;és
homem., 000D A

de.ours . E tedas

Careirba.. Mzier Que a Fevelugdo fronce-

-7 e ‘as reveltas eficazes na diregcas Jdo

tdads. . oure anunciada pela America. A tdade
ae. gula. 4 95 THALD

a
t

Es asl como Dswald lleéa al cancepto de la antrepsfagin. La
imagen de la antreogefagia no era nueva .Siquiendo a Benedito Nunes
en Jswald Cantéal , la antropofagla es uvuna imagen que tiene por
detris una tradicién que viene desde Montaigne y que se consolida
come arguetipo de lo primitivo en el siglo AVIIL. <072

Ya en la tradicion vanguardista , hay multiples antecedentes
de como el canipalismo fue acufada comp teropo del arte
moderno. 551lo por mencionar algunos, citaremos dos textos dadaistas
especialmente significataivos.

Um; es el celebre Mantfieste Cantbal o, de Francis Picabia,
publicado en 1920 en Dadaphene CQ&). El atero es un texto mucha
menos conacido de Gearges Ribemand-Dessaignes, inclusive anterior
al manifiesto de Ficabia: Ciwvilizacion, publicado en 1917 en la
revista 3¢!/ ({995 . En ambps documentos, la antropofagia es una
imagen poderaosa de subversion; sin embargo, en ningunho de los dos
casos la metafora cantbal adquiere la seolidex y la dimensisn
itdealegica que va a tener en e diccien de Oswald: la de un
discurso detransgresion constructiva.

Ahara bien Loema se estructura esta transgrosion

construstivasd
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No se trata para Oswald, de sustituir el orden civilizatorio
de Occidente por el orden mitico, primitivista que emblematiza la
cultura pre-lusitana. Lo que Oswald parece querer demostrar es lo
absurdo de mantener un estadto cultural donde 1la oposicién de
ambos i1mpulsos condena la i1dentidad brasilefa a la inmovilidad, a

la rigidez.
*'Tupy or not tugy that ts. the question’' 100 [HALD

€n este punta, la parodia de Oswald no puede ser mas
contundente: sin ninguna i1nhibicien se desacraliza no seolo el
discurso del sér y del conocer como uno de los arquetipos centrales
que dan solidez a toda la tradici2n cultural de Occidente; Oswald
tambien cuestiona y desmitifica el primitivisemo radical v pero
también ingenuo del buen salvaje.

Se trata, s1, de reinventar un nuevo orden para la
civilizacisn, y en concreto un puevo orden cultucal vy de
convivencia para Brasil. Pero a partir de un modelo :integrader.
Se transqrede el orden, y se accede , Nno a un primitivismo radical
y exclusiva, sina a una tercera opcion : un modelo gque cifra su
madernidad en la 1ntegracion creativa del Tobu, de_todus aguellas
valores estigmatizados por el ai1scursp civilizatoria de la

autoridad, al Istem, como una fuerza i1deol=gica viva, actual que



transtforma la realigad.

ustiga codifizagio da vinganga. ‘A crlemcrz £o-

‘Tinhomos 2 3 e
defroagio dz Hagia, Antrogofagia. A Llransgormacio permanente
de Tabu em totem ' C101 (MALD : . .

De esta farma, la antropofagia se convierte en un impulso de
critica , pero sobre todo, de dinamismo que debe proyectarse a
todos los aspectos de la vida individual, y colectiva de Brasil.
ka antropotagia no es dogma, N1 teoria, sS1N0 4azcicn. cambio
1nmed1ato, Lransgreston constructiva,

La antropofagia es un gran 1mpulso por 1ncorparar la
tmagLnecion ¥ le cotidiane como categorias de interpretacison  del
discurso intelectual. Oswald va a definir esta cotidianeidad como
una esencia pagana que busca fundar : por un lado un orden é£tico
de

carraval rzade, a-morel e integrador de todos los cedigos

convivencia social.

"'0 espirite recusa-se a conceber © espLritlo sem corps
O antropemerfisme. Necesstidade dua vazing antrepefcgica
Fara ¢ egquilibruieo zontra as religides de meriwdianc. £
as wnguisi5&es exteriores’’ <102 [MALD

‘'O que gatrapelheve @ verdeds ers c roupa., o wmpermeavel
enire o mundo wnlerior e ¢ mundo exterior. 4 reeglfo cen-
tra o hecmem vwecstido. 2 cinemu americano informara,
C103 [HAID
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Y par otro, un orden esteéetico  libertario, critico e
1imaginativa capaz de articular una nueva cosmovisien y una nueva
historia para Eras:il. El gran emblema de esta Wwelthanshaung

antropofagica serz, desde luego, la tradicicn pre—lusitana .

e sublimos¥es

[MALS

2]

ntogontzas. Trazvdas nas carave-

‘Contra o verdade dos poves missionarios., desunida pela sa-
azvdade de um antropsofags. D Yizconde de Carrur —-E a menti-
2 murlas vezes repet: TS [HAID

-

‘‘“Contra Anchietna zantandeo as onze mil wvirgens do ceu, na te-
rra de Iraceme - o pztriarcz Jodo Remalhe fundador de S3e
Paule "' (107 [M4)D

*'E precise part
tdera de Deus. M

13 ersme para €e chegar a
3 v
Guaractr'' 107 M,

T t
H precisave.  Peorque tinha
Al

Como hemos visto, €1 1rracionalismo primitivo del surrealismo
frances sirve a Oswald tan s2lo de punto de partida para fundar un
cerpus ideolégico original en todos sentidos.

Pero el manifiesto va mas lejos aun. Oswald asume el
principio de la antropofaaia no solo coma una reconctliacien entre
fuerzas ideolsgicas opuestas, sino como un principio  festivo de
asimilacion critica de la Aullur universal, de donde se va a

INTErir Un RACLONAiLsSme QRirogo aglLen,
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3.3.2 Hac1a un nacionalismo antropefigico

El  nacionalismo antropofagico de alguna manera, es el
cornlario, la conclusion logica de todo lo que ya arriba se ha
expuesta.

En la antropofagia Oswald retoma el principio idealogico que
ya habia desarrollado dos alos antes en el Manifiesto Fau-Brasil,
donde el nacionalismo se convierte en una farma de cosmopolitismo
: la obra de arte coma producto brasilefio de exportacion.

En el concepto Pau-Brasil, Oswald habia planteado la
necesidad de superar el viejo prejuicio sabre la existencia de la
metrépoli como centro unico 1rradiador de cultura y de ciudades
satélite que por fuerza necesitaban someterse al poder de estos
centros 1ntelectuales, perpetuando asi, de racto, un  estadlo
colonial.

Para subvertir 1ideologicamente este mecanismo historico,
Oswald retoma e! sentido original del canibal prelusitana: en el
rito sagrado de la antropofagia, el vencedor de una caontienda ce
come a su enemigo, no para destrarlzs, SinNo para astmilar sus
virtudes.

2 =lmente. £<

Filesoprcamentes Unica Ler do munde, Expres

de todos os wndividualismos, de tedos os zol

Do tedes as relig.4es. Do todos og tratadsos de paz.
C1o8 [(HA2D

‘"So 2 antreoporagia nos une. Seozt
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"éc me interssa o qQue nio.e meu.;Letido_hqmem. Let ga an—
tropafage’ . C109 (MAID: o 2

En. la anfrapufagxa,: eliminados ‘lds:u‘pheJuinné lpcalistas

eliminada la relacion de poder :uthr;l, VnD Hay mas fronteras,
solamente un e:erg151u canstante, activo, ‘dinamico del 1mpulso
crittico, no para antagonizar, S1n0O pata absorver, para deglutir lo
mejor del mundo, y devcliver un nuevo producto cultural, que a su
vez sera deglutido por otras.

l.a antropofagila sigue el ritmo natural de la vida,
Cosmopolitismo y naciocnalismo solo tienen una razon de ser en una
concepcisn antagé4nica de la cultura, donde los valores culturales
propios deben ser defendidos contra los embates de infinitos
enemigos que 1ntentan destrair la propira identidad.

En la antropofagia, cosmopalitismo y nacionalismo no son mAs
antagonistas; se neutralizan su oposicisn y en su lugar se propane

una visidn mas vasta, mas totalizante cultura y de civilizacion.

‘‘Antreopofagra. dbsergic do itnimigo sacreo. Para transforma-
lo em totem. A hwrango auventura . A terrena finalidade.’’
€110 {MAID

Este nacionalismo antropofagico ser2 necesariamente, un

nacionalismo abierto, en perpetua movilidad; un nacionalismo
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siempre cuestionada que se nutre y se define en la medida en gque
deglute la experiencia cultural que le rodea. No se trata de un
nacionalismo eiclusivo, sing de una instancia de multiples
rostros. La antropotfagia asegura de forma mplicita el dialogo
permanente con el mundo y el 1impulso de transformacion creativa
que 1ntegre a Brasil con la madernidad.

Mas aun, en la diccion antropafagica, critica, creccien Y
vida son sinédnimos que designan un orden de invencifn de una
realidad nueva , integrada , que participa de la modernidad y la
entiende como un impulso festivo de canciliacisn, entre arte y
vida, entre historia y vida, perao scbre todo, un impulsa de

conciliaci¢n entre en individua y su sociedad.

‘‘Contra a reclidade social, vestida e opresscra, cadas-—
trada por Freud - a realidade sem complexes, sem loucura
sem prostitugdes e sem penttencrartaes do matriarcade de
Pindorama. ' "Cl111 [MAID

La visidén de Oswald de Andrade es, hasta hoy, vanguardia no
solo en Brasil, sino en toda America Latina. El Manifiesto
Antropdfago trasciende su propla circunstancia, y casi &0 aflos
despueés de su lanzamienta , sigue marcando la pauta ideclegica
para enfrentar los profundos cuesticnamientos histdricos en que

nuestro continente aun se debate.
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CAPITULO I 1 -1

PIDENTI SHO MENICANQ

En este capitulo se dara una semblanza histérica e ideologica
de lo que significe para 1a cultura mexicana el movimiento
estridentista considerando sus antecedentes y el corpus tedrico
que. atraviesa los documentos mas i1mportantes del Estridentismo, a
saber
1) ACTUAL no., | / IRRARLACION 1HAUGURAL (1922
2) MANIFIESTO ESTRIDENTISTA no. 2
3} MAMNIFIESTO ESTRIDENTISTA no. o

4) MANIFIESTO ESTRIDENTISTA na. 4

1. Sitwuacicn del Estridentismo en la cultura mexicana,

La situacien del Estraidentismo como movimiento artistico en
el contexto de la historia cultural de Mexico es, par muchas
razones, no solo  peculiar, si1no inclusive, ambigia. .Durante

muchos aftos el Estridentismo y la obra posterior de gus
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protagonistas ha sido tratada por la ©ritica o blen cof cierto
aesaen e 1indiferencta , O bien como una anecdota curiosa
totalmente desvinculada del proceso general de evolucizn de la
literatura vy la cultura mexicanas post-revoluclonarias. Las
estudios critiCos que existen soore el Estridentisma  Son  escasos
¥y salvo algunas excepciones , POCO rilou'0sos; en general se trata
de resefles que dificilmente profundizan sobre el verdaderac
trasfondo que propici1o la aparicion del Estridentismo y que desde
luego, no si1empre se preocupan por vincularlo como parte det
proceso mismo de evolucion de nuestras artes .

No trataremos en este apartado de hacer una apasionada
defensa, una apologia de los meritos v alcances esteticos reales
de la obta producida por el Estridentiamo. Mas bien intentaremos
explicar las causas que lo propiciaron, las razones posibles que
determinaron su desarrollo y extincizn, pero sobretodo, trataremos
de vincularlo ,de situarlo en el conte:xto de nuestra cultura en su
dimensidn real.

Fadriamos comenzar paor preauntarnos .cual es la razon  que
motiva este silencio de la critica bacia el unico movimiento
vanguardista que como tal registra la tistoria literaria de
Mexi1co?

Para contestar esta pregunta es necesario primero hacer una

serie de consideraciones acerca del vanguardismo en Mexico .
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El wvanguardismo en  Mexica tuvo una significacién y un
desarrallo diferente al que tuviera en Ewropa, e inclusive al de
otros palses latinoamericanos. Dificilmente podria afirsarse la
existentia de un vanguardismo comme (! faut en Mexico, durante la
primera treintena de este siglo . La presencia de 1la estetica
modsrna en el  arte mexicano de estos afos es, desde luego,
indudable, perc esta dada mas bien como una influenc:a subyacents,
comp un sustrato gQue marce el oesarrollo posterior del arte
moderno mexicang.

De entrada, toda harta suponer gue para i1nicias de los aftas
veintes, una vaz conformadoc en lo esencial el wmodelo nugvo de
sociedad y de £stado al gque la lucha revalucionaria de 1910 habla
aspicado, entre los 11ntelectuales mexicanos prevaleceria una
canciencia preofunda de tranformacion ,un  espiritu  revolusionario
vivo, preparado para consalidar un proyecto cultural de gran
envergadura en congruencia tanto con las necesidades ae expresidn
de la nueva sociedad, como can la :deologta de cambia que
inevitablemente se desprendia de la Revolucicn Mexicana.

Tado haria suponer que esa atmosfera de transformacion que
prevalecia en el Mewico de los T0's favoreceria el surgimienta de
una eolite de artistas e intelectuaies, sino completamente
identi1ficados con la totalidad del disturso y la ideologla

vanguardistas, si vinculados con sus postulados esenciales y con

120



el lenguaje del arte moderno. Es decir:de algun modo estatian oadas
—~en tearta~ las condiciones ideolzgicas e . nistoricas propicias ¢
~como en e€i caso del suprematismo soviztico~ para gue en nuestra
pais hubiera padido surgiler =i progroamoe de un movimiento cultural y
artistico de avanzada . ta logica historica —siempre 1nexacta-
tacta al Meiaco de Maples frce 4 salo en  aparviencaa, un  paraisa

il

prapicio para la irrupcion de un vanguardisme ortodoxe,
Faut,

Sin embargo, paradoxa paradoxis, no  suced:io  ast. Eaxisten
artistas sensibles a las formas configuradas par el mede {medus)
de hoy Chedeernuol, pero, a excepcicn dal Estridentismo,
drficilmente podriamos hablar de un povimiento vanguardista  en
rigurpso sentido.Existe una influencia indudable, como ya se dijo,
una presencia viva del arte vanguardista en Mexico. Sin  embargo,
se trata de una 1nfluencia subyacente gpue vendria a marcar en
farma definitiva la evolucizn del arte en Mesicoc . En resumidas
cuentas, hay vanguardia, pero no vaenguardismo .

Estoc no significa de ninguna maneara que entrea las
intelectuales y artistas mexicanos no ekistiera una conciencia de
moderrdad, entendida ¢sta como la necesidad de un replanteamiento
de los valores culturales y esteticos para fundar una nueva
cultura capaz de interpretar los infinitos rostros de ese Mexkico

nuevo.Existis ~como ya sabemos— una importante tentativa de
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articular un proyecto cultural ideologicamente situado dentra del
discurso general del poder revolucionario, a saber, el proyecto de
Vasconcelos en la Secretaria de Educacion FPublica; sin embargo, la
propuesta vasconcelista parece 1gnorar de entrada, el debate de la
modernidad, lo que cancela -al menos de momento— la posibilidad de
interpretar ideclcgicamente los valores culturales y artisticas
mexicanos en terminous modernos . Frobablemente no sera sino hasta
los afios treintas, en gue la pintura mexicana establece fuertes
lazos con el surrealismo frances, que se revela a nuestros
artistas la modernidad esencial de los valores originales de la
cultura y el arte mexicanos.

Ahora bien, s1 histeoricamente el antecedente revolucionario
planteaba a nuestros artistas e intelectuales la posibilidad de
articular un gran movimiento vanguardista ;que pudo suceder?

El problema es sin duda complejo, y muy prnbableﬁente la
respuesta podria estar orientada en torno al nunca resuelto
conflicto nacrteonalisme-cosmopelitisme , que sin duda es el gran
tabut que determina la evolucien real de nuestros procesaos
esteticos,

Para la generacion intelectual que tuvo a su cargo la tarea
de sentar las bases de 1o que se podria llamar cultura
post-revolucionarta, el debate nacionalismo-casmopalitismo

entrafiaba connotaciones casi &nticas. Se trataba de un problema
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mas que de afirmacien , de identidad nacaional. La sociedad
mexicana en su conjunto reclen salta de una gesta heroica vy
prevaiecia —como ya dijimos— un espiritu revelucionario palpable,
man:fiesto en todos los ambitos de la vida nacional .

Fara 1922, la Revolucion era va el graﬂ mita fundador de la
patria nueva; la historia de la lucha por la democracia, la
libertad y la justicia social que el Porfiriato habta interrumpido
+ S€ reiniciaba en la Revoluci=n.El movimiento armado de 1910 era
la summa , la sintesis donde se glorificaban los valores mas
preclaros de lc mexicano. HNo es de extrafar, por tanto que para
los artistas e intelectuales del 22 , la cultura emanada de la
Revolucion debia exhaltar la mitolog:ia por ella fundada. Esto es,
el nacionalismo seri en {922 el valor fundamental en torno al cual
girari el discurso de las artes.

Este nacionalismo sin embarge, no siempre, ni en todos los
casos sera un nacionalismo abierto, conciliador. Como veremos mas
adelante, en ocasiones se patrte no tanto de una i1ndagacion, de un
replanteamienta abierto , conciliador, enteramente critico de lo
mexitcano, Sino de la adecuacidn a la ideologla revalucionaria (no
s¢lo en un sentido politico, sinao en un concepto mas amplio) de
una serie de simbolos y valores inamovibles, milenarios N
esencialmente tradicilonales, sobre lo mexicano.

El nacionalismo revolucionario presente en el discurso de las
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artes, de este modo, mis gue una indagacién critica proyectada
hacia la integracidn de Lo mexicano en &l ideal de la modernidad,
busca wun arraigao en la tradicion; para el artista y el
intelectual. lo 1mportante no es interpretar los valores de 1o
mexicano en terminos de la transformacion glodal del mundo
moderna , n: 1nsertarlos en el mundo del progresc y el future. Lo
importante serd mas bien rei1vindicar su lugar en dentro de la
tradicion, definir la cultura nacional como una continuidad que no
rompa el bloque monolitico de la historila nacional; lo importante
s&ra pues, reivindicar la tradicion y duscar arraigo 2n ella

Visto as{,el debate de fondo se hace mas claro : acceder en
1922 al debate de la maodernidad a través de la ideologla
avant-garde, 1mplicaba necesariamente el cuestionamiento de los
valaores y las faormas tradicionales de 1o nacional, ast como su
redefinicidén con miras a nsertariecs en la mutologra de la
modernidad. Fero, en el contexto de una cultura donde tdentidad y
tradicion son conceptos 1nseparables, queda cancelada, por
principio, la pas:ibilidad de que el vanguardismo fructificara en
farma ortodoxa.

Partiendo de estas consaideraciones generales sabre el
vanguardismo en México, la importancia de nuestro estridentiamo
como el unico movimiento de vanguard:a que como tal sSe  conoce,

toma una nueva perspectiva .



Si bien es cierto que el estridentismo se circunscribe sabre
todo al amb:ito de lo literarioc como un movimlento que oDeopone
replantear el lenguajge y los valores posticos para adecuarlios a
puevas necesidades expresivas, su situacion en £l contesito de la
cultura post-~revolucionarta pone de manifiesto uwna prablematica
compleja: la de establecer cuales son las planteamlentas de  fondo

que sastienen las distintas versiones del arve mezicano.

La lectura y fa aritica de los mani fiestos del estridentismo
es apenas una tentativa de reflemion sabre el problema del
vapguardismo en Mexico , tentativa gue sobretodo, Quigre ser  un
reconocimiento a la invencicn, a ia ¢rigueza imaginativa, a la

vacacion eainentemente potetica del arte meiicano .

2. Antecedentes del Estridentismo,

A continuacion se dari una breve semblanza de cual es el
contexto historico y cultural en que el Estridentismo surge como

movimienta.

2.1 Antecedentes historico-sociales
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Mis que hacer una cronica detallada de nombres. fechas vy
acontecimientas, 1ntentaremos en este apartado dar una vision
fhistérica general que pueda explicar los complejos procesos
histericos que generaron dgurante la pramera treintena del sigle el
espiritu  revolucionario que transtormara radicalmente los
cimientos mismos de la sociedad y la cultura nacionales .

Haremos retferencia pues, a los hechos centrales de la
Revolucion Mexicana.oesde 1710 nhasta la muerte de Alvaro Ubregén
en 1928

Habra que decisr por principio de cuentas que la revolucion
mexicgna es mis que nada una unidad conceptual para designar  un
proceso histérico muy complejo, que sobre ia marcha fue tomando
definicién 1deolegica y rumbo politica.

€l levantamiento armada de 1710 respondic en su momento a una
clara necesidad historica de cambio. En principio se trats de wuna
lucha un tanto desordenada por ponerle fin a un gobierno de 30
aflos en franco abuso gel poaer, am2n de un impulso capaz de
promover ciertas reformas en la estructura politica del pais.

Sin embargo, bien pronto la revolucicen puso de manifiesto la
necesidad inaplazable por conformar un proyecto de nacion capaz de
reordenar bajo nuevos principies las fuerzas npotoras de la
sociedad en favor de la justicia social, el bienestar comun y el

ejercicio veal de la democrracia. £l ancren regime ,porfirista
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consolido un modelo'dé gbbxerno de inspxracxon posttivista, que
bajo el lema. ‘''...poca’ politica, mucha administracion’® (112>
habta puésto a Mexico en el caming de la industrializacion y el
progreso material, La sociedad mexicana se habta transformado
radicalmente, ¥ junto con ella sus esqguemas fundamentales de
relacicén:

## Se funda una casta aristocrata altamente afrancesada que
acumulaba la mayor parte de la riqueza generada ;

#% Al mismo tiempo sSurge una nutrida clase obrera en clara
desventaja social y una clase media critica e inconforme, que
comenzaba a exiglr una adecuacidén entre 1los nuevos esquemas de
relacion social y econsmica, y las formas peliticas con que estas
eran reguladas.

El modelo porfirista, sin embargo, no estaba preparado para
encabezar este complicado proceso de cambio; de tal suerte que
gracias a esta peculiar miopita histerica, don Forfirio, el
positivismo y nuestra belle-epogue a la mexicana, se fueron de
vuelta a Francia en el Ypirznge en 1941.

Sin embargo, no bastaba con expulsar al dictador. Con nuestra
perspectiva histdrica resulta claro que era necesario transfarmar
de ratz la estructura social y polttica del pais. Los aflos que van
de 1911, en que Francisco I. Madero asume el poder presidencial a

1917, en que se promulga la Constitucion, seran gjustamente los
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affos en que la saciedad misma, y par ende las facciones dé poder
en qgue eosta se manifiesta, tomaran conciencia de la magnitud real
del cambio gque era necesario. San afios de  inestabilidad, dp una
lucha encarnizada de facciones y caudillos, de violencia, pero
tambien de un admirable espiritu de transtforadacion y naciaonalisma
vivo.

El asesinato del presidente Madero en 1913 por las tropas
rebeldes de Victoriano Huerta reavive la  lucha armada. Casi  de
inmediata se reagruparon los caudillips y encabezados par don
Venustiano Carranza, se forma un ejercito en defensa de la
legalidad. En menos de dos afias, para 1914, Carranza ocupaba vya la
presidencia, Sin embarga, la pugna entre caudillos continud. La
Convencaisn de 1915, convacada paor el gabierno de Carranza paea
tratar de conciliar los i1atereses y ~como en el casa de Zapata-
le demandas ancestrales de sus respectivos grupos de pader o
sédlo fue 1nsuficiente, sina que cantribuye a hacer mas marcadas
las diferencias entre los lideres.

Para Ilps geupps aenps  radicales, entre los que ya  se
destacaba el gral. Rlvara Ohregsn, ressltaba ya muy clara la
necesidad de crear una instancia de derecha que vimera a
neutralizar las aspiraciones y el poder oe los cauodillos, pero
sabretado, que estructurara puevos esquemas de relacion entre las

farmas politicas y las demandas reales de la nueva saciedad. Era
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necesario pues, un proyecto de nacisn .Este proyecto de nacisn
surgic sin duda en el Congreso Constituyente de 19146, mismo que
promulgara en 1917 la nueva Constitucieon.

ta nuava Constitucion ¥ s10 embargo, no termine
automaticamente con el desorden pollitico. Para 1919, a pesar de
que Carranza tenia nominalmente el poder de la presidencia, la
figura politica de verdadero peso era sin duda la de Alvaro
Obregén. En 1920, Cbreg4n y Adolfo de 1la Huerta derrvocaran al
gobierno de Carranza, y para 1921, tras un cortisimo interinato,
el gral. Obregon estaba ya en la silla presidencial.

De 1920, en que Obregon llega al poder, a 1928, afio en que es
asesinado, el objetivo fundamental fue la reconstruccion del pats,
la consolidacien de una estabilidad y una continuidad politica y
la defensa del proyecto de nacion suscrito en el 17.La habilidad
politica de Obregsn consiguic en muy poco tiempo que los distintos
gQrupos y sectores cerraran filas primero, en torno al poder
presidencial y despues en torno a las instituciones paliticas
emanadas de la ya mitica Fevolwucron Mexicana.

De este modo, se pudo mantener una continuidad ideolégica
entre el proyecto de gobierno de Obregon y Plutarceo Eltras Calles
en 1924, y la revolucionaria institucién presidencial apenas si1 se
vio afectada por la conspiracicén de Arnul fo Gomez y los Serrano en
1927.
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Dbregon representa para la historia revolucionaria la piedra
de toque, la figura en torno a la cual se aorganizs de manera
realista y estable la reconstruccieon del pats. En el siguiente
apartado veremos la importancia que la gestion obregonista tiene
en el desarrollo del proyecto cultural vasconcel:iano.

Fero sabretodo, Obregon le dic forma, solidez y realidad al
proyecto de la Constitucien, poniendolo bajo el resguardo de las
inrstituciones en que se e)ercia y se controlaba no s2io el impulso
revolucionario, sino todas las manifestaciones de la vida social,

incluidas de muchas y diversas formas, la cultura y el arte .

ticomculturales

2.2 Antecedentes ecto

Situandonos concretamente en los procesos culturales Y
estéticos que anteceden y suceden a la Revolucion y que sirven de
contexto para el surgimiento de nuestro estridentismo, habria que
decir que se trata de un periodo eixtraordinariamente rico,
sabretado porque probablemente es el lapso en el cual se puede ver
con mas claridad que en ningun otro la dialectica del debate
nacionalismo veasu> cosmopolitisma.Al radicalizarse las posturas
en uno y otro sentido, al intensificarse la magnitud del dgbate
dadas las necesidades expresivas de la sociedad, éste se hizo
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fecundo en obras de extraordinaria calidad. Mexico vivid de 1900 a
1930 una efervescencia cultural sin precedentes, un  autentico
renacimiento de las artes.

Hasta 1910 el modelo cultural imperante era desde luego, de
inspiracion positivista. El pasado cultural y artistico y cultural
de México y la vastisima tradicisn popular del arte, vistos desde
esta cptica, eran en terminos ideolégicos, el reflej)o mismo de la
historia de un Mexico cagtico, casi en estado de barbarie. De este
modo, si la paz parfiriana habia llevado a la sociedad mexicana de
ese estado de barbarie, a un estado civilizado de orden vy
progresa, las formas del arte debtan necesariamente grogresar
hacia el florecimiento de una cultura auténticamente civilizada.

Asi pues, las lineas directrices que normaban el gusto y
sancionaban el valor de la obra de arte se dictaban en el seno de
las academias y ceniculos en base, desde luego, a modelos de
probada, Jjusta y reconocida belleza venidos de las qrandes
metrépolis culturales de Europa. Se trata de un modelo cultural
que ama por- scbre todas las cosas el buen gqusto, el equilibrio vy
el progreso de las artes. Enrique Krauze, en su biografta de
forfirio Diaz se™ala que probablemente el artista mas
representativo de este i1deal porfiriano de paz, orden y progreso
sea nuestro extraordinario paisajista, el pintor Jose Marta
Velasco (113D,
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Ahora bien, paralelamente a este ideal de progreso
cwwiltzatorto enconmendado a tas academias , se dieran multiples vy
muy ricas expresipnes si ho de disidencia proplramente dichas, si
de un estado latente de rebeldia .

Estas manifestaciones se agrugaron basicamente en la
literatura y la pintura.

El modernismo literario, con su plevade de poetas exquisitos
y decadentes, significo para Mexico y para America Latina no s™io
la gran revalucicn de la lengua espa™ala, s1n0 sDD:'e tado el
ﬁesaflo de un grupo de j4venes rebeldes ante el espectiaculo de una
realidad decadente y una sociedad sumida en un abyecto
semi~colonialismo disfrazado de modernmided , y €1 encuentra con
una necesidad inaplazable de participacizn histarica de América
Latina en el debate universal del arte y la cultura. El maodernismo
hace presentes en el mundo pos primeca vez la tradicion artistica y
cultural de America Latina,

Manuel Butierrex Nijera, Salvador Dtaz Miron, Luis G. Uerbina,
Amado MNervo, Enrigue Ganzalex Martinexz, con tadas sus
contradicciones, sus devaneos i1deolagicos ~justificados o no-  son
los primeros en abrir las puertas de Ja literatura wmexicana al
munda, en un admirable y contradictorio nazionzlismo cosmopelita

FPoetas de vivas Juegas de artiticia, e camplejos
simbolismas y delicada musica parnaslana, la generacisn mpderniata
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encarna una versi4dn menos radical, mis condescendiente del
esptritu de los primeros artistas autenticamente modernes: poetas
ramanticos invadidos por el sgleen, vialeros i1maginarios qe palses
exoticos, poetas en perpetuc estado de contemplacicn de ta
belleza, Jlos modernistas mexicanos protagonizaron la primera
oleada de renovacidén de la literatura mexicana.

1910 representa la fecha emblemitica que marca de algun modo
el fin del modernismo. Aquella talentosa camada de poetas sc<lo
tenta catbida dentro de la paz porfiriana. La esxquisita cadencia de
su versao y los giros preciosos de sus imagenes comenzaban a  verse
gastados, anacreonicos en muchos sentidos. El cisne y la‘ flor de
lis dif{cilmente podrian saobrevivir al vertigo de los cambios tan
violentos que estaban por venir. Y esto no era un secreto para
nadie . Se podita percibir que en México reinaba una tensa calma, y
que par debajo del boato y la exguisitez de las Fiestas del
€Centenario, estaba latente ya el espiritu de la Revolucizn,

Para algunos grupos intelectuales no bastaba s¢la con hacer
manifiesto un estado de rebeldia frente a las imposiciones
ideol4gicas de ia cultura oficital a través de una postura estética
de languida abandono y poca accion intelectual en maomentos en que
se hacta evidente 1a necesidad de participacion. Habta que
cuestionar en sus ratces i1ntelectuales mas profundas las bases
mismas de la cultura oficial. De este modo, en 1909 Al fonso Reves,

1335



FPedro Henriquez Ure~a., Julia Torri, Enrique Gonzilez MHMartinez,
Antonio CLaso, entre otros, fundan el Ateneo de la Juventud. A 1la
cultura cirentifica de don Porfirio, el Ateneo opone ila
revalorizacin de la «tradicien clasica., el estudio de las
corrientes filosaficas de mavor actualidad y una recuperacion de
los estudios sobre Ménico.

Sin embarga, pese a la incuestianable relevancia de sus
propuestas, se deja entrever en la filosafta del Ateneo mas una
busqueda de arraigo y valoracion de la tradicien cultural mexicana
en la tradicion intelectual de Occidente, gque una vocacieon real de
ruptura y participacien en el debate de la modernidad .

El Ateneo no lleva a cabo wuna actualizacidn real de las
estructuras y conceptos heredados por  la cultura oficial. La
ruptura atenelsta nunca parece ser detipitiva, n1 plantear un
cuestionamiento profundo sobre las formas y el lenguaj;e mismo del
arte y la cultura para adecuarlas al ritmo de cambio que se vivia
no solo en Mexico, sino en todo el mundo.

La divisa atene:sta parece de pronto cifrarse en mantener un;
voluntad cvwilizoteria , entendida ¢sta como el encuentro y el
arraigo de la cultura menicana en la tradicion humanista de
Occidente, capa:z de desterrar el fantasma de la barbarie y
asegurar un estadio permanente de civilizaci=n para Hexfcu; pero
nunca la necesidad de rei1nterpretar la cultura nacional en
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terminos de modernioad y desde luego, con el (ensuaye propio de la
modernidad.

Sin embargo, la Revolucion interrumpi® abruptamente la
husqueda humanista del Ateneo.Apesar del desastre provocado por la
lucha armada y por la falta de estabilidad politica y social
reinante, los a™~os que siguieron a la Revolucien fueron
significativos en cuanto a produccisn artistica se refiere. Par
ejemplo, el surgimiento de la novela de la fevclucion , ef gran
ciclo epico en que nuestros escritores toman de la revolucizen el
tema y el fundamento ideologico necesario para dar el gran salto
hacia un concepto narrativo meoderns .

Estos, serian los a~os también de preparacien del movimiento
muralista de la pintura mexicana. De alguna manera,
muchos a™~os antes de que para el pleno de las artes fuera evidente
la necesidad de acceder a un lenguaje nuevao, capax de dar cuenta
del aquel espiritu de novedad y revolucién, las artes plasticas
se habtan involucrado en el debate de la modernidad, a traves de
un minucioso cuestionamiento critico seobre la validez de las
formas pictéricas y escultéricas. Desde Gerardo Murillo (Or.  AtlD
hasta Diego Rivera , la nueva camada de artistas plasticas en una
buena parte de los casos, tuvieron acceso a una experiencia
directa con el movimiento de la vanguardia internacional, y
tuvieron la ocportunidad de establecer contactos fructiferos con
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los gue eventuaimente se convertirtan en los artistas plasticos
mis importantes en el mundo. <1140

La Expehxencia eurogpea sirviée a nuestros pintores mias que
para aprender un oficio, mas que para traslader las formas, las
tecnicas de la vanguardia europea, para familiarizarse con el
debate y con el lenguaje de la modernidad y de este modo,
aquilatar la tradicien pldstica y cultural de México y ‘la
necesidad de adecuar la concepci4n rigida y academicista del arta,
-al espiritu revoluctionario, de transtarmacion profunda que invadia
Mexico.Algo similar ocurria en el campo de la musica, a traves de
las i1nnovaciones tecnicas y conceptuales con las que ya comenzaban
a experimentar Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, Manuel M. Fonce
y Ricardo Castro, entre otros.

Era indudable que se preparaba un gran movimiento cultural
que iba a centrarse en la recuperacion de los valores de lo
mexicano, en el compromiso popular de reivindicar el arte como
patrimonioc social , peroc que sobre todo iba a proponer , tal vez
no la critica rigurosa, pero st la relectura y la reescritura de
la historia y la tradicion cultural de Mexico.

Ahora bien, en 1922 llega a 1ia Secretarta de Educacien
Fublica Jos¢ Vasconcelos.El proyecto vasconceliano es por demas
complejo; de modo que neos limitaremos de momento a considerar los
objetivas fundamentales de su proyecto cultural C1150,
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En terminas generales el proyecto politico de la RKRevalucién
estaba basicamente confaormado. El pals habla ganado ya una cilerta
estabilidad y ifentamente, pera la reconstrucci4n estaba en marcha.
Fara el flamante secretario de Educacion tan importante como  1a
recanstruccicn econdmica y social ael pais, era dar iniciag a un
proceso de reconstruccicn del orden moral, alienado primero por la
filosaftia del porfiriato, y después por los a~as de bartarte y
caos de la lucha armada. Vasconcelos era el herederac natural del
Atenec de la Juventud : 1o mas i1mpartante era reinstaurar un arden
moral, darle cansistencia ideologica a 1la identidad nacional a
traves del arte y la trecuperacion de 1la tradicisn mexicana a's
pura, y desde luego, hacer a nuestra razaz <6smisa participar de la
gran tradicien cultural de Occidente.

Era sin duda una cruzada ambiciosa.Se trataba de rescatar el
espiritu dz lo mexicand ne a traves de la 1deologta revolucionarta
vigente, sine a través de la educccion, del 2arte, &0 una palabra a
través de un estado de cryilizazisn surgido en el seno de 1a
Revolucién misma .

Esto es, la hevolucisn presentaba una oportunidad histsrica
sin precedentes para re-~crear en su sentido mas amplio, la
tiistoria, fa cultura yv los simbolos en los que se depositaba la
identidad nacional. Mexice era una nacion que  yglvia a la vida
despues de obscuras tiempos de opresicon y barbsrie en 10s que los

137



valcf*es de la identidad habian s:do proscritos por el pader. La
Revolucion reinstauraba e) orden ,destarraba la barbame Y
brindaba pues, a sus artistas, escritores & intelectuales en
general ia coyuntura historica idenea para hacer ne la critica de
lo mextcane, S1No gara recuperar el arrairze pecrdido caon el gasado,

con la tradicion y en esa medida, para recuperar la tdentidad. De'
este modo, el espilritu revolucionario se funde con el aspiritu  de
lo nacional en una unidad simbiotica gque dari por resultado una
euforia sin precedentes por participar en esta cruzada apostolica
por la educacién y la recuperacis=n de los valores de lo nacional,

Sin embargo, pese a la euforia nacionalista, pese al impulso
mitificador de la tradicisn mericana en un sentido puro, para
algunaos artistas e intelectuales, el proyecto vascaoncelianp
ignoraba por principlio el debate de ia modernadad.

La noticia del arte vanguaridista en el mundo, la noticia de
una filosofia revclucionaria de ruptura definitiva con el orden,
de cambio radical, de nouvedad camenzo a bullir entre una nueva
camada de jdvenes artistas, poetas eh su  mayoria, guienes velan
que entre la sincera admiracion pur la identidad recuperada, y el
egolosinamienta con lo mexitcano. £l arte y la cultura cerraban sus
puertas al mundo, y a su participacieon en la modernidad. Se trata
de una generacion nueva, de poetas Inquietos 14 vivanente

intuitivos .



Sus precursores y maestros serin 10s dos poetas que encarnan
el verdadetro espiritu de creacion del arte y la poesia modernos en
M&ki1cos Jose Juan Tablada, poeta lucido, inconforme, buscador de
formas novedosas y sorprendentess el unico que mantuvo la puerta
del arte mexicano abierta al mundo y sus ligerezas., Y Ramon  Lopez
VeiardE, poeta de discrettsimos y pudorosos juegos de artificiao,
verdadero descubridorr y amante del espiritu inmed:iato, de Mexico;
poeta i1ntuitivamente critico, poeta sabio con esa sabidurta que da
el oficio v la elegante sinceridad de su verso.

De esta camada de poetas, unos i1ban a protagonizar una de las
empresas cuiturales mas 1mportantes de nuestirra historia cultural:
el grupo de los Contemporaneas.

Otros, sumidos en un silencio 1njusto, vendrian a sacudir con
sus posturas estratalarias y sus manifiestos 1ncendiarios, el
ambiente literario y po¢tico mexicano donde aun parecia habitar un
dejo modernista de ''...tristeza reaccionaria 'CtEd ¢ las

estridentistas.

2.3 Breve cropicas del Estridentismo.

Es interesante echar un vistazo a la crenica del

Estridentismo, gque, a pesar de inscribirse en-la mejor - tradicion
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vanguasrdista muﬁdiél, presenta una 5erie.de rasgos distintivos que
dirferenctan y condicianan su desarrollo, su valeracion  final en
altima instsncia. Fara apeoiimarnos a la histarma del sovimiento,
nos basaremos en la exctraordinacia reconstruccidn de la  sctividad
del Estridentismo que Miciera Luis Maria Schnerder en EL
Estridentisme, wna literaturae de la estrategra J1L7D

Comenzaremos por decair que dificitmente se podria decir que
el estridentismn caomo movimiento, come accisn  promovida  par  un
grupo identificado con un un programa determinado, taya tenido
una fase de preparacién. La  conformacicon del grupo base del
estridentismo, y su ofganx:a:;cn camo movimianto es posteriaor a la
publicacion del primer manifiesto, Ac(ual no. (, hoja uolante.

Grosse meds, la historia s como siques

Maples Arce, tadicado hacia 1920 en ta Crudad de México, ara
un estudiante de leyes qgue dividia sus inguietudes entre la
palttica y la literatura. Maples estaba relativamente bien
informada del gran movimiento vanguardista europea a traves de las
revistas ~pocas~ Yy publicaciones que se podian  conseguir  en
nuestro pats. Vivamente impresionadae por la fuerza del npuevo
discurso del arte, para Maples Arce grontn fue muy clara la
conciencia de gque en el ambito artistico mexicano era Necesario un
replanteamientn de las tormas del arte para adecuarlas no
solamente a la modernsdad gue ya era cotigiana en el mundo entero,
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sino a las mismas necesidades expresivas del Mexico surgido de la
Revolucian. 1133

Fara Maples, la literatura mexicana estaba definitivamente
estancada, reposando en los tranquilos jardines de un  modernismo
que ya estaba con mucho agotado , de espaldas no va soclamente 2l
nueve discurso del arte, sino al! mundo de la modernidad.

Los viejos y los nuevos escritores mexicanos -sequn Maples—
flabtan institucionalizado la literatura. convirtiendala en
propiedad privada, exclusiva de cenaculos y capillas perfectamente
identificables, preocupadas mas par consolidar posiciones de podetr
gue por adecuar las formas del arte a las nuevas necesidades
expresivas que estaban surgiendo.C!9)

Fara 1922, 1a posicion de Maples estaba definitivamente
radicalizada; para ¢l era urgente, inaplazable un sacudimiento
violento en el ambiente cultural de Mexico. Fue asi como en los
ultimos dias de 1921 las paredes y postes de la ciudad de tHexico
se vieron invadidos por una lluvia de hojas volantes que contentan
el primer manifiesto estridentista: Actual no. t, hoja wolante,
redactado y firmado solitariamente por tanuel Maples Arce. En boca

del propio Maples, la historia del manifiesto es como sigue:

""Yo habra pensade rerte
renouvacicn literaria de manera tnmediata ¢...0 In
una busqueda apasionada por un nuevo munde espiritual
a la vez que traka)ckz por difundir entre la juventud
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mexicana las novisimas tdeas y teos nombres de los es-
critores untwversales vinculades al mouvimiente de van-
guardia , al gque Mevice habira permanectde tndiferente
ks dHe puse a escribir un manifiesto. Apenas redacta~

do este. me sut a la wnprenta de la escuela de huerfa-
nos. La hojpa wmeresa en popel bVelin se ceolores se ti-
tuleba  actual” " TLEDD

El tono de este primer manlfiesto es totalmente personalista,
'ES ila voz individual de un Maples Arce izvido de protaganizar una
revolucizn, un escazndalo cultural de gran envergadura a tin de
sacudir el medio intelectual mexicano todavia aferrado a la
nostalgia del pasado mogernista. Se trata de una declaracion de
pripcipios y de uwn llamado a las conciencias de artistas e
intelectuales a fin de conrormar un Qtupo capa:z de llevar a cabo
esta gran renavacicn,

Los siogans incendiarios de Maples Arce, mismos en los que
nos detendremos mas adelante, pravacaron una reaccisn de panica en
las buenas conciencias de los academicos mexlcanos, Qquienes
mantaron guardia en la sede de la hAcademia de la Lengua pues
"'...52 creta en la tnminencia de un asalto’'(121D>, segun  recuerda
German List Arzubide en E! movimiente estridentista.

Muy pronto se contarmo el qrupo estridentista bésicao. La
naticia del primer man:fiesto estridentista y del escandalo que
Maples Arce estaba protagonizando en la capital llegs a otdos de

un grupo i1ngquieto de jovenes que publicaban en la ciudad de Puebla
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una  pequeita revista :5er . Estos Jovenes eran Germzn List
Arzubide, ex-soldado carrancista y tflamante abogado, Salvador
Gallardo, medico militar al servicio de la Revolucisn, y Miguel
Aguillon Guzman, estudiante de leyes. S<r era una publicacizon de
interes general en donde con mucha frecuencia se daban a conocer
traducciones de las figuras ya reconocidas de la poesia moderna
internacional , asi como la obra de poetas de orientacién
vanguardista como lo podrian ser Jose Juan Tablada y ham2Zn Lopez
Velarde. La adhesion del grupo de Ser al llamado de Meples Arce no
se hizo esperar. Asi mismo, pronto se sumo al movimiento un  Jjoven
inquieto y vivamente interesado en el debate de las vanguardias
que desde la tribuna de £1 Universzl Jlustrade, se preocupaba por
dtffﬂdir las novedades del arte y la literatura en el qundo:
Arqqeles vela, guatemalteco residente en M@xico ligado al cuerpo
diplomiatico y al gobierno de Cbregen.

De este modo,casi inmediatamente despu£s a la publicacien de
Actual no. t, el grupo estridentista estaba ya formado.

La critica fue en general dura con Maples Arce. Focos
reseffistas vieron con alguna simpatia el contenido del manifiesto;
la opinién generalizada fue de rechazo complieto, Yy de
escepticismo.Los atagques al estridentismo no se hicieron esperar
en las revistas y periocdicos de circulaciéon ; en alagunos casos el
rechazo hacia estos jovenes escandalosos se desbordd en violencia
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fisica, segun el testimonio vivo de German List Arzubide <1322

El primer paso para la defensa y difusicn del movimiento era
el consolidar una tribuna de combate. Esta t$ribuna fue sin duda,
El Universcl Ilustrade . A traves probablemente de Arqueles Vela,
el grupp estridentista tomo contacto con Carlos MNoriega HopeHombre
culto, proaresista, de avanzada, Noriega Hope habia convertido a
£ tnrwversal Ilustrade en un suplemento literario de corte
renovadar, que promovia entusiastamente las nuevas propuestas del
arte y la literatura. De este modo, entusiasmado por la novedad,
la originalidad y la ambicisn del movimiento, abre para el
estridentismo una tribuna de combate en El Untvercal! llustrade, A
traves del suplemento, el movimiento comenzéa a ‘tomar una forma
mucho mas sc¢lida y definida -

Pronto se abrieron para ellos, ademas, espacios de
publicacion para dar a conocer las primeras obras del movimiento.
En ese mismo 1922, aparecen Andamios wnieriores de Maples Arce y
La Srita. Etcetera de Arqueles Vela. El balance de 1?22 fue, sin
duda pasitivo.

1923 se abre con la aparicion del Manitfiesto Estridentista
no. 2, firmado y redactado por la plana mayor del wmovimiento:
Maples Arce, German List Arzubide, Arqueles Vela, Aguillen Guzman
. Este segundo manitfiesto ya revela una cohesicn en el movimiento,
un perfil detinido, lo que permite que se comience a plantear la
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necesidad de ampliar el campo de accion y difusien del
estridentismo, hasta ese momento limitado a la tribuna de £
Universal llustrade y a los manifiestos.Dos fueron los objetivos
que el grupo reconocid com® prioritarios: era necesarioc, primero,
tener una tribuna propia de difusi®n y, segundo, era necesario
abrir el movimiento al didlogo con la totalidad del mov}mxento
artistico mexicano.

La sede de esta discusizsn fue el Cate de Nadie. El Café de
Nadie es uno de los sitios de conspiracién mas significativos de
la h}storla del arte moderno mexicano. Descubilerto por Maples Arce
sobre la entonces Avenida Jalisco, el Cafe de Nadie ''...ne tenia
clientes, ni dusHe, sU nada: sclo hakla unz maguina de  hacer
z2fs'’ (1E32. Entre la leyenda y la historia real dei cafe, la
verdad es que se convirtic pronta en el centro de reunicn obligado
de los art;st‘as e intelectuales que estaban construyendo la
cultura mexicana de la revolucien. Luis Mario Schneider nos da una

lista detallada de los clientes asiduas del Cafe de Nadie:

. i de Haples drce, eran drqueles Vela, Sclvedor
Gallardo, Germar List drzubede, Lurs Harwn Loya, Miguel
Agutlion Guzman, Goston Dunner, los musicos Manuel M. Fon-
ce y Stluestre Fevueltas y ol grupo de pintores gque co-
labcratan con el movemientz: Megs Frvera, leopolds Men-
dez, Germar. Cueto, Famen Alva de la Cancl, Jean charlot
y Fermin Peuvneltas "' 124D
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Es en estas reunlaones goncs se conaratizan alagunos @ proysctos
importantes: se@ planea ila nrimera gran' eﬁuasxcx:n—fastnval
estridentista, la crescion de una ea:torlai y - la creacion de
{rradicdsry 1a segunoa publicacicn estridentista,

De los tres proyectos. solo dos tienen feli1z termino. La gran
expasicicn-festival del Cafe de Hadie se llevaria a cabo tiempo
despues. En ese mismo 192%. aparecen publicados Av.on de Luis Kyn
Tariva (Luis Quintanilla) y fsquirna de German List Arzubide, este
Zltimo editado por las tlamantes EDICIONES DEL MOVIMIENTO
ESTRIDENTISTA. El proyecto de creacisn de una revista del
estridentismo, Irradvadsr, sin eambargo, tuvo poco 2i1to.  «—parecen
tres numeros a lo sumo, y 1la opinicon generalizada del grupo era la
de seguir difundiendo. de momento. las 1deas del movimiento, en el
suplemento de Noriega Hope, en tanto no se contara con tos mediag
adecuados y suficientes para emprender acciones ae mayar
envergadura.

Faralelamente a estas actividades, probablemente habria gue
destacar por la repercusion que tuvo en el futuro del arte de
vanguardia en lleikico, la aparicion del Hanttrests del Sindicate de
Trobajadeores tecnicos, Puintsres y Escultorzs. fivrmado por Diego
Kivera, Siquiercs, y algunos d2 los mys destacagos mieabros de la

vanguardia pioctorica estridentista, como Jean Charlot y  Fermtn
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‘Revueltas. 1E90

_1924')/ 1‘725 SOM, ,5”. aqudas’  icGs ahos . mas importantes de
.cgnsoligacien § difusion del amovunmianto. En Caoeil de 1524 se
tnaugurar: la primera e:posici-on estrigentista: 24 Lafe de HNadie.
Organizada a ta manersa oe un  testival,  de un hapgent iy
vanguardista, =sta prmmera sesi1on del Late de Hadae es
probablemente, uno de Jlos pacos eventos en lus que se manitiesta
abierta y pubnlicamente una necesidad y un desev de  consolidar  un
programa cultural concretn que adecuara la expresion y los valores
del arte meiicano al esprritu  revolucionario de  Mexico.llay  que
hacer hincapie en =! hecha de nué 58 tra!a salamente de wur:  eventc
donae se declara un JeESEU dE tranaformactn esretica mis  rsdical,
orientada hacia el debate de la mdaernldau: este evento s1in
embaruo, no mplica la e;istencis eipitelta dg une unidad
ideclogica compartida que pudiersa hacer posible la contormacisn de
una <onctenzia  2e  grups:  en’ atras  pdiavras,  repevimos, hay

necha  Cclaro, del

vanguardia, pero de momento -a encenca
Estridentismo- no hay vanguardisno.

Se trataba m:s bien o€ oOrganizer und Sesln magha  dande
tuviera cabida la obra reciente gel arupo esteidentista y de Lodos
agquellos artistas que, Ssin  astar declaradamente adgheridgoes al
movimiento. tuvaieran una si1mpatia Mmani fiesta pot los
blanteamientbs ;déblegacds“ ae ronuo’ que enarbolaova le  fucha
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estridentista. Luls Mario Schneider lo cuernta como Sigue:

'PEL sabnde 12 de abri
navgure en el Zafe de

del Estridentismo. =
Jusion de lutermtura, roe O, 2 leyeren
presra Haplee Arc L prde, Satvader sa-
Llards, Humkerte Fivas, Le Focha v Higuel A-
gurilon uzean, 3 exhiirereon adros  ae  Fermin  Fe-
wueltas, Leopoldo Mendez, Jean chariat, Famdn Aiva de
la Canzl Yewveer Suerrero y Maxime Fackeco, derman Cue—
Lo presents una celeczion de Mzssaras Jde los principez-
les pintores v del movimienio y Sutllermo Fuvz
mestro alzunas zulturas cubtstzs en medio de
un ambrente de yoversiya, emtremes:ziads  con
= keherd

anunctos comerciales Come aBator Moctezuma o n

y Ueume pPrimecres dol Buen Tong'. . .70 Cr2E2

Despues de la sesion de El Late de WHagie, las pusturas se
radicalizaron aun mas. Los atagues de los grupous antagonistas se
sucedian uno a otsro en los pericdicos. en el seno Jde la Academia y
en torno a las grupos ligadas a 1a rigura central gue dirigta la
gran tarea de reconstruccicn cultural del gobirerno  obregonistas
Jos2 Vasconcelos. Estos atagues erran particularmente relterados
por parte del grupo de jovenes de la revista La Anteorchay, entre
los cuales estarian algunos de los tuturos Contemporsneos, como el
mismo director de la publicacin, el Joven funcionario Jaime
Torres Bodet.

Dos hechos muy significativos contribuveron a consolidar en
este 1925 la postura i1deologica de ios esteridentistas. E1 primera,
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la-.declaracion abierta de simpatia hacia las propuestas
vanguardistas que harta a su regreso a Mesico Alfonso FReves. Don
Alfonso, tras 11 afios de vida en el extraniero, habta ganado un
me.v‘ecidn prestigio intelectual dentro y tfuera de nuestras
fl‘i:ll;;teras, por lo que el que una figura de su calibre se
manifestara en favor de las vanguardias, era un reconocimientc que
necesariamente se hacta extensivo a la labor del grupo
estridentista. En mayo de 1924, Reves declararia en una entrevista

publicada en Revista de Revistas:

*PTEY uliraremo no fu? stno un afan de renovacion Que tba
en contra del medernismo. Feflejo de tede Lo gue usted
sabe habra en Eurcpa: cubisme, puturtsme, otz, Comg to-
das las revoluciones tiene partes buencs y malas, por-
gue nada es gerfecto en absclute. En Mexiceo, el estri-
dentisme esta tambren Justificado,y st hemos de mencio-

nar lo male, lo tiene usted on esa padanteria gue lucha
por asuster al burgues y al academico.He wLst2 con sum-
p2tia todo este. .. ' CLE27)

El segundo acontecimiento de importancia sera la visita a
México en octubre de ese 1924,de Olaiverio Girondo,por esos afios
director de Prisma y Proa y sin duda una de los escritores cuya
propuesta estéetica inteligente, visionaria ¥ rigurosamente
moderna, haclia de ¢1 un lider natural del movimiento vanguardista
en América Latina. Oliverio Girondo traba contacto inmediato vy

casi exclusiva con el grupo estridentista mexicano. 81 bien el
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prestigio 1ntelectual de Girondo en texico aun no era dél todo
reconocido, para los estridentistas el recibir €l apoyo moral del
poeta uruguayo tUVO URA Gran signiTicacien,

‘ For otro lado, paralelamente a sus actividades dentroc del
movimiento, Luis G@uintanilla funda con Carlos Gonzilez el Teatra
Murcielago (1é&32. El Teatro Murcielago sera un espacio de dialogo
entre las artes. Representa wna tentativa i1mportantisima -tal vez
la primera- de euperimentar con un concepto de zrte total , muy a
la manera del! dadaismo y que sdemss tuvo la virtud de reunir a
los artistas de vanguardia que alejados de todo programa, llevaban
a cabo un ambl1C€i10s0 ejercicio dei pPrinciplo  de  experimentacien
estetica: Rafael Galindo, Tina Hodotti, Manuel HHorta, Gasteon
Dinner.

1924 se ve coronado con la publicacion de Fadio (poema en t3

mensajes) de Luis Quintanilla y de ‘'rbe, super- ma  bolzhevigue,

de Manuel Maples Arce.

1925 traeria la definicion vy el aomenta de auge al
movimiento. Faralelamente a sus actividaoes literarias, HMaples
Arce continuaba con sus estudios de leyes. si1n perder de vista la
mata de hacer carrera politica. En 1725 ze recibe, y a 1nstancias
de Altaonso Cravioto, se traslada 8 Aalapa gara presentarse con el
recien electo cobernador de Veracruz, el oral. Heriperto Jara.
Atendiendu a la recomendacicn de Lraviotu, el gral. Jara nombra a
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Maples Arce secretario de gobierno del estada.

’ En principio se supuso que ante la ausencia de flaples Arce de
los foros literarios capitalinos, el movimiento inevaitablemente
decaerta. Maples era ei lider natural y el principal promotor del
grupo. Sin embargo, la lejanta de la capital no -le 1mpidi> a
Maples el emprender la busqueda de nuevos foros y vias de difusién
para su estridentismo: ni tampoco impidia &l resto del grupo hacer
proselitismo y escandalizar a los medios literarios a traves de
los debates y polemicas de actual:dad.

Fuera de las declaraciones hechas por FReyes, practicamente
ningun sector de la critica habla hecho un reconocimiento
expltcito y equilibrado sobre la significacien real del
mavimiento. Sin embargs, era un silencia solo aparente. El
reconocimiento estaba de algun modo implicito en la proliferacien
de polemicas y debates donde la necesidad del cambio en los
planteamientos estetico sera el asunto de moda.

Estas discusiones eran apenas atisbos de un cuestionamiento
mas riguroso sobre la vigencia misma de las formas del arte, en
cuanto manifestacicon viva del espiritu de cambio radical que habta
inundado desde 1910 todos los amb:i:tos de la vida en Mexico. Por
ejemplo, tenemas que una de estas polemicas didé inicio con la
sugerente én:uesta que hace £! Universal [lustrado: jExuste wuna
literatura mextcana modern=z4'' (12923, planteamiento que se antaja
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no s&lo. insélito para la 4poca, sino motivado .en bﬁena 'pgrte por
la existencia de los manifiestos estridentistas del 22, Mas aun,
para los sectores mas conservadores de la  critica, el termino
esérldenttsta comenz> a wutilizarse para designar a toda
manifestacicon de arte anti-academicista. De este moda, la pintura
muralista, la musica de khevueltas y desde luego, los poemas de’
Maples Arce eran estridentisias 300

@ poco tiempo de haber tomado posesion de su  nuevo Cargo,
Maples Arce lLlama a colsborar con el gobierno veracruzano a toda
1a camarilla estridentista: German List Arzubide, Ramon Alva de la
Canal y Leopoldo Mezndez. Argueles Vela decide permanecer en la
tribuna del Unwwersal Ilustrade, mientras gque Luls Quintanilla
sale del pals con un puesto en la diplamacia. La ciudad de Xalapé
pronte serta la modernisima % £ 7 X 2 DA 4 T D PD EIF.,

Frobablemente para sorpresa misma de Maples Arce, el gral.
Jara era un militar, peroc ademas un hombre con vision progresista,
un militar -raro binomio- de avanzada que de i1nmediato sintio una
viva empatia con la lucha y la postuwra 1deal~gica del grupa. Fara
el gral. Jara probablemente. el estiridentismo 1epresentaba la
expresisn misma del principio revolucionario a traves del arte. De
modo que puso al servicio de la causa los medias materiales
necesarios para generar en el estado un  ambiente de difusidn
cultural entusiasta. Luis Mario Schneider nos dice al respectos
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‘'las actividades en:izlaps’ fueren verdaderamente arrolla-
doras, ‘Actos culturales, exposiciones, creaction de la re-
vista mas wmportante que ha tenide al movimiente ., y odi-
ciones de obras e ficcion, politizas y de drvulgaseeon *C1 310

‘Por otra patrte, desde lacatecas se lanza a mediados de 1928
el Manijresto Estridentista 13, tirmado por Salvador Ga{lar'dn‘
Guillerma Rubio, Adolfo Avila y Aldeguldo Martinez.

1923, en resumen, s mias que un afio de obras. un afflo de
consolidaci®n del movimiento y de una meritoria labar de
actuali1zaci14n cultural. Ahora bien, 1926 sera probablemente el
periodo mas rico, en el que el estridentismo lleve a cabo una muy
importante accisn grupal

Enero se abre caon la reunién en Ciudad Victoria del 111
Congreso Nac:ional de Estudiantes, donde caera un chubance
estrzentista, hajo la forma del Manifiesto Estridentista no. 4 .

Apenas unos meses despues se concretiza agquel viejo proyecto
de abrir una tribuna publica para el movimienta, de crear un
espacio 1ndependiente de difusién: en abril aparece €l primer
numero de Horvzonte, publicacion estridentista dirigada por German
List Arzubide, con el auiilio de un nutrido consejo editorial de
ascendencia, desde luego, estridentista.

Arqueles Vela al salir de México rumbo a EspaHa como . eaviado
de E! Untversal Ilustrado, toma la corresponsalia de Nortzonte en
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Europa. Bajo los auspicios de la intensa actividad editorial,
Arqueles Vela publica £l Café de Nadie, la segunda novela'
estridentista,

Paralelamente a esto, 1926 sera un ario de reconocimientos en
el extranjero de la actividad hecha por el qgrupo. En Buenos Aires
se publica la antologia hecha por Vicente Huidobro y Jorge Luig
Borges Indice de la nueua poesta amertcana, con una saleccien de
poemas estridentistas. Adem2s, Guillermo de Torre habla ya
incluido en su Literaturas furcpens de Vanguardia una mencién  al
estridentismo como el “nlco movimiento de vanguardia mexicano. Ya
para entonces, John Dos Fassos, en visita por nuestro pais, habia
trabado contacto con Maples frce; Dos Fassos conocia la  mayor
parte de la obra estridentista y entusiasmado por ella, mane jaba
ya la idea de traducir al i1ngles el swuper-poema bolzhevigque de
Maples Arce, lrbe .

Sin embargo, toda la eurforia vy la 1ntensa actividad del
grupo, sufre en 1927 un brusco enfriamiento. Esta, desde luegao,
esta ligado de manera directa a la crasis politica que desembocs
en la catda del gral. Heriberto Jara del gobierno de Veracruz.

Maples Arce, como cojaborador directa del gral. Jara, se viod
involucrado sin remedio en las acres pugnas de poder que -a
escala—- reproducia el tenso ambiente de inguietud politica que
prevalecia en todo el pars a causa de la lucha de caudillaos
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revolucicnarios por acceder al poder.

En Veracruz, los grupos opositores al qgobierno del gral. Jara
crearcn en  torno suyo y de sus allegados una atmosfera de
desprestigio e inseguridad politica. Maples se viz i1nvolucrado en
escandales como el de la destitucion de Julio &, FRebolledo,
director de l}la Escuela Freparatoria de Veracruz. lnclusive se
lleg4 a sugerir una supuesta liga entre Jara y sus ¢olaboradores
can la faccizon del gral. FArnulfo Gomez, protagonista del
levantamiento rebelde contra el presidente Obregan.

En medio de losz devaneos de la polltica, sin embargo, algun
tiempo quedaba para continuar con la actividad estridentista. AUN
con los retrasos derivados de la tensa situacidn en torno al gral.
Jara, aparecen todavlia algunos numeros de Merizents, Se publican a
su vez El wigjero en el wertice y El meuvimiente estridentyista de
Garman List Arzubide y Poemas Interdictos de Maples Arce.

En la tiribuna literaria se polariza el antagonismeo , esta vez
entre estridentistas y el naciente grupoc de los Contemporaneos.
Esta confrontacién, como bien anota Guillermo Sheridan en Leos
Contemgoranecs, hey (1327, ainvolucra algo mas que estilos
literarios excluyentess; invalucra la opasicisn de dos
interpretaciones de la modernidad. Esta pol#mica es especialmente
significativa porque probablemente es la primera vex que en el
medio cultural mexicano se enfrentaban dos propuestas derivadas de
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una reflexien , s1 no del todo rigurosa, si consciente de la
1importancia que el debate de la modernidad estaba teniendo en la
formacicon de un espiritu de é%oca a nivel mund:iai. Fese a todo, se
trata de dos caras de una misma moneda. Desgraciadamente este
enfrentamiento no siempre se resolvic o se encars en forma de un
debate entre autenticos intelectuales, en tarma de una polémica’
seria, rigurosa qQue. le)Jos de minar 105 principlos ideoclegicos que
sustentaban a unos v a otros. hubiera enriguecido la discusion
sobre el arte moderno mesicano.

En septiembre de 1507 se cesencadena la crisis politica en el
gobierno de Jara. Luils Mario Schneider anota que los datos oobre
Que pudo ser exactamente 1o ocurrido son escasos y poco confirdbles
C133>). Se sabe que en tornc a Jara circularen una serie de  rumores
y acusaciones sobre fraude y manejos turbios de fondos del
presupuesto federal v+ regiownal. El caso es que el congreso  local
desconoce a Heriberto Jara cono gobernador, y asume el poder del
estado el senador Abel §5. Rodriguez, todo esto en medio de la
trifulca nacicnal que provocara el levantamiento de Arnulfo Gomez
en contra del gobierno de Alvaro Ubregeon.

Disuelto el gobierno de Jara, Maples Arce regresa a la cirudad
de Mexico. El grupo entonces, comienza a dispersarse en busca de
opciones individuales mis prometedoras.

Ya en 1928, eventuaimente aparecen articules en los que
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Arqueles Vela parece querer resucitar las viejas glarias
esrridentistas desde la tribuna npactural oel movimiento, El
Universal llustrado

Como colofen, en 1929 John Dos fassos publica en Nueva York,
la generosa traduccizn de Urke, suger-pceme bolzheuigue, con la
que se cierra definitivamente el movimiento. Hay gue decir que se
trata de la primera traduccicon a cualquier i1dioma de un libro de
poesia moderna en espafiol que se conoce.

Maples Arce acepta una posicion en el servicio diplomxtico, y
parte rumbo a Belgica. Comenzaba un  tiempo nuevo para los  aun
Jovenes estridentistas. Fero, el tiempo del Estridentismo, ya se
habta, para muchos, prolongado demas:ado; el Estrmidentismo, como
bien dijera Germin List Arczubide en 1%9Zo, era ya un movimiento

clazizo,

3. Les manitioctos

Antes de entrar de lleno con el anzli1s1s de los manifiestos,
hablaremos a manera de introduccion schre la manera en que
nuestros vanguardistas meixicsanos trabaron en su  momento contacto
con la vanquardia internacional.

Como ya hemos dicho, para la gran mayorta de nuestros
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escritores y poetas modernos, la expérlencla de la vanguardia no
- se realizo a traves del con&actc directo con los centros
irradiadores originatles. En nuestro pais se tuvo conocimiento de
las teorias det arte nuevo euroneo a traves de las escasas
revistas de arte v li1teratura modernos que se recibian en aguel
entonces .

Eventualmente tambilen se podia tener acc=so a algunas —pocas—
publicaciones en lengua orlalnal o blen en traguccisn de autaores
tmpor-tantes . La mayor parte de estos wmateriales proventa de
Espa™~a, naturalmente; oero algunos afortunados loagraban de cuando
en cuando recioslr directanente puolicaciaones francesas o
italianas. . Ademss estaban las rese~as que enviaban a Mexico los
corresponssi1es de alouwnos diarios, caomo £ /miuwsrsal, donde grosse
modo se actualitaba la 1nformacion sobre los sucesos artisticoes
mas destacados en las distintas capitales euwropeas. Una buena
parte de estas rese™as se techaban en iMadrid. Sin embargo, tenemos
una 1mportante serie de articulos de aestacades escritares
mexicanos acerca del impacto gue en elios causara la treprdante
vanguardia francesa e 1tali1ana. Existe una cronica sobre la

estadta de los futuristas en Faris. de Jose Juan Tablada, fechada

en 1912 (t34) y -segun data Luls Mar1o schnetder—- una anterior, la

primera referencia concreéta de hecho seobre la vanguardia europea

firmada por Amadao Nervo en 1909 .¢




Ahora bien, el que 'la prensa especializada se agcupara
eventualmente del escandalo vanguardista no necesarilamente 1mplica
un reconocimiento generase bacia la turbulente novedad del arte.
La paticia de las corrientes vanguardlstas europeas, fue recibida
en Méxien con resquemor, con un eporme  escepticisma. Fraimero la
critica modernista vi® en la vanguardia una propuesta aosurda
incendiaria, que atentaba contra las orincipios fundamentales del
arte y 1a belleza.Faulatinamente la respuesta de la critica se fue
suavizanda, se tue haciendo menos 1ntransigente; el espiritu
revalucionarioco que prevalecta y los canflictos politicos Y
sgciales 1mperantes contribuyeron al heche.

S1n embargo, en aras de salvaguardar el nacicnalismo comag va
hemos dicho, la ideologia de la vanguardia y el lenguaje del arte
moderno nunca fueron aceptados caompletamente hasta gue se nizo
necesario el replanteamiento de las bases exspresivas del arte
mexicano en su taotalidad.

Siguienda el mismo esquema de anilisis que en el caso del
Madernismo  brasile™o, oauestra lectura de los manifiestaos del

estridentisme se centrara en dos aspectos:

*» De que manera e} estridentismo se acerca a la wvanguardia
internacional.

»» De que manera el estridentisme 1nterpreta el conflicto
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nactonalisme w.'s. cosmopalitismo.

Actuﬁl o, 1, hojn ;e vaﬁgucrdz:' como ya se dijo, aparece en
forma:ue una hoja volaﬁte~»ebavtxua en lag calles de la Ciudad de
Mexico a fxnaies de 1921.

o Se trata de Qn documento ‘ redactado enteramente potr HMaples
Arce, que consta de tres partes: una primara parte introductoria
en donde Maples Arce, engant terrible tanza una serie de consignas
y . slegans  incendiarios  para tnaugurae escandalosamente el
manifiesto; una segunda parte gue consta aoe 14 puntos, en donde
Maples teoriza sobre Lla necesidad de lievar a cabo la
transformaci~n radical gei lenguaje postico, v hace gala de su
conocimento detellado, &ctuwal sobre los manifiestos de la
vanguardia internacionai. sobre todo los manifiestos del futurismo
italiano y el ditrarsmo espa™ol. ¥ por ultimo una tercera parte
que presenta un completisimo Dirsectorio de Vanguardey en donde
Maples hermana su naclente vanguardismo con  los grandes nombres
del arte moderno i1nternacional, La nomina vanguardista abarca a
los protagomistas de las mis diversas corrientes artisticas,

itncluyenda la las vanguardias francesa, italiana, espa“ola,
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alemana y desde luego, los diez nombres ae los unicas diez
distinguidos artistas de vanguardia qgue Maples reconoce en Mexica.

De los cuatro manitiestgs del estridentizmo, probaniemente
este sers el de mas pesa, 2] que contenga tas gropuestas centrales
sabre las gue hatirs de desarrvallarse el movimiento hasta 1227, aun
a pesar oe que es relativamente f:cil i1dent:ficar las puntos  en
donde el mani: fiesto se cruza con 1a vanguardia internacianal -estp
es que las propuestas de Maples neo sen ariginales, n1  pretenden
serlo~ y de que , si se recugrda, el grupo base del estridentismo
se forma <decpues de la aparition de Aciual no. 1.

Si1n embargon, lo gque debe llamar nuestra atencizsn mayormente
es que en ultima instancia Haples logra causar un  1mpacta, logra
cansumar su ferviente voluntad iconocliasta en el texto, ayudado
par una lectura atenta, culrdadosa de la teoria wvanguardista que
maneja. Se puede apltcar en el caszo de este primer manifiesto la
opinion que ei mismo Meples diera sobre el movimiento en generals
se trata de un gesto, de una Lrrugcion.gd 6>

Hay gque llamar la atencion, ademds en un hecho gque no es
redundante enfaticar :Maples Arce se suscribe sin ningun reparo en
el vanguardismo, pero no simplemente como un escritor gue lese
traslada sin la mediacion de un pracese de critica los dictamenes
de la vanguardia internacional, sino como un autor gue hace claro,
esplicito =su deseo de hacer un extracto de las nuevas tepdencias
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del arte a fin de proveerse de las herramientas tecnicas

necesarlias. para tlevar a cabo una rengvacien literaria de gran

alcance. Esta voluntad de sintesits critica se hara explicita en

todo el manifiesto, segun veremos mis adelante.

Como ya se dijJo en otro lugar, el tono del manifiesto es par

demas incendiario, el lenguaje,

mani1f:esto esta construitao sobre una escencgrafia textual moderne.

Hay sin duda una voluntad wmanifiesta de combinar teorta

vanguardista y praxis vanguardista, de acceder a un nivel

metalinguistico en el texto; probablemente Maples tenla en

mente
al redactar el gocumenta, la i1dea de consteulr un <ollage textual
muy a la francesa, plagado de resonanclas posticas
maltiples,yuxtaposiciones e 1magenes simultaneas distribulidas

estrategicamente.

J.1.1 ACTUAL v la vanauard:ia jnterpacional

Ahora bien, para hablar de los puntos de contacto de este

primer manifiesto con la vanguardia tnternacional, nos centraremos

en rastrear basicamente la presencia de cuatro tendencias

presentes en el texto:el futurismo italtana, el cubismo frances,

el Dada y desde luego, eif ultraismo espa™ol.
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Resulta muy claro que Maples Arce tuvo conocimiento de " los
fundamentos de la teoria cubista a traves de 10s textos de
Apollinaire, Reverdy, Cendrars, entre atros.

El debate central gue Maples Arce plantea y gue lo emparenta
con el cubismo es sin duda el problema de la tecnica.Far encima de
cualquier otro tipo de discusicn 1ideolcyica, la necesidad mas
urgente a resulver era la actualizacisn técnica del arte en
general. Se trata pues, schbre todo de un problema de formas que de
1decloglia; en Mex1co se vivia un ambiente revolucilonaric que sin
embargo, no tenta expresizsn en las formas del arte mexicano.

Mapies lo dice en los sigulentes terminos:

11, Toda tecnica de arte esta destinade @ !lenar une
funcion esptritual on un memento determincds . Cuande
los medios expresionistas son inhabiles o tnsupierentss
para traducir nuestras emocicnes personales —unico y e-
lemental funzlidad estetica- os necesarie y esto cantra
toda la fusrza estacionaria ¢...J2 cortar la cerriente

y desnucar les swichs. Una pechera neumatica se ha cor-
bonizade, pero ne por eso he de akandernar el juegz...'’
C237 LACT2D

Maples no pierde la oportunidad de recalcar gue el arte

mexicano se mueve en ese 1922 a base de clichés, ignorando 1la
necesidad de una renovacion tecnica que adecue forma y contenido

esteticos.

"'Tedos los periddices dispepticos se indigestan con es-
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tereotipias de Maria Conesal...) pernm no
aun suzeptible de emociones liminares

Y es que para Maples Arce la forma en

literaria o plastica. no tiene un wvalor

objetos poetizos.

existen es una serie de relaciones y correlaciones que el

establece libremente para traducir la emocion

‘‘Las zosas no tienen valer

valenciz poetica florece en

nes, las que solo ce maniyiestan o0 un
emestonanies Y mas Aelinuitve gue unz real
leda, .. " 128 [ 47710

No hay duda de que iMaplies supo del grupo

y Le Corbusier reunidc en torno a la

publicacisn intimamente ligada al desarrollo de la teorta

- A manera de ejemplao, reproducimos un

articulo de Victor Basch publicado en 1920:

‘*Nosctros no perzibimes mas gue manches

N1 germas plasticamente bellas per se.

revista

breve

ha habrde nadie

e E3 [ACT)D

31 misma, sea esta
intrinsece; no hay ni
Lo que

artista

estetica en obra.

intrinsece posible y st egui-
sus relacicones \ coordinacto~
secteor tnlerno.,mas

tdzd desmante-

purista de 0Ozentant

L'Esprit  Nouvead,

cubista

fragmento de un

luminesas y colo-
tormas ... les
srgnt freads'

ridas, conides, linezs y formos. 4 estas
asociram2s rdexs. ., INesotros elatorances ol
C1400

basch, ademas afirma, como lo hara Maples que :

v
ores o wnterior
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tra emecton y elaborados por ta tmaginacion’ " CI41>

Hasta aqu: parece claro que el arte as resultado de una
arminica adecuacisn ;é una serie de elementos formales con
relacisn a una emocion estetica . Sin embargo, de agqul surge otra
interrogante : éoe qu# naturaleta es esta emocicn estetica’

Uno da las ideas centrales en las que parece manejarse el
futurismo es sin duda la de establecer el cambio de sensibilidad
artistica a partir del divorcio entre lirizmeo y arle. De acuerdo
con e! futurismo, el lirismo, e]l exceso de la subjetividad del
artista, la sensibleria de vena romzntica han alienado tanto 1la
sensibilidad del artista, como las formas y el sentido ultimo del
arte, y por lo tanta, deben ser desterradas como fundamento del
arte nueva.

La lectura inteligente de Maples Arce de los textos cubistas
supo sin duda percibir su conteribucitn para reorientar la
discusi1én sobre la vigencia del lirismo como fundamento de la
emocion estetica.

Maples sin duda concuerda con Marinetti en que es necesario
romper con cliche ya alienado, anquilosedo de interpretaci¢n del
lirismo:
ma de sscoleta regla-

ste
ntando un solo aspeclo
a vy tridemensionalnents

**'Tode el mundo trato-per un s
mentarta, fipar sus rdeas, pres
de la emocidn, Que s crigwnart
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esyerica, con pretﬂxcns'sanertszas de claridad y sen-
crllez, pro s deminantes, . (148 (ACTID

Sin embargo, no se trata de erradicar el lirismo, s1no de

reinterpretarlo en tsrminos gistintos. Maples cree sin duda que el
lirismo es la verdadera tuente de la esencia potgtica. Sin
embargo. ese lirismo para ser efective en torminos de  la  nueva '
sensxb.xlxdad debe ccnilevar 1o que modestamente tMaples llama
“*...la emecion sinfera’™’. La emocion  sincera de Maoles no
presenta un s~io aspecto, no se manifiesta de manera
unica y ordenada en la conciencia del artista ; el lirismo de
Maples es miltiple, y depe manifestarse en la obra de arte
gsencralmente, en estado de pureza estetica € 1nteleciual,
Fara Maples, luego, la emgciop autentica reguiere de formas

higtentcas, limpias de excesos, de  decoracicnes que alteren su

caracter esenciat .

Y.L .f2 maniprEsta, po onado mag por Lermt
W Zoncrentes, rte
nario Zde mowvimnen mer:
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a las propulsion dai
verdad cetaticn la
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=
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S1n cuda Maples Arce conocio el celebre -articula de Faul
Dermee FOESIA = LIRISMD + ARTE, publicado en 1920 en L'Eeprit
Mouvegu en donde comienza a prefigurarse por el camino de las
formas en estado puro, de un lirismo intelectualizado del cubismo.

el camino de la escritura automstica surrealista.

‘"Ll lirieme -dice Faul Dermee- e un
de lo mas propunder de nuestirs ser y de

9
L3
03
"

o
:§

“
M
~ 30 0 a
A
~F

era (... 05us clag Teon) decididog wmpulses gu a-
nen de nuestros crecciones subconscrentes, gasan po cs
camines de predra Que (roge Yy sonstruye el Suismatisne

CLa42
Y rematat

'Un rcreador -y sckbre todo m poet

a= alma ardien-
te guiadz por unc wnteltgensie frig’

2 un
R L 1
Si1n duda para Maples el cubismo aporta el fundamento tecnico
indispensable para acceder a esta reinterpratacisn del lirismo. La
referencia a Apollinaire y la historia y teorizaci“n sobre el
cubi1smo hecha por sste a praopesito de la Ssctien 270r en 1912
C14%2 indican gue Maples estaba a la busqueda de canseguir para la
poesia mexicana el mismo tipo de construcci=n te:tual
rigurosamente esencializada, sin neios, sin an<¢cdota, plagada de
1imagenes geometricamente yuitapuestas, de simultane!smos que
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Apallinaire , Cendrars y Reverdy habtan logrado para la poesia
trancesa a partir de los descubrimientos tecnicos de la  pintura
cubista.

Anora bien, con respecto a la 1influencia del dadaismo
frances, habr: que decir que parece menos evidente su  presencia
concreta, pero es mucho mas viva a nivel dge experiencia asimilada
en el manifiesto. Esto es, las referencilas espectficas del Dada
frrances no son tan precisas como en el caso del futurismo y el
mismo cubiemo, pero el espiritu Dada se &trasmina en todas las
consignas del manifiesto.

Le entrada diremos que 21 impuiso fundamental que sirve de
mecanica a todo el movimiento proviene directamente del dadaismo:
el estridentismo es un movimiento de naturalezatconecilasta,
de vocacion iibertaria. Ya desde el tano irreverente, los slogcons
incendiarios que arremeten como uwun2 iNcontenible metralla de
antis, .. el manifiesto se suscribe como heredern legr timo de la

vocacicn iconoclasta del Dadz.

E HMuera el CURA NIDAL:D

X Abejo San Ropael-San

I lLazare

T Esguinz

O Se gromibe fujar aenuncies't C147 LACTID

No enfaticaremos ogemasiado en este punto que salta a la
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vista., PBastenos teiterar de momento que el manifiesto en  su
conjunto esta construideo . primero ssobre el eje de la ruptutra
total y defraitiva con un orden coercitivo, represors ocuptura
total con ) sistema de valores sobre el cual estaba sustentada la
cultura en genecal. De este modo, el manmitieste se declara
anty~solomne, anti-~academizista,  anii-cleriszi,  anli-dogmaticeo,
antvi~-....etz. Y, segundo: hace un llamada en naombre del espiritu
revalucionario y de anarquia que prevalece en ) mundo a declarar
la fundacien de un estadio espiritual de completa libertad para la
creaci1on artistica.

ta consiuna as spater le bourgsols,  rcomper, escandalizar,
gesticular, romper con las formas convencignales opara acceder a

una nueva sensibillidad .

t cngucrdita actualizoz de Mexico, ein~
rrzada de todas las placas rotariales vy
adoe de sistlema cartnwiariol.. . me cen~
ertice eclactants de my  wnsustetuible
zcategoria presentiste ... y caleporicamente apirme
C...2: Muera ol Curz Midalge., dbojyc San Rapaesl, San Lo~
zarc, Esquing, Se grohibe fiiar anuncics. .. ' 'J1dE (4CT20

estatrica @5 tan sole un estado de semecien
desenrrotlade en el plang extrabasal de equu-
egralista’ " 149 (ACTID

T'Lle verda
tneeerotél
vatencra nt
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nrano subido a los harrotes de una stlle: desplurnazon des-—
pues dol zguacerc en los corrales edilicios del edificio
burgueststa, La logica es un error y» #t derecho de wntegra-

lided una broma monsirwussa ¢, .. 0> Saluvat Fopasseit, al caer
de un zolumprs hx letds este onurzio en pantalia: escuprd

la cateza calyva Je log cretincs, » mientras que todo et

mund> sigue fusrz del epe, o contempla espiricemente ate-
nuto, zon lay mancs retarowdss. we, glorissemente atsiado

me tlumino en la muraviilesa wncandesconcia de mis nervios
alectricos' ' (IS [ACTYD

Fero el punto de esncuentrao entre el Dada v el manifiesto na

para aht. El Dadi: hace otras dos contribuciaones fundamentales
para el gesarrallo ulterior del @ovimiento, agemas del impulso
iconaclasta. El dadatsmo le da al movimiento estridentista @
primero, und conciencia muy clara de la necesidad de spertura, un
impulso de cosmopelitizacio>n de la vida sin el cual os impos:ble
pensar el estridentismo: y sequndo, la conciencia  del presente,
de la inmediate:r como valor central no solo del arte, sino de l1a
vida . El dada convierte a los estridentistas en hombres del
mundo, ¥y en hombres de asccicon en el aqui y el anhcra.

El llamado de Manies Arce en el punto X. del manitiesto es
por dem2s claro, no admite mas que una interpretacion: es
necesario salir al mundo ; se trata de un llamado a la apertura,
apertura que es basicamente modernidad . No hay fronteras pasibles
en materia de arte, v lo que est: en Jjueaa pars HMaples es la
posibilidad de participacisn en un mundo Que ho s define mas  en
terminos de nacionziidad,  sing en  termines  de modernidad,
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X, Cosmepoliticemoncs. Y2 no es posible Lenerce en capt-
tulos zonuencionales de arte nazional, Lag noticias se ex-
penden por telegropo, cobre los racscocielos, es50f maravi-
Lioses rasca-cielos tan mituperseades por tede o6 mun-

EZIRNNE L3 N Ut 8 B

La modernidad hizo al mundo simuitzneo. De pronto el poeta
vuelve {os 0j)Jos atonito para comperobar que el espacio y el tiempao
se concentran en el vertigo del agu: y el ahora. Ge modo que el
poeta se convaierte ante todo en un viajera, a la manera de Valery
Larbaud; hay una contianza absoluta en la nueva geogratia gque
1naugura la modernidad,.Fot encima de etigquetas nacionalistas,
subyace latente el anhelo de un scolo mundo, de una nacacn:  la de

la modernidad.

‘‘Yapores humean haciaz la cusencra. Tede se Y
distencra on el mements conmevide. EL medie  se  trane-
Jeorma Y su wngluencra modifrca tode. De las T (-4
nec culturales y genecicas tienden o berrarse los pe
lec y los caracleres ractzles ... 3 Las uniczes r
ras posibles en arte seon las propias wngranquectles
nuestra emgcien margwnalista'’ <182 (ACT1D

D~

fhora bien, .como modifica el dadatsmo la i1dea del presente,

de la i1nmediatez que subyace en el estridentismo?

Este parece serr unao de los puntos que distancian al
estr:dentxémo del futurismo, por ejempla, y que nos hacen pensar
que Maples hace una lectura inteligente de Marinett1 ; el futuro
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Y bueno, ccncretgmen{e en . aste
Co al
punto, - las herramientas en las gue Maples se : apuya para . adecuat

Ao ®s‘en su-0lcCion, dogma de t=

sus divergencias con Farinetti provienen ael Dada.

sobre

cal
riovads siem

£15F (AT

Pero, haboria hue DrRgURLarse . 2n 2esLe - pun “agtuatismo

estridentista es de 1a misms naturaled

q'dgé fa¥eraltacion:dadatsta

de la inmediatez. Lo actitud €5 L& misma ‘una’-diTerencia

significativa ae mataz.

Mientras que pata el baudx lo eaaitacy n'del; presénte es un

intento desesperago ce fuga., de evasi- ge ‘una civilizacien en

rulnas, de ufra conalcltn espiritual carcomiga por - &l acido deil
escepticlsma y una moral de clase opresora, hiposcrita y decadenta
-2l i1deal de viga purgues-, pars =1 estridentismo  la exaltacion
310 reservas del presente &1 el rerielo oe un ampulso ae
transTormaclon genuinamente optlimista vy SS0eraniado, de nn  esiauo
esbDiritual heroico. N .1Co surula gecpuss ae wee larua lucha, como
una soC1edad Nue. a. gue Clausutrabia W Dasade: de obacuridad 4, hacla
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tabulz resa y reinaguraba su historia practicamente de la nada.
Fero, por sobre todas las cosas, la modernidad estaba llegando a
Mexico. Cabta pues, el optimismo, la esperanza; y el presente era
ia nora privilegiada del heratsmo.

Esta diferencia de matiz podria parecer 1intrascendente, sin
embarga, habla de la voluntad critica de Maples por autenticamente
adecuar la ideologia qvant-garde a la realidad estetica del pass.

Como hemos visto, la influencia del dadatsmo se deja sentir
en todo el manifiesto; pero no es menos cierto que el tuturismo
hizo a la conformaci14n ideol#gica del movimiento estridentista una
contribucion sin la cual es imposible pensarla.

A pesar de que cronologicamente la vanguardia italiana es la
mAs alejada del suvgi&:entu del estridentismo, probablemente fue
la m&s conocida de todas. Es decir, por ser el primer movimiento
de vanguardia que se conocio ;o solo en Mexico, si1nc en todo el
mundo hispanico ; por presentar el proyecta mis radical de ruptura
con la tradicion. el futurismo de Marinett: fue el mas difundido,
el mas rese™ado y desde luego, el mas criticado de todos. De 1909
a 1922 habta ya pasado un tiempo considerable para anteponer una
distancia cranolégica adecuada para su valoracizn, sobre todo en
base a las repercusicnes que tuviera en el desarrollo ulterior del
arte moderno en su totalidad.

De maodo que Maples fArce en 1922 estaba colocado en posicien
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éptima para sopesar Ccon mayores herramientas criticas los puntos
fuertes y los puntos debiles del futurismo italiano al
incorporarlo como fundamento i1deoclogico del estridentismo.

El futurismg comparte con el dadalsmo 21 haber aportado a la
vanguard:a estridentista el fundamento ideolwgica que le sarve de
base: el 1mpulse 1conocliasta, de ruptura profunda con una’
Jerarquia de valores est2ticos, morales, politicos ya anquiiosada,
caduca, inadecuada para responder a las exigencias de una nueva
civilizacion , con una nueva sensibilidad. No abundaremos m=s5 en
este punto.

Pero ademas de esta voluntad 1conociasta y su colateral
exigencia l:ibertaria, el futurismo contribuve con el estridentismo
aportandole el fundamento ideolegico necesario para establecer,
por un lado el debate entre tradicion y modernidad, entre lo nuevo
y lo viejo; y por otro para invectarle al movimiento el germen de
la estética maguinista.

El debate entre lo nuevo v 1lo viejo, entre tradicimon y
modernidad subyace en togo el mani1fiesto, pero se hace
especialmente significativo en algunos puntos.

HMaples abre el punto [1I1 del manifiesto con slogzn que va es

un clasico del futurismo:

*rI11l. Un automdvil en movimiento es mis bello que la
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Victoria de Samotracia.’™' Cf54 [4CT720

La consigna es clara: arremeter contra lo que huele a viejo,
a anquilosado, arremeter contra el wmuseo, contra la belleza
establecida e inaugurar nuevas categortas esteticas que se ajusten
a las necesidades expresivas de la nueva sensibilidad. Acabar con
la retdrica, con el lenguaje del pasado, con el gusto academ:cista
que impide la Justa evoluci®#n de las artes hacia estadifos
superigres .

Ahora bien, pese a lo incendiari1o de las propuestas de
Maples, en realidad su postura no es ni con mucho toda lo radical,
todo lo terrarista que pudo ser la del futurismo 1ttaliano. Fara
Haples el debate entre lo nuevo vy lo viejo es de la mayor
prioridad, es una urgencia intelectual gQue es necesar:a dirimir en
favor del progreso y la novedad.

Pera Maples no ests por la tatula rasa como Mar:inetti. Maples
distingue sin duda que no se trata de arrancar de la nada, de
hacer cacerla de brujas contra la tradicien, sus valores, sSUS
detentores, y sus obras; no se trata de arremeter contra la
tradicicn per se. Se trata en cambio, de desterrar wunz tredrcion
perfectanente rdent fteada - saker la del lirvsmo
romanticO~-maderntsta, seonwertida ya en  dicceon, en lenguaye

oftcral; la tradizion 4el arte academico heche zliche y rewnrica;
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_ﬁern sabre todo se trata de desterrar una gactttud tntslectual
conservadorz, profundamente arraigada a jerarouiras de valores
incuestionables que i1mpedian el libre i1ntercambic de ideas, de

.inter'pv'ecacxones diveersas scbre Mexico y sobre i3 naciente
modernidad.

En el punto V. del manifiesto Maples concentra su visisn
sobre @1 debate entre lo nuevo y lo viejo a partir de los escritos

futuristas:

CliChopin a le stlila elsctrien He agur la afirmacton hi-
grentcsla Y detersoria. Ya 25 futuristas  anii-selenegra-
fleos, prdieron on letras de molde =1 asesinate del cla-

ro de lunal...) Como elles, es <2 urgencia telegrafica
frea emplear un metods radicalista y efretente. Chepwn e
stlla eleéctricaer (H.H. A. trade markl o5 wna preparacton

maravillesa; en vewnte y cuatre Aoras extermino todss los
germenes de la literatura pgutreracta ... 2ferpetuemes nues—
tro crimen en ol meizncoliesmy trasnochade de los '’ Noctur-
nos' 'y proclamenss Sincronicsmente lz aristocrecta de la
guselina 77 CUIES LACTID

En este puatg, como vemos, se repraducen gran cantidad de las
consignas planteadas oo Marinetttil en el Manifiesto fundador del
Futurismao, {190%) asi1 camo en el Manifiesto Techica de la
literatura futurista, gue data de 1912,

Pero insistamos: hay una diferencia clara de matiz entre las
consignas futuristas v el texto de taples. E} texto es muy claro

en este sentido; con una violencia 1nusitada, Maples inclusive se
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lanza contra quien era considerado el mis preclaro y exguisito
paeta mexicano, autentico patriarca literario de la epoca, Don
Enrique Gonzxlez Martinez, como paradigma de esa tradicaon
academica plenamente 1dentificada que imped:a integrar el derecho
al cambio de sensibilidad artistica, de esperimentacion estetica
como una conquista del espiritu revolucionario -gque no de la

kevotucicn- .

Cliamold. . .o todes les gue no han wde a lamer leos platos

en los festines culwnarios de Enrique Gonzalez Hartinez

ra hacer arte 1> con el estilizidic de sus menstruciones

tntelectuales, a tedos les grandes sinceros, a los que no

se han descompuests on las eflerssencias lamentables y me-
tifrcas de nuestro medie nacionaliste con hedores de pul-
queria y resceoldes de frutangss. ., 015G [ACT2D

Ahora bien, camo se diJo antes, la contribucién que el
futurismo hace al estridentismoe no  termina  aqu!l. El futurismo
aporta la estetica maquinista, la apasionada profesien de f¢ ante
el especticulo de las nuevas escenografias de la modernidad.

Maples se suscribe al linaje no s¢lo de Marinetti, sino de
Walt Whitman ,de Emile Verhaeren y de Nicolas Beaudouin, y declara
sSu amor apasionado y entusiasta por la estetica maguinista, por el
munda moderno cuyo emblema es el ruido estridente de las turbinas,
los motores, el vértigo de la velocidad, las perturbadoras

maquinas qQue caminan al ritmo energica, acelerado de la
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electricidad. 21 telegrato y el teletono que hicieron al muﬁqd U
espaclo unico, el dei aqui- 'y el ahora.. . va deéde_ ?el" punto 1t1, .~

Haples dectarva:

CUL L yuMtapengo miapastonémients deciswuel per las maguinas |

de egcribir vy milamsr teime. porila Literctura ’de - les |

wisos economiios’!

Fero esta apasibnada - devocion de Maples se va a acrecentar en

a_lcan:anao un.nivel oe genulna tascinaciizn.

Es‘necesar: 2 rusetro

eyl

ooemslt ae
diapaseon. propagandisie, de las ma-
quinas, de log pyentes sxtendidss
~Sobre las vertient hume - ae

tas gabrizas.. la
sotlantrcos con
Junto o los el
#imen wndustrialiera g

angdss  {rave

Fara Maples es claro el punte: el mundo hia aubierto de par  en
par las puertas gel tuturo. Surge un nuevo mundo, el mundo de la
maguina, de la 1ndustria. de }1a tecnica, ae las comunicaciones que
bot1ran fronteras y conaregsn a 1a humanided en to1nmo @ un  mlsmo
ideal ae civilizacian por encdima de  etiduetas nscionaflstas: el
ideal de ia mouernidad. terc no & -lo esa: eventualmentie -al menous
esp €5 lo qgue lepies 1ntuve- 1a moderaldad  terminar= pov

instalarse de man2ra detipitiva en FM=:ico: luego, hay aue  sentar
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afinen 1la sensibilidad

las bases espirituales,que prenaren vy

estetica para entendar la prodigiosa belleza de la modernidad y
para hacerlo participar de ese movimiento hacira la utopla, hacia

la exsltacicn embcionada de

tlilLtoda esta bellera del cigle tan juertemente itniurda
per Emilie Verhaeren, taen sincerszmente anada por Nicolas
Eeoudourn v ton amplianmente dignigioada y comprendida por
todos loeg artistas e vanguardia PrC1EQ LACTIO

Fara Maples, s:in duda, los signos de la modernidad estaban ya
lleganda a nuestro gals. Imposible permanecer 1ndiferente ante
il hume szul de les tubes de escape que huele a modernided Y

a dinamesme*’’ (160 (ACTI]2
Y en la diccicn de Maples, 1a Ciudad de Mewico ez el

paradigma nacional de la gran urbe que vibra con el vértigo del

futuro .

nes hemee tragado literzlmen~

‘'‘Ln medio wase de gasolina,
He ladeo mentalmente en

te (2 quenida Juarez, 80 caballes.
ta prelongecion de une eligse wnpreviste clvtdende la esta~

dccesorios de automoviles, repaccrones Nazg-~
chaste neUMSLLEDS

=~ tua de Calos V.
.
L {aCTID

nes, llantas, zrumulederes y dinames,
klaxons: bujras, lubricantes y gasclina. ' 'C18

Solamente para ejemplificar textualmente de donde proviene la
estética maguinista consagrada en el estridentisma, citaremas wn
feragmento del Manifiesto Fundador del Futurismo., de 1909,
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*'Nous chanterons les grandes jfoules agitlees par le tra-
vart, le plzrvsrr ou le revoite; les ressccs nulticelcores
et potyphontgues des reunlutions dans les caprtales mo-
aernes; la vibralion noclurne oes arsenaux £( des chan—
€ gous leurs viclentes lunes electriques; les gares
Floutonnes avaleuses de serpents gur fument; les ustnes
susgenduoes an siles de leur fumees ;

les gonts oy~ bonds nces eur la coutelle-
rie dioboligue xeog tleonves ietiles ; les pajuebols
aventyureus flatrant Urapizon o lee locomsiilves aw grand
foLirant qut r L ol tels d"enormes che-
yau~ o' zz ongs tu te wol silssant
des asre <in a aguements Je dra-
pﬂaur =t 2 o enthouswasta,, "
C15& (ACT

Ahora bien. subyacen por Otro ]lado, otras influencias en el

manifiesto, que loc emparentan de manera mis directa, mas inmediata
con la vanguardia hispazmica: el ultraismo ¥ e1 creacionismo.

No solo se trata oge referencias e

lici1tas sobre algunos de
los protagonistas dei ul4rarsmc como Guillermo de Torre o bLasso do

la Vega, o sobre art!zuios y manifiestos publicadaos en revistas

ultraistas como el caso de iClosmopolls, Se trata de aspectos
muy concretas que llaman ls atencicn de nuestro estridentista y
Que son incorporados a su orovecto.Maples probablemente desde a™os
antes de la aparicion de aztual ne. 1 habia trabado un fructtfero
contacto con la vanguardia espa™ola, como se puede evidenciar en
la mencion que Maples hace de un poema suyo *r*Fosas Electricas'’

putlicado en el numero 34 de Cesmeopolis.
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Hay que decir, desde luego, que en muchos cascs no se trata
de aportaciones ariginales del ultratsmo. No diremos tampoco que
se trata de plagilos, sino mas bien de reinterpretaciones,
re—-creaciones nechas a partit de tendencias genetales del arte
vanguardista en todo el mundo, adecuadas a la problematica
mas bien hispanica.

Ahota bien, los puntos de coincidencia entre unos y otros van
a centrarse en alogunos conceptos generales de orden teorico como
un espiritu compartidc de cosmopolitizacien y apertura al mundoc dae
la mpdernidad, la defensa de un arte autenomo, anti-imitativo, asi
como la ruptura con la diccien academicista , la urgente
actualizacien de la forma literaria para adecuarla a la novisima
sensibilidad del mundo moderno y la reconciliacicn entre arte y

vida .

TWIIIL S0 .0 De agur Que extsta une mas amplia wn
gretezion en las ermociones rsonales electrolizad
or. @l postitve de los nusu procedumientos
gor e estos cristzlizan un as L2 unITnumes Y [ 21 2~
lista de lz vida. Las vders muchas veces e descarr:-
Lan Y nunca son coNtlinuas Y eusesLvas, S1ne sumul ta-
nenc a Lntermutentes 1], Faslena ergeuind R Cen=
drars, Cospopelis num, 33 ' C183 [ACTID

n o~

En otro lugar del mani“iesto, Maples Arce reconoce y celebra

la voluntad de ruptura con la diccien academcista y de
reconciliacion entre arte y vida, entendida esta como un impulsao

181



de ruptura.

Gy los uL(r51¢i5e espafales; tran
Frapael ansznaﬂ As:ens.‘La Lypuidac Lo
164 [ACT)} L

‘Cuantal payer ) mas hondz emosten he
crecorie. de periodico
egos crganillerts

ra recitales de

mae

nas geeudolilr
changarre gratis a lx

rone

tortamente wnferides ante el audiiore
fox-treantes eopasmednias W burgues
zoncubinas p sus saras de coudsles, <
frrma my hermane asprriiual Gurllermo
nrfieste yorsta lervde en ba primera
Paristana, ..’ 'C1685 (ACT]2

Pero,

t comparte con el ultraismo una

problema de la tecnica. aztual ne. 1y el

adhesion a una sere ae proposicilanes

manifestar en 1la obra de arte la ev

sensibilidad moderna.

Con el ultratsma, Maples Arce cre

configurar tecnicamente una nueva sintixils

suprimir elements evtrano

CTdescrigmiaon,

gerspestiva’
destacar en este punto que Justamente es &

interesante entrecruzamiento entre el estr
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arbitrarte Yy suge,

exptoston

ademas ce estas aspectos tesricos generales,
marcada
ultralsmo

de

scriken por woz de
n de las hojas secas''

1z ]

ra nIVLr en un

te, gue en (odos
nom&ores melodices, pa—
s serioritas, declana—

o Adreyuntive e nthias

4
ren

Bs temeroses por sus
omo ralirentements av
de Torre, en su ma~

ultrawca de

Actual no.

preocupacisan  por el

comparten su

arden  tecnico para

1dencia de esa nuava

e an la necesidad de

- Es necesario

postica

P desnaturalizado

=& LACTY . Hay que

aui donde se produce un

identismo, et ultraismao



y la poesita pura enarbolada en el creacionismo de Vigcente
Hﬁgdabrn.

‘ Maples se emparenta con Huidobre porque con 1, cree que el
camino para restituir a la poesta su verdaderc sentido, para

devoluer la2s palabras 2 la triéu, puede estar sn la poeste  pure.

en {o readwad
Co.00 puss pre
la Nzturateza,
on ol fondo c—oro e

*'XI. Frjar delimitaeciwcnes estetlcas. Hazer arte con ele-~
MENLOS LropLes y congent(os fecundades en su grogic am—
brente. Ho reintegrar waleres, sine crearlss totaiments
€...0 Hacer poesia pura. suprimiende todo elemento extra-—
o y desnaturclitzede. ' 'C18% [ACT1D

Como hemos podido constatar, los puntos de contacto de Actual
ne. 1, primer man:fiesto estridentista firmado por Manuel Maples
Arce en 1922, son multiples y abarcan una enorme gama de conceptos
teoricos de movimientos igualmente variados. Mas importante quizas
que =21 hecho mismo de saber si PMaples Tue O no wun 1dexlogo
original, es el hecho de que fue un lector crtitico, cuidadoso e
inteligente, que supo matizar su experiencia en el conocimiento de
la vanguardia para adecuarlo a lo que el suponta eran las

necesidades mis urgentes del arte y la literatura nacionales. En
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Maples no hay una voluntad de (raslacion de teorias, sino un
espiritu genuino de busqueda y experimentacion. A medida que el
movimiento se desarrolla, las 1ntuilciones originales de Maples
Arce van tomanda forma, solidez, paralelamente a las de sus
compa™~eras de lucha. Sin embargo, Actuat no, 1 cumple con- su papel
de ser portador de un espiritu de modernidad desconocido en el
entonces aletargado ambiente literario mexicano. No hay duda de
que Maples entiende el mensaje de la vanguardia interpacional.
Ahora bien, iDe que manera en este primer documento, WMaples
concibe la adecuaci<n de este mensaje a las necesidades expresivas

mexicanas? Ese sera el tema del siquiente apartado.
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Como va se di1J0 en un apartado anterior, a partir de - 192G,

-en un sentido amplio- comisnza a

el espiritu revolucionar:
manifestarse como un 1mpulsc de reordenamienta, de regetinicicn vy

exaltacisn de i> nmzzzomag. Bl arte mesicanc recien se  habia

sacudido el yugo oe un proyecto cultural estrecno. limitado para
las verdaderas necesidades expresivas de la sociegad en  su
conjunto. Como nemos visto, 81 gebate sobre G nacaionsl, centraaa
en la rqqupergcxcn de un sinnumero de formas proscritas  por la
estetica academicista, era de ta mzs alta prioridad.

5in embargo. las i1nterpretaciones de este nacionalismo eran

. Hemos dicho que el eroyecto cultural

muy diversas !
vasconceliana proponia un raordenamiento de categorias culturaies
en una nugva Jerarquta que exaltara et mestizaje , la traoicieon y
las ratces prehisp:znicas de la cultura mexicana como base

espiritual sobre la cual equilipbrar, congrecar la 1dentidad

nacional en torno al mesisnismo de la
De acuerdo © no con las 1deas centrales del provecto
vasconcelista, 1la verdad es que una buena parte de los

creadores que 1ntegraban la vanguaraia artistica mewicana se
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congregaron en tornd a esta husqueda de los valores y las i1m:genes
tradicionales de lo meixicana .

Ahora., 51 bien es cCierto qua en este prieer manitiesto
estridentista las refle:iones de Maples dArce no contarman
proplamente un corpus maduro v definido de 11deas vy propuesbas_
esteticas , tampien es verdad gue sin  duda en  Actusl Az, 1 ya
estan presentes los puntos claves en  torpo a los cuales el
movimienco afirmarta su postura frenta al debate
nacionalismo-cosmopolitisma.

En aztist =0 3 no hav  pronunciamientos definitivos: lo que
hay son esbozos. iIntuiciones que a medida que el movimiento fue
tamando forma m:s gefinida y se vinculs al proceso de cambio del
arte en general , se van soiidificando en torno a una postura
ideologica mz2s clara.

En campi1o. sorprende la farma en gue ya en este primer
manifiesto Maples reconoc2 en el humor, la paradia, la buria
festiva, una poderosa arma idecl<gica de subversion . No cabe duda
de que Maples édrce es un ensar: terrihie , con un  agudo 1nstinto
lndico gue educado en la escuela 1rreverente de la vanguardila, se
convierte en un espiritu rebelde, juguetcn ¥y malicioso.

Dentro de la mesor traogicion « Maples incluye el

aNLTIAT IS

humor, la parodia, el esczndalo como patte del prougrama ideolegica

186



dal Estridentismo. Maples opone a Is largo de toda su arimer
manifiesto el gesto farsico, el desparpajo, la carcajada, a la
rigida solemnidad de los salones, las academias 'y los gabinetes
ourocraticos.

Ahora bien, cabe decir en este punto gue 3 pesar de que la
burla, el sarcasmo estin presentes en el prograna  estridentista,
hay una diferencia notable de 1intencien con respects al  humor
icido y desesperado de la vanguardita interaacional. en especial
del Dada.

Mientras que en el Dada el humor se ejerce comag una faema de
violencia, de destruccion y de evasi<n ante 1la srealidad, en el
estridentisma y en general en toda la vanguardia latinoamericana,
el humor tiene una carga critica, pero sobre todo, una ntencidn
festiva: es un humor que celebra la fiesta de la libertad, de 1la
ruptura y del nacimienta en el presente de nuevas codigos de
creacion ¥y caonvivencia que recofcilian al individuo ¢on  su
sociedad.

El sequnga elemento signiticativo que vamgs a destacar se
retiere al llamado de Maples frce a asumir una postura intelectual
de cwnceridzd que dentro del mismo manifiesto se va a traducir en
una valuntad de renavacion.

Fara Maples el principal defecto de los grupos reaccionarios,
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1nsensibles ante el espiritu  revolucionario que prevalecta en
todos los ambitos de la vida en Maxico es la falta de sinceridad,

la falta de autenticidad , la evidente 1ncongruencia entre la obra

y el espiritu de lz e@poca. Fara Maples év‘a claro que Foiiico  wvivia
una 2poca de profundas transtormaciones ; no s~le las estructuras
politicas y sociales se estaban mouitficando, s$1n0 Que comenzaba a
sentirse la presencia de un Tuerte resuargimiento cuitural. La
pintura, la mysica comenzapan a actualizar sus lenguajes, mientras
la poesia continuaba recurriendo a los mismos esquemas de un
modernismo ya academizado que dif:cilimente podia dar testimonio,
ser experesisn legitima de tales (iranstormaclones.

Ante esta 1nadecuacion Haples pide sinceridad, autenticidad,
pide una diccien nueva, un lenguaje nuavo capaz de actualizar las

formas de la creacion poetica en terminos de modernidad.

R B TRNFY vatnd . " momentc sercres, que

hay zamée < ne Se han anegado de

z2luminte, ¥ d2, se pasea super-

frevalmente atos, He agu una

gragrca ger ectice €2 hacen Los
resueite en ol te-

dizleoges in
clado, *° (1




€ arorga de un publice wnsuyficientomente distatorial w
tardurte de crefincs oftcissss, acudemtios fotofobicos vy
sgguiToles troficantes Y plencriosd T 17 LACTID

Este lleva a Maples a plantear repetidamente en el manifiesto
una necesidad urgente d8 renovacism  poetica, asimilando  las
conquistas del arte modernag 3@ traves de un procest crisico , de

upa quinta~esencializacion @

t'vll. Yo nods de cremciorieme, dadaismeo, evMpresionismo
FATONLSMD, SLNLSLLEMD, UMAFLALSMS, SULromarisme, CuOLImo
orpreme, etcetere, Stcelers, Jdf iames MU S MENCS teort-
zades y epiorentes, Mogomos una £ . & v
y depuradora de todxs lee tendenc 3 L3 el
plans mamme de nuestrz modernu o = =
epalante, ro lgn deseo 3

O, £1n0 OOr NG FLFNLOS2 COnTLs 5

i@ esprrvtuzl, t U7TE [ACTRY

Se trata pues, de resalver como Maples mismo 1o serala, un
problema tscnice que actualice la expresisn pastica.

Este punto es sin duda uno ge lgs mas importantes de tado el
manifiecta. Mapies reconace la necesidad de transformar la diccien
de las artes, de la poesta en un lenguaje de modernidad
revolucionaria, de participacisn intelectual con el mundo., Maples
satie que &1 mero traslado de tormas, de tendencias sin &
mediacisn de un proceso critico reproduciria de nuevo un  esguema
de dependencia intalectual vy estetica incompatible con el espiritu

revoiuc:ionario que la vanguardia afirma.
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No se trata pues, de adoptar una diccien y as: acceder a la
modeérnidad. Sina participar de una diccién para poner al dta la
empcion estetica y sus formas., en  c¢oncordancia con 21 nuevo

espiritu. Sintetizar tendencias para aceptar la modernidad;

asimilar conquistas con un doble sentido: participar en €1 mundo

con una voz original.

Las i1deas de Maples, sin embargo, estan todavia en proceso de
maduraci=n. La mas probable es que el mismo no haya visto en su
momento, ni toda la amplitud, ni todas las implicaciones que Ssu
propuesta eventualmente podia tener. Fara Maples, mas que un
problema i1deolegico, se trataba de wun problema formal; es muy
sighificativo que s& hace espectial enfasis en que se trata de
resolver un problema tecnico, circunscerito al ambito poetico. 8in
embargo, 85 wun punto de partida. Cuando HMaples descubra la
necesidad de vincular su praograma con el impulso de cambio
presente el movimiento artistico mexicano de su tiempo, descubriri
a su vez el alcance y la naturaleza real de su peticion.

El segundo punto gue vamos a destacar es la clara voluntad
iconoclasta que esta presente en todo el manifiesto. No
repetiremos aqut lo que ya ha sido explicado en otro punto de este
trabajo; trataremos tan svlo de llamar la atencizn en el hecho de

que la actitud reiterada y violenta de truptura con el orden , para
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vﬁaplés significa la unica opcion real de cambio. Iconoclastia y
desmitificacion de fermulas, simbolos tras los cuales habita la
negacisn del esp:uritu critico necesaric para acceder a la
modernidad, La i1conoclastia, la desacralizacisn, la ironta sirven
pues, de estrategia para generar una voluntad crttica, que
eventualmente pudiera garantizar un estado intelectual de
cuestionamiento permanente.

La lectura superficial y sin perspectiva que niciera del
manifiesto la critica academica vis en sliogans como 'Y Huera el
Cura Hidzlgo'’ L ] {ACTID una postura antinacionajista
intolerable. Y es gue Maples sab:a sin duda que siendo la cultura
mexicana una entidad que se& sustenta y S manelJa en torng a
simbolos e imagenes vivamente arraigadas en la tradicion, la unica
forma de dar a la creaci12n mexicana la oportunidad de adoptar una
actitud ¢ritica capaz de enfrentar a México ton el mundo moderna,
era demoliendo de golpe el halo sacro gQue cubria sus proplos
mitos, y que entorpecia cualquier intento de transformacizn.

No hay pues, tal actitud antinaciocnalista. Maples oprotesta
contra el nacionalismo cimentado en formulas rigidas, en valores
inamovibles, en imagenes sagtadas: peroc a cambio propone una nueva
actitud intelectual crttica, antisolemne, revolucionaria, de

apertura y participacion can el mundo , y en esa medida, con la
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madernidad. Este, en la diccaon de Maples, es el unicg

naclonalismo posible para Mexico.

Y es en este punto donde en astual  re, 1 aparece un tercer

elemento significativo: la apertura cosmopolita. Maples hace un

ilamado a tener ' TongLaAnZT

~

2 gergraria’’lI74 LACT1).  Como,

vimasen el apartado anterior, el cosmopolitismo estridentista no

es original, ni1 nueva. 51n embargo es un punto esencial del gue se

parte para articular el nuevo ienguajJe para la poesia mexicana que

buscaba el mavimiento.

Modernidad ¥y cosmopolitismo son sinonimos en la diccidén

vanguardista. llaples 1invita con singuiar entusiasma a abrir la

1maginacion creadors v el 1ntelecto al di2logo estetico con el

mundo. E1l signo de la mogernioad, como ya se diJjo, es la

samul taneidad, la ubicuzrdad. ElL gi13logo universal, la

participacion cosmopolita son la tfeliz condicion de ia modernidad

y para Maples, la verdagera exigencia del arte mexicano es ser

modernos antes que ser nationzlistas

rge
colective emL-
e los rmertdia-
#lo, Las unicas




La propuesta que tlaples formula, pese a estar todav:ia en vias
de maduracieon. parece orientada sabpre todo a ramper la  1nercia
cultura, y a aceptar la evidencia d& una nueva sensibilidad
creadora que debe manifestarse tanto en un lenguaje nuevo para las
artes, como en una nueva actitud critica e inteiectual, Este
espiritu de cosmopolitismo, transgresion y cambio es ia unica
forma de nacionalismo con la que Maples y su primer manifiesti
transigen.

Todos estos planteamientos, madurarxzn m:s en la accizn
arganizada de 1o que serk: el arupo estridentista en los afos
sigutentes, en su adhesicn al movimiento general del arte
mexicano, gue en los manifiestos de los afes posteriores, mismas
que cumplirin -segun veremos— mas una funcien de proselitismo. de

propaganda, que de vehiculo de teorizacieon,
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El segundo manifiesto qel movimiento esta fechado en Fuebla,
el 1o, de enero de 1555, v lo firma el apenas recien formado grupn
es;rndentxsta: Manuel Maples Arce, German List Arzubide, M.N..
Lira,..y doscientas firmas.

Este segunoo manitlesto presenta sensibles mogiricaciones can

respecto a

ol 135 de. fhecho a partir de este sequnda
documento se van & getinir muchas de las caracteristicas de los
manifiestos restantes.

No se trarta de un maniriesto propositivo. En realidag muy
poco se a™ade de nuevo A& las proclamas del pramer manlfiesto. De
hecho, podriamos decir gue S22 ftrata de un  llamado, de  una
proclama bajo la torma ae un maniriesto explicitamente
propositivo. £l documento se estructura en sres partes facilaente
identificables: una 1ntroduccion, una primera seme de cuatro
puntos oonde el grupo afirma una seri1e de conceptos, una segunda
seri:e de tres puntos en donde €1 grupo de manitlesta abiertamente
en contra de una serle de simbolos y persanales, como lo  verenmos,
y finalmente, una tercera parte en donde el grupo hace sSu gran
proclama, cerrando el texto con una sucesion de sloyans

tncendlarios y la lista de firmantes.
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Conserva de a-tuzt ne, t el mismo tono 1ncendiario, la misma
vocacioh 1conaclasta, el mismo 1mpulso iugico e irreverante, la
misma voluntad oesmitificadora del arte y sus Tormas gque como  ya
se dijo, tlene su antecedente mxs clarcen el tuturismo pero
sobre toda en el Dadx frances. Sin  embaruo,pese a ello, en
terminos generales pareciera que los puntos de contacto entre el
movimiento y la vanguardia internaciaonal se diluyeran, o al menos
que se hicleran menos evidentes a simple vista.

No es tanto que el estridentismo se aleje, se distancie
propositivamente de la vanguard:ia 1nternacicnal. Lo gue sucede mas
bien es que las i1nfiluencias, los puntos de contacto comienzan a
ser menos superficiales 1 el vertigo de los primeros momentcs
ccmienza a transformarse en una experiencia  mis madura, mias
asimilada, mis consciente . El mavimiento comienza a ctener vida
propia, gana solide: en el momento en que se plantea no s<lo la
necesidad s1 no -por gque Ao- la copveniencia de ampliar  sus
expectativas 1niciales para involucrarse de manera total al
proceso reveolucionario -en sentido amplio- del pals. Mexaito estaba
viviendo un momento heroico. de resurgimiento, un momente
revolucienarios la diccien vanauardista podia significar, luego,
la opcion ezpresiva 2~ptima , necesaria para actualizar en terminos

poretrzos ese estadio espairitual o
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actual n=. 1. habia sido el parteaguas, el gesto inical de
ruptura con un orden intelectual caduco, la mecha encendida que
hi1zo evidente la necesidad del cambio. Este seqgundo documento
mantiene ese llamado vehemente a la ruptura; pero a“ade una
exaltacizn sin precedentes de la ideologqia de lo nuevo frente a la
de lo viejo, y scbre todo, una deftensa, una apolog:a en favor de
la nueva generracicon de artistas @ intelectuales que estaban vya
concretizando en cbra ei espiritu revolucignario .

Fero bueno, icomo se da , entonces, el contacto entre este

segundo manitiresto y }la vanguardia internacional?

v
<
e
o

3.2.1 Mani{iaclio pctridentycta no. vanguardia

internacional

Como vya dijimos, se mantiene el tono 1ncendiario, iconoclasta
heredado del futurismo. Sin embargo, aparece un nuevo elemento que
en el primer manifiesto hab:ta estado solo sugeride de alguna
manera: la oposicicen entre la ideologi:a de !~ nuews frente a la
ideologia de leo we

A lo largo de todo el manitiesto se ataca reiteradamente la

ideologia del academicismo. vieja, anticuada, caduca, insuficiente
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para dar testimonio de la nueva sensibilidad de la epocaj:y opane
el empuje de un nuevo arte, de una generacien’del jevenes’

renovadores y entusiastas.

ft...oxttancs o la puventud intelectuxl del Lstade de Fue—
SHia, a los no contaminedos de reaccieonarisme letargice ¥
antropgomerfo = gue wengan a engrosar las frlas triunfales
del estridentremo... (176 (MEZ) :

A lo anterior, el grupo estridentista opone el recomienzo:

entustastia Yy

a  wnpatetud

comios coordi-
<

“‘lLa posibilidad de un arte nuewe, puven
palprtante €., . D superponiende ruestra
espiriiual, al easjpusrze regrosivo de
nades, con reglamentos policraces, tmpertact
s25 de reclames  y pranes  de manuhr
crepusculo.. .’ T177 [HEZ]D

Para el brupu de firmantes, se trata ge una autentica batalla
campal entre lo viejo y lo nuevo. Este ciego antagcnismo, ademas,
se manifiesta en todos los aspectos de la vida en HMexico. Mexi1co
vive tradicironalmente, vive arralgado a una serie de 1migenes, de
slmbolos que se han vuelto retoricos, figuras huecas, vaciadas de
su contenido original y que atentan contra el sanisimo 1mpulso
Juvent! de cambio y renovacisn.

El manifiesto arresete contra las h4roes de la
patria,coﬁvertidns en retérica, en discursos y palabrerita; a estos
herces gastados por el abuso de las formas tradicionales, yapone
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ia exaltac;cn' de nuevu:s heroes, heraes cercanos, cotidianos 'y . en
perfecta:armnnxa,can el mundo de la modernidad: .Charlie “Chaplin,

‘por. ejemplo.”

enfer.

‘*Es nececarie depender nuestra  puwtentud gque’ han -

mado los merolicos evegisticos <on nombramiénte. oftcral .
ds catedratices. Charlss Chaplin es angular, representa-~ !
tvvo Yy democratice’’ (17E (MEZ1D ; ; ‘ z

A continuacion, el manifieste arremete muy en concreto contra
los detentores de ese poder reaccignario, -y se lanza en diatribas
contra los muy respetables maestros del Colegio de Puébla . Se dan
nambres, misnos que son ridiculizados, desmitifticados de sus
encumbrados pedestales. Se ci1ta a don Felipe HNeri del Castillo,
‘* fonografc wntergretat Lo det histerisme primaveral
tergiversads, . " T02TY [MEZIN, a don Manuel Rivageneyra y Falacio
tr..omomia presupuestiua de 2 reclec hiarios’t0180 [MEZ)) o biren
a don Jos2 Miliones Savmiento, '‘resitador da oficio en teda clase

de prexerrstis > ol Jazz Band se

sangolotean en

En fin que, como se puede abservar, se trata de librar una
guerra sin cuartel contra la reaccion cultural, contra los valares
de lo wislo, probablemente contra las antiguas nostalgias

modernistas para salvar el espiritu recien liberado de la
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juventud; Jjuventud por lo demae heroica, 1mpetuosa, conciente de
sy  responsabiligad para con los tiempps veniaeraos, Juventud
blaogueada y en peligro de sucumbils anta las prebendas y <21 poder.
Ahora bien, lo que en el orimer manifiesto nabta tenido una
enorme signiticacion, la e:xaltacizn desmediga de la mzquina
-i1magen ya cotidiana de la vanguardia 1interpacional legada como
herenc:a del futurismo— sigue apareciendo en este manitiesto,

aungque con mucha menor vehemencia y enfasis:

Anora bien., ademas de tomar del Dacx frances el impulso
iconoclasta y desmititicador de las formas artisticas, la vocacisn
ludica e 1rreverente, esta manifiesto i1ntroduce un elemento gque
aparece en los mani1tiestos dadaistas y qQue en aztual. ne, 1 estapa
apenas espo:zado: una postura abiertamente anti-clericalista, que
sin duda mucho tiene de expresicn contra una praoblematica muy
local, muy de la sociedad poblana, firmemente enraizada en su
clericalismo.

Asl pues, se invoca la figura caricaturizada de Aifonso XI1i
como paradigma de lo espa™ol, a partir del useo 1rreverente de la
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auy devata letanta del]l rosaria , para arremeter contsa aese  muy
palpable clericalisme paoblang, pero ademss, para poner de
manifiesto una necesidad de reafierear el fin de la bhegemonia

espa~ola coma centro umica legitimador de la cultura .

CCCCAGUEHONISY Terzerc: En russtr Al fonso
X1, 2t sacna de¢ los rendercs us rios, sam  de
tos wtntelectvales de algarzata, salud ds los  enfermos,
consuelo de los aslisidos, rosu mastica, waso Sespirt-
tual de alazziarn, asente -najers e yna camoleria do Sta
Clarz; ,te gran chachara . C LS (MEZ)

Ahora pien, hay gue cestacar dentro del manifiesto  algunos
pPUNtos que son de sucha signiticacion  sobre  la manera en  que
Maples y 21 grupo estridentista van madurando su  espeariencia
vanguardista para acercarla mixs a las verdaderas necesidadas

npresivas del arte, esto es. para acercarla mas a un  concepto
ariginal de un vangusrdisme mextTand,

No hay duda de gue a partir de este manifiesto €l mavimientg
toma otro cariz idecisgicor ya no se trata sclamente de aboacdar un
arablema de la tecnica, de ta vigentla o No vigencia de las formas
del arte. La lucha del =airidentismo se convierte en una batalla
campal por consolidar un estadic permanente de renovacion
estetica, as! como garantizar la nsercion de México en el mundo

y en el debate de Jla modernigad.
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Fara Mapies y el grupo estridentista, resulta ya clars,

1tnobjetablie la necesidad de entear ge lleno en ‘la sensibilidad

contemporixnea, en el esplritu moderno. Tras el problema de la

tecnica, aparece un desario de mayor alcance: e1 conformar una

ideologra estetica en concordancia con aquella sensioilidad, aque

ademis sea capa: de darle voz, expresion a una sociedad nueva,

emanada de -un 1mpuliso revoluclonario y de 1nsertaria en el mundo.
Es en esta intuicion de alguna manera explicita en el

mani1fiesto , que el movimiento comienza a ganar sol:idez :

CTCAFIRMEMIS) ¢
asspiritust
werdad, n2o
zhez Guerr
das. Jue !
una soliga
cacion sue
rmagenes o
La pintura, =
mensional,
ticos dominantes

t

"
1

¥ mas adelante, el manifilesto prosigue:

‘‘Desonder ol estridentisme es defender nuestira verguen-—
za wntelectuzl.d 125 Que no estlen €on nosotres e los
comeran Lo zopilotes. £l estridentismo es el almacen de
dende se surte tode el nmunde 0185 [MEZID

La defensa de la gue habla 21 manifiesto es no la defensa de
un movimiento literario exclusivo, es la defensa ael arte
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vanguardisté y dé un prAncxu:o de renovacion paralelo al principio
de. la tradicizn. ‘

Estos pronunciamientos se hacen  mas significativos S3
pensamos que es justamente en ese 1923 cuando se libra la primera
batalla a gran escale de la generacion vanguardista por hacerse de
un lugar no s?lo en el gusio del pwiico o en al sena  de las
academias; sino por  ser reconocidos, 1denti ricadas como Los
artistas deposi1tarios del esp!ritu revolucionario de Mexica. En
este 1923, los artistas de vanguardia cierran fiias en torno a un

mismo objetivo: garantizar un  principlo  legitimo de renavacién

artistica e intelectual para Heiico, conformar un praovecto

cultural nezicnci. Recuerdese 51 no que es en este 1927 en que

aparece publicaoa el

tecnizos, £ Y

Resumiendo pues, sobre la presencia de la vanqguardia
internacional en este tercer manifiesto del estridentismo, diremos
que se trata de un documento donde las referenciras explicitas de
los manifiestos i1taiianos y tranceses parecen diluirse, tienen
menos peso, lo que no significa que desaparezcan. Frrevalece del
futurismo la oposicicn entre la 1deologta de lo nueva frente a la

i1deologia de lo viejo. asl como una exaltaci=n menos vehemente,

menos enfatica del culto a lta maguina y a la escenografia
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estrictamente moderna. Del Dadx frances prevalece una’ - voluntad
rconoclasta, asi como un 1mpuisa hacia la irreverencia, el
escaindalo, la desmitificacion del arte y sus  farmas 'y ‘ha:la el
Juega: resulta 1nteresante decir que pese a que el Dad: esta
detras de cas: todos los manifiestos estridentxétgs. el ﬁév;mientu
Aunca se ve contaminado con el nihilismo . gue ‘allenfé “a ’accibn

incendiaria de Dadx.

3.2.2 Hagionaliems ;o

La tensicon entre nacionalismo y :os@po);tismn se Fesuelve en
este momento a patrtir de tres conceptos que si bien estaban de
muchas maneras presentes desde el primer manifiesto estridentista,
al salir del espacio postico y lanzarse a considerar el problema
general de las artes,necesariamente toman un npueve significado.
Estos tres conceptos claves seran: desmtificacion, apertura vy
participacisn.

Como ya se dijo, de pronto pareciera que la postura del
estridentismo frente al problema de {o nocional es ambigua. Na  se
sabe explicitamente que se afirma, gue se rechaca y de gue manera.

Lo que si parece claro es que existe una tension entre ambas
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polas. En este segundo manifiesto, esta tension se da primero,
comp  un  1Mpulso O ruptura con  un nacionalismo retarico,
mitificado, inamovible; un nacionel:ismo de estatuas, de culto
fervaroseo e 1ncuestionable. Ruptura con ese nacionalismo 1incapaz
de resistir la critica —rigurasa o no- de las 1magenes que
detenta, v que dezde iueco, al anguilosarse alienan la capacidad
natural de ejerczr la critica e impiden. cancelan por principio el
libre flujo. el libre 1ntercambio ge ideas.

Fara los pintores muralistas. por ejemplo, resultaba claro
que el ancisme regime habla no solo alienadd, s1N0 proscrito los
s{imbolcs., las i1magenes originales en las que se expresaba la
nacionalidad; tormas que verbigracia, sea i1dentiricaban con el
indigenismo, con las tradiciones populares. La tarea era pues,
rescatar aquellas formas. Yy reivindicar su valor est=tico ,
interpretarlas en terminos del espirite revolucionario. Sin
embargo, este impuiso se sustentaba en un fundamento ideolégico
esenclalmente conservadgor. m:s a la busqueda de encontrar arraige
en la tradicion gque Tunda la 1dentidad. que a la busqueda de
configurar un modelo esctatico  fundado st en et arraiqgo, pero
tambien en la apertura; un modeio donde el valor del cambio y la

experimentacien eéstuvieran garantizadas
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De algun modo es pos:ble que ei grupo estridentista  tuviera
al menos la 1ntuici?n de que el discursoc de ia pintura muralista
era sin duda suceptible de convertir este impulsc por tecuperar
las formas 1dentiticadas con la ratz de la cultura me:sicana en
dcgma, en cliche =1 No se garantizaba para las artes primero. la
defensa dei principio de cambio v experimentacisn y  segundo, una

actitud estetica, 1ntelectual de apertura, de 1ntercambio . de

Fara los estridentistas de este segundo mantriesto, el
problema real se centra pues, probablemente no tanto en 21 debate
entre lo gue es nazionzal y lo que no lo es. Si1no  en  asegurar
tanto en el artista como en el publico espectador de la obra de
arte,un espacio de creacisn y re-creacion estetice abierto,
conciliador.

De este modo, el nacionalismo se 1nterpretarsi, primerc como
un firme impulso desmitificador —como ya se di)o- de las estatuas,
de las i1mz2genes y simbolas convertidos en retorica. en valores
inamovibies, en culto anquilosado por ltas distintas versiaones oe
ia cultura oficial gue i1mpice el libre trinsito de 1deas, de
puntos de vista mas criticos que cuestiaonen (2 meMxicans.

E!f discurse de Ilaples opone en este sentido una nueva

interpretacisn de la histaria otficial y los valores 1ideolwogicos.
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gque detenta, basaua en ia discontinuidad ¥y la aproximacion del
1Ndividue a su Propie pasadeo. Esto es, se suprime el prejuicio gue
legitima la historia oficial como verdad intfalible y sustento de
la autoridad, y se le devueive al individuo el derecho a
reinventar su proplo pasado en tsrmineos creativos. No mas historia

oficras. monoll tica e 1namovibie y s a una historia ae

1ndividuos, construlda desde ia cotidianedad .

x del Sral, Zarageza
tem fmuncan del ‘' fuimt”t

P
os rvooles peopulares
(1=7 [MEE)D

En el manifiesto parece estar presente. al menos como una
intuicisn la posibilidad de acceder a un 2tro nacionalisma, a otra
vision de Meiico delineada con 1migenes mucho mas cotidiahas, en

un lenguaje vive, 1nmedrato. Esta  intuici®fh  nunca se hace

explicita en el texto: de hechio cas:i podriamos decir que se deduce
por oposicizn en los puntos donde e: ataque a las tormas de aquel

nacionalismo ret=rico, academlradp es evigente.

. profunde desden hacia la rancio-
grnes walores sguncronales, enzendi-—

2 canibal parg todes las tnguietu—
novaucres que conmueven la hora tn-
surreczvon i veda mecantsLlca 182 [(MEZID
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Este punto del mani:fieste es  especialmente signiticativo,
porque se deja en claro gque la proclama no es contra el

nactonztt sy 22, 51n0 contra aguellos qgue valisndose de 1a

ignorancia colectiva han acu™ade una =serie de emblemas, han
levantado estatuas gue desde luzuo no hablan del HMexico auevo
gue entra de llenoc en la modernidad, y S: en cambio, legitiman el
podesr que culturalmente aun detentaba la ideolog:ra del

acadgemiclsmo.

fhora bten, en el manifiesto nay siczans  ambiguos, en el

sentido de que contienen mensajes contradictorios. Consignas como

a
[y
I
3

trivive ol mole de Guzpolote:r ... Apogoremss el so
sembrerzzo ... 0 A4 log gue ne esten con neosotros ce le€  comeran
los zeptlotes' ' (%9 (MEZ25 por un lado desacral:izan el gran wcpilco
de lo nacional, y ie imprimen un tono de farsa, lo 1nvolucran en
el juego y la ironia, Yy Ppor otra ponen de manifiesto la
posibilidad de descubrir ese otro Mexico, no s+lo en las visiones
magnlfx:aé del futuro, la mecanica y la modernidad, si1no tambien
en unnacteonalisme de lo cotidianc.

Ahora bien, ademas de consolidar la iconoclastia, la

desmitificacion de lo nazionzl, el manifiesto se proclama por la
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apertura, primerc y gor la participacion despues.

fApertura al mundo de la modernidad, a la 1deologia de lo
nuevo. S1n embargo., en este punto el texta se torna ambiglo.En
realidad nunca Queda clarc s1 esta apertura conlleva la posibilidad
de contfigurar un nacionalisno provectado hacia el futura: el
verdadero Mexi1co no seria luego, el del! pasado, sino el del
porvenir; o bien si: el debate, la lucha del manifiesto se centra
mas en el debate entre lo nuevo y te vieyo, que en el debate
del nacionalismo .

La ideologta del ruturo, de la modernidad parecen ser ya no
solo patrimonio universai, ajeno a toda etiquata nacionalista,
sino condicion sine gus non de  supervivencla  para la sociedad
misma. Es asi como la urgencia es mias por ser modernss que por ser

necironalese .Ei manifiesto es claro: hay que consolidar:

Tl tedas Qo wageiervudss ¢ t2adee Loz desece rencouado-
res Que zonmueven la hera wneurreccicnal e  nuestra
vida mecanisiiza’t J190 [MEEXD

‘CPalpitar con la helize del ti1empe. Fonerse on marcha
hazcvz el puturs’’ J191 [MEZ)D

Lo mas 1nteresante es que en cuadlquiera de los dos casos,
este principiao de apertura que en el manifiesto es una necesidad
tnaplazable no provoca el enfrentamiento entre lo pacional y 1lo
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casmpolita. Es posible que propositivemente el maniriesto haya
eludido pronunciarse en este sentido. Este es sin duda el depate
1ntelectual medular de! arte mexicano de los a*os velntes y
treintas, de modo gque dificirimente el estridentismo puao
permanecer ignorante, ajeno a 2i.

Frobablemente esta omisi2sn, D S: S quiere esta ambiguedad se
deba sobre todo a la necesidad urgente qgue para ellos era el
consglidar para el arte mexicano este principio de apertura del
que tanto hemos hablade y que, eventualmente, se convirtiese en un
1impulso de particigacicon de Mekico y su arte renovado por et
mundo y el lenguaje de la modernicad, en el debate cultural del
mundo.No es gratuito gue el manitiestose pronuncie sabre ta
urgencia de participar activamente del cambio esn la sensibilidad
estetica y espirltual contemporanea, ni que se hagan
pronunciamientos para reafirmar el fin de la hegemonta cultural
espa™~ola sobre nuestra cultura y el desprecio por tedos aquellos

intelectuales mexicanos que se camplaclan en pralongarla.

Ahara baen. lg que s1 resulta un hecho es que estos

pronunclamientos —-i1mplicitos o no- estan presentes en el
manifiesto mis como una 1ntuiciTn que c¢omo conceptos defainidos,
solidos ideologicamente nablanao. no olvidemos que este manifiesto
esta fechado en 1922, y si bien es cierto gue el movimiento
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comenzaba a ganar solidez, a definirse y a insertarse en el
movimiento general de rengvaci2on arftistica del pais, Nl con mucho
se ha llegado & un nivel real de madurez. El manifiesto no. 2 del
estridentismo marca una transicion. trata una serie de lineas
conceptuales aun muy generale; que 10 tomando torma en los
sigulentes akos.

Es de llamar 1la atencion que Jde pronte para los
estridentistas de este manifiesto el ejercicio critico de ninguna
manera se presenta Como una opcil<en para encontrar un punto medio
de encuentro entre la tradicion v las formas en que e&sta se
mani1fiesta y el genuino derecho de cambio, ae experimentacién gque

estaba en peligro, de acuerda con los puntos qel manmifiesto,
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3.2.2.1 IPRALT A0T10H INaUGURAL . 1922,

Fara complementar la finalidad de aswust nz, 1,podi: amos
hablar brevemente de un documento que es descendiente natural del
primer manifieste estridentista: Irradiacion Ingusural. la
declaracion de principlos de la primera revista i1deada por HMaples
Arce - Irradicder - que aparecio en ese mismo 15220

Frobablemente [rradiacion Incugural sea un texto  muchao  mas
logrado en el sentido de que Maples laogra con mavor contundencia
acceder a un lenguaje N a un nivel textual ertectivamante
meta-linguistico. Maples se dirige a un publico medio, poco
1nformado, pero inguieto sabre el espiritu de cambio
prevaleciente, vy explicz2z en la mejor dicciocn  vanguardista las
propositos no s2lo de la nueva revista. slno del arte moderno en
su totalidacd.

De este modo, Maples presenta un texto rico en alusiones a la
vanguardia internacional, tanto en forma de referencias muy
explicitas, como en forma de =2jecucizcnes de la misma diceien
vanguardista.

Del futurismo i1taliano Maplies toma en Irradizcion Incugural
la voluntad i1conociasta, y la escenografta de la madernidad, 1las
imagenes maguinistas, explasivas que irrungen comd una metralla
para conformar la nueva censibiltdad del arte.
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Clrradioscopia.la ciudad esta llenz de instalaciones de dina-
mes, . de engranajes y cobles. Y las fachodas partantes gritan

desaforadomente sus colores chillones de una a otra acera. '’
Cleg [MEZDS

Del ultratsmo. Maples toma el

impulso de ruptura con el orden
sintactico,

la novedosa gisposicion de los elementos de la frase,

el acercamiefito de ta i1magen pa=tica a Ia cotidianeidad, a la

diccicen modernisima de la publijcidad v €1 cinematagrata.

anda-
los

P'la rerveceria
dseirina Eay
a la vela .

De! badis Maples toma sabtre

tooo et dvesentado, la
Lreverencia, la rearirmacion de una valuntad 1cnnociasta asumida
desde la ltectura de los manitiestos tuturistas y de
desmitificaclion gel arte; el dialogo . la 1nterpelacion directa,

destachatada que €l artista hace o SU PUDIICO. 14 SUCESITN 4 veces

castica N4 atropellada de

tevtyzles gue mueven a la

sororesa. a la 1ronta vy al juego .
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Ei objetivo central de [rrodiader Inaugurzi no -es..distinto
da‘l de asztual ne. 1. esto es. prasentar de mariev"a sucinta los
Vpuntos mas importantes en los gue. se  basa .tantc la - tearta
':~.;'.‘rzl—gcrf_’e, cemo e}l enfoque - que :Harples b\_;scaba, garie comp
herramienta de transformacizcn del  proyecto  1literario menicano:
hacer la sintesis de 1os postulados vanguardlstas para revelar  la
evidencia DPimEFD: la necesidad de cambio radical vy lueqo, la
evidencia dae una nueva sensibilicad artistica acorde caon  la
liegada de los ‘fiempos medernos

El ultzmo parrafo del documento es especiaimente
significativo porgque se concilian vtanto la lectura atenta de los
manifiestos, como el impulso de acceder a una ereormagiurdad, o
un ejersicis metalinguisties de la experiencia vanguardista, en el

texto .




~umeralizasion-tenatiea Esguenatizac ron algebreica. Jazz
Gand: petroles Nuewa '¥ork:'La ziwdad  toda chisporretea tnve-
rosimil, Slrradiadory revisfa. de vanguardia. 19223, '°C196
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El manitiesto estridentista no. 3 se publica en Jjulio de
1925, en Zacatecas, firmado por los miembros de unn’de los grupos
peri1tericos mxs i1mportantes del pats: Salvador Gallarao, Guiliermo
Rubio, Adolfo Avila y Aldeguldo Martinez.

Groses  meods est: formago de tres partes: una breve
1ntroguccien con arengas Yy ctonsignas lconoclastas; una  segunda
parte construtda a partir de citas sacadas de maniltiestas
anteriores, y una tercera parte donde aparece la rubrica de  los
firmantes, as: como el detalle de las tuentes textuales, los

en las que se basa el

liamados evangelices del
mant fiesto.

Lo primero que habria que decir es gque este tercer mani1fiesto
no afiade nada sustancialmente nuevo a los dos antariores. Le hecho
casi podriamos decitr que se trata de un man:fiesto antolcgico. EI
tono incendirario no declina, persiste una actitud subversiva, de

-enfrentamiento ante los sectores reaccionarios de la

intelectualidad mexicana.

CION INTELEITIUAL ¥ MOMIFIZADA ! J197 [ME3]D

vty MUEREA LA EEA
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Se hace hincapie en aspectos

documentos, como la recuperacion del presente

como valor de la emocicn estetica, la

tradicional, la necesidad de nhacer un travajo

» 21 maguinismo; en una palabra. se refrendan

los que se funda el movimiento como tal.

La importancia de este manifiesto

novedad de sus propuestas, si1no en la funcion

cumple. No olvidemos gue el mani1fiesto es por

discursiva de exaltacien propagandistica.El

difunde 10eas, S1NO busca Droes=iltos.

El obietivo de ezte tercer manifiestao.

claro: afirmar y gi1tundlr las conguistas aei

el publico oel norte oei aJeno a cuanto

de HMexica, lugar aonde =e ceatralizaca la

nacional. En pocas patabras., este tercer

estrategico que prapas:itivo.
Algo similar acurre con el manifiresto

Ciudad Victoria, Tamaulipas en 1926

declaraciones suscritas a prop-sito del 1il Congreso

Estudiantes, este documento no presenta

cuenta de la madurez misma del

oresentes

rebelion contra la

estriba

ng.

como

novedades,

movimiento al pronunciarse por

en los otros

v la vida cotidiana

estetica

critico de sintesis

todos los puntos en

pues, no en la

propapandistica que

naturaleza una forma

mani1fiesto ne selo

ast, resul ta

estridentismo  entre

ocurrita en la Ciudad

actividad cultural

manifiesto es mas

4. Fublicade en

parte de las

Nacional de
si1no que da

un



proyecto estetico no sola m3s vasto. sing vinculagdo al proceso

general de renovacisn .

La estructura del texto no se modifica., el tono incandiaria y
1los slogans iconoclastas de 1os anteriores manifiestos, aparecen
en distintas versiones. 5in embargo, sorprende que por primera ves
se afirma la existencia de un mouimisnte estetizo rewclurcicnar:ie

en Meilco, tormado por la plana mayor del estridentismo y por los

grandes nombres del murali1smo pictorico.

£

3

r de
2 -
s I
Easzel
Falvad:
te Oroz

Ahcra bien, algunos antecedentes parecen euplicar la alianca
que ya desde 1920 se estableci® entre estridentistas y artistas
plasticos. A pesar de que tanto Rivera. S:iquieiros y Orozco
contaban con el apoyo oficial de Vasconcelos, el impacto que
causara la nueva pintura en el gusto del pubiico y la critica no

strafio que

fue del todo favorable ?’.Ue aqu!l que no resultara

dos grupos estéeticos igualmente subversivos y radicales, formasen
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un frente comun.

Fero no s~lo ess. Es indugable que independientemente de los

conflictos particulares de unos y otros. para todos era clara la

necesidad de 1r mias alia de la detftensa de posturas exclusivas,

para contigurar un provecto de renavacien del arte mexicano. Ambas

fuchaban por fundar un arte nuevo, aun  cuando - vangucrdis,

medernidad, revelusion, tuvieran para cada uno sianaficados tan

divetsos.

Es decir, bhavy wuna voluntad clara de vincular las

tendencilas esteticas predominantes, al movimiento general od

renovacisn nacianal, atirmar la existencla de un impuilso
revolucionario i1ntegrai. Ya no 1mporta tanto la forma, el come se

manifieste la voluntad ge cambio. en tanto se manlfirste. Ya no ge

trata de detender posiciones alsladamente., oe plantear el problema

del arte mexlcano en terminos sclo tecnices, sino de manitestarse

por un proyecto mucho mas ambicioso.

Ct.oiapirmoncs colosatmente gue oL tdeal gue nes wrvL -
ca ne pueds car mezigulns, ny aplastods, pergue e en el
tends genercse, pecunds, wntegral. INTEFRAL. <., 0D

Lz juventud me-riciona €5 ung ngurer tud pgerpetua, un anhe-
Lo wrgonts enonasLor renpovazien ezcuzxl, politica, es-
tetrza, ... rELZ AT JED [ MEL]D

Renovaci12n gque por otro laodo, comuiga con el espiritu de

2]
-
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epoca internacianal.

v c2npumia de le reazia tdeclo—

wa parz un guture inmeduiIls en

riamente un facior crclope pa-
la nueva clrvilizecion huwnana'

Como vemas, las posturas iniciales escasamaente se modifican,

pero sucede que en el momento en que &1 movimiento se 1ntenta
vincular a un proyecto menos esclusive Que la mera actualizacicn
del lenguaje postico, adgulere solide:x, gue si bi1en puede o na
refiejarse en la abra concreca de sus 1ntegrantes, se puede
apreciar en el tundamento 1deolTglco de Sus  pPriNCiplas Yy  sus
aspiraciones i1ntelectuales.

Cuando aparece el manitiesto estridentista no. 4, el
movimiento habia ya alcanzado un punto notable de wmaduwres. Fara
1926 el grupo estaba ya participando en una 1mportante labor de
difusion cultural en Estridentzopolis. Este es un tiempo 1r1€a en
realizaciones gue sin embaryo no debta y no iba a prolongarse
demasiado tiempo.

Hab!ia sin duda la conciencia de que la moaernidad era
apertura, transgresi<n, 1nternacionalismo, pero sobre todo. cambio

canstante, transtarmacien, la novedad de lo efimero.




CAPLTULOD 1Y .

CONCLUISTONES

ESTPIDENTISMO MEVTCANG Y MODEPHT Sy BPASTLEND

Dos proyvectas ce vanquardia

A lo largo del presente tratca)o hemos hecho una revision del
corpus igeoleglco gue  atitaviesa dos movimientos de arte
vaﬂguardxsta latinoamericano aue pueden considerarse
paradigmaticos. Llega pues, el momenta de establecer a manera de
conclusion algunas relaciones de concordancla y divergencia para
tener una valoraci=n Tinai mas rica de ambos movimientos.

Rkepasaremos nuevamente cada unoc de  los aspectos aqui
analizados : los antececentes de ambos movimientos y el contexto
en el que se desartrollaron, las mani1fi2stos consaiderados
primero como formas discursivas. luego como contenidos ideclogicos
en donde aparecen tanito la visien de las culturas mexicana y
brasilefia de la 1deologia vanguardista . como  su  @postura  muy

particular frente al depate nactonalismo/cosmopolitismo.

1. Modernismo vy Estridenticme: suc antecedentes:
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Lo primero que habria que gecir es qua Estridentismo vy
Modernismo surgen N SUs respectivos palses como respuesta a una
necesidad intelectual y estetica de cambio. 1922 significa en
Mexico en brasii un arto de ruptura: ruptura con las formas, los
valores, la sensibilidad rigida, academizada de toda una
generacien de artistas e i1ntelectuales empefiados en perpetuar un
espiritu de creacicn en el que era evidente la 1nadecuacicn  entre
la diccizn del discurso de las artes y las necesidades enpresivas
de una nueva sociedad.

En el caso brasilefio esta nueva sociedad habn:a surgigo de la
bonan:-a econemica que habila modificado las relaciones de poder
de las oaleadas de inmigrantes gque hicieron de las ciudades
brasilettas centros de cultura cosmopolita donde el debate
tfundamental era la actualizacisn de su 1dentidad en terminos
modernos . En nuestro pats, la kRevolucisn Me:iicana tras desterrar
el estado positivamente dictatorial de Diaz. recien estrenaba en
1922 un nuevo modelo de organizacion politica que al 1ntentar
adecuarse a nuevos esquemas de relacion social y econ-mica, iba
tambien en busca de su verdadero rostro.

De este modo, tanta en Mexico camo en Beasil, la ideologtla
avent-garde fue el catalizador gue permitic esttucturar un
proyecta estetico esencialmente progresista, transqiesar que

pudiera -primerg- ramper con la inercia 1ntelectual y segundo,
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acceden S un- Auevo espLritu de pgoresls, fundado en la aperturay la
e Derxmenta:}?n. y la comun:i=oh con la sensibil:dad moderna.

Ahora . bien, hay algunos elementos que Separan a ambos
movimientos. Frimero, nay que considerar gue la generacién
mo&ernlsta tuvo una tormacion vanguardista muchc mas s~laida, mas
intensa desde ei momento €N que (& mayor parte de los modern:istas
brasxleéos conocen la vanguardia en sus fuentes; viven en Europa,
conviven con los fundadores del! arte moderno y se asimilan ellas
mismos come protagenistas de la gran transtformacion del arte.

La formacion vanguardista de Maples #rce List Arcubide,
Arqueles Vela y el resto a2l Grupo. es mucho mas limitada. Se
reduce a un conocimento i1ndirecto de las nuevas tendencias, a
traves de revistas. traducctones y algunas cuantas publicecirones
en lengua original.

Segundo, hay que considerar ademas que en el caso de Mexico,
la Revolucicn cancels de muchas tormas de posibiligad de que
surgiera una generacitn vanguardista desde el mamento en que la
vida arttstica y culvural ael pais se desarrollas durante
aprox:madamente 12 aRkos con grandes dificultades. Era difitcil que
antes de 1922, en medio oe uhna cruenta querra civil, pudiera
cuajar una generacisn de artistas asimilados a la nueva
sensibilidad , dispuestos a hacer una lapbor de 1conoclastiza.

En este sentido, la relativa estabilidad politica y sobre
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toda, la .baonanza  economica en - medio de un  ambiente . rico en .
intercambios culturales , tavorecic gque desde affos antes de  la
realizacion de  la  Femonz de 1522, el grupo modernista se

conformara con mayor solidez.

2. Modernismy vy Estridertisme: “los mamiriesiss

Para maodernistas vy .estr;dentxstas. el uwsa. de una forma
discursiva come el manifiesto responde ~primero~ a una voluntad de
afirmar su vinculacion estetica a la vanguardia internacional y de
tundar la modernidad artistica en Meiico y Brasil; v desde luego,
tambion responde a las necesidades exclusivamente mropagandisticas
de ambos movimientas.

Los cuateo manmifiestos estridentistas son muy homogeneos
entre st su estructura farmal tiene todos los elementos de wn
manifiresta vanauardista clasicas audaces disposiciones
tipograticas, un lenguajye clara, directo y violento en ocasiones,
abundante en neologlsmas, COn una ROtOria economia de recursos.

Se trata de textos wmuy compactos, aande sin embaruo, no
SIEMPIe aparece la misma voluntad de experimentacien  textual que

s, se da en la obera estrictamente poetica del estridentisme.

1]
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Frobatlemente ello se deba a una  simple razon de estrategia:
respetar las caonvenciones textuales en lo posible para favorecer
la difusion ge tas nuevas 1deas; easto es, en favor dei
praselitisma.

En este sentido e:x1ste@ una diferencia rnotable con respecto a
los manifiestos dgel tiogermismo. en donde se  puede faci}mencq
apreciar el transito de un merpo nivel discursive, al nivei
meta—-linguistica. En  los man:ifiescas madernistas, el teito
progresivamente potencla su funcion discursiva  cuando  la farma
tertual ejecuta el cantemdo. De este modo, 1a estructura del
texto sustenta la ideclog:a que contiene, dejs de ser salamente el
vehicu.o te dtfusion: texto e i1deoclogita se harin as! equivalentes.

A nivel texwvati. €1 praimer manitiesto del fodernismo, el
manifiesto LLAXON @3 el mas semejante en su concepcisn a losg dei
Estridentiamo. Fera a medioa que 81 eovimiento madernista  va
taomando detinicion, algunos de los elementbs gque estaban presesntas
en  KLAXON se radicalizan: la audacia en la disposicidon
tipograftica, la economta de recurses, la pargdia, la estructura
textual compacta, simpliticada en sus elementos miNimos. De este
mado, se ga pasa a una diccion mucho  mas  soligda, de cancepoisn

esteticamante mis moderna.
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S. ‘Modernicsmo v Estridentismg trepte a la vanguardi s

internaciconal

fluestra siguiente consideracicn se va a referir a la visién de
ambos movimientos frente a la vanguardia 1nternacional. En esencia
y a pesar de que el grupo estridentista no tuvo una formacicn
vanguardista directa, los te:tos claves gue marcarcn la evolucién
de unos y otros son los mismos; los mismos movimientos, las mismas
tendencias. Cuatro, basicamente son los conceptos presentes en el
corpus ideolegico de Moderniemo y Estridentismo, heredados de la

vanguardia internacional:

#% Anti-tradicionalizmeo: oposicicn de la nueva y la vielo,

culto a las formas exteriores de la modernidad {la maguina, la
velocidad, el nuevo palsaje urbano), gque proviene en su  mavor
porcion del futurismo italiano.

#% Iropeclactia ¥y doeesmetificacion ruptura con los valores

eticos y estéticos decadentes de la belle-epogue, anti-salemnidad,
parodia de las imigenes arquetipicas del pasado, recuperacien de
la vida cqtldlana como vinculo conciliador entre arte y vida, que

viene directamente del bDadas trances.
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*% Cosmopoliticsmo: spertura, dialogo con el mundo, superacidén

de posturas nacionalistas a ultranza en favor de una comunidad
estetica universal, la madernidad entendida como ubicuidad,
estetica de lo simuitaneo , que proviene en buena medida tambien

del UDada frances,

tica def=rmante: antli-mimesi1s, farmas rigurosamente

intelectualizadas, sinultanetsmo, ruptura con la perspectiva
tradicional en artes plasticas y poesia, que proviene basicamente

del cubismo frances.

Este sera en ambos casos, €l punto de partida, Sin embargo,
hay que repetir que tanto para modernistas como para
estridentistas. debe prevalecer una soslida voluntad critica.
Asimilar la i1ceologta vanguardista, st. Fero a ¢traves de una
actitud intelectual de cuestionamiento.

Ahora bien, como se di13o en su oportunidad, hay un elemento
importante de diferencia gue sepata a tlodernismo y Estridentismo
de la vanguardia i1nternacional: tanto en Mexico como en Brasiil el
humpyr se asume al programa xyant-~garde coma un arma critica, como
una fuerza poderosa de subversitn, pero desde una intencion

festiva. Modetrnismo y Estridentismo son movimlentos de ruptura, de



iconoclastia, pero sobre todo de juego celepratorio: son la fiesta
de la lioertad. Este znimo ludico, festivo. na podria  estar  mis
separada del humor nihilista gue caracteriza las posturas mis

radicales de la vanguardla internscional.

For ultimo vamos a considerar los puntos de sem2janza Yy
divergencia en lo que se refiere al debate naclonalismo wersus
cosmopolitismo.

Dos son los elementos que sustentan la pramera  propuesta
sabre el nacionalismo en ambos cesos:

Primero, para modernistas y estridentistas, la voluntad de
apertura y el sentidc cosmopaliva que sostiene el espiritu
moderno, hacen gque tanto en Mexico como en  Erasil se genere un
impulsa de participacisn con la nueva 1deologrta ¥y la nueva
sensibilidad estetica, de tal modo gue el cosmopolitisma ser: -de
momento- la unica forma posiole de nacionalilsmo para unos y otros.

Segundo: en ambos casos, este nacionalismo que comtenza  al
otro lado de ias fronteras, se sustenta en una tirma pasiclsn  de
tritica vy cambio tadicai. adn cuando no hayva tadavia un  prosecta

1deai=gico soliido.

227



En.el caso del Estridentismo, este nacionalismo de puertas
abiertas va a sufrir un viraje idealngico importante en el momento
en: que entra en contacto con los  circulos artisticos mas
progresistas oel pais: los artistas plzsticos encabezados por el
grupa muralista o los muisicos de vanguardia, entire otros.

En este dizlogo se pone de manltfiesto una inguietud
compartida par armar un proyecto estatico autenticamente
revolucionario que tundata un nuevo ienguaje para las artes ,capaz
de actuaiizar la sensibilidad y los valores esteticos del arte
mexicano, a las necesidades expresivas de la nueva sociedad
surgida de la Revelucizn.

Esta i1nguietud en ailguros cascs fue asumidsa bajo la optica de
un campromiso estetico-uolitico de 1:zquierda, como el de D;egu»
Rivera y Siqueiros. Fero en el caso del grupo estridentista, se
tom: una postura mucho mas moderada.

Los eztridentistas parectan sobre todo, re:anocer‘ la
existencia de un espiritu revolucionario que se habia manifestaco
primero en la forma d2 un movimiento pol:tico y seocial, y gue se
sequia man:testando ahora bajo la forma de una necesidad urgente
de renovacion de los vaiores oticos v esteticos de la cultura v el
arte mexicanas, a partir de ias conquistas de la modernidad.
Ruptura. cambio.di2logo con el mundo, dar pasa al Me;:iico detl

futura, tal es la Torma que asume €1 segundo nacionalismo

N
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estridentista. Esta postura,  sin enbargo, no planteasba
ideol®gicamente una reflexion critica real que concitiara
nacionalismo v cosmpolitismo.Fara los estridentistas. el debate
prioritario siempre fue cer o ro mogernos  anteés  gue s=r 2 no
necionzales,

Ahora bien, en el caso del Modernismo de agquellia posicicn
inicial de wun nacionalismo cosmpolita, se pase a una
reflexion critica e  imaginativa que los lleve primero, a la
;Fasxqion~‘ Fau- raszL} poesia y arte de expartacien,

- reinterpretacicn de los vaiores originales de la cultura brasilefta
enterminos modernos, entendiendo esta modernidad como un proceso
riguraso de critica y creaci~n por encima de paosiciones politicas
o intelectuales doomaticas. La poesia Fou-&ras:l, el arte
Fau-gras:l no cuenta . no demuestra. no denuncia ni  atirma nada:
celebra. Arte testivo, de reconocimienta y celebracisn aque se
afrece al mundo del arte comoc wn producto nuevo, original, de
exportacron,

S1n embargo. a esta transicion iba a segulr una 4ltima
propuesta, mucho mas radical, mucho m2s critica e imaginativa: la
antropofagila. La antropotfagia acuifada por Oswald de Andrade es
probablemente el "uNnico caso de una propuesta estetica a
intetectual que genuinamente resuelva la tension

nacionalismo/cosmpolitiamo presente en el arte latincamericano.



.a antroporagia parte del surrealismo en el momento en que
toma de este la recuperacien de lo irracional como valor clave de
la nueva sensipilidad del arte . Fero Qswald no mira a Brasil con
los e@)os de Breten .

Para Oswald e! surrealiswmo es un pretexto para hacer una
1nvestigac:on rigurasa perc imacinativa de los valores primitives
de Brasil, no para vaiidar al buen salvaje, sino para reconstruir
tntegralmente el perfil de lo brasi letio. Reconstriuie
integralmente el peritl de 1o brasilefic significa aceptar la
totalidad de los rostras en gue lo brasileHo se wman:fiesta,
reivindicar sus vaiores eticos y esteticos no para oponerlas a lo
no-brasilefa, sing para deglu¢irios en una sintesis cultural,

Comerce ot enemize para asimilac sy experiencia  cultural e
integraria a la propia. La antropofag:ia, de este modod, plantea un
nacionalismo  qgue nunca  termina  Jde  detinivse, gue  nunca es
absocluto; un nmacionalismo cambirante, en transtormacion, multiple y
eclectico.

Ahora biren, hay un punto de contacte mportante entre
Maodernismo y Estridentisemc , Oe donde tambien se nfiere una
distancia entre anhos v la vanguardia internacional: ta cuestion
de la historia.

Tanta en mooernistas cono en estridentistas, hay un rechazo

sistematico a la historia oficial, a la historia impuesta desde el



poder, que levanta estatuas, Tunda mi1tos y articula una retcrica
para legitimar su autoridad.

Tanto modernistas como estridentistas oponen a esta versién
monclitica de la historia y al nacionalismo r:iai1do y estrecho gque
de ella se desprende, una nueva historia y un nueve nacionalismo
cifrados primero, en la desmitificacien y seaundo, en un
acercamiento a la cotid:ianeidad. Historia, st, pero construtda
libremente a partir de la visien del individuo. Nacionalismo, si,

perc fundado ideolsgicamente en los valores de lo cotidiano.

9. Modernismo y Estridenticmo: dos proyectos de vanguardia

Despues de haber presentado en este trabajo la semblanza y
el analisis de la ideologfa que sustenta a ambos movimientos,
probablemente aun habria una pregunta por resolver : (For que el
Estridentismo no tuve la misma repercusidn en la cultura mexicana
que el tMadernismo en Brasil?

Muchas razones pueden esqQrimirse para cesponder a esta
pregunta. 51 nos remitimos a la situacien histerica en gue ambas
movimientos se dan, resulta claro como nemos vista gue en
todernisme brasileflo estuvo desde sus inicios apoyado por una

burguesia progresista, de avanzada que ademas estaba en franca
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bonanza economica, mientras gue Mexico en 1922 recien salfa de una
cruenta guerra tivil, y la riqueza del pals practicamente tenia
que ser vuelta a crear bajo nuevas tormas de relacisen entre loas
distintos grupos de poder. Es decst, no habla un grupao <social en
condiciones de apovar el lantamiento de un  programa  estetico de
ruptura tan vadical. .
for otro lado, come ya tambien hemos dicho, la cujitura
esicana estx fundada & partir del! binomio tradicion-identided. El
arte de wvanguardia mexicano concentra sus esfuerzos en
reivindicar una serie de valores eticos y estetlicos esenciralmente
tradicionales, en establecer de 1nmediato un vinculo enire
tradicion y revolucieon, para en esa medida recupesrar s5u conciencila
de identidad frente a s! mismo y frente a la historia. Esta
pecultiaridad hizo en su momento daifitcit el surgimiento de un
vanguardismo ortodo:ao de grandes wvuelos, pero no  impidido la
ganes1s de un arte de vanguardia, segun hemos visto.

Sin embarga, en su valoracion final, hay gue caonsiderar otras
aspectos.

Es muy claro que se trata de movimientos que parten de un
itmpulso de ruptura radical con los valores y la sensibilidad de
una epoca, y que a medida que van tomanda definicien y  solidez
ideolegica, se plantean a 51 mismos la necesidad de  fundar un

piroyecto cultural mucho @as vasta que actualice Jla actividad




artistica e i1ntelectual de sus respectivos paises y la integre en
téerminas modernos, competitivos, al mundo. E! Mexico y el Brasil
de la dé4cada de los veintes busca sobre todo 1la oportunidad de
afirmar su i1ndependencia intelectual, busca entrar en la historia
con toda la rigqueza de su cultura, por largo tiempo menospreciada,
o vista con indiferencia.

Fero no s3lo  eso; modernistas y estridentistas buscan
garantjzar para las Auevas generaciones de artistas e
intelectuales, la permanencia de un espiritu de libertad para la
creacisn; libertad critica, busqueda rrigurosa de nuevas formas, de
nuevas maneras de interpretar la realidad particular de cada
individuo y cada pais.

Por encima de sus logros reales, este impulso de autentica
potests , es gu verdadera herencia no solo para México y Brasil,

s1NC para toda América Latana.
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AFENDICE

MeMIFLIESTOS MODEPMISTAS

HMeNIFIESTO pLax N {1922
KLAXON

Sign1ticagio

A lucta comengou de verdade em pripcipios  de 1921 pelas
columnas do Jornat <o Jommercic e do Uorrero Fauilstare o Primero
resultado: Semzna oo drte  Modernao - especie de Canselho.
Internacional de Versalnes. {omo este, a Semana teve sua razfo de
ser. Como elle: nem desastre, nem triumpho. Como elle: deu fructos
verdes. Houve erros proclamados em vor alta. Fregaram-se 1deias
inadmissivels., € ' preciso retiectir. £ preciso esclarecer. E-
preciso construtr. D any bLrRAGH.

E HLAAON nio se queliarz jamais de ser  1ncomprenendido pelo
Brasil. O Brasil < que dever: se esforgar para comprehender
FLAKQN,

ESTHETICA

KLAXON sabe que a vida existe. E, aconselnado por Fascal,
v1sa O presente. nLriGH N:0 s& oreoccupar: de ser novo , mas de
ser actual . Essa = a grenoe lel da novidade.

KLALDN  sabe gue a humanidade eriste. For 1850 =)
internacionalilsta. U que ndo 1mpede que. pala Integridade da
patria, tL&AAON morra e seus membros brasilelros marram.

FLALON sabe que a natureza exista. Mas sébe que o moto
lyrico, productor da opra de arte, = uma lente transformadora e
mesmo deformadora da natureza.

KLAXCH sabe que o praogressc e:xist2. For 1580, Sem  renegar o
passada, caminha para deante, sempre, sempre. O campanile de 830
Marcos era uma abra prima. Devia ser conservado. Caniu.
Reconstruil-o foi uma erronia sentimental e dispendipsa- a que
berra deante das necessidades contemporaneas.

KLAA{N sabe que o laporatorrio eixiste., For isso guer dar leis
scientificas 1 arte: leis sobretuao b4sEadas NOS  pProgressos  da
psychologia experaimental. Abal:o 0Os precance1tos artisticos H
Liberdade! Mas liperdade empridade pela observasio,

KLAXON s=abe aque o cinematographo existe. Ferola MWhite e

preferivel a Sarah Bernnardt. Saran = tragedia, romantismo
sentimental e technico. Ferola = raciocinio, 1nstrucs 3o, esparce,
rapidez, alegria, vida. 5Saran bernnarat=seculo 19. Feraola

White=seculo Zu. # cinematographia & a criajszo artistica mals



representativa ga Nossa epoca. £ precisso observar-ihe a 11
KLAXUN n30 o enclusivista. #Hpezar g1s550 Jamals
ineditos maus de pons escriptores Ja mortos.
hLAXUM Nnio e futurista.
hLeaON < klaxista.

Cartaz

KLAXON cogita principatlmente de arte. Mas quer representar a
epoca de 1%Zu em adlante. For 1ss0 2 polymorono, omnipresente,
1nquieto, caomlico, irritante, contraditorio, 1nve)ado, 1nsultado.
rteliz.

KLAAGI procura: achara, Bate: a porta se abprirz. Kklaion nio
derruba campanile algum. Mas niZp reconstrulr:z 0 qQue rulr. Antes
aprroveltari o terreno para salidos, hvglenicos, altivos edirtici1o8s
de cimento armado.

KLALON tem uma alma collectiva gue se cdracteriza pelo i1mpeto
constructivo. has cada engenhelro se utilizari dos materiairs gue
lhe convierem, Isto saignifica que o0s escriptores de Kohaolt
responder’o apenas pelas 1deias Que asslignarem.

Frobilema

Seculo 19~ Fkeomantismo. Torre de Harfim, Symbolismo. Emn
seguida o fogo de artificio internacional ae 1914. Ha perto ae 130
annos que a numanidade esta tazendo manha. & revolta ¢ gustizsima.
Queremos caonstruir a alegria. A propria farfa. o burlesco n:o nos
repugna, como nic repugnouy a lante, a Shakespgeare, a Cervantes.
Molbhadas, resfriadcs. rheumatisadcs por uma tradiciZo de lagrimas
artisticas, decidimo-nos. Operajyio cilrurglca. wviroagio das
glandulas lacrimaes. Era dcs & FERatutas, do Jazz—HBand, de
Chicharria, de Carlito, de #Mutt & Jerf. Era do ri1so e da
sinceridade. Era de construcs¥o. Era de KiAAON.

A Regacsio
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14 Pall-BPASTL (1924

f poesia ex1s5te nos iatos. Us casebres oe acafragio e de ocre
nos verdes ca Favela, sob o arul cabralino sio fatos esteticos.

O Carnaval no FRioeo scontecimiento religiloso da rasa
Fau-Brasil. Wauner submerce ante os cordces de botafogo. Barbaro e
nosso. A formasio £tnica  rica. Rigueza veqgetal. 0 mineiro. A
conzinha. O vstap: © ouro € a ganga.

e aae

Toda a nistTrila pangeirante 2 & nistorla comercial do Brasil.
0 lago dgoutor, ©o ladgo caitaj<es. o lado autares conhecidos.
Comvente. Ru1l Barbas uma cartoia na Seneg:mbia. Tudo revertendo
em rijgueza. A I'iQueta d ocailles & gaz frases feitas. HNeoras de
Joquel. Tdaliscas no Catumo:. Falar diticait.

‘v .ve

0 jado Qoutor. Fataitgade do praimeiro Goranco aportado e
gominando poi:licamente a5 =z2lvas selvagens. 8 bacharel. Nio
podemos deizar de zTer doutos. Uoutorses. Fars ge dores ancnimas, de
doutares anzninos. O [mGerio rol assio. £ruditamos tudo.Esquecemos
o gaviicoe penacha.

A Nunca 2xportas
de sabedoria. liss ilan

©. N pOREla &Ndsé Ocuita Nos Ci1pes mallciosos
a2 saudace unlversitzrla,
e "ar

Mas houve um estouro Nos agrendinentgs. Us homens que sabilam
tudo se deformaram COMO DOrrechnas soprades. hebentaram,

A wvDlta » ecspeciailzat:o. Fiicsotos Tazenno filosatia,
criticos, critica. don ae casa trratando a2 colinna.

A Foesita pars os pcoetas. w#iegrla  0as gue N0 sabem @
descobrem.

e ane

Tinha navigo a Invers: o 08 tuoo, a 1Nvas:*0 ge tudo : o teatro
de tesse € a luta NO PAICO entre morals & 1nmorai1s. H  tese deve
ser decidiga em guerrs de soc1-1ogos. ae nomens de leEi1, gorgos e
gourados como Lorpus Juris.

Ag1l O teatro, T1.n0 dc saluiabanco. Agll e 1leglco. Auil o
romance nascldo da 1nven;3 0, AGll & poesids. + Foesia Fau-bBrastil.
figil e cxnoida. Lomo uma Crianga.

Uma sugestio ge kiaise Lengrarg - Tendes as locomotivas
cheias, ioes partir. Um newro Gira a manivela do desvio rotativo
em que estals. U m2nNos cesculdo ves Tar: partier na dairejio  aposta
ao vasso destino

“um “an



Contra 0 cgabinetlsmo, & pratica culta da vida. Engenhe1ros em
vez de Juriaconsultos, perigdos como  chineses na  geneaiogia  das
1der1as.

A lingua sem arca:smos. sem erudigio. Hatural e neol-aica. o)
contrribusio. Hatural e neolrglca. A contribusic milionzria ae
todos os erros. Como taiamos. Como somos.

xw -
Nio na luta na terra de vocag”es academicas. Ha so fardas. Us
futuristas e os outros.

Uma unica luta - a luta pelo caminha. Lividamos: Foesia ae
imporuagio. £ a Foesia fau-brasil, de exzportagio.
L2l -

Houve um fenomeno de democlraticact#o estetlica nas €1nCo partes
sabias do mundo. Instituira—-se o naturalisme. dJdopiar. duadro de
carnei1ros gque nio fosse l: mesmo nio prestava. & 1nterpretagia do
diccionario oral das Escclas de belas-Artes queria dizer
repraduzir i1gualzinhg... Vveio a pirogravura. AS meninas de todos
05 lares ficaram aristas., #pareceu & maguina tfotogra2fica. £ com
todas as prerraogatlvas do cabeio grande, da casca € de misteriosa
genialidace de olno virago — o artista fotcografo.

Na musica, © plano i1nvadiu as saietas nuas, ge folinha na
parede. Todas as meninas ficaram planistas. Surgiu o planc de
manivela, o piano de patas. A Flayela. E a 1ronia eslava compes
para Flayela. Stravinshi.

A estatuiria andou atras. As procisstes sairam  novinhas das
fabricas.

S0 nio se i1nventou uma mzauipa de facer versos-— j3: havia o

poeta parnasianc.
*en nxn

Ora a revolugio i1ndicou apenas que a arte voltava para as
elites. E as elites comengaram dgesmanchando. fbuas fases: 1 a
deformagsio atraves do 1mpressionismo, a fragmentas;io, O caos
voluntario. De Cezanne a Mallarme, Rodin e Debussy ate awora; 2Zra
lirismo . a apresentagio no templo, oS materlails, a 1nocencla
construtiva.

0 EBrasil profiteur. O Bras:l doutor. E a cowncidencia da
pramei1ra construsyio brasileira no movimenta de treconstruzao weral.

Foesia Fau-Brasii.
La 2] *hR
Caomo a <poca 2 miraculiosa, as leis nasceram do preprlo
rotamento dinamico dos tatores destrutivos.
A sintese



0. eauwiliorio
O acapamento ge carrosseria g
& 1nvengio
Uma nova perspectiva
Uma nova escala.
LA g ] >wE

Qualquer esiorso natural nesse sentido sera bom. Foesia
Fau-brasii. ‘
e La s ]

0 trabalho contra a detalhe neturalista- pela sintese; cantra
a morbidez romintica- pelo equilibrico germetra & pelo acabamento
tecnico; contra a cobid, pela invensio e petla surpresa.
e -nn

Uma nova perspectiva
A putra, a de Faolo Ucella, criou © naturalismo ge  apogeus
Era uma 1lusio otica. Os obretos atstantes nio diminutlam. Era uma
la:r de aparencia, Reasio x €~-pila. Substrituir a perspectiva  visual
e naturalista por uma perspactiva de- outra ordem: sentimental,
intelectua, arsnica. 1nhgonua
PPN an

Ura nova escsla

A putra, a ge am nuNao procporclonado € catalooado caom  letras
nos livros, criantas nos  colos. O reclame produzindo letras
maiares gque torres. € 2 movas Tormas da industria, da vizgio, da
aviagio. Fostes. Gaswmerros. Raiils. LaDoratorios e oficinas
tecnicas. @z de 110% e ohdag e tulgurasses. Estreias
familairizadas com negyativos totogrsticos. O correspoandente  da
surpresa fisica em arve.

A reatio contra o assunte invasar. diversa da  finalidage. A
pesa de tese era wn ar'ranio monstrugso. O romdance e idersas  uma
mistura, D quadrg histericao, uma aogerrasio. A €sculivra eloguente,
um pavor sem sentgido.

Nossa epoca anuncia & velta ao sentido puro.

Um guadre 330 linhas € cores. f estatuaria sio volumes sob  a
luz.

A poesyra Fau-Brasil ¢ uma sala de santar dominqguiera, com
passarianos cantando na mata resumiga  gas gaioglas, un suyeito
magto COMPONCD uma vaisa para rlauts & a PMaricota lendo a Jornal.
Hoa jornal anda togo o vresente.Nenhuma fSrmula paraa contemporianea
expressic do mundo . Ver com olhos livres.

e -

Temos 4 base gupla e gresente - a floresta @ a escola. A raca
credula e dualista @ a qgeometria, a algebra @ a guimica logo



depols da mamadeira e do chi de erva-doce. Um @misto ae | dorme
nen& qQue O blcha vem begx e de equasdes.

Uma visio que bata nos ci1l:indros dos moinhas., nas  turbinas
electricas. nas usinas produtcras, nNas guest?es cambrals. sem
perger ae vistse o lMuzeu Nacionai . Fau-brasil.

e n arm

Opuses ge elevadores. Cucos de arranna-c=u e a s:bila pregulfa
soiar. & reza. O UCarpaval. ~ energia ntima . 0 sabia2. A
hospitalidade um pouco sensudl. emorosa. « saugade das paj)es € 0s
campos de aviagio militar. Fau-kErasil.

rem rn

U trabalno da geragio futwrista to1 ciclepico. Acertar o
relogio 1mperio da literatura nacionail. .
fReatl1:ada essa etapa, o problema ¢ outro. Ser repional e puro
em sua epoca.
- tnw

0 estado de 1nocencia substituindo o estaco age araga que pode

ser uma atitude do espirito. L
- .x ,‘*‘ T T I

O cantrapeso da otriginalidage nativa para inutilizar a adesia

academica.
*xw Fan

. A reasio contra todas as indigestZes de sabedoria. 0 wmelhor
de nossa tradigio lirica. O melhor de nossa cemonstrasio moderna.
RE 2 LR 2]

oca. Tudo digerido. Sem
arinentais, Faetas. Sem
T°es ge apolo. Sem  pesquisa

Apenas brasileilros de nossa
meeting cultural. Fraticos.
reminscencilas livrescas. Sem camparar
etimol2gica. Sem ontologia.

Barbaros credulos, pitorescoas e meigos. Leitores de  Jornais.

Pau-Brasil. & floresta e a escola. 0 Museu Nacionati. A conzinnd. o
mineria e a danga. A vegetasio. Fau-Brasil

DIWALL DE ANDFALE

2rrew da manki, 13 de marco de 1924
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MANIFESTO ANT!

CPOFAGD (1928)

Econémicamente.

S> a  antropofagia nos une. Soctralmente.
Filosoficamente.
AL 2] a2l
Unica lex1 do mundo. Euxpressio mascarada de todos os
indivicdualismo,  de toacs o= coletivismos. De tadas as relig?es. De
todos os tratagos oe paz
xRN ER A ]
Tupy or not tupy that 15 the question .
P avan
Conttra togas as categueses. £ contra & mie dos Gracos.
Ll s 3 A At
8o me interessa. o Qque N%o 2 meu. Ler1 do homem. Leir do
antropofaco.
LR X 2 LS 2

Estamos ftaticagos de todos os marides
Fraug acabow €om O enlume

pOsStas em drama.
sustos aa& psicologla impegssa.
s

0 que atrapalhava a
o mundo 1nterior € a  muice

vestida., 0 cinema americano
P

Filhos g2 sclo, mie dos
ferozmente,
pelos traficagos e pelos

rann

Foi1 porgue nuncs t1VEemos Qramitlcas,
socubemos o

veqgetals. E nunca
fronteilri5o e continental.,

Uma conscisncla participante,

“nnn

Contra tcoos os
existencia palpavel aa vida.

tevy Bruhl astudar.
-

Queremos a revoiugio Caraiba.
revolzas etjcazes na

A unificasio de tooas as

vergaGe era a

com tooa a nipocrisia
tauristes.

1nportagores
E & mentalicage prelogica para o

catolicas suspeitosos

mulher e com outras

P
roupa, O 1mperme:zvel entre
exte1or. A reas 3o contra a  homem

intarmars.,

R

viventes., Encontirragos €  amados
da saudade, peioes  i1migrados.
No pais da cobra grande.

A
nem coleg%es de velhos
gue era urgano, suburbana,
Fregulsosos no magca—-mundl do krasail.
uma ritmica religiosa.
LES S
de consciencie enlatada. A

Sr.

P

Mai10r que a Revolugio Francesa.
diregio da homem.



Shem nos a Euwropa n90 ter1a sequer a sua popre  geclaragio dos
direitos do nomem.
A idage do oura anunciaga pela America. A 1dace de ouro, E
togas as gl .
arun reen

Filiagic. O contato com o Brasi1l Caraita. 2
rand tewme. Montaigne. O homem naturai. FRousseau., Da Revolutic
Francesa ao komantismo. 2 keveolu:¥o Boiocnevista, a2  hevolusiao
surrealista e ao brrbaroc tecnizadp ae kevseriing. Caminhamas.
LEReY cnxy

NMunca famos catequizadoes. Vivemes atravss de um direito
sonarbulc. Fizemos Cri1sto nascer na Banta. Gu em belem do Far:.
s rarn

Mas AuUNCa admitimoS O Nascimento da loglca entre nos.  Contra
o Padre \Vieiria. Autor do nosSsSo primelro emprostimo, para ganhar
comissi:o. U ret anaitabeto dissera-ine: ponha 1ss0 no papel mas
sem muita l:bia. Fez-se o emprestimo. Gravou-se o azucar
brasileiro . vieitria detsou 0 dinneiro em Fortugal £ nos trouk a
labia.
* aRER L LR

U espirito recusa-se a concebsr O esplrito sem corpo . O
antropomorti1smo. Hecessidade da vacipa antrotofigrca. Fara o
equilibrio contra as reiilgZes ae meridiano. E as inquisigles
exteriores,

ey “nan

55 podemnos atender ao mundo crecular
- an LA 2.4 3

Tinhamos a Justiga cedificasio da vinganga. [ ciencla
cadificasio da Magia. Antropofagta. A transrormas¥o permanente do
Tabu em totem.

Las bl -

Contra o mundo revers:vel e as 1de1as obJletivadas.
Cadaverizadas. O stop o pensamento que = aimn:mico. O 11ndividuo
vitima do sistema. Fonte das injustigas classicas. Das 1njusticas
romanticas. E o esquecimento das conquistas 1nteriores.

Lot 2] RA L2

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteireos. Roteircs. Rotelros,
Roteiros.
L X 22T

C 1nstinto Caraiba
L2 2 2] L2 2T



Morte e vida gas hipoteses. Da equasio eu parte do Kosmos aq
axioma kosmos parte do au. Subsistencia . Conhecimento.
Antropotagla.

L el La a2 g

Contra as etlites vegetais. Em comunicagic com o solo.
a2 4 LE S 2]

Nunca fomos catequizados. Filzemos foir Carnaval. -0 1ndio
vestido 0o Senador ao Imp=ric. Fingido de Fitt.0u  figurando. nas
speras de flencar chelo de bons sentimentos portugueses.

s .

J4 tinhamos © coaunismna. Jx tinhame%s a lingua surrealista. &
idade de ouro. . 5
Catit: Cat:it:

lmara Hotia kK i T
Notia Imara - -
Ipegn

-ran AR

A magia e a viga. Tinhamos a relasio e a’.distribuigico dos
bens flisiccs. aos bens morals. dos - bens ' dignarios. E. sablamos
transpor o misterio e a morte com o auikiiio ‘de algumas formas
gramaticais.

L = 2 Lt 3

Fergunte: a um nomem © que era o Di1rertn. Ele me respondeu
que era a garantia ©o esercicio aa pPossiblirdade. Esse homem
chamava-se Gaili Matvias. Comi-o.

e *era

S niEo ha determinismo, onde hx MiStSr10. 1Ma5 gque temos nos

com 1sse¥
—ran ane

Contra as historias oo homem, que comjam no Cabo Finasterre.
0 mundo nio datado. WNZo rubricado. Sem Napoleio. Sem Ussar.
e *nas

A Tliasii0 00 progresso por mel1o de catiiogos & aparelhos de
televisio. $7 a maqulnaria . £ 9s transrusores Jd2 sangue.
e "ran

Contra as sublimagses antag=nicas. frazidas has caravelas.
rren e

Contra a vergade 005 povos missionsrios , definida pela
sagacioade dge um antroptrigo. O visconde de Cairu:s — £ a mentira
muitas vetes repetida.

LA RS RRR

Mais ndo foram crutacos que vieram. Foram Tugitivos de uma
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civilizag %o que estamos camendo. porgue somos Tartes e ‘v\ngat]»os
como o Japuti. - . e

reew xexr e

Se Deus ¢ a cansCiencla do uUniverso lncrxado.‘uuarac

dos viventes. Jac: = mie dos vegatais.
AR L Bl

HNio tivemDs especula;#70. Ias tlnnamds
Folitica gque ¢ a ciencia da dxstrlbu;io

sociral-planetsrio.
LR S 2 "‘k

Az migra®es . A fuga oos’ estadus “tedlosos
escleroses urbanas. Gontra  os . Conservat
especulativo. N Ca
. rann R
Ue William James a Voronotf, @&
totem. Antropofagla.

EAk L ARER

0 pater familias e a criaj#o’da Moral da Cegonna :
real das coisas + falta de imaginagio + seintimenro de autoridade

ante a pro-curiosa (sic)
LE LR 4 EA RS

E preciso partir de um profundo ate:smo para <e chegar a
1der1a de Deus, Mas o caralba nzio precilsava. Forgue tinha Guaract.,
a2 23 EE82 ]

O objetivo criado reage como o5 AnNkos de Wueda. Depois Moizes
divaga. Que temos nos com i1sso’
LS 2 2 ) L2 2]
Antes dos portuguese descoorirem o Erasil, o bBrasil tinha
descoberto a telicidade,
LA LR 2 LA 2 2
Contra o 1ndio de tocheiro. J tndio filho de iaria, afilhado

de Catarina de Medicis e genro de D. Antsnie de Mariz.
. R X

A Alegria ¢ & prova dos nove
EAE 24 LA 2 4

No matriarcado de Findorama
Ra Z 24 LA 2 2

Contra a HMemaria fonte do costume. A experiencia pessoal

renavada.
L2 24 LR S 2 3

Somos concretistas. As ideias tomam conta, reagem. quiemam
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gente nas pragas publicas. Suprimamos as idéi1as e as outras. Felos
roteiros. Acreditar nos sinais, acreditar nos instrumentos e nas

estrelas.
L s b g La 2 22

Contra Boethe, a mie dos Gracos, e a Carte de D. Joio VI.
anse T

f alegria e a prava dos nove.
e LR & 2]

] iuta entre o que se chanatria Ineriado e a
Criatura-ilustrada pels contradisio permanente do hoimem @ 0 sSeu
Tabu. 0O amor quotiolano e o modus vivendi capitalista.
Antropotagia . ABSOr5%0 GO 1N1IALGO SACr0o. Fara transforma~io emn
totem. A4 humana aventursa. « terrena finalidade. korem, 5 as puras
elites consegulram reslizar a antropctagia carnal, gue traz em S
0 mais aito sentida da vida & evita todos os malos i1dentiricados
por Freud, males catequistas. O gue se da nio ¢ uma sublimajio do

instinto sexual. € a e“scaia termomatrica do instinto
antraoportagica. Le carnai, ele sa@ torna eietivo e cria & amizade.
Afertivo, o amor. Ecspecu:ati vo. a ciencia. Desvia-se e
transferese. Chegamds ao avitamenta. A bai:za antropafagla
aglomeraada nos pecados de catecisma - a4 1Ave)a ., a usura, a
calunia, o sa3s1nata.  Faste dos chamados povos cultas e
cristidnizados, » contra eta que estamoe aginda. antropefagos.
reen Ry

Contra Anchieta cantandan as onze mil viraens go c=u, na terra
de lracema - o petriarca Joxo kamalno tuncador de Sic Faulo.
ram PR Ty

A NOSSa 1Noependencla ainda n*n 7ol prociamada. Frase tipica
de D. Jozo VI: -heu f1lho, D7e essa coroca na tua cabega, antes que
algum aventureiro o fasa}l E:pulsamos a dinastia. E preciso
expulsar o espirito pragantino, as ordenagfes e a rape de faria da
Fante.

e “ean

Contra a realiagade =ccial, vestida e opressora, cadastrada
por Freud -a realiadsde sem combdleras, seimn loucura, sem
1as da matriarcado de Findorama.

prostitugTes e sem penltenct:

OSWALD DE ANDEADE




ACTUAL (1922)
Numero 1
HDJA DE VANGUARDLA
COMFRIMIDO ESTRIDENIISYA DE MANUEL MAFLES ARCE

Iluminaciones supversivaz de hense Ounan, F. . Marinetci,
Guiliermo de lorre, Lasso de la vega, nalvat Fapasseit. ecgctetera
“yalgunas cristali1zacicnes marglhaies.

E MuEhn EL LUh& HIDALGO
X ABAIO Sl RAFAEL-SAN
-4 LAdehO. .ot
T ESQULIAL . cvn e ne
o0 5 FRUMIbe FIJAR ANUNCIOS
En” neombre a L nganrdie ds Memet.sinceramonte

harrerizada e todas tas Flasas netzriales y | retales smzagrados
do sttiema zortularee, <= RLISY styles do exitratusivo en
farmasiaz v droguerias subvencizeates gor o ley, me zemtralozs en
ot srertice ezlaztanta de mu nguztitatle eategerea Frezentista,
- gyulateralmonts zzmventids y emngntaments ravslanonarc,
mentras  3ue tod? et munds  que  esia  fuera ot “la, e =ontampla
esferizamente atonito 2 n Las menzs termdaz, tmperatisa ¥
zategiricsronte eivrme, £33, mas “plavers”
diametratmente exploswves an grites
asarratades, e i ostridontizsms para
dafenderme do L3z podradas Literztes o ultimes Flatissiics
tnlols Muera el Curs Hudatge, Atags San R=fzal, san Lazar:

Ezguina, So grehike [uyar arunaioe

I. Mi locura no est: en 105 presupugstos. ta  verdaa , no
acontece ni1 sucede nunca fuera de nosotros. La viga es s~lo un
metaogo sin puertas que se llueve a 1ntervalos. De aqul que i1nsista
en la literatura insuperable en gue se prestiuian los telefonos vy
dixlogas perfumados que se hilvanan al desgaire par nilos
conductores. ia verdsd 2stetica . g5 tan s:lo un estado de emocisn
incohercible desenrroliado en un plano e:xtrabasal! de eguivalencia
pastica. tlorece =n sus relaciones y coordinacliones, las aue s2lo
se manitiestan en un cector tnterno. mss emocironsnte ¥y mas
detinitivo que una realidag oesmantelada, coma puede verse e€n
tragmentos ae una de ms anticicaciones poem:ticas
novilatitudinates: ' Esas hosaes Eleoctricas. t Cosmtpolis. WHum
34:. Fara hacer una cbra de arta, camo dice Fierre Aibert-bBirot,
es Preclso crear y ne capiar. ‘Hosotsros buscanos la vargad en la
reatidad pensada y no €n ia reailldaa aparente’ . En ese  Instante
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asistimos al espect:culo de nosotras mismos. Todo dene ser
superacion y egquivaiencia en nuestros 1luminagos panoramas a que
nas circunscriben los esforicos cielos ectualistas, puRs piensao
con Epstein , que no debpemas i1mitar a fa MNaturaleza, sinc estudiar
sus leyes y compariarnas en @i tondo como ella.

Ti. Toda tacnica de arte, est: destinadas & lieWar una funcien
espiritual en un  momento geterminado. Cuanoo los medios
esprestamstas son tonxplLies o insuricrentes para traducir
nuestras emoniones personales. ~unica Yy  eqementatl finalidad
estetica.~ @5 nNECE5Ar1Q, ¥y @5to congra toda 1a ruerza estacionaria
y afirmacignes rastacueras de la critica oticial, cortar le
corriente v desnucar los swiCns’ . Upa oecnera reunitica se ha
carbonizado, LECC NG COr esto ke oe  abandonar el Juego.  _Quien
sigue Anora &) cubliete est: en Cieriano Max~Jdacob v es
sensacionalisioa por 1o que respecta E aguel periedIsus
CIrCUnSpectn. mientras kialse Lenarars, que siempre esta en el
plano de superacion,., sin pecdets @i eguiliberio, ntencionalmente
2QUIVECaN0, 1GROra 51 aSwelio gue tiene sebre 1os DJ)os 2% un C1ale
estreliado o una 4ota g2 Auua al MICrostoR 1.

IIl. "'uUn autom=vil en mavimienio 85 mis bello que la Victoria
de Samotracia . & esta eclactante atirmacion  detl  vanguerdista
ttaliang Marinetti, esaltsaa poe Lucini, Buzzi, Cavaceniala,

etcotera, vuitadongD ML 30AS10NAMIENnto geClisiva por  las  maguinas
de escribir, ¥ M1 amor atustivising oy la titeratura de tos avisos
ECanomicos. Luanta mavar. Yy mas nonda &adclen ne lagr‘ano Viveir en
un recorte de peritdico arbitrarig v sugerente, que en todos 2505
organilierismos  wz2ude-lirvicos v bonbanes melsoicos, para
recitales de chanuarto gratis a ias sesoritas, declamatoriamente
inferidos ante @i auditorio dis,untiva de ntiias rox-~traoteantes vy
BspasmAdicas y Lurgueses (emerosos bor sus Concubinas v SUS  Calas
de caudales, comyo valientesmente atirma @M@ harmano  espiritual
Burllermo de Torre. en su manitiesio velsta letdo en la primera
explosten wltralca de Fariatana, v 25i0 SIn pertorar  todas esas

paematizaclones - iz, entustastanents apltaudtdas  en  charlotadas
literarias. €0 Que 5TI0 s JustiTice €1 cerieja cartonario  de
algunos Litegrarturicedos ‘apecimen .

IV, Es necesario esaltar en todes  les  tonos  eseridentes  de
Nuestra gi1apgasen  prepagandista, la pelieza actualista de tas
magquinas., de los puentes gimniccs reclamente 2. rendidos sogre  las
vertisnctes por muscuios oge acera. €l huma ge  las  fabricas, las
empclones cubistas 08 tos  rane2s  trasatldnticos con  fuUmeantes
chimeneas ¢e roJje y nearo,. anclanns noroscoplcamente ~kuaz
Huirdobro- Junto 2 los amuelles etervescentes y congestlonados, el
regtmen 1ndustiriaitsts de las grandes ciudades paipitantes, las



bluzas (¢ azules de los obreros axelosives @ asta  hora
emacionante v conmovidas Ttoda esta belleza ded s10lo tan
fuertemente intulda por Emilio Yerhaeren, tan sinceramente amada
por Nicolas Feauduin, y tan ampliamente dignificads v comorengioa
por todos los artistas ge vanwuardia. &1 tin, los tranvias . nan
si1do redimigps del dicterio e pgro3aloos. en gue prestigiosamente
los habta valorizado ia burgues:a ventruda con nijas casaderas porc
tantcs afios de retararisno sucesivo & 1ntranhElgencia  aelancolica,
dge archivos Croncioylcos.

V. Chapin a ta silia eisctricsl} He aqul una  atirmazion
niglenista y detersaria. 18 (oS  tuturistas anti-selenogaeraficos,
pldieron en lecras ge molde @1 a3s&s1nato det claro de tunra, y los
ultratstas espsfioies transcrimen, gpar vax 0e Ratfael Lansinos
Assens, la [i1guidacisn ge Las NCJas 3ecas  reclamente  agitada en
pertsdices  y holas subversivas. Lomo ellos, as  de wrgencia
telegrifica emplear un metooo radicalista y ericiente. Chopbin a ia
s:11la elzctrical 1o, A tr-ade LT es ura preparacicn
maraviiiasa; en veinte y cvairo noras esntermine tocoos los aermenes
de la literatura putretacta y sSu UsSO 5 agradabilisimo vy bensflco.
Agltese bien antes de usarse. lnsi1sto. Feroziuemos nuestro  crimen
en el melancolismg trasnochade de Llcs -~ "HNocturnos’ y proclamemos
s+ Sipcronicamente, la aristocracia de 13 gasalina. &1 humo azui de
los tubos de escane. que. huele a madernidad y a dinamismo, Liene
eguivalentemente, el sismo valor emacional que las venas adarables
de nuestras corerelativas y ®iguisitas actuailstas,

Vi.tos provincianos planchan en la cartera los boletos del
tranvta reminiscente. En d4nae esti el notel Iturt:ide? Todos los
paeri<dicos dispepticos se indigestan caon estereotipias de Maria
Caneca, 1ntermtentemente desde la caritula . v hasta hav  alguten
que se atereva ntegralmente asombrado sabre ia alarma
arguitect-nica del Teatro Nacional, pero no ha habido nadie aun
suceptible de emocianes liminares al  margen de aguel s:itio de
avwtaomzviles, remendado de corteles eztupendas v retuios
geametricos. Tintas planas, azxules, amartllas. PO jAS. En medio
vasa de gasalina, nos Hbe2aes  tragadog literaimence la avenida
Juarez, 80 caballos. Me lecen mentelmente en ia prolongacien de
wuna elipse mprevista olviganda la escatua de Carios Iv.
Accasorias de automTviles, retraccicnes Haynes, itantas,
acumuladores v dinames, chastis, neumxticcs, Llavons, DUJLAS,
lubricantes, qazoline., &5tdy equivDcado. Moctezuma de rizsba as
la mejor cervera en Mexico, fumen cigarros del puen lang, 5. A, .
etcetera, etcatera. Ln laderillo percendicuiar na caufragado ea
aquellos andamios esguemitiods. Todo tiembla, S5e amplian miz
zsensaciones,. La penultima fachade se me viene encima.
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vii. Ya nada de creacionisma, dadaisma, paroxKismo,
expresionismo, Sihtetismo, 1maginisma, suprematisma, cubismo,
orfisme, etcetera, etcetera, de ' °"ismos’® mas o menos teorizados y
eficientes. Hagamos una sintesis Quinta~esencial y depuradora de
todas las tenaencias Tlorecidas en el plano maximo de nuestra
moderna exaltaci»n tluminada v epatante, no por un falso deseo
conciliatorig, -si1ncretismo— S1NO  POr  una rigurosa  conviccisn
estetica y de urgencla esplritual. No se trata de reunir medlos
praismales, basicamente antisimicos, para hacerlaos termentar,
equivocadamente. en vasos de etiqueta traternsl, si1no tendencias
insiticamente orginicas. de ticil adaptacian  reciproca, que
rescliviendo todas ecuacighes del actual oroblema t®cnico, tan
S1NUOS0 ¥ complic&ao. liumine nuestro ogeseo maravilloso da
totalizar las emocion<s interiores y Sugestiones sensoriales  en
forma muitinime ¥y policgrica.

v1il, Ei: nombre no s un mecanismo de relojeria mvelado vy
si1stematico. La emocicn sSincera  es  una farma de suprema
arbitrariedad y gesorden espectfico. loogo el mundo trata por un
s1stema de escolets regiamentaria, f11ar sus 1deas presentando  un
sslo aspecto ae 1a emacian, que es originaria y
tridimensionalmente esrarica, con prete::tos sincertstas de
claridad y sencillie: primartas domipantes, olvidando que en
Cualquier momenta panor:imlco <sta se manifiesta, No hada mas por
terminos elementales v conscientes, 5100 tambvien por una fuerte
praoyecci>n binarta de movimientos 1nteriores, torpemente sensiole
al medio externo, gero &n Ccambilo, prodilgicsanente reactilva a las
proputsicnes roto-translatarias gel planc 1deal de verdad estetica
que Apoilinaire liams 1a secci=n ge Uro, Le aqut gque €exisla una
mas amnpiia tnteroretacion en tas emgciones personales
electrolizadas en el positivo de los nuevos procedtmientos
tecnicos, porgue £s5tos cristalizan un aspecto unanime y totatista
de la vida. Las i1deas muchas veces se  descarrilan, y nunca  son

cantinuas y sucesivas, S1nQ si1multineas e intermitentes.
(1l. Frotond aujourd hui. Lendrars. Cosmopolis. Num. 33 Ea  un
mismo lienzo, Qiorinicamence, 5@ tijan y se superponen
coincidiendo rigurosanente en el verrtice ael inscance

introspective.

IX ¢ la sinceri1as3” “Quien ha 1nqueridos UN momento, sentores,
que hay cambilo ae carbehes. fouos tos ©0JeS S hah  anegado  de
aluminio y agueita sernoritse gistralda. se pasea supertigialments
sabre 105 anunclos lateratles. he agqui: una gratfica demostrativa. En
la sala domsstica se hecen 1os 01310405 1ntermitentes vy una amiga
rasuelta en ei teci1ado. iLa Crisantema e1octrica se despetala an
nieves mercuriales. Fero ng ez esto todo. Los vecinos 1nciensan
gasolina. En el perizaicn amarilliista hay tonterias ministeriales.



Mis dedos abstra:dos se diluyen an el humo. Y ahara, yo oOtregunto
Jauien es mas sincero? ,los gue no toleramos extrarias  inTluencias
y Nos depuramos vy cristalizamos en el filtrro cinestesico de
nuestra emoc1on personallsima =] togas 2s0s ' poderes’
1geocloroticamente diernetisctas, qQue solo tratan oe congraciarse
con la masa amorfa de un pubiico insuficiente, dictatorial vy
retardarioc de cretinos oficiosos. académicos totofobicos Y
esquirales traticantes y plenarios?

X. Cosmopoliticemonos. Ya no es posible ctenerse en capitulos
convencionaies de arte nacional. Las noticias de e:ipenden por
telegrafo; scbre los rasca—-cielios , e€s0S maravillosos tasca-cielos
tan vituperados por todo el mupdo, hay nubes dromedgarias. y entre
sus tejidos musSculares se conmueve el asensor electrico. Piso
cuarenta y ocho. Uno. dos. tres, cuatro., etcotera. remos liegado.
Y sobre las paralelas del ginmasi1o al aire l:ibre, las locomstoras
se atragantan de kileomerros. Yapores que humean hacia Ia ausencia.
Todo se acerca y se distancia en el momento cenmovido. El medio se
transforma y su intluencia lo modifica todo. De las aproximaciones
culturales y genesicas, tiangen a borrarse las perriles vy los
caracteres racilales, por medio de una lavor selectiva eminente vy
riqurosa. mientras ricrece al sol de los meridianas actuales, la
unidad psicolooica del siglo. Las unicas tronteras pasibles en
arte, son las propias 1nfranqueables ae nuestra emacion
marginalista.

X1. Figar las delimitaciones esteticas. Hacer arte, ccn
elementos propios y congénitos tecundados en su  propie ambiente,
HNo eintegrar valores, sino crearlos totalmente, vy ast mismo,
destrulr todas esas teorlas equlvocadamente modernas. falsas por

interpretativas, tal la derivacisn impresionista
\post-1mpresiaonismo) y desinencias luministas (dtvisionismo,
vibracionisma, puntillismo, etceteral facer poes:a pura,
supiimiendo todo elemento extrafio y desnaturaiizado,
(descripacion, anecdota, perspectiva). Suprimir en pintura, toda
sugesticn mentaly postizo literaturismo. tan aplaudide por nuestra
critica bura. Fizar delimitaciones, rno en el paraleio

interpretativo de Lessing, S1N0 en un piano  de superacion y
equivalencia. Un arte nuevo. como afirma heverdy., requiere una
s1ntills puevas; de agul siendo positiva la asercicn de Brague: el
pintor piensa en colores. deduzco ia necesigad de una nueva
sintanis coloristica.

X1I. Hada de retrospeccien. Hada de futurismo. lado €1 mundo,
alli, quieto, iluminado maravillosamente en el vertice estupendo
dei minuto presente; atalayado en et prodigilo de su emocisn

incanfundible y unica y sensorialmente electrolizado en el " "yo
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superatista, vertical scbre el instante meridiano, siempre el
mismo, .y renovadao si1empre. Hagamos actualismo. Ya Walter Bonrad
Arensberqg, lo exalt> en una estridencia afirmativa ala sequrar que
sus poemas solo  vivirtan seis horas; y amemnos nuestro siglo
insuperado.  Wue el publico no tiene recursos 1ntelectuales para
penetrar el prodiglo oe nuestra form:dable estetica dinamica?  Muy
bien. Que se guede en la porteria o gue se resigne al

vaudeville' . HNuestro egoismo es ya supertativos nuestra
conmvicclen. 1nquebrantable.

Xill. Me compliazce en partiCipss a m1 Nnumerosa clienteia
fonoaratica de estolistas npotencilales, criticos desrrados y
bili1osos. roitdos por togas las liagas lacerantes de la vieja
literatura agonizante vy apestada, acagemicos retardarios y
aspec! ficamente optusos, nescilentes consuetudinarios y taoda clase
de anadroides exotsricos. prodigiosamnente logradas en nuestro
clima 1ntelectual rigorista v apestado, €Ch Que Sseguramente se
preparan mis cielos perspecriivos, que s5cn de todo punto inutiles
sus coleras mezquinas v Sus Dravuconadas tarcueletas y  ridiculas,
pues en m1 ntegral conviccion radicalista  y stremosa, en  qnt
aislamiento 1nedito y €N M1 QICriosa 1ntransigencia, scolo
encontrar:n el hermetismc electrizante de m1  risa negatoria
subversista. . Oue relacison espiritual , que afinmidad i1deolagica y
puede exi1stir entre aguel Sr, aque se ha vestido de frac para lavar
los platos y la musica g= cril Satie! (Lon este vocabla dorado:
estridentismo, hago una transcripoclon de  loserotuios  dadax, aue
estan hechos de nada, parsa combatir la " ‘naga oricial de libros,
exposiciones y teatro . Es sintesis una fuerza radical opuesta
contra el conservatismo so0lidario de una colectividad anqullosada.

X1V Exito a todos 10s poetas, pilntores y escultores jovenes de
Mexico, a los que an no nan sioo maieados por el ora prebendario
de los sinecurismos gobiernistas, a los que 3aun no se han
carrompido con los me:qulinos elogi1os de la critica oticral y con
los aplausos de un pubiilco soez y concuplscente, a todos los que
no han i1do a lamer los pilatos en los TesStInes cuilnarios de
Enrique Gon:ilex Mactinez, para nacar arte () con el estilicidio
de sus menstruacianes intelectuales, « todas los grandes sinceras,
a los que no se han OesCGmMpuesto en las eriarescenclas lamentabies
y metificas de nuestro medio nacionalilsta con hedores de pulqueria
y rescoldos de rritanga. a todos G30S, LOS &X1L0 N punbre ce  ia

vanguardia actualista de Mexlco., para gque vengan a  batirse  a
nuestro lado en las lucireras tilas de la decouvert y en donde,
creo con Lasso de la vYega: ' cstamos lejos del espiritu de  la

bestia. Como Zaratustra, nos nemas librado de la pesadez, nNas
hemos sacudido 10s prejuicios. Nuestra gran risa €s una gran r1s5a.
Y aqui estamos escriolendc las nuevas tapblas . Fara terminar pirdo



la cabeza de los rulsefiores escol:sticos gue hicieron oe la poesia
un simple cancaneo repsonianc. subido a los barrotes de una silla:s
desplumazen despuss del aguacero en  1os corrales edilicias del
domingo purguesista. La legica es un error y el derecno oe
tntegraiidad una broma manatrubsa me interrumpa fa intelscesticida
Renee Dunan. Salvat~ Fapasseit, al caer de un columpio ha letdo
este anuncio en la pantalla, que sigue fuera del ejye, se contempla
esfaricamente atznito, con las manos retorcidas, yo, giorigsamente
aislado, me i1lumno en la maravililosa incandescencia ae mis
nervios electricos.

Ratael Cansinos Assens. Rameon Gonex de la Serna. Retsel lLasso de
ia Vega. Guilierma de lorre. Jorge Luis Boroees. Cieotilde
Lursi.Vicente Ruiz Huidobro. Gerardo Diego. Eugenio rontes. Fedro
Gartias. Lucia Sanche:z Sacrnil. J. Rivas Fanedas. Ernesto Lopezx
Farra. Juan Larrea. Joaquin de la Escesura. Jos+ de Ciria vy
Escalante. Casar A, Comet. lasc del Yando villar. Adrmano del
Vaile. Juan tLas, MHauricio bBacarisse. HRogelio buendia. Vicente
Kisco. Fedra Raiga. fAntonio Espina. Adoltc Salazar. Miguel Romero
Martinez. Ciriguiain Caitarrp. #ntonto M, Lubero. Jaaquin Edwards.
fedro lulesias. Joaguin de “rcca. Leon Felige. Eliaodoro Fuche.
Frieto haomera. CLorrea Caldersn. Francisco Vighi. Hugs Maso.
Batolome Galindez. Juan Ramsn Jimenex. Ramsn del  Valle Inglan.
Jose Ortega y Gascet. Alfonso Reves. Jose Juan (ablada. Lieco M.
Rivera. D. Altaro Siqueiros. Mario de lZavas. Jose D. Frias. Fermin
Revueltas. Silvestre hevueltas. F. Echeverrta. Atl. J. Torres
Barcia, hafael J. Farradas. J. Saivat.fapasseit. Jose Maria venoy.
Jean Epstein. Jean Kicnard Bloch. Fierre Brume. #Marie Blanchard.
Corneau. Farrey. Faournier. Riou. ttme. Ghy Lohem. lMarie Laurencin.
Dunozer Sewonzac. Honneger. Georges RAuric. Ozenfant. Alperto
Gleizes. Fierre Reverdy. Juan Gris. Nicolas beauduin. William
Speth. Jean Faulhan. Guillermo Apcllipaire. Cypren. Har.
Jacch.Jorge Braque. Survage. Caris, Irist Tzara, Franciece
Ficabia. Jorge FRibezmont Dessaigne. Rene Dunan. Archipento.
Saupoult. Breten. Faul Elouard. Marcel Duchamp. Frankel. Sernen.
Erik Satie. Elie Faure. #ablo Ficasso., Walter Fkonrad Aransberqg.
Celine Arnauld. Walter Fach. Bruce. Morgan Roussel. Marc Chagall.
Herr Haader. Max Ernst. Christian Schaad.bLipchitrz. GQrtiz  de
Zxrate. Loreera de Araujo. Jacobsen. Schikold. Adam  Fischer. Mme.
Fischer. Feer kroogn., Alf Fkolfsen. Jeauneiet. Fiet rMondrian.
Torstensan. Mme. Alika Ostrom Geline. Salto. Weber. Wuster.
Kokadika. Fkandinaky. Sterembecrqg (Com. de B.A. ae toscou)
Mme.Lunacharsky. Erhenbourg. faline. honchalowsky. HMachlaff. Moe.
Ekstertilie Monate. Marewna. Laricnow. Gandiarowa. bBetova. Sontine.
Daiibier. Doesburg. Raynal. Zahn. Derain. Waliterowua Zur=tfueklen.
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Jean Cocteau. Fierre Albert Ppiret., Metsinger. Jean Charlot.
Maurice heynal. Pireux. F. 1. HMarinettar. 6G. F. Lucinni. Paolo
Buzzi. A. Falaz Enrigue Cavacchioli. Libero Altomare .
Luciano Folgyore . E. Cardile. G. Carrmeri. E£. Mansella Fontini.
Aure d Alba, Mario betuda. rArmando Mazza . M. boccionai. C.b.
Carra. B. Severini. baliile Fratella. Cangiullo. Corra. WMariano.
boccini.fFessy. Setimelli. Carli. Ocnse. Linati. Tita kosa. Saint
Point, UDevoire. Martini. HMoretti. Firandella. Torzzi. Evola.
Ardengo. Sarcinio. Tovaiato. Paubler. Doesbura. Broallo. Utrillo.
Fabri. Vatrignat. Li2ae. lorah Borges. Savory. Gimmi. Van Gogh.
Grunewald.berain. Cauconnet. Boussinaauti. Marquet. Gernez.
Fobeen. Delaunay. burik, Hcwitters. Heviiche. Klem. 2irner, Gino.
Galli. Bottai. Ciocatto. George bB2llow. Giorai1o de Chirice..
Mogigliani. Cancareli:. Hoficci. Carena. etcetera.




MANEE ESTY ESiRILLNEISTA

humero 2

Irreverentes, afirmales, convencidos. esitamos & la  juventud
intelectual del Estado de Fuebla. a los no contaminados de
reaccionarismo letsrgico., a los no 1dentificades con el ssntir
medio colectivo dei publicd unisistematizai Yy antropcmorryo  para
Que vengan a engtosar las filas triuntaies ael aestridentismo &
AF IRMEMDS :

frimero: Un protundo desdsn naclae la rancielatria i1c0eclieogica de
algunos valores funcionales, encendiods puonazmente en un odio
can:bal para tedas las 1nquigtudes y todos los deszeos  renovacares
que conmueven la hcra (NSurreccichal de nuestra vida mecan:stica.,

Sequnen: La pPGEibilitad de un ot'te nuevo, Juvenlil entusiasta v
palpitante, estructuralizado novidimensiaonalmente, supetpontendo
nuestra recia inquietud espiritual., al esfuer:zo rewresivo de los
manicomios coordinados, con reglamentos paliciaccs, imponrtaci:ones
paris1ences ge reclamo y planos dge manubrio &n el crepusculo.

Tercero: LLa exaltaciin del tematismo suuerente de las maquinas,
las explcsiones obreriles gue estrellan 1os espejos de los dias
supvertidos. Vivir amocicnalmente. Faipitar con ia helice del
tiempo. Fonerse en marcha nacla el futuro.

Cuarto: La Justirieacisin de una necestdacd aspirituak
contemsdranea. Wue la poesta sea poes:a de verdad. no babosadas
como las gue escrise babrilelito bSapches  Gu@rrero, caramelc

espiritual de chiguilisgas enuomadas. Gue ia pinturs sea tambien
pintura de verdad con uwna s2lida  concepcion  del volumen. La
poesta, una explicacien sucesiva de fensmenos 1decltulcas por

medio de 1mzgenes equivalentistas orguastralmente
si1stematizadas. La pintura, eiplicacion de un fencmeno estatico,
trridimensional, redactado en cos latitupes por planos colortisticos
daminantes.

CARUENMUMDS: Frimero: En la estatua cdel Gral. Zaragoza, bravuemn
insolente de Tarzuela, Wiiliam Luncan deli fiimt
internevcionista dei :mperio, encaramado sobre el pedestal de la
tunorancia cosectiva. idorror a ios 1dcies popuiares. GCgio a los
paneregistas sistem:t1cos. £s nec aAri1o dervender nuastra Juventua
que nan entermado los merclicos enegisticos can nombramenta
oticlai de catedraticos.

Charties Lhaplin €3 anguwiar, representativo v democr:tico.

vegundo: &En  don Felipe HEr1 ael Castillo, tonsarato
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interpratativo del histerismo primaveral tergiversado, que hace
catrinas., pulgue con cenizas de latines para embriagar a sus musas
rezanderas, en don HManu=2to Rivadeneyra Y Falaclo, momia
presupuestiva de 20 reales oilarios. en aon Jose Miguel Sarmiento,
recitador de otici10 en tooa clase de proxenetismos Tamiliares en
que la primavera y el '‘j)azz band’~ s2 sangoiotean en los espejos,
vy en algunaos estanguilieros literarios, como gon Peltino C, Moreng
y don Enrique bGomes Hero.

Tercero: En nuestro compatriota #lfonso Alil. el Gaena de los
tenderos usurarios, lio Sam de los intelectuaies de alpargata,
salud de los entermos. consuelo ce los afligioos, rosa mistica,
vaso espiriltual age =2iscci1tn, sgente viajero de una camoterta de
Santa Llara; la gran chacharaj

FROCLAMANDO: Como  wnica  verdad, ta verdag estridentista.
Defender el estrigantismo es detender nuestra verguenza
intelectuali. A los Que no 2:zten con nNOsoLros se los comerin los
zopiiotes. Ei estriderticmo 25 el almecsn de donde se surte  todo
21 munda. Ser estridentista es ser hombre, &>la ites eunucos no
estarin €on nosotros. Hpegaremos 2t so0l de un  sembrerazo.  FELLZ
Aflg HUEVD

iVIvA EL MOLE LE GUAJOLOTE l
Fuebla. Enero lo. de 1923,

Manuel Manles Arce, LGermsn List wrubide, Salvador Gallarao. MUN.
Lira, Mendoza, Saixzar, Molina, siguen doscientas flrmas,



MANEFTESTY ESTRIDEHTIDIA (19025
Numero 3

A horcajagdas de este corcel encabritado de la bufa., filen de  oro
para el gambusinismo de bLepesz Velarde, lancemos este gqitito 13

estridente y sunversiva.

{MUBRA LA RERCLIUN INTELECTUAL
Y FOMIFLCADA }

Ahora gque la revolucien social ha llegado  a todas las
conciencids, s necessr1o prociamar  ceme  verdad primordial  la
verdad estridentista: ‘Letender al estridgentiemo es detender

nuestra verguenta intelectual .

Hzy que reos!arse contra &1 mondats de Loz mue
Solo los espirttus acad®Lmicos S1guen confeccisnenco  sus  GLLAS
FODRIDAS con materlales manidos.
2 12 szya de las rdeas
Todo arte, cara serlo de verdsd, depe reccuet la warafica

emoclonal del mementa presente. Ue agul que enalfemos e1 tematisnag
sugerente de las mrguinas. No hay aue olvidarleo. U AJTuMOVIL  EN
CARKRETERA ES 1MAS BELLL WUE LA VICTUREA DE  SAMDTRACIA  y  ante 1a
glorigsa crul de un aeroplano. ios pegasos tiemen que oescender
vergonzantes a los pesebres burocr:ticos.

La vida multznime ias Urces ', las explcesiones
obreriles que reflejan los espejos ode los dlas invertldos no e
compaginan con  los ciarcs de luna. "LChopin  a la silia
elsctrical . Ante tode havy gue delinear e: conpo de las
especulaciones estaticas, GUE Lr FINTURA  SeA  EaFLicACldil DE Uid
FENCMEND TRIDIMENSIONAL RECAUCTWLU  Eiv D03 LATITUUE FOn  FLANGS
COLOGRISTICCS LOrInmiilES,

La poesita, poesta dg verdad, sin descripclones, anscdotas nt
perspectivas, <sto € poes:a pura. sucesion ae imagenes
equivalentes, orquestraimente sistematizacas quse sugileran
fencmenos i1decldgicos de estados emotivas

Nada de retrospecci<n, naga de tuturismo. Togo el mundo aill:
guieto, iiuminado maraviliosamente en =1 wvertice estupendo del
minuto presente.

En pleno reinado de la Internacional en cursl levantar las
muralicas chinas del nacicnalismo rastacuero., peroc can elementos
auteoctones, fecundacos en su Prosio amdiente, hay que tChEAR  un
arte puro gue tienaa siempre a un  plana ae stperacitn Y
abstraccionismo.




Juan Gall, al exprimir el jugo del mundo con sus Cinco
Continentes manifiesta como rasgos predominantes de postguerra, la
Energla y la bondad y apostrofa a los jJovenes poetas del mundo
para gue las cantes y arade {Y nada de sentimentalismos, evitar la
ruinidad de todas las trivialidades. Descubrir la vida cotidiana y
regeneradaoral {he aaui vuestra tareal

Jouvenes del munds: he aqui vuestra divisa
‘ Zacatecas a 12 de julio de 1925,

Salvador Gallardo. Guillermo FRubio, Adolifa Avila Sanchez,
Aldeguido Martinez.

Los evangelios de! estridentismo en los que fue inspirado este
manifiesto son:
ACTUAL NUMERDO 1. Hoja de Vanguardia. Comprimida Estridentista de
Manuel Haples wArce.

Hani1fiesta Estridentista fFoesta. Enero lo. de 1923, tirmado por
Manuel Maples Arce, Garmain List ArTubide, Salvador Gallardo.

El Estridentismo., La leoria #Abstraccionista de | tArqueles
Vela'' Irrediader Humero 2. M2isico. Uctubre de 1927,

Hoy revista de venguardia provector de nueva estetica muy
pronto aparecera, busquela.



MANIFIESTO (1526)

Humerao 4
EL GUBERNADOR UBSEWUIARA % luwu.o) & CADA DELEGADO
LEA& USTED...
4 NOS HEMCS LEVANTADO EW ARMHS CONVRA EL AGUACHIRLISMOD LITERARID
€N MEX1CD.
CHUBASCO ESTRIDENT1STA
{Chopin a la Silla Electrical

El Grupo Estridentista del il Congresa Nacional de
Estudiantes exige de la H. Asasbtea un voto de simpatia y de
adhesi1on al movaimiento estetico revolucionario de Meuiico.

Diego Marta Kivera, Manuel Maples Arce, Jean Charlaot, Jose Juan
Tablada, Fermin Revueltas, berman List Arzubide, Rafael Lopesz,
Arqueies Vela, Carios Chiver Ramirez., HRamen Hlva, Salvagar
Gallardo, Kodriguez Lozanc, Jose Clemente Grozco... etcetera,
etcetera.

H. ASAMBLEA:

CUNSECUENTES con la tesis sustentada en la ULeclaracion de
principlaos de la Juventud gue acaba de lanzar desde esta herolca
el I1l Congreso Nacional de Estudiantes, afirmamos colasalmente el
el 1deal que la vivitica no puede ser meIQuUINO N1 aplastado,
porque es, en £1 fondg, generoso, tecundo, intagral. INIELGRAL

La Jauventud , que paor detinici<n es inguietud renovadora, Jamas
se ha detenido ante el circulo estrecho y angustioso de las iaeas
avaras y unidimensionales, proclamando glcriosamente la veroad de
todos los 1deales que conducen hacia la renovacisn absoluta.

La juventud meisicana es  una inquietud perpetua, un anhelo
gigante de renovacien. henovaci=sn social, politica, estetica...
REHOVACLION CONSTRUCTLIVA

La realizaci¢n armeonica y cenjunta de la recia 1ideclogita de
esta epoca convulsiva para un futuro i1nmediato en el pais

construlra necesariamente un tactaor ciciope para el
desenvalvimiento de la nueva civilizacisn humana.
Las anteriores consideraciones, qQue amp ii1aremos despuss

verbalmente, nos mueven a pedir a la H. Asamblea con dispensa de
tramites, e! sigurente voto de simpatlas

"CEL 11l Congreso Necreonal de  Estudiarntes,
uentud estudrenti!l m zana, heaze precentes su
moutmrents estetico rewoluciorzrie de  HMextzo
conducte del grupo estridentista del congresa, un saludo
estimulante v cerdiat. ”*

Frotestamos lo necesario.

C. Victoria, lamps, enero Z7 de 192a.
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Miguel Aguilleon Guzmixn, Deiegado por la Escuela de Derecho,
Jalapa, Yer., Audmora Gutierrez, Deleaado por la E. Freparatoria de
Veracruz, ver. angel Carvajal. Pelegade F. N. de Jurisprudencia.
AlTredo Saucedo, ULelegado de la E. MWacional de Maestros. Jase
Zapata. Uelegado por la Escuela de Leyes de Moreios. Antonio Helu,
Delecwado Fraternal. Diztrito Federal.

Fablo toreno alan, Antonio Gonz:ziez Mora, J.M. de los Reyes,
Virgilio Dominauez, Ernesto Cortina Gutierrez, tuls Sandi Meneses,
Ovidio R. Ocampc, belegaoes cor el Distrito Federal. Gregorio
Contreras, Fernando huiz, Alranso Faz, Faolo Burguete, Delegados
por el estado de Chiapas. J. Itiguel Cevallos, belegado por Colima.
Ma. Martinez Rros. Luis Martine: Rios, Deiegados por. BGuanajuato.
S. Navarro fceves, U. Fiores o., Lei=gados por Jalizco. Antomio F.
Reyves, miperto D. Fiogres, Fstricio S:ncnez, Delegados por San Luis
FPotos:. 5. k= ~n Tavares, Leiegado por iezn. t3to. bonato Mairanda,
Luis F. Bustamante. nitredo oauceda, Uelegadeos Escuela Nacional de
Maestros. rForfirio Gonzxlez Flores, A. Fico Gl Delegados por
Chuhuabua. J.C. Trevino. Feli: begovia, Lelegados poar Nueve Lecn.
J. Graham Gurria, ~ltonso iaracena, bLelegados oo lapasco. A,
Ferera Castilic. belegsdo por cLampecne. Altredo L. Brisefio, Efratin
Escamills. Delegaoos por Hidalgo, E&rresto Carpi. Fernando Magro,
Delegados por LE.aCaA. H.&laras Vaides, M. Azaguiree, Jos« Farias
Y.. D212gados por  CLoahul.e.  Jos F. homo, Delewava por
Aguascalientes. Juiio Grtiz Ae. hamon Maldonado, Deleuados por el
Estado de fleiico. Bernsbe balissteros. Ramon . Barcia. Delegados
por Gueretara., Car:os Lastanzda uvalvin, Lelegaua par Durango.
ftingelina Larza, M. LGarza Leat. bonzalo Fercado. A. HMancilla SGeonez,
veleganos Do famauwlipes. bustavo hoviresa, L. Escudero. belegados
por Fuepla. Carlos viiiaion rercago. 1. HMendoza tordo, E.
Arreguin, Delegagos Dor PHCHOSCHA. S1GUEN MaS T1PMaS.

Fara hacer esta sugestion
nos hemos tungade en
IRRALIACIAN [HAUoRAL

Es probable que ia superestandarizacisn de 1los sistemas. sea
para Ud. un 1deal suprematista. Ud. es un  hombre extraordinario.
.Sabe usted® He agu: el sentido esoectacwar de una  tearta
novisima. Ud. es un supnvercionalista espectfico. Fero uUd. no se
entiende & s: mISMO: qui1a =5 usted todavia un imbecils Ud. tiene
talento. Ahora se ha s:traviado Ud. en ios pasillos vactos de su
1maginacian. ¥ Ud. tiene miedo de sy mismo. Usted se eguivoca la
sali1da y no puede encontraree. ketective. Fantomas lo cita a Ud.
para el Hotel heui VoronarT  recitama  glxnduias de mono y el
estricentismo ha 1nvEntago la ternigad. Fereo usted no entienoe una




palabra.
lgga esto qgue tanto le 10comtos  to  aprendilnos  de usted

1nversamente-equidlstancla~14deologLa. _Lomprende usted For
s1stemas contrarios, Por Convenlencla especulativa & e:xplosiones
al magnesio a etcatera, valares prestiqulosos. Nos  stirmanos

noviangutarmente 1rradiales & toga Contrastaci™ equivalents  ralz
cuadrada de ita evacerepracitn de 105 laboratorlos eCOnNTmICOS menos
el pripcipio qe breham, andamlaje 1NIracoietivo ia rataga
1nternacional de laos motores. lrradioscopla. L4 C1LUdao esti llena
de i1nstaiaclones de dinamos. de encranajes vy cables. Y Las
tachadas pariantes gritan desaroradanente suc colores cnillanes de
Uuna a ctra acera. La cervecerita tactezuma y €1 Buen  Tana.
hefacciones Ford. fsplrina Bayer V.5, Lanutford Cinema ) 1 p los
adioses se hacen a ta vela.

Usted exsta susrsmaraviilade, bero  nosctros 1decityicamente,
cencluimes si12mpee en nuestro plano estraversal de  2quivalenc:a
sintesis espcsicilonal de eupresitn, emotividad v o ZuGerancia
relacien y coordinacizn  intreobjetiva (teor:a abstraccionista.
Sistama tundamentall 21pOs1C1en traumentaria, temztica.
Esguematizacion aluebraica. Jac-z bsno, oetroieo, fweva York. La
ciudad toda chisporrotea polsarizada en las antenas
radioteletonicas de una estacitn i1nverosimil.

{ {rrefiador. Kevista de vancuardia. Jz..
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