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I N T R o D u e e I o N. 

Carlos Pellicer C¿mat·a r·epresenta para la poesía en ~1a-

bla hispana una de las voces más 01-iginales, poseedcor-a de 

gran sensibi 1 id<:,d y h•:>ndttra h•_imana • SLl libro PRACTICA DE 

• VUELO <1956), por EO!]emplo, :.no hace sine< delinearnos la tesi-
i 

t.ura de su corazón cr-'ist.1 ·,:no. 

Pellicer era practica•:.te de ún catolicisrnc• mLlY per-sonal, 

segl'.m lo comprendernos e~, la medida· qLie el mismo, ccir1 sus 

propias paL:-tbras y lc•s act.)s de su vidc,.r1i:is lo va most.r·ando . 

• Al RecLi..-1-ir- a la poesía d?l.igic•sa en PRr'iCTICA DE VUELO, lo 

hace dedicando su intel ig:;ncia a r-esolver- cuest.ionarnientc•s 

personales de su fe en p1_ig11a con actos de stl conciencia. 

La cr-it.ica qi_ie se ha ;•,jercido en de1-r-edc•r- de la obra de 
' 

Pellicer coincide en est~,marlo ) como un escri tm- que des-

1L1mbr6 a s1.is lectores con un fulgor de imágenes poéticas, 

juzgc.~~s dentro de la iiteratura mexicana como renovadc•-

ras del ámbito e>(presivo de pr-incipios de este siglo. 

Es cierto que la voz de Pel l icer r-1ace a la poesía me-

xicana en el momento más indicado para que pudiera conside-

rársele corno la voz nueva ie un nuevo mLmdo: América. Su voz 

heredera amorosa de otras •1oces: aquél las qw" se enfrentaron, 
1 

· eLtropea, a la fecha impera11te y autoritar-ia. 

•4~~--·-·----·-- ·-- ----~ ·--··•-"'•"''•' 



-Eñ -sr.--=ta_~~1~'-=r~•:•ét-.i~~-,-~~r$-S_~!;~-~~~~~ ;:\·:11!.>:-·~r ti:{mbién se 1~s­

for:zó _- póc_ q¡ __ l~ ~----~.~~l"''./P~~·J'§:rb'~~=oc -~-~h-:r~-~-J~¡f-.;~:cie:~_::~~.~~ - a~er'fc~na_;---t.u-Xffitfa---

ln1 -car ~~t. t; ·~--~~t~t,~~~t.x·~--~-·~~~) ; P: :~~~-~.-~-~::-_:·~~;~.::·-.·~:~:?ri~~<.-·~·r e·s·~·r,te-:~ ._ 1 ·a·.-=~qp:i r. i·¿;-n :·d_e 
:_,__:' 

1 os· mi s~~.i ; l~~rX~~~.;'{7á1·~·;g~;:=:~·~·~¡-.¿~~ Hw: .~1·s.:í,;,~s1~1ei1'., .¿c·ri~i~;r á 1~-·. 
se a est.~ Pciet.a it1casi 1:"iab1~_-;: ·::·~Ct=f'rC·a~1:.:·de-·-~.'.,;eS'fa '-~º(L1.fr1:tVeFs·á-:1 rdad 

,-,,_ - , ::·J-::·_;t·_:·:- -·,;-,,.. ":·_-,,· 

de Pel 1 ic·:1·, y stis diferencias 'CC•r1i .. ef1~;$: :fi'k'¡:::;i. Vil'laürrutia, 
··"~ ,.:;~ :_:. -'~krf·;- ;_-~ .•,'';•, ':!". -~:t: 

el los presentaban et1 st1 poes.i.a tl1):c:¿¡{f'~di~1'<i1~timista, en t.ai-1 
e ;· • .. ' • ., =, '•, -.·"'-•<>/ ._.-,• ', ,, __ . ~~· • ·c_~,·-

to Pel licer era un Pc•et.a en cc:ril:.a2~'J~z:·a1\-~2:fa con el mundo. • ~~t~ C:;:•~ • C.< e 

A lo largo de Stl vida, sü nómb'~e·> ~~Bl.stico se ftie ha-
'·'.::. C._'·';;:::;.0·'1·-., 

ciendc• acrr~ed1:.r de Jl1icios vaior·~t·:i\;·os~\d~·::_s._, poe=cía. St1 ca-
~,,,_\./.··-:: ' 

pacidad para el manejo de los. 

guaje le dieron fBma en el uso 

,-r.ec9rsoS .~xpresivos del 1er1-

·ci~'i''.;~~~r¿Í". y el sonido de1'il:.ro 
,: .. ~ - ;'. :' ', .; .. ' -

hac~r -. y rbi~.ar .;;·~éw1: r.ú~vos t.6nc1s lc1 emc1-

ción de las irnag<.:ne:. en comi.mión .direct.a con la Natüraleza; 

Atmque la Poesía religo:.a no dejaría de i~ener segtádo-

res, durant."' mtKho tiempo fue un género poco afortunad•::>, 

h•.ibo autore9 cc•n dedica•=ión relevante come• Othón; a Pel l icer 

mismo> en opinión de la critica, no le ftie fácil dan,,e a 

a conocer como uno de s•.1s mejores poetas. 

de sonetos c¡1.1e Pal 1 icer publicara con el nc•mbre de PRACTICA 

·DE VUELO, de fuerte e>:presión rel igíosa, se confabL1la con un 

,,,,,. sentido pltistico de e.xpresión. Oue el tono general del sc•ne-

tar io lo fue logrando Pel l icer, a base de recLlt"'sos de luz y 

sombra, creandc• en él tina atmósfera de claroscuro q1.1e repre-

del Bien y el Mal, a dc·nde un sentimiento de pecado y 

tin sentido del deber, lo llevaron a b•.lscar Lm restablecí-

. ~ ·-. -· ---~~- ----~ 
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la aceptaciói) dti ~l~s _.:::ldP~s~·-:~ 1 .. IJ'ú:t·- f~es1.9r:;;-~-t6-;~-~q-Qa'=;o-re~;=-Per'.rrii~t.e:=-
··-:___·_··_,- ,_~.~:>'·::~'..·: - ;·;-~;:~·J,~~-~-/:~~--:' °';~~--~:z_IY:·· 

recobrar la tr<:1nql1i l id~id ·· \,'/; r·~afir·m,,ar ;~•.1 :.fe.;~ .... el:: ;~;S 
·~'.~;< .:\~ · ·"::::;.:,. · ú-- ,.,·:: .. '~::_:·~.:\::·,::·:}E-_, __ .-·=y "-<-; 

FLJe a l;.r a vés d~ l • .1 ~i·1glf~J ~ ''r~·S;ff,~~:~~1S~~~:·¿~i ~ú:e~!jc5f;:,,j~Ús0 
las experienc:i«s propias, y fl;.;; :t.amB'iéh''8c:hci~ ii..:I :fé: er'icoF,th:; 

- · ,.,_._. :~'- -· ·;,"t:~-'.-,· .. ,~:i,-.¡:._·····l ... ~:~ ii~r·· .,.,,,, , . 

los medios pan< hacernc•s cohc•Ó•;:: ú'.,':··p,l~'ei'~· ci'é ·58 corazón, sLf 

prédica de alegr·ía por la vida~ la;;~[,·i ~i'ci,.!z~raT li.1ego de 

la depur·acié•n del d•::ilc•r, qLle cc•mc• húrnano, ·le t.oco .st.ifrir. Es 

a t.ravés de s1..i poesía que podemos l le'3ar a.,conocer la fort.a-

' leza y la s:.>arenidad q•.1e t.LNO par·a enfrentar visicitL1des, ese 

arte dL1rarnent.e logrado de .humildad y sencillez que supo rnos-

Medir..nt.e el ar1álisis est.n1ct.1.iral del soneto Rafael, poe-

sía qlle fon11a Parte d•3 Práctica de vttelo, intentaré prc•bar 

q•..le esta pieza represeni;.a un modelo en •:O:l ·:¡Lie se resumen los 

que en ese sc•neto est~n 

contemplados los concepl~.os de hiz y sombra, en la confluencia 

del claroscuro, creando Lma atmósfera mLIY semejante a la del-

tono genen:tl del l ib1-o. Ademt<s, ol recw·so de los ni ve lec:. fo-

nicofonológicos y morf?sintácticos .sc•n aquí, un motivo para 

intent<:<r e>:plorar las· intenciones est.ét.icas y morales de 

· .. } de Pe 11 i cer; es decir,' rest.r i ng irme a un campo de r enómenos 

verbales, y al propio ·tiempo tratar de alcanzar, mediar1t.e in 

terpretación persomd ,i ese otr-o campo qt1e es rnás amplio que 

c;1.;c el merament.e l 1ngl.1íst.1co, el semántico. 

La manifestación de datos, brotados del mismo trabajo, 

-.:·3 -



. . . , 

permitirán quizás, la cornf-_.robadón o la:l·ekitadon de, sC la 

retórica utilizada por Pel l\ce~,¿ ~~o~dafrfb i~a 'plast:lcidad 

como representante cie' ··1as'iri~g~\~~i:~; e1. ;~~oQ~:-i:h:ó Ye1i9i6so, 

cc•mo n~present.ante de lo roo~'c.1, ¿¿';¡:. !i }¡r:,'. ~e\ r creando una 

atm~•Sfera qlle se r·es•.lelva· en, lci qúe' en 111{ C•pinión llamo lm 

claroscuro; es decir, una conformación anta9ónica de elementos 

- morales y estéticos, que alcanzan dentro de la expresión 

' poética lH1a am;;dgarna de i.r,tuiciones y sentimientos cc•ntr·ar·ios 
i 

que alcanzan t'n estad6 d~;eqltilibrio expre~ivo. 

El concepto de imagcet::, .expro:,sa ,rosé Prats Sariol, segl.rn 

lo consideraba Dárnaso Alc··~so es "la relación poética estable-

ot.ros est.~r-1 8XPresos". f!le par·~ce oportLu·10 afi l iarma a Prat.s 

Sariol, q•.iien en su ensay•'.•, La imagen de Carlos Pellicer·, ha-

bla de cor1sider·ar· esta de·finición de la imagen, pero en tér-

1ninos ''reales a todos los.elementos'' y tomar a dicha imagen~ 

11 en su restringido signi'.:icadc• ·~st.ílist.ico~ corno abarcador-a 

de todo tipo de comparaci)nes, sean explícitas (imagen) o im-

plicitas <metáforas). 

El análisis de metáforas y C•t.ras fjguras deberán pre-

sentar posibilidades, dirigidas al menester del mismo pt"opo-

sito. 

Para mi trabajo recurriré al método estructuralista; 

por ejemplo, al inicio, el análisis de Roman Jakobson y Lé-

vi-Stral•ss de "Los L"i;;tos' 1 Pr.>?m« d<? Charles Baudelaire. corno 

punto de partida, siguiendo el criterio de estos linrngüistas 

de que "una obra es un objeto dotado de determinadas propie-

- 4 -



allt.ore:: o crít.ic:c•s que c.. mi criterio com-F,~t'.an/a;mic~;rat;.cit:~;_/c­

De antemano mi agradccimi.,,nto <:< esC:is ;~2i~']_{~.¡:'.;~5~:~¡0.Íén-' 
:-•,., -_;:-o:-•;;;; «;~_;:• .,,-. -.;, 

di dos de la mC!est.rC4. Helena Berí:,t.et_{n:~.-:;t-.j·~:~~-(i;rr~:6i\YT8~:~~\--~~l;.~;:t, ~ 

ca y poética y Análisis e int.erpreta<:ióndel'8oe:.i;á i'ír::Í.co. 
- - --- - --- - - - - -- -- - - .~-:.:.;... __ ';.:.'.::..:e::_:~;_·~ __ :.:_ __ .;,_--'--_-
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San Juan ciudad 

nes con el i rna tr-opi cal' 

Carlos Pellicet- Cán1ar~. 

16 de enerc• de 1897 en 

cercar1a al corazón de la cil1dad. 

A comienzos de est.e ~iglc1 , 

un poco mas de diez mil !'rabi t.ant.es, conformaba una sociedad 

de ciertas pretenciones burguesas. Tal vez influyera en ello 
l 

el ser pos8edores de ci~:::r·t.~ r~i•::¡ueza, obtenida por la explo-

tación del medio arnt•1ente, ·y al hecho de tener relaciones 

des de importación y exportación. Entre las import.aciones 

habían objetos de lujo y comestibles caros. Carlos Pellicer-

dijo al respecto: "Desernbarcé1ban en Villahermc•sa p<::rfwnes, 

piezas de porcelana, gall.etas, telas y cargaban madera y 

otras preciosidades .•• " 121 

Tabasco vivía, por aquel entonces, una agitada etapa 

' política. Los 1 iberales buscaban Lln cambio en los moldes de 

justicia. La revolución estaba próxima; los rebeldes de la 

Entidad tenían fe en que los abusos del régimen porfirista 

terminaran. 

,¡,..,. -·--· ·-·-·- ••. .:_~ ....::.... 

la Bohemia tabasque~a, buscaba cambios radicales, otro si~-

·6·---· 



i,:.e.rna_ qlte ·pu$1-.::~1-~1' \ 111- ~· lc•s .>:;:t·:~.:.~~-~;5--- 1:c¡~--'-- -.:1~~:1mTrl1..;::;t:t·.~ci.-ón,. :ooeL·~i::-~"-o-­

ti..iade•S a le. sc•mbi·¡:, de la 9•::>bernat.ura d-e Abraharíi tlárodala; ge"-

neral qL1e pei·t.enecia n la p l ani 11 <:i de Pc•r;fi'do:{ f>}i:ü:.'(3l• 
-· - ... ,:: ,: .. ,.-.:;~~:,; . ~·/ ~:">:-,j~.~: ·,. -

En medio de -est.e C). ima de inconfor·m1:dad :~~Aioi'Tá;~vida 
. -... . .-:·.,~:~ .. ,·<· ... ,:·-~-::;.; 

del poet.a Car lc.s Pel l i cer, "en •.lf) m•:)fnent.6;:·en:•q•.1e est¡,;ba ··rnuy 

(4)···· <.''> vivo el suet-io de una patria perfect.aº 

El apellide• Pellicer p~ocede de Francia: Una familia 

judia dedicada a la labor de trabajar pieles de animales le. 
T 

adc.ptó corno tK•mbn;. repr·esen1:.at.i veo de Slt e•ficio. El apellide. 
.! . . 

se fL1e ext.i;,ndiende· por· país ·.s de ELn-opa, entre ellos, Esp<tña 

en las regiones de C<:1tah1ña .Y ·Aragon. (5) 

! 
l. 2 

:)\:_ 
SL1 p<1clre , el bL1e1·1_ hurn,.r, y la l1orési:.idad. 

1 ., 

El desarrollo CL!ltllt·al de Tabasco se inicio con la flm-

dación del Inst.itL1to ,Tuárez' le•. de Enero de 1879.Los profe-. 
sionales anteriores a la ar<·ertura de ese Instit.L1t.o, adqLd-

; 

·rieron sus conocimientos e~o las cil1dades de YLicat-án, Carn-

peche, Chiapas y la Cil1dad de México; hubo quienes cursar·on 

en Yucatán la maye.ría de s1.m estudios y c•btuvieron so.1 titule• 

académi-::o en Chiapas. (6) 

El 15 de JLllio de 1890. don Carlos Pellicer Marchena, 

padre de Pel licer, recibó su reconocimiento académico, titL1-

landose en la carrera de Licenciado en Farmacia el 15 de Ju-

lio de 1890; en el calce del documento e<mstet la firma del 

Según Carlos Pellicer, su padre fue Ltn anti por f ir i st.a; 
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les; en tantc1 q• . .it? sti rn~dre le 

bella, pese a la edad, fl1ente de su pc•esía ·y· de Sll ·in9e.nio; 

siente ·querer 1 a más a e 11 a qL1e a Sll padre: " mi padre y yo 

nos ent.endemos P•~cc•. Mi madre y yo somos una sola persona 11 

(8). Pese a ello, 

hacici la fi91.11·a de Sll padre. ¿cu~les serian los motivos 

de ese distanciamiento? Pel l icer mismo d<:1 las sigLlientes 

razc•nes acerca de la pers .. cir1al idad i:Je s•.1 padre: 11 Mi p~d1-e ."2s 

at.ec:..' r.·erc.' respeta la .?dltca.ciór1 religic•sa que rni madre neis 

ha dado". Y agn:.ga en SLI fe.vor: es LHlO de los hombres 

más ingeniosc•s y alegri:::s GLH:: he ccinc•cidc• <9>. Guarido Emma-

nuel Carballo le pre9untó: "Y de SLI padre ¿ c¡1.~é me cuenta?, 

Pel l icer respondió:" Cuandc• empecé a recibí r uno c¡L1e otro 

elogio, el primero que me 1 lamó la atención fLle mi padre. 

Me dijo: "Mira, ten cuidado cuando e:sc1·ibas, así ojalá pL1e-

das llegar· a las rodillas o cuando menos a 1 os tob i 11 os d•? 

Díaz Mirón" <10). Lo c¡lle demL1estra qL1e nadie es profet.a cc•n 

su padre ••• 

Hay Ltna estampa del ambiente que privaba entre la fa­

rnil ia Pellicer, nos la da Salvador Nc•vo quien los visit.aba 

en su casa de las Lomas. En ella pinta vivamente el carác-

"Conocí en esa casa a sus padres: do~a Dei-
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filiáy dcin.Car.los~,Me ac:.::•g1e6:.h cc•nc senc1:-

taban 

. -·.~;~ "- -; -· '·~'e:---:'• 

cor:dl:tif;, 9enerc·s~ f~miÍ:1 ~'°'r'idaa; lndi9-

; -~- . -:- :' -:' . ·:., ; - ... ".'--­
en·:· su ri\ano 

''·. ' 'I • ·:·:·:,:; •• :·-_,:¿., ·< ',:~•-' 

dc1f·1de trabajaba:- don :Car l\?~-'.:_:hat:~~:-~~-,.renur11=ia-

de• y atendía con asid•.iidad la''bót.ica insta-

lada por él al fondo:• de la casa. Los pobres 

de aquel rLnnbo de ricos: los choferes, los 

mozos, las sirvientas, 

los y a é. acl~dían en consL1lt.a grat.uit.<01 y 
,. 

por 16s medicamentos que les regalaba ••• "111t 

le cc•ncediera a Helena Poniat.r.mska, le confía para ser pu-

bl icado, este recuerdo de Sll padre:" .•• fue químico y fanna-

cético lsic:l tit1.1lado, sirvió en la Revolución al lado de 

Carranza y llegó a ser ,Tefe del DGpartarnento de Medicina 

en la Secretaría de la Defensa Nacional. •• " Lirio de los 1·e-

cuerdos lamentables de Pellicer, de esa época, 

su padre haya si do dadc• d_ebaja del Ejército por haber de:::cL1 

bierto lln robo de drogas en ese Departamento y haber for-

mulado Lma denLw1cia en contra del aut:.or o autores, actitud 

hc•nesta y valiente que '1e costó el puesto. Este pe1·cance 

caL1só a Don Carlos y su familia, una dura descepción, que 

todos ellos supieron sobrellevar para bien de su integridad 

cionaba Novo.> 

Sea lo qL1e fL1ere, f'el licer mantuvo mientras vivió su 

--::--.._,..,,...-·::--.... ~=-~-.._,,,_ . ._.::,. ' ... :.: . ?.~-~-: .. .e,o. ___ -
.,., ...... ..,.,.,.__,, - -·. ·-·--· 
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_.: .. : :-.-- -:_(· - ::-- ' ---- - -~--

búScar' ~·~··::-:_él-:;~--:elér~~nf.~~·~ _-_de - act1.~-lil~ p-~-t~%c.·;~;h-1 ¡:.:,~1s:·i t.·i ~'c•:s-~ 
.· --:· -~ . -,,-: .' . ,º' 

pero 

Su ~m~·r: P.ór:~:é-í--~·:r~1•.:i~c.-·a1é~r1z~r_·.ia.: n1.Jn~==- ~
00

{-.:-~~)-:f.t;,-::n{·te1 .d~·- .. d~vq•=iati 

1. 3 Sli madre, la religión y el· altniisrno. 

Importante en la vida de Carlos Pellicer hie doña Dei­
! 

filia C~mura, sLt madre, ell~ le enset-;ó las primeras letro:1s, 
.l 

Pellicer· afinnab« q•.1e co.'1 el método del padre Ripalda ) 
. ~ 

a leer versos con •.tn l ~¡;ro del poeta J•.ian de Dios Peza 

llamado Cantos del hogar. 
---------------- t 

El r-d ño Pel l ic.;r aprer1~:~.~r~ra _'.·t.:i~mb.tét"l ·-cc:·n.- ·e~.1_·~~\:-·~( _ej•==rcet-'. ' -

actos de piedad cristiana, lv.isitar en'fenn6s~ socorrer· a los. 

pobres, buscar trabaje• al ne•'.:esi tado, consolar al atribLilado; 

una frase que de continuo dejaba caer sobre Carlos era:" que 

tu brazo der·echo ignore lo ;'1ue hace el i_zqlÜerdo". ( 13> . 
·Fue doí'la Deifilia quiep con mano vi1·giliana le mostaría 

el mar a lc•s cinco años, ac;.rnpat'.ado de su hermano Ernesto y 

de su abuela , dot'.a ,TLiana Ramos, madre de dot-;a Dei filia 

a quien Pellicer q1.liso y adrnit·ó profundamente. Sí su madre 

le mostró el mar por vez primera, su abuela le tomó de la 

mano Y lo introdujo en sus aguas • Debo imaginarme la esce-

na como un cuadro impresionista: abLiela, madre y los dos 

nietos bajo la calma dominical del sol: 

!El SOL! ! El Sol! !El Sol! •• 

Detrés de un arrebol 

.: .. -:: .:..: ... ~-.::-::-~·:-.::.-::.-.. _-:~ -- .. -· 

.. --..---·· ... 



. ,.,. 

llegó aquel joven Sc•l. 

Y el alba al encender 

el gran faro del día 

! 

en la nc•ch.;, del Th::rnpo, todc• l,c• desco:í.ai 

y yo volví a nacer. 

NLlbes en sol mayc•r 

y olas en la menor. 

La vida era tan bella como el amanece~. 

Pareció r.i•.ie en el mar 

se baña:s•?!n mil ní?:os; así las olas eran 

infantiles y claras de ·:irit.ar. 

Y Lina mL¡je;r pasaba 

tc•da dominical." 

COLORES EN EL MAR ••• 

El impacto de hc.ber conc•c:ido el mar a tan temprana edad 

y por vía maternal, dio a Pellicer lm cot1cepto de rnagnifi-

c:enc:ia y bell.;,za en la naturaleza rnarít.ima, al grado de 1·e-

o::onocer, que delante del mar, tlNO también, por vez prime1·a, 

uso de razón; y agregar que fue el mar quien le dio la f•.ier­

za inconcebible de hacerlo pensar, aún siendo w·-. niño "en el 

principio de ser de muchas cosas." <14l 

Del agua CllPO en él "la fLierza, la energía, la velocidad 

El amor tan grande, que uniera a madre e hijo, hizo que 

Pellicer e>:altara su memoria en todo momento; para él, ella 
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era portadora de una sirnpat.íá i::a1,,gL1e .. s"" ganaba a. la gente 

casi d~ frir~cdi_cit.C:, ci,;,:;. aspéáó }::ir~dablf y pose•:c<dcwa de •.ma 

voz. preciosa. 2{~;-'~~;~~~~ ~º~1-~~tM!·~1i\in~dr::.f~. :~nf.1[ múJer·· excep" 

J:·r:i~n-.de cicinal, 

mi casa" < 16> 

Se9a:1n Pellicer, ella sólo había CLirsado t1·es años de-:-

ens~ñariza biisica , pero le reconoció como dotada de: Lma 

clara inteligencia. En sus recuerdos estaba aquella madre 

quien le contaba leyendc.s sobre el- río Grijalva, q1.1e durante 

las noches de tormenta trabajaba, misteriosa y rec0nditam8n-

te; y como él, niño aún, se estremecía de miedo, p• .. ~es, llegó 

la tierra. (17) 

Estc•s d;;,t.os hablan por sí scolos y evidencian las rela-

cienes qL1e e):istieron entre Carlos Pellice1· y sus padres; y 

como éstos; cada quien a su manera, favorecieron su crecí-

miento dentro de Lin ambiente católico; pese a sus diferen-

tes creencias religiosa?. El amor filial hacia ambos, le 

le llevó a expre~ar ante su entrevist.adc•r, Ernmamiel Carba-

llo que, él 110 era más que, "•.m refleje• poco encendido del 

del fuego que había en el corazón y el entendimiento de mis 

padres ". <18) 

1.4 Su herman•:. Ernesto, el juego y el Polor. 

Ernesto.hermano menor de Carlos Pellicer, murió prerna-

él, Y su muerte constitL1yó SLI "primer gran dolor"; ya qL1e 

ambos fueron inseparables compat-;eros de juego, dormían j• .. m-



tos,, los vestían igual, y en su,oPinión, tenían los.-rnisrnos 

gl1stos~ al grado de ql1e mllCha gente Úe·:Íó .a pensar. ·=i•.1e er·an 

geme 1 os. e 1 9 > 

Uno· de sus Juegos. có;,·~ii~í~'. ;,éste• lo. test.irnorúa 
>: . · .. : ~? «·· ..; '-•• ~:,,~ 

Car los Becerra, en conC:Jr·r')r;'.~alé~é:~rri~i,\:.'.,:,t:.{cOcie San Jl1an Bau­

tista para ver los monl.l~~~t~g{d~ f·~~}l.1mb~st dn ángel pen-

sativo les inspiró en una ocasión, ·hacer cuadrc•s pli.sticos: 

ya en su casa,, Pe 11 i cer c6 l 6cttr1dc•se una sábana, adciptó 

postw·as de aquel án-;¡el vist•::i en el panteón. C20l 

Este hecho de apariencia 
r 

intrascendente, resulta irn-

portante dado a]_i.nterés que Pel 1 icer rnc•stró siempre pcw el 
l 

tema de los éngeles en su poesía; fLte como si la perdida de 

su hermano hubiera quedado ligada para siempre con ese Jue-

juego infantil ••• : 

con la 1'.1z de la alu-c•ra, 

sab'7 que un pajarito, cada hor·a 

transporta SllS jugetes a la li.ma. 

(CUERDAS, PEt~CUSION Y ALIENTO.) 

Una huella palpable= de estos jl1egos en la que los án-

geles tienen gran importancia, son los Nacimientos; _losé 

Joaql1ín Blanco recuerda que en la grabación de un progr·ama 

navideño en la que Pel 1 icer leyó SllS "Cosí l las para el na-
' 

ángeles." (21 l 
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DespuéS d€ las ense~an::as ir1ícia..l~s .. ·=1i.1e la r~a.:'.fr'e., de·-

Pell icer diera a Carlós. 'éste ht;bó de in91-es~r, en ac¡1_1~l los 
----

"Daría 6onzález" en la qt.ie est.ttdió Prirnarié:1 <22>. En alg1_ma 

ocasión, el mismo Pellicer- le comentó a dc•n ManLtel Antonio 

Antonio Romero, haber est•.1diadc• tamt:•ien con los padres-
1 

maristas qtie ft1eron llevai:lc•s peor el obiSPQ de Tabasco, el 
. ! ' 

doci:.or Perfectc• Amezc¡tlita ~/ fiutierre~~. a Vil lahermosa. <2:.:<l. 

1.6 Niñez y poesía. El pl·irner. poema • 
. : 
.'¡ 

¿cómc• sln·9"-=/'en.-CEtr:1~:.s }al 1 i•=•2r el pi:uat.a? ¿cómo apar•!!Ce 
1 

en su vida lo ·pc•ético? ¿ Cttáles ft1erc•n las maní festaciot1es 

escritas en verso, q1.1e nos hablan de tm poeta niño, que pa-

rece dar inicio a •.ma leyen'1a? 

' El primer poema de Ltn ·•tltor, he aqt1í la incógnita de 

mL1chas investigacieones. 

Ex i st.e ttn pequeño poem':l eser i te• por roano anón i rna de ttn 

adulto, en el que Pellicer de siet.e añc•s de edad, se cornu-

nica con su madre y por in~ervención de ella felicita a su 

padre qt1ien celebra SLI onmnástico. Este acontecimientc• dice 

mucho de esa relación íntima, simbiótica que Pellicer man~ 

tuvo con su madre toda la vida: 

"Mw.ra~ci t.a dam~ ur. beso 

y dale otro a rni papá. 

.. 14 
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Hoy es mi s~rít,~;\~ de mi pápá -

rnL i!i1~~¡~~1fü~~'.",;~f pájjá;~· <24) 
·:'·/- iL)~ .~~:\'-- ·. · _,_ ~-·-. · 

·-' -.--,y~_i''.< "',··.¡ ~-~_·;:.~"- ;,:-
- - - -:::-'.~::,;::-:e ;·:>:-,l 

El año que fu¡¡, escrito el ~;;~riiff:~7;.f:::::B1;{2id'~'éon la apa-

Hoy 

para 
: . . . . 

la celebra<::ión de las bc•das de oró de,: don lomás Pellicet-" y 

su esposa dc•r>a Antonia Marchena, 1'?04. <25> 

1. 7 Ar.os de formacié•n. 

Pellicer cr·eyó siemp'r·e qÚe; al l"iecl"ic• d-= que en s1.1 casa 
.·-·· :__ ,-:.:_ 

de Vil la1·1errnosa, estlNier_a ceo_loc:ado •.m cuadro l lamadc• "Casa 

del Parlamento en Lo11dres" de Clal1de Monet. deber su afi-

nidad cc•n Jc,s pintc•res. Dijo, qlle PC•r ese detalle, obt.•.1vo 

un mundo de estímltlos internos en imágenes; la sensibilidad 

y vivacidad de 1.1n ni¡.;o ql1e de esa form<i se había familiéwi-

zando con el arte pictórico. También creyó que la músic<1 ora 

la expresión más import.ant-e de la poes~a, y en sentido dec:re 

cjente, lo eran la pintura y la palabra. Expresó de la milima 

manera, que si admitía qlte el color· y la linea estaban más 

cerca de lo esc1·i to que 1 a palabra, era fácil comprender por 

q1.ie había vivido más próximo a los pintc•res que a los escr·i-

tores. 

si toda s1.1 vida en 1?1 Val le de Mé>dco, lo acontecido en Sll 

infancia en Villahermc•sa, pesaba mlicho en s1.1 manera de ser, 

--··-· - ------·---·· ···-·- --- . ··.-
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emocim1es qL1e fLl€ú·c•n ca,_;burando, . e fet:d.:.'árnehte,' etj .lc/qüe·; ~más 

tarde hice o .act.úe coro el {dic;fT1o.. 'Jodái.e2as~{c.!i~s.; :si.9uen 
~ -" ., : -· : -., ' t' .. ,_,, ' ,·. . ' , 

pesando en mi v1dá. •'(o•he ~Íb~~~l.J~~ ~i-'Sf-:'ic11'.•,:};;~~E6~~~8i'e•!~··(2é:.J 
___ - -«~-,,,. :~<;·:·~ -····-- ';~·~ ~,~~:- ~-::¿S'.;:;."·~·.:·p~':'tid:_ ~::~~;· __ · 

SLI infancia en la ·;:c.rii: t2rt:~8~(. i~~;:Jpicfi~~'i~·¿~;'.,ir~pt;¡z;;,;10~ 

nes de Llna naturaieza exuberc.nte; .. di~~Ot;,~~~-~:~~Í:1'i~~;);.f~~~~ .. ~-
- . '.: ·.>.:,· •>' °'""·~·:.·,"·-<'{;¡,'.-, .;."}·'./:''?\; .• ·. 

roes imborrables del trópico. La prot~iro~;: {~1éfal\¡'.é!~~;·~¿f:iii~"'~ 
ú:<.:~--->--"" ;',_,:.' 

moría fijaría, como lo hace la plata coii'r~\<f6t{>§í'~f{a~ 

los recuerdos; así su alma se alimentó de la savia nutri¿ia 

del paisaje, que más i~at·de ver·tió para el arte. 

damos qL1e sí Pellicer no· hubiera nacido con el dc•n de s<:1ber 

mi ra1· el m•.mdo q1.1e l.o 1·ode2.!:•a, ese alimento se hL1biera que-

dado pasivo como en rnl:chos que miran y rio saben ver. 

1.8 Desarraigo 

Si Vil lahermosa constituía para lo5 padres de Car lc•s el 

lugar patrimonial ¿por· qL1é de pr·onto éstc•s decidieron irse a 

·radicar a la Ciudad? 

Un trabajo de José Carlos Becerra llamado "Fotografía 

junto a un tulipán" C27l me llevó a ent.r·ever las posibil i(1a-

des de esa decisión. En ese escrito, Becer·ra trata algLmos 

aspectos biográficos del poeta revolucionario, Calcaneo 

Díaz, ilustrándonos de ,Paso sobre cual era la situacion 

imperante en 

gobernador 

la Entidad en el año de 1907: el 2 de abril el 

Abraham B:indala 
i 

proyectó Lma fiesta de homenaje 

de la· Carbonera, c¡1.1e lo hizo héroe a los ojos de los me>:ica-

- 16-- . 



nc•s f- Cfa cfüieo== --'et'1r.:r.6ezaba~~.-~1n ~C'g1·Upo•.cc•'de:.d i-síden.tt:s ,.. __ "lll_i_eDes 

sol ici t-«rc•n f>ara--Ci.;# 2Ür.~ ierf.,,frat:~·~dé~icando~= ~n: --
--

realidad a prot:estár· P9r ef}t~_dnieú,a.f~\ ·.;i:9.i;nt.E;;s;,de_!/?c•6ien-10 

qi.,e ya so:pechaban dé'·; i-1t:;~.¡~{;tJ'~·i~::t·.·:~--~--~--d~~3t~~-,~i~Ó~'~f~:/)f·8-i·~~~e~,~-~::ir 

a la gant.e y det.•.Jvieron · a 

tc•do esto cc•n el consabido disg•.;st.o de la cilldadanía. 

Doña Deifilia Cámara, prec•ClJPada por la sitl1ación, es 

lógico que buscara el diálogo con su familia acerca de un 
l 

posible cambio del lugar. N·f, sóJc1 la sit.uación imperant.e en 

Villahermosa parecía obliga~ al cambio, do~a Deifilia habia 

perdido a su hijo primogeni ~. Ernesto, y su esposo segt~ía 

las inclin~icicir"i-:~'5 de los ·,.ellii::er por le~:; ideas liberales; 
j 

quizá el la, terni.~ndo quE: dc•,1 Car los ac~ibarc-t invc1lucrado i-:on 

los rebeldes y buscando la,seguridad de la familia, hubiera 

encontrado la fonna de convm1cerlo de qll•:< lo más cc•nvenient.e 

era cambiar de aires. . 
La ciudad de Mé>üco re ... ul tar ia entonces atractiva pe:;¡· a 

; 

·el cambio; asi ql1e Don Car1·:.s en ese mismo año hizo lln viaje 

repentino a la Capital para' concertar la cc•rnpra de una far-

macia. 

L 9 La Cil1i:i8.d de México. 

Pese al descontento qw? en 1908 habia en el país, el 

Distrito Federal, con medio millón de habitantes, sustent.aba 

una aparente calma y daba lf! impr·esión de que nada la turba-

próxima; pese a que los rl1mores eran inquietantes, pero -

siendo la Capital, parecia más segura. 

-17.-•. -
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Este fL1e el 

a radicar en 

L1na anhelada 

La 

Tórre, no mLIY lejcos 

Como el negocio no prosperó, hubo c¡1..1e venderlo e irse a 

vivi.r a tm l•.•gur más modesto. Existía por C:<<JL1el entonces Lm 

antiguo edificio , hoy demolido llamado "el Seminario", 

edi fj cio qi..~e ant.es de la Reforma sirvió para edt..~car jóvenes. 

en la vocación sacerdotal. Los Pel 1 icer encontraron cL1atro 

piezas en renta y de las CL1ales subarrendaron dos para 

ayudarse con el pago. F'c•r entc•nces ~l 

•' - ~ di verscis tipc•s de negocic•s como hcit.eles, accescir ias7 bodegas 

Y otros comercios, consti t1.1yendo tma zoneo. PC•P•.llosa. 

Seg1:1n Carlos Pellicer, SLI padre trabajc:,ba en la DrogL1e­

ría del Semir;1a1·io q•.1e estaba L1bicada frente al edificio, en 

la calle del mismo nc•mbre. La existencia de los negocic•s y 

de la 1",;,rrnacia se PL1eden constatar enla Guía de la CiL1dad de 

la época. (29) 

Según Don Manuel Antc•nio Romero amigo de la infancia de 

Carlos Y guíen conoció la vivienda, la describe corno un 

departamento de características de la peq1.ieña burguesía, 

humilde pero en la q1..1e flotaba una atmósfera de dignidad. 

(30) 

1.10 Las escuelas. 
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Pel licer rdC:l~n fÍ'.i~ado: irüci.:• Sl1s ·e~toG.:íiSs en :21 Íns­

ti tL1t.o Bor Ja <31);:~c•n u/,¡i;¿~a5•;L,l.:. :ú( m~cir~¿ f~ ·.;~t.L¡z,Q ccm 
• -, ' • •• - --.o• ~=:; ,,,_ : • • ·-, ,_ :_ ·:.·:.':.." ' •º 

i nf lw"ncias de •'.in~''.~~.í9~;;s:~¡0g ':~,~~~'~a\:1~\\f'·tii}'fI~~1', ~¡ C:l;r­

c~r los ~-~1.¡,i·~-~~-~- .. ·,Ct:~:~-~<~·-::' ~Y~_t~, ,--~xc:·~"r¿~~¡_es·; :c-~i ·i f i ca-
.,,.\~,'>º··· - - ~.\>' 

las 

so, SG:gém 

cior1es €!1 

estL1dio en una escue 1 a de gotd."€:/rnó 11 arriada Pc•nc i ano 

Arriaga qL1e se e11cc•ntraba a dos cL1adras de donde vivía en 

la entonces calle llamada de San Hipólit.o ,hoy República de 

Guatemala. (33) 

1.11 Poesía adc•lescente. 

El 16 de enero de 1911", Pellicer escribió con toda SLI 

buena int.ención adolescente, 

•.1n PC•ema de amor dedicad::< a Llna jc•vencita. 

Había en Pellicer Lm gusto por el género sonet.ístco q1_1e 

después tanto seguiría. 

En nc•viembr-e del rnisrn•::i año, Pellicer escribió ot.ro poe-

ma lírico dedicado al mar, tópico recL1rrente también en SLl 

obra posterior. Así tenernos.7 .como en la vida art.ís.t.icc:., de 

este gran poeta americano se dieron ternas corno el amor y la 

naturaleza desde épcoca t"an temprana. C34l 

En 1912, el mismo Pellicer considera que fue el at'ío de 

su "primer gran choque, con la gran poesía. (35) 

La presencia de Jc•sé Santos Chocano en Mé>:ico para 

u~~ an el teat~o ~rbeu y otr~~ en ~~ 

Escuela Nacional Preparatoria, tjio a Pellicer, según él mis-

mo, la oportL1nidad de sentir· una avalancha de emociones, con 
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las qLH: 

verse 

Chocano. < 36) 

ra su C•bra de 

En el pcnata Pel 1 icer tc•dco. sentimiento, anhelo o frustra-

ción encontró en la expresión poéti"ca, vincLllos pr:o17 undos 

con el rnisteric• del la Pc•esh1; y digo P•::tesía en el sentido 
l 
¡ 

inasible, y no ert el rn·ero ·;¡12•=ho de fa.ct.t~rar versos y ~-1a 1::er 

rimas; me refiero a esa p~esia indefinible que sorprende Y 

admira; pc•esia de la qLie ne. iie PLlede decir, bien a bien,cc•mo 

se ·J 

' L~t de.:licacion de F'el 1 i;-er a la poesía comenzó desdr~ h"IUY · 

temprana edad.Muestn1s de ello e>:isten entre los papeles que 

Pelliccr dejara a Sll sobrino, en donde alternan poemas, car-

tas, fotograf ias, etc. 

Los versos primerizos' de Pellicer; aunque evidencian 

elementos de la regla de J~ego del aprendizaje, contienen 

ya en esencia, el valor de una personalidad propia. Pellicer 

desde SL~s pr irne1'"c:is versos tier1de ya a lJna expresión q1.1e 

busca la libertad, un lirismo qlie encuentra en el tono de la 

familiaridad un contacto diferente, que más tarde hará 

a su poesía tan persc•nal. Cierto es que algunas de sus fc•r-

mas e>:presi vas tienen mucho del tono convencional, el Pc•et.a 

está a(m en ciernes; s6lc1 Linos años más y este niño poeta 

c.-ear"' c.:;;0111br0 con ia ap.,, LCión de su primer libro : L:OLO-

RES EN EL MAR Y OTROS POEMAS, poernario que contiene su acer-
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de, Porfirio' f1;~·~t:in~i~ .~f:'~?;it!o~~', de qu€! su tí 't.ui~ .. :< -.·-:·:-:.----~~ 

1917, el 
------------------~-----~----

~lb't~~,~-9~-te 

con el tiempo cot-reria cbn b•Je~na fortuna; publicndo po_r,. 'Há'.:.: 

fael Loera Chávez en dic~i~mbre.··::.: de 19-;;1~ y que recíb)1:'.:!ra 

por parte de, Alfonso Tara•=ena, 9ran amío;;io y t.abasql1ef>io t.am-

bién, qna entusiast.a crítica qw;;, avisaba de Lmas PC•esías qL1e 

"son el despertar Lini>tlime de una primavet-z1. Libr-es y Aud<tc•o;,s, 

medidas, con 

twr no sé qi.'e de ajena pero nc1 tndl~f1ca in1'=l1.tencia; pero i;-nt:.u 

siast-~ sieropr-a~ siernpr-e juv-=niles;p acusan a Pellicer 1..~n ne•-

table temperamento poÉ<t.ico y s•:ir1 presagie• de roejc•res frll-

El ad•:il escent..e poeta Pel 1 icer pes€: a ur-1 inicial t.i ;;.._,-

beo, a causa de las fuertes infl•.1encias di;,l modernismo, q•.1e 

él llamo,"una enfermedad escolar",sorprende la intimidad lo-

grada con los objet.os de poet.ización, el h1teo le penni te 

allanar con m's confianza el t.erreno de la sencillez poét.i-

ca; lograda ésta, porq1_1e va s1_1st.entada cc•n la més absoluta 

~inc:!!ridad expre~iv21; U$i,., si..t len9uajC brilla, se enal~.·*''.:!ce 

como un trigo promisoric• en la plenitlid del corazón de quien 

le. escribe. 

leamos este fragmento jlivenil de Pellicer ql1e data de 

1914: 

!Padre Oct-oano! 

Que entre 1:.L1s coleras n1ede mi canto 

serenamente. 
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Tenernos 'aquí ~1 

y '·'n 1oanej•:1 bast.:.arite 

Así ccamo este 

pub 1 i cadas en F c•ndo de 

Schneíder. 

El hecho 

el que escribiera, permitió 

de su infancia. Por. "'11 c., 'uno 

conveniente o ne•,. expc,r1~r l:a c1bra.· 

cc1n obras 111..:!jot· heci'"ras o 1jernc-st.rado al mt,6dó;-' ·se"r- --i..~n6 d9 lcrs 

grandes valor-es de la literat-L1ra. 

Me hago eco de Schneider, c1_1ando dir.:e al respecte•, q1_1e 

"la historia no se hace escondiendc• los datos de la génesis 

y 1 a evo l llc i ón estética de Lm autc•r", PC•t- lo contrat-10, 

" eso:;; de1t.os res1_1ltan a 111enudo luminosos, y mt.s en Pellicer-, 

porqL1e, en esos poemas de la primera época se perfila s•.1 

poética posterior"l401 

.-e o n c 1 u s 6 n: 

En esta breve semblanza, en homenaje a la figura amada 

del maestro Carlos Pellfcer, podemos constatar, que sus ini-

cios i:::nm'~" rt::'~t.r ~ ""Stuviieron a'.!SP i e i :.idos por- ln inflt.,e.nr;:jt! 

fa1111 l.iar y su entorno geográfico. En sus primeros años, se 

conformaron en él, impresiones,· que corno expresó: " fL1eron 
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c?.'t; l)lj-l"a-fidbí-'-- -i-énti:'fflft!nt;.e F· •1::.i)_J.,Q --~:::11~~"'~,=-Í!ld"'--~-=-' ~.:_~r·..Jo~ n l Ce Ü QCt.l~e f.:t.:in 

id i orna.-.-~- ~e- r-éC'ot-v.:.21-ó~ ~ t.o_.~a el 
: -,, ,, ·-

pero Llt"oa' füer-z:,~ ' 11\~-é\\;.9 /' rn•::ifdÉ:¡:<da. F;Ót'. l •::iS 
ej ernplos c1· is ti anos de.· 5,:; ~l:;i:1~i"a ·.; ioadr'Ei;'i::é·hfi1·ee·~;:~.~-i1 Í-11 t-;o 

Y desmesuradci, 

.-.-~~~;::·· -~:-~-:t~:-.' -~-:~'«~ .:·. ;_,'--~~:. __ .~::·.' 
•.tri~ r~c•t:;~:¡-;: ;:::. ~u1a· ""ét~1\::·it·'.<ql.t8 \:ie_ .. ·a 1-:-

=" < ~-~: Ó·,·· 

9L-'na manera, sofrenaron aq•.1él lo que el• ll~1rn6, 1jiu~d~sorden: 

"Soy sumamer1te desordenado, .,, ese desórden ·pro.viene· de le•s 

pantanos de la tierra en q1.1f nací". C41 l Y si ese deseord•:en, 

que él mismo cree de si, a:Í.canza a su poesía y a Sl~ vida, 

también c1.1enta con SLI J,.1sti ficación: 

claro, hay de repente unE garza que, pe..- so.1 blancura, :.•.1 

q1.liet1.1d y verticalidad, n•=·'. tiene aparente.mente nada q1.1e 
j 

hacer allí, sin ~mbar·91;., s1~ t..1er1e q1,..:e hc\1=E!1·: 

' ' ocurre en mis F'O·~mas. Al9LH"1os ve1-sos, en aparieni=ia, est.ar1 

de más. Y no es cierte•: cumplen SLI f•.mción. Mi pr·oposi to 

consiste en encontrar y acl:'lrar la vinco.Ilación de le• q1.1e yo 

llarno, en lo que escribo, ~is elementos de desorden." (421 

La religión fue par~,Pellicer, sin duda, Lln el ement.o 

de equilibrio en todos los actos de su vida, su elemento 

poético que avalaba su exi~tencia, al igLtal que esa ave de 

so.1 credo que parecía estar de más, pero qLle tenía ce•rno jus-

tificación ser parte del paisaje; sus errores, sus desorde-

nes aut.oreconocidos,pese a corresponder también al corpus dQ 

semejante al de c1.1alquier et.ro ser h1.1mano, necesit-aban, ante 

el peso del doleor y de la angustia existencial, el arg1.1rnento 
1 

alegria; la luz desde la sombra. Narrar, a su manera, quizá 

con pretenciones místicas, la soledad patente d8 sL1s años 

- 23 -



rnaduros--~~~ d8ter-ñ1it:1~,dd_ por::. __ ur1a ~==·•Z'.r-1e~~;-~_·:. p_4.rdJ-d~S~/ ~~eC:'.t~~,-v~s.~a 
lo lc:irgo de ·su .vida.·. e_ ~é-~ti~~-::c-.1i·~,.>~1-/·p_t:"_~~~-~--~~----,"¡~t:i,~~t6'·-.::~1~-;~~::1~ .. se·=--

ci ón '=fL'e cor respor1de a . 11 ot:'t~2.s:<·;~:~i1-~tJ:{s:.1;1;~:\~~d~-l ~=~I~-l 'i:~-Fó·;~~-~~\-~in~t.-r E;-~~·: 
· · · <&~·c':z~:~· · ·<;.~ ,_:.. ·...!::.. ' : ·.' 

par a ser1t ir esa dc•l orosc:I ~it~~:.~-úi·~~--{~-· .~i~~'.V:IJ :.:·~?:· -.~I} iÜfri.in··í;en to 

en lo más proflind•;) el ser; e11 d~nd~ ¿k)i~~~~%ii5;@~ºfbndo de 

un poz·~ abandonado", que ansia ~:;;;:~zx:-=i~¡?J"f;;fr:Litu;~ de la 

1'uente dond12 ha ocL:l i:.adc• SLl dc•lor;<::ver::.,··de·.;;n•.1evc•; obtener- la 
~'.:;,:::: :-,~]:I·~ ·-."::.::, -··- - . -

opor-tunidad de regr·esar- al mw'idó¿ci~~,~~;;.uí'i !.'.:tero de sornbr«s, 

e 1-· ~-if~:.¡~g~\: ~-~·::::t~7-~";éS de una at,t.c·-
.. -~·:- ·-"·:·:-;'.1~}}-; .' 

conteroplaci ón, cc.rnc• l·::. e:-<presar· sei't'siio Fernandez. C43) 

para ganar la 1L1z y beber=:.e 

Li:t más grand•:;, de tod~s 'ii,~:~;i,)didas fue la rn1..1ert.e de S•A 

roadr~; y cr·~ci CJ'~l'E! ~s. ~- p~at~t.1,r.: .de este t.r·1~t.e sucesc•, qrAi:: en 

Pellicer se plantEia la 1ropet·ic•=:.a necesidad -:le creearse otra 

estruct.Lira interic•r espirit.Lml. Una certeza de que par-a él, 

en lo futLiro, sólc• habría soledad y de qLle no hay nada peor 

lleva a la conclusión de que Cr-ist.o es tc•do lo qL:e le quo:,,da. 

De ahí el libro, de ahí qL1e éste sLn-giera al rnLmdo liter-ario 

a par-tir de unu r-ecopi 1<1ción de todc• áquello pertinente y 

representativo de lo religioso que durante a~os llevaba es-

critc•. Con s•J poesía religiosa, Pellicer no sólo encontró la 

resignación para los eventos malos, sino también la alegría 

de existir, la unidad qLle nc•s hace partes indisolubles del 

Todo; sin discrepancias ya entre lo interno y lo exten10, en 

trf." ·~l '!(1 

cristianos llaroan: estado cfo:;, gracia, en la e>:perienci.a de 

una reconciliación con Dios y con la vida, una vida llena de 



di versidad,.:;l actos _que ·el 
- .-. ·: -.•.• - . -- ' ... :·_: --~ ·' --:-e -_-.. - , -, •· .· - -• - ·-, - -· 

mismo Henna1·1n Hesse precát1iza· -~úf~1 '•i'f1Ú.·:_,_-¿¡:-~.j¿-~~:~r4-~{j ·y~· .~-~;:iet~-, nde-
. - : :_o=-· - ·-:,__ . ·.•· .·. ·,~,···-;· 

más agrega: 11 Para mi, la vida co·t-.s.fS·t·é'-SOio- et) .. la~·:·flr.1•::t.uacic1n 

Desear íct s.1.1brayar cc•nt.inuament.e y cc•n entusiasmo la ber1di ta 

diversidad del mundo y recordar,siempre que esta diversi~ad• 

se basa en ~tna unidad; querría poner continL1amente de reJ1e-

ve que belleza y fealdad, oscLa-idad y luz, santidad y p.:-,cado 

sólo son cosas c1puest.as durctnt.e 1.u-1 momento y que si.::1nr•re 

acaban 'fundiéndose entre sí. 

En lo futuro, ojalé que esta semblanza biogréfica pueda 

cont.inua.rlci., como ~s mi deseo. por ahot·&, quede lo inv~~ti-

gado para establecer como la infancia es el fc•co de la per-

sonalidad f•.1tlira y Cllant.o le debe a ésta, Carlc•s Pellicer·. 

··' 
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(34): Ambos poemas fl1eron aportados por- Car-lc•s Pel l icet· López como una 
cc1ntribiu"=i1!•n a i2St.a trabaje,,. y sc•n copic:,s fieles de manusct~it.os de 
puño y letr·a del_ poeta Pellicer. 

(35) :Antonio Acevedo Escobed•:•,EL TRATO CON ESCRITORES, n"•=opilacic•n 
textl~al de las conferencias celebradas en el ar;o de 1959 .. de v~n·1os 
personajes. Edición al cuidadc• de Ar1tc1nio Acevedo Esccibec~o y R~;~.1·~1n 

yol, 22 de julio de 1961,Vid, Carlos Pellicer, p.196. 

(36> :PUGA, Mario, 'EL ESCRITOR Y SU TIEMPO: CARLOS PELLICi·H' ,Revi, 
de la Universidad de Mé>:ico Vol X No. 6 Febr·ero de 1956, México. f·T' 
16-17. 

C37): Edward .J. Mullen, LA POESIA DE CARLOS PELLICER, Interpretaciones 
criticas. Varios autores.Primera edición de la Universidad Autónoma 
de México.Vid.: El primer libro poético de Carlos Pellicer, Porfir10-
Martínez Peñaloza, p.109. 

(38l:Idem. p.110 

<:--t.~):C::-:-1c.:; P~ll1ccr,, OBRn~, POESIA,.Edici•:1
1n d-.=: Ll•is l·1~\r1i.:• Schr.c:id~r· 

edición de Fondo de CL1ltura Económica, Colección Letras Me.xicanas, 
p. 755. 

(40): Idern. p. 8 



<411: Vés~nota•!Ó. p.277 

(42): Id:~~~> 
<431: Ser'.Jio FernándE<z. MUL TIPL.ICRCIOI~ Pi=. 1..0S COrlTE.MPORAl·JEOS. ensa­
yos· sobre la· 9ener:'ac1ón. Edici•::ir·1 de la Universidad At~tónoina d~ 
México, 19:?.:::. Vid. Int.roducc1ón p. 1:0:: 

['c•nde ad-:.-rncis ~-,a ce Et! ·:lunas i::cins i -
det-aciones de e.st·~ sc.t·18t 1.:i ¿t l •qu~ c~ef ine como 11 -Sornbr· i·:•, 
lunar, espletidid&mente PL~trido- es uno de los rnas signi­
ficativos si deseamos adet1t.rar·t10~ et·1 el cuerpo poético de 
Pel licer me r·efier·ci al noct.1.n·r10), ya qu·~ de él se ha ha­
blado casi si~mp1·e como poeta tropical y solar·. 

Aceptando la opinión de Sergio Fernández, creo que -
éste soneto resulta PC•l;11· de la c•bra F'Rf!\C:TICA DE VUELO, -
con el llamado RAFAEL, ,,::uyo anal is1s presento mas a del cin­
te. 

sumarnent.e int~1-esant.e .::,.1 esa ant.i:ilo9í a •:::ie er1saycis~ ·~n don­
de la ll~Z aparei=e - en \~1.t .1:•piriiC:1n - corno tn1 sírnboli:• co:ini­
co femenino~ en C•posicJ .r1 al pc1zo ·41.~e rest~lt.a igi_~alrnent.e -
femenino pero destructc, y estaril. Id.p.211. 

:l 
f 

<441: Herm"1r1n Hesse, MI CREI::Oi:1,'Edición BrLl9Llera, tradLICCión Pi lar -
-l Giralt, 9«. ed.1984. p 34. 
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2. HISTORIA DEL LIBRO, PRACTICA flE VUELO. 

2.1 Avisos de la PllblicaciC•n 

En junio 3 de 1951, dL1rante. •.ma ent:revista que. le hi-

ciera Edllardo JiJaba para un diario, (1) Carlos Pellicer-

anunció q1.1e acababa de retirar d·;:, las prensas un libro en 

est.ar satisfecho y deseando introdl1cir rnc•dificaciones". Sin 

: . 
'fiesa para el p(~blicca, que l•:as t.J2rnas de s1.1s pciesías eran ma-

dc1rados int.C:!riorrner-1t.e d1.1rar1te un t.iempci det.errninado y q•.,e, 

cuarodo sentía qlie estaban listas en s•.1 corazón, entonces 

len uno t.rtts cit.ro". 

2.2 Pellicer opina de la Poesía. 

Para Pel licer la poesía fue lm momento mágico de tl1rb<1-

ción y estremecimiento, "es inasible y no se Pllede decir lo 

que es poesía" aclaraba contundente. Tampoco creía que al-

guien fuese capaz de responder a esa pregunta en este mlindo, 

la influencia de los ángeles sea posible hacer •.ma defini-
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cióti de la po~sia. 11 .<2> 

Sí bien -ne• ia- de:f1nié·,.- si e~t..;rri·~'- cipi.r~·:;•!_-,'7~· F;er-s.'c1n"alcs' 

acerca del acto de 1=reación~ '=lU•;: r•;s1.d t.ar; ir1t.~r_e~afat~~- f-.. at·a 

Pellicer 1 Je:, poesía comenzaba cc1mc1 u1.in ulovim-{ei~é~~ ·,,.::éC:ó~dit.ei 

hasta la boca. Las palabras, son símbolos de la .experiencia 

interna y el alma langLti•jece sin ellos, p6rque la plenit.L1d 

del corazón en ellos se desbc•rda" (3) 

En, Esquemas pa1-a una cida t.ropical,. Pellicer exclamó: 

"Uno dice la palabra poesía/ y no sabe lo •:¡Lte dice".f'elliC•:!r 
• 1 

parece referirse a las di1ficL1rt:ades·que entraña el uso de 

los voc;:.blo:•s, CLtY<:• si9~1i ~i'¿adc;,;-~Cle-_prónt.c• nos sot·p1·enden, 

pues los creiarnos muy clar~s y: ap~rece~ diversificados pot· 

el valor de la polisemia. 

2. 3. Su estética, una acti tLtd sagrada. 

Pellicer le.mentándose de las tendencias declaradas de un 

deliberado prosaísmo en los gL1stos estéticos de la época, que 

en su opin1~n eran más que ese•; . ya no confusión,. sino un "uso 

y abuso de la grosería" •. (4) E>'.presó enseguida lo q1.1e pat··::ció 

ser la part.e medular de :su estética: reconocer primero que lo 

et.erno de la belleza se 'estaba olvidando y lo que era peor, 

se estaba rechazando. <5>. Para él la poesía representaba una 

actitud sagrada por ser; "la comLtnicación de cie1·ta forrn<:t de 

riendo al PLtbl ico capaz de reconocer y tradl-!cir, como un emi-
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t.ica. 

Al reconocer en la: poe:.ía·las'' .. C:u~ÍÍdadi:ú; de. "sagrada" y 

Pe! l icer se acercó ·mli•:ho· a'! cc•ncepto d•2 Johannes 
' ___ ,·,"_., .. ,·:·.·· 

Pfejffer, quier1 creíéi en la ·eXist-~f·1-C:ia .. de tn"1 jr.~st.c• rnedici dc1n-

"esencia y palabra" hiceran una f1_1sión· en la que "un modc• de 

verdad se lvolvieral realidad en el encanto de la forma". C7l 

También parece ccw1cordar cc•n León Tolstoi, en Sll idea acet-ca 
1 

de la comunicación 11terar1c'; en esta defin1cion de arte algu­
! 

na vez dicha pcar el novel ·~sta r-uso: 11 evocat· un sent.imient.c• 

qlle lmo ha experimentado y, una vez evocado, transmitirlo por 

medio del movimiento, línea:? y colores, sonidos o palabras de 

rnodc• tal qr .. fe q• .. 18 lr:1s dern~s ~·:-~perfm13r1ten e1 mismo sent.irnientr:-. 
1 . 

(8) 

También Oct.;;:.vio Paz y ... aime Sabines conclierdan en ql1e la 

poesía es comw-.ión: acto de.compartir algo en coml'.m. Si ese 

compartir se 

ces la poesía sac~H·á a la l~~z L~na de sus facet.as más humanas: 

logt·ar expres~1r su esencia •:on belleza. 
l 

Fin más noble no se 

podría hallar para este medio de expresión: misterio y gran-

deza de la hwnanidad. O bien, debemos creer como Hernén Lavín 

Cerda, cliando dice: 

¿ Y qldén es, de:;pliés de todo, esta se-

ñora que mat-1··~ja a los hombres como escla-

vos o caballos de noria o simples agujas 
1 

cot1 que t~jt:; ~• .. ~-:. i-.::-,~·t?.:t.es de oro? Lei pc1esl i:t 

es el descubrimiento, el resplandor de la 

vida, el contacto instantáneo y permanente 



· ¿Qllé obtiene a cambio e( poeta? Lci pennanencia, el "no mo-

riré del todo". 

Luis Rius e1·a de la idea de q1.1e, la pretención del pcu~t.a 

coincidía con la de todo artist.a: "transformar en permanente lo 

que de suyo fue inestable, eternizar aquello qlie es necesaria-

mente fugaz. 1101 

O¿tavio Paz en su obra El arco y la lira, 111) nos refiere 

-que "la poesía revela este rnlll'"1do; crea otrc.'', esta c•pinión auna-

da a lo ya dicho enriq•.iece mi opinión acercc1 de que i;.o::>do ello se 

ajusta al carácter· de Pellicer, cc•rnc• podría serlo a de Cllalquier 

otro poeta t-an capacitado •=orno él, para quien la poesía le dio 

la vohmtad de comunicación para con los demás, corno podernos 

constatar,rnediante la revelación que d~l mundo nos hace con su 

corazón: imán 1-evelador de la "verdad del hombre", a t.ravés de 

un mundo propio, lleno de fl1erza y vigor, de sentimiento en la 

expresión, al grado de que podemos denomina1·10 "pelliceriano"; 

un mundo de exaltación a la desmesura de lma naturaleza dinámica 

armonica con lo divino, que él percibía con el poder de sus sen-

tidos y pJn.smaba en c:;u poesía> 

eleme11tos. 

33 -



"! AMERICA, ?\mérica ÍnÚ_:t! , .. __ - __ -_ ,. __ _ 

La ~voz_ de· ~.i~b~-/i~~~?-t.,~h9.,t~,;:_mi - -~.~~~id_~· 
; . 

La VC•Z de Dio:; t,orne oj•.llce mi..,grito.·" <12) 

Ciertamente h•.1bc• por parte de Pel l ice1· un gran respeto por 

su vocación de poeta y podem•:<S constatar que SLI poesía es 

tuvo enmarcada por la esencialidad que encarna a un arte 

de esa naturaleza: la sinceridad, la belleza y la originali-

dad. 

::_:~,>~:- ·;::::{.:~;--.. 
_,._,~--::,:_;:::';º" 

La sinceridad 

expresión poética pellicerian~<. El esfuerzo mayor de Pellicer 

en ese sentido, radicó en la facilidad con que el poeta se 

asomó a su corazón para dejarlo hablar. Cada línea poética 

se expresa por SLI fondc•: ' .sus e>,periencias respecto al mL1ndo 

encontraron en la natLiraleza •.1na fuente vital de imáge:nes, de 

paisajes, que inspi1-aron su nu(nen espirit.i_~al, llegandc• a 1nc•-

deiar ur"! consistencia dada ya para lo poético, cc•n una gran 

voluntad de ser, para transformarla mediante Lm F·oder creati-

vo: "Jt1garé con las casas de Curazao, / pondré el mar a la 

a la izq~lierda/ y haré· más puentes movedizos,/ ! lo que diga 

el poeta! < 13> 

Pa1·a Pf.;,i ;~fer, lo auten~-ico y lo inautentico, que es una 

actitud del hombre ante el mundo, se da en el tono y en el 

ademán de éste. Pero a1.1nque l·a poesía aparesca como liberada 
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de esa "corpo.reidad del di;:,leog•:> humano" algo existe en ella 

qLle "es afín al tone• del t·oabla h•.1mana y al ademári, puest.o que 

lir a nuestro er1cuerrt.ro. 11 Par·a este ling(~ista aleman, lo im-

pc•rtante en el sentido de la pcu;,sía es "el contraste entre lo 

1111 ve:rdaderc1 1111 y lo " 11 falso 1111 , dor1de lo aut.er1ticc1 ciparece corno 

"un sLipuesto previo, PLffarnente hLimanc•, éti•=o-espiritLial de la 

' creación poét.ica" y por end•<:: "el tono y ·el ademán auténtico o 
i 

, 
ta o no basado en Lm estadc' de ~mir~o ""verdaderc•"". Y pLmt•.ia-

liza: 

"NO irnporta ·~a hatoi.lidad ,~c..-mal; lci ""cc•­
f 

rrc•bcoración";, del tema por la voz y el --

ademán no de~ende en absoluto de la volun 

tad mimética; aqui fracasan todos los ar-

tificios de la cc•nciencia, la fali;.a de una . 
base interna. para lo que están diciendo -

'· 
sale a la lu: irremediablemente". (141 

En el ensayo qL1e hace de Pel 1 icer, Andrew Debicki pone 

de mani festo una Copinión de Frank DaLister ( 15>: 

"Los críticos han destacado su don de pre-

sentar escenas naturales naturales por me 

dio de imágE..1es, su modo de convertir te-

rnas abstractps en asuntos vitales, y su de 

captar la belleza de la vida." 
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•1-t 

'_>,_ : .. , .. · ···:. 

cantar la vida, haciéndole partic1p•'.'! de su',ca1€:-9'rYa -Y .;le 
>: ·.···; .. '_' '.:« .. :._: 

Sl~s sentirnientc•s11 n•:t p•.1-=de decirse .j,~ 'él :~9~1é.-s~·a--. ihaut:~ 

dad de SLlS versos es la de e>:poner Sll ',actit;,ld vital-

e~presa Dauster. (16) 

2.5. La belleza y la originalidad. 

pleno, lleno de fuerza y conscient.e de Sll destino. Sabe que 

la rnat.,:=ria prima de su poesíc1 es obt.er11dc:t del poder que t.1~:--ne 

para evcn=ar t.cidi:..:i en irnai;;1 12ne:s.. En la cat·~a (17> enviada a su 

hermane' .Juan 11 er.1 dc1nde vierte ínt.imidad~s de su caract.er, da 

también SLlS puntc•s de vista acerca de la imagen. Par·a Pelli-

cer éstas eran el elemento esencial de su poesía, solo lamen-

taba q1_ie le sobrevinieran en fonna saturada: dc•bles o triples 

y q1.~e ello se prest.ara a 11 cernfusic1nes y oscLu·idades 11 • Materjal 

primigenio de ir·radiación de su sensLialidad, el captar de tal 

manera las imágenes le llevó a ~xterna;: ''Si algún día yo 

pudies~ llegar a Dios, llegaría por medio de mis sentidos -

hoy rLidos y entonces perfectos-". Afinar sus sentidos t•Llscan-

do el acercamiento a Dios era, ya desde entonces, un anhelo 

en él, y que más tarde se convertiría en algo palpable al 

reunir y crear su libro, Práctica de vuelo (19561. 

va a establecer la afinidud que hay en la reflexión GLle Gec·t·-

ge Santayana hace al decir que: 

- 36 -
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Reflexión, 

-. .. 

"Uno de los. at.ributc•s de_ n1os, Ut)a de las per-
''·.i:' . ."··X. --- - . • ···-· 

fecciones ,r.:¡o.1e _iwréC:Íarnc:•s er1, li;; (dea q~¡e de él 

entre 

los implllsc•s de si.1 natlu-aleza y de los aconte-

cimientos de s•.1 existencia. Este• es lo ql1e co-

ción. 

belleza, nL,estr~ facultad de percibir tiene la 

misma perfección:· sin dl1da, es de la experien­
r 

cia de la belleza y de la felicidad, de la ar-

modcr de set- y 

nl1estro medio arnbiente, de donde extr·aernos 

nuestra ccor-1cepción de la exist.en•=ia divina. Es 

realmente apropiado, entc•nces, caracterizar la 

belleza como una manifestación de Dios a los 

sentidos, toda vez que, er1 religión sensc•rial., 

la percepción de la belleza ejemplifica esa 

Sllficiencia y perfección q1.1e, en términos ge-

nerales., objetivarnos en ut1a idea de Dios. (18> 

que a mi par~cer, redondea la frase de Pellicer 

porque incll1ye la belleza, haciéndola participe esencial del 

acontecimiento. 

Para Johannes Pfe~ffer, la originalidad "tiene que ver 

rresponde., en primera instancia.,_ a: "lina actitl1d inte1·na, lln 

modo de enfrentarse con el mlmdo, de ser en él, un modo de vi 
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vencía"; ccin lo qq~ ql1iere de,=ir ~u~ 

mund.::·, beisándome er. mis i:>ropios dniientc·s:Y ~n r~i i:>ro~io cen-
- '·; _:·>~~ -. --- C': , ·,, ,.·\::]'._._.;.' ', <-. ,·~-~-,:·;-: 

tro:1 o Pt..tedo na•.Jfr¡;~_9r1r.--.·~~1_._·(~~.;:··:·~-9~~~-~~~--~-X)-~~-ª-{.iri.~t~~·-~~~~:) ~~~-~~-t~_: ~~-ser: 

. ,_ ._._, '.- .. 

par-a Pfeiffer, la orfginalid~'ci. •,:i:¿,rnd(~E!cl.iliaridad y resoll1-

ción de la E>:ist.encia, es condiciót-Í previa de toda poesía ver-

dadera."(19) Pellicer fue un
1

si;,r i::iotado en Sll car-ácter de es-

ta condición, recl1erda corncit cttdndo. era un riiño de diez aP;os, . .· 
anhelaba" guardar el sol en '1na caja de pañlH':!los para que ne• 

se ajara", siendo ésto, er · opinión de Pel 1 icer rnisrne•, "un 

síntoma de rni poderosa anorrr.~lidad" (20). Sll vida esta llE:na 
·¡ 

dispet:sas de anécdoteis, y rr.1.H:hC:\S de "fllas, en le· •:;u.::! Y::t va 
' ' consti to_1yendo su leyenda, r_1C•S lo presentan corno un art.ísta 

familiarizado con la originalidad de ser, misma que se rnani-

fiesta ampliamente en su ob~a. Algunos estudiosos de su obra 

han inter1t.adc• algunc•s. ados:z:...mient.os de •2xpl icaciéin de sr.~ F·oe-

·sía. Veamos este de Monici~ MansOllr, en Cl1anto a las fonnas 

Cllle uso: 

" ••• abarcan desde las formas tradicionales 

del cancionerc• español del siglo )<;V, come• 

la segt1idilla y el romance, pasando por la 

forma métrica ct1lt.a por excelencia, el so-

neto, hasta las más amplias variaciones del 

verso 1 ibre. Dentro de esta l'llt.irna forma de 

··5in un 

esq•..1ema mét1'ico fijo preestablecido y regu-

lar-. el poeta intenta distintas combinacio 

-· ·--.. ---·~- -- -~ ~~-· .. - ' . 



por ejemplo, 

( 
11 de ar t.e rnt:.:nor- 11

, se9Lu¡,·, t'.-,:. .. ~~-~J-.c·.~~p~-~~-~mente -~·se 

les ha 11 amado> jw~to t:or'., ríluY l~rgosi < "· de 
' ' .. ' . , .. ~. .. - . 

ar-te mayor") en poenia_s · br~Ve~ y en P•::iernc.s 

extensos 

versos 

muy largos ( incll1so en ocasiones, dos endeca 

sílabos en un misrno verso) en poemas exten-· 

sos, o lc1 mismo 8n t.e>~t.os breves. 11 <21 > 

El uso de estas formas tan libres conlleva al peligro,en 

manos ine)(pertas de caer en prosaísmos, qL1e el mismo Pe-

g1:m lo constató en •_ma entrevista 1-eal izada en 1965 en 

donde agregó lo sigLliente: 

••• a la gente le gusta oír en verso 

y no es qL1e se e>:ij<1 ur1a versificación 

regular; puede usted ser todo lo irre-

gular que quiera, 

ritmo; podernc•s precindir de los conso-

nantes y asonantes y de la igualdad si 

lábica; de lo qLie no podemos prescin-

dir es del ritmo, de lo que está escri 

to en verso y de lo que está escrito 

en prosa." (22) 

La pregunta sería ahora, 

lidad de Carlos Pellicer en su expresión poética? 

En el concepto de los catedráticos Erniliano Díaz-
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Echarr_i _ -y'J"osé ·Mu:r-i·a· Roca· F.nmtiuesa¡:·+28l- -~hacia ~1918-en---º-
- • . - - . . ~- ,:..._ • ',.:_·e. . • - ; _. 

Europa y pc•c~--- -~·j"-~f~fJ_ci·_~,~ dé:SP~~~~~- -~-r·-.·:;~~~úñ·~f:ica:.; ,.,tl~t~~~~-:-rñ'O'~i-:t íli i .:ú~;~.-c,_ 
,,¡ 

comezó a afectar: ái· m~1!1.~ci rit.er;a/ió y a,las deínas arfes, 

estos flleron "iC!s 1~~<:1~f~~~~5;·;;~ ~~,:,.;u~;-~¡~ .. · ~.:;~· bi.iscac-
: . •',:'·' 

ban TiniqL~i t.ar al.. ·Moderr1fSrao.·. En la e::~presiLw1 de esc1s 

"movimientos" se dieron t.oda clase d•;: extravagc:mcias y 

libertades: "todc•s lc-s experimentos estaban permitidos; 

tc•das las aL1dacias toler-adas. La extravagancia quedaba 

elevada muchas veces al rat1go de lo genial7 al g1·ado que 

hizo exclamar a And~·esc•n lmbert, q1.1e err. la "inundación 
r 

del sin sentido·". (24) 

' Cc1n la l le9ada d· térrninci del nu.:vo 11 At.enei::1 de la 

jL1VentL1d" en 1919, ql~e estaba cor1fc1rmado por 11 C:arlos 

Pell icer, Ortiz de Mont.ellano, Enr-ique Gonzélez Rojo, 

José Gorost.iza, Jaime Torr-es Bodet y otros de menor 

significación," se van creando nuevos grupos. Entre la 

revolución -de vangL1ardia y la Revolw::ión Mexicana, las 

doE figuras más 1·e:pt'-~sentat.ivas son las de, Ramón L•~pez 

Velarde Y la de Cai-los Pellicer; éste LH timo, librado 

de ambas infltiencias, se s1ente forr~ado pot- la Revolt1-

ción Me>dcana, y PO!=O o casi nada cr-ee deberle a la de 

VangLiardia. C:25l 

En la ya comentada cai-ta enviada a su hermano JLlan 

desde. Roma en 1928,. Pellicer externa lo que podría consi-

der-arse SLI mani fieito poético: 

.. Mada o C;j::.i nada le .Jebo a las 11 nove-

dades" literarias eLiropeas. Yo contirn'.m 
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------==--

v_e:r.~o c_c,t-. -_l.tr1~~C'fe-rtit'- -
., . 

pet:.sórú:tri;dcid' ·piú·rt ~-Je·r-.~=!:t-c:~l::10\· é\ciec~~án-· 

do 1 e•.· a i,a, :{~p·hú(iS 1~5,¡¡_~¿:{0::l1(:~18:c;f ,),cuen t.e 
. ' .... , •.,.-~· ':.':' --

rne;1t.e d~;:¡a .cesf'lav it'.lú::l .deF cdnósonar1t.e. 

las .yOca{~~:i:···m*-··~~\:~¡~t.~;~ ... r.;át·a· pein.:r en ac-
- ·~:~.~.:·- -:_.;,"_··, . ,,,_ ;· " .. 

a los. ad.:ie\:.i~ó~\í'á;/cc•nviert.o en sust.an 

ti vos,- ~~xf~rosfr•.Ícción ne• es siempre co 

rre~ta;·.!'i'~; 'Jo se: Per·o siempre es poét.i 

ca Sí\;····yo so~ ur1 t.radi•=ic1r1al ist.a,. pe-
·:·-

ro no e.tático sino dinámico. Ahora es-
~ 

ta de ~moda·el ""cerebralismo"" 
·l 

y los 

St.:!miv8r~cas con cara de hambre. Yo s1:iy le• 
1 

contrario: la sensualidad, el rit.rn6, la 

riqueza;" <26) 

co·n lo anterior, debemc•s de admirar en, Pellicer 

su clara consciencia d\ su oficio, y por otra parte dar· 

roos Clienta de otra fa•'.eta de sti manejo de la técnica 

poética. En el caso de Pellicer, acercarse a s1.i pc•esía 

requiere las aprehensiones de un arquéologo,. que descu-

briendo s•.l objeto de est1_idio, sólo lo puede mirur con 

toda atención, disfr~;arlo viéndolo por todos lados, y 

luego crearse una serio:~ de conjet.1_iras, y todo ésto, de-

bido a que, como todo objeto cLilt.Lffal, de la nat•.ffaleza 

del ejPrnplificado, 

plica ~ma labor de gran conocimiento y sensibi 1 idad, da-

do a q1.ie lo tenido entre manos, por S'-l desmesura, ri-
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~ólo · 1-,a~~1~• ~~r~C:~; sirío···cr-eeai' fc•1~rn.:.s d~ ;,,;~pt;~si~.11~0::01~--· 
pl icadas;;·"po~. ~'!10 '.iaCeS<r;t'..e~i.O:.\~ d~l jo,,'~;-,· Pel'ffr.:er, de 

:.-' ......... ··;--.-,-·_-: • '<. '··~:-:-- :<·.~·; ~~/ 

q1..1e -11 Jl1i' -co~st;~~~~-~c·ít}~-~-nq __ .es :~i_éi1lPr·e -~=or-}t~:~2:ii-~ 1 \·,:·,~,- .,,'.'.» ~~tJ.C(e··-
·.·-. , :<-~; 

Para ~Tosé Prats Sat·iol los prirn:ipales· juicios po-

sitivos recopilados sobre ia pc•esíé• de Pel l icer se re-

sumen como sigtie: 

" 1> La poesía de F'el li •::e1· mant.iene •.ma 

insólita coherencia argumental y -

estilística. 

2) Es ra"'igc:iiff1•:::nt~= novedosa~ sin torpes 

rompimientos con la tradicion. 

3) refleja un espírit.ti atiténticamente 

cristiano, progresista, lleno de fe 

en la "hennosura del mundo" y en la 

b~1sqw:da de tm fut.tiro me j cor-. 

4> El sentido vis1.1al p1·edc•rnina en el la 

cc•mo mc•do descript.~vo-alegórico.' 1 (27J 

Sigamos viendo alg•.mos de los recursos 1.1tilizados 

por Pel 1 icer. Prats Sar iol. hace resal t.ar los siguientes 

rasgc•s de la poesía de Pellicer, remarcando la belleza: 

"Colores en el mar y ot1·os poemas apare-

te "" a la memor i<1 de mi amigo Ramón Ló 

pez Velard'O!"". En los tercetos inicial-

~-- --· ----· --- --·-- -··.·· .•. 
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es s.alt.a t1na~pr;iri1ér,a ;imagen: '"'El dia~ 
'' • ·~~· ••• ·.·- • '. ; > • , 

rnarit.e ___ de~ :~mo-r·i ·ae/ re:,·- ~á0~g·r·íei:1111 .. ~.-<:~t~e pr-ac 

dialéct.icamente, sin pe~der su Íiteral 

significado en el verso qué las vinci..1la. 

füisto por la pedrería .rriocÍenústa.'' <2:=:1 

Helena Bedsta1n nos ofrece ~~t;.e e]einplo en su Die-
. . 

cionario de retórica y ,.Poética, ~P· 31.: 
----------------------~------~ 

inocente como la mlierte." 

fl En este proceso de acumulación, Pel 1 icer· maneja Lma 

( cornbit1ada con zeL1grna sintáctica 

y/o semánticamente cc•rnplejo, en qL1e "la niña" no es un -

juego, ni desde el Plinto de vista semántico ni corno cons 

lf 
trucción gramatical. 

"La sornbr-a de tu fuego " 

ff Oximorón, figLira semiótica o tropo que resulta de 

la relación sintáctica de dos antónimos."Los escritores 

del Barroco tuvieron predi lección por esta figo.ira. [ ••• J 
1 

y densidad estilística. Parecen revelar la ambición de 

fundir en una expresión experiencias diversas y opues-
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tas"· \29> 

5.- El aguad~ los cánta;oE sabe~ pájaros. 

fr Se t.rut.a breví5imos, qu~ t-1enen lo necesario y sufi-

ciente para tenerse aparte; el Primero sin más; el se-

gundo, ce.ro algún tít.Lllo qLie dier-a le• qLie en la serie da 

el ce•ntexto~ la evcicaC i ~1r1 de 1 

¡ 
... 
1 

y en particular-

¿En qL1é consist.e t~aber a pájaros? ¿De qué manera el 

barro, se aligera y 

VL1ela? Ls mistr;:r-ioza .;.>(act..it.ud de t°' me.t:.áfcwa, SLI ale-­

~ 
91·í.a esdr-o:dL1la,ha hec\-•C• qL1e los dc•s p1-irneros ve1-se•s se-

an muy citados. El otro es casi desconocidc•, menos ob-

vio, pero no menos feliz. Partiendo de la referencia a 

pechos desnL1dos, que ."'º está indicada, pero q1_1e los hace 
1 

caer por SLI propio pe':c•, corno Lm frLitc• rnadLiro, resL1l i;.¡:,-

una metáfora rnc1ltiple• que sintetiza varios rne•virniente•s 

met.áforice•s, simtdtárn;,os en vez de sucesivos (como se--

'ría en Lma metáfc·r-a d<!<sarrol lada). 

De la misma man•:::ra que en los dos primeros versos la 

metáfora se apoya sob1·e la vecindad prosódica de dos vo 

ces que nada tienen q1.1e ver (pájaros/cántaros: ident.i--

cas vocales, acentuación, longitL1d, orden silábico, 

etc.), en el segundo caso depende de otra vecindad pro-

sódica, t::in c.t=r t.:dt 1d ~· .• c.: hu.y casi una rnetate~i s,. 

el segundo término se omite: Morados/madLiros. ' 1 
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GlL1e esto.no "<S w1 .süpuesto 'caprJchóso,·. ¡:>ued·"· ve_i-íf1~ 
_ .... , ... _, 

,- • < ,,,. : • • , • ".'" ."···¿·-<.-•. 

carse. La cornpat'ao::ícw1 de los>péchos -ó::.n .. f.::;i';fr.ute.s en -

el árbol, es lma metc.fora mi'leí'1a1·ii:l. :El·· ":.so;<. caen de " 

corr.esponden perfectamente ~ est.~- m~¡~\r.ot:.~-~~·de 

ros". Esta síntésís: los pechos se •=aen 8e madlwos se-

ria lma recreación de la vieja metáfora, enriql1ecida 

por la sinestesia táctí 1 ql1e s•.1cí ta 1<1 Pr.oyección irnpl í 

Aquí: apet1as comienza. Sin rebasar las once sílabas r1i 

las siete palabras, la recreación prodl1ce otra rnet.éfeo1·a 

simult.án>:.!a, t.otalrn~r.te ir1s1.:1lit.a. Se dice'qi.Je lo::: pei::hos 

son comc1 ft-utos. Se dice ·=ttte hay cólores fríos y cal i~n 

tes; con ua calidez que aumenta del azul al morado, al 

r·ojo. En el blanco ce•rporal se han viste• vetas de azo.11, 

de rojeo, de rnor~.do. De pronto, en una afirmación de cor 

te coloqo.1ial, qt1e se apoya en rnetéfeoi·as tradicionales y 

en una met~tes is i mp 1 í e ita, t.odos los tnc1v i mi entc•S SE"!rnán 

tícos, prosódicos, visuales, táctiles, de peso, de c~li 

dez, se ~ransrnutan de golpe en un milagro: 

Hay azllles ql1e se caen de morados. C:30) 

Octavio Paz también se interesó en la facttu-a de -

poemas breves de Pellícer: 

"Por la tarde vendrá Claude l·tonet. 

a comer cosas azl1les y eléctricas." 

·---: -.--.-:- ---; .-·--· .. -.-· ·-- -·--
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11 La actitlld del primer,Pellicer e,;ta mc.s ce1·ca de 
'' 

la de Tablada, que ~r1 epqs~ ~=.(í~~s .. eSC:t-·.~.bí_a sus -rne::;ores 
.;;--·.::~ ,_,>· .··~ '.·_: .. ·._ '.~ ~~ 

haik•:~. Pero lo~ q'-~e-:~:ia1"\.:/é)!\:e:r:a ~-.&ct~t.e- dé mi-ni_at.Llra, concen 

tr-ació11, e•=ónoi~:Í:~-:~<b:~~::i~'.~d;i"~~:;//<~n ·-~~l l 1•=er ·~ra rep.~r1t.in•:­
., -"--':)--

y pródigo f-·1~.t~~2·e··~/J¿f\,;;i~·,. ~Edílp·eréu~ent.o ir1•=omparc:,blemen­
~;~-J'.: ." 

te más rico y 'i:>ocie'róso': 'é·,~tüchos de s•.is poemas de esa 
.. '· . '~:: '._'\_~_:: 

época no t';on más qL1e •.ma: prodigiosa sucesión de met . .i.fo 

ras e impresiones visuales y sonoras. A veces, sin t:<rn-

cisivo y menos espc•nt,imec•, nL1nca pt·acticó." (31) 

ºCorno un fal~no marino pe1-seguí c:iquella ola 
suelt~ la cab~llot·a ~· el ~all~ ~=ul-ondeante. 
Cc1m1:• un fi)LW1Ci f,it:?~-:·.n•.:· r1ad~ trc:is de lr..l ola 
que. dist.•..:.:ndi•:• ~-u:; litP:=:as cornc1 h.;:¡nbra jadeant.•:::. 
El sol estaba ya viejo, per-o era ut1 1-ey 
que aburridc• ;.;~g1.iel dia dt: baf:,élY4f;::~ vr:n el mar. 
se embarcó en ltr1ci. nut•e 
y apenas si tenia algo que recordar •.• 
Yo persegi..'i la ola pensat1dei q1.1e la hora 
miedo l1aría en la ola masculada y sonora. 
Pero como avar1zar·a yo sobre el litoral~ 

la .ola arq1.1eando ímpet.us se retor-ció en la arena 
dejc:tndo er1 mi lascivia tres al9as por- melena 
y una gran c:a_rcaj ada de espumas de cr ist.al." 

"La primera estrofa parece poco original: las com-

pa1·aciones de Llna ola con crest.a a una mL1jer cc•n cabe-

llos largos y del; hablante átraído por la ola a Lm 

fauno qLle persigLm a la muchacha recLierdan poemas rnc·-

dernistas. Al emplear símiles y no metáforas, el poema 

hac~ la comparAción muy explícita y demasiado obvia, Y 
1 

" La imagen del Sc•l como Lm rey en la segunda estró 

fa también parece convencional. Pero aqLlÍ notarnos su 

,,._. ...... _ _.., _. •···~•-••T<"• --··---· . -



carabio d .. ~ t:c.n(..• y 'de F·1-.:1c~·c(irn.l.::::nb;,. - ,-t:\-1-' c1:1mp~ú-ac ei ::_:.;,-1 

con un t~ey qL1•;. seab(ffr.O: denadar,,F'el:li~er,,cr~a'lin.~rn 
·'':., ~·, - ... ~,~ 

biente más ccit'.idianci; áe.l:;;hci"8'Ú:i·a~1'4'i e~i~t!ii~n6-~1i;.(,:~ 
··::;:{:"" ~.:,;:_ ~ ~~~- ·.. . -~:~:;>. 

nante. El ca1Ri:i-íc~ se ·destaca m~s: ·gt~·á~i·~'"5-·-;~·1 ;·:_··,y·f;c~b'd1.at~-iC,: 

paso a Y al •::rn-

plear t'na metáfora en vez de símiles ~l poeta crea una 

mayor cornpenet.ración de planos, o'fn;ociéridonos una sola 
' 

escena b&stante chocat;1te en vez de cc1mparacic1nes fcrr·za-

das de 1 a pt· ímera e$'t · crfa. 11 

" Aunq•.18 la t.erc.:; a •::stro'fa vL1elve a la imagen del 

fauno, difiere notabl1menta de la primera. AqL1í se nos 
·j • 

ofre:ce 1.n·1r.1. r.1~t.~fc1t-~1 E:.t1 vez d·~ un slr11il: a.hot-a el hr'.1:1lan 
1 

te es un fauno, y la •:>la •.ina mL1chacha. La metáfora, el 

vocablo 11 masculada 11 y- el t.c•110 directo crean Llt"1 sentido 

de lo inmediato qL1e no e>dstía al principie• del poe':ma. 

rece est.ar tratando d.~ tt"<onsformar el asunto, de dar vi 

da a la escena conven:: i ona 1 con que empezó el poema.'' 

u La 0:11 tima estrofa di fiera alln más de la prirne1·a. La 

imagen es la rnisrna; pero la estilización del principio 

ha dadc• paso a la metáfora mLIY especi 'ficada de la ola 

como mL1chacha ágil, esquiva y burladora qL1e deja planta 

do al hablante lascivo (y tal vez inepto). Esta metáfo-

ra, nueva versión del sirnil inicial, si0ue basándose en 

escape de la ninfa, su ruido es la risa." 

"Pellicer sigue trabajando el mismo cuadro, con la 
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misma e;~actit.lid visual._ Per,o -r~os J1a- ]l_evad_o, a lo largo 
', , , 

del poema, dasd 1? •.~n estere0t.i.:~~0-.,¿-0t-1~·et1¿ic~-~~·i :a una· ViP;e 

Johannes Pfei 1~fer: 

"¿Déonde Pondré el oído que no esc•.1che 

mi propia voz llamarte? 

¿f>ónde nc1 escuchar est.e si lehcio 

que te al e:j a espac i C•Samente tr j_ ste? '~ 

conciencia. Perc• icómo palpita en estos ve1·sos el descon 
) . 

solado rigor de la despedida y del 0:¡1.1eda1·se solo! 1'<33) 

Cabría cerrar· este terna con Lma crítica de Andrew 

Debicki: 

"El procedirnientc•, tan ft·ecLiente en la PC•e 

sía de f"ellicer, cor1·espc•nde perfectamente 

a SL~s asunt.os rnás impoi;-t.ant.es: la bellez<:1 

qL1e nos c•frece el rnLmdo nat•.a-al y el papel 

que juegan la poesía y el arte para cornuni 

carnos esta belleza. La forma y el conteni 

do se compenetran perfectamente, creando 

1.ma lírica de primer orden." (34) 

..... , ....... 
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2.6. La plástica y la másica. 

V si la plást.ica fue importante en la c•bra de Pellicer, 

table conciencia de la plas~icidad del lenglmje poético, ma­

yo1·mente en los aspectos· de; color y de sonido". <:35> La poesía 

ritme• y melc•dia en confluencia creativa de técnica y sensi-

bi l idad. Entre Pinceladas y cc•lc•rat.w·as fue encontrando lma 

expresión más propia,. el ansiado: 11 est.i lo pt-opio". 

Tan impcwtant.e fue en Pell icer le• ml1sic<:<l cc•rno lo pl~<s-

tico, pero " no cabe hablar aquí de una presencia sensible, 

de plasticidad, en el sentí.do de la pinhira descript.iva de 

imi=-r~sic·nes; no hay detalle ql1e no esté sentido como acaece1·, 

ni rasgo alguno qlle no esté experimentado en toda su vi da 

palpitante."- come• expr~sa ,lohannes P'feiffer. (36) 

Tanto lo IOllSical como la plástico aparecen en los ele-

ment.os de su paisaje interior-, con claras intuiciones para 

iluminar la expresión de sus imágenes P•:oét.icas. El investiga 
1 

guaje poético de Carlos Pellicer se ha centrado en los as-

pectes de sonido y color. Alln cuando la critica ha insistido, 
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paisaje luminoso.. t.rc•pical, sci 1, ma~-1: i.m_cti9~t1~k·~,-~~<-' meté.f6ras ,' 
. ,.~ ,_,·," ' 

abastracciones pic.tóricas:oet.c.-: es .:rroPC:~-t:~r-g"ci~··f~:;~~-~~,J :.~~.i~~aYá~. 
<~:-:·· 

pcw igl1al su cla..-i"•'.ldiencia. ¡:37¡ 

Esta 11 clariaudicncia 11 

po..- la opinic•nes de Monica Mansc•llr c•.rn.ndo dice 'q•.1e "los tex-

tc•s relat.ivamente extensos creadc•s en versos cortos t.ienen 

un ritmo ligero y pr·esenta..-.; una actitud 1111 ale:gre 1111
, 

1111 br·1-

llante 111
' en t.érmin•:•s rnusica.;

1

·;!S ónte el t.:.ema~1 (:3é:) 

acentos y ceornbinacio!ones q•.1e 'proda.icen pinceladas-color, forrna 

y te>~tt1rc.-· q1.1e rei:.•::c•mc·d:in 1 ~ real idod, .Y ·~1.~e. a :::.1.~ manera di= 

i 
pensar, " Pellicer puede escribir poernas- partituras y poe-

mas-cuadros". He.ce incapie •.:n el hechc• de que sus poemas lle 

van títlilo de partituras: "Melodía en Fa", por ejemplo, e• 

11 Scherzo 11 C• 11 Conciert.o brev/. 11 y tarnbiér1 l•:is nLnnet'"OSOS poe11lt:lS 

llamados "Estlidios", etc. 

Gordón mismo hace re;;altar la importancia del poema: 

"EsquAmas PHra una oda tropical" del cual elaboró un ensayo 

interesante para el Gobien10 de Tabasco (39), en el cuul 

trata la abierta intención musical de esa obra, rnanejada, 

sega.'.1n su mismo aa.1tcor, come• lma especie de Cantata. 

Pel 1 icer , en alguna c•casic•n, cc•nversando con ,losé ,J;,,-, 

quin Blanco (40>, maní festo la concepción estructural y otr.·» 

de coros. 

Indltdable, fue al to el sentir de Pel l icer hacia la m1:1-



al tl..lra -del-· canto para ret1dir twi -_ hc·m~naje· poE:ticc•:-rel ígio-

so-mtisícal al t1-ópicc• que lo vió 

2.6~ El paisaje pelliceriano. 

Por l'.iltimo, una apreciación más, qtie me parece cumpffda 

en la poesía de Pellicer, tm pensamiento del esc1-itor Tc•rt.c•n 

Wilder; ttn concepto, qLte en mi C•Pinión apo1-ta cierta funcio:­
l 

nalidad al arte creat.ivo y ~lle exprsa ero su novela Los Id•-ls 

de Marzo": 

"La poesía i:.; un lengtiaje aparte den­

t.ro del lenbtiaje común concebido para 

describir 
j .• 

i..-,1a E::.-::1st.enc1a qt1e no ha t.e 

' 
nido real i;:lad no..mca y q1_ie no la ten-

drá jamás; .,¡ lo hace con imágenes tan 

seductoras que todos los hombres se 

ven empuja~~s a compartirlos y a ver-

se distintc•s de lo que son". (41) 

Un paisaje "~elliceriano" parece tomado de la realidad, 

una realidad qo..ie se nos aparece PC•r todas partes y sin E:mbar 

go no es la realidad que estamos viendo, sino otra que ha si 

do recobrada ,reacomodada y recreada para la poesía y el lec 

• .;. tor: 

"Y el campo y yo temblamos de tal suerte 

crtizara un ruiseñor lleno de muerte." 

~t-áctica de vuelo~ 



_:'_1'_· 

Emma Godoy expresó: "En. p;,,Hicec .º·et) cm'cl.iad;;.o ·de'Gaú;_ 

gr.li n no nos emp.;,i>;emos <::n sorpr~11d~r~ ;J, l ~E• i~~J e' ~e:l--y geo­

gráfico, porg•.ie allí no hw más ·';~eJ;~ra1-~a· :=i•.ie la int.ima d.;,l 

artista." (42) 

2.7; Ingreso a la Academia Mexicana. 

La noche del 16 de oct•.1bre de 1953,Carlos Pellicer. inr,wesó 

oficialmente a la Academia Mexicana corTespondiente de la E~pa-

ñola. El acto tuve• !Ligar en la sala Manliel M. Ponce en Be 1 las 

mente emocionado por la poesía del hc1menajcad•:•, respcir1dió a la 

lectura haciendo resaltar los 11 aspectos misticos, a la luz in-

creada de la revelación" emanada de los sc•netos ctl1e acababa de 

de escl1char. Y <il darle la bienvenida expresó ql1e le• hacía " a 

tino de los grandes conforme a su espíritu". C43l 

Rest1l ta importante para mi hacer notar· "llle Vasconcelos en-

cc1ntr1~ en los sonei:.o!; el ccinceptc• de ll~z, siendo uno de estos -

aspectos tan importante en el plan de mi tesis. 

2.8. Comentarios de PRACTICA DE VUELO por Carlos Pellicer. 

A fines de 1953, Pellicer sostuvo una entrevista muy im-

portante con Elena Poniatowsl:a (44) en la •:¡ue el poeta comentó 

su libro ~r~~t1c~ de vuelo. 

Interesantes resulta1·e·n las series de aclaraciones que Pe-

llicer vertió acerca de ese libro; éstas abarcaron tanto los 
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temas religiosos de 0 l~· obra,•••. corrio:a.·j'-.'si~·nes bio9t-afica5 <que lo 

condL1jerc•n a la crea~Íót~(d;e eÍ~_a'J( · .. · ··· · 
'"'/(' - •;;·'. ,/ 

Atmq•.1e, Préctl~~ '8e :.~Li~l6~'°fLr~~. _i;~¡~~·~;~a·;f;1~·~sc1 ent.1·ev1 sta pot· 
------~----·~:.::..:...-~-:-:,-' ,,_:}:~~,J-- !~;*;.:_- _:.._ ;"' 

al~tc•r como " sólci L1rié( te·ri~.'.~)::~~:y·~{11 \~ .-~~,~ :.'·t:~;~t.at.-fva conformó 1 tt 
;~.:.: . 

su 

. \:···· ';: -·,,:-· .. __ _ 

te acrisolado y qLie había teriido' :al~w~.~s apariciones p1·ev1as y . 
parciales en revistas o ediciones con tit•.llos cc•mo A1·a Virginurn. 

(45) 

Contó t.ambién de SLl ingreso a la Escwüa de Pi lotos en 

París, y la CLlal abandonó ,más tarde~ aduciendo que Alfonso Re-

yes no le dejó ir ya a sus ;clases. En efe•=+-.c., Reyes había sid•:• 

ella temía le aconteciera un accidente fatal a su hijo.Pellicer 

expreso entonces a Elena Poniatowska : " Véame usted ahora con 

llna gorra de capitán aviadc.r ••• Práctica de Vllelo encierra en 

Sora més de oc~1ent.a 

sonetos ! q1.1é pavor!) y se e.di tarán afines de este aik• •.• " (46). 

Para Pel licer los inst.rurnentos de vuelo como: bro.'.ULllas, ba 

rómetros y altirnetros bl1scaron,'según él, su valor equiv~lente 

dentro de la literatur~: i nstn.nnento 

.ideal, para lo que el llamaba su: " tentativa" y expresó: " Tal 

9 vez he bliscado en vano et astrolabio de San Juan de la Cruz" (47) 

SLl sentimiento de fracaso en el vuelo mecitnico hizo es­
¡ 

viento de mis hombros vuelo"; " Tengo que ir a Ti de un mo-

do o de otrc•: / a pie, en avi.ón, locornc•tora o potro. versos 
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' ' 

que fonnan pa1·t.e d.:'!l 1 ibro aqui comentado,. ··en .. lós r,i1.1e··.se ':evi­

dencia e 1 a1- amente la i11t~r1cJ.';g;-~Cle~rapoc'c.tást.i.sjs~i~1entada me 
• • • •. ,,_.., "L•O,•'-:, .. ~-;:-,--=--c==;=-~-=:=--

di ante 1 a anagog í a. o~sérv~i~ • ~~1~' :'ef-~prs.:.St:,~~f:.-fi~ii~~;-~b~~i Í.i' 1 o< 
, __ '· "~· ·.:~/· ::'.:;~'i=-~:O--)~;~\~-.: "'-" :..,_.~--' . ·;-:.- \ : 

determina c..s í al i-efer i rse'··a DiS~·., .. ~{~~1];{~8iJ,'~ '.i,~~~' 0.~::ib~0S ha~a··· 

si do eser i to b1.1scando res t.<:<bl~c~~: "¡'°~;·t~~ªg~~;b_1-'i~~¿i'¿í; i:\oi- · fued fo• 
.;,:Y:-';:;-;:_ ... 

de la elevc1ción de alma ·=on Dios):p~;'.·ci.:h';;.da,/ la paz interic•r, 
. ' . . 

lo expresan los V•:.rsos sigtiient.e;:\".Una·paloma vüela sobre ' .. '' . 

las bn:¡julas dest.n1idas" ; '-j La lle·~adlE\ d;,, un ángel estremece 
.. :· <' ·. 

la colin<:< q1.1e cambia de co1.':res"-. ( _Es notable el buen huinor-

que en éste último verso se percibe. Pellicer mismo lo aclara 

en su ent.revista de marras:¡ "Esto es, 

junto ~tl pesebre de 

Pe 11 i cer f1.1e 1.m 

R~l;;.1-.11 ·J - -- - ' ' 
hombr~ hecho de ojos, y come• el mismo 

reconoció: 11 Ur1 hombre- de ·; abasco " 11 q1_~e ha vi si t.ado los se-

pulcros de la historia ;~demás Lma a1.1téntica ceiba qw:. ca-

mina". (4;::) 

Durcmte su vida viaJó <=n tres ocasiones a Palestina. Pa-

ra Pellicer fLle de s1.1rna importancia ver los paisajes que 

Cristo había visto y estar-. de pie donde, El alg•.ma vez estu-

vo. 

La historia de como surgió el primer soneto que serviría 

como inicio al libro Práctica de vuelo, tambiér1 se lo cc•ntó a 

Elena Poniatowska. Recordó que el año de 1929, en un conventi 

llo de franciscar1os, a donde fue acompa;--;ando al señor- Francis 

guiados por uno de los sace·rdotes rrar1ciscanos hacia el final 

de la tarde, Pellicer vio en una hondonada un pueblecito blan 
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co_ er-~·re cipt·eses~:que Pat·ecía7 ~e'3ún t1r1a-.e::q.:,res1c1n 1::ubist.C4 d~ 

él: •:un gc.fp.:;, da ''d;:,dós"; Ya· qÚ 0i fr~ht.e ·í,·:i•;)~ 11 a º' ~t-qlli tect.Lwa 

cubica 

exclamó: "!Es Naim . es Maim!. Pel licer ·.aclaró <1 Elena q1Ae 

dable y como testimonio d¿ ese dío escribio: 

"lPor qué si ya estoy lleno de mi mismo 

quiero de Ti la brisa, el ag•.1a, tc•do 

q1.1e yo sea el 

Esta exper·iencia l;.L;vco prpfLindas.:cc•nseeo'.1er1cias en Pellicm· 
..... -·--·-'--·-=·o"cco-•·.=••--:'.~~:· ···-'-·· ---~ ::·-··--

y s1..~t-giria e1·1 ese mismo ap;o·.':~_:-y./é2."~;::~::~~~j~/;~~{~~r~,-~-'.--~:~ló, 
._,,~-".;1·•: 

Soneto a ca•.1sa del t.e1·ce1: y~·aj~ ~'f>Z:i.estit'1~1" fechado: 

el 

Monte 

Tabor, Palestina, 1929. 

Para Porfirio Martíne~ Pe~aloza, Pellicer es el primer me-

xicano que in~enta la poesía religiosa desde el virreinato, ac-

ción que se había propuesto sin llegar a determinar, 

Chocano. (51) 

lidades mLlY personales de la vida de Carlos Pellicer, un libro-

en el que qL1iso verter su cc•r:azón cristiano, con el ánimc• de 

"""' conciliar entre sus páginas: nc•stalgias, SLlfr imientos, e>:p1.1estos 

a Cristo a manera de confesiones celebrando Lma comunicación 

de apocatástasis, según lo hemos visto ya. En su libro confluye 

el vuelo físico. (52) 
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':~e:' 

desee• qL1e de jc.ve!1 ~-L-~Vc•_.~d~~- .lJ~_~a~·~:, ·~·--~-e~_· p~~·J_(,_'t::C~:_:~'t:~:~f~ic:i'~;;i~ ~,_:~.-En la 

CJL~ise alzarme de la t.ierr~- de ctJalquier mcidc1 11
• También se t-e,=o-

t1ociéi ccimo 1..u-1 alpirrist.a al que sólo 

tica y de la cr..~al se considert::iba LU'"1 frai=asado (53) ~ Est:.as •2x-

presiones como c•tras semejantes encerraban algunas t.ristezaS 

Asimismo los viaJes por avión en lír1eas 

privadas y comerciales, en los que ótro er·a el piloto7 le t1i-

11 a vL~elo de pájaroº. -Por 

el lo expresó qLie el motive:• 'de haber visto " a todas las cc•sas 

desde las esp1r~les ael v~~elo,ar1·ebacadas de su sitio'' le per-

lugar: espiral del vuelo: mar arriba y cielo abajo". 

- " 
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2. 9• ·Estn1ctLn-<1 :d;;:I .1 ibrc•. 

El libro Pf\AC.TICA f)E VUELO,_ SE:·;:11.'ir1 .hórnina divis•:or-1a; 

pertenecientes « determinada sección. La: división la hizo el 

autor no de ac•.1erdo a una cronolc•gia, sino qLie bLiscó más 

bien una intención expresiva. 

Dentro del libri:1. al9.:1nc•s sonetos est.~t1 fechadc:1s, otr·cis 

ne.. En segLlida y ::.igLliend•,:- las 16 pa1·tes en el orden en .:iue 

el autor las colc•có, of1·0: '.co una investigación de edicione::. 

previas a la publicación d~finitiva mencionando fecha IC/FJ¡ 

sin fecha (8/Fl, revista of periC•dico,etc. IUgunos poemas S/F 
1 

aLmqLle investigadc•s no rn°;, fue posible saber cLiando fueron 

hechos, 1 o que también ho:,g::i const.;ar-. 

PARTE N O M B R E FECHA 

la. SONETO A CAUSA DÉL: TERCER VIAJE A PALES-

TINA. 1929 C/F 

lugar: Monte Tabor, Palestina. 

Se PLlblicó también en 194:3 en la revista 

MEXICO EN EL ARTE, PLlbl icado por el Ins-

ti tLito Nacional de Bel las Artes el 4 de 

octLibre, pp 25-32. 

2a. SONETOS BAJO EL SI,GNO DE U~ CRUZ. 1940 C/F 

I. Alcé los brazos y la cniz humana 

~-: _: -. :;¡ ---···-·--· - -·--·······.- º---------·-··-- -



3a. 

4a. 

5a. 

Ltigar: Las Lomas, nor:he . del .. 2:3 ·de ·.enero 

Se p•.ibl icuron también en RE'JIS1f á11•1AN-
. ','-:·: . ','. -.. _. 

CE. D.F.Vol.1, N•:im. •1. marzo l~; ,j',;; l;'.'<·H• , 

p.9. 

SONETOS LAMENTABLES. 

Cc•nt i ene: 

r. En el dolor· gigante, ! cuánto aspira ••• 

II. Esplendeit- q1..ie a rni s voces EtPd.Sl 1='na • •. 

III. lQ•.ié agua de Ti rni coraz~·n anega? 

Se publicaron también en la revista RUECA, 

de 1943, pp. 3-5. 

Al calce: P1·isión del cuartel de San Diego 

Tacubaya, febrero de 1930. 

SONETOS DE ESPERANZA. 

Cont.iene: 

I.Cuando a tu mesa voy de rodillas ••• 
11.Y salgo a caminar entre dos cielos ••. 

Se pLlblicar·on también en revista ABSIDE, 

México, D.F. vol. XV m'.im.2 pp. 219-226 en 

abril-

junio de 1951. 

SONETOS DE LA LUZ 

r. lCómo sabiendo qLie Tú eres la vida? 

II.La luz descubre la verdad que es vida ••• 
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6a. 

7a. 

- --·-··-- -

SONETOS TÓI)Ó UN' DIA 

Contiene: 

. :·:_. ':·· ' ,'· -

II. ! G!ué ·campo, q1.1ér .esplerídqr)' ;·c:onéo.cua~1tci :,-_ 

anchLira ••• 

III. Al regre:.ar del campo, atardeciendo ••• 

IV. !Si otr-a vez f1_1eran dos! !Si yo pi_1diera ••• 

Fecha investigada (probable) 1949 

PL1blicados también en "El Noveda•jes",l'léxico, 

[>.F. 

N(1m. 1 del suplemento: México en la Cultura, 
l 

febrero 6 de 1949 p.3 

SONETOS A LOS AHCANGELES. 

Fecha aportada pc•r Car lc•s Pel l icer López: 

Contiene: 

I. Mi9L1el. 

II. Gabriel. 

III.Rafael. 

Se pub! icar-cn también· en: 

Revista POESIA, México,D.F, N(1m. 2, abril de 

1938, pp.13-16. 

Revista TALLER, México D.F. diciembre de 

·1939, pp.8-10: 

octubre lo. de 1942, p.2. 

1937. 

ANTOLOGIA DE LA POESIA CONTEMPORANEA MEXICANA. 

- s·:i -

S/F 

S/F 



8a. 

9a. 

10a. 

Ed.América, Méxíco .P.F.1945.pp. 19:0:-203 

Contiene:· 

I.Una vez .-en Asís- robé al ·=amine• .•.• 

II.Cristo, NL1estrc• Set-;or, haz qL1e .Yo entienda ••• 

SONETOS NOCTURNOS. 

Fecha investigada:!' 1941. 

Conti<:ne: J 
' 

I.En el tiempo e~piral que ansiosa vida ••• 

II.Tiempo soy ent·~ dos eternidades ••• 

Se PLlbl icat·c•n t.¡:,m·: ién en: 
) 

Revisi..;ot ME)<:ICO ~Nf EL ARTE, . 

julio de 1948. Al,calce: 

Revista: LETRAS DE MEXICO, 

Núm.3, mayo 15 de 1943, p.3 

("Tiempo soy entr'.a dos etet:nidad"=s"l 

NOCTURNO 

I. Buena cosa .es alzar los ojos, grande ••• 

II.Pie de la noche, mano de la aurora ••• 

III.Entre la selva enorme de la hierba ••• 

IV.La desnLidez del campo, su sonora ••• 

V.Al hallar ~l ot.o¡.;o, que sorpresa ••• 

VI.Joven oto;";c1 de antigLia belleza ••• 
1 

Vr! ... L.:) ~.1-:1Jed:rd hd v.l':"'•.·'=' •.! .. H3 !-'L'r un~. 

VIII. Niguna sol€•dad como la mía ••• 

XI. Noche en el arenal de las ausencias ••• 

.,. 60 ,.. 
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11a. 

i . 

12a. 

Se pl1blican:•n en el SllPl<?rr\;:;11to "M~xic•:• en la­

Cllltllra" del períéu:hco º'El '_Novedades'' dél 24 

de sept.i emtor-e de l':l6(1. p;3. 

SONETOS FRATERNALES 1948 

Contiene: 

I. Herman•::i Sol, cuando te plazca, vamos •.. 

III.Fraternidad solar, una espiga ... 

PL1blicados en la Revista de la Universidad 

De México, Vol •• VIII N°:11n. 4 de dici emb1-e de 

1953 p.1 

Al cal ce: agc•stc• de l 94:::. 

C/F 

SONETCoS PARA EL ALTAR DE LA VIRGEN 1940 C/F 

Cc•ntiene: 

AV'f!. MARIA 

I. Con qL1é m~no de luz -y así no leve-

II. Brisa que biseló la oscura rama .•• 

III.~b1-il q1_1e en Nazaret cipreses toca •.• 

MATER AMABILIS. 

I.Guindó la noche la última hora ••• 

II.Un fastuoso silencio y ti:1, ml1erte divina 

III.Pirémide solar de calor vivo ••• 

MATER DOLOROSA 

I. Cn LI•'• trL1eno se hL..-1Jió la empobrt<c1<.Ja .•• 

II.Calla, silencio y tú, muerte divina ••• 
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13a. 

,...._..~-"•-.-o;~- .... ~ • .,..# ...... 

REGINA COELI •.. 

I~·Ojos par~ rnirar io ~o rnirado .•. 

Se PLlbl icarcon con el ncombre de ARA VIRGIMU~l 

(dedicados a Ant.oni o Casco) en Revista De Li-

terat.•.ira Mexicana, folé:><ico, D.F. Aí';o 1, Nllrn. 2 

Och1tore-diciembre de J':J40. 

InclLiye: 1WE MARI1~; MATER AMABILIS; MATER -

1 
I>OLOROSA; REGINA COELI. 

F-.cha al c;:olce: mayo-.io.1nio de 1940 

Era la revista Artes de México, México,D.F. 

N•.'.lm. 2 ener·o-febrero de 1954 : MATER AMABILIS 

Er-1 la revista Ideas de Méxicco, Mé>:ico,D.F. 

(41-'io II· Nc1rn. 2 mmarzco de 1·:i51 p. 9. 

En la revista FÚensanta, México,D.F. año III 

Nllm. 1 de 1951 p.1 

OTROS SOMETOS 

Contiene: 

Ando en rni corazón como en el fondo ••• 

. Esta noche u.lojada entre las CLiatro ••• 

Una mañana qu~ asilé en mi boca ••• 

Oigo toda la casa; ya estoy ~010 ••• 

Como perro sin dueí"io, .a ver qué sale ••• 
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14a. SONETOS L>OLOROSOS 

¿[,ónde estaras·, craturºa 'de del í•;:i<, ••. 

Y te busco y er1 todo te deseo ... 

Si la muerte soy yo, si en ella vivo •.• 

Si entre el bullicio de mis S•:>ledades .•• 

Ignc•rar siernpr8 rn~s de lo que sabe .•• 
; 
1 

Ent:1-e te.idos. l•~S c~elos el mas al t .. c• .•• 

Señcor, ¿ por c¡cié , stoy solo, pc•r qcié 

·) 

' ·:itte tt=rt:aste la nada ... 

( 19~;1} 

1950 C/F 

Tú eres la Luz, l~ Verdad y la Vida ••• (1951) 

Si yo llegara a amarte, !que manera ••• 

He pasado la vida con los ojos .•• . 
QLliero los ojos e•1 el alma ahora ••• 

Si todo lo q1_1e dL:en qLie he rniradc• ••• 

Si alguna vez mi corazón pudiera ••. (1950} 

Señor, haz que yo vea. Nt~na he vist.ci ..• 

Señor, oyeme, ven, dame la vida ••• 

Señor, mira mi sangre, qué negrura ••• <1951) 

¿Adónde Y hasta dónde y en qcie SLieño ••• ( 1951 l 

Joven de eternid;;;d, soplé la llama ••• (1951) 

Y me q11edo mi!'"ando E-1 infinito •.• <1951) 

Yo nada sé de mi, ya SC•lo canto ••• 

Resucitar, diciéndole a la vida ••• 

63 



15a. 

16a. 

Public<1dos en .Gua·t .. ?<rÓala. é1~ 

Impact•:i en ji.mio i4.:'cie'i,i9'io; lr:1chiye ·· 
.. ''.~;j'; ~;·-··~.·~.~~··. . - -·'--' .:7i;i~ ~,:· .. .;:--

sol ament.e: -,j;:;t:; .:::it~:_ ·{"·~:,>:º .. --
Wónde estarás c:reat~ir~ ;~~ ::ie;1Ycia, •• 

Si la rm.1erte sc•Y yo,,·i-i''~~:~'I1a~vivo ••• 
·:L::· .. : --~--- "-'-;~ '-~- -· 

Ordénarne, Set';or, c¡L1e .yo ·t.e')il.ga .• ; 

Seño1· ¿por "!llé estóy l'ic·l'c•, i::o·r: c¡1.1é 

impides .•. 

SONETOS f•E ZAF'OTLAN 

I.Un amarillo estar de oto~o al día ••• 

II.Fiest.a ¿de cl1i'.il color?.¿con qué sonido? 

III.Hay algo en mí qL1e sw-girá y reviva ••• 

Publ icadc•s también en el SL1plemento "México 

en la Ci.lltlffa. del periódico "El Novedades" 

abril 5 de 1953, p.3 

SONETOS POSTREROS 

Mi vc•luntad de ser no tiene cielo ••• <1952>. 

Ha:z q1.1e tenga piedad de Ti, r>ios mío ••• <1952) 

Esta barca sin remos que es la roía ••• (19:'.:•2> 

Nada hay aq1.1í, la tumba esta vacía ••• <1950> 

Por el for-mato aquí expL1esto podemos ded1.1ci r q1.1e el 1 ibro 
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"'" PRACTICA DE VUELO';'· no f\1e Lma_ e·bra q•.K' se hicer·a de un golpe, 

Y por· lo tanto coí1 Lln fin, 

cronología., se':1ur·arner1te r-01· at.~1 .. 1ers€:-.a .dt~·( Sent.ido d·2 la c•bfa. 

Las publ io::<:ici ·=•nes prev i<:1s aq1.1i ':-,.~~'..,~-!i;d:;s· solo aban::an las 
!",._,.,_-,·.;:! . ·,"'.:;·,¡:_ ·:: .: 

fech<:1s anteriores <1 la publ ica·=ión 'defir)ft.i va del libro; pero 

rante <dg(in tiernPC• Pel 1 icer r10 ha6ía: ce>nsebido 

PRACTICA DE VUELO y ·'<Lle fue sóle• c•.iando el material se a·=wr.uló 

que debi1!1 de hacer· P~nsat: Cl, Sll aL1toi-•-:, qLle buer10 sería organi-
¡ 

zar una e•bra con todo aq1.1E<l-10· - qúe hasta la fecha llevaba 
1 

escrito ql~e rEpr·cs2ntas~.·l~na_labor a1·tística a la par· qt~e el 

-, 
actit1.1d religie•sa, de SLI concepción del mundo moral cr·istia.no, 

que de pr·onto descubre q1.1e en sr.1 derro;,,d•:w la vida se ha ido de-

rrumband•::i, hr.mdi.endose mor·almente en el dolor y que al plan-

tearse el confli.ct.o existencial, intentó resolverle• corno poeta 

que se vale de un sentido plastico corno representante de las 

imégenes, moral, como representante de lo religioso, mediando 

rasge•s del tipo conceptual, que· sugi>::n::n una l•.1cha entre l" L1.1z 

y la Sombra qw: al resol,ver-se lo hacen f•.1ndiendose en un claros 

curo q1.1e armoniza ambos .sentidos. El pr.mto de partida se pL1ede 

•;, . .I suponer que fue el interito de volver los ojos a Dios ; al Dios 

cató! ico q1.1e su madre le inclL1c~tra • 

Al hacer-lo fijó slii interés principalmente en la figura de 

Ct"i.:;t.o, su pet·!;onaje más importante. 

Otras figuras evocadas en la obra son San Francisco de 
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'. 

As is _y -·~ ~ ~-~ r~g-~p_· -~,,~~t.;-~ ~··; .. c•:••nq _-r,_~_L1L~o ~t_S_i- d~ _,_=¡--'-;;t "flünh=l-dad--Y--'--0-1-n- -t'.~tu~eza. __ _ 

Lc•s. Ard1\geie~:r rqfo;:¡t;~l :; Gabriel y 1~~.í·k,~1 fu~'h:w1 Pt7esent.ados 

lit.erar i aménte c:~;mc•/_lls~t.rjr,tf.:;~; F' ·);er~iJ .... ~·,;,:a d;:;;n r_:t<i~·l o y. ·~ada·· 
uno de el los perscinificoindC···· ··respecn V~omet1te )a.5i.IC=.ba'.;~cit1t.ri;i el 

·-:::_::;· 

Mal, 1·e:,;t.i tiJd.c·i~ de ·.i:a )-;e':)f _la 
,.;-·-·' 

salud. -~<~r;~-~_., .. , '°, 
::-<.:' ,. ., .:. .. --~ --~:·. -

El plan de la obra parece seguir lc•s sig•.lientes ~~sost 

' 1.-Vut:U:.a los ojos a la. fi-:iura de Ct·isto. 

La pn"sencia del Ma;· -=·e hace evidente en las cc•nt.fr1l1as 

alusiones a la oscu1¡ idad, CllYC•S t.onos se expresan me­

di <:<nte lm l(!xico me•;aí'corico: "ab1s100 cc•rdial", "Sr,,p1.1l­
f 

cro 11
1 

11 mi sombra asomo", 11 no encL~entt~o sino abisrno 11 

etc. 

3.-Manifestación de Fe .. 

4. -Acto d-=:plu-at.ivo. 

5. -Refirmación de la F;;?. 

6. -La Luz vi lsumbrada en lm hc•rizont.e de esperanza. ~pre-

sencia inequívoca del Bien próximo: la Lt1z >. 

7. -Recaída que maní fest.a la presencia del enemigo. ( el-

Mal represent.ado por la Sombra> 

8. -Restablecimiento(apc•cat.ástasisl .El poeta crist.iano re-

cuperado por la fue• za de su palabra, por el valor es-

tet.ico de la poesía: 
1 

el arte corno salvación y sublima-

9. -Aparición de rectirsos del llamado bt1en humor en medio -

de expresiones díafanas. 
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10.-E1 t.riúnfo de ·cr.ist.o Y d8l poeta.por medio del arte de 
~,. _, ; ;, - ·_:, _-,:· '·' ' ;_ < \ - - • ,' • ' • -., ' i ~ -

la. pcoesía:.>." (p;:,Pa · 'i"<l poet"•• i::nsto:• t1-H1nfa .~' sü trilmfo 
"-~- ·- r . . . . . . . -- ~ -.. , 

lo ·Í~a~f"f'1~k{:i' 2;¿;_r,:~~1~é~~i."ndor de ··ÚlLi1zl}. 

11.-Vig~t~~·ia ~~ 6/i~t.~··m,.~aI'Itt d~.la Cienda r~ediante el 

12. -Conminacié•n final de acer-carni.,,nt.o a Cristo como f"l1ent.e-

"perenne de consl1elo al do:•lcor- h•..irnano. 

NOTA: Pese a Stl apar-i.,,ncia tan formalmente religieosa del li-

bro es notable como 

purador de las formas retóricas empleadas lograr rivalizar 

ceon s.t1 apariencia ortodoxa logrando q1_1e la obr·a adquiera rna-

•,. expertas q1_1.,,darían en el panfe:lto reli9ioso. 
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·. '.>>> 
PRACTICA [>E· VUELO t.;.1vo: SLI p1· 1rno;,ra •2dici•!<r1 •2n la •=ole·=-

:.. . ·- ,',; - ' ·.; - ~-. ,· -. ~- .' '·' ' 

cion Te:z:ont.Je de: -·Fc,hdc1· ~je~,1:'.ult.ur·a ECcinórnica .. En el Colofi:1n 

de la fecha de hc:1ber sido impreso el 4 ·de mayo de 1956 en la 

IMPRENTA NUEVO MUNDO con una tirada de 300 ejemplan;:s,·cuya 

edición est-L1vc• al CL1idado de Carlos Vil l 029as y Ali Chumanc:en:>. 

En la Ci.pilla Alfonsina de la Utüversidad l'h1t.ónorna de 

Mor1terrey, N. L. existe en ' ejemrnplar· del autor· en cuyo c:olc•fól' 

aparece la siguiente dedicatoria de mano de Pellicet· a Reyes: 
1 

11 Alfcw1so ctl'eridísimo 

si no te gL1st.a, har·é ot.ro ••• 

Carlc•s Pellicer. 

Aparece inclL1ida en e,l Diario de Al fonsc• Reyes •.ma ca1·t.a 

por sti int.eres me pennit.o citar completa (54) 

Mé>:ico 23 Vl 11 1956 

Mi queridisimo Carlos:: 

Llegas a tu medic•día m;~s noble y radioso. Merecer tu aprc•bac:ió 

.. J y la dedicatoria de un libro tuyo !eso sí que es un premio! 

Tus sonetc•s me arrebat·an. Sabes bien q•.1e, t•:1 en tu esfera lLnni-
j 

nc:i-:::2 v ye• ~n mi Jaborio::;a pat~plejid:id. ambus pert.:riec:er1)0s ~ lF-

rnis!na familia poética y q1.1e nadie,NADIE p1.1ede entender t.1.1s ver-

sos ni amarlc1s más que yci. 
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2. 11. La Cr i Úca 'y PRACHCÁ 'DE. VUELO •. 

LO er1 1956, 

que la edici1:1n era 

segl1ida presenta una n•::-ta biográfi¿{.~\1,_j:gCt hace el cc•menta-

rio de l·a obra, diciendo de el la c¡l.le··;·u• .era tu-1a p.owpetua lucha 

contra el demonio de la carne y tma. nostalgia progresiv<:< de 

Dios''. y agrega: 

" ••• desee• de trascender la irnperfección h•Jme.r1a, 

afán de sit•.1ar a la criati.1ra en el plano espiritL1al_ .e imposi-

ble de cc•nse-:;11.1i1·10. La duela, Ja ang•.1stié1 de Pellicer adquic1·en 

matices peculiares. Más que estadas emotivos~ Pellicer pref1e-

e profundizar en los sentimientos, que desarrollar hasta sus -

últimas conse:::1.1encias los pensamientos. Sentir para Pellice1· -

es sentirse y conf1.mdi1·se cc•r1 la naturaleza, ser dejat· de ser 

alternatativa: Paisaje externo y paisaj.2 interno, lt1z y sombra, 

PLireza y maldad, lucha s~n tregua y en todos los frentes ent.1·e 

la carne y el espíritu, antagonismo qw;, no se resL1elve, 

condena y ncaricia, que rehuye y busca. 11 

" Y todo esto dicho de la mejor manera: las palabt·as al 

frecl1entarse olvidan SLI anterior significado; cargadas de no-

"'-' vísimo sentido, estalla, vainas de lt.1z, entregtlndc•nC•S los con-

torns de un mL1ndo insól. i to en nL1estra pc•esía; el rn•Jndo de los 

colores, de los sabor<?s, de los olores. Si el rnlmdo de Pel 1 i--

Er1 el 

centro de su m•.1ndo, como lo ha observado Oct.avio Paz, habita 
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.el Sol, un sol polivalente que es Dios, que es hombre, que es 

digna, que en todi:1 mc·rn~ntci .. d~ la t.raye'cfor,1a de Carlos Pelli 

cer, lino de los pc•etas mexicanos mas cc•rnplete•s Y per·sonales dé 

la hora actual. 

Emma Godoy, en SOMBf~AS [)E MAGlA,dedica w1 ensaye• a Pelli-

cer en donde habla de F'f<ACTICA DE VUELO en donde e:<presa que 

Dios s~r' el asunto del libr·o, 

ontológico: rntlr1dcr, hombre·, Dic•s interviene i;::n est.a y en ot.rus 

obras artísticc:,s ·~LP~ t.raten· ese rnisrno ·3ét-.i:~ro. Esgrime entre 

es, sit10 cc•mo se mira r·efleJi3.da 8t1 el a.gut1 de la conciencie.'; 

directamente sino ciL1e se CONTEMPLAN vividc•s, y por· tanto <•Pa-

Asimismo obJet.a qi_H~ 11 la veracidad est.ét.ica no ccansist.e en 

la verdad de la ce•sa, sine• -en la verdad del artista." Y qu 0: 

A él se le exige nada m~s la sincerísima e>:presión de sí mismo. 

En fin:ir qi_~e "para no falsearse, puede· falsear los objet.c•s. Por 

lo t.anto: "el valor artíst:ico de Car los Pel l icer no se despr·en-

de de su veracidad objeti"va" • Haciendo referencia a su Sll ca-

.,_,.,. tolicismo, simplemente nos dice ql1e no "nos incl1mbe el que ha-

ya vi vi do cc•n intensidad'; Sll fe. Hace patente que Pel 1 icer fue 

1 
n~ rc•F s1..'s tc.tt":~s, sino por- c;L'c su obr;:: ft•e b-::-

lla y.nada más. Y que como espectador de si mismo "sl1po con-

templar en justa prespectiva estética, primer-o, su emoción del 
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PaisajEo, después. ·~.e 1n1ro éunz,1·; y -=11 t:l\ill.:llU-i l>E VlicLLI se iC:ap­

to} creYi'!n{-"e .y· p-eca~c1 r. -" Y- _qtJ~::· ;.~FEX~:·:~.(~-t~id·?:-:~-~-l."f :/6 
_,, __ ::_;·"···: -::· 

Su ser par·a hacer~e F•.Jrci cant.o·· ~n·-:-5(~ ub·,?·=éi:•·-~ ~ 1 ··~-<,/-

Cont.ino.'.ta en s•.1 C•Pinión el _hecho,:d•?.::.que, ·Pelli•=er· en Prác-

t.ica de vuel 1:> "Purl ficadc• cC.n _U1'"1 _carbón Gncen•:iidc1 , no se {des..;. 

hi:zo} en palabras devotas y t.ierroos del iqliios, sino que (anl1n-

ció} dignamente el evangelio de la belle:za." 

Al respect.c• •:le €:1 est.i lo empleado •:;m Pr<'.ict.ica de vo.ielco, 

Emma Gc•doy f1.1e de 1 << fe, de '1'-"?. Pel l i ce1-

esa seudornística d•:! ~er1s.•~al i· .. ~dt.3s y la9rirnec•s. 11 Pi..tes, 11 t.al, rsi 

as1Jnt.o serio y 01·nve, y re :.-litrnan scimet.imient.o a di.tras· disci­
·i 

plinas roe:nt.ales. 11 Y concluye'! 
¡ 

11 Así que ·~st.a poesía t"el igieisa 

defraltd<•t·á - i Afcwt.•.u-1adame1·1·~-e ! - a muchas pei-soroas." (56) 

.. 
1 
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ESTETICA Y MOF;AL DE PRACTICA J.>C \')_'ELü. 

2.12. 

Todas la$ r·eli916:~es p~gat)R$ div1t)1zan el Deseo. 
Tc1das t:iu:,c~n 1.H·; c~··:\vo y un,~\ ---:alv2~c1•:•n er1 el Ve­
seo,q1Ae se r:onvl•2r·;_.~ t:n 3•2·:Kll•:Ja, Y por esc1 rnism-:_-., 
en el p.;:,;c;.r· enem1gi::- d·~ la vida~ 1c;1 st2duc:ción di;~ la 
Nada. Pet·cr a pa.r·t.1r 1jel me.mento en que el Ve1,..bc1 
se hizr.:1 carne y n.:•s l"teblé1 c:on palatiras ht.~man:ts, 

hemos cor)ocido esta noticia: 
Gl~ien de~~e 11bcra1·se a si 
QUIEN LE li:-10 PRHif:,;1) y q>.1i en 

·~Ale no es e 1 h 1:•mbre 
1nismo~ que es Dios 
se acercó a él~ La 

salvación ya r10 ~s~-~ en el más allá, siempre m~s 
i:irritia ·~n let a:.:cei·1ci1.:1n 11-,i>::-~~-rn1natde 1:h2l t1e:.:".!C• 
q1...ie CC•l'""1~.c1:rne la vid¿,,, s.1r1c• c1 ... ~ui abajo, en la 0L·11~­

diencia de la Palabra. 

El Glaroscur(-... 

Ven is de Rc•tigemont.. 
(EL Af~OR Y OCCU>ENTEl 

Se di ce, .;:s mllY c<::.m\'.m, qtre dentro de la act-i v idad art. :í. st i. ca 

de tm escrit.cw , el liso de ciertos elernent.os >.it.ilizadc•s desde Sll 

Pienso <:;ue se trata de >.ina misma y repetida inquiet.>.1d, c¡ue 

se va convirt.i;o,ndo en e,je de stl obra, motivada por alguna pro-

ftmda orden psicológica; ésta, imp•.ilsa al art.í.st.a hacia la torna 

de ciertos materiales, fi\ediant~ los cuales ir1tenta expresar t1n -

rnc•saico de e>(Periencias propias; las qtie despt1és de todo no son 

sino la exp•:::riencia del mw"1do. (57> 

En el casc1 de Carlos Pellicer enct1entro que hay tm use• rei-

terado de elementos lwninosos como parte importante de st1 obra 

ridad; ambos son ut.i l i Z<•dos bajo aspectc•s morales y estéticos 
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lo-;ir<:indo par& ._sti 06Y<t.í:1r1·sentido, de=.-•::xpr:_es11.'.w1 quE: de1iomin<:• CU~RO 
~:;;_:.- --- -=---~-~---=o--:-=~"---,,_--=-~-----

oscuno, Sem~j ~ú-;·t~ _·-¡;:~ r _ f_C¡_~/-a~~::; 

tc•s c.-.:~ar1 Lm el ima drar~c;t.i.do'. 
,. -· . ,,· <- -._, -"~·":_:_' .. 

11 La luz es t.c•dc1 el -d,..atn~;, __ 

cur..d1·0: CRISTO ANTE PILATOS 

Rocco en Venecia. (5::;:¡ ·Tal vez, Pellicer vio· en ·esa obra, pc•r un 

instante, que la plástica utilizada en ella abandonaba las limi-

taciones de la prespectiva est.rictament.e sec•mét.rica y superaba 

la habilidad del u::o del color, .;:,n llt"la suert.•:. de abscwción de la 

lt1z, con lo que el pintor se adent-raba en Llt1 actc• de nL1eva com•.i-

nícaciór1, llena de emotividad• y promovida por el espíritu. Pe-

f. 

el espit·itu se ent.reg~". (~i9) 
, . \ 

Frente a :;ti 1 ibro PRACTICA DE VUELO, yo podría exclamar tarn-

bién que "la luz es todo ei drama" por ser una luz qtie lucha con 

, , la sombra palmo a palmo en el terreno de ll:! expre.sión, tina identi 

dad en el tiempo y en el espacio: 

"QL~é espesc•r de silencio en esa herida 

tan desangrada cc•rno un ce<labozc•. 

Pero allá abajo chispea ccin gc,zo 

esa punta ~e sol jamás ~artida.•(601 
¡ 

(pag.86) 

. i.::il'En su obra se hace patente el dolor y la angustia, el remordí-

miento, pero también la esperanza y el júbilo, la alegría y al 

tal cc•rno ·Lll"•O es y a partir de entonces, saldadas las cuentas cc•n 

la vida, levantarse humi !demente, ~a sin titubeos y con la fe 
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' 

La 1L1z, 

"L<:• luz descubr·e la ver·dad ·::ii.1.;i es vid<1. 

:-!-Est.oY ainanecie.r.~·d~:.jftllY-- ae~.p~~_cio? 

E} cuerpo.,· t•.nnb~- -~en luf-, -"ser~--. Lln pal acic•; _ 

la _r.:c1pa 1 cor1 ~ 1 a·~~'ª cci~-,_f~:~-nd i d~~-~-_t/ · -

(pag. 86J, 

•.1ti l izada en PRACTICA I>E VUELO ved vió a ser un ele-

element.o rnágico, mistet-ic.isci; de;)ó de s~r tan sólo un fenómenc• de 

caractet-isticas rneramente fís1\:as para cot1vert11·se en un simbolo 

de comunicación cc•n Dios y repr ·,sentar.do lo5 distintos estados de 

comportamier1t.c• anímico del poeta. !>e esta manera el m•.mdo poético 

de Pel 1 icer st2 neis. p1·e=-•?nt..a co\f~i un j1.H?90 de cc.nt.rast.es y de in­

J::ensidades, que ent.re ernc•ción, vertoal isrno e irnt.genes se van con-

formandc• lc•s terrenos del espí.-it.1.1, y es entc•nces qL1e su sentir· 

religioso se propaga en todas direcciones posibl•:.s; principalmen-

te a fine5 estéticos y moralea; 

"La lLlZ descut .. ·e la verdad qL1e es vida. 

i Cristo, I>ue.t-;o y Set-;or, pon 1 a azucena 

sobr·e el sepulcrc• de la ceiba hendida! 11 

<Pag.87) 

Los tratadistas del siglo XV tenían por condición indispensa-

\~le a la luz: " para que el ojo ejerciera sL1 oficio" (61>; es de-

cir: alimentar la mirada por la luz para captar todas las posibi-

lidade5 de un objeto: 

la representación esta Lmida con la lLlZ, 

PLles la luz es el más noble de los fenórnenos 
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naturales, e~ menos material, el que rn~s se 

acerca a la ·.fohna p1.wa; .'<?.s .•.. además,. el prin­

cipie• crecd:.l.vc• d,n --t.odas lilS cc.sas, -especietl­

rnent.e en las esferas •=ele~t.iales. El valc•r de 

cada cosa se deter-rnina poi- el 

participa de la luz: ésta es una idea neopla­

tonica, segO:in la cu<d la lllZ es una realidad 

trascend•=:nt.al que engendr-a el wíivet-so e ih1-

mina r~~stra inteligencla para que pueda per-

cibir .1tc verdad." (62) 

En el l~eoplatc<rtÍSffiC• se •le CC•nced1ó a la hlz la si9Lliente re-

.. ,,\l~ciéir1 cor1 el espacie•: .. el espacie• ne• es sino SL~t-ilí.sirna 1L~Z 11 , cc•n 

esta explicación Lec•nr:1rdo Da Vinci encont.ró razcines a muchc•s fenó-

menos de luz y s<.:1rribra (6~3) Para Leonardo la sombra fue privación 

de la luz. 

sobre ese tema.Interes~t1tisimas explicaciones daria en conocimien-

to a SllS lectc•t-es sobn;, la importancia del elemento de la 11.1z en 

la observación de los objetos. 

fc•rrnar : 

Cesar Gpr1zález nos vuelve a in-

" Aunque es el siglo :nx el momento en que­

los ideales de exacta y precisa observación 

alcanzan su grade• más alto, tanto en las 

ciencias corno en las artes, de hecho este -

ideal co:r.~nzó t.:on ~l Ren~·=imiento .. cu,.,r.do 

las art.es y las ciencias se dieron por ta­

rea reflejar la naturaleza corno un espejo, 

- ---·- .. -- ----- - -.- - ----- ·-
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y ciE:nt.ifi~_qs. _a-1;e~~~c~ú-:i:.in le\ prt::•Pt~est.a-:.de: .Leo 

nardo de cor~-~'{der ~-¡.- · ef"·; .~~3-0 -·¿_;_:,·:~:~. -í~'. !··~~i ~~e:;¿., :t.in i··.-

versa l de todos··'i~.~ ¿¡,::rrl~;s~00•,>á·i'' ~orno lo 
{- ·~', ,- .. : -._ -~::--:,., 

pos tu la ·Ú1 ~í.1 · T~at'a49~d4';;P\f•,f•'.iffiO.•!, e 64 > 

En PRACTICA DE VUELO, Pellicer utiliza l• l~z verbal para 

darse vida a si mismo, SlU-giend·:o del m•.mdo de su imaginación como 

t..n1 representar-rt:.e del al·llC:i de las. c.;1:;as e i lttminadc• por el sc1l; 

así:1 sus imágenes poéticas se ven recreada-:. en dos espacios expo­

nc;,ntes de su fe: la poesía y l~, religión. Y en esa slierte de· iden 
\ --·· ----·- .·· 

t.ificación ttn rni:1virnlt!nt.c.1 si:11~pr·ti·51vci de an91_~si:.ict hurnana1 t~na·:ret.;i-en~ 

tina zozobra de que el hombre 'y las cosas nea son eterna-~1 -~Scl'~t~~~J~­
) 
su alma con la sensación d·" Lm fin ine>:or=ible: 

llY el campo y yo t.emblarnc.•s de t-al sLierte 

como si un jardín, a trino y v•..iel•:o, 

cr.uzara Lm rll i señc•r lleno de rnlierte. 11 

CPag. 88) 

En PRACTICA DE VUELO la luz y la sombra representan a la Vida. 

De esta fórmula, Pellicer intenta primero realizar uno de los e>( 

trernos, qLliere ir hacia la ;1uz y hacia élla tiende con todos sus 

sentidos de artista;esforzadamente busca las alturas partiendo de 

l 
· la sima. Va hacia Dios con ánimo exaltado en medio de imágenes, 

algunas casi visiones que expresan un camino a la esperanza: 
1 

Y el ai111a iba nacia Dios, llena de holgura, 

sin la tristeza que la vida arroja. 
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~lué hermoseo estaba .:1 aire de aqllel día 

fue un rl4idoso ful9~r-9ue se pudría. 

La civilizacié•r1 cristiana ést.o espera qi..,e sea la SL,pet-acibn 

del hcombr•:=: surgir d.:l lodo sombrío sin más arma que la Fe. El 
' 

a ec;uivocarse y vivir la vida F .. ;•r su c1_1enta; 

un feud.:o mc•ral ha de indicarle .a senda errada y ha de set· ent.on-

ces el hombre qo.lien c:on s1.1 sólo es.f1.1erzo b1.1sque la luz ent.re la 
·; 

sombrt:s interpret.ancio la s1ruD..:.1if•gía .¿.n ~l la ·~t-11.=i:1ritrada. 
1 . 

¿cómo podría Carlos Pell .i.cer, hcombre crist.iano occident.al 

arribar a Lln momento en que sin dejar· de ser Lm individuo p1.1di•::ra 

alcanzar· o.in estado en e 1 que l .:i h1:: y la sombra, 

coexistan? Res•.11 t.a t.ent.ao:Jcor ci ,.ar aquí algunas ideas esotéricas 

como las qL1e expresa en El cir::LllO hermético MigLlel Set·rano, peor 

ejemplo, "ILii<;:n expr·esa, ent.r·e cotras cosas, que para logt·ar un dios 

antes de Cristo" y que pudiera "se9L1i r siéndolo después de El". 

Para este invest.igador es Abraxas, ese dios gnost.ico quien resulta 

tdoneo; ya que él es Dios y demonio y entraña en sí el mLmdo lurni-

noso y oscuro.(65) 

!.::. VUEL1..:.1 

halla alcanzado ese instante de coe>:ist.encia entre Dios y el Derno-

nio. SL1 visión es más propia de Lln cristiano q1.1e coloca a Dios del 
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.... _,-.-

órbitas correspondient.:.s represeqtando la sihiación·m:O/aldel 11orn-

bre, el que due~o de su 
e • . ' '.. . -. - .•. ;;.-~; ·- -.-.-,-

pecado, Sl~ lucha sertJ vet1cér Sl~~ d~~i 1··1_dr:~~=(·:?~ ·-·,=ein la fe de •:¡L1e hay 

que se es c<tpaz saldt-á triunfante. haci;:, la hiz desde la sombra. 

ALmqLle en Práctica de vuelo, la resultante en alg•:m mc•rnento de si_¡ 

ésta,. jarnés se da en la misma man~1"'a a ccirni:1 se plant.earía s1 de an-

temano, Pellicer hubiera toma•jo partido por LW1a e>:presión •2soté-

rica. Y el, q1.1e éste• n•:• se da, es bastante claro en todc• momento: 

Dios siem~r~ se~orea en l~s alttJras y cuer1do alcanza la s11na su 

··-¡:n;:.sici ón rest1l ta bastante clara: 

Se~or·,. tenme piedad 1 bajo el escombro 

desta ne-che de p1:1as y venenc•s. 

Relampaguea~ mírame et1 qL~e cienos 

PLldro la voz cc•n que al azul te nc•rnbro. 

CPag.102) 

Por Lma parte en, Práctica de VLlelc• nos encontrarnos con un 

Pellicer q1_1e anhela reconfirrnar su adhesié•n a Cristo, haciéndonc•s 

patente a través de la poesía su voz interior, 

" 
la intimidad de su 

comunicación sensible, su numen dePLlrado, elementos que corno ar-

tista tiene para ofrecer en pro de una reconciliación con Dios y 

tracia; por otra , está su mundo interior, SLIS 

el enemigo encubierto en las sombras, el de 
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y ·los placer-es personales, mundo den.tro del Cllal ·.nada debier<1 opc·-

nerse por pertenecer al ser intfri)6, .~~e ii.s{ ·~Ú~ <dam,os 'con e\.' PC•et.a • 
._;:_·· 

: .. :;. ' . ~' :. : . ' - . . . : .-' 

opinión de Emmarn1•:;:l C:ar-t;a 110 ·e:sct'.i be es 11 •.Jna 
.. ;· ···;", ··.:····· . .:-.·.-·' ·::·:" :·-.·' 

perpet1_1a l•_..::ha contra el demonio· d<? 'Ia ·ca1-i-1e ·v· uí1a r:\Ostal·:iia pn:o-

gresiva de Dic•s" (66> 

Pero Pellicer se aferra con t.oda Sll fe a Cristo, el l Íbro 

Práctica de vuelo es ltna m1_1estra de esa fe. Libro de madln-ez, de-

reflexión que revela y ocult.a, q1.1e da la impresión de estar ej•;,r-

ciendo un acto de contriccic•ri· .Hc:,y en él, a veces, un peso de sol 

1 
edad y depresión, de arn~ir91_u-a espesa, escrito .. cc•n .ltn lenguaje qt1e 

disi;.a m1~1cho de ~1.quel ot.rc' ut.ilÍ=adc1 en ant.~ri~01-eS 1-íbr-os· y -p1:1r lo 

gue a Pellicer se le llegó a d~i~ominar 11 poeta del color 11
• La topo 

~rafia de los Poemas corresponde a lm resltltado rncoi-al de le• qt1e 

el poeta desea poner en rnani fiestc•: t1n ar·1dar reptante por pai sa-

jes sombric•s, áridos y difictiltosc•s, pero,en donde también estará 

presente la lttrninosC\ esperanza de ser perdc•nado al final: 

Ando en mi cc•razón corno en el fondc• 

de tu-1 pozc• abandonado q1_1e enronquece 

la seq•.1ia y de tK•che no merece 

ni w-1a t:strel la en su ántártico redondo. 

< ••• } 

Acaso lloverá y el pozo cresca 

Sabrá lo que es la 1L1z Y así le c•fresca 

cubrir la tierra por beberse el cielo. 11 



¡. 

el 

Los sonetos mantienen ci.;:rta. forma d.1!! plegcir.ias;/en las ··que 

autodemérito se hace presente ~~. primera ·í;,h:anCi~>,:~aY:a d~s"-

dos. Es entonces I>íos, en su representaciór1 de;c;i'~f8; ~i(. ~'].;¡~Ídc• 
-,,...·-,---. ··'' i~~ . 

cc•mo ..:mico jL1ez ant.e los dernás de sL1 exist.en·=ia. 

En Pellice1·, cc•n tc•das las armas de s•.1 prc•.fesión· de poeta, 

' intentará en Práctica de vuelo,1develar de las tinieblas, la par~ 
-------------~--- ! 

te íntima que le roba la t.1·anq1.'.·.lidé1d, la alégría. 

hay cc•rno di jo, ,Tosé Car lc•s BecE '·ra: "L1i1 enfrent.amientc• con Di •:•s a 

través de la soledad, la desdic¡·1a, el pecado, la piedad, la remtn 

cia y el sentimiet1to del~ grac·~a 11 (67> Unica· manera de equil.ibrar 

' el sentimiento de dc•lc·r· q1.1e lesic•na con tonos sombríos de expre-.... 
sión y da motivos para una refl.~xión prof1.1nda, misma q1.1e le irnpul 

sa a bL1scar una solL1ción a s1.1 e:stado emocional. 

Pero, ¿ C1.1ál sería el sentimiento rnós intenso q1.1e llevar.:, a 

Pel l icer a con9regar ochenta y ;;;iete sonetos, pano:1 conformar el -

libro Práctica de v1.1elo? Creo ~ue es el de la soledad. El rnisrno 

exclamó alguna vez: 

" Oigo tc•da la casa: ya estoy solc•; 

llena de soledad se abre y se cierra. 

es un sep•..1lcro q1.1e la dicha encierra. 

la comunicación de polo a pc•lo. 

Hueca y profLmda? todo yo me inmolo 

Es el rincón más hondo de la tierra; 

todo lo ql1e yo soy aquí acrisolo." 
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La soledad en Pel l 1cer fLte •.:n d•=:stit1C• p¿,t;ente desde SLt jLt-

vent.i.~d. Desde t .. ;:rnprant=t edad,. ~l escr_•gía Yd. :;u camino y el rnc•do 

qL~e queria pa1·a vivir. Sabía, 2stoba consciente de que algl~n -

dia la soledad vendría para hacerle compar-;ia: que su madre y su 

padre habrían de morir~ que m1.lchas ot.ras cosas desaparecerían 

de su vida. Alguna vez se enarnoró de 1.ma tabasq•.tet-:a de nombre -

"He pasado mi juventi.td <:nt.re do:•s pasiones y 

un'arni:at": Esp·~1·anza y Bolivar. 11 C .•• l 

fue para mi siempre una pena dulce y Llrl no-

ble silencio. Hallé algLtt·1a vez 1·eciprc•cidad? 

Si, una vez sola. Pero para que todo fuese -

Rerfecto, la rec1p1·ocidad se cumplió con el-

mar de por medio, es decir, cuando nos despe 

dimos para siempre. l ••. J Esperanza fue para­

mi un cultc•, algo s1.1p.:;,rio1· ·al amor, tan gran 

de, q1.te al.'.m hoy d•..1ra, en un horizonte lejano 

enriquecido de rec1.1erdos. [ ••• J 

He sufrido m1.1cho y no se lo he confesado-

a nadie. Mi gusto por la belleza ha escc•ndi-

do siempre el gran dolor que llevo en mi. Pa 

feliz, hermosamente dotado y al q•.1e nunca le 

ha pasado nada. Yo he estado simpre solo, 
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siempre solo.· Esta soledad .me ha .. enseñado a 

Esto: es w1 fragmento;,· de carta:-..· 

ql1e se encontt-aba por aquel ent.onces enPat·fs·J~h; e~c:r:bió en Asis en 

oct.llbre 23 de 1927 C:llando Pell i ·=er ~~t~@;:;' :::l;~~li~er;do t.t-ei nta años. <68) 

En Práctica de Vllelo, los sc.r:ito~mt~1ifestan llna superación espi-

ritual. Pel 1 ic:er busca identi fic:~rs~ ~Sn :fa. figlu-a de Cristo: esporrt.a-
.; .. :; :- .--·.· ·_, 

nearnente int.::nta hallar en su cc•~P;r.eicfo~ 
su sangre~ cielo y tierra; 

1 
cruz, el corazón abierto"· buscandc• la l ibet·tad del cielc• y ser uno en la 

Pedlice1· pt·edic:ab<.i ·:i•.1e l~< "religión det•ería set· lW1a fi_fünte de ale-

'gr ía y no de amargo.a-a y de dolcor- (69); el ,j,::.lot· y la amargo.ira que él .PL1-

do haber rnc•stt-ado, pet·teneció, come• en tcuj.:;,s nosotros algo.ina vez, a los 

momentos difíciles; pero sin formar parte de su esencia ; par·a él la -

religión no tenía por qL1e ser triste, poi- ello vió en Cristc• lo más dié 

fano de la luz, i lurninando los. aspectc•s oscLiros de su e>:istenc:ia. 

"CRISTO, Nuestro Señc•r, haz que yo entienda 

qL1e Tl'.1 has;vivido en mi.por uin instante. 

Lo que brilla en mi barro es Lm diamante 

qL1e pierdo' a vollmtad en sombra horrenda." 

Pag. 93. 

en Práctica de v1.1elo, de Carlos Pellicer, propone, como ya el .título lo 

advierte que en "los sonetos de .ese libro" tienen para ensayista "una 
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voluntad de estn1ctura ali-.ededoi·. de partés.te111átisas qL1e pueden ser re-

lacic•nadas con el propic• :d~i.;.¡,,:C,líc: ele ia .li túrg{a ~i:í2.i1'ist:ica·~; E1;1se"'.'.- •.... 
' . -·;·"..e--.-~---~:'. 

guida, y reJ ac:ionar.do --cóh-<e§e >'.~'.~,o~·os·~-~c.,;·::: "-~- · ~.n•::·:·~~t~.~ndCi ~~S _.·p~'nt.os que 

apoyan SLIS pro::.pos 1 t.c.•s. 

Gcinzález Acost.a hace partic:1pa.r en el a11ti. Ú sis de los sónetós al 

elemento agLia corno un "rnot.ivo de purificación. reiterado en toda la c•bra 

de Carlc•s Pellicer" y agrega: "qL1e se transforma en lLlz (es decir de la 

purific<:<eión pote!'lcial u la p•.ifificaciéon e:fectí.va, que participa de La 

i ' 
esencia divina transmtrt.ada" en ~~i.tz .. 11 (70> 

En Pellicer, sL1s conc•cimü st.os plástiéos·.de la 1L1z, ·sLt amor al í11·te, 
--.-_-<:-~~- -

sobre tod•::i a la pinti.ira, se mim~ti:zan con .·s•.1s sentimientos religiosos. ·Y 
•l 

atu-1.::¡1.te -=n rni.~cJ-·10 oa -r.tt i:ibra t•redc1rninan las inflltenc1as d(::l Ari:.e, ·en 

.. Práctica d.; vuelo comparte ese predominio con las angust.i2.s de la fe • . _, 

José Carlos Becerra quien compartía las ideas de Pellicer, a 

p1·oposi to del manejo de la h1z ;·jentrc• de le• p•::.ético, C•bservó frente 

a é.ste, qlle los críticos opinaba·,-, qL1e en su obra se daba Llna i l urni-

nación verbal, de lLIZ en co11st.ante movimiento y qL1e se advertía 

algo solar en su poesía, siendo el manejo de esa luz como la uti-

lizada en los pintores impresic•nistas: una especie de vibración 

llena de delicadeza: (711 

11 Y entre 1 a do; :;trL1cciéon y SLIS despojos 

deja esa 1L1z su cordial joyería. 11 

En Carlos Pellicer predc•minaba la idea de que todas las for-



~. mas del arte eran las formas de hacer luz; Por ~'.eJ~mpfo/: 

quien eF1 SL~ opiníón se trataba de Linpoet.á{q,_t'{tr~~~Ja~~ ~~.i~lz 
Este; ·expreQié;r~; ~;~i~:it1t~~~~· ~i~' .. ;{Va[~ 

·-·;_-e- '-~-=te;·;· e~;-_/-

: ." .;-: .' ._. -,""· '.-e·:• .. " ,' '{.~: ;._':: <:_: :> 
man;. fe$t.a1=ic-,·1es ·é-~té:8"{Ca~· ;·:,i~: ef¡,. apa-

como un reflector ihten10. (72J 

a la de un ar·tí sta expertc• en 

pintLlr"a; pero ce•nnotativamente la lOCLlCión: INTERNO irn-plica vale·-

res espírit•..1ales innegabl•z.s, ce•n le• qL1e SLI e•pinión se ve de p1·onto 

enfocada hacia los misterios del act.o de cre<.<c:1ón, en d 0::onde 0:;.l ta-

lento se rnL1eve inmerso ·~n el iégurnc1 de 1 as e::::periencías htni1r.nas; 

corno en este ejemple• en el q1_1e involucra al T1empc• Y en el qo_¡e pa-

rece mover un pincel azul en cimas metafísicas: 

81 el tiempo espiral que an$iosa vida 

voltea y hunde en azul conciencia 

pasa de lapisláz1.1li expe1·ienc:ia 

a la perfecta sc•mbra incc•nocida. 

Frialdad oscura, oscuridad fluida 

! _: 

gloria submar, de negra transparencia 
I•,-

por intacto silencio esclarecida. 

Pag.95. 

Becerra incidía en el hecho de que ver era casi siernp1·e una 

actitud pasiva, pero que en Pel 1 icer se daba como una intervención 

intencionada a colocar grupos de objetos bajo sL1s ojos de distintas 

en una modificación de el los de acuerdo a cierta 1L1z, lo que venía 
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Pa.ra darles entonces; y tal vez con -afán ed·i<nic·~; n•.1evc• río11ibre.-

red609~ÍC1~,2~Íiio''ü,.;~· ~i~,¿' ~eei~t- d~~~ijc;s~~~1~ r:1b se 

cansarían minca de_ mi>.i/a~~;~~~~~1){f '~las: ~~~a¡·i~;:~~;~~V1.¡¡e;~:i~s ~L1_ 
.- ....... :-- -·~- ;.',·.~t ·:->.:-· '"' •'},··-· ··~¡-,-. 

belleza. "Con cuanta luz,'¿~rrffii,*J.; '.,~~~~t'ei;;''t:>t'l-RÉCl_NTÓ ··-Cl941J:ider)i:.i fl;... 
.-,' :,~L\ '~ -.--L~' ' .' ,;:. "/:.':··':. ; ';' 

candose con el sol. Y en Ót}(j:r:f-a'gmehfS 'del mismÓ lib1;oi '.'PÓI'. quEo 

sólo tengo los ojos dioses'del'paisaje" que parecen ser· éompatibies 

con la idea la i lt1minacióh de los C•bjetc•s con una 

asi su mirada lt1z devc•lvió de la sc•rnbra lo qw;, estaba oc•.1lt.o, como 

1.m sol dando vida a lo q1.1e t.ocaba: 

i 
O.TOS par~, mi1•ar lo no mirado; 

,-:._ 

1 Pág.112 

A Pellicer la lt.1z pareció pertG!necerle y por eso maneJó las 

palabras con ese secreto tan persc•nal suyo. Para él los ojc•S son· 

los qt1e captan la luz, los que la soportan y en el caso del a1·t.ista 

la manejan. Por ello hay qt1e coincidir con Becerra cuandc• opirn:1 -=iue 

en Pellicer "el PC•der de acordar, trasegar-, inventar· por los c•jos, 

no se da con la mirada mental de los griegos ni la de Goet-he" , 

porqw: " en la mir<:1da de Pellicer, el mtmdo no se aclara, 

jugosarnente se d8sliza hacia si..~ propia inv12nción 11 . "En Peilicer-

- dice Becerra - en sus ojos: lo real se.acomoda a sus anchas, para 

rielar fincado en el asombró". (73) Palabras justas qt1e trat.an de 

· __ ,,situar a Pellicer como un PC•et.a que no busca la razón dG! lo q1.1e ve, 

sino la manera- en q•.1e éste inventa el mundo; rn1.1ndo visto a t.ravés 

1 
poe:ta debe ver: cü.s i cun 1 ¡:,, i r1ocenc i a d2 

un nit'\o: . 

llLate la inmensa noche y todo mueve: 
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c;~_t:•ol~s '.=i.tt•2, ·1os áp9-e.'i~s:·_p"fart1:.arór1~ 
--.- .- :·---

si J ~1ba_s .:i1..1E: ·1as· ·av.:::s c·Cüft.iit"ói~,., 

el a9u~ az;_,( V'.s1.1 t~~clC!t)zr; bt;eve. 11 

Pa9. 1Ü6 

Pellicer recor.c .. =ió .:¡ue la histciriéi 1j~ cambiar 1je sit.io los eib-

jetos con respecto a la propia ll1z de sus ojos, se encuentra en los 

sonetos dedicados a Adc•l fo Best Mau9ard <74> donde recc•noce en ver 

so: i Ql1é rnl1ndo el de los c•jos ! Imprevisto/ corno la ordenación 

de lo creado." Tarnbi(<n: ··~ .. EJ! universo/ es sólo un ojo inmenso; 

su mirada I s.e ahonda er1 lo orcir.:!nadc• y le• disperso ... " Y: " Ves de 

la luz se mi1·a hacia la nada. 11 E :plicaciones PC•ét.icas de el sentidc• 

artístico con el qi.te upreciarnei!:: el Pt~nt.o de vista c 1:•n el que rnirt:~ba 

el mun.jo. ' 1 
Retornando la entrevista Be,-:erra-Pellicer,es Becerra quien dijo 

que "en Práctica de vuelo" Pell.icer quiso ver lo trascendente-invi-

cible, que es ver: la l•.1z con ro:::;;pecto a sí misma". Frase slificiente 

para ubicar la importancia que \iene para él, el uso de la luz con 

sentido religioso. Pellicer ins~st.ía en que " bajo la luz del arte 

el objeto queda dent.1·0. del tiempo que manejado por el artí sta si. tl.'.1é1 

la cosa f•.1et·a de si mi srna" Cc•n esto, Pellicer ql1izo t.al vez indi-

carnos que el destino del Arte •=s tomar los materiales oportw·-.c·s y 

con ellos encontrar lm enfoq1.1e personal al individl1aliza1·lc•s con-

vertidos en obra, obra de arte. 
~ ' .J 

Para Pellicer ojos y manos estaban capacitados para ejercer la 

flmción de mirar, ambcos con la aruda de la ll1z lc•9raban "la descrip-

verbal de fe resuelto por • .. ma metonimia ql1e implica a la vist.a con 
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,_ - ----

~ el l:-actcf sn -aor-~,:Je ,- i C:i ,,~,,;~ii16't:--1:-¿.¡_ eJ et-e:·=~ -=~J~: --=r2~-.:::;--rt- ¿jlj ---c:1~ -cr-.:t-e1J~f=.- t_~1 .v l s t..:i 

.:.! grado .. d~ p0der\rJ(:¿,;~:jar e.l 

car lo?: .. posibú>iJa'8 'de ,,'..ü<ii9ár 
-e:;:-. :'::_s· 

·-'' 

tió a Pellicer.decir. c¡~1e llevabn los 

11 He pasado l.a vi da 

en las manos y el 

del color y VC•lL1me.r1 y 

de todos los jardines en. mahojcos; 11 

Pag.125 

Pellicer ahond<1ncio un tantc• más eh el tema frente a Becer-ra, 

citó a Bergson y expresó q1..1e para este pensador existía lma r•::ali-

dad aparent<:< y una r-eal idad reéll <75) y P<<ra •.rnr< mejor comprensión 

de esta idea, dió el ejemplo de cc•mo una per:.ona ne• de.di•=ad:< a l« 
'. 
pl;l.stica p•.iede comprar l1na frl1ta y sólo comérsela, pe.re• el que .:,:=. 

artista no actóa así, éste la verá profundamente desde diversos án-

9lllos,de una manera activa y sólo entonces ha de ser cl1e>.ndo cc•rnier1-

ce a pint.arla, "la fruta casi se pudre dentro:;. de lc•s ojos. -enpre-

só Al verla as:i la har,:e. más real, la convierte en una obra de· 

arte." y agregó: no se ha inventado nada, per·o el artista cQn su 

ser Esto es lo qlJe P·2l licer 

reconocería como la "tórtica general de su obra". 

Para Becerra, la luz que Pellicer empleaba en su obra, como 

> -!Una disolución, en realidad relmia luego todas las cosas que no:;.rnbra 

ba y Pellícer, e.n completo acuerdo con Becerra agregaba,que si esto 

era posible, lo era graci.:.:5 a qlle las cosas que nombraba en el poema 

estaban allí desde antes ". 

" ••• cierta clase de formas prodigic•sas, como las estalact.it-as, por 
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en· la mirada 'de"!~, ~··r~:iifa.:·:J-1ri:~~- ~~h,~>~.r_f,~·~:f:.•!!"'d~ lt:i:: .. -~r)e~ .L~na 
';,:~'.:<·, ~<-~:;" .:-.--~ 

rn·at~er·á.' Secr'e 
':o;. 

:.· ·:'":· - ·:·· '. ·:···" ... : ·,· 
ta, .aLin~n·;·lá •c:oscuridad, el• ojo )o>.cr-~v.,ra• tódó.y' nc.:i'se)ptiéaé''f".ablar· 

··',:"-

del rnLmdo, ni de la vida sin fa~;~Oij~~oo;:;{~ ~(¡;;;t¡_¡~¡;¡fÚ " err arte, 

crear es ver las cc•sas". <77>< .'r' 'if:tc'J;~>'~t·'i: :i. 
Entre ot1-as cosas iritel'e~ár\t~~q~~~fa.-"~nG~.;ista, resaltó el -

tema del Génesis, importan't~';.·~~! i:'~fri2el' porque es en él qL1e 

dios hace la luz" y porq1_1e ;,;;¡;,~~ f~'.§~€,~~ión el principio f•.1e el 

Verbco: LLIZ, Verbo, Dios f-,~:~l·i~'¡·i~~J~'~ a 'la Encarnación de tc•do 

ello que es Cristo". 
·<'{._'~>~~e'':,'::~\\~;; 

En los t.e1·renc•s Pellicer recordó a Becerra 

qL1e Rernbrandt pintó la 1L1z en la obscLiridad y en la lit.er;:1t.Lira, 

Licofrón, el poeta griego del siglo 111 A.C. y Propercio poeta 

romano cantc•r de Cintia t•.tvieron fama por la belleza de la obscu-

ridad qr_1e en SLI obra manejaban; mismos efectos recc•noció en la 

Divina Comedia de Dante. 

Como final de entrevista, Pellicer reafirmó q•.ie toda otwa es 

generadora de ltiz y qr_1e el t;;ristianismo era eso, pero "en Lm sen-

t.ido más necesar·io, por lo q1_1e la luz no es Lm rechazc• de lcr som-

bra~ sino más bien una absorción de ésta, ese es el movimiento 

de la luz cristiana." (78> Nuevarnerrt.e Pellicer con lenguaje arnbi-

gUO permitió que hubiera espeCLllación en esto que Viene siendo el 

manejo de la 1L1z seg!'.m sr_1 ~pinión, dejando prespect.ivas para el 

hecho de que el manejo de la lliz irnpl ica un encL1entro con la som-

bra de donde la luz no es rechazada sino más bien atraída a ser 
j 

gen luz'y sombra corno valores artísticos y religiosos. 

Resumen de estas ideas parece conformar la presentación que 
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Pel l icer hiciera a· Jesl'.Ís . :Re'if-~, "F.et'~~l rii. e!1 ] 973-. y qúe ·parece 

haber sido escrita biij¿c ;t~erniSas ;~~~~'hi~te!;{ á(l~~ .;¡~ie ~e ;,.enido . 

tratando aq1_1í: 

• ·"'· • ,· ' • ~ ,· < ' 

; '~ ·:. ~::: ;; !-~i~ ~ :f~~::~·~ .;·.<:· .-... ~-; 
""·~'/::. -:·~· ,, ;'~~} ,. ;: i..\~- ~-:~~- ,_ 

.• para co1ne1 acÉ:Ese. y cóinp 1 acer, ver v tocar-. 

Ver: pai;a tc•c~rlt ~C:n'.f~~ c•Jcis y f.'ara saber pai­

la luz SLI ubicaéiór,i perfecta. Pero la luz se -

maneja con las manos moviet1do y movilizando el 

objeto, nada es ~•:•si ble sin ver. La rn<'.1sica no 
~ 
1 

ot.ra cosa sihc1 tff~·a :;ecuencia de irn~genes :.orio-

ras. En el labot!at.or-io¡ con frecL1encia para 

ver, se necesita., los colorantes; el astrónomo 

pai·a deter1ninat· ;cier·tos valores estelares ne­

' cesita verlc•s a ,ta luz del c~,lcio. Ne• es PC•Si-

ble pensar, sin ~ntes ver. Toda la historia de 

la c•.1lt•.ira est;t.. basada en el sentido de la 

De noche. .. caernos, de día volamos, y el 

tactc•, senci l larr"<nte tocar, es consecuencia de 

ver. 

"Hay todo w-1 mtmdo de 1L1ces q1_1e va de los 

ojos a las manos. El orden nace de la vista y 

se realiza por el tacto. El ciego que gritaba 

desesperado y cc•n fe, q1_1ería no sólo ver, sino 

verle•, y vio 1<1 luz, la verdad y el camino y 

sigL!ió a nuestro Señor dando gritos de ltiz. <79) 

terna aqLli tratado, al experimE!ntar a un Pellicer que exclama: 
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(RECINTO.) 

so y cc•n el material de las palabras, ya óbscw~.as ':,· ya i'lwnin21das 
., .,, .,,-• 

una luz cuyo secreto f1.1sionó en •.in solc• br11.lo, v:i:da y poesía~ 
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(3).-Elena Poniat.owsl:ci,PALABRAS CRUZADAS;edición Bibliot.ecCIERA, 
P1-imera edición 1961. Vid. Aviador sin aer:c•platoo, p.100. .. . 
Consltl tese tambi ~n: LA POESIA ES ASOMBRO, AVIADOR SIN. AERÓPL:.A­
NO, en El Excelsior, ll. F. 12 de noviernbn::. de .1953 pp.1:::6· 

(4): -~Tl~an Cerve!"a, DE POETA A F'OETA, 1::>a•=et<:1 del Fot1dd. ·éie CÚlt.w··a Eco­
nómica, M~xico Diciembre de 1968.~15 

(5). -Idem. 

(6).-Idem. p.17 

(7).-Johannes P1~.:iffe1·, !...A POESil'\,t.r~1d1.1cción :de M2.rgr-it. Fre•1k 
Alatot-rc·,. :3a. Edic1ót1, 1=ci1-n:9ida, Fc1t"1dC1 de Cult.1..~ra Ec.i:.nó­
rnica,Mé>:ico, 1962.Vid. Prc•lc .. ;:io.p.11. 

(8). -T. S. El iot~, FIJNCION DE LA POESlA y FUNCION DE LA CRITICA, 
Editorir,l Sei>: Ban-al,S.A.Bat-celona, Prólogo de ~Taime Gil Bied­
ma, Espa~a,1968.Vid. Pl"ólogo,Pag. 16. 

(9): -~Tairne S<.1bines, Lf'.'1 í-'OE:SIA EN EL CORAZ0~1 L•EL HOMBRE, (homenaje en­
sus sesenta at1Qs., 1 ... ~cop1 laciL1n de t.e>~t.os de var-ios a1.1t.ores, 
edición al Cltidado de Gabriela Bece1Ta por la Universidé!d Naci•:•­
nal A1.itc.noma de México y el Instituto Na•=ional de Bel la; Artes, 
México, Primera ediciC1n,. 1"'3:37. Vid. 11 .Jaime Sabines con i_~n peda=o 
de luna en el bolsillo" por Hernén Lavin Cerda.p.42 

(10).-Luis Rius,LA POESIA, Editado por la Asoci~ción Nacional 
de Unive:1·sidades e Inst.it1Atos de Enset-;anza Superior., Pr1--
mera Edición,México,197:2. Vid.: LA COMUNICACION POETICA,f'<01g.22 

(11). -Octavic• Paz, EL ARCO Y 'LA LIRA, Edición Fondo de Cltlt.ura 
Económica,Tercera Edición,México,1972,Vid.Poesía y Poerna,p.13 

',"•.,".f12l.-Carlos Pellicer,PIEDRA DE SACRIFICIOS.Poema Ib•:<ro Ameri­
cano,Prólogo de José Vc:1sconcelos, Editorial Nayarit.,S.A. 
México, MtMX:·UV, POEMA 1. sin nl'.imero d·:: pag. 

{1"3). ----------------C'.•11J:-'n~c- !?·!\' 1-:L "'1f~P y uTc•1rc ~-_,,,1-·¡-•i""lS, l:t:~' 

R~~opiladc.1 ~r·. ~-lATER~HL FO:í:!:Ch,Edítadú pi;.,- la U.N.AM. 
Segunda Edición, 1962.p.29 

<14): -~Tohannes Pfei ffer, Véase nota (7), Vid. "Valciración, Lo -
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at1téntico y lo inat•téntico". p.55 

"'' < 15): -Edward Mt1l let1, LA POE~·IA VE CARLQS f'ELLICER, iht'érpret.<1citwíes 
criticas d·; var-1.:·s ~ut.cJ¡~.=:s~t·l·2>::'1 .. ::ó7 _ed·r~.~~zjO' pQ-,...;;::1-a-·::·_Urriver·:Si,­
dad Ac~ctérrrc•rna 1j.;: Pléxíc':'• Vid 11 Pr~~~pect:Í\1~~S-. Y..c_:·-~-j:_~~1i~f:~cetd_i:1_ ei--.-
la poesía de CarloE Pellicer".p.33 . ·· ·;~ · · 

"~/:;; 

c16>: -------------,Vid."1'.'.\spect.os d..,,1 país.i.'j.i;,•;;,;i:;f.;'.s~i~~ía de Car-
los Pe 11 i cer". p .. 55 ':.'·_:: ;_:. "/}L·<~~,:.;~-~ ." _-, .. : 

(17):-Car-los Pellic.;,r, CARTAS flES[iE ITALIA, ·e.Ji.:!r.::~;.:~·;~1690 y nc·­
t.as de Clara Ban;1el1 ini, M~>dco, edicióí,:•.de··Fondo de Ct1lttwa­
Econ6mica. Conten1do: cartas y fotog~~jíai. Vid. Carta VI,p.104 

' C 18): -George Santa,·ana, EL SEIHH>O PE LI~ BELLEZA, t.radt1cci6n de [>aniel 
Vieitez, Méxicc1, edici,:•n dé la UTE:HA·, {-(.i:.1.1lcr er:-1 inglés: The. sens•:c-.: 
of Beautt.y. Vid.Introducc1 '.n del autor, p.16 y 17. 

(19>:-Johannes Pfeiffer.Véase no~a -<7>p;67 

<20):-Carlos Pellicer.Véase nota1<17lCarta IV,p.75 

- (21):-Monica Man~.our,PüEf'í•~S f;•E C::.RLCtS PELLICEF:,Mexico,odic1c•n de Pror;i.:;,;;a 
editc•res,C("•lección: c1¿1s1c:e,s de La L1teratltra f1le>-dcana, aut:.CH"'ÍZ:¿;,1.:¡i;.i 

por F.C.E.Primera adición, 1979. Vid. lntroduccon,p.XXIV. 

• .¿ { 

1 ¡,. 

<22>:-Carlos Land.;;,ros,LOS NARCIS-!S,1-acc•Pilaci•~or-1 de entrevist.as, Méxicc•,­
edición OASIS, Colección j/Las fc.rmas de la voz 11

• Vid. er1t.revista -
con Carlos Pellicer,p.31 • 

(23):-Emiliano Diez-Echarril+l y.José María Roca Franquesa,HISTORIA DE -
LA LITERATURA ESPAi':iOLA E t-::SPANOAMERICf414A, Espat-;a, Edición A9Lli lat-, 
se91..trJda. edi•=ión,se91..tnda r.:.,,_rnpr-esión, 1972. Vid. 11 La poesía t;imerica­
na del mod1:=:rnismo a n1Aest.r··:,s dias 11 ,pp.1327 a 1339 

C24l:-Idem. ,. 
(25):-Idern. 

(26):-Carlos Pellicer.Véase nota C17J,p.105 

(27): -,Tosé Prats Sariol, "LA IMAGEN EN CARLOS PELLICER", Vil 1;;1he1-mosa, Tc.b 
Revista de la Universidad, Universidad Jt1itrez Autónoma de Tabascc• 

1 N(1m. 3, mar·zo 1984.Edición hc•menaje a Carlos Pellicer,Varios alito-
-'-" res. Véase,p.84 

<28>: ------------------.Véase p.85 

Pº''i :-HeJ.,.,..,,.. Ber-i.st;!iin, f>ICCIONARTO !'C RETOf':Ic·ri v POETICA,Mé)dco, edii::ió:1 
f "-·r í'"Ui.i,. i-~¡ .::.:.•.;;., .ó. :··"'· ¡·~1· l.i1h2ri... ew.t.~.lc..•t1 .. J. ·);.:.:3. '1w- 10. "UA) ti¡.-,ri:·,.-·",. p.;.; 14 

(3Ql:-Gabriel Zsid,UNA METAFORA DE PELLICER",Revista Plural 51,Díc.1975. 
revista mensual de E"celsic•r. p. 39 

C31l:-Octavio Paz. Véase nota (15l.Vid."La poesía de Carlos Pellicer", 



p.67 

(32):-Andrew DebicJ:i.Vése not~ C15>.Vid. 1•Pr·esp~ct1va-Y significado en 1~ 
poesía de Carl·:is Pellicer 11 ,pp .. 35.,36 

(33}:-,lc•hannes Pe1ffer.V,;,ase nota i7J~Vid• "-Vc.lc•rc.•::ión, Lo original y lo 
nc1 c1ri9inal 11 ,.p.79 

. . . 

;_(34):-An•jt-ew Debicki.Vése nota(:32l.p.53.y·,54_ 

"-(35}:-Merlin Foster. Véase rn:>t;; (15l.Vid •. "EF•=oncept.c• de la creación P•::>é­
t.ica er1 la c•bra de Carlos Pel.lice?r:11 ;·~ p'~.·2.1· 

. .,. ' 

(36): -,Toha1·1nes Pfei ffer. Véase no::>ta <7>. VicL "Capt.1.1ción. Imagen y rnetáfc•ra" 
p.30 

(37}: -Saroliel Goi-don, POESIA Y MUSICA EN CARLOS PELLICER, F:evist.a 
de la Urii v121-:..1 da1j, Uni V•2r:=: idad ·.Juáre=: Aut.crnoma de Tabascc• 
Marzo de 1987, Nl'irn. 15. Volt.1men IV.p. ¿ .• 

(38>. -M·::>r1ica Mansc·~ir. Véase nota (21). p. )<XIV 

(39). -S<01rn1.1el G·~·rd•:..-1,CARLOS PELLICER, ESOUEMAS PAí~A UNA Or>A TRO-· 
PICAL fA CIJAlF:O VOCE:SJ ~ f-:d1c1i:1n crit.1Cét C>:")1HP~1rade< y ar1c1t.a­
d&, adit.~da por el Gob1ert10 del Es~aao ae i"&basco~ Ins~1t.uto 

de CL1l t1_1ra de Tabasco, Ll:37 

t40}.-José Joaquín,CRONICA DE LA POESIA MEXICANA,Culiacén,Sin,edición de 
la Universidad ALltónoma de Sit1aloa.Vid. capitulo III. NOSTALGIA 
DE LOS CONTEMPORANEOS: Car-los Pellicer.p.H6. 

(41):-Torthon Wilder,LOS IDUS DE MARZO,Madrid, editado por Alianza Edi­
torial, serie Colección de Libros de Bolsillo, narnero 50. 

(42}:-Emrna Godoy, SOMBRAS DE MAGIA,Poesía y plást.ica,edit.;:ido por 
el Fondc• de CLllt.Lwa Económica, P1-imer-a Edición, Mé>:ico, 1968 
pp. 70-82. 
Pag, 70, di·=e Emrna Godc•y: Reticente Cfellicer} por largo t.iemr: .. ,_, 
dio en poner de p~ntalla a los árboles para no decir ~~labr~ 
bre sí rnisrn.:i, pat·a gue nos v1et·amc•s su bos.que. F1..le en ;:;: 1_: pt-irnt2t: 
época. 

(43>: -Anonimo, PELLICER INGRESA A LA ACA[lEMIA, México, El Universal 17 de 
oct.Libre de 1953,p.4. 

• ~44>:-Elena Poniatowska.Véase nota (3} 

(45):-Carlos Pellicer, ARA VIRGINUM,Mé>:ico,Revist.a de LiteratLira Me>:i­
cana, A~o 1, Nam. 2 octubre- diciembre de 1940. Incluye: Ave Ma­
r~~. i~~1~~r Am~¡,ilis. Mater Dolor~~~~ Regina Coeli.f~c11? ~1 ~?lee 

~~yo-Junio 1~~0. 

(46). -Elena Pcmiatowska. Véase nota (3). 

Se refiere al a~o de 1953. Por otra parte, él mismo venía­
anunciando la publicación desde 19~rn. Véase nota 20. 
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¡ }47> .• -ResLilta cLwioseo so.l'er qt1e S;:,.n J1_¡an d•" l<I Cr·uz, escr·itc•I" 
· místico y s~c~1-(iot·~ ca1·n1~1itD e~pa~ol tJ~l Siglo X~I 111.~biera 

sido encc:trce 1 él.jo pc11· hat:ier qr.H:::r idü r··.::1·f.11~r11ar la Orden a l et. 
¡,·,¡¿ qtt&:! p~rf:.~t·1e1::ic:1 y iUt?•;.-:1. qt_rr! hi:~ie~·¡--J f-,uid1.:1 oj(?: la prisi1:""it"1 i::on 

la ayuda d~ San1 .. ¿¡ T'2.r-·2sei ,je ,:.p.,.· 1 lc1. l-:: t::•:".: :;:.:;;r.:::s, •=J'-18 pr-~2s'2rr­

taron un E:spír1-:.t~ di::- reb'7!li:1J¿1_ .. f1.1eri:1n Jiint.1:1 ccir1 otr1:1z pe:.rsi:·n­
najes del mismo c~r-~ct~r,~c~1·vo p1·er~r100 de Pell1c~r. 

C48):-"I'ebo adver·t1r t:t Llste•j•?S qu-:2 s1empr1.2" rne t·1~ sent.1do r.<.r·boJ.Hcty 
rnucl1c• de veget Z.t l •2n rn i mi:1d1:) de ser, ia:r1 mi modo de pensar, en 
rni modo de actt1Dr 11 <Primer dialogo con Jos8 Carlos Becerra.p 
277. Véase nota (67>. . 

Se puede 1=cw1sul t.dr t:.amt•i én nota 
roet-os añc1s 11 , d•2 esta Tesis. 

C14) de Bic•grafía"Los 'Pri-

(49):-Tío de Elena Pon1atowska. Vease nota 20. 

<50).-Carlc•s Pollicer-, HORl~ DE JUNIO, <1·;.-:2-;;-19:::i6l.Ediciones Hipc•carnpo 
Mex i co, M. CM. ><:; 0:;-;v 11 , p. (9 

' (51). -Porfit-io Mar-tín°:;,z p.,,t';alc•zar, l/ése nc•ta < 15). Vid. EL- PRIMER LIBRO 
POETICO DE CARLOS PELLICER.,p.115. 

(52) • -Véase :2 l -:.·:·m~n~:-o:..:..;- i 1:1 1je s.~r.-;:.:c.·] Gc1rdor-1 y F•2:rnandc• Rodt.;. ígt.F~Z. acer -
ca del n1?'1i:1 PE!lice~- armar1•:10 i:'\Vic•nes y diri9ibles •=•:in ·3rar1 de=...-

,' trezc:t raedit:-4.nte popi:ites,. teda y cart.On:o en s1 • .i artículo: UN INE­
DITRO DE PELLICEW~'Ut•licado en la Gaceta del. F.C.E. Nc .. 200 de 
agosto de 1987.p.11. 

(53).-Elena Ponito~1sl:a.Véase nota No. (3) 

<54). Adol fe• Caicedo, dt:d .. os propor•=ic•nadc1s durant.e st.r part.icipac1trr1 -
en las Primeras .Jot·nadas J.nt.ernacic•nales "Carlos Pell1cer 11 er1 
Villahermosa Tab.1989 

1 
(' (55). -Emrnanu•:l Cat-bal lo, EL LIBRO DE LA SEMANA. PRACTICA DE VUELO, N•:i:v·:~-

dades, 16 ,je sept.1ernbr-e do0< 1956, en el Stiplernent.o "Mé>üco en l;, 
Ct;l f-.1.ira", p. 2 

(56): -Ernma Godoy. Véase nota (42). 

(57):-MigLlel Angel Flc•t·es,ALG'UNAS CLAVES [1E "HORA DE JUNIO", Revista 
de la Universidad de México, febrei-o de 198:::-1,p.33 
" Es verdad qi_~e cesda poeta, por más amplio que sea 
su registro, por más váriada qt1e sea la elección en st1s ternas, 
siempre estará dominado PC•r 1..1na cc1nstante 11 

<58:- Carlos Pellicer,Véase neota (17).p.33 
1 

n···n ~ · ~S~.-.-r<- ·~; ·-:·:·-::t ..... q,..·.::r.1 LAnr-rr:c;n rr:i~::ir.:1. Pr*"'1 ergr:-, di::! Car 11".'~ P·.~-

1!icer7 lC:i eWiL:ión .J¿ C1.,C1dr-~n0s American~.¡;, MéX.1':165. V1d,.prolo'Jo, 
pp. 7-9. 

(60): -los ejemplos que a contin•.1ación se citan e:stan tornados del 

<;.i5 "--
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l J brc1 F'h'.i.'.\Gl.l("{.\ !)t:: 'JtJLLO ·~·~1c1_L·n H.:i~·:.1c'3_n~::S í'k'·· 22. --.~J~:!.:·--
Fcit)dC•''d¿,'' ((¡ ittira "lt ¡" ;j-. i::; Í'. H'.•K•'.\ L•t.: ,JiJl•HU :;r r-·¡:;~\CTICi\ t>E VUELO 
de Carlos pellicer·.Prim~ra edic1on 1984. 

<61> :-Léc•nardc•-.f,aVinci, TRATADO DE Pir-HURA>E'.iición"pr~pat~ada por :· 
At-19e1 ·-· Góri-::~(l e·z Gat-C.í'á~- .. --Ed.itc.0-ra Na·=1-ór1a1 .- -:'t11a:.~·t~l\j; iº~S:P'.~~P~~-~{:i 9~€;:~ __ :¡:/ag',.·:161 

<62):-Idem.Pag.162. 
;, •• ,. • .~ - .. --. - >.. ·_._, : .. 

Rec•.Jérdese la ccnversac1•=:•r1 Be-c~rra-Pel l 1cer· ~ scibre· ·.1·a·--:.'·{déa ~dé - ,. 
éste último al ,...e~r;-ect.ei· ·je· 1~:\i._C_i;i'.~~'r1:~--e_s-~~-0.'i'.~~:a/:·,~~~_.¿¿;:_fb:-:·=:·~=·~·1~_e:-.:~_c?s "i:.t·­
jetos en cuant.o gue el. ar:t~íst.;. los:'init:'~ ;Í:,ar'i ,proflindarrie·r,te- hasta· r.¡1.1e 
ese objeto se ptidre dentró.: de fa riíii:aBa::>· · · 

.. ; ~~:·.: 

(63>: -Idern. pag. 161. ':~:: .. ;.>º·_ .· 

(64) : -Cesar Gc•nzt.l ez Ochc1a, IMAGEN .:"Y,. SENTIDO," El ernent.os pa1·a 1.ina semi •:•ti ca 
de los rn12nsajez visUt.:-\les~·c~,1·,~c¿·_1t:t~·: CL~Ctdern,:•z del Semintir1i:1 de Pi:u~ti­
ca No. 9,edit.ado por· la Ur1iiversi·d:.:d A•.1t.óneorna de Mé>dco, 19:::6. Vid. ln-
trod1.tc•=ión, p. 11. · .,·i ... . 

.; . 
(65): Mig1.1el S·:;,rrano, EL C1RCULC0

' HERMETICO, Contenido: Hermann Hesse. 
C. G •. Jung,. Cartas cir- i·;;nnal.: ·. de dc•s ami st~"des. Coleccic.1n Hor-L~s 1 f:fp -r:.o­
rial Kier, 8. A. Vid." Abra>c,.,s"pp. 16 a 1::; 
Cita el sigi.iiente perrsarni-.=:·1t.o de Herrnman H·~sse acerca de ~~st.a dS!! ~ 

dad: ·1 

~ 11 Contempla el 1=~~ego1 ~ontempla las nubes y cuan­
do st~rgan los presagios y comienz-=r• a sonar en 
tu ~lrna las voces1 a')andónate a ellas sin pre-
9lff1tat-t.e ar1t.es si l=e convi1=ne o le parece bien 
el resto. Con eso r11:1 haces m~s q1.1e echarte a 
perder, tornat· la ace·a burg1_1esa y fosiliza1·te. 
Nue~tro Dios se llam.~ Abrax8s y es Dios y Demo­
nio al mismo tie1ílpo; · entt-a~a en si el mLrndo lu­
minoso y el osct1rod .1braxas no tiene nada que -
opc1ner a nin9•.w10 de t·.-.1s per1sarnient.c1s ni a 11ingu­
no de tus sueños. No lo olvides. Paro te abando­
nará y bliscara otra olla er1 ·"llle cocer s•.1s pensa­
mientos. 

(66):-Ernmanuel Carballo,Véase nota (55). 

<67) :-.Tosé Carlos Becerra, CONVERSACIONES, PRIMER DIALOGO CON CARLOS 
PELLICER, en "El Otc•ño Re•=orre las Islas" obra poética 1961/ 
1970,Pt·ólogo de Octavio p.~z, edición preparada peor Jc•sé Emilio 
Pacheco y Gabriel Zaid, en Biblioteca Era, Primera edición 
México, 1·;_¡73,p 279 

(68):-Carlos Pellicer.Véase Nota (17> p.95 
1 

( 7ü) ~ ,. - ...:j ~!: p:j, __ ,_:;,:..:~l ·:..:_;, j 1::::0=.-t.a' r~.::ut-'Lt:.rruNISi•li~t y EU(.f4~:1S !' l() 1::.1·~ t-"RAL.; 11 ~ 
CA DE VUl:::LO, DE CARLOS PE,_LICER, ensayo presentado durante las 
Primeras Jür·nadas Intgernacionales 1 Carlos Pellicer, 1989 en -
Villaherrnosa, Tab. I1·1éditco.Pró:>:ima edición en la UNESCO. 



: . 

' l.1 

(71l: -José Carlos Be•=erra. Véase nota (67) Se>;:1•.1ndo- ditdogo, pp. 281 a 285 

( 72): -Idern. p. 2::::1 

C73l:-Idern. 

(74):-Carlos Pellicei-, POEMAS NO CCILECCIIJr·JADOS.en " Mat.o2r1al f-'oét.icc.'' 
edit.adc• pc·r lt1 Un1v,~rs.i1j8_•j NE\c1onai f:11.ir:.•:•nomei de Mé:o<ico, Ccintie­
ne la obra poética de los a~os 1318/1961 1 Segunda ediciOn,1961 
pp.565 y 568. Para cit.r-o p1.~nt.1:1 de vist~t ai::erca de la rnit-ada en 
Car los Pe 11 icer, vea:.•? •? 1 int.et~esant.e ens~yo eser i t.c• poí Rt~>~andra 
Chi sal i t.a •'<n Al-~ALISH.i DE UN sm1ETO DE CARLOS PELLICER, o:-,n "t'll1 l­
tipl icaci·~·n d·~ los •=ont.empc1ré.,nE:•:•sº ediciL.1n de la UMAM. Ir1f:.roduc­
ci6 de Se1··3io Fernár-11jt.:?z,l"léx.1~1:;::s: p 210 

C75l • Michel Br.r·c·l~1, EL PENSl~MIENTO l•E BEf;GSOi~. o::dición de Fond·:• de C1.1l -
t.L~ra Econ1:".im i cr..... c.:, l ·::.:.·=c: i ón 11 [:t-ev j d.t" i i:•s 11 f·Jlnn. 20:2, F't-1 met- a 1· ·:~ i rnpri:=s i 1:.1 1 

Méx.19:::;(1,p.52 Vid. Cap.\/III.Mr1TEf·\lA Y MEMORIA, : "Corno lo n1•jic:. 

'. 

st~ subt.ít.1.tlo, se prc1PC•ne estl~di¿1t· l:t rel~ción del cuet-p•:• cc•n •.::l 
espíritu" en el 11 ter·t-~r10 e>~per1ment.al 1 ' y debat.iendc1, 11 1d·~ali::r.11:1 
y realismo tradicio11ales. Uno pretende 1111 1·educir la mat~ria a la 
repres·~nt :~e: i ón 11 ·• el •:-:1t.t".c1 ~1a•-:1? d~? e 11 r.t 11 11 1.~na c•:•sa qi_~e r=·:-.:·1d1.11=i r· í ¡, 

e1·1 Y1C•'.2.i::at.1· i:1s r·1~p1··~s-?n't.;.•·= i i:•ne 5, per·o S'2t'" i ¡=.~ di: t1n¿::'1 nai:.ura j >:-!Za di s­
t.i nt.a de ella" 

)(76):-José Carlos Becerra. Véase nota (67) p.282 

(77): -Idem. p. 2:;::3 

(78):-Idern. P 
.... ,.:;. ... 

•.L.1.-•·r 

(79): Sesus Reyes Ferreira,PINTURA,edición especial de Banca So;:rfín 
Presentacü'm de Carlc•s Pellicer.Mé>:icco, 1973 
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3 • ANALlSIS ESTR(ll;ÚJRAL fJEL SONt:.·ru 

"RAFAR .. DEL" L IB~c1 P~At5·Frc.~ flt~ · VliELci • 

El famoso análisis 

Balldelai re PLibl icadc• en el 

hC1 servido 

lisis del sonetc• "RafaeL'', 1 que aparee.e en el sonet.~1r1eo: 

1' 
Práctica de VLlelo; en el cual pret.endo trabajar-, desde el 

1 
el Plinto de vista de la Poética. 

Cierto es, y le• dice i"a experiencia, .;¡ue t.•:•da aplica-

ción de un mét.od•:1 result.a:o la rnás de las ver::es,. un 11 frí1:ru 

verter de expl ic:ac:iones razonables sobre Lma labor q1.ie ha 

sido el p1·odLic:t.c• de un estado emoc:io:mal, tr·aba.io en el qw" 

el espíritu del -art.ísta se ha elevado a grados alt.os de sen 

sensibilidad Y a(1n en el organismo han imp0,,rado llna ser·1e 

de al ti~raci C•nes físicas que los médicc•s ! laman 11 Sír1drc1rne de 

Ac:ti vac:ión". 

Por todo el lo, sie,nto qLle mi aplicación de dicho mét.o-

do,no resLiltara del todo suficiente para develar el mist.e1·io 

que env•..lelve a todo gran poeta, en este caso a Carlc•s Pelli-

c:er. Y con los mismos dE!ser1cantos qLie se pr·oc:Lwa con sus in-

tent.r•'"' la misma preceptiva liter·aria al, intentar definir 

term;r1os cc•rno los de 11 bel leza 11 ,. pc•r e:jernpic•; la misrnC:i Fll~·-

sofía, al tratar de esclarecer concept.os corno los de "la Ver-
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· dad 11
; 

d~!~ .. · -a-- .-cc.f1r.:u::er~··;:·:~·-.d;a_~dEi-::Ot~a::~~-tEtCe-tá- út--10 

de los mej•:ires ·:de. C~a~;lo~.l~~1i?c:~;:.· 
:·~- -:., \ ·>:' - ::-:--~:.· .\_:~::~-->_,:·:<_· ... ::.::·;/~:'.:\. :··:·;:~~:·~~--

Me cc1roplaCet~é '=r• ~ -~11 i nt..::nt.c• I ~•·:Jt.:·¿: :·~n-~;~-t.'~~:~~i~_~,'.~··q(}~: 
' -_ - - - - - -. - ' :· -'··.-,.'( ·<'. 

Carlos Pellicer rüe LW1·poeta q•.1e maneJaba la técnica poét{ca 

con mucho acierto (a•.mqL1e siempre res1.1l t-e en rni C•Pinión m•.1-

cho mejcor en el rondo . 
que en la rorma) qL1e la ut.ilización de 

~ 
1 

elementos ceimo LUZ y SOMBRI; correspor1de a expresiones con -

fines plásticos y que en lo ·;moral aluden a la 1·estit.L1ción de 

la re en el hombre valiéndc•,= de Lln terna religioso en el qL1e 

Tobit , per·sonaje bíblico~ ~ecobra la vi~ta por intervención 

divina. ' 1 

Procuraré no apai-t.an·.e dernasiadc• del método propL1esto 

to, para 110 contaminar con errores de jucio los valores que 

el análi:.is estructi.iral rne p•.1diera dar, apegarme por disci-

plina a él. 

Antes de iniciar mi:trabajo, cabe recordar que Roman 

Jakobsc•n ha sido portavoz de Lma corriente int.eresada en el 

eStlldio do:;, ele.mentos f'1.mdarn°2nt.ales del lengL1aje poético; E'?,-

to lo vernos manirestado en las Tesis de 1929, en las q•.1e 

participaron otros l ingliist.as no menos renombrados qL1e él , 

como Trnl:a, Mathesius, Tn1betzkoy, Vachek • 

Para Jakobson, "objeto de la ciencia de la l i terat1_1ra no 

es la literatura. sino la UITERALIDAD, es decir, lo que hace 

de una 001·a dada, un C•bra j¡t.eraria." (1) El se intereso, co 

mo parte de la linguistica, en la fL111ción poé.tica y sll rela-
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ciór-1 con-.:-lt-\S-'Otras-·_.f~úti1.:'ic•nes 'J•.=l i,:;n;JUi{J~:.: y ~j·~ é:tiii ·~L~,==~~l¿,J.:i:•~I 

SC•n Se .pre&i~t~ !~bt··~·;:~w;llo "1ll~' di :tlt"t•;}l,l•C: <t un r~~nsaj~ Ver 

bal corn6··-l;.t1r·a.:CJe--&rt.e·,-·.~ o:_•bi'~n- S~1t .. r:·e __ ,:1~1á_r:.:tea ·;t~:: -,~~~:f~re~1c1~ 
,· . :. ".,.:-.-._ -''·: -'_ :<_·_,. /.:'. ··:. ---~·-~-·-~: 

específica "!lit• ti-cite.de dE:fínír ia.,~c·é~}f~· <;;):•······ 
A.ut:;:11{f-;1-p Í-.~~-· :-~;'L\~é-1r~ ii;.· :{~ ~-.-: ,··_r~~poride -

; ';:>· ,_•;,;_;.,', ·.-;;·,:,: 

qL~e " esa será la caract.eristic~ cl.k'í}'~j~i¡~~i~i~·~t'tístico de 

la palabra en relación a los c•t}~.~<~. ~"6~~irti.mientos verbales 

Renato 

-·:; .. 

y a las otras ;;ir-tes. F'or ello, :1¡./¡;~;ét{i:::;i;~tiene derecho a •.m 
.··2 ):;•;::· .. ·:,! .. · .. 

puesto relevant.e en Jos est•.1dic;~?'f'Í:tE'íX~~·ioi.." (2) 
~' ·<)~,~~~~--~:~.;~:;~?i;~/ré • • 

Prada mismo hace la acerca de l;;; 

la poética: 

" Cll<mdc· · dec imr.:•~; ·~:><h!~.ii;;:,Ji ··~~' pensamiento de ,l "' -
'_1,-: .- .. ' 

fLff1darnos en el h•:;,chc• de q•Je la poética· trata de problemas dce 

estructura verbcl exact.arnente ccirnc• el anrtlisis de la pint.ur~t 

se ocupa de la estruct:.•.ira pictórica: el material fundament<:<l 

de la obra es la lengua " (3) 

Agrega Prada: 

" ••• la pc•esía se car·acteriza pc•r dar Lm valor aut.ó 

nomo a la palabra; mejor: d~ conceder una fortnn n 

la palabra en SLl valor autónc•rno corno lo h«ce 

la pintura con el material visual y la mdsica con 

con el material sonoro." (4) 

Argumenta qL1e: 

" La fLmción poetica o el ejercicio poético, par-a 

tórico los colores. Esta at.ención concedida a la 

palabra como un valor autónomo caracteriza a la 

100 



la obra 1 ftera1·fa •. " · C5J 
· .. ·¡ '· .\ ·.< < .·· . 

Prada incid·::: ·también ew1 la .~:fens~. "u~ hac•;.Todowo.,; ·.-. ,.··_ : _, ,.- : - . ' -

Forma 1 ismo Ri.1se• ce•ntra ·la c.;nfus1.;.,·, de ·ffi.:,i i ntérp1·et-<w el ter· 

mino de FORMALISMO y e:s•=lareó:;, ·::iLie "'pe.re. ios·, .fc•rrnalistc1s 

la obra tiene sentido solamente corno totalidad, .corno obra in-

tegral y coherente en tcujc•s sus elementos" y qL1e "l C•S forma-• 

listas afirmaron la inextricable .Ln1Ídad de forma y contenido 

y la imposibilidad de traza~;una· linea que separe a los 

1111 elementos 1 in91..lístic(?s 1111 de~'_:1'a- ,·.::.bfit 
.; '.- ·<:>.··-,; literaria y las ideas 

e>:pr·esadas en ella. 11 Y ci:•r1¿iLiY~: .''¡:>ara los forrnalist.as, •=n-
- .. ~.c.,,i-,;::;.---··;-<r:·:.-:::.~~·-.', .. · 

Para esta tercé·a par t.e de mi tesis intentan;, seguí r -

estos propc•si te•s, bL1scando aq1.1el los elementos qL1e hacen q•.1e 

una obra sea literaria, esclareciendo le•s elernent.os qL1e la 

distinguen come• c•bra de arte de ent.r·e el mensaje verbal y 

apoyando mi investigacié1n er1 el acert.o de los fc11-malistas de 

qL1e la forma es precisamente la totalidad de la obra, a o:~-

pensas de que, guiando por un interés profundo en la obra de 

Pellicer, me arriesgc"e por la lne>~t.ricr1.blc unidad del fo11i..Jo 

Y la forma confiCJ.ndo la rn;;is de las vec¡=s en cierta intL1iciC•n. 

Dentro de las Tesis, de 1929 C2J, cuando se toca el pre--

blerna de las investigaciones sobre las lenguas de diversctS 

fLmciones, en la Parte 3. !31 c¡ue trata se•bre problemas mete•­
' 

ción ~e las lenguas literarias en las que predominan las 

condiciones políticas, sociales, económicas y religiosas; 
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li:zación de la lengua se debe a la necesidad de expresar la 

interdependencia y la comple;idad de las oper·aciones del 

pensamiento. Mencic,nci est.o f'•Drqi.ie 1.Jr1a d12 las cat·act.et-ist.icas 

importantes del seinE:!t.c· .en c.Lest.ión es q•.~é, en él exist.e 1.Jna 

condición r·el igiosa SHiE GU,., NüN, y PC•r ot.ra parte, la inte-

lectLial i:zación del te>:to q•.!· exige del lector ciertas· condi-

cii:-•ttes de cor1oclrniento. La=. :Tesis en su ir1ciso e) SOBRE LA 
•j 

LENGUA F'OETICA nos dice qu~ do:;sde el purn:.o de vista sincr·.:..-

nico la forma del habla adq11iere s•.: valor-, por un parte, so-

bre el fondo de 1 a tradiciói"i poética actual <len9L1a poética) 

y por otra sobre el fc•ndo :le la lengLia comunicativa contern-

poranea. Pero establece c1:_~1-a.mente qt.~e es necesario r10 con-

fundi1· los el :ie la poesía y el de la comunica-

ci6r1; a1..w1i:tt..Je ahí mismo se reconoce q1..~e las t·elaciones reci-

procas entre ambas son en ext.t·emo complejas y divet·s~'.:: y 

qw:;,,en lma aprc•>:irnación d•=l habla poética a la lengua de co-

mlmicación,<:<stá cc•ndicionaoa por la oposición a la tradición 

poética existente. Que la teoría afirma que, en 

poético tiende a poner de . elieve el valor autónomo del sig-

no en los planos del 

en un plano servicial. 

signo l ingüistico adquiriendo valm·es 
1 

En el plano de la expresión, dichas Tesis nos mencionan 
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t.ambí én =-qqe0=---~l-~--_;-:---··:1 br.~~"'c:'es-=-·-"-'·.:t·1a °'~-=~$ t~~t·.::J;.J.,tC_é!_-,_ =-(!-!J~1~.;J_~-:~1~1_~~-'-L~--- ~(---~~uc:: sus 

diferentes ~1ffi~~~~.Ó~:·~6 dL•eden ·· éomprend~rsé fLÍer"a'de stCre""'-· ... .,,__ ' . _:-.··· ... :·,,' 

lación COn el cbnJUrl~Ó; 0Lle S.;11 irinegables ·l6s i~~l~i-~~ f~ord.-
COS del ·lenguaje ··~~.ét.iC:~:Y·<i~:eX~~;1ci.ícin6lo~¡a, ¿; :i'.p,~1nto de 

. - -

vista fonc1lógico, el úr1ico '=l'·'-== e~t~ et·-.·_:c6r1dfCiones~ de desc1.1-

brir los principios de las estn1ct.L1r·as fónicas poét.icas. 

Asimismo qt1e la leng•.1a de lc•s versos se car·acteriza por· Lma 

partict1lar jerarquía de valores, como el RITMO q•.1e es el 

principia organizador 

rnentos fonológii::c•s del versc1. (7) 

Daré entonces cornienzc• presentando mi textc• para anali-

zar: 
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l 

2 

3 

4 

5 

_,. RAFAEL" (8) 

f!!r1 i:;1" ao:Júa ~,/~:r: ~~i:i~f·.i~. pr<iSiot~~erei .. 

Del híg~~o f hÍ.,;ia¡ saco el lucero 

que hizo el_ eclipse de los ojc•s vanc•. 

Y la sombra cayó del c1.,et-p1:1 ancianc• 

7 al pie del joven cuya voz primero 

8 calló en s•.~s ojos y apretó SLI mano. 

9 El arcán98l de pie Junto a la puerta 

10 mir·aba las rniradas y en sus ojos 

11 brincó la -1uz en peces descut•iert.a. 

12 La noche con cantos familiares vino 

13 Cllando el arcángel con los dedos rojos 

14 tornó sL1s al ;:,s y salió al camine• • 
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3. 2. - Los reClH'"SOS' ;;];:, l Rl TNO: 

ta de la igt1aldád o semejanza en el sonido a pat-tir de 

la l''ltima vocal tónica en las 'palabras finales de lc•s vers•:<s 

C9l es una recurrencia periódica imprecindible para el lla­
T 

rnado soneto clásico, Sll o~ns.orlancia, · c•torga al poema una 
.! . 

cadencia q1.1e mal p('.~ta .,· ,.-:¡' .. . :-:·:'-­
,''.'J .. ,--. .. : 

t;esul ta pesada., 

pero en.quien sabe su ofiCÍ.•.1)+ l.ii't motivo de asombro y delei-

te. 
, .. '··, -~<~~ :, : . 

"-:\·;: __ ,.._"!'~ - :;1 ____ __ 

Por ot.•·"' ¡-.nrt-e. · r~V¡i~¡¡ ~f or-•1ni6n ·de 

"t.rasciende el nivel- f~;nf~6..:fonológico de 
.. 

la lengua, pues 

influye en la distribuci~~: sintáctica de las palabras en 

verso, y en la selección de las q1_1e deben rimar " • 

qtie también y necesariarnent;c: "influye en los significados, 

ya que la bt:1squeda de rimas.;_ puede •=ncarninar al P•:)et.a haci~l 

~J. hallazgo de n1.ievas fi 3uras, pues la semejanza de los 

significantes da ll1gar a que se instituya una especie de 

parentesco o relación semántica entre ellos."(10) 

Distribución de rimas esta determinada así: 

A B B A A B fl A e D e E D E. (11) 

Corresponden las dos pri.rneras estrofas a la llamada Rima 

La rima consonante esta presente como elemento impor-

tante de la estructura, guardando así relación entre los ver-
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sos y .conll<:<vand·=· l_a. dist.r-!b1.idón q,_,e, ·=·c·f'.raspbnde al sonetci • 
... ,:;,.!-» '-';"-'"'. .,- .. -

Las rimas s'é c:la,.; entre 1:1AN0 Y,:VANO/i.PRISlONEF~O Y.t.IJCERO ~p ... ;, 

ANCIANO y MANO ~ PORDIOSERO y PRIMERO. 

Como podemos apreciar, los dc•s primeros· i::1.iartetc•s gua1·-

dan LW1a íntima rela.ción sonc•ra, confluyendo entre [1J Y [8) 

con la misma palabra: rima identica. Pretendo ver en ello 

un rnensaje e>:tral ingi.iíst1.::o: las manos q1.ie se j1.intan en ac-

ti tud or·ar1te. 

MANO ANCIANO 

PRISIONERO P9RDIOSERO 

LUCEFW PRIMERO 

VANO MANO 

En todas ellas hay 1.ina rima cc•nstante perfecta o p1.ira 

a pa1·tir de la (iltirna vocal tónica • 

Las palabras concuerdan también en n(irnero de sílabas, a 

excepción de MANO ANCIANO. Todas ellas corresponden a la ll<,-

rnada rima femenina. C• paroxít.or1a pcrr estar representadas con 

palabras graves. 

Es de notar la preferencia del a1.¡tor por el uso en la 

rima de sustantivos y adjeti vc•s que para este soneto confor 

man mayoría. 

3.2.2.Categorías gramaticales finales de verso: 

Casi todos los versos terminan en sutantivos o adjeti-
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funge en modo <idverbíald PRIMERO l ·'Y ce•mó.\'.erob , verse• 12: - ':: . ..-.:'---: - < -~:·_<; ):_-

CVINO). El verso l9J es· un -sust.antive<de'-9é;';~,:¿, femenino, y 

verse• [ 11 l un 

otras excepciones. 

El adjet.ivo PRor;IOSERO qw:. califica al sL,stantivo MAN10: 

palabra qL'e implica ce•nnot.ativamente la caida del Mal y la 

la OSCLlr idad derre•tada, resulta bastunte sugest.i Va. 

3.2.3. Las Alit.e,raciones, se•n fio;:i•.was más amplias 

que la rima ·están represent.adas pe•r las vocales intern<ts 

la utilización de est.e r-=curse• fLle b~sice• y aprovechadc• por 

él desde sL1s inic:ic•s como pe•eta. Pellicer, al trabajar con 

el oído (como él decía) most.ró tener •.m bL1en sentido musical. 

se9\'.1n el mismo lo hacía a base de "poner en acción toda una 

máquina de ritmo" <12) 

En r-ird·=m decn;c:iente, el L'so de v•_•cales es en el sc•t·1-::to 

el siguiente: 

sonido a 47 veces; el sonido e 44 veces; sonido o 44 -

veces; sonido 27 veces y el sonido u 15 veces. La in-

cidencia freferencial va hacia los sonidos abiertos, le•s 

"IL'e otorgan al poema maYor eufonía. Es digno de notarse tam-

Lidn qc;e es el sonido a quien soporta en SLI mayoría los 

acentos rítmicos. En forma secundaria seon al e y la o quie-

nes reciben ese acento, finaimente la i. 



:·,:_:· ·,;:,· . --i'-

la atmósferc1 de élat·o:ú:'.'í.n:}~'.: :.t~·.;;r;¡ t~íó~/ f".a;;:i,i,, dos) 
,'~·:: 

··- -;, ·-\::¿Y_: ,··::;~'7, ,. . 
.. ' .• -, • 1 .; ~; 

Cuando el acentc• ~itmíc2. recae 8r·1 fa i , se crea una 

sensación de alargarnient.ci qLle para el fi1·1al resL1lt.a acert.;;1do 

concordando a rni parecer con la imagen del arcángel ernpran­
T 

emp1•endie1·1do SLl retorn•:•. Rene Wel lek y Ai:tst.in Warren ( 13) •=on-
! 

sideran las asociaciones ertre vocales (e,i) y los objetos 

finos, veloces , claros y ttillant~s y brillantes y a su vez 

entre vocales (o y u) y lo:<> objetos pesadc•s, lentos, opacc.•s 

y oscuros. í>'efi ere t.t:irnbiér~í que 1 a5 cc1r1s,.:.nantes Pl~eden dl vi-

' dirse en oscuras <labialei y velares) y claras (dentales y 

palatales>. Hay la aclaración de qL1e "ne• se t.rat.a, en mc•do 

alguno, de simples rnet.áforas, sine• de asc•ciaciones basadas en 

indL1dables se.rn•:.jan7.as er1tr·2 el sonido y el color·, " y q1.1e . 
" pueden C•bservarse espec)alrnente en la est-r•.~ct.ura de los 

respectivos sist.emas 11 come por ejemplo, est.udic•s que se ha11 

hecho y so..•s resultados co11 test-imonios tornados del leng•x.je 

de los ni~os y de la afasia. <14l 

El juego del sonido a en el verso [ 11 presta de en-

tracia una tonalidad brillante, clara y sonora, Pellicer ut.i-

liza 5, pero en sent.ido eslricto, el verso por SLl encaba!-

gamiento con el siguiente \ 2 1, utiliza 7 para el logro del 

_:.:.e.to, 

zados por el poeta, para cc•n él intentar romper el cerco del 

endecasílabo. ( ver "Encabalgamiento" l 
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mismo servicic1JI 

i'.11 t.írno t.e1·cet.o una s6r;o~·rr.fa~ 's'."!1l~jaht.e 'a'.la •del ;'i¡:;iciC.. 1.1san-· 

deo 10 vocales a. Es dii~;2,•;,3,;·~m~r;¿\¿oñ· ~,;r;~~íd,¡- q~1e,~i:ü:ant.e el 
.f<:·;: '~-~<",'·,~·,,, :·· '~'~,' . e;,-•_• ·-~·;--<•·;· 

l'.11 timo ve1·sco rival iz~I; ;J'.;jif\Je~J;¡;\ojt:s~/;a•.)'y'. ··.o •qLle obscL1rece11 y 
~: \::':.:_~: '-<:~~o·{:J_':,·;s": · -<}<_º ,>' 

abrillantan, aparecienCfocllai:.i;o'"veces:cada Lll10; el verso se 

ve mat.izado 

- . ~,; '~~-·:.~:--:;.i ;~:t,_1;;: 

por los, ;¿,·,~.r36'~';¿t~rG· i; c¡ue 

sensación de finura y ;~?i;;i~'fa~I::~ :: :~:~~idad y 
- :· '•:'._..,'.;-_,¡_{ , ,,_;;..:;~ • 

parece dar una 

brillantez a la 

mino. 

Las ali teracicones. 

abundL:"'nci aJI es not.c,ria· ·1·u·:·_._cá;~-~-·.(tj.~1~·~>~~~/·V·i_-t:·t~~l;~1't.es -1 í-qL1idas r 

1, los 14 endecas :í. 1 abos 1 os poseen;· o:;,n la cant. i dad d~: y 

28 para la 1 y 21 para la r, ya ero forma alternada, at:oi-a·· 

zada o equilibrada, con lo que se logra cierta armónica sua-

viciad y disc1·eción, ccomo leo arne1·ita Ltn mensaje religios•:•. 

Alternandose y eql~ilibrandcise corno sonidos suaves " 

fL1ertes, aparecen los 0G:l1.1sivos, principalmente el velar k 

y el dental t, como un ccontraste qL1e acentl'.1a el clarosc1.wo; 

el sonido k aparece 14 veces y el t., 7. 

En contraste con los sonidos vocálicos a, e, que abril lant;:m, 

están los sonidos nasales m, n y la vocal o,' que oscurecen. 

Resal ta el verso [6J qL1e parece acwn•.llar profusarne11t.e 5 nasa-

les apoyando la imagen de" la sombra" qL1e"amont.onó su manto"; 

algo SPrnejant.e ocurre en el verso r121, en 

también 5 sonidos nasales, para sugerir el grupo familiar 

que se ha sentado en derredor del fuego para cantar loas a 
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·Dios: 11 La noche en cantos familiares vine•" 

i .. 



12 

13 

14 

1 a n ó 

kL1án oel 

t. o m ó 

3.2.4.Esquema •je VC•cales t.óriicas..y át~or1as, de ve-
1 ares--k-, - denta-l-es.--t-7- o__nasa-1-es---m" -,- --·n-'-';= -- -y- - -1 i­
qLüdas l y r. 

e e. n kán t. o a m i lia r e 

ar kán el kon lo e ó 

u la / a lióal k a m i no. 

En est.e esquema vemos l•:.s sonidos basicos en los qL1e Pel 1 icer 

fundamenta la sc•r1oridad del poema, pano. logno.r efectos de rit.rno,eL1-

fonía y en mi concepto: tm j1_1egc• de luz y sombra entre sonidos "!Lle 

abrillantan y oscurecen C\Vease nota !13ll y asimismo su combina-

ción con las nasales. 
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3.2.5.Métr1ca y sL1 confc•rmac1c•n 'rítrn1c;:1. 

El "Rafael" 

sigue, lo hace 
"> .,';·~ ·.c--~ ··_<· ·:··· 

con las 

cara.et.erística~ et1decas·í-, l atbo': cOrupet.e: 
. . . ' ~· 

un soneto polie=:.trtofico de 11 sílabas c1.1ya''1t1tensidad y per-

cept.ibilidad :;c•n e:;enciales para el ritrr;~ •• 
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13 

14 

- - . 

; '¡J Los v_ersos cu, ['z], c:3l, ¡5j, C61, L71, C8J, C9l, LlOl, 

C11l y [121 t.ienen 12 sílabds fonoló·;icc::1s, pero como ci~da 

p; uno de el los presenta 1..1na ·sinalefa, también tienen 11 sí lc.1bt::~s. 

El verso [J\J tiene 13 sílabas fonológicas, pero como hilY 

2 sinaléfas en ~l. es de 11 sílabas métricas. 

El régimen acentual indica que los versos [ 1 l, [41, C6J, [71, 

(8]' [121' [13] y [ 141 corresponden a los 11 ~lfiH:.dc•=·= 

por la intensidad de lc•s los acentos en 4a, 8a, y 10a. 

la la.y la Za., como en el caso de los versos C1J,l4l, [71, l81, 
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[f21 y 

Los 

si varriente 

accnt.Liación .e1'1 

Los versos (:)J 

acentuación en 2a.,6a. 

cesa:11 acerituc-.ción en 

Andrés Bel le• rr,enciona en el t•::.rno VI p. 18::~ de s•.is obras corn 

pletas, las características del modelo clitsicc• del endeca-

silabo con cesura entre la sílabas 5a. y 6a. y da las si-

gL1ient.es reglas para s1..1 acentuación: 

11 Acento obligado en las sílabas 4,8 y 10. 

21 Acento armónico sobre la la. sílaba. 

31 Sílabas 2,3,6,7, 9 breves. 

41 Terminación :11ana del pri,rner hemistiquio. 

51 Evitar la sinalefa en la cesura. 

En el soneto, "R<1fael" encontrarnos que la primera re-

gla sí se cumple, to?os los versos indicados cc.rno sáficos -

En cuanto a la segLirtda regla, el acento arrnónicc• refe-

-··--·----.. ,~,-:--·:..--,.·: ..._.,.:. -~-...... ~ ..... ,. ... . - 116 -



¡ ,' 

. ,.,... 

rido por el maestr-o E:ell,o no- <'.paree~ d·~ f•:-rma nattiral, ye. -
~~-,'.·~,:::~~: ... -:-o· ·-.: -----· -· -· -

cr·ea: .· i.:ma-sim:•lefa obl igada-én--1_;:,-•:sHaba, 
-_'."'o -- "• ~-º··~ ,' . 

qL1e el verso [41 

r1egándose a efect•.1ar el .hi~i:-b.~e;if,ré e~; pr;~r.o~~~'SJ ';i;;1;tivo, 

QUE y la la. si l¡:,t;a; Hr'de'í'J'iG~'t'.;;:;i-itího' 'pí--.;,~;,;c:i~ritk; ent:ónces 
.. ':.~~--t\··- .".':> ,,, .. :·;~:.~~/ :.;; - .,-., 

el acento suena, pero si,ri a~~~ri• 3;~:n'.5í :?~{ ),/-'. i;~;:. ;;\,• 
.-:.·~·;:-:· . . ::·.: -.,,..,.,,,._,. . ... ·.;:';f.~~)?('~;_::<"'::;·-'" " 

· .. ·¡,':·. > ·• -~~:;,:·.':i 'L';,··- - .. ·;,._, 

La terc•:;,ra regla, en ~l \er~·~I'.) dii -'ia·--~frkt:.;. cont.ien•::, 

una sínalef<1, lo qw;: le résta -~reve~:~_,'. pero --l~s siguientes 
1 .. ' -·-/· '-~ ·:,·,_: ' ·<·:·. 

sílabas si cwnplen con e~ requisit.o. -E,:1 ;,,en;:o [41 tier1e en-

su sílaba la. ,el prc•blcrn<,; analizado at'.riba y--Cllenta alln cc•n 

una sinalefa más en la 2. · las otras tres si son breves. 

hay·¡ur1a -En el vet-s·:• [6] ;.inalefa'_er1 1a. y otra o::n ":la. 

' 1 

El verso [71 sí cwnple cc1n la regla estudiada aquí. 

El versc1 cm tiene ,ina sinalefa en 6a. 

El verso [91 sí CLHnp le CC•n la regla. 

El verso 1121 tienE; LW1a sinalefa en 3a. 

El verso [131 t. i e1·1·~;_ una sinalefa et-. 2a. 

El verse• [14] si Cl• nple con la regla. 

La cuarta regla q1.1e nos habla «co;;,rca de la tennina-

ción llana del primer hernistiq•.1io, el verso [ll si CLHnple, 

la palabra es ARCANCiEL. 

El verso [21 no curr.ple. 

El verso [3] si Cltf1,ple, la palabra es FLUVIAL. 

El verso [41 si cun:iple, la palabra es ECLIPSE. 

Cl v2rs-:.. (~l 110 c:...:-::r- !.e. 

El vet-sci l61 no cL1enta con hemistiquio. 

El verso [7] si c•.1mple, la palabra es JOVEN. 



El v~rsc1 (:?,] si cumple, la palabra es OJOS. 

El verso 191 no cümple.' 

El verso 11 o J no é:Urnp 1 e-. 

El verso 11 '2 J tt•:• ti~:ne hemis.t.1quio. 

El verso [131 si cwnp le, ia pc.latwa ez ARCANGEL. 

El verse• [ 141 si cumple, la palabra es ALAS. 

La última regla que se refiere a no hacer una sinale­

fa en la CQ:.i.u-a, t.c•dc•S los versos saficos aquí. estu-dia-

dos c1.1mp 1 en. 

........ ___ ,..,,, .... ____ ···· :-··-..--·-·--·- .... -·-··· -.. ---·~·-·~---,·- - 118 
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Análisis ~étórico y sintáC:ti~o,; 

3.4.1. La met.áfora f1.1ente de la e>:Presión de la 
pcies.í a. 
Metáfo1·a, sinestesia antapodosis. Oraciones­
coordin~da!i y·¿ategorias gramaticales. Su 
uso pera C•bt.12ner-· el pt·1n1=lF"lü de lci lc1z C(.:imo 
el Blf::N y de la seombra c•:•mo el MAL. 

A la met.áfcira,. dc•rrde ~;el símbolo se potencial iza hast.Cct 

ser la fuent.e de e>{pt·esión de la pc•esía; es decir q1_1e el me 

canismo rnedic.nte el co.ial se t-ré1nsmite el contenido poét.10::-::• 

a través de o.Ana amplia red de fi•;io.iras 1·etóricas o tropos oje 

dicciéin, gue como elementos J ingüístic1:1s les cot·respor1de 1.1n 

11 valor 11
• 

Saussure en sus tesis afirma que los elementos lingüis-

por las relaciones entre ellos 

y no por si mismos aisladamente; así que la sernár1t-ica pc.drLt 

esclarcer dent1·0 del poema este concépto • 

En los versos del c'l J al 121 hay dos oraciones coordina 

das continuativas, unidas por la conj•.mción copulativa, que 

tiende a unir a ~mbas e~ un solo mensaje: describir el acto 

luminoso del encuehtro fe1iz entre el instrumento de Dios : 

" la mano brillante ", con el s·ímbolo del cristianismo por 

.11.9 .. -: 



-, 

-· - . . . 

rlL1í86 viÚ;Í,del agua, 

c;,l proceso 

p~1~1fiC:~c¡.~,n;•co~·ig=n~sie ;i~ vid~• (i7}{•c6n.w1 fin: 

cie.1· mi .la9i:i:·: dZ~~fy;,,J\·~1·~;~c,,~i·~!?i~.· CJz:. ·· L.a fun-
v{-. .-~~-;·.:, ··:::.~~;:·. :· ,· :_ "_;",' . • ;·::·: 

ción del el-==rner1to s1nt.act.i . .=2,:·;d~<i:~:-·:· •;?t:IJ_l~n·71ót1 copulat.1vci: c::z 

la d·2 Ln1it- dos prc1posici'Ot:-'e·~~~áparecl·_et·1dO éstas come• una sLuna 

posición princip;;d, está representada por una oración en p¡:,-

do, bajo lo dispL1esto P•::>r <.ma fL1erza sL1pet-ior. 

1 ~ -- ' -
principic1s; Lln.;1 del t111~n e' pr1r1c1p1c• de 1a. luz --~'el-_ C•tro d~l 

' 1 . 

mal o princir:•ic• de las sombras; est.os principios segí~n la 

.,doct.rina maniq1.~eista 11 

dc•s almas~ una corpórea que es la del mal, la otra luminosa 

gue es la dc.l bien". (18) E.t t•ien dentro del soneto esta 1-e-

presentado por el remedie• e'.:traído PC•r la mano del arcángel: 

las entrañas del pez en com! .. ~nión con el agua y la SC:lngre c:u-:.·! 

darán la salo.id y devolerán· la lLn:. (19) Se9(m 

el agL1a es el vehícL1lo de pr.ireza gue lava tc•das las culp~1s y 

la sangre es para el católico el elemento sagrado ofreci-

do por Cristo para salvar al mundo del pecado. El mal set-án 

las sombras, la enfermeda~ de la ceguera: "eclipse de los 

ojosº. 

nadas continuativas, unidas también por una conjr..inción Y; el 

proceso de obtener el remedio adgLliere cc•nsistencia y re·.;'1-
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ta· tan i.r11port.ai1t:e el momentc•. para e,l, po:oe.t'ª! ~L1e,c}•.1iri cani sL1. 

obt.8nC i ón. · cor{ .. -'e ¡\d:.é'r'm Í f~-Ci : ffi.?. t.-a f C~~ fé::~; d~~ ·.~·, -¡.'.j~-~-t···¿;·;~ ~.,_:~-.~ qu~ . S-(~g i e!f-e 

en la ment.e d.?i.'.:X,;,ct .. o.' ... ·~·.··,·· ... :·1~·~• \12~~9~ti2~·~.~ia;Y.·e~~ra~cic•n de L1n 
-·· . ";:,:;; , 1. . - ,. - . . 

di arnant.e E u r9··¡: e·~~d.j\: ~;~:~~f~:é~\-.~J'.f Í ~:Ü ~{~tfi~! ·t~·¡~-~~~1~f~~'.'.:-::"·~-~-Í}~ i+'. P;~--~P~~~ i e i c•nes 
; ,·--

son: tina ·y'1_1xt~~·L1eá:i.,;2c.;,~,ié.~~f::{v~ .(J¡)~ll,'Í:a ,otra de pronombre. 
~ -.-.. ·- -.;; .. -- ~y- ~:·,':J<'.r.<·:::,.·, :· ." '.·,.¿ 

relati~o C41, c9t1'~~~j~t~~;!;tf~~if~t~1r~=r:~~~~;nit:L1er1te .metaMrico 

en cóp•.1la: " •• ;sac~· '·el'''LUCERO•''<:¡üe."hfzo'•eF;.ECLIPSE DE LOS O.TOS 

ve.no ••• ", en el .C¡1_1e ;,;¿;i;~~~r~i~~r3:ta':,·~í~'r0ar~~r:i1:.;;; · 1a lllcha entre 
-,~.;,;~~ ·;<~.{;~'':, ~~··t:t:)·~0~~~ SJ: ·:::;·:~ 1:~j(· . -

el .BIEN y el MAL. ., ''t'>.-\";:··):~:,:;,,~;~c'::'c;;,,"> 
;-~:>:· ·<i: ~ \~:-;-~_;"' 

-:-:-.·._·::''- ::·'i:(~·: :.\.: 

El tipo de oracic•nes sL1bor,d.inadas •=orno las ant.er·icores, 

destacan por SL' bel le:za y son la expresión rnani fiesta de un 

esto Me 

'"'). recL1e1·da la opinión de la maestra Helena Ber·istáin de c¡t1e, 

partiendo de la runa y c•bligando al te>(to para fines de 

coordinación, ésta infll1ye en la dist.r·ibL,ción sintáct.ica y 

en una selecc;ic•c-, de t.érminos qi_~e llevan al hallazgc1 de nue-

vas figL1ras, por· r.ma relación de parentesco o relación si;,-

már1tica. (20) 

En nuest.ro pc•ema vemos como destaca la figLira metafór·i 

ca: "el eclipse de los ojos" por ceguera, figllra c¡L1e cc•nsi-

dero enriquecedora por SLI originalidad pa·ra el soneto. 

La sigLliente estrófa da comienzo con una conjLmción co-

Plllativa. [51 Esta medida enlaza a ambos cuartetos; asi c¡lle -

si hay una separación. ésta será merarnent.e fo1·mal; lr< =-.cr-it.n 

si se observa se cc•ntin1:1a entre Lma y otra estrófa: los acon-

tecimientos del segundo cllarteto ata~en a los del primero. 
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r 61 C7 J . y. :,'}:31 ;e:St:~í· ~r1 t:amb {·t:n ·C>:·ór.-11 t~18.dz:t;.-.:_pC;~~ .~~n·~ t-,n·.::·i c~;·,~s 

· copt1látfy;:,;¡ .::i:~: .. r;.::.1 i sí.nde:ton a p;;.i,t..:. i::i;i t::,:¿;;.r- sc·;~1ídd.~ · iousi:.,. 

calli.s~~ · r~Q5~a~~~ 0~tl~'·f.(,:(~án .; .. ,·t.E: del ·.ri frlm •:foi~pciei~&i;: ~~t.~~ 
. . . ; ·., •. ~ ,,~::·· ~' ,<' 

.bl ecen ··l;~~·'_;'~~,'~-,:r~~-¡~:~·~'.:f ~;.~,·::~ 8·~·.::·'h~1~Í·1os ·_.q1.J~ · r·e fC¡~:~·dt:¡-, ... '~t/.~~;~~i~~·iJ~'.~~·;~~:~ 

1 a manera. bíblí<:;~pe¡e i~:I10.· r:i·t.~r·a1Üv6> Bá.ii•~i;~ti~~. ~'~ la 
. ··.;"'-·· ,'.,·;<;::.:: 

V <21> 

En el verso l6J 

! 
ese inst.ar1te fLlnge c.c•mo ur1 :joven. hwnano. El verbo AMONlOt~AR 

coordina en sonidos nasales cor(eT-st~st.ard:.ivo MANTO, que al l<t 

do al v-=:1-bü CAY0 1 ·=reari ·e;"l "'/~·1-:~~~·~:~; s.in~stesicc.1 de cttJ1E: li.1 .:~n-

fermedad ""' desl i.za y ¡.:.lega. 

El pronc.rnbre 1·elat-ivo posesivo del verso [7J: CUYA, ccom 

plernent~< cc•n una fn1se adjetiva, una de las expr·esi cines. mas 

personales de Pellieo;r,y q1.1e hit::ier·on identific<:1ble ante sus 

lectores el estilo en el q1.1e este poet.a se expresaba;el f1·.-.g 

mento dice:" ••• eo.1ya voz primero I calló en SLI ojos ••• " Es.ta 

esta sinestesia que Pellicer lles¡ó a 

manejar cc•n m1.1cha originalidad, fL1e uno más de sus logros pQé 

ticos.<22> 

El verso C9J qt1e da comienzo a la sección de los ter-ce-

tos y el hecho de <;ue ,de comienzo con una proposít::ión inde-' . 

En e'ste caso, la división cConcuerd;:, .con un cambio m1.1y clarc• 

en el orden de las acciones; hay una t.ransit::ión q1.ie l irni te. 
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los hechos acaecidc•s en el· bloqúe anterior"": };,· CLWación ha 

. terminadc•, ··el 

di vino, Pel l í i'.:er .li:, exph;:,sa. ro;¿,cj}ant;e Ta i.nt.apódósi s: van edad 

del paraÍe¡·ísrn¿ ~ue i=r~~ .'.ii~~2r€:)':~~~i~r:/;,jirecta de dos proposi-

si ones pone·- en __ : dc,nt.a~t::~;~ el:º .. ~b-i:~~;~~--~~I~~~>:\~·~ '.-~·.j,,5 ·- acc l ones en una -
-·-·;/ 

suerte de bíemembración en la .!,~t.~6f~'; [el arcángell 

la alegria qL1e :ei:f.~:.~~··pr·odt1ce <Lma alegri« muy 
- ·- -~- .·. 

las miradas". 

hará briríca} .en· .~~;s··ojos una lLIZ como le< de 
í -- : . ---~ ·, ' """ 

sali:.,,r · se -;~esé:llbr'en:;t1rnélg-~n rnet.afL·t·ica de rn1.ty 

pellicerianal, 

peces al 

alta calidad 

sistema, <1doptado desde Lm ¡"r it~~fr.:.i~[;de/oraciones coordinadas 
:zo, ""' 

' Lc•s versos [121, l13l\ y l14l, representados tambien por 

dos c•racior1es coordinadas,' resuelven la última estrofa y el 

final del sc•netc•. Las c•raciones lc•gran Lma sencillez evidente 

y sc•lo el verso [121 .;:,stá .7<xpresadc• rnedi<:1nte Lm hiperbat .• :•ro. 

Al igL1al qlle las dc•s .. ,rimeras estrofas del soneto, los 

dos tercetos fc•rroan un bloq·.1e. Los dc•s cuartetos plantean de 

hecho la historia, los dos ter·cetos la resL1elven: si en la 

primera unidad se crea la expectacion se convierte en ad1ü-

ración por el mi lagrc• presenciado. Asi, visto todo el sor1eto 

como una sola unidad a nivel morfosintáctico, podría creer·se 

._) que se trata de dos oraciones, una principal Oer.y 2o.cuar-

teto y otra subordinada yu>:t.apL1esta < ler. y 2o. ter-cetc• l. La 

relación entre ambas podri'a hribe1·se seolL1cion<:ido con el •.1so 

de ot.ra c:onJunc1ón copulativa ql1e lo hubiera hecho rnás evi-

dente. 
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El 

a] iado a la cit-r.:1.~nst.anciu de _que .E:l t~::rri~ _f~.Jet~~- .. d~~l._·c_qt:-r_qc_i-

mi ent.ci pop•.'1 ?.r-, ·:¡1.1e lc·s· pers~1riaJ•::s:: ;:i;ct~nd::1r.i •:is·:. ft;i_e~~~!-i': ~-~·id i.~. 

deis; por eJempló: .el 9}:l1po f'arrii.i"i·a!-,- Qvb_i __ a·;tP° p:_~-t~-·- ;~~~pf·~S3~;~··tes 
_-,. -·· ,-.-.. - .. ·.· -·-· -.-

cc1mo "mir-aba l él$ rni radas. 11 [ 1 ~i J y ··· .. u·~=7~tq~c1s··-·-fa~·O:fl,{~t~.~:s_'_'_. ~l~<21. 

3.4.2. VERBOS. 

El sonetc. fc•rmadc• por la: debida a l<.i 
,'-· -/>' 

pt-cafusion de verbos g1,..1e le•: cÓ·;:¿:-ti f,~,Yen; ¿.~1mP·rer1de t.t-es frctsos 
·;:~::\-: _;-. -:::·,·:o·:):-;.>; 

complejas del imi t-adas por pÚritc•si~~~' saber; cada uno de los 
·. ~«~~ : ··_:_~~-

Clmrtetos y cada Lineo de i'c;~': fb.;2~1:.ifs ó:•nclwen con 

semejante al del verso 121, lo que afianza la idea de qLie los 

Seg1:m el ncnnero de prc•PC•Sicicones independientes, cada 

una de las ~stt·ofas esta regida por los verbos siguie11tes: 

HUNDIO J; MIRABA 1 10 y VINO [ 12 l 

meros son t.ransit.i.vos y el tercero intransitivo. Los tres 

implican las ac.cic1r1€!S más importantes tft:l t.e::-~t.o. Sernánt'i •::a-

rnent.'=, el uso del primero no es correct.o ya que hundir t.1e-

ne el significado de hechar por tierra o derribar no el de 

meter qLie es el de introducir Lma cosa en otra; perco, Pelli-

cer qLie era Lln preciosista, rehuía ciertos términos que 

afearan sus poemas; a eso quiza se deba el uso del verbo no 

primero e destrLJÍ ro:: e arruinare, tuvo la acepción moderna-
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'., ... :,->: 

idea de todo primor ·=- ar..t-if.l.cfO·. :.;:.'(25/·.'. ,.·.Sfr~(: -~~b~~~5J~., po:se a-

el lo., rrente al ..... ,,,.i:;º ,MEl:dr~~c p~} lt~:M 4i'i;;;_~, HUNDIR 
- . ~ .. "" 

mejor eLifonía Y. por.que popularmente· .el .;·término se cc•ruprende 

en la int.ención pretoandida p.:w el poeta. 



3.4.3. Relaciones. reC:iprocas,dé los. act.antes, verbos 

y metáf¿;ras r!p·;is¡~tii:1~~s.~·. - ~., .- '.-/' ·<"?:<~: -~''. --.. , -.---

Greirnas <26J p1;6P~1r:·~· ·--a:·erj-bd"tºr , _ _.2fet:ta~. l"~-ei aciones rec1 -
--·-~· -···<·- _.-;~;·:.'.:~·' ' __ :., ': 

procas a 1 os actant~s- ~-Y-~)'.9··' -~( ~~~~~~,~~-~~ ·.=~--~;~· ·~:le . s l '3Uient.e di S•~t-;o: 

.\ 
1 

Destinador----'--)Ob.f~to------·-.>D'ést:.inat-aric• 
...... -: 

¡! __ ,,. .••• --

1 i·~-t:. 
Adyuv<tnt-"'----->Suje\o<-----< 

;l 

' 1 
Aplicando este diseño a los actantcs del texto analiza-

do podremos est.ableco;,r el' 11.1gar ·=1L1e ocupa cada uno de el los 

en la diégesis: 

Dios--------->El Bien-----)·El ciego 

<-----.::on el 11 ltlcero 11 hacer va­
no el eclipse de los c1jc•s 

El Arcángel----->El Arcángel<-----c.l Mal 

Asi la diégesis funci• naria de la siguiente manera: 

Dios, DESTINADOR, árbitro distribuidor del BIEN o 
1 

t:.iz-

verdadero, el manipulador que entrega al SUJETO, el Arcángel, 



su compet.z:nc:.1~. 

objeto prin•=ipal del rni l agr-o::o , s"'r-a la base. de la PERFORMi:\NGE 

en la persona del f>ESTINATARIO, el Cieg6 de q~ien Dios a 

tenido piedad. 

El DESTINATARIO, c•bte1·1edo1· vit-ti.tal del BIEN, coc•rdina en 

l.rna relación ccimunicat. .. iva de emiscir Y. receptor cor1 el L'ESTlMfl 

DOR con la intervención del SUJETO, el q1_1e por este hecho:• ,-e-

ten a este act.ant.e, el ser un part.icipan't.e circunst.ar1ciai .:.;1 . .ri; 

revela vol lmt.ad de ob1•ar en favor de la PE::HFORMANCE, apc•rt.•1ndo 

su auxi 1 ic• y que con•=l1erda cc•n el DESEO <lLle como SIJ~TETO 1·e-

presenta: curar la ceguera del DESTINATARIO, Tobit, padre de 

Tobías. 

El OPOl'lENTE, el Mal cL1yo valor 1-epresenta también <:·. la 

Ceg1 . .rc:"Ll ~",' a la Sombra revela resit.encia a obrar y pc.•ne 

obstáculos a la PERFORMANCE; pero resulta vencidc• poi· el 

SUJETO-ADYUVANTE quien culmina la ll1cha al devolver la luz 

a.l DESTINATARIO •. El Mal derrotado entonces, "amontonó SLl manto 

pordiosero",verso C61,al pie del Arcángel.El triunfo del BIEN 

se hace manifiesto cuando el SUJETO-ADYUVANTE "miraba las rni-

"versos l131, C141 qL1e parecen indicar, qL1e la Luz a vencido 

a la Sombras,asi el concepto del BIEN triunfando sobre el MAL 
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se h~ce pa~~nt.e sal v~nd_o. a J .. hc•mt:•re .. -que v1 Vi C:\ ciego,, de-sol¿,¡j.:-_,­

la cara de ·.D~-~,~--~'.;- ::~:,:si-~, ··~f~ .·.-~úz;·:-~j~· la ··-Fe;· r~·~n?i.1.J~ 
t'.11 time• del textc• y del rn i smo 'p.;;.-i,in<•t·ió J·'R{¡C~1CIÍ 7 LlEc VÚELO; Li.t<r;;:. 

que hall a en e::. te sonet.c Ha 1~.a.el ;:~in: -~.~~~~~~~.~~~~1;·t:~t.~.:.·~:-.~.¡~,j;~·,j1··9r~~,, de 
--·:.·'<:" 

.. '?-:,. ~ 

luz, 

recurso plt.:;tico-mc•ral de Lirí ''j(1e;3¿:;de';sombr'ai y. 
,·/··' -

qlle prestaron a su poesía tma at.rnó!ifefrii di :'cffü:c;sci.fr'o 

obra cc•n el 

artistico y piadoso. -~-~:~T ,-.. Y 

La acción es de gran importancia en 

imitativo a los textos bít•l icc•s emmcian act.os'ct1~~::··~~t-~1~:.:. 
género did~~tico rel 1·3iC,-~~;;_i~J~~ ;·~erbc•-~: 

un mismo fin a los referentes ; es decir qt1e cada obje-

to que los verbc•s mencior1an aportan 1.m cc•ncepto, 

que el escritor pone en cada prc•posi•=ión y qt1e representada 

por sus actantes, aportaran finalmente el mensaje propt1esto. 

El actante principal ·es el Arcánm;,l, cuyo signi fic¿1.:Jo 

es: mensajero del Rafael, significa : 

medicina de Di c•s. El es q1.1ien a lo largo del poema ejecuta 

las aciones principales:' atrapa el pez, extrae el remedio, 

cura al ciego; la cegw~'ra cae corno un sombra; de pie, guar 

da silencio apretando el pr.1í'ío, mira a los presentes y se ale 

gra del júbilo general. Cae la nc•che y el Arcángel torna stis 

producidas también por el ioit·cángel: e.l es q1.lien crea las si-

tL1aciones por las qL1e"el luc.ero hizo", verso [41; "La sombra 
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cayó,,-7. ver-So". ··c51 ;:, :.~c·a· :-S0io6ri:r-.:·&·mont·c;nc.•-!.(i =~-~·:~~,6· ~·::~~:.(6~fY·. , :!ii_~; voz 

ca 116 ''; J.:.r-~6k~ r.Ji j e~'{; -,:Laé lfo: 'bl·1~~::.,"-, · ; ~¿·;·:º~·¡ ;i:J. 
Lc1 ::~ r~i>'Ó~i jfa/1~ ~á:;'.': 1 iE~(,~~~~-· 6:k., t;,, i:.':iL Lt~ l.<ú e es: 

"La n~d~~ :v~ri~.C ver se• [1 Si;; .. }~11'i~,~~; ~f,~~l l ~ ne··~ e~ e 1 · · arcan-

ge l el prc;motor. Las acdi.:ot'ies ~t~,·::tfiJ;;, j!r~os rnaneJ<:in entre 
.:_,,. .' '. "~'..' >.'. ':<'". 

·¡ 

SÍ, Y m1evamente lo hago evidente, e.l ·· CC•ncept.o del Cl arOSCLI-

ro: el arcár19el y s•.I mano brillante, el pez de brillante es-

cama 7 el lucerc• ql'e simbo''! iza el rt-::?medio de la ceguerc.; la , 
; 

la sombra q•.,e es ~l mal: ·=:P.~·:·; f)a ccidc•; rir.,i:v2ment.e el arccir19el 

con Lm J•.1ego de rni1-adas en jonde brinca la 1L1z; y al rinal 

la radiar1te partida de Ra1._'el que deja a todos los p;:u-tici-

pantes , 

Casi todos los versos ..:.erminan en sustrn·1tivos y adjeti-

vos. SL1stantivc•s: MANO, LUCERO, en la primera estrora, ver-

sos 1l y C::il; MANO, s;;;,gL;1da est.róra, ver;oo C8l; PUERTA, 

OJOS, tercera estr·ófa, versps 191 y [101; CAMINO, cliar-ta es-

tr-ófa, verso C14l. En ad)etivos: PRISIONERO, VANO, en la 

primera estrófa, versos f2J· y f4l; ANCIANO, PORDIOSERO, PRI-

MERO, en la segllnda estr-ófa,versos 151, [61 y 171; VESCUBIER-

TA, en la tercera estr<!•fa, ver-so C 11 l; ROJOS, verso f 131 en 

la cuarta estrófa. Alguno$ son sL1stantivos pero están cL1rn-

-·· pl iendo la función adjetiva. 

símbolos: HUNDIO, al arcángelCcuraciónJ, verso f1l; FUE , al 

pez <cristianismo), verso f2l; SACO, al arcángel; HIZO, al 
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guera, la .;,nfermedadl •. v.;irsc·s· c'td >:/ (~.¡;· 

(palabra de Dios, por . Pt:c.~•~t~Ít: •. d~-1 :,-i::a11~:U ;; · BIÜNCO; .. a la' 

luz Fe, pc1dríci 

rrir a la imagen de "en peces·dci;sé0:1bie;·ta" le da el valor de 

la Fel; VINO, a la noche(por". loécc•rn(m all1de a la sc•mbra, a lo 
, .. -'-

ignOto a C•bsi::uras, pero É:Ji e~:té c'asó la nc•ch·~ ,en virt-l~d del 

milagro acuecido, es una ncu=he ilurninuda, que como la n•::1che 

de San ,hmn de la Cruz, es Lina nc•che espi1·1t.1.ial de cantos de 

alabanza); por (1ltirno TOMO y SALIO, se ro:dieren también <:d -

personaje principal. 

neto, el tiempo ve1·bal es el pretérito de indicativo, ti..,,mpo 

qLte da al te:><to una sensacié•n de lejaní<:1 y q1.1e por otra p<:w-

te con el sonido de la a, pr·esta 1.ma musicalidad cont.rast.m·1-

te con el son~do de la o, una tonalidad de claroscuro. 

3.4.4. La adjetivación. 

Aunque el nombre de Carlos Pellicer como Lm innovador -

en la adjetivación es famosa, en este pc•ema no encontrarnos 

esa disposición de adjetivizar los sL1stantivos. <27> Y los ad-

jetivos que sirven corno rima tampoco son dignos de alabanza, 

aunque si caport.L~nos y ut.i l izadr1s c:or. t!n m~ximo de ser.e i l l ;_.;:~. 

La adjetivación interna es más afortLmada y si se dá a 
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'" .-- -· .. 

notar; por- ~J.;;:11~~.iq, para cul ll ¡i::,~r i.1 ·1:a: nü.-:ino -·de>·br~1·1~c:int.i;;:.-. 

verso [LJ La 
. " ':.::. - ·' . ~:-. - ' .-. . . · .. -' 

rnent.o y_·~ .al ~-rn~Smo =·~í~ror-':J:·~-r~.-- ~~-~~·-t.~{·d~ 
:-'.-;:,:---'-)_-:;; 

r,:,~):-~~-i-'~;:'p i '.;~~/- .¿¿,¡ri·é~t,~t·i;·:~:·_;~~r-~ ~-: .. -. 
~;._: " 

rnant.e qlú~! ha· de · i l (Jfo i ~1~ :~-- . ~-¡-:-'·;ri·~~\e.r·t ¿·,:.--.---~e ;:~á t.:;~:t·~~~ -~-~:·r.:·::~:~~ ·:.-:~~- ·;_ ·~ l 
~·9ua, sustant.i vos que ;,'~· vei·, i ó:fot.alnit~lói·ji~i§. ·~.~i":~~ú:~dj et.ivo 

"' e1 ~t:~:-~~r~ti {i~.~-1 contiene ., 
:.<;:;:,_ 

BRILLANTE. 

En el verso 

adjet.ivo FLUVIAL par· a cal i f f;;;a{';'1'cité s~ísta1;1t:i ',¡o hígado, ter mi·· 
\-'~>;: .. '\~-::; '.:;::::_,. 

::.:::::~;:~:::::;6 :n:,:¡j~~!~!~;:' :::~T :::·::·:::,:º~;: ~-
ce el adjet.ivc• -PORQTQ~EBq·,-;~::.l~n~~{ .. :ifríPc•t'.'.t.Lff11=1a t-el1~var1t.e p:,r-a 

el plantearnient.eo q•.1e l1·=_-'1eroi.d.;--·p1-oponiendo de cc•nsiderar 

hay en 1 a C•bra PRACTICA I>E VUELO, un Liso de LUZ y SOMBRA ce,-

mo conceptos religiosos. El adjetivo referido está calificnn 

se amont.ona en 1.•na habi ~ i.do:-sa personificación, qL1e le si n:e 

para •representar al MAL postrándose, corno Lm POR-I>IOS-D<O 

<el que pide o implot-a caridad ~n nombre de Dios), que 110 es 

ot.ra cosa sine• la OSCURIDAD vencida poi- la LUZ, sirnbol i;:21-

da en ese instant.e por el Arcángel. Este, enmudece y aprieta 

su mano con una act.it.ud de alta di9nidad ante el MALO, al que 

"!Lle ni aún derrc•tadc• es di9no de confianza. La posibi 1 id<1d de 

esta irna9en resL1lta c::lav:=, de ahí mi int.erés notc-1-io de hacer 

En el verso f111 el siguiente adjetivo: DESCUBIEIHA, 

da lu9ar a un complemento adjetival que alcanza un tono re-
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l igioso,. por;-. eÍ~~lo~: de signo ct:1?tiano de •la .pal~bra; ;PECt.::s 
-· 

'· ·L~·:-: :_:'.~'.' __ /<, ·: !~·· . ' 

Por lllt.irno .:;,h -:1· v . .:.rso. r)-;~q/· ·;·t·r~ ')·!~--~)ei.~~~·=·/ .-:. ~~~=-r:•=.!§' ~--=~~P)r:!-··, 

rnent.o adjetivnl q1.1.:;, caliri".~~·á la r1Óche de; CANlO;·FAtHLIRRES 

expresión q1.1e remplaza•·~.·~ c~~t:(1~1; ~r~•;c, f~;~ili¿<L1e·•'cant.a 
oracior1es al Set=:ot-. 

Lc•s tiempcr~. d•::: los ver¡bc•s en pret.ét.:. i to nos indicc:1n lc1s 

acont.ecimient.os s•.tcedi:-Jc•s, ~s.it.uadC,\S en t.~r1 t.iempo remoto y -

por ello invariables. 

presividad rc1t.tu·11ja historie ·sta. 

sujeto de propos1c1•:•n pt·1nt::ipal e:s el sust.c:1nt.1vi:•, SOJiíB~H .-.:·n 
1 

qLlien recae la acción llev.=ida a cabe• P•:•r el sujete• del pl"i-

roer cuarteto: la c1 .. ~ración; en t.~na relaci~·n con su consecuen-

te: a) La LUZ desvanece la SOMBRA. b) el !::CIEN vence al MAL 

(28) 

Este seg1.1ndo cuat·teto "3uarda Lln paralelismo con el vet·-

so [121 c1.1yo s1.1Stantivc• que. rige cc•rno s1.Jjeto es NOCHE, la no-

che y la somb1~a: el reine' de las sombras es la r1oc:he. 

El primer terceto, tercera estrófa, como la primera es-

ta ~epresentada por el sustantivo arcéngel,que corno ya sabe-

rnos representa el concept• de LUZ; por lo tanto en su pat"a-

lelisrno ambas estrofas son semejantes. 
1 

tos contt"arios, conjL1nción tan cara a Octavio Paz; LIJ;:'. y 

SOMBRA se fusionan "dialecticarnente" en CLAROSCURO, caract.e-
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rística que.- como ya _hGrn•;\S vl-~!::º' e·~:·: liii·p·¿~~-~".'cÚ~1t.e:·:r-~{. 1 i_[-t;~º- et-. .. -
,., .. , ; ~';t~ . .:' -

el que está ir1scr-ito '.és.t.e'· si:·netó:· p~·:;~Ct::i"~:~:·dC· Vi~,e·i:O.;· 
·. ·;·""-:. -~-~-:.-::..•_ .;.·.;/;;_~:~-;~-'.:.>~:..::_ ~--.:;.· __ 

. ~>>·'-·· :~;\:-· -,\· ·;,;/) '/'. ::· .. '<, ·.,;·-':::·' ... ó·.-·.~ _~,, .. ,. :.:·. ·._. .:.: - (:~:.~:.·;: 3,-:-, ~· -

3. 4 • 5. Lo~ ·¿~,rn~·l ~rn~, . .{..~.i'. e :;:~~fÚ~ta·r,¿~[-l·~s ;· 
'.';: ;'.,_ .. ;--~. ·:» "-'·''" ·' 

-~::·;·· .,., . :~,-{'·-·>"' 

Constituyen para el PC•ema tin eLeme1~.t~; El.iE.~2iaÍ de la expre-
~-·> ' --·., - .. -. __ . 

sión con una ft1erte carga em•:it-iva /ya .q';_~~ '{~~d~can el fin 
_. '"' ·-,-'• :-.::-/--;·/ ... 

O la inte,nción COn qlle Se prod•.IC~ ¡·é<: aCclÓt"I dei VerbC• prin-
,:·· 

cipal. El ComplemC<r11:-o Circunst:anci&f;· .;:j::¡r,~ el ambiente p1-.:•p1-

cio del P•::oerna. 
,_ :___:,,:·.=·<· 

--·~''.:_c'.t ·:{:.-~-~:·· ... ·-

" • 

En el verso t2l el e.e. ''EN _EL i:'\GUA"- cc•bra ya, desde el 

inicic1 del religiosa ci~do a1: .. campo se-

. .-·, rné.ntico q1.1e Pel l icer a cc..talogado Sll _trat.;:do poetico desoje 

los tit~los, tanto del libro, corno del sónetóf'por~lo t~1to, 

el ténnino AGUA dé en el ánimo del i.::ctor el hecho de qw:: se 

trata de un element.o pw·i f i cadc•r. 

El sigtliente C.C. irnpcort.ante es: " DEL HIGADO FLUVlAL" 

verso (31, en él tmo se da cuenta de la importancia del .-,,n-

t.erior e.e. y la ¡:nt.ima relaciór1 ent.re ambos: a1...~nque Si?. su 

pone que el pez capttirado p1.1diera ser un pez comun y ..:o-

rriente, el hecho de q1.1e lo .sea por mano divina le ot.01-ga 

esa misma categcwía, de ahí que el HIGADO FLUVIAL res1.1lte un 

receptác1.llo sagrado, tma especie de cal iz de donde stwgi rá 

el "lucero", la "luz" (el remedio> 

El adJetivc.; "VANU", var=~ 14) 

acción del verbo "hizo" y se establece entre ambos la situa 

ción de lticha que hemos venido analizando entre, el "bien" Y 
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el 11 mal·1.~: ",,.:;-1 -:L_~nq:~.v.;_t~1c-;i.):lo.:-.f'.s•r~_._ é-~--- q~:-(i.:·_ y -::st.¿td.t:?C1ündc1 e 1- marco 

propicio ;;ar'a Jr iti01'·,~'«Úfi))<:II. 

refie-

re a Tobit:, 

referir-se al roer a-

mente Lm cuer·po secc;. 

del 

no puede ser· más se na-

rran y su polivalencia 

El C. f. : "EN SI IS OJOS" 

ccimo unc1 di"! los rccursi:•s p1~lliceriarios ·s.inestésiceis. AqL1í, 

la audacia de Pellice~ va mós allá, puas, pret.ende qtie 1 a 

misma vc•z sea la que oprime la mano d<:ü ic•ven. 

En Gol verso l9J, el C.C. de !Ligar: ".TUNTO A LA PUERTA", 

parece prc'1cnirr10::. su part.ida~ y no puedo meni:1s que recordar 

nos el valor que desde la antiguedad se le ha dado a la puer-

i.? ta: lugar que seg1:~n la rnitolc1gia. rc•mar1a cuidaba,. .Janos dioi:;. de 

muchos mé1· i tos Y de repr'.=sentaciones di versas: dios de dioses, 

port.e1·0 del cielo, imagen' del movimiento eterno, etc. (29) 

El e.e. de modo "EN PECES DESCUBIERTA", verso [111 forma 

que expresa la alegría religiosa del arcángel por ver la 
1 

rP-ar:c~é·t-· .:!.-;; j•::b=.J1:.· de los ci1·1-:1..H·1st.unt.es Al 111lJ~9rci 1·p1:"t•--:-nt.p 1 

expresión bastante lograda que contiene matices de luz, qL1e 

me Sllgieren cc•mo lector, que en todos los actantes se est<:1ble 



-

ce 1~~r1a-_fe.ljZ_:.:\::6"~í\ü~~·1tc.á_Ci~~t-.·:r se(íl~j~·t·,te F~. ·aqr).f.!} l_~ __ é_t]- )a ct1a l 
.. ·,:~,,,. --:,.Ct 

los 
- ~·· :¡_, • . 

rni embrcis j-~-~-i-t9i,;ci_~-~-~ ·-h~~~r~· .. r~.:::itd~·-J¿-": :.~,e l.~\ cc;_frii . .z(ti órl 
··;,_, 

.-'._,.;; 

en Dios. :;·¡"; · .~ .. }~;:_> :.,':-· ,·,s~--:' , ;·"· .... 
·:.;~:. ···-r?- -~-~,;·_. ,,_;,:.--¡; .. :.::.-. -~ ~":~:.:.' 

En "CANTOS FAMILH.;RES';; C. e:. el~ 0rri~;&Í'][d,)[;:J,~~~:. 021, veo 

llnª misma at.mósfera q1_1e ia e1~~¡~:'~~~,~~~;-~~-~Wis'/~/v-ista desde 
~- .~·--:~,·>; :-::::;_ ·_;,:::, ?~'.: ' _":::> '-}~'.:/¿~: 

otr·o ángulo: ant.es es en lo~ (:;'jf:'i: :"dé_i::1aH::é.t19el - en los se ve 

el 

nos 

j(ibi lo del gn.1pc•; 
'.>: :r:c~,;'.:~~f-~:y;,} ~~-~:~-/·:--· ~-. " . 

e>~presa esa rni;,rna ~~-leg:~ ~a-:·~na~·:l'r~S.t.ad?. en oraciones. 
);·'._.· 

"CON LOS PEDOS RO.TOS'!: ~c:;.'cF de modo •:E<n el verso l 131 

parece indicar- en mi_ op_inic\>1c;s sigllientes detalles: 

a) Un ~f .. 2ci:.c1 i111preSiC1r:· .. :st.a del insi:.t·• .. tment.c1 qi.te ha serv i-
- - -- ·:; ,-__ ._ 

do c:i •.in fin y el cu~, l· tc•dav i a con~e.-va 1 as bue l l •1s de 
1 

sar1g 1· e de 1 acto:•. 

bl Efecto de cc•lc•ratllr•TI "llle dL~ plasticidad al poema. 

el Todo se ha conslnna.jo y en memo1·ia de los hechos ha 
1 

qued~.do la sangre c•..:1rno llrl test.1moniei de sacrificio: 

el bic:n se 1C•91"Ó, ¡::.:r•:• alglüen pagó el precio de él ••• 

Por último: "AL CAMINO", verso l14l, expresión que par--

ticipa en dos funcic•nes: ceorno O. D. y como e.e. de lu9ar-; el 

final no puede ser más apropiado para la histot·ia contada y 

no pudo haber dejado mejor impresión en el ánimo del lector·; 

semejante al final de un filme en el cual el actor retc•rna su 

camino cerrando lm ciclo de aventliras, pero dejandc• en el 

El joven ha recob1-ado SLl apariencia verdadera y cumplido 

· la misión encomendada. Como arcángel ha de tornar al cielo 
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dejando '.tr·~s. de si 
. . ' ~, ' 

t•.ú~n .. -,.¿:~'l l.z-ado:.-:·:t::1,,:mal-:-'.ven 
-::·-·: -· :.":_·.-,· ,' -.;·.·; :.·.·> . . ·". :;',;_'-. 

cid1:• LJna vez rnL:ls y en .:i ·~llrna dt: --i-.:.~ --~r·:~~.:~:~i·t.~?) '_l:~~ --re:~- ~-~noY_.::._da·.' 

las pr··:;po~lci.c!i·,~s r~l~~·e;·c·n par­
. ; :_:: ·-::""/·- , .. ·-~,~/:~.<, ·:' 

ticipación de la atmósfera creada peor los· !nodos de· los cornple 

de casi tc•dos 

mentos; fue er1 ·~!los ·~t1e- recayó con mC-ts _fuerza ·pat~te del dra-

roa. NLmvaroente se p1.1dc• percibir eleriientos de apoyo P~<ra acen 

creado 

imagen, y de lo moral, corno parte del sent.iroiento r·eligioso ; 

conjugandose ambc•s en parte esencial, tanto del fc•ndo cc•rno de 

3. 4. 6. FigLiras de const.rucción • 

Estas altr·eraciones sobre la sintáxis utilizadas por 

Pellicer se llevan a cabci~ rnl~1=has veces para lograr efectc•s 

estilíst.iccis que cc•nfo1~man part.e de su retórica; ellos nc•s 

muestran a un poeta que sabe el maneje •. c•portuno de estos re-

cursos; como nos advierte ,Tc•hannes Pfe1 ffer: 

''El acceso a la poesía se ve siempre a-

menazado por deis grandes peligros; l~no 

de ellos se llama ""dilet.antisrno"", el 

otro 11 11 est.et.ici smo 1111
• Si el di let.etnt.is-

materializando el fondo, el esteticismo, 
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por e L. cC;t~t-~·~--~,..:_-{,;.7 .<lci·:_::~~~Si:.t:L~\,..~ - fc•rmaJ i_-

zandc• · 1~ -~'o;Í~~;;; ¡i~ di.r,t.~~P~~~í~1c·i-, . C•X• -

;-.'.- -.. <~.·~~·-- . :- _: :;··- > 

es fos~: 'do~:· · f ~;-i ~~-~-~-~·1.~,:}f~;i'-~' · ·~ ~ ;-··cÚ)E1 -~ _:·¡ ~-1: ~··· •;Je 
/'' , . ". -: '" ' . , < ." "•,. '-·'": . ""~: 

i t.s· c·reac:i·ei~~,e·s:: ~s::é~y.~·~~·~_:·,~·« · q(fie:t~a'.\·;_~~¿;.;e·rar 
,,,'.'-·. 
·::·-;! º- •c--"-;,._ ~. --· ' \:" 

justamente_ ese P1.~nt~~;;"·:~·rn-éd·iC:<-e;:.".}-·:;.l:.I~".::;~~·s·~r:·i7-. 

cia y palat•ra vienen a ),_¡t*d~i:~¡f~::~ 
c¡L1e lm modo de verdad se 

·i.: 
· .. ,.· .. -' 

En mi opinión, Pell icer fue siempre í.m í:>oet.á i::t1id.;.~oso 
1 

de ne' caer er1 fallas d~ esta nat.uraleza; 
.. .· - _.; 

como tal no h•.1bie1·a trascendido:-. El si._;¡tnent.e anál isú{ qi.ie-

me propongo, intenta PC•ner de maní fiest.o el Liso de ·las ·figLl · 

guras de cc•nstr·ucción, "lLle t.ambio:.n ret:iben el n•:•rnbre de me-

.-Encabal9amientq. 

Busc.:<ndo t1n corden objetive• para este fet:1ómeno, S€<';.J•:1n 

gamier1to en la métrica e.spai'íola". <31>. Este autor mencion4,-

que es el resultado de una discordia entre el metro y la 

sintaxis en donde la rtiF·tura sobreviE;ne por tm elemer1to sin 

táctico, ·donde las partes c¡1.1e hagan escición se present-en 

estr<iZ!ch:=!w-::¡·1t.c uni"1~s. Algun~ts d~ estas partes s.on : sust.an-

tivo. y adjetivo; sustantivo y cc1mplement.o dete1·min<.1tivo; 

verbo y adverbio, así corno entre prc•nc•rnbres átonos, pre-

posiciones, artículos y conjtinciones del elemento que in-

r 
i. 



troducen;:- et.e. 

Er1tre lC•$ ver~·~os:. (~)-·y· C2J, ·-·~pc,r~-- .:-~f•;!_C,~·(:! :d,~! et\(:;~9-~J:g~{~c·,. 

rnier1t.o adq1.1ier-!!n 1.rr1 · movi-i1dád -,..:,;;.t~-able~.-ut·1 -.-mo~:f~~:~~6·~~~·-~.~-~i.9-~~-t~~:1_·, 

se• que parE:c1erc:< .:~l cf.:.!•=to 1:J·Z: una mar11:r en t.;:i:s~'.á~;~~~i;-~-"~·i~J· ':·:p_~z: 

dentro del agua, q1.~ iza L1n mov i mi ente• b~lt~¿c, ~:·~{~~·-:;;;~~~~,b~~-f-~d:~:r; a·; 

-·:·.~;.- .. '.¡ ·--·:~_ ., ::.:> '. ·. 
y q1..1e cor1trapot1e al en•=abalgamier1t .. c1 suave· 'q1..ie;:- come• se ve, 

1 . 

se rompe a1·1tes de l c1 o:¡1.t i nta ·. s. i 1 aba del 
.! 

dejando en eze lug;:tr 

verso encabalgadc•, 

llamado : 

BRAQUISTIOUIO de gran efect" ·~xpresivo dentro de la elc•CLt-

este efecto d<:1 la sehsc..•=ión de qu.:;, el pc•eta bL1scaba 

pon•2r de 1··::1 i ·~'''2 la impc1ri:.; ~-~ci Et de 1 sust.~1.ni: l vc1 AGUA. 

1· con el deseo de remarcar el' simbolismo que la vuelve, segú~ 

rní criterio, de elemento de. p•.u-i ficac1C•n, de mate1·ía que se 

transforma en SLibstancia divina,etc. El ve1·so C2J conclo.1ye 

en pausa ve1-s~tl. 

Entre lc•s versos [31 ;.. C41 se realiza Lm encabalgarn1c;nto 

oracional en la que se lleva a cabo la escisión de Lma oración 

adjetiva especificativR,que corno Quilis indicaC33l fue el tipo 

que usaron los poetas horacianos y más tarde los modernistas. 

El sustantivo (antecedente) ha sido separado del pronombre re-

lativo, la pausa crea que el término, LUCERO resalte y maní-

fieste su valc•r metafórico. 

El los versos [51 y ~61 el encabalgamiento es versal, la 

su marco métrico. 

Entre los versos [71 y [81 se lleva a cabo un encabalga-

-. 13R.:-·-----··--· -···~ .. _, ____ ~ .... -·-- ------··---·---·. ·----- ---------- ___ ... ____ . ··--·--·-<• . , ... 



) . 

ve1:sal y 

Lo's 

rrernf1tico 

verse• ot.ra 

nal 

ra 

te giro 

rnientos 

dé .PBllSa 

si-

del 

fi-

que acele­

los t.erce:t.cis; es-

real izado. 

Notable resulta tamt•ién el final del pc•erna al q•.1e las cesti­

ras marcadas 'desde el ve1·sc• [13J van dando una gradación d 02scen­

dente y que penr.i ten la conchisión de este soneto, al que Pel 1 i :­

cer consideraba uno de s•.1s mejores trabajc•s. 

Se considera. el Encabalgam1ent.Ct corno 1...tna libertad~ que ci 

~artir del llamado Siglo de Oro da a la poesía mayor ligereza de 

expresión, abre la carcel creada por el rigor de las formas 

llSltales de la técnica literaria de la época con la que se mane­

jaba el soneto. En el tr·ánsito de la evolución literaria se per-

y lope de Vega, originalidad,belleza y sorpresa extraordinarias, 

por ello críticos cerno el maestro José Manuel Blecua, 1341 acep­

tan la entrada de la literatura Española en la modernidad al re-



. ' - . 

ferir en Qllevedo~ por eJ•2rnpl,.:¡:: -~J. ~1<:11 J.a~gei· cJ~ _·,":°iíná9.~r_1es~ 

. '• .. ' <.< ····:, - --,- -_,·.~;-:·-··~·-.-- :_~· ._-:::--.- --=--- ·---- -~ -~. _. 

se: pet-cibe clarr.¡r,1ent-tJ! ·ia l 1t:;~r-ciid _a .)a: qúe .mt:! r·erier·!:' --=r··z:t:tda pc·r· 

t.ical rebase l•::.s límites de la llnidad métrico-rítmica de un ver--

so y barque wia parte de la siguiente. S•::::·~·:~n Helena B·:=rist-Etin 

altera la armonía del paralelismo entre las estructuras rítmico. 

métrica y sintilct.ica. 

140 -
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. ·y 

. · E_-.:i1·. :· 

RAFAEL 

1 

~- , :" 

2 EN EL AGUA y EL PEZ FUE 

Encaba 1 gC41ni ente• 
;_- :·--. --._-. , 

M1~NO .· S i_~:~,r~r_nCtt.:i 1;:i~· .. ;e~~·~-e s~_~s­
~a~-~~· ~-~/.o:. :Y_~-/·~~··-:· .. i~~·.r~r=:l ernen 

---t.Cvdet.et~1riir~~1 t.i ·ve!·.·-. · 

·~a~1sa '· v~/~~i sin enca­
balgaÍniei'ít::e:;/ e~; : 

4 QUE HIZO EL ECLIPSE DE ~~OS OJÓS. VANO. palisa esti'é;fica S/Enc. 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

t > 

~· 
y LA SOMBRA CAYO DEL cu.iRPO ANCIANO 

Y AMONTONO SU MANTO POI'. ·IOSERO 

AL PIE DEL JOVEN CUYA v·1z PRIMERO 
·j 

CAYO l::N SUS OJOS Y {\PREt'O SU NANO. 
i 

EL ARCANGEL DE PIE JUNTÓ A LA PUERTA 

MIRABA LAS MIRADAS Y El\j SUS OJOS 

BRINCO LA LUZ EN PECES .•ESCUBIERTA. 

LA 1'10CHE EN CANTCJS FAMI'.IARES VINO 

"Pausa versal· 

PaL1sa versal 

sirremático entre Advo.y 
Vbó. 
Pausa estrotica S/E 

PaLisa versal 

PaLisa versal 

Pausa estrófica 

sirr-ernático entr-e Vbo. y 
Advo. 

13 CUANDO EL ARCANGEL CON LOS DEDOS RO,TOS PaLisa versal 

14 TOMO SU:3 ALAS Y SALIO AL CAMINO. Par.isa estrófica final. 

.-Hipérbaton. 

ALmqL1e el soneto" Ra·fael" de Pel l icer parece bL1scar la 
1 
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transladara 

rima. 

En el verso 

lugar inicial 

acer1tos 

braré redliciendc• esta intervención a mencionar la razón más -

de forma que de fc•r1d6 d•:;! su lltilización dentro del poema. 

LUCERO: favorece la rima con el adjetivo PRISIONERO. 

ECLIPSE:' favorece la acenb.iación del verso en la Cllat-i;.a 

sílaba Y es w1 eqliivalente sc•noro con la velc.r 

k de ARC:áNGEL. 

SOMBRA: f~vorece la aliteración con términos como At·:Cii'J-

TONó y MANTO Y por ende la sonoridad de los ver-

sos [51 y [6] • 

• -La metonimia. 

con el término:"JOVEN", la r-epetición constante del otro tér-

mino esencial pero repetitivo de: arcángel. 

- 142 -
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-, 

.' t 

En la expresión "CUERPO Al~CIANO", ve1·so C5J se encubre-

a Tobit., püdre de Tobi:as uno de los persc1r1ajes itilport.ar1tes. 

es rni opinión que Pell1ce:r pr81~1t·1~· hac~rlo así, pt·1mero por 

t:iet-tas dificL~lt.ades técnicas con ~1 n.:•rntrre y ·:pAe ést.e no 

encajara faci lrnent.e 1jent.ro de ia sc•nc1r· ícla.d del sonet.o y la 

ot.ra que no deseaba restar imPc•rtancia a los stistant.ivos pi-i-

rnordiales como son ARCANGEL, PEZ, HIGAVO FLUVIAL, SOMBRA y 

NOCHE. 

··' 
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' ~· 

3, rnenci or1a "e"l íhdicE: del ·árte, P•='r él -- .~ .... - -o:·; -.'. -. ' ,- .· :-e 

cual ést.e .se es-1:.ruct·úi-as .. -Sern.-i ·,~; l ó9:1 cas, 

es la dirección 

verbal. 1.;k1e el signo 

tico. G!lle cuan.:fo "d historiadór "dei,Ía~~ft;i;ri.tw;..a tCorna c 0:•rnc0 -

objet.o d•.;l esi:.1.icJ10 prí ncipr.; he• eÍ' ~:i~~; ;;nb, ÍCJ si gm f ic«oo, 
-,¡-" 

es decfr cuando S•=< est.1.idia'; la ldec•í'ó-:iía de tina obra lit:en1--
-: ·------ •• -<O • 

ria cc•mo 1.111a entidad inder-. ;ndierrt~'.!\,:~,:itÓnc•rna ·rompe cc•n' la 
1 - ' .· ~- -. '.-_:--~'.·: -- -, . : --.·,. . ~ ,. -

jerarquía de ved cirr.-!s de L; ~· E!s.t.rúCti.ú~a. ·es:t.~.id iad?í 11
• f\pi;iYa·~~=' -

:l 

en ~st.o y paré! p1:1d~r llegarjr1 mi .ideao:de·-ql.te ·le•:;; sigr1i:1s lin~ 

soneto de ,Carlos Pellicer guardan en su -

expresión verbal una intención dirigida hacia el signo mis-

rno,para ello comenzaré por :nt.rodi.icirrne en los signi ficadc•s, 

en sr..t niv·~l denot.c:: ... t...ivo en .:.onde el signo ti•2ne un valc1r de-

. terminwdo. En seguio:Ja plane·at·é las posibilidades connc•tat.i-

vas; es do:.cir los segundos signi 'ficados, glle enc1.1entre en el 

texto. 

del e>:perimento a lc•s s1.1st.ar·1tivc•s: 

SUSTANTIVOS 

ARCll~1r.;¡:::1_. 

'- ""~"''-'ni 

NIVEL DENOTATIVO Y CONNOTATIVO 

srn. DEN•.) TATIVO 

! 

Espirit.u Cf=..l~~r~ 

mensajero de Dieos. 

- 144 

SI6.CONNOTATIVO 
Cen el seoneto) 

de sallld para c•.irar-



RAFAEL 
títlllO 

MANO 
verso Cll 

Rafa: cura 

El: Dios 

El que cura en nombre 

de Dios. 

Parte del •=uerpo h•.1ma-

no que confc•rrna uno de 

SllS miembros que parte 

desde la muñeca hc:1sta 

la punta de los dedos. 

- 145 -

/la ce9L1era de Tobi t. 

Por extensión, por--

tador de 1 a Luz que-

ha de salvar al hom-

bre de las sombras: 

representa al bien -

cc•ntra el mal. 

La salud divina. 

Instrumento i lwninadc• 
, 

por beneficio divino 

qL1e ha de e>(traer el 

1'luce1·0 11 como un dia-

mante de la entraña 

del pez (símbolo del 

cristianismo>. 



. SUSTANTIVÓS 

A•::.UA. 
verso [2l 

PEZ 
verso [21 

sia. r•El'IOTATil/O 

sin olor~ sin sabor, -

CComp1.1e$tO de O>d9eno e 

hidrogeno < H O > 
2 

Animal acuético, ver-

tebi-ado, de cuerpo fL1-

si.forrn•= c•.1bierto por -

escamas~ de respiración 

branquial, de sangre ro 

SIG. CONNOTATIVC• 
(en -·~T ·, són-etcd 

extrae el pez. Nate-

ria que se vuelve 

susbstancia divina 

y que rep1-esenta lo 

tidora de luz(en el-

sentido religio~o) y 

vida e11 perfect2 co-

Emblema del agLI~<-

Sírnbolo de la cr1s-

tiandad. En el so-

neto forma parte de 

Ln1a trinidad con el 

cc•muniéin para saiva.r 

a Tobi t de SLI ceguera 

y por extensü:on al --

hombre del mal repre-

sentado peor la sombra. 



SUSTANTIVOS 

HIGADO 
versoC3J 

LUCERO 
verso [3J 

Vícera d~ colc•r rC!ji::c• -

con el término de hiel -

servirá para obtener un-

rernedio que Cl1ra las ca­
! 

tarat.as. l 

J 
' 

! 
' .¡' 

' 1 

.. 
' 

Cualquier astro de -

los que aparecen más 

gr andes y 1::or i 11 antes. 
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SIG. CUl'1Nül ATI Vt_i 
\Í!n el soneto> 

pez se extr<ie la hiel. 

Pellicer salva el es--

ceollo del tennino a su 

intención de luminosi-

dad> poniet1do et1 Sll lu-

gar el de 11 lucero 11
• 

Por- extensié•n la san-

gre que se t1ombra pue-

de 1·-eferin;e a la san•;n-e 

derramada por Cristo pa-

ra la salvación del hom-

bre. 

El coleor rojo esta mane-

jadeo también como un el·:e-

mento plástico parw la 0::· 

loratura del poema. 

El remedio que curaré 

1 a cegl1era. 

LllZ ql1e ha de ilwni-

nar la sombra donde-

el hombre vive lejeos 



) . 

SUSTANTIVOS 

ECLIPSE. 
verso C-í-l 

OJOS. 
verso [41 

SIG. l>ENOTATIVO 

Ocul t.ación t.t-ans1 te•-''_· 

ria, parcial •:O tc•t.al 

posición de otro. 

Organos de la visión. 
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SIG.CONNOTATlVü 
(en e i ·. iqn·:-~tc.}~', 

de la mirad~ ~e Dios 

rap~esenta la Verdad: 

el- conocimier1to. 

las partes con las ql~e 

Pc•r ext.ens i ón i nd i.: et 

al hombre que padece 

bajo el poder de la-

sombra, del mal qu·~-· 

se int.erpc•ne y le• 

oculta de la presen-

cia divina y vive si~ 

disfrutar el Bion. 

Objetos pasivos en re-

lación con la ceguera: 

el Mal que le impide -

disfrutar del beneficio 

de la luz, rl~ la visión 



SUSTANTlVOS 

SOMBRA 

verso [51 

CUERPO 

verso C5J 

SH1. Lllol'1Ui Al .i\'..J 

OscLiridad. Fa l t.a de 

luz; Jmag':'n ,osc1.1ra q•.ie 

sobre· Lma r·SLlP•~r.ficie 

cont-c..-no de·. Lm c•.ierpc• 

opaco interpLiest.o en-

tre ésta y un foco 

luminoso/mácula, defec 

~o. 

Pintura: color o tono 

oso.u-o con qLie se re-

presenta 1 a par.te me-

nos o no iluminada de 

los objetos. 

Toda substanicia orgá-

nica./ Parte material 
1 

•:lE: t~n ~~r a ni rn2do ~ / 

Tronco del cuerpo hu-
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SlG. cur·ll"l(il n t .t 'iL• 
<en el'sonet.ol 

de v1-.:.-s:o ,ló;_:·tj~.~.,-·=ot~~ti 

tiat10 _el_ peor de los ma-

les que le pudiera acon-

t.ecer. 

Aquí recobraran la salud. 

Vele•. <Ce9Llera). 

f>etennina con la luz ei 

claroscuro del poema. 

Representa, s-=gún rr.i or· 1-

niót1, al Mal; ~l 1~ enfer-

medad y al estado de 

desol~ción <sin sol) del 

ho::ombre. 

Extensión dañada por la 

ceguera. Climple también 

sivo del beneficio divino. 



" 

mane•./ Vollunen. 

l 
! 
i; 

' .¡ 

' 1 



SUSTANTIVOS SIG. DENOlATÍVO 

MANTO Prendá suélta a modo 

verso (61 decapa. 

JOVEN Pers•:má de poca edad. 

verso (·71 

voz Sonido qLle produce el 

verso l7J aire expelido de lc•s 

PL1lmcmes·a1 hacer vi-

brar las cuerdas voca-

les./ Conjw1to de soni 

dos. 
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SIG.CONNOTATIVÓ 
<en e i '·-:~Or-~,e·t:·c. >:·· 

i•:2rrnincc :cc•n .el ;que ei 

poeta materializa la ce-

91Aet~a. 

Pellicer se refiere al 

Rafael en su 

C• i nst.r~urnento rnecli a1·1·..-.,:~ el 

cual Tobit. sera ilwnnir .. ~.-

do. El representa a la 

por·tadc•ra de la 

salud. 

La voz calla en Ja boca 

y los ojos hablan por 

ella, transposic1on si11es 

tésica que da nL1eva 1 · ·r·m,., 

a lo tracendente. 

Ojos-luz vueltos voz 

serán un· mejor medio de 

agradecimiento a Dios,-

1L1ego de la recc•nvención 

qu~ h;ri.c·• a Hafé--el r.i. J1.··e: 

presentes por el milagro 

SLICedido. 



SIG •. flENOHH l V() 

o.ros 

MANO Part.'3 de _cl~erp1:. huma . 
verso C6J .no. 

j •• ' 

.- 1!?;« ... -:-. 

SHL CCINNOTAl 1 VCJ · 
, < éi·~,- --ér s-~.::;-~~i::-tc- .. 

corno 

pot-t.t::tni.:.e er·1 

hc•mbre, me pat-ece ve L~na 

continua alus1~·r1 a ellos 

visual en la escritura del 

poema, al ap~tr·.:-2i:.:er 

cuent.emente el 

cornc1 en el de los c1jc1s. rea 

liza 1.U"l papel importa1·;te: 

una mano ClU-a (verso [ 1 J), 

cot.ra manci ase:ii cc•rno reco-

giendo el mal (verso c::::i >. 



SUSTANTIVOS 

PUERTA 

verse• C9J 

MIRt:\DAS C 1 O l 

Sll1 •. l>E:.NOl r\'l IVU 

Hl.1-ico 

1 a al t.ur a cot1ven i en-' 

te para entra y salir 

/Arroazc•n que sLl.iet.a 

' er1 uno de 1 os 1 adc•s 
! 

de dich<:i h1.1i::
1

·:0 sirve 

para iroF·edit la entra 

da y salida.: 

:l 

Acción de miJar. 
' 

; 

" 

- ~54 -

SIG. CCJl~NOl A 11 VC.1 
(_et-. ~·2+ S1:'1 t~1~t.cd 

--- par.t.i r, y q1_1e los acont.e-

cimientos suceden en-el 

interior del hogar. 

la antapódosis de 11 Miraba-

las miradas" presenta con-

roLlcha viveza la si.t.•.1ación-

de la salud recuperada. 

, ..... __ ..... ~ ... -· ~-· ... .---··-·"' ... -~,,, . ., 



SUSTANTIVOS .SIG. DENúrATlVO 

0,TOS [ 101 Organo d~ la visión 

LLIZ f 11 l 

ilunina los objetos 

y los. f'·H:1c .. ~ visibles. 

/Claddad. 

SHi. CüNNOl A'l lVU 
( er1 e 1 s•:1ne-f:.1:1 > 

En los ojo~ ahora brinc~ 

Ja lt~z en pece~ dasclibier 

t.cJ, rnetá f cir a qL~e perm i t.e -

establecer "!lle 1<1 hiz de 

ln F_e yace en todc•s lc•s -

presentes por el valor sim 

ból ico do:;,l PE:Z• 

Para Pellicer el JMPi~!:'.SJU· 

NlSMO era lma fon,,;;, de h¡¡,-

Pellicer era hacer ver la-

luz cot'"I respect.c1 a sí mis-

rna. Interopcola los elernen-

tos con los que ha estd.do-



SUSTANTIVOS 

PECES. [111 Ibid. 

NOCHE. l12J 

el sc•l e:.tt. d·:;:bajo del 

hor izorrt.e~ 

i •. 

Sll'i. CLll'MUT{l 1 l 1;(1 

( er1 '=! 1 sor1et.o > 

fundament.andi:1 el pcu=:rna en-

logar el cl~ro oscuro. 

Aquí es el elementQ confa-

bulado con el agua, la lu=, 

tt,al de la cr·1st.1and::,d ).-· 

qLle favorece el i; .• :.nc• 1· ;Ji-

giosc• del poern~1. 

fuertes del poerr.<:1 para ha-

cer de la osc•.widad •.m 

elemento cont.rast.ante con-

la luz que ya h-::.!1110~ anal 1.-



NOCHE [121 

~ANTOSC 121 

1 r 

Acción de cantár. 
¡ .. 

' 1 

; 

1 
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>. -;_ 1_,. !:· ·J:·;;·-.f(1 l '¡ ~, i ·, i.: 

\en el soneto}~ 

gado en derredor del fuego 

elevando hosanas a 1 Serjc1r. 

En el poema equi,•ale a or~ 

mediante el canto expr<2sa-

ran el gaudeamus, el JL1bi -

cimieni:.o de la u1·1nonia. 



SUSTANlIVOS 

DEDOS( 131 

: ~ 

i >-

Sll'i. L>E~Kll Al lvü 

Parte anatómi~a del 

po. Cada •.n·1C. _ .. de:" los< .. 

dices con q1.1e te;m:á~ Íá< 
- - ,.,. -.. ·. 

mano y el pie d~l h~m~Í-e 

O de mllChOS ariirnales. 

Miembro de ql1e se sirven 

para volar las aves y los 

insectos. 
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'SlG. CtiNNOlA1I1/C.1 
<e,~··e·1· ~·i;it·,e·tc.> 

Part.e esi::nc1c:il de l~, 

ci.:iración, al i9L1al ql1e lo.-

mano son inst.rl~ment.os. 

El pcuat.a con int.ención im-

la imagen de ellos :n~t1ct1u-

cebo el milagro c~1t1 e1 i---

da dejar en el lector una-

hl1ella fresco. de los he 

chos y que por otr·a parte-

CE"tltsa l~n efecto t{1·t.í ~-ti ·=e·-· 

muy original que ~l poet~-

El tornar 

ql1e el jcoven ha retomado 

su personalidad de Arcán-

gel. 
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f.>ll 

L.'lO (141 

de cc•mL1nicac1ón/ ViaJe /-

medio Pti.ra lc•grar una ceasa.-

... 

i .• 

15'3 ··-. 

SIG. cm.:;·K1T(.1Tl \•U 
(en el soneto> 

Simboliza la.Vida. Una vE<;: 

ct~rnplida la mis10t) del Se-

s.u viaje. 

Término que deja la impre-

sión de algo infit1ito • 
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Cc•mo los ob,J~t.~v,qs -'~ri'nciP"ales. d2 .::st.a tesis gir8r1 i;:n 

t.ornc• a le•,-- es't·,~i~:icc• 'y m.;·ral, para rn.;:as t.rar 1::omc1 el poet.a Car 1 i:1s 

Pe:llicer lltilizó l<.t Plasticidc.d, cc•rnc• representante d~ la ima-

gen y lo moral, come• representar1te de la religit•n, ambcrs, ele-

mentos art.ist.icos en el lib1·0, PRACTICA DE VUELO, mis conch1sio 

nes corresponder1 a. esos aspeCt .. .:-s. ·, 
.i 

PRACTICA DE VUELO se in:·,=ia1 con un poema escrit.o en 1'?29 y 

1'ue el inicial je'todas sus contingencias~ ac-

tos ql1e 1'l1e largo de Sll vide. er1 

·:• pi r i t.lJi:.l que repres,ent.aría en Sll existencia, el deP•.irador de 

Encontrarnc•s er1 las part.-E:s biográficas, al ir1icio de est.e: 

C;;ir-lc•S Pellicer 1'ue acriso:--

la:r1do en su conduct.r-i, lc•s c'?rnPc•rt.amient.os de t.~n cat.ólicci cris--

tiano, en base a u11a ft.~erte :.nf"luer1cia qt.1e ejercierar1 st.~ abUt-:!let 

v Sll madre, en aquel espíritu infantil. AsimismCt, cé,mc• su •:::n-

torne• confc•rrnó, de igual manera, la condl1ct.a del 

formado bajo estc•s auspicios,. practicó en s~i vida, paralelamen-

te a sus poesias cívicas, arnorosas y , a la naturaleza, las de 

,,, 
carécter religioso. 

En la segunda parte: d1~ esta tesis me asomé con cierto 

PRACTICA DE VUELO, poemario •:¡l1e en primera instancia 1'ueron 
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rev i s-t.a s .. 

• .-•,•;;••c.,• ," :"'c'"-

tente ES•t.:a.'-~úe:::_si-.!:me;·re firme y sir1 

dudas. Recc•ncu::ió m.::•destarnente' · ·:iúe> PF:ACTICA DE l/UELO 
- ... :_· .· ,_-::.: <·- . ' -

el carácter de " sólc• •.ma t~;·,t.atf~~ .. -: de ahi el titulo con el 

que anheló ;;:vocar, no sin nost.al•;:iia> el deseo de haber- lle-

gado a ser piloto aviador; ya que siempre habi~ querido 11 al-

zarse da la tierra de ct1alquier modo''. Utilizando otros it1s 

tuviera el material de la poesia. 

Pel l ico:;,r lamentó siempre ql1e, PRACTICA DE VUELO rio hl1-

Ernmanuo;, l Carba 11 o di jo de ese 1 i bro ql1e 

era 11 una perpetua lucha contra el demonio de la carne•• en -

tendiendo q1_;e Pellicer había patentizado llna "nostalgia pro-

gresiva d•" flios y un "deseo de t.rascender la irnperfeccié1n 

hL~mana,. af~tr1 de situt"'r la creat.ura en el plano espiritual e 

impc•sibi lidad de consegl1ii--lo." 

Alfonso Reyes, con gran entusiasmo elogió la 11 esfera 

luminosa" er1 la gu~ 5itLH::~ba la inspiraciC•n de Pellicer y S.(;: 

decía pertenecer- a una misma familia poética. Para Reyes, 

Pellicer lle9aba cc•n este libro a su "rnediodia rnás noble y -

radioso" Fue Sll respuesta entusiasta al dedicación del 1 i-

bro a su persona en la que le e>:presó con gran sencillez que 

José Vasconcelos, quien diera respuesta a la presenta-



religiosos 

increada de 
' .--· 

Emma Geodoy, en SOMBRAS r'E Mt1CilA, ~ntt-e •:ot.r~~ ~¡':;ir1Jor1ci:s• 
c;,-

destaCa que, PRACTICA DE VUELO "se captÓ i::rey~nt"e V ~et:a~or. 
El mundo, 

EL OTOF:íO RECORRE LAS 

ISLAS: " En 1956 usted PLtbl~ca su libro PRACTICA DE VUELO, 
; 

su enfrent.~\-

miento con Dios a través de la soledad, la desdicha, el po:Z,-

ºcado, la piedad, la renuncia y el sent.irnient.c-J de gracia. Ce.·-

mo todas las grandes obras lite1·arias~ la suya posee un ar1na 

zón que la hace -.,na de las obras clásicc1s del idioma espai6:01 

de r1uest.ro tiempo. Pocas vc•ces tan totales c 0:omo la SLIYa, 1.1r1i 

verso cerr<?.do y congrL1ente, ·donde la Llnidad se enriquece con 

el crecimiento de cualquiera de sus partas." 

Estas opi1-.ior1es criticas de persc•naje:s como lees mencio-

nados, creo qL1e son lo bai;tante certeras para definir la 1<:1-

bor religiosa poética de Pellicer, sólo que él hubiera desea 

do quizá Lln trabajo más serio; de los va mencionados, el de 

Emma Godcoy es trascenrlente, pero \'.mico. El de Carballo es 

MI trabajo solo ha tocado algLmos aspectos, ya que solo 

trate de d<1r un panorama general del ambiente que rodeó a la 
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. . 

PRACTICA flE VUELO es •.irl l 
1 

a la eta-

pa madura de Carlos Pelli.cer. ~úr, de Prt.leba, de enfren-

' t.arnient.o pe:rz.,:ir1r:1l en el que .;;\ alma as.pira mc•st.rat·se E\ Dios-

d~snuda y sc1 lci con la envc•l ,.1.1ra espiritual q1_1e la vida le 

·j t . 1. .. _, _, 
'-Y~ al~ _.,:.~tnct 1 ~-1 s L;t:Pi.n·e•..JC'r y cori-

., ciliatorio •2n el que el 1rest.abl e:c:irnient.o ( apcicast.ti;si s.) 

termina por reconocerse tarnbi én envol t.lira hcunana. 

De la prueba dificil, p .. :,·.-o beneficios:::'\, P~llic-=-a- logra-

r:-t.t una mejor capacidad y una;_ fL1e..-z2. rersovada para enfrerrt.ar 

al m•.mdo con 1nayor destreza. F. rueba de el lo es qlie pese a Sll-

metáfora: 11 pisar un suelo de E~spinas imprevistas a toda hc1ra" 

manejó muy bien esa sit.l1ación poniendo por delante un cora-

zón célido y un espíritu Pl•~no de bl1enas intenciones. 

Su alegria estuvo pues, alentada por un fervor cristia-

no.Um:, alegría sincera q•.le sirviera de base a sus propositos 

SllS lectores. 

Libro testimonio este de PRACTICA DE VUELO impregnado-



a.mor reii_.~¡-;{'b'~~:;·c1e~-Llna :.p-.;-C:$0_íá __ -:_q1je .· ~'".-:.:gi:ü-1 $1..I;= '-aur..qt-· _t1Ó. Pt'.t:t.end ía 

rnistio.:él ·~ q~:,~ ~in{ eírit.~r~ó al¿~o.rii6 e-;;., 
. ·--:· ~- , 

i rnpregr,Eidó.'· :'.~:-~de·'~ :d~¡,~cid{-;!.~-~:;: ~Y-;~f,)'6·;~ ;;.~~i~ f1:go~~q V~:·· Ca:rn.t; .. e ~-- -"_los',..>= i erne::"t·1.-
" ... ::__.. - .; ~~:_;-.·.·:.:, ' . . : " ·-
~4~~·~-~.?< c:Oí,íl.1?~· ~-~6r1·:- ra ·; .. tt·~,i 'f12·a,Ci¿;·t~;:-·,~eit1 ;; Ói"c··S tos esencia 1 es ' d·:'!l 

en lét plerii tLld de la fe" Y: ~L- amc·r~:., c·c;rn·i: .• ~;·.iic/: . .iríl-PJ i\~:a;~,;~;~·¿¡~ --~~~· , .. 
·, .. '·-·-.. ·:.:: ':';,_(.;< 

t·acterísticas mt.s e1e1nenta1.es. ~ .• ~D ¡;,~!' Md?:i2~··};~~~~.:a~ e,:;~ 
-.f.:¿¡\ 3:16~. ¡{·:::._; ·:·.;,~;~~.:_:.'·, ):;:,:· 

tender· lo q1.1e Saínz RodrigÚez l'.';_,,.!:o~é:;~~.l;~:¿\;;;i~';\'i~$''~]:,"ii~adón 

11 para desigt1ar las relaciories 
-_.:: '· --..::_~<: 

las cuales eleva a [>los a las criat•.11:a~·~oi:.;:"' .. las lirnitacio-

-· 
nes de la natL1raleza, y 1 as hace cor1c1cer lln ril1.lndo . s1.~per i c•r 

al "!Lle es imposible llegar por las ·fLÍerzas nat.urales" ( 1) 

PRACTICA No VUELO de'Carlos-Pellicer. POt" SLI coni~e>(t..:•. 

cumple con c:'5e rcq1..1isi to; ya qúe los- sonet.os 91..~ardan er1 SL1s-
) . 

-intenciones Llna corn•.iriicacio!•n plena y sincet·a que PLlede apre-

ciarse en une. lect•.lt"a co.1idadc•sa y qo_,e lcogr·an SLI cometido. 

Cada poema persiglte un fin y cristaliza tina 

postre ha dado a la. pciesía mexicar1a pc1ernas de uria dest.ilada 

belleza en un lengo.mje mo·derno qL1e Pellicer ha dado transv;;1-

sado en los mold~s clásicos del sc1n8t.q convirtiéndose con 

ello en uno de los pocos p~e~as cristianos contemporaneos en 

lengua castellana. 

En todo caso el misticismo poético de Carlos Pellicer 

... M si a formado parte de un proceso continuado qo.1e va de siglos 

anteriores al siglo XX , en el que han participado diversos 

ración de Damaso Alonso de que "" teoda pcoesia auténtica r1os 

ac:erc:a a Dios porqo.1e descubre el infini t.o fondo convergente 
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' 1 ~' 

ll!Í la poe.s.í~ es· actividad 

cribe Emilio Ot·ozco 
<·. ·,::. ' 

son paralelc•s a los del místicci' , .no así los objetivos. E_n- • 

t.c.nc"'s lo roist-ico pc•ét.ico':imP:_lica ·q(1e Lino busque un camine• 

pred2termi11ado h~cia Dios oor rnedio de la po~sia y el ott·o a 

la creacié•n del po~mR y qui.::u hacia lo divine' en L~n sent.ldc, , 
más general" <5> A•.u·":¡ue Roland d"' R_,,n.,,vielle haya encont.radc• -

entre ambos lit"• Plinto de diferencia i rreconci 1 iable: ""mient.1·;:,s 

el poeta se encamina u 

.::..,.. lencio 1111 (6). Así 1:,ues, cabria hablar de un r.eomist.icisrnc• en-

Carlos Pellicer qL1e bllsca lln pt·c1o-.:eso típico· del mist.icisrno >:1'1 

la rnedidad an q1.1e est.e aL1tor ejerza act.it.udes y ut.il ize sirn-

bolos de ur1a e>{Periencla mística. 

Otro de los ternas c¡L1e para mi trabajo resL1li~ó de swnC< 

importanci" f\1e el relacionadc• C<l manejo de lo que yo l larno 

El Claroscuro dadc• a Ja utili:;:aciór1 cc•ntinL1a de elementos. 

ciue aludE:n a la h1z y a ia sombra, recursos c¡1.1e se imple-

mentan con un sentido plást.ico, representant.e de la imagen, 

c¡ue_como refiere, Pfeiffer: "En la poesía, por E:l contrario 

(a la filos~fíal, lo e~encial es vivir las palabras en toda 

se eleva sobre la comprensión, la imageri sobre el concepto." 

Y moral, como representante de lo religioso para estable-
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cer que tanto en lUl cOnC'2p~.t;1 comc1 en el_ ot.ro, 

cen dominar et1 tiempos determinados, pot· sitltacio11es criti-

cas, como en Ltna pe:rpet.ua lucha •=tt.te s:.e vuelve ir.t.eresant.e. 

Si es acept.rtdo el P•.tnt.o de vist-a que pri;::t.endí ver er1 mi -

an~lisis cor1~espondie11te acerca de la recurrencia que fre­

' ct.tent.ernent.e hace Car los P'?l l ifer de los. el ernetYt:-o:. luminoso:-. 
í 

como valc•t-es d•:2 a1:::.11:1vc1 pc:;n-;a si.; •:1t:n .. a , zcibt·e t.erdo en PRACTICi't 

DE VUELO. Cc•nsidero que la .;,,xpresión hecha por Pellicer 

frente al cuadro del Tinto1,.;:t.to: CRISTO ANTE PILATOS en 

1927: 11 La luz es todo el dram¡.;• puede aPli~&rse a esta libro 

' en el q1.~e en c1pjniór1 pe:t·sonal;, Pellicer enc:c1ntró en el con-

.cept.o de la luz Ltn act.o de c'1:-m•-tnicación art.íst.ica con Dic•s 

lleno de emotividad si9•.lienc'o, según la ét.ica del poeta la 

idea de qua " es atrnvés de .la mat.eria q1.1e el e:spírit.u se 

ent.t"ega" 

Es PRACTICA DE VUELO •.,W•a la luz contra la 

sombra palmo a palmo en el t..erreno de la e>{presión. En P•-"-

11 icer VlH:~lve a ser la luz ltn elemento mágico, mist.eriosc•, 

Lln símbolo. Por lo tant.o s1..m fines son t.ant.o est.ét.icos cc•mc• 

morales • En lo moral pare<:e seg1..1i r tendencias neop 1 atón i-

......., cas, la expresión: 11 el espacio no es sino sutilisima 11..1z 11 

que Da Vinci 1..1tiliz6 en la observación de los objetos y q•.1e 

le sirvió. para escribir si.A TRAT~DO OE LA PINTURA parece 

9•.liar los pasos estét.icos ª'" Pellicer, ya q1..1e a su voz poé-

ti ca estos objetos parecen i 11..1minarse bajo una luz verbal y 
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ger1es._ 

Pe·i1icér·· parece ~é9u.{r . .-.~:O~::;'.~~.¡·,'._i:·~;~~~~t~:._9'-te. la Ci'iilización· 

crist.iana esper:t :':-a la sui:i~~~;:a2i·t;i~('. .. d:~-¡. ·t~~-~rr.br~~ 11 de"i lod•:i som-
-~'~_:,~ .. ,~,.~·-

br ! o sin més ar1nas qu~- l~-Fé~·~··:-Fe·que -podrá perder e*tra-
·~:;,-,l :~-.- --~:'..::'. 

Vi~ndose en sus. <::t'"r-ore:s,.·· r:•erc-' con su derecho a equivc•cars•:= 

·vivirá la vida por su cue~ta~ mas algo en su interior~ ltn 

feudo moral le indicaré la senda errada. Pellicer trataré de 

conciliar e11 su alma, que pa1·a ello PRACTICA DE VUELO es un 

esfuerzo espiritual, esas dos poderes:el bien y el mal, Dios 

y Demonio. Res1.1lta tentador menciona1· el pensar de Mig1_,,,.,¡ 

y por lo t.;:int.o afín al crist.ianisrnc•, 1.ina deidad en la ql1e se 

concilian los cont.rariós de referencia. Pero Pellicer se 

aferra con toda su fe a Cristo, el l ib1·0 PRACTICA DE VUELC1 

es lff1a muest.1·a de esa fe. Libro de madta-ez, de refle)iión q1_i;, 

revela y oc1.1lt.a, q1.1e da la impresión de estar ejerciendo un 

acto de cont.1·icción. Hay en él, a veces, un peso de soled;.d 

-0' dist.a mllcho de aql1el ot.t·o utilizado en anteriores .libros y 

i 
•'"~ 

por lo que a Pellicer se le llegó a denominar "poeta del co-

lor". La topografía de los poemas corresponde a un reslll t.adc• 

moral de lo qlle e 1 poet.a desea poner de manifiesto: lln andat· 

dc•nde también est.á presente la esperanza de al final ser per 

donado. Escritos a la manera de las plegarias en los qlle el 
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Pl•és hace1c pat.;nt:;:;· la gi:ar)dE::::a d¿¡; f>ios; q¡j~ petcdona t.ódos. los 

pecados. Es er~l;,~_,ncéi.nl;s, 0

;:r •. :1;1 r~; .. ~~~1~ta~ió,:, .d~éc~Tstc;, ei 
~·. ·~--: < ·-.·~ •• - ·-

e 1 e9 i d,(:i -.c_o~¿_' -~~-~~;y-~·¿):·]~.~-~~\~:if~~ ~~¿{:~;;~~{:.-·~-é~-t~~~y~:~ ~:{~-· ~-i.:.: ~ .... = '. .. "., 
·>-~ .. ~: .. ·_ .. :,;-;.··-X-o-:;· ., ;,\·;._'- :.:·., ;{-~> ---~:,:; . 

.. ·"':· ___ '"'·,; , ... -·<:::::i'.-;-L \:-'· .. · .-_:;,·_--. 

Afi 1 í ado .:. 1 de >chsto ~~11.·.:,i.·.·.~~.·.~ .• :.: parece :·büscar. 
' -, :~!;''·-;-.:..-~ ·.. . ' - .·-.· .. ~-

1 a 1·ecorici li aciór.···cor1 la. ~fr~~;:yl#:;l~:)~;§;~~¿;~i~~~~:~~r 'materia 

reencontrada; sn l v ú se in~d i fg~'.~I~'.T~1. -~~~~~~J~ri '.~;~í~t.i ca ~M= 
da al acto que Plldi.kra i~r:;¡,[iriit.'i~i;' }lln ~nat.iz más hurn¡:,t-..:• 

.,_' 

m~s de sensi.bi l'i ci'aci 'ci:: _es.e sent. i mi ent.c• de 

margit1a.ciór1. ¿Los elerner1t.os? La ll~Z~ luz que ha de i 11.nninar 

con intenciones de palabrC<s dot.adas de luz. come• el dedt::• 

se hunde en la co~t.1·aña osc•.1ra del mit.c•, para slwgir ilwnin¡:, 

da de esa sombr~. (8) 

Intet·e::;at~tes resultan t.ambién la c•piniones que Pelli-

cer tenía acet·ca de la Poe!:.ia, y al1n:¡L1e no Ja definió pi::w 

inasible, para él, la Poesía comenzaba 11 cc1rnc• L~n movirnier1t.o 

recóndito y oscurei 11 como L1na 11 rnare:a de palabras" 

pront.o se subieran a la bo-=::1::. En sus e>~presiones personal es 

se nc•taba siempre 1_.1r1 gran respete• pc•r est.e di f ici 1 art.e tan 

generoso a todos y negado'ª la mayoría. Criticaba duramente 

e. su utilización para expresar otra cosa qllC;, no fl1era la 

belleza la que ccinsiderc.ba la parte medular, su esencia 

misma junto cc•n la act.itLJd de.SAGRADA con lo que veía en la 
i 

gran público 191. 

Al igual que Pellicer, poetas como Octavio Paz y Jaime 
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alcanzado de sL1 obra hec:há. 

original hasta alcanzar ést.i 

; 
La POI!:~ .i a de Pe l li cet t.uvfo corno elemento 

La pléstica y la música, t.an impc•rt.ant.es para enfren-

tr1rT1os a 1 a c•bra di:, Pel 1 icer, mat·can la pc.ut.a para entender 
·1 

Sl1 mtrndo poético ll8t1o de colires y sonidos, ese matiejo t~n 

logrado del idioma para sabe·' el momento oport..Ln-io::. de por1er 

un acento e• 1.ma Pincelada fav:•rr;,ncier1do en el entendimiento 

de sus lector""s el r12conocimi .::nl;.o de su ESTILO. Esfudios de 

estos rasgcis hechos p<;,ir ír1ve~.·'t.igadc•res cc1mo Monica Mansc't'r 

~ la intención de aportar eleme,ntos de apoyo a la parte que 

cc•rrespor1de al análisis estruct .. _n-al de la ten:era parte. 

Tomar el método de Sakobson cc•mo punto de partida 

¡_,. v apoyado de otras teorías e·;;t.n1cturales para anal izar los 

elementos con los g1.1e un r: :oema se constrL1ye resL1ltó muy 

interesante. Aspectos l ingüis;ticos 
1 

Pro de la investig~<ción prop•.1esta. 

inesperados ampliaron 

La importancia d~l estructuralismo es demasi~~0 mani-

,.__.,_ ..... ________ _ 
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fiesi:.i:.. para disd1t.ii1· $.~;rq,Íó,<Je ,las .. ¡¡-,,;~_,;t.{gaciones de 

la 1 ingDística\. a. ·,ja':fo iol•~tcd(·r; i\ >f'ri·~l~~a~ c~i~iciles 
. e·>' _;.'.\ 

del .::oncdmiento en esa rama.·. '(';~é\~~(~n{·,¡H;~r~:-:ra, a nuevas 

posibi Üdades de 

:· . .' .. '·, .:.; 

rantiza su cient-ificidad en e;;t.e p\.mt.o: Boves Naves opina 

en su análisis semioló-;1icc1 : GRAMATICA .DE "CANTICO" qu.:;, 

11 la obra de art.e 1 iter-ario es t..H'"1 cibjet.o de est.ltdic1 cier1t.i-

investigación y est.i:• esposible si sLts partes const-it.uyen 

el grupo de lingüistas 

et.e. 11 realizó est.Atdios SC•bre lc1s caracteres especifiCOS 

del verso frente a la prosa y llega a dernc•strar que en el 

directarnent.e al ritmo." (10). 

La Profesora Boves hace patente la idea q1_1e tiene de 

la obra de a1·t.e del l<::n9•.1aje Pl'ecisándc•la cc•mo •.1na es-

trL1ctL1ra q1_1e no es abierta en el sentidc• de pcoderla apre-

ciar como " Lma s1.1rna de t.emas de personajes o motivos " y 

si por lo contrario " como una estr1.1ct.Lira cen-ada en la 

q•.1e SllS partes están como funciones de Lm conj1.mto". 

Entonces , en s•..1 opinión, la Cl'ítica no será sólo la des-

obra,si no "la identificación de las unidBdes y el descu-

brimie1"1to de las relacic•nes q1.1e se establecen entre ellas 
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fluencia, qL1e realizé al emprender el <:•nálisis estrL1ct.ural 

de lln pc•ema de Pel 1 ic•:=r, la e:<istencia de f1~tncic•nes idén-
1 

t.icas. para llevar a cabo el ,~.,conocimiento de referencias 

reales o sirnbólicas similc•res:en cuant.o. a _la incidencia de 

motivos de pJast1cidRd y ral1yión de ~0b6ra ~rtística re­

presentada en el •Jnive1·so d...., ltn solo' :i'o:~~tc•/ paradigma de 

'-~na obra más vast.a 

Respecto a los resultados del análisis del poema 

RAFAEL de Carlos Pel l icer hay qL1e mencior1<:•r antes q1.1e nada 

que los puntos programátidos para realizar tni anélisis se 

guiaron en " la atención a la obra en si misma" sigLliendo 

la idea propuesta por el FORMALISMO, así cor.io" atención a 

la lengua 1 iterar i a" en busca de "los. formantes rónicos, 

formales, sintáct.icos y semánticos" del lenguaje fun-

.-·~ cional del poema anal izado; ya que son estos elementos los 

qL1e están subordinadc•s al ·mensaje del soneto y su leng1.1aje. 

Fl ;·"'r:":·:=o de, lc>s niJeles fonfcofc•nológico y rnc•rfosin-

táctica como motivos de e)'.ploración a un nivel más profundo, 

me llevaron a reafirmar la idea, ·qt1e con ant.elación tenía 

acerca de las intenciones est.éticc• y morales, qL1e el PC•eta 
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es9rimió c~tno medios Pa~a ~m1'tir ~sti ·:dobl~·~6sic~ón: la ar­

t.ist.ica y la reli9ic•.sa,· La 'retórica ut.i,ti~ada f>or él i-e-
.:¡-

1...in dr:1bJ é fin: el c:·it.~rticc. Y:· ~l:- d.rd'ii,2t,'-i"C:·~";·_ :·,-~Ya e1·· s1:1n~-
~·/,·. ~y.-- --:._:·::-,':'.-"\~:,~ 

to resL1lta a la par qlte Ltn ejemplo''.bieiñ i·C::9rado ·del género, 

también ttn PC•ema prc•t.otipc. del obJJi~',¡·; ~;'~inii~alde Pel l i­

q1..1G< fue el de recc•brar la 11.1~:;'.j~':'.}~s5ar la apol:astásis; cer, 

es decir: volver a lii-:if;, tencJ ~c•~~~:~d·¿::¿:~ért"'I con El y de esa 
f .. 

la ~.r:ilud. del"~.a1_má-~-- _y··-p~1t- .. 3nde qi.1e t.arnbi.t::r1 

ción seroejante y p1.1edan, comó ;. éi alc¡mzar el beroeficio de 
-·- ~. ~ -; - ~" -

su arte catér~ico r~ligioso._·t 

' Corno rni t.rabajo conlleV<1: el doble fjn de conocer en la 

~bra de Pellicer t.anto el fo'..-.dc• corno la forma, incialrnent.e 

procedo a mencionar los recursos del RITMO, con el objeto 

de describ1r las 1·;;!l~~cio11e:::._ en el plano de la e:-i{presiéit-. 

pr imerarne:nte; ya que ese <ivel pennit.e la dist.jnción de 

de los distintos fenómenos <'ue ot.organ al PC•ema los rasgc•s 

sonóros q1..m delimit.~<n la P~lrte musical mediante el hábil 

manejo de los fonemas. En e~t8 nivel 

vieron que tipo de dist.ribuc:tón de 1·irnas Ltt.ilizó Pellicer, 

las que por corresponder al género poét.ico del sor1et.o re-

sultan las utilizadas para la forma convenencial y ya clá-

sica: ABBA ABBA CDC EDE. 

en el uso de las rimas ídenticas: MANO-ANCIANO, PRISIONERO 

.-PORDIOSERO, LUCERO-PRIMERO y VANO-MANO, en la q1..1e pretendo 
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primerarne:r1t.~ .. los sonidos 'vcu::;;.J •'1:S incider1 en ·los llamados 

ABIERTOS qL1e dan al pc .. :ma mayor eufonía. Y come• distinción 

notable, el GLle el sonido a es el q1.1e sopo1·ta en SLI ma-

yor í a 1 os acentos r í t.m i cos. También r'2:sul l:.;;. impor-i:.ant.e el 

hecho de que 

_ABIERTAS y las quor: no 

jLrego de luz y sornbr·a qL1e apoya mi aser·to de que en el 1 i -

br-c• PRACTICA DE VUELO. 

do e:xiste untJ int.enc1on:tl llamo CLAROSCURO 

Otro t.t<ni:.o 

las qLH~ res.uJtar1 ncit.ables en cantidad l::is vibrant.es lír.iui-

d<•S que se L1t.i
0

lizan en forrna alternada, abrazada C• equili-

1. brada logrando con ello ~iert.a armónica suavidad y discre-
: 

ción apropiada a l~n mensaje religioso. 

Otras con=onantes oclusivas como el velar k y ~l 

dental t siguiendo el mismo contraste qt1e acentl'.1a el 

claroscuro. Asicomo la acumulación profL1sa de nasales en -

" alternancia con las vocales qtle llevan el mismo fin. 

El soneto analizado pertenece al poema endecasílabo 

trófico, cuyo esquema silábico nos mt1estra qt1e sti aL1tor uti 

lizó algLmas licencias poéticas para su construcción siendo 
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Ob.Ser'Yar1do e~ r·égi_r~~r1 e::_s:1.:1·,t:u::d se p1.:-c:d~--: det.errnl n~u- que 

el t:-i~.; _de -'~er-s,;~ .. : ·,:l(;e· f.üe/:rn1.,_~-- 1~~t~i 1·~::r:tdo ·-fuercw• lc1s l larnc:~dos 

es el preferidc• &n pasajes líriC:c•S y q1_¡e en rni opir1ión fa-

vorece ese sentido de libre. e~(presión qlte Pellicer bltscaba-

para SltS sonet.c.•s' 

so del er1cabal9c.:ni•.i:nt.o favc·i·ecerá esa lib"=<i-1:-ad b•.1scada den·-

tro da la prisión del 

versos co11 los d.snornine<dos m~lódicos y heróicos, el melódi -

co en la misma opinión de Nr.warro se dist.inr,.11.1e por un movi-

miento equilibr~1du y f"laxible y el hgróico predomin~nte et~ 

dinámico, artnonioso y bien delimitado musicalrnente~ salvo -

haberse negado a efectuar el hiato: (quehi). 

Andres Bello indica tainbién qLte las rer;ilas del soneto-

establecen la terminación llana que implica Ltna ces1.n-a que 

otorga a.l cuet·po del soneto pet-íodos ~n··mónicos~ en Rafael 

este requisito se cumple im la mitad 1je los versc•s, la otra 

fllictúa Y no se cumple lo que por otra parte salva al soneto 

de cierta morootonia. 

En el análisis 1·etóriico y sintáctico ofrecen Ltna mayor 

constructiva literaria d& Pellicer. 

Una de las primeros recursos que me llamaron la atención 
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flle el de la l•t-il'izc.cióro d.,,J trc•po de dicci6n llamado rnet.áfo-

O<SÍ el mensaje cristiano 

alcanza en la b~l l.í=za de" ia ·palabra i..~n rná>:1mo expor1ent.e. 

Todo el proceso de -.simbc•l Ízación se va desan·ol lando en 

este campo e:;:presivo: la manci brillante qtie atrapa el pez fcar-

' ma parte del instrumental d~vino par~ la· renlización del mi-

el pez,simbolo del cristiani~~~ en el agua vltal donde hiel y 

sangre conformaran la medie.na que a de devolver la vista al 

pliendo la par-abc1lu. del hcrmbre q1.a~~, r"escat.adci de las sombras 

vuelve a ver la luz de la fe. Asi, conceptos del Bien y el 

Mal,. rep..-esentados por t.érrninos que i1'"1dican claridad y otros, 

por el contrario t.on~lidades c·b~CLlras van conformando la idea 

principal: la religión medii :-it.e el agua y la sar1gre será el 

vehículo de P\.~reza q1.1e salvc·rá al mundo, al lavar todas las 

culpas que el pecado ha hec:ho brot.ar en el hombre 1-epresen-

tado por la sombría enfermedad de la ceguera. La lucha entr-•:. 

el Bien el Mal es evident-e en ocasiones hasta el el campo 

sintáctico, como por ejemplo: Pel l ic:er crea tm puente metafó-

,, .;. rico en cóptila mediante el ltr;o de dos proposiciones, tma yux-

tapuesta consecutiva y la otra de prc•roombre relativo: " •.. sa-

c6 el lucero / que hizc.1 e:l e2:1 ir;:e de leis i::-jc-= v~no ..... " f31 v 

[41. 

El estilo e>:presivo de la biblia también se observa en 
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el _giro tnanifie$t.o dé'l poli~indet.c•n al >..t\..ie- Pel·l ice~· r~ecur·re, 

sobre · tO'ciP·> é f:_:_>i·a~ ,'d6s:::·P·~~;-~·e~~~5,_ e$~::r:o_i:-t:\s. 
Otro ·ei~~t.:¿~ ·~ir-:~·~t.ii?sí·~·~. --lo of~:ece_ ei:>~~¿;t·s'3-:~:[6J_. q1.H2 al 

caer a los Pies del arc6n9el se desli:a y plega la enferme~ 

dad; es'dccir, el rnal mismo. 

La transacción sensorial 

sus ojos ... versos [7J v !8J, 

• cuya v_oz pr imet'o/cal ló en 

manjead.a ce;,~; in~1cha habilidad 

lle96 a cc•nst.i t.lii r lmo::o de 1 os logros .i=•oét.ii:~;!;; ;de Pell icei- y 

1.1ti lizada en di ferent.es ocasiones. .\ <.: < ••·••· . • 
Car4!Ct'?r í ;.tico dr:! sü ~~t.i ro· 10- ·;::,~~- :-t.:~;~-~:}¿t1 e1 

- - • "o- - -~--~-_: _ -;- • __ :: ~ • 

que en t!!l Cét~C1 de 12'E-t-'2 ~6r1~t:c.• eS-t.ifi: mat}ife~t.a.dc1 por la alegría 

lC•S Cojos del arcángel, llna ll1z como de pe-

ces que al saltar se descubren, con lo que la imagen se im-

pregna de un alto grado de religiosidad cristiana en los ver-

sos [ 1 o l y [ 11 l • 

El sc•neto, pi.~e:de dec~rse, es rico en acciones, los verbos 

van impulsc.ndo los efectos dinámicos en sucesión cont.inlla de 

p1-inc1pic• a fin. Su estrL1ctura general está comprendida por 

tres f1-ases complejas del imi t.adas por PLmtos. Los versos [21 

y !41 son continuos, por le• que puede considerarse que estas 

dos estrofas primeras del soneto, son en realidad un juego de 

ocho versos seguidos. 

pendientes son HUNDIR, MIRAR Y VENIR, los dos primeros transi-

t.ivos y el segundo intransitivo. Los tres implican las accio-
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los. act.arite~.Sig".:ien•:! 1.:1 su mQd .. :_.:l-::•. obt.lr .. ~~., .. J.,Úe:,(1i~:s., ·r~ESTINADOR~ 

érbii.:.ro di::t.r ib1.11•.ior- .:;Ed B!Ei.J o: ~~t:is·f~~Ct'-~¡J-_;:'.··~~ ·el JL1ez que -

establece el pod.;,r Jtist.o y el fober.:~¿er~;;id,~r<::I, el rnanipt1lador 

entrega c.l SUJETO, córnpet.encia. Est.e, 

rnediant.e el OB-IETO, que es lo. ;bt,i~~é.J6; amado o deseado peor el 

SUJETO; es d<:cit·. el BIEN qÚe ¡~·it81·.::"ife.~ lás .:.r1trañas del p-=::.:, 
-.::o;··.·· ·-· ... --;º·;-· 

poseedor d•?l ll1c,;:1·0 o remedf¿;,i)~·::~bj~t;::. principal del milagr·c· 
.. · ·. ~;~-::+:-~fr~~(:'<:~~Q~;;.'.'·, 

ql1e seni ba=.e de la reali:iac1i!ii-í]';(fN:rt:orrnar1ce) de la cornpet.¡;;n-

cia C•torgad:. pcw I>ic•s a(-:c\l"¡~~~ffar.'lc. p•?n:•:•na del DEST1!·1;~­
TAFGO, el Clo"9~· ·:le qtiien f)i6i,\fla' éenido pi-:doid. Este DESTINA-

r··~ TARIO, 

te la intervención del Sll-JETO,es act-ante d;,, doble f•.mción por 

tanto, cabe adjudicarle también el papel dE< ADYUVANTE"; ya qw:; 

obra en f'avor de 1 a PERí-'Of<MANCE, aportandc• su auxilio para 

que los hechc•s se realizen, concordando Pc•r ello con el DESEO, 

qLI"< como SlkTETO repn:..s'='r1i:.a: curar Ja co:s"' ··;:, del DESTI(-JATARI'). 

1::1 OPOl~ENTE, representando al Mal e :nvistiendo valores 

polivalentes, (la ceguera, ia sombra) por velar resistencia 

a obrar y poner c•bst.ácL1los, reslll ta ver.cid ;:·or el SU.JETO-ADYLI 

VANTE <itlien culmina la lucha al devolver la vista <la Luzl al 

DESTINATARIO , el Mal ven;-ido entonces " amontonó su rnar1t.o 

que Se inclinara ante el arct.nge l, Sll repn::sentar1te. 

- 18ú -



¡. 

; ¡,; 

1' 

sabe- ':1Ue .hr" ,ver1c.(·~:k< v ~-~ .1. a \=·~.:--:t:·r·_~~· i~·r~: -11 luz~~-:~:··, -P!2~~s-:_ desc1.1bi o..~:· 
-,< 

t.a 11
; quien· así..- lo .:iriur-:,:ia-,- salvaridó al, J"lom'b·t:_e:>:'.{l:t~'--Vf..,~ra ... ciiagC··~ 

' ·,_' ·,·· 

mensaje último del t.ext.o y del rnisrno poemari•:o, PF<ACTICA [>E 

VUELO, 1 ibro que halla e<n este:' soneto Rafael, lln represent.an\:.e 

fidedigno de la bondad y fuerza de Dios que el 

' 
poeta quizo 

pli:,srnar en su c•bra cor1 el r"~Ct..trsc1 plást.icca y rnot"'al de un ju~ 

juego de sombras y 

fer a de clarosclirc.• art-.istico / · conciliatorio de SllS estado=. 

de ~·lma. 

. ·1 • 
Le. adj~tivr:1•=ié•n ~ti f!\el 1~1::-:r f•Je en la mz1YOr" pu.t·i:.e de ~.u 

' 
obra motivo de elogios, es r1r1 sus cc.•nstruccieines fras.ísticr:is 

·donde er1cuentro a un Pellicer. mejc•r logrado, lln ejemplo seria 

en la forma acert.adísirna con la que enriquece la mano del a1·-

la ~1ace resaltar casi 

como una rnet.áfot·a,p•.1es, al dq_tar·la de l•.1z propia le da cali--

dad de diamante en el mornentc.. de atrapar al pez en el agua ; 

todos estos element.c•s se ven contaminados por el adjetive:• 

BRILLANTE. 

Es el los complementos circusntanciales donde he creído 

encontrar para el poema el elemento esencial expresivo dotado 

de ur1a fuerta carga emotiva, debido tal vez a su fl1nción que 

indica lligar tiempo y modo. Por ejemplo, relevante resulta en 

cobra connotación religiosa, dado al campo semántico qlie Pe-

11 ice1· a otorgado al cata logar su trabajo poético como, mate-
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ria espiritual; desde el título. 

- -.'; ~ '. ·· .. _·: .. ; .· ~~-· '.-_- ·• ' 

corsjuntandc• valores gue c1..11ffilnes.t1 · r ... ·c·r . __ ,::ec·Y:.ea"i--. una- atrnóSfera d-= .·. . .. .. . -

cla1-c1 obs•::uro corn•:• e lement.o p~~-·inC J.~~--( '.,_:t_a1,.1tq ;;J~·1_:c __ fondo cc•mc1 de: 

la forrna del sc•net.c• y por ende del 1 ibro 'PRACTICA DE VUELO. 

\' 

!'"'"!. 
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).li cornz.•!n rcbo~a (k :ik~Tí~1. 
Al wr cumn!idas Ct)Srt::: no C.spcí·udas, 
Y·es: ínimr' á mis hijo.:; y mis Hadns · 
-·Lúuestro la.do en c:=;te hermoso día. 

, 1Ú<)freo:f. c¡m· si r;-;t~) ~:1~ eurnplín. 
.. Al mirar; uU·:strns nlnrn:=; ho,- rodeadn.s De esa:r.alma:s fo.11 belln:;. tnn nmatb~. 
·.·.De rodifln:>XDiosºht;nLic•ciría. . . 

.'l'Ü )·.p_,~<J .. ,;lq cll mpli.1~1ns d~•rodillns: 
¡Benil ieién1:!9 sp amor l!;-i.ei: .• ~115 hijos! 
En El t'eüei'nós·riues~·forojQs·ªjos···· 

' - ·'·'-· ,. ·,, . ·' ... ,;._· .. ' .. . -.'·' .•,•'" .... ' ' ' 

Y," nú nqll eco n¡i~1nl:>1·ri~!i~¿)~se.ncillas1 
Repitufoo~ ahora~ arqbos;eu coro, 
¡Bendito ~e2.3! en nitcstni.s bodas de Oro. 

San .Juan Bautista: ~fayo 20 de 1904. 
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E:i c~ic' ~~' .. ' ~»~:.:-1~~L1" i·2:~1:·,:·J:1cs cni:c-:1::·~unos ...... . :.::.·1 _t:~ .. ·.r:1 

rc.:::1~0 !:~.¡~1.. ~·.~:.:L·: ... < .-:·:·: .. : .:t·:t~:: .. ~::-. .· .. ~i:t! le~ .Ll _,::.· .. · ..... 
lar arn:c;:ií:!. :;:usic;!l con caracteri~ticas de'. i1::i;1:":,. 
Moden::~mo. 

En el piin:ew. Peilict'r imcntó. y no hay que dejar de h1c0.<:1 • 
hecho ce que el poeta tenía 14 a:ios, un soneto. Este sc-::·2:0 
corresponde :>. b époc:i anterior a su estancia en C:i.111¡.-::-d;: 
qt:.:: es donde Fdlkc~ rccocac.:. haber trabajado ~: scn:::c ;¡ 

fo::do. \"c .. ;¡~1='~ c-;1~cn·..:~~ de que rn:lncr~~ cumple y ;1c el :~~\)­
lescc.r:te con L::~ rcqL~s!~c'S Je Li exif~ncia del s.::1.;:¡0: ;;~.r .. 1 

empezar eJ ro~1:1a Cl~nsta de 14 \'Cí:;,1s dividi~O~ en Ct:.:trv 
estrofas: dos ce cuacr.::i y dos c!e tres: la ri;:na es de s::!Tc1::e­
sio p<:.r:l el pi:-ncr p:-'.mcr cuarli.:to: ,\BAB y !o es también 
p:!ra et 5e~~!r:i~c- soh~ (;:1c triv~:·::do ~1 o:·d~n 3,.;3_:\ 1ü <~~:\.! 
c~::blcc~ .. Hi t,r>~.:rre .~1:~r~ ~~:~1lJo:~. En . ..:1J::nto a !a:-. das e~.L~c­
fas fü;:¡\cs s::~:::-:1os ~:.:e el ::so de l:i r!;.1a que da ;":;-: cc;-:·¡:::i­
nacién :ibre: cr: este caso f:1c: CDC DCD cc;1 ~J que ;ws 
encontr.:mos n::~v<!meate a ambas estrofas tr:ib~!da;. 

En cuanto 2! ritmo, este fue logrado a base. de 2ct1;tos 
poéticos con: :~:idc¡::i~ ~~n la._scgun'da .. sílabz, Ye_rsos qu~ 
1b;nás ):ava:.0To1i1f.s !lama,·in1propios. 

El rn:ieto follá, prin1cropor la 111étrica ya que sé'.o son \'Cr­

so; end::casíhóos los números: l, 2, 3, 4, 7, 8, 13 y 14: 1,15 

otros son de me:ro vr:rio; luego por los ripios. Cerno poe:1'.a 
lo sa]\·~ s;.; ~inc=ric!ad, su 'espon:ant:iclud y la fre~,:ur:.i ée ia 
ed:id adolescente.. · ·· - · · 

El segundo poema, sólo quiero c~cir que gull!"da en ciernes 
el t,9pico que fue, y por lo visto desde muy te1::prano, el 
farnrito: el mar. "El mar -que no es un aspecto físico del 
J:1undo, sino una manera espiritual- tiene para rr:i corazón los 



ch:mcr;!c'=' ¡~:-i::dr.!L·~ ;·.:.~:: ~ubord!¡¡:1m1<~ :: ~!" como diría e! 
poeta :n su Ebrci: C.:·'.: ~c'S .~n el :n:ir ·.- ;;::.iyo anrcccdcnic' 
podría .:::.con::-. :·s;;: y:i e:: ::cn:i p1r.¡ic1rció11 ~::el poema ci:;!do. 
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-!.fis ~~~:·: ~¡n·,~J,_~ff~)-~fr:5.~.:~.~~!·-;_'< -· 
Que l."""' 1:: illui:~·n tan· licrr;:·' ;.; y bella 

;~::j .j~TZ~:i~;'.:~:i~.W?:.'.::,! ::~: 
-:' :.'.•·-'-

. ~et!~i.:~;d,1i~~ ~};¿~JI~~::;":º 
Se¡;::.!-:! .r>ará:si•'r;;ore como á e:;·dla 

~_-.¡¡~<-} ::c~té)}=i~'._f_:·{~;:f/~· ·f:!~ -~~~/ •.::-. 

-.. ;1t~1·-=·:,~'~c)·~~'~;k:~~;~ ~; !'.1.;:j:.; 
y er.. ~~ ::esespa;;:it!n llora."..:.:. 
No.:(: :·.·:~~o c:112 agcnfa. 
}'·1r.:.,_;-;.;.i,o¡ lC se~-;::.fré arr.andr-:: 
En ·r:.: ~:raño SL~r.:ir la \'id .. -. ,.;;.; 
Ex::·,:r.;;~ndo se, . ., se .-a cmza.•f ;do. 

C. Pellicer C. 

,\léxico. Er..t.·: :6de1911. 

Furioso el ;-,;restaba 
las altas al~ ~ssastaban rocas 
El ave tris:~ ;daba 

Dejando e! i.;ar de furias locas. 
La ira del ,-;uJo 
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..=:: ~-~·::·; .ft.: fl::-:~.: t.•::;n•.::--.: .::·_..,;:;f)¡:. 
~ ~r." :!.J:'t: f::t..• .:q:..¡¿ 1:~ 
i..:l r.'ip·an:o:.: c.;:.:.-:rofe .r._:.·: ·.~l 
tu ero)' pL;w se !.~·rofy·~ 
.J./ !."c•gat l.:l .. _,,e,;._. =-=.~.a.~"'..: 
'.i;r.:.•n rt!::c:s de :.:.r..:: 
lJ espur.:.1: en pc. 7 :..is se..:: ".::c.· .... ria 
Dor ~1das l., .... d.c1.r e·~ su ~~ ~.: 
r (.·~ dl::s, r::·lr:."< :i.t pcr!Z :~· .-.:"J_rl.m. 

Er.:ró la c.:!1m1 
Y J;;,yó el :error. C!spavc~.*J 
:· c-::(l::c"·r:·. u.--..:.:b:::i 
::.:.:··=.::í a!,:: :;¡·e; ;:J.4• h;.: .::.:_.·.:f'ri,::? . 
. -:- .:: .. :.:rvn :'.:·;os d.~s: 
~! r:nr, :ra~....;utl~ J c:;ilx.: e:_::7_~a 
l en su.< o • .:s fn::.; 
:.l c1lnuz sa!·.·ad.or.: iefle/:;:~. · 

· C. l'ei'.!i:u C. 
Meo. ,v:¿-.-2~-191 J 
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