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raim s O

para trasr a todosvtu?ééhﬁt;§1f
de pogta cizlao. - ’
Agquella tu vox profunda
ronmpiendo las olzxs del silencio
contra acantl ladose de aaus,

Tu voz, t.uAca.’htc:, tu palabra,
tu amado qﬁehacer

de hacer cre&wr al &rbol

Y la orquideé, 5

de hacer montar la nives

luz de la gramatica

en los granas de la =ilaba.
Décir quia%era

el alto talle cargado de maiz
a2l aue Lu nombre se desgrana
come ayat, como sienpre

vy que la dicha del paisaje,

al levaﬂt{sco viento

vuelva & ser alas=s,

coms cuih?o L A¥] 19 dices

v oenboreon s bva e wivie

la sepultada piedra.
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INTRODUWEC G ION.

Carlos Pellicer Camara reprasenta para la poezia en ha-
bla hisrana uwna de las voces mas originales, poseedora de
gran sensibilidad y hondura humarna. Su libre PRACTICA DE
VUELD (1958), por ejemplo,lna hace zing delinszarnos la tesi-
tura de su corazdn criztléno. '

Pellicer erz practicaéte de un catoclicismo muy perscozl
sequn io comprendencs e?rla medida- que el mismo, con sSUs
propias ralabras v los act;s de'su vida.ras 1o va mostrondo.
Al Recurrir a la poesia rlligiosa en PRACTICA DE VUELO, lo

hace dedicando su inteligincia a regolver cusstionamisrtos

personales de su fe en pugnha con actas de su conciencia.

s
La critica que =e ha %jercido an derredor de la cbra de
Peliicer coaincide en estimarlo » como un escritor que des-
lumbré & sus lectores con un fulgor de= imédgenes poéticaé,
juzgelos dentro de la literatura mexicana como renovado-—
ras del &mbito expresiveo de principicos de este siglo.

Es cierto que la voz de Fellicer mace a la poesia me-
xicana en el momento mds indicado para que pudiera conside-
rarsele como la voz rueva 12 un nuevo mundo: América. Su voz
heredera amorosa de otras Yoces:aquéllaz que se enfrentaron,
BETWL T LI DN G o320 de SUPErar, ias Jo id A kiesiTauue s

‘europea, a la fecha imperante v autoritaria.

£




‘uncarac

. S& a este

“de Pellicer, y sus diferencias

1057 i smic

Villaurrutia,

Cen tat

ellos presentaban 2n 5@ ﬁnéf
ta Pellicar &ra un poata an

A lo larao de su vida, 
ciendo acreedor da juicicé

pacidad para &l manejo de 1o

vei\éqﬁidq dentro
del lenmguale poetico, iﬂbﬂqs }a_emﬁ—
cidn de las

Aunauz la poesia religosa no dejafié dé; teﬁér éééﬁidd-i
res, duwante nucho tiempo fus un  gémaro poco"afoktuhédo,
tuabo autores con dedicacidn relevante coma Otkdng a'Pellicer
mizma, en opinidn da la critica, no le fue ficil darse a
a conocer coama uno de éus mejores poetas.

En =l peresente Lrabajo mae proponao valorar que &l libro

de sonetos que Pellicer publicara con 2l nombre de PRACTICA

sentido plastico de exprecién. Que el toho gernarsxl del sone-
tario la fue leogrande Pellicer, a base de recursos da luz y

sombra, creamdo en ¢l una atmédsfera de claroscuro que repre-

senbara W estade oopivitaasl irocterise mniae Jas conontos
del Bien y el Mal, a donde wun sentimiento de pecado vy

un  sentido del deber, lo llevaron a buscar un restableci-

_ 2‘ R ST T



concluye: con

recchrar * la Lranguili

Fua a Lraves ﬂeiV 

la depuracidn del dolor, que cdmo;humdhq;~ ‘toco gufrir. Egz

a través de zu possia que podemos llegak;a»cOnacer*la forta-~
- t - . :
leza vy la se=renidad que tuvo para enfrentar visicitudes, ese

arte duramerte logrado de humildad y sencillez qua supe mos-—

Lrrar publicasneniae.

Mediante =l armdlisiz sstructural del soreto Rafael, poe-

sia que formps parte de Practica de vuelo, inbtentard probar

aque esta pieza represerts un modelo en 21 que se resumen loz
valaresz buscidos en el poemwrio, que an aese sonebto estédn
contemplados los conceﬁbés de luz y sombra,en la confluencia
del clarcscura,creando una atmédefera muy semejante a la del-
tono gereral del libro. Ademdy, ol recurso de los niveles fo*r
nicefornoldégicoes y mor fosintdcticos son aqui, wn motive para
intentar explorar lasf intenciones estéticas v morales de
de Pellicer; es decir,’ restringirme a un campo de fendmencs
verbalaes, y al propioc tiempo tratar de alcanzar, mediante in

terpretacidn personzl, ese otro campo Que es Inas amplio Aue

Sue el meramenite linglistico, al semintico.

La manifestacidén de datos, brotados del mismo trabajo,




camo representants

como represantante de laimors eanda suna

atmésfera que s resuelvé:”éa§~ quie en_mf{dﬁihidﬁ 1lamo un
claroscuros; es decir, uma cdnf&fﬁaﬁién antaadnica de elementos
oE morales y estéﬁicos, que alcanzatrt dentro de la expresidn
poética una amalqaama de i%tuiciones vy sentimientos contrarios

que alcanzan urn estadd deiequilibeia expresivo.

El concepto de imager:, expreza José FPrats Sariol, SeEglin

lo consideraba Dédmazo Ala.zo es "la relacidn poética estable-

cida entre loz  elemanto ®= irgpexlaes, cuarnds ongs Yy

otros ecstén expraszos”. Pe parece oportunc afiliarma a Frats
Saricl, quien en zu enzayvis, La imagen de Carlos Pellicer, ha-

bla de considerar esta dzfimicidn de la imagen, pera en tér-

mwirmoe "rezxles & todos loz elementos" vy tomar a dicha imagen,
. .
"

en su restringido gigni“icado estilistico, comc abarcadora

de todo tipo de comparaci;nes, sean explicitas (imager) o im-
plicitas (met&foras). ’

El an&li=is de metaforaz y obtras fiauras deberéan pre-
sentar posibilidades, dirigidas al menester del mismo propo-
sito.

Para mi trabajo recurrirég al. método estructuralistas
pPor ejemplo, al inicio, el analisic de Roman Jakabson v Lé-
vi-Strauss de "Los Gatos' poema de Charles Baudelaire. como

Punto de partida, siguierdo €l criterio de esteos linmglistas

de que "una obra es uh objeto dotado de determinadas propie-
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rnes con clima tropis
Carlocs Fellicer

16 de ensrc de 1897 en'la call

cercana al corazén de la ciudad.

A comignzes de ecste csiglo
Ciudad d= México eratr sumamsiie difi&iles. Vil
un poaco mis da diez mil habitantes, confdfmaba uﬁarsociedad

v
de ciertas pratenciohes burauzzas. Tal vez influvera en =llc
el ser pasezdores de ciert; riqueza, obtenida por la explo-
tacidn del medio amn1ente,.'y al hecho de termer relaciones
contirnuas con mercaderes eurcpens que establecian activida-
des de inportacidn y exportacidén. Entre las importaciconas
habian objetos de lujo v comestibles caros. Carles Pellicer
dijo al recspecte:  "Decembarcaban en Villahermosa perfumes,

piezas de porcelana, galletas, telas vy cargaban madzra vy

otras preciosidades...* (2)

Tabasce vivia, por aquel entonces, una agitada ctapa
' . .
politica. Loz liberales buscaban un cambic en loz moldezzs de

Justicia. La revolucidn , estaba proximas los rebeldes de la

Entidad tenian fe en que los abusos del régimen porfirista

terminaran.
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tuadas a 14 sombraide la gobernatura

neraliguespertenscia

tema quele Sy a

,iéﬁjﬁédidjde‘ééﬁefCL;ﬁ;'@é]rncdhf9~”
de;-ﬁseta Carlcs Pellicer. "enm un momen
vivo ~el suefo. de una patfié pe?feété"i

El apellida Pellicer procede de FraAEi%l_;
judia dedicada a la labor de trabajar pislas de  aﬁimaié§ lo:
adoptd como noembre repraesantative de su Efici?,;cEliéﬁellidc

se fue exterdiende por pais'z de Eurcpa, entre.ellos, Espasa

i
2

et las regiones de Cataluﬁa-y‘ﬁragon.(ﬁ)w'

1.2 Su pachre , el

El dezarrollo cultural de Tabasco se inicie con la fun-

dacién del Imstituto Juidrez' lo. de Enerc de 1&7%.Los profe-

3

. .
siomales anteriores a la awertura de ese Instituto, adaui-

e

‘rieran sus coroccimiertos & las ciudades de  Yucatén, Can-

peche, Chiapas y la Ciudad de Héxico; hubo quienes cursaron
en Yucatdn la mavoria de su% estudicos v cbtuvieron su titulo
académico en Chiapas. (6)

El 15 de Julioc de 1890, don Carles Pellicer Marchena,
padre de Pzllicer, recibd =y reconccimiento académico, titu-
landoce en la carrera de Licenciado en Farmacia el 15 de Ju-
lio de 1890; en el calce del documento consta la firma del
Gdobernador del Cztado a la fecha. (7)

Segun Carlos Pellicer, su padre fue un antiporfiristas




~les; en. oquz su madre L pars

lal

bella, pese = la sdad, fuznte de ¢ ybdé;éU'ingeniag
siente quererla mas a ella qué a su padré:f‘" mi padre y yo
nos entendenos poco. Mi madre vy yo somas Qna sola Fersona
(8). Po=ce a mllc, tambhidn recancoce zentjr un respato horndo

hacia la figura de su padre. dCuales cserian los motivoes

de ese distanciamienta? Pellicer mismo da las siguiente

w

razanes acerca de la personalidad de =u padre: "Mi padire ==

ateo pero respeta la educaciean reliqiosa aue ni madre no

n

ha dado". Y agrega e su favor: "... es wo de los hombres
mas ingenicsos y alesgres que he conocidoe (7). Cuando Emma-
nuel Carballec le preguntéd: "Y de su padre & qué me cuenta?,
Pellicer respondid:" Cuando empecéd a recibir uno que otro
elegio, el @Erimero que me 1lamnd la atencidn fue mi padre.
Me dijo: "Mira, ten cuidado cuando escribtas, asi cjald puz-
das ilegar a las rodillas o cuandao meéos & los tobvillos d=
Diaz Mirdn" (10). Lo que demuzsztra que nadie es profeta con
su padre...

Hay una estampa del ambiente que privaba entre la fa-
milia Pellicer, nos la da Salvador Novo quien los visitaba
e su casa de las Lomas. En ella pinta vivamente el carac-

Lor humonitacrio de don Carione:

“Corcci en esa casa a sus radres: doRa Del-




T e L TV BRI B Tk et Sk P Lt - raaim, oo e

tabam. en, su nano

Jnfaoﬁde?trabajéba;‘dﬁh;

do v atendia con aciduidad la botica insta-

lada por &1 al fondo de 1acasal Los pobres
de aquel rumbo de ricos: los choferes, los

wozos, las sirvientazs,  adoraban a don Car-

los y & & . acudian el consulta gratuita v

i
por las medicamentos que les regalaba...'(11)

)
Pellicer admiraba su hormestidad. En unz entrevista que

le coricediera a Helena Poniatowska, le confia para ser pu-
blicadeo, este recusrdo de su padre:”...fue quimico y farma-
cético [sicl titulade, sirvid en la Revolucién al lade de
Carranza v llead a ser Jefe dal Departamento de Medicina
en la Secretariﬁ de la Dgfensa Nacianal..." Unc de los re-
cuerdos lamentables de Péllicer, de esa épaca, fus el que
su padre hava sido dado debaja del Ejército por haker deccu

bierte un robo de droaas en ese Departamento v haber for-
mulado una denuncia en c;ntra del autor o autores, actitud
honesta v valiente quefle costé &l puesto, Este parcance
causd a Don Carlos y su:familia, una dura descepcidn, que
todos ellos supiercn éogrellevar para bier de su integridad

moral. (I7) (Fanile

cionaba Nova.)

Sea lo que fuere, FPellicer mantuvo mientras vivid su




1.3 Su madre, la religidn’y él'altruishp.f

Inportante en la vida de Carloz Pellicer fue dofa Dei-
) 1- : :
filia Camara, su madre, -2ll2 le snsefd las primeras letras,
i '

( Pellicer afirmabs que oo
N i -

\ el mitode del  padre Ripalda )

a leer versos con un 1l bro del poeta Juan de Dios Peza

llamado Cantos del hogar, o1

El nifio Pelliced aprerits

actos de piedad cristiana}flv1sxtar,enfe més;‘sécprrer = los

pobres, buscar trabajo al neéesitaqd;yté;;oiéé éi épribulado;
una frase que de continuo dgjaba caer sabfe Carlos era: " que
tu brazo dereciho ignore lo aez hace el izquierdo”", (13)

"Fue doitla Deifilia quie; con mane virgiliana le mostaria
el mar a loz cinco afos, aqﬁmpaﬁado de su hernann Ernesto v
de su abuela , dofa Juana Ramos, madre de dofa Deifilia
a quien Pellicer quiso y admird profundamente. Si su  mnadre
le mostrd el mar por vez primera, su abuela le toméd d= la
mano vy lo introdujo en sus aguas . Debo imaginarme la esce-

na como un cuadro impresionista:s abuelas, madre y los dos

nietos bajo la calma dominical del sol:
1

" Igl SOLY } El Sol!l !El Solt..

Detrds de wun arrebol




‘1legd aguel jé#eh]Sqllf
Y el alba al encendérr‘

el gran rarc dei‘dial¢;‘

en la rochs del Tiempo, teds le dezciag
y va voalvi a nacer.

Nubwes en sl mayor

y olas =n la menaor,

La vida ara tan bella come 2]l amanecer.
Parecid aue an <1 nar
se bafazen mil nifos: asi las olas eran

infartiles v claras de aritar.

Y una mujisr pasaba

toda dominical.”

COLORES EN EL MAR. ..

El impacto de haber conccido el mar a tan temprana edad
v por via maternal, dic a Pellicer un concepte de magnifi-
cencia v belleza en la naturaleza maritima, al grado de re-
conocer, qus delante del mar, tuvo tambidn, poy vezr primera,
uso de razén; y agregar que fue el mar quien le dic la fuer-
za inconcehbible de hacerlio pengar, aun siesndo un nifc "en el
principio de ser de muchas cosas.” (14)

Dal agua cupo em 41 "la fuerza,la energia, la velocidad

v owum diremismoe ous 24610 ese olamaento b {

El amor tan grande, que uniera a madre & hijo, hizo aue

Pellicer exaltara su memoria en todo momento; para &1, ella



cional, algun dia’

mi casa"  (1&)

Segun Pzllicer, 5113’56i0 hﬁbiafﬁﬁrsadorﬁéez- aﬁoé de-
ensefanza bésica , pero le recanociﬁ—'ccmo bdotada de una
clara inteligencia. En sus recuerdos z=etaba qaquella madre
quien le corntaba leyandas zobre el . rio Grijalva, que durarie
las noches dz tormenta trabajaba, mistericsa vy recoHnditamzn-
te; vy como 41, nifio aun, se estremecia de miedo, pues, llzad

a pensar que

i

1 rico =2 dazsbordaria dezsgajdrdoze con &l toda
la tierra.(17) :

Ectos datos hablan por si zalos y evidencian las rela-
ciones que exniztiercon entre_Carlas Pallicetr v suzs padras; v
como éstos;  cada quien a su manhera, favorecieron su creci-
miento dentro de un ambiente catélice; pese a sus diferen-
tes creencias religiosas. El amor  filial hacia ambos, le .
le llevéd a exprerar ante su  entrevistador, Emmanusl Carba-
1la que, &l mo era mas que, " refle}o poco encendido del
de:l fuego que habia en el corazém v el ertendimierto de mis

padres ". (123)
1.4 Su hermano Ernesto, el juedo v el Dholar,

Ernesto, hermano menor de Carlos Pellicer, murié prema-
TUranente de wiia meningiltis . Habia nacido win i antes que
€l, v su muerte constituyé su "primer gran dolor”; va que

ambos fueron inseparables compaferocos de juego, dormian jur-




tos, los vest;an 1gual vien =u apxnxnn, téhian los mismes."

gLie eran

gustos; al grado de: qUﬁ mucha

gemﬂlos.»(l?)
Uno de SuS Jue9
Cnrlos Becerla, en fenccr
tista para ver los monumen dh§é17pen4
sativo les inspird en una ocvsiQn,z plésticoé:
Y& e&n  su  Casa, Pellicer colordnducu Uﬁd =ahann,‘adopté
- posturas de agusl angel visho an el panbedr. (20)
Este hecho de apariencia 1ntr-=ceﬁdente, resulta im-
] ”
portante dado a;inte?és quz Pellicer mostré siempre por el
tema de los &nasles zn zu ;oasia; e Come zi la perdida de

. .
su hermanc bubiers quedacdo ligada para slempre con &se jue-

s . Juego infantil...:

El nifo muerto que se desayuna
con la luz de= la aurora,
sabe que un pajarito, cada hora

traneporta sus jugztes a la luna.

(CUERDAS,PERBUSIUN Y ALIENTD.)

Una huella palpable de estos juégos en la que los an-
geles tienen gran importancia, son los Nacimientoss José
Joaquin Blanco recusrda que en la grabacidn de un programa
navideRo en la que Pellicer leyd sus “Cosillas para el na-

. 3

cimiento? dije aue Y la  SNaver alworis ers convivicr con los

angeles. " (21)

T e p——




inicios del sialos = Villabern

"Daria Gonzélezﬁygn;lé:dgéuastuﬁié Primaria‘(22). EnMglggﬁa,
pcasién, 21 misiho Eéilicér le comenté a - don ﬁaﬁuel‘ﬁntohio
Artonia Romero; haber stu?iado tambien con los  padras-
maristas que fderan llevépoz Por el oﬁispo de Tabasco, =1
doctoar Perfecto Qmézquité yzﬁutierre:, a Villaharmosa. (Z3) .

L

1.6 NiRez v poesia. El plimer poema.

g .

SeGme s s ern Carlos Pallicer el posta? LComo aparace
en su vida lopédtico? & Cusles fueron las manifestaciones
escritas en verso, que nees hablan de un pozta 1iRo, que pa-

rece dar inicio a una leyen ia?

X ‘
El primer poema de un aitor, b aqui la incdanita de

:

" muchas investigacicones.

Existe un pequedo poena escrito por mano andnima de un
adulto, ern &l guz Pellicer'de siete afins de edad, se comu-
nica con su madre y por intervencidén de ella felicita a =u
padre quien celebra su onomastico. Este acontecimiento dice
mucho de esa relacidn intima, simbiética que Pellicer man=

tuvo con su madre toda la vidas:s

“Mamzcita dame un eso

y dale otro a mi papa.

T eme e T e 14 S OO R




~ Hoy

CIHay!

ricién de um sonzte gue se publicaria

la celetracién de las bodas del orévde

su esposa dofa Anktonia Marchenagfl$04i(25):‘

1.7 #AFos de formacidn.

NS

Pellicer creyéd sieppr

del Parlamanto en Londres" - de Claude Monet deber su afi-

nidad con los pinbores. Dijo, qQue pov ese detalle, obtuvo
un  mundo de estimulos interrnons en indasnesz; la sensibilidad
v vivacidad.de un mifo que de esa forma se habia familiari-
zando con el arte pictérico. También creyd quea la masica ara
la expresion masz importante de la poesia, y en sentidoe decre
ciente, lo gran la pintura v la palabra. Expresd de la misma
manera, que si admitia qQue el color y la lirnea estaban mas
éerca de lo escrito que la palabra, era ficil comprerder por
que habia vivido ni&s préximo a los pintores que a los escri:
tores.

Estaba conciente.de e, hu_obstan@e heber radicado ca-

si toda su vida en el Valle de México, lo acontecido en  <u

infancia en Villahermosa, pesaba mucho en su manera de ser,




DUy

actue o

tarde hica o

pesando en mi ‘vid

Su -infancia-

moria fijaria, como lo hace la

los recuerdos; asi su alma se alimentd de la savia hubricia

del paisaje, que mas tarde vertid para el arte.  Pero erben-
damos que =i Pellicer no-hubiera nacido con el don de saber
R

mirar el mundo que lo rodezha, ese alimento se hubiera qua-

!
dada pasive como en nuchos que miran y no saben var.

"

1.8 Desarraigo

Si Villahermosza constituia para log padres de Carles el
lugar patrimonial &por qué de rpronto dstoz decidieron irse a
‘radicar a la Ciuéad?

Un trabajo de José'ﬁérlos Becerra llamada "Fotografia
junte a um tulipan” (27) me lleve a entrever las posibilida-
des de esa decisicn. En ese escrito, Hecerra trata algunos

acspectos biograficcs del poeta revolucionario, Calcanao

1

Diaz, ilustrandonos d= . paso sobre cual era la situacion
imperante en la Entidad en el afo de 1907: el 2 de abril el

gobernador Abraham Bandala proyectd una fiesta de homenaje
; .

R, T e L e
2 eeor e Don PorTiewea Dinz, [ i

ta Datalle

P

de la’Carbonera, que lo hizo hérce a los ojos de los mexica-




o

solicitaron
realidad a  prots

que ya scspechaban. deil

a la gente vy detuvieron a. & ': ; e
toado esto con el consabido di;guétﬁ defla'c1uaaaénia.

DoRa Deifilia Camara, preccupada por la situacidén, =s
légico Aque buscara 21 didlego con su familia acerca de un

4
posible cambic del lugar. Nb s4le la situacidn imperante =

3

Villahermosa paracia obligar al cambio, doha Deifilia habia

perdido a su hijo primogeni o, Erresto, y =u esposc seau

a

o

de leoz  allicer por las ideas liberalesz:
; .

quizd 2lla, temniendo qus doﬁ Carlos  aczbara involucrado oo
i

las inclinacichnaz

los rebeldes v buscardo la. sequridad de la familia, tubiera
encaonttrado la forma de convencerlo de aque lo mas conveniente
i

era cambiar de= zires.

. - ‘: . ) - L
lLa ciudad de México rewultaria entonces atractiva pai-a

‘el canmbio: azi que DPan Carlis en ese mismo afo hizo un viaje

repentino a la Capital para’ concertar la compra de una fFar-

macia.

1.9 La Ciudad de México.

Pase al descontento que en 1903 habia en el pais, «l
Distrito Fed=ral, con medioc millén de habitantes, sustentaba
una aparente calma y daba la impraesién de que nada la turba-
LG, WNA pez aue o denotaba la reveolucién Qua se hallaba

Proxima; pese a que los rumores eran inquietantes, pera -

,siendo la Capital, parecia mis segura.




Térre, no muy lejos del cer ro}(ZS)’

Como el negocio no prozpers, hﬁbb §ué-Qéndefio e frée‘%
vivir a un lugar mas modesto. Existiérpof aéﬁéi ehtoncéskuﬁ1'
antiguo edificio , hoy demclido llamado tel Séﬁinafio";,
edificio qus antes de la ReForma'sirvié éara aducar jéQenes
en la vocacicon sacardotal.{‘Losréeiiicer' &rcontraron cﬁaﬁrﬁv"
piezas en remta vy de las“‘cﬁales sﬁbarremdaron dos para
ayudarze corn =1 pago. 1FOF;egtonces gl lugar albargabs
diverscs tipeos de negocios como hateles, accescrias, bodegas
vy otros comercics, cormstituysndo uma zona populosa.

Segun Carlos Pellicetr, su padre trabajaba en la Drogue-
tia dzl Seminaric que estaba ubicada frante al eadificic, en
la calle del miemo hombwre. La exiztencia de los tiegocios vy
de la Tarmacia se puedeﬁ consgtatar enla Guia de la Ciudad de
la época. (29)

Segun Don Marmezl Antonio Romero amigo de la infancia de
Carles vy quien conocié la vivienda, la describe como un
departamento de caracteristicas de la pequela burguesis,
humilde pero en la que flotaba una atmédsfera de dignidad.

(30}

1.10 Las escuelas.




tituto Borja (!

las influsncias d

so, segadrn Carlos

estudic en una escuela de
Arriaga que se encontraba &
la entonces calle llamada de Sar Hipdlito ;bhoy Republica de

Guatemala. (33)

e

1.11 Poecia adoleséente. \

El 16 de  eners de. 191r§' Pellicer escribid con toda su
buena intencidn adolescente, urn sornzta que inﬁitulé
“Nestalaia”, un poema -dz amor dedicada & una jovenciﬁé;
Habia en Pellicer un gusto por el gérerc sonetistce ﬁué"
después tanto seguiria.

En novienbre del mismo afo, Fellicer escribié obro poe-

ma lirice dedicado &l mar, tdpicoe recurrente tambidérn em su
obra posteriar, A=zi tenamos, como en la vida artistica de
este gran poeta americanc =e dieron temas como el amor v la
naturaleza desde 4poca tgn temprana.‘(34)

En 1912, el mismo Pellicer concidera que fue el afo de
su "primer gran choque; con la gran poesia, (35)

La presencia de José Santos Chocano an México para
ofrecer ao: roecitalos, wnc @n el teatro Nrbeu y otro en Lo

Escuzla Nacional Preparatoria, dic a Pellicer, segun &1 mis-

mo, la oportunidad de sentir uma avalancha de emociones, con




las . que . 'la
verse sacudida

Chocanc. (38)

ra su obra  Jde

En el poeta Pellicer todo sentimientc, ankelc o frustra-
Cidn encortrd en la @ exprasién podtica, vimculos profundos

con el misterico del la poezsias v digo poecia en el  sentido

inasible, vy 1o en 0 de facturar versces v hacear

rimas; me refiero a esa poesia indefinible que sorprends y

se logares.

La dedicacion de Pelli
temprana edad.Muestras de ella existen entre los papelas aua
Pellicer dejara a su sobrin;, er. donde alterrnan poemas, car-—

tas, fotoarafias, etc.

mn

.
Los versos prinerizog’ de Pellicer; aunqus  evidsrsian

" elementos de la regla de Jaego del aprendizaje, contisnen
va en ezencia, &l valor de hna persotialidad propia. Pallicer
desde =sus primercos versos tiende va a una expresidn que
busca la libtertad, un lirismo que encuentra en &l tonc d= la
familiaridad un contacto diferente, que mas tarde hara
a su poesiz tan persanal. Cierto es que alguras de sus for-
mas expresivas tienen mucho del tono convencional, el poeta
estd aln en ciermnes; sélo unos afos més v  este nifoc poeta
Creara azomoro con la ap;.;cibn de su primer libro : COLO-

RES EN EL MAR Y OTROS POEMAS, posmarioc que contiene su acer-

21r a la possia comenzd desde nuy -




et

con el tiempo Sorrersi L ‘publicado’ por,’ |

Tael Loera de 1771, vy qua . recibiora
por parte de, Alfonso Taracena, gram anias vy tabasquefio bam-
bién, una entusiasta critica que avisaba de unas poesias que

Ysart 21 despertar undnime de wuma primavers. Libres vy Audacas,

con adaemidn expontarceo, aquils alld acicaladas, medidas, caon

i
-+
-
0
o

un no & que de ajena pero no msl influsencix; paro entu
siasta sicmprs, siempre Juvaniles, acusan a Pellicer un na—l
table temperamento podtico y som  presaglio de mejores‘FfQ4
Loze. . "(38) Y 1oz b, v 1oz habnra .

El adolascents posta Pellicer pese & why  ifndcial titu-
bec, & cauza de las fusrtes influsnciaz duel  modernismo, que
&l llamo,"una‘enfermedad esccalar”,sorprande la intimidad lo-
grada con loz cobjetos de postizacider, el tutes le permite
allanar cont mas confianza el terrenco de la sencillez podbi-~

cas; lograda ésta, porgue va sustentada con la més absolubtsa

., 20 lenguaje brilla, se enaliace

e

sinceridasd exprezivas; s
como un trigo pramisoric en la plenitud del corazdm de quisn
la escribe,

leamne este fragmento juvernil de Pellicer gue data de

1914:

Y VPadre Océano!
Que entre tus caleras ruede mi canto

serenamaentea, "




‘v ooun ware jo baztante

o
~
Yt
-
<

Tenenos: “a&aul

el quz escribiera, pearmitid la )
utta obra que todavia zigua

il
1

de su infancia. Por,elln,{uho:caéfen
convenientz o no, exponér ﬂa chbrasinis
con obras mejorr hechas & dewosg;add
grandes valores de la literatura.
Me hags gco da Schhneider, cuando dice al raspecto, qua
“la historia no se hace escondienda los datos de la géhnesis
y la evolucidn estética de un autar”, rar lo conbratrio,
" egos daktos resultan a penude luninoscs, v mas en Pellicor,
potrque, &\ eEos poemas éé la primera é¢poca se parfila su

poética posterior”{4Q)

t ! .
Wl oneclusidne
En esta breve semblanza, en homenzje & la Figura amada
del maestro Carlos Pellicer, podemos constabar, que sus ini-
. i N . . .
cios como poeta,  astuvieron auvspiciados por la influernciz

familliar y su entornc geografice. En sus primercos afos, se

cenformaron en él, impresiones, que como aexpresd: " fuerorn




CRY LU Ends

el idiomal
y;daémesurédq;‘f
ejeﬁ?los criséi%ﬁésiaé L.
& ir aceptando eﬁ Y vidg, Cura moraly

gunz manera, sofreanaron aquel lo qu

"Soy sumamente descrdenado, v ese “desorden:praviene- delos

T o N B T i P :
pantanos de la tierra en aue naci.(41) Y =i ese descrdazn,
D : Lo e T .
que &1 mismo cres= de €1, alcanza a su pozsia y.a su o vida,

)

también cuenta con su astificacidn: - "En esos pantancs,

claro, hay de repente une Qarza ques, por su blancura, su

auietud v verticalidad, no tiene aparentemente nada que
3 .

haczr alli, =in smbargo, si¢ tiene Que hea
i

ST alan  parecido

ocurre en mis po=mnacs. Algpnns versog, 2n apatiencia, estan
de mas. Y no es cierte: cgmplen =y furcidn. Mi proposito
consiste en encontrar y aclarar la vinculacién de lo que yo
1lamo, en lo que  escribo, wis elementos de= desorden." (42)

Lz religidn fue paraiPellicer, sin duda, un elemerto
de equilibrio en teodos los actos de su vida, =u elemento
poético aue avalasba su esistencia, al iaual ﬁue eca ave de
su credo que parecia estar de mds, perc que tenia como jus-~
tificacidn ser parte del paicsaje; sus errores, sus desorde-
nes autoreconocideos,pese a corresponder tambidn al corpus dg
semejante al d= cualquier ¢ tro ser humano, necesitaban, ante
el pesa del)l dolovr v de la %ngustia existencial, el argumento

narrntiva o

SUE Eenay, parda reenconbror con ello, la fe, la

alearias; la luz desde la sombra. Narrar, a su  manera, AQuizd

con pretenciches misticas, la soledad patente de sus afos




cién que corresporids
para  sentir . asa dol
en la  mids profunda 2l ser;

un pozo abandonada”, que ansic

fuente donde ha ccultado =u ’ﬂaldr thener 1a

“de sombrus,

madre; y crzo que
Pellicer
‘astructurs intericr espifltual. Ut &erteza de que patra £1,
en lo futuro, sdélo habria csclsdad y de que no hay hada peor
para un cristianoe qua saberse abandonado v de-solado, que le
lleva a la conclusidn de que Cristoe e tado lo que le quada.
De ahi =1 libro, de ahi qﬁe éstbe surgiera al mundo literario
a partir de una recopilacién de todo aquello pertinente vy

represantative de 1o treligicoso que durante afos llevaba es-
crite. Con sy possia religiosa, Pellicer no sélo encontrd la
resignacidn para los eventos males, sino también la alegria
de existir, la unidad que nos hace partes indisolubles dél
Todo: sin digcrepancias ya entre lo interno vy lo externc, en
Lre al Yo o 2l geandgor gleonine ege migliasro oue loo tevioeyos
cristianos llamat: estada de gracia, en la experiencia de

una reconciliacidérn con Dios vy con la vida, una vida llena de

- o
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mas agrega: "Fara
entre dos polos,
Decearia subrayvar
diversidad del mundo y recordar,zismpre que esta diverszidade
se basa en una unidads querria porer continuamente de relia-
ve que belleza y fealdad, oscuridad v luz, =santidad y pecado
sblo son cosas  opusstas  durante un mnomento vy oque  sisapre

.

acaban furndiéndose entre =i. B
En lo futuro, ojald que =sta senblanza bicgrafica pusda
continuarla, como 25 mi dzsao, por abora, Queds lo dnvasti-

gado para =sstablecsr como la infancia es 1 foco de la per-

sonalidad futura vy cuanto le debe a ésta, Carlos Pellicsr.




(D) s 1lbdidem. p.79
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de Mexico.Vid.: El primer libro poético de Carles Fellicer, Porfirico-
Martinez Pelfaloza, P.109.

(38): Idem. p.110 i

(R 1 Corlos Peollicor, O8ROw, FOESIA,Edicidan de Luls Mario Schaweider
edicidn de Forndo de Cultura ECDHGmlCd, Coleccidén Letras Mexicanas,
pP. 7355,

(40Q) : Idem. p.8 T




S=ragic Fe r.'ahd.-._.nu ILTIPLICACION [ L06 CONTEMPORANEOS . ansa-
y Edician de la Umiversidad Aubdiuona de —-
Vid.. Introduccydn g 18:

Donde adomnas hacse alaunas cornsi-
deraciomes de acste sonebto al aue definse como -Sombr 1o,
lunar, esplendidam=mnte putrido- e rmo dz los nas ziam-
ficativos si dezecamos adantrarnos en el cusrpo podtico de
Pellicer me refierce al nocturno), va gque de &1 se ha bha-
blade cazi siempre como poeta tropical y solar,.

Aceptanda la apinidn de Serqioc Fermandsz, crea Que -
éste soneto rasulta polar da la cbora FRACTICA DE VUELY, -
con &l llamaco RAFAEL, cuyo analiziz prezento mas a delan-
te. i :

Por otra parte, dra Chizalita realiza un tratajo
sumainette interesantz &0 23a antolooia dz ensavas, on don-
de la luz aparece - en vy opinidn - cono un sinmbala
co femernino, en opasicr m al pozo que resulta igualns
femenirno pero destructec. vy esteril. Id.p.Z1l.

Méxica,

) .
§
(34) : Hermarnr Hessa, MI LREDH Ed1c10n Brugupra, traduccidn Pilar -
™ Giralt, %a. ed.1924. p q4 . : : :

L.

i
4,
!
'




. Z. HISTORIA DEL LIBRD, PRACTICA DE VUELD.

2.1 Avisos de la publicacidn:

En jumio 3 de 1951, durangejyha
ciera Eduardce Jijaba para un diafio;
, anuncid que acababa de retiraf dé ias prensas un libro en
dande  estarian presentes sus  poesias religicsas  por Yres
estar satiszfecho y deszando introducir modificaciones". Sin

duda sa Lrataba de un, primer  intentoa de su sonetarin

FPractica

Medisnte =u erbreviztodor, PFellicar com-

fiesa para =] puablico, que los temas de sus possias

i

ran ma-
durados irtericormernte  durante un bienpo determinado y quas,
cuando sentia que estaban listas en =u  corazdn., entonces
escribia todo en una sola jornada y agreacd: "los versos sa-

len uno trés cbtro”.

2.2 Pellicer cpina Jde la Poesia,

Para Pellicer la poe=zia fu= un momento magico de turba-

aA cion y estremecimientao, "es inasible y no se puede decir 1o
que es poesia" aclaraba contundente. Tampoco creia que al-
guien fuese capaz de rasponder a esa pregunta en este mundo,

Y con su conocido buen bumor agi-cganbai “lal ves zn ntra, par

la influencia de los angelec cea posible hacer una defini-

i Rt iy B .




acerca del acto de creacidn, Que resul a1
Pellicer, la poezia comenzata come un movin

vy ezcutella marea de las palabras qus d=

eriencia

interna vy el alma lanauidecs sin ellos, bo?qqe'lé rlenitud
del corazon en «llez se deshorda" (3)

En, Esquemas para un2 . oda tropical;u_Pellitér exclamds:
"Unha dice la palabra peegia/ y notsabe lo que dice".Pallicar
parace referirse a las dificultades aue entrafa el uso de

: AT E I o
los veocablos, cuyo sianifica prontal nos o sorprendeat,

pues los  creiancz nuy claros yiaparecen . diversificados par

el valor de la polisemia.
2.3. Su estética, una actitud saarada.

Fellicer lamentardose de las tendencias declaradas de un
deliberado prosaismo en los gustos estéticos de la édpoca, aus
en su opindti eran mas AQue 2zoj . ya no confusidn, sino un "uso
y abuso de la groseria".. (4) Expresd enceguida lo que parwacid
ser la parte medular de ;u estética=.reconocer Primero que lo
eterno de la bellexa se estaba olvidando v la que era pzor,
se estaba.rechazando.(SI Fara ¢1 la poesia repreaesentaba una
actitud sagrada por seri "la comunicacidln de cierta forma de

micterio coln 2l gran pablico." (&) Segurancnte ce astans revi-

riendo &l publico capaz de reconccer v traducir, como un emi-—
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Al reconoLar ﬁn l

"balla®, Fellicer se =) al con epto dw Johares

Pfejffer, quien creix un justo madic do-

Yesercia v palabra” hlrerdn unu fﬁ”1ﬁnrﬂn larque "un modo de

verdad se {veolvisral realidad en el ‘encanto da la forma". (7)

Tanmbién parece concordar con Ledn Talstoi, e sU idea acerca
H

de la comunicacian'llterarxé en esta defiricion de arte algu-

na vex dicha rFor el navelﬂsta ruzca: Y evocar un sentimiento
" .

que uho ha expai-inentadao y,:una vez avocada, bransmitirlo por

medio del movimiento, lineas vy cplores, sonidos o palabras de

Fiper imeriten &1 misma sertimiento.

——

3
E

Tambidén Ocltavio Paz vy .aime Sabirnes concuerdan sn que la

poesia es comuiidn: acto de compartir algo en comun. Si esze

compartir se logra mediant: la comunlrdc1én sensible, enton-

L
ces la poesia sacard a la luz una de sus facetas mas humanas

lograr expresar su ezencia en belleza. Fin mas nobkle no ze
podria hallar para este medico de expresidn: misteric y gran-—
dezra de la humanidad. O bien, debemos creer como Herrdn Lavin
Cerda, cuando dice:

" & Y quién es, después de todo, ecsta se-
fora que marrzja a los hombres como escla-
vas o caballos de noria o simples agujas

. coh que teja];us tapmates de aro? s poosis

es el descubrimiento, el resplandor da la

vida, el contacto instantédneo v permanente




CiQué obtiens a La‘permanencia;’el "o “ma-

riré del todo".

Luis Riuz era de= la idea deAque, la pretencidn del pocta
coincidia con la de todo artista:r "transformar en parmanchite lo
que de suyo fue inestable, eternizar aquello que es necaesaria-

mente fuszez, (10)

Octavio Paz en su obra El arco v la lira, (11) hos refiere

rque "lag poesia revela este nundos crea otro”, esta opinidn auna-—

L}

da a lo va dicho enriquece mi opinidn acerca de que todo ello se
ajusta al car%cter de FPellicer, comc podria serlo a de cualquier
otro pozta tan capacitado come él, para quien la poasia le dio
la voluntad de comunicacidn para con los demisz, como podemnos
constatar,mediente la revelacidn que d=l mundo nos hace con su
corazdri: iman revelador de la "verdad del hombre®, a btravées de
un mundo pgopio, lleno de fuerza y vigor, de sentimiente en la
expresidn, al grado de que podémos dencminarlo Ypellicerianac”s
un mundo de exaltacidn a la desmesura de una naturaleza dinamica

armonica con lo divino, que &1 percibia con el poder de sus sen-

tidos v plasmaba en su poesiz, elacts ia  pureni da loz

elementos.




oA e e e e

Ciertam=nte hubo por parte de Pellicer um gréﬁ”reépeta'boP

=u  vocacidnn de posta y podemos constabar que sy poesia es
tuve enmarcada - por  la esaencialidad que encarta @& un arte
de esa natuwraleza: la sinceridad, la belleza v la arigainali-

dad. ’ .

e+

2.4, La sincaridad como elenento importan ‘ i o

0

La sinceridad  fue un elemento de suma importanc

expresidin poética pelliceriana. El esfusrzo mayor-de-Fellicer

by

en ese sentido, radicd en la facilidad con que el pogta s
azomd a sU corazén para dejarlo hablar. Cada lirnea postica
se exXpresa por su fondo:'Aéus experiencias respecto xl mundo
encontraron en la naturaleza wuna fuente vital de imdgernes, de
paisajes, qQque inspirarcon su runen =zgpiritual, llegando & no-
deiar ure consiztencia Qada va para }0 poético, con una sran
voluntad de ser, para tr;nsfcrmarla mediante un poder creati-
vo: “"Jugaré con las casas de Curazac, / pondré el mar a la
a la izquierda/ y haré mas puentes movedizcs,/ 1o que diga
el poetal! (13 I

' ?ara Pfeifier, 1u autentico y la inautentico, que es una
actitud del hombre ante el mundo, sé da en el tonc vy en el

ademan de éste. Perc aunque la poesia aparesca como liberada




" de . ecsa "cbrpb?eidad del dialegoe humano! alao e#isbe en'ella

que “"es afin al tono del habla humana vy al ademaﬁ,'buéstd qué
en ella plapita ura actitud bészica del hombre, qua parece sa-

=

lir a nuestro encuentro.”" Para aste

—

5]

inauista alemarm, lo im-
partante en el sentido de la possia ez "el contraste entre la
"yardaderco"" vy lo "Yfalsae"", domde lo auvtsntico aparece como

"un supuesto previo, puramnente humano, ético-espiritual de la

]
creacidn poétbica" y por ende Yel tomo vy =2l ademan auténtico o
i :

inautédntics tmicamente desctren i el contenido expresado es

b .
ta o no basado en un estadc’de dnimo "“verdadera"". Y puntua-

lizas

"NO importa }a aki lidad Tormxls la "'co-

rroboracidr dal tema por la voz v el --

ademin ro de}ende en absoluto de la volun

tad mimdtica;: aqui fracasan todog los ar-

tificios de {ia conciencia,la falta de una
‘
.

base interma, para lo gue estdn diciendoe -
]

sale a la lu: irremediablemente"., (14)
. y

En =1 ensayoe que hace He Pellicer, Andrew Debicki pone
de manifesto una cpinidnm de Frank Dauster (15):
"Los criticos han destacado su don de pre-
sentar escenas hnaturales naturales por me
dio de imagees, su modo de convertir te:
mas abstracﬁos zn asuntos vitales, y su de

dicacivn a la peoesia cono una  wanera ce

captar la balleza de la vida.”




Fara un-pﬁeﬁaitdyag ré{c%é @a;rhahﬁés'de]
dad gétahven;la Néfufalé:a,v ‘
cantar 1€'Qida;'Haciéhdalelﬁarfiafgp,
sus sentimientos, no ﬁuede'de;iPsE
wtico, “Para &1, possia sianl
dad de sus versos =z la de

exprasa Dauster, (16)

2.5, La belleza vy la originzalidad..

Dasde Roma e 1928, Pzllicery da muestras de ser un posta
plernc, lleno d=s fusrzma v comsciente de su destino.,  Sabe que
la mataria prima de su pomsia es obtenida del poder que tione

.

Para evocar todo e imagenssz.  En la carka (17) enviada & =u

hermanc Juan, en donde vierte intimidades de su caracter, da
también sus puintos de vizta acerca de la imagen. Para Pelli-
cer éstas eran el elemento esencial de su possia, solo lamemn-
taba que le schrevinieram en forma saturada: doblez o briples
v que 2llo se prestara aconfusiones y oscuridades". Materi sl
pPrimigenio de irradiaci&n de su sensualidad, el captasr de fal
manera las imdqshas le llevd a escberrars "®§i  alaun dia vyo
oydies= llegar a Dios, llegaria potr medioco de mis santidos -
hoy rudos y entonces perfectos-". Afinar sus sentidoz buscarn-
do el acercamiento a Diog era, va dezde entonces, un anhzlo
en &l, v que mas tarde se convertiria en algo palpable al

reunir y crear su libro, Préactica de vuelo (1956).

Eete conce

G aerGalinasidn 6 Dios, me 11z

va a establecer la afinidad que hay en la reflexidn que Geor-

ge Santayvana hace al decir que:




nos hacencs, es, que; ns idad u opa-

Siciéhreﬁffé‘ éﬁ':§é1Uﬁ  sidn;~‘eﬁtrér
los impulzos de su naturaléza y dg iés'acdnte—
cimientos de su existenciea. Esto.es lo que co-
munmente desiganawnos como  omnipotancia vy crea-—
cién. Ahora bisn, en la contemplacidn de 1la
belleza, nusstra facultad de percibir biene la
misma perfeccibnﬂ sin duda, es de la experien-—
cia de la bellezs y de la felicidad, de la ar-

:

monia ocasiornal entre nuaestro modo de ser v
rmuestro medio ;hbiente, de donds extrasmnos
nuastra concepcidn de la existencia divina. Es
‘realmente apropiada, sntonces, caracterizar la
belleza como una manifestacidn de Dios & los
sentidos, toda vez que, e religidn sensorial,
la percepcién'de la belleza ejempliéica =sa
suficiencia vy perfeccidn que, en términos ge-
nherales, cobjetivamos én ura ideas de Dics. (13)

1
1 .

Reflexidn, que a mi parécer, redondea la frase de Pellicer
porque incluye la belleza, haciéndola participe esencial del
acorntecimiento.

Para .Johannes Pfeiffer, la originalidad "tiene que ver
con io p(istino decada Wi, Y negorn este Sricico aleman, co-

rresponde, en primera instancia, a: "una actitud interna, un

modo de enfrentarse con el mundo, de ser en él, un modo de vi




vencia'; conlao: qu
murda,  basindomne, e
tro,. o pusto naufl

vo mismo"". o "-'Cl].u ey

para Pfeiffer, 1a nr1g1nal iaad y'reéolu—-"

cién de la Existencxa, es condlc;én prev1a de tada poas ver

dadera." (19) Pellicer fue ury set dotado et =4y caracter da

g
4]

it

ta condicidn, recusrda ccmﬁ cuandao. era un nifo de diez afos,

anhelabas" guardar =1 =ol en |na caJd de pafuyslos para gque no

¥

se ajara”, siendo ésto, er - np1n1 de Fellicer mizmo, “un
sintoma de mi podarcsa anormalidad" (Z0). Su vida esta llena

3
de anécdotaz;: vy muchaz de allaz, disper
i

1

a®s &n 1o Sue vy va
constituyendo =u  levenda, %05 la presentan como un artista
familiarizado con la coriginalidad de ser, misma que S& mati-
fiesta ampliamente en su obra. Algunos estudicsos de su cobra

han intentado alguros ados=amientos de explicacién de su poe-
.

‘sia. Veamos este de Monic% Mansour, en cuantco & las formas

que uso: R N
"...abarcan desde las formas tradicionales
del carncionerco esparol del sigle KV, cona
la seguidilla y el romance, pasando por la
forma métrica culta por excelencia, el so-
neto, hasta las mas amplias variaciones del
verso libre.I Pentro de esta ultima forma de
CUmTOG 101N, o Saen ) warso iire, =SSRy
esquema métrico fijo preestablecido y regu-

lar-. el poeta intenta distintas combinacio




arte mayor') en. posm
extensos (para ﬁroﬁﬁv
al de la Eeguidilla.o%
muy laraos{incluso en écééiqneé,'dos endeca

silabos en un misme verso) en. poemas exten-

ez, o 1o miszmo el textos breves." (21)

El usc de estas formazs tan litres conlleva al peliaro,sn

manoe irexpertas de caer e prosaismas, que el misme Pe-

3

T

llicer critacaba como "pooo declanables en gerneral. ! Se-
gun lo constatd en una enbrevista realizada en 1965 en
donde agreqad lo siguiente:
. " ...8 la gentz: le gusta cir en verso
' Y mo es que =a exija uma versificacidn
regular; puede usted ser todo lo irre-—
gulér que quiegra, pero que exista un
.ritmo; podemas precindir de los conso-
nantes y asonhantes v de la igualdad si
l4dbica: de lo que no podemos prescin-
dir es del ritmo, de lo que esti escri

to en verso v de lo que estd escrito

en prosa.” (22)

La pregunta seria ahora, 4EN qua radico la origina-
lidad de Carlos Pellicer en su expresiéon poética?

En el concepto de los catedréaticos Emiliano Diaz-

RS R et s e mia e s




"movimientoz"  ce diehon‘todé'clase dz  extravagancias y
- . . : -

libertades: "todos las.experimettos estaban permitidos;

todas las audacias toleradas. La extravagancia quedaba

it

elevada muchaz veces al rarvao de lo ssmial, @l grade gue

hizo exclamar =z Andresan Imbert, que era la "irurndaci én
del cin sentido, (24;’

Con la lleéadafa}término dzl tuevo "Ateneos de la
Juverttud" ehn 1519, gdé estaba - conformado por  "Carlos
Pellicer, Ortixz de Montellano, Enrique Gonzalez Rojc,
José Goroghtiza, Jaime Torrez Boadot v obros dz mamor
significacidn," se van creando nuevos arupos. Entre la
revolucidn de vanguardia vy la Revelucidn Mexicarna, las
doz figuras méas repﬁeéentativas scn laz de, Ramén Lapez
Velarde v la de tCarlos Pellicer; éste ultimo, librado
de ambas influsmciag, =2 sisnte formade par la Revolu-
cidn Mexicana, y poco o casi rada crez deberle a la de
Vanguardia. (25) :

En la va comentada carta enviada a su hermnano Juan

desde Roma en 1928, Pellicer externa lo que podria consi-

derarse su manifiedgto poético:

“pacia ¢ cazi nada le Jdebo a las  “hove-

dades" literarias eurapesas. Yo contindo




ro-no-e tatico sinc dirdmico. Ahora es-

) ]

ta - de ‘moda- el ""cerehralisme"" v los
. 3 i e
semivar&os con cara de hambre. Yo oy lo®

contraric: la sensualidad, =21 ritmo; la”

riquaza. " (26)

Con lo anterior, . debemas de admirar en, Fellicer
: !

su. clara consciencia dt su oficio, vy por otra parte dar

eta de su manejo de la técnica

poética. En el caso de Pellicer, acercarse a su poesia

res cuenta de otra far

trequistre las aprehensiones de un arquéologo, que descu-
briendo sut cbjeto de estudio, sdélo lo puede mirar con
tada atencidn, disfrutarlo viéndoleo por todos lades, vy
luego crearse una seriz de conjeturasz, vy todo é&sta, de-
bido a que, como todo ébjeto cultural, de la naturaleza
del eienplificada, erbiori> =i micterin, micmo cue im-

plica una labor de gran coniocimiento v sensibilidad, da-

do a que lo tenido entre manos, por su desmesura, ri-




rratuna ironi

Para Jozé Prats: Sariol los principale‘,juicios po-
citivos recopiladoz sobre la poesia de  Pellicer se re-

sumen cCcomno Sigue:s

" 1) La poecia de Fellicer mantiens una
insédlita coherencia argumental v -
estilistica.

2) E=s raligalmente rovedosa, =in torpes
ronpimientos con la iradicion.

; "3 refleja un espiritu auténticamente
cristiano, prograesista, lleno de fe
en la “hermozura del mundo” v en la
htisqueda de un futurc mejor.

4) El sentida visual predomninzg en =1la

1

comoe mado descriptivo-alegidrico. (27)

Sigamos viendo algunos de lazs recurses utilizados
por Pellicer. Prats Saricl hace resaltar los siguientes

rasgos de la poesia de FPellicer, remarcando la belleza:

"Colores en el mar vy otros poemnas apare-

cid en 1921, dadicado, sians ficzbtivomen

te "" a la memoria de mi amige Ramdn L&

per Velarde"". En los tercetos inicial-

B AR TR D B Lt e T T PYSIIY Tt



sibié dél*pﬁgbg;r

»

lleza conc
dialécticamente.,sin’;éekdef'su‘l;tera1~
i S e el .
significado en el verso quevlas.-vincula.
B : g :'I" D
sta. (28)

‘el Dics

y {(Juegan)'a la'nlna

inocente. come. la muerte, "

L este proceso de acumulacidn, Pellicer maneja una
tumeracidn zeuamatica ( combinada con zeugma sintdctica

y/o senmanticamente complejo, en que "la niFa" no s un -

juego, ni desde &l punto de vista semantico ni come cons
I

. . i
truccidn gramatical.

“La =ombra de tu fuego

{ Oximorén, figura semidtica o tropo Que resulta de
la relacidn sintdctica de dos anténimos."Los escritores

del Barroco tuviercon predileccidn por esta figura.[...]
[ .
rrpchicee sy efe 2 Jdif

3

[«
i

t1ltad, misterio. profundidad
©y densidad estilistica. Parecen revelar la ambicidn d=

fundir en una expresién experienciasz diversas ¥y opues-—




.- Ei'agua de 155 canﬁéfﬁé cabe & FRjaros.
7.~ Ha§ azvles’ que =a caan dg noradoes.

r gSe trota brevizimos, qus tieren lo necesario y sufi-

ciente para tenerss aparté; &l primero sin mass el se-

aundo, cor algdam Litule que diera lo que en la serie da

el contexto: la evocacidn del dezrudo, vy en particular
? '
de los pechos. &
: )
éEn qué comziste faber a pajarcos? ébe qud manera el

barro, por Gnrééto'ckiador paradisiaco, se aligera v --
vuzla? La nizterioca %zactitud de la mebafora, su ale--
aria esdrﬂjula,ha'hechﬂ qua 1oz dos primeros versas se-
an muy citados. El otro es caxsi desconcocido, menos ob-
Vio, pPatro no nencs feiiz. Partiends de la referencia a
pechos deznudos, que 10 estd indicada,pero que laz hace

L]
caer por su propio peca, comco un fruto madurce, resulta-

urna metafora miltiple: que sintetiza varioz movimienlos

metédforicos, simultdnecos en vez de sucesivos (como se--

ria en una metafora desarrollada).

De la misma mansra que en los dos primercs vercsos la
metafora se apoya scbre la vecindad prosédica de dos vo
ces que rada tienen que ver (pajaros/cantaros: identi—:
cas vocales, acentuacidn, longitud, orden silabico,
etc.), en el sequndo caso depende de otra vecindad pro-
s6dica, ton cercana ae hay casir una metatesis, aurguie

. - £
el segunda términe se omite: Morados/maduros. /




SRAue esto Ho &sTun supuestocap

carse.” La .comparacien darla

éi’ékbbl;feé una metafora mfleu
carresponden p;rfectamenté:év
tos colgantes y a la expresian’cmmﬁnjféée de madii-
ros". Esta sintésis: log pechos se'ﬁaeh:HE»maduros se-
r{a una recreacidn de la vieja metdfora, enriquecida
ror la sinzsbesia tactil que sucita la proyeccion impli

cita de las mano: 2n el  sopaso de los frutog colmadeos.

—

Aqui: apetas comienza, Sin rebasar las once silabas ni

las siete palabras, la recreacidn produce ‘otra metadfaora

simulbéancz, bokalmerte insdlita. S8 dice aue loz pechos

un
=+

rios vy catien

tes; cor ua calidez que aumanta del azul al morado, al

son coma frutos. Se dice gue hay colore

rajoe., En 2l blanco corporal se han viste‘vetas de aznul,
de rojo, de morado, Pe pronto, en una afirmacidn de cor
te coléquial, que se apova ern metaforas tradicionales ;
ern una metidtesis implicita, todos los movimientos seman

ticos, prosddicos, visuales, tictiles, de peso, de culi

dez, se tranzmutan de golpe en un milagro:

Hay azules que se caen de morados. (30)

Octavic Paz también se interesd en la factura de -

poemas breves de Pellicer:

"Paor la tarde verndra Claude idoniet

a comer cosas azules y eléctricas.”




la de- Tc\t‘ldddyv
hulku.‘Pﬁt
P’li;ﬁér éra repamtire
kméntoyxncompérahlemen~
de sus poemas de esa

zucesidn de nmetafo

ras e impresiones visuales vy sonoras. A veces, Sin o=

bargo, el humnmer lo acerca al kaikd qus Tablada, mas in
cisivo y mencs espontidn=c, runca practicd.' (31)
i
"Como un faurnc marino parsegui aqualla ola
euzlia la cabsllora y @l taile axul-oncdzartes,
Coma e Faar madd tras Jde la ola
quia distardl o zae cono hanbra jadzante.
El scl estaba va vigjo, perc s uan rey
que aburrido @aquel dia de bafarss en el mar.
se embarcd 2 una nube
vy apenazs =i Ltenia also que recordar...
Yo persagui la ola penzando aque la hara
miedo haria &= la ala masculada v zonora.
Perc camo avatrara yo scobre =1 litoral,
la ola arqueando impetus 32 retorcid en la arena
dejando enm mi lascivia trez alaas por melenz
Yy una gran carcajada de espumas de cristal.”

"La primera estrofa parece paco original: las com-

paraciones de una ola con cresta a una mujer con cabe-
llos largos y delg hatlante dtraido por la ola a un
fauno due persigqé a la muchacha recuerdan pcemas ma-
dernistas. Al emp}ear similes y no metiforas, el poema
hace la camparacién muy explicita vy demasiade chvia, v

Punomabroafa sl mdn carnvens

La imagen del Sol como un rey en la segunda estré

fa también parece convencicnal. FPerc aqui notamos su




cambiia”
Ssen un
biente

chante,

'@as cotidiano,

El. canbic ce des
palabras como " fauno marire®. y "a
paso a Mabwrrido®, “"bafarce" v

Plear wuma metdfora emn vezr d

1]

similes el  poeta crea una
mayor compenetracidén de planos, ofreciéndonos una sola
1 N

egscena bastante chocaﬁte en vez de comparaciones forza-
. :
das de la primera ezt ofa.”

5
,.

Aurque la terce a =zstrofa vuzlve a la imagen del

faurnn, difizre notablzmente de la primera. Aqui se nos

ofrece wuna pebaiora ey ver de un sinil: ahora =1 paldar

te @ un fauno, v la ola una muchacha. La metafora, =1
vacalk:lo "masculada" y- el tone directoe crean un sentido
de lo inmediato que rmo existia al principic del pocna.

En ezta eztrofa, adn ads que la segunda, el hablarnte pa

» -

rece eztar tratando d=2 transfarmar =1 azunto, de dar vi

- .
da a la escena convenzional con que enpersd al poemz.

e s e ,
La ultima estrofa difiera aun mas de la primera.la
imagen ez la misma; pero la estilizacidn del principioc
ha dado paso a la metéafora muy especificada de la ola

como muchacha 4gil, esquiva y burladora que deja planta

do al hablante lascivo (v tal vez imepto). Esta metéafo-

ra, nueva versidn del simil inicial, sigue basindoze en
1

corvoemancdec s visuale wl movimiento de las olas es

escape de la ninfa, su ruido es la risa.”

"Pellicer sigue trabajando el mismo cuadre, con la




RSV

misma exactitud visual. Fe
del posma, dasde un estersa

ta concentrada, dramatica vih

Johanres Pfeitfar: s

que te aleja ezpacicsamente triéte??f;‘

.. parecs gue todo mshtd puesto v oplasmads con suma

conciencia. Perg icémo palpita en estos versos el descon

solado rigor de la despedida vy del quadarse salol?am

Debickis

Cabria cerrar este tema con una critica de Andrew

"El procedimiertca, tan frecusnte aen la poe

sia de Pellicer, cortesponde perfectamzntz
a sus asurtos mas importarntes:  la belleza
que nos ofrece el mundo natural v el pap=l
que juegan la poesia y el arte para comumni

carnoe esta belleza. La forma y el conterni

do se compenetran perfectamente, creando

una lirica de primer orden." (34)




2.6. La ‘plédstica y la masica.

szi la placstica fue importante em la obra de Pellicer,
la musica ne lo fuz renos, una especie Jde Debussy se alza en
&l alwma de este poszta. quien abordd & Sus posmas con "una o
table concisncia de la plésﬁicidad del lenguajie podbtica, ma-

vormente 2n los aspectos'de;color y de sonido". (38L& possia

da Fellicer rindid & su esfuarzo =l poder de su acenba,d

=
.

i

=171
ritme v meladia emn confluanéia creativa de téonica vy sernzi-
bilidad. Entre pinceladas y coloraturas fue encontrando  uns
exprezidn mas propia, el ansiado: "estilo propic.

Tar importantse fus en Pellicer 1o musical come lo plas-
tico, pero " n& cabe hablar agqul de una presencia sensible,

\

de plasticidad, en el sentido de la pintura descriptiva de
impraesiones; ho hay detalle que no ezté centido como acascar,
Nni rasgo alguno que no esté éxperimentado en toda su  vaida
palpitante. "- comc expré;a Johannes Pfeiffer. (36)

Tanto lo musical éomo la plastico aparecen en los zle-
mentos de su paisaje intericr, con claras intuiciones para

iluninar la expresidén de sus imdgenes poéticas. El irnvestioa
i

o orrinar @ “La plasticidad dsl len-
guaje podbice de GCarlos Pellicer se ha centrado en los as-

pectos de sonido vy color. Adn cuando la critica ha insistido,



abastracciones pictdricas,

ror iguzl su clarizvads

Ests ‘“clariaudiz elapoyada

por la opinicnes de Morica Mansour cuando dice-que-s "log tex-

tos relativamente extenscos creados el versos cortos Lienen
t

un ritma ligero vy presentan;una actitud ““"alegre"®, "“pri-

: B "o

2z ante el tana. (32)

1lante"" en términos nusica.

Monica Manzour rnos recy zrda que la palabra tiene somido,
acentos y combinacidnes que ‘producen pinceladas-color, forma

vy tesxtura- gque reacomodan l; raexlidad, ¥ que a su mnarnera da

pensar, " Pellicer puade eséribir poamas- partituras vy pos-
mas-cuadros". Hace incapie ;n el hecho de que sus poenas lle
van titulo de partituras: "Melodia en Fa", por ejenrlo, 0—
“"Scherzof o "Concierfo brevi' vy tambiér los numarosos poenns
 llamados "Estudics”, et&. :

Gorddn mizmo hace re;altar la importancia del posmnat
ﬁEsquemas rara una oda tropical" del cual elabord un ensavo
interesante para el Gobierna de Tabasco (33), en el cual
trata la abierta intencidn musical de esa obra, manajada,
segun su mismo autor, comce una especie de Cantata.

Pellicer , en alguna ccasidn, conversando con José Jio
quin Blanco{(40),manifasto la concepcidn estructural y otrt:
]

propucslos Pare oo pOoREs. entrae bos ogoe destacabe =1 e
! 1

de corcs.

Indudatile, fue alto el sentir de Fellicer hacia la ma-




¥

Cemnocidan: del

rendir un

Cpara

‘&.6; El ‘paisaje pellicerianc.

Por Gltimo, una apreciacidn mis, quae me parede cump11da

en la poesia de Pellicer, un pensamiento deal eccritor Torton

Wilder; un comcepto, qua en’mi opinidn aporta cierta runcxa:ﬂ

nalidad al arte creativo y éue axprsa ern su novela Los Idus
de Marzo": :
P

"La poezia & : un lenguaje aparte den-’

tro del len%uaje comuin concebido para
describir L;E EKIStEHCiE.QUE no ha té
nidc realigad rnca Yy que no la ten-
dr& jamiss; ; la laze con imagenes tan
seductoras que todos los hﬁmbres se
ven empujaces & compartirles v a ver-

D

se distintos de lo que =son'. {(41)

Un paisaje “"pallicerianc" parece tomada de la realidad,

una realidad que se nos aparece por todas partes v sin enbar
go ho es la realidad que estamos viendo, sino otra que ha =1

do recobrada ,reacomodada vy recreada para la poesia vy el lec

tor:

Y el campo vy vo temblamos de tal suerte
!

cong =i oen un jardin a Brincg y wvaele,
cruzara un ruiceror lleno de muerte."

g?ructica de vueloj




FuUin NO NOS  enperemos &

grafico, porque.alli. o ha

artista." (42)

2.7. Ingreso a la Academia Mexicana.

La noche del 16 de octubre de 1953,Carlos Pé11icefvingresé

oficialmente a la Academia Mexicana correspondiente de ls Espa-

fiola. El acto tuve lugar en la sala Manué} M. Ponée en Bzllas

Artes. Para sorpresa de todas, Pallicer leve partes de su présd

mo Jiteo a seditarce: Ldose Vasconcelos, suma-

mernte emocionado por omenajisads, respondiéd a la
lectura hacienqo resaltar los "aspectos misticos, a la luz in-
creada de la revelacidn” emanada de los conetos que acababa de
de ascuchar. Y al darle la bisnvenida expresé que lo hacia " &
uno de log grandes comforme a su espiritu. (43)

Resulta importante para mi hacer notar que Vasﬁoncelos an—
coﬁtré en las sqnetoﬁ al cancepto da lui, zienda una de esios -

aspaectoz tan importante en =21 plan de mi tesis.
2.8. Comentarios de PRACTICA DE VUELO por Carlos Pellicer.

A fines de 1933, Pellicer sostuve una entrevizta muy im-
portante con Elena Poniatowska (44) en la que 21 poeta comentd
su libro iPractrca de vuelo.

Interesantes resultaron las series de aclaraciocnes que Pe-

llicer vertid acerca de ese libro; éstas abarcarcon tanto los



condlje@ramn:

te acrisclado v que habia'té

CAungue; ¢

da previas y

parciales en revistas o edicion&s con titulos como Ara Virgirum.

(45)

Contd  tambiénm de zu inmgreso a la Escuesla d= Pilotos en

Paris, v la cual abandornd mas tarde, aduciendo que Alfoneso Re-

ves no la dejé ir ya & sus .clases. En efecto, Reves habia sido

impresianado por la madre_dé' s tenzrazas suplicas;

ella temia le aconteciera wun accidente fatal & su hijo.Pellicer
expreso erntonces & Elena Poniatowska. @ * Véame usted ahora con
una gorra de capitdén aviador... Practica de vuslce encierra en

sus paainas toda la mostalaia de asronauta.  Son mas de ochenta

sonetos lqué pavor!) vy se editaran afirnes de este afo..." (46).

Para Pellicer los instrumertos de vuelo como: brdjulaz, ba

rémetros v altimetros buscaron, ' seaun &1, =s=u valor equivalente

dentro de la literatura: sus versps serian el instrumernto

ddeal, para lo que el llamaba su: * tentativa" y expresd: " Tal

vez he buscado en vano el astrolabio de San Juan de la Cruz" (47)

Su sentimiento de fracaso en el vuelo mecdnicoe hizo es-
i .

"

T syguienins: Sloara el

vientdo de mis hombreos vuslo's " Teraoa que ir & Ti de un mo-

do o de otro: / a pie, en avidén, locomctora o potro. " versos




e

Aue Fonman pdvta dzl 11brn dqux ipméhtado

dencia clﬁra$cnte71
diante la anagogia;
determina azi al refef!fs
sido escrito buscando

de la elevacidn de alma

vuela  sobre

lo expresan los varsozs ,ééldma

las brujulas destruidas! ; ud da un. anael estremnece ”

la colina que cambia de,cdlqresﬂ ( Es notdblp el  huen  hunere

J
que en ézte Ultino verso se pe|c1be. Pzllicetr mismo lo aclara

e su entrevista de marras-E'“Estn es, un angsel que aterriza

junte al pesebre de Belen ; *
. : | - . : . :
Pellicer fue un hombre hecho de ojos, vy come el misme
reconocid: " Un tohbre de }abazco ""que ha visitado los se-

pulcros de la historia "“, @demés una auténtica ceiba que ca-
mina".(4$) N

Durante su vida viajd ;n tres ocasiones a Palestina. Pa-
ra Pellicer fu= de =suma }mportancia ver los paisajss que
Cristo habia vista y estar. da pie donde, El alguna ver estu-
va.

La historia de como sufgié el primer soneto que serviria
como inicio al libro Practica de vuelo, también se lo contd a

Elena Foniatowska. Recordd Aue el aRo de 192%, en un conventi

1lo de frarciccanos, a donde fue acompafmando al sefor Francis
. -

co Iturbholagy e Ain nl

j Rl teld

covonn del monte

3
i

guiados por uno de los sacerdotes frarciscanos hacia el final

de la tarde, Pellicer vio en urna hondonada urn pueblecito blan




‘co entre cip “ubista de

N goipe del quitectura.

cubica - revueliz,

anciscano
eéxclamé:  “1Es Naim Les Maim!., “Pellicer:: a. Elena. ‘qua
aquel sitio fue 2n 2l que Crisho nacid, v Come . sucesd -inclvi- .

dable y como tecstimonic de ese dia escribid:

"iPor qué si

<%

a estoy lleno de mi nismo

quiera de Ti la triza, 1 agua, todo

Jid

tu ser en mi, profunds, de tal mado

que yo sea el abismo de tu abismo?" (S

enVPelljcar

2l posmne

Tabor, Palestina, i?éj;

Para Porf{iric Mart?néz‘beﬁaloia, Peliicer es el primetr mne-
sicano que intenta la poesia religicsa desde el virreinato, ac-
cién que e habia propgesto ein lleaar a determinar, Sartos
Chocarno. (51)

Es entonces Prictica de vuszloc un sonetaric que reune cua-

lidades mnuy personales de la vida de Carleos Pellicer, un l5bro-
en el que quiso verter su corazdén cristianc, con el anino de
) conciliatr entre sus paginas: neoetalgiaz, sufrimientos,expusztos
a Cristo a manera de confesianes celebrando una comunicacidn
de apocatastasis, segun lo hemos visto yva. En su libro confluye
el ansia dél vualso espiritual de auien alentd daesde ja nfancia

el vuelo fisico. (52)




desec que de jovan tuv

entrevista mencionada, . P Elearma ¢ sientre-

quise alzarme de la tiarra de cualquier modo“.Tambiérn se reco-
nocid como un alpinista al que sdlo  le nteresaba la areonal-
tica vy de la cual se consideraba un fracasado (353). Estas ex-

. . -
presicnes como otras ssmejantes encerraban algunag tristezas

con uh humor que e tornd clasicamaents pelliceriano.

Acimiemo reconocid que los  viajes por avion en lincas

pPrivadas vy comerciales, an los qua dbra ers &l piloto, le hi-

]

cieron concebir poemas como hechos Y a vuelo de padjaro®. For

ello expresd que el motivo 'de haber vizko " & todas 'las cozaz:

dasde las espiralss del vuelo,arrepacadas de su.sitic le par-
mitié en poezia, “"cambiar las montafas, lez vics v las mubes d=

lugar: espiral dal vuelo: mar arriba y cielo abajo“.




e

2.9 cEstructu

‘autor  no de acuerdo & una cronolodgia,

delnlibro.

SCEL - libro -PRACTICA. DE VUELD, sedun . hémina divisaria.

consta dz 16 partes no ruseradas ac arosd
parte . preserta  nineros romanos. pars dl

sonet.os

pertenecientas & determinada seccidn. La’divisidn la hize el

,siﬁolque buscéd mas
bien wuna intencidn expreziva.

Dentro d=l libra _alginos sanztos estin fechados, otros
nc. BB oseauida vy siguiendé las 16 partes en 21 orden en Aaue
el autor las colacd, ofreicd una investigacidrn de =dicionecs
previaz & la publicacidn dafinitiva menciotiando fecha (C/F)

" .
sin fecha (S/F), revista cfperiadica,etc. Alauros poemas S/F

aunguz  invaestigados  mo e fue posible saber cuando fueron

hechos, 1o que también haga constar.

PARTE NOMBRE . ‘ FECHA

¥
1a. SONETO A CAUSA DﬁL;TERCER VIAJE A PALES-
TINA. ) 1929  C/F

v

lugar: Moﬁte Takor, Palestina.

Se publicd también en 1942 en la revista
MEXICO EN EL ARTE, publicado rpor el Ins-
tituto Naciconal de BRellas Artes el 4 de

cctubre,pp 25-32.

2a. SONETOS BAJO EL SIGNO DE LA CRUZ. 1940 C/F

Contiere:

I. Alcé los brazos y la cruz humana




3a.,

R 5

II. Umas vis, e rmest

Cuando.: kenaa: wi’ve

 SONETOS LAMENTARLES. - S gm0

Contiene:
I.En 21 dolor giganbe, lcudnto aspira..;__
IL.Esplamdor que a mis véces BFAS 10N . .
IIXI. éué agua de Ti mi corazdn anega”?

Se publicaron tambidén en la revista RUECA;;

.
Méwicon, D.F. vaol.I, afo II, rduss S otoio

de 1943, pp. 3-3.
Al calce: FPrizidn dal cuartel'dé Séﬁ:DiEQoﬁ.i-

Tacuﬁaya, febrero de 1930,

SONETOS DE ESPERANZA.
Contiena:

I.Cuahdo & tu mesa voy de rodillas...
TI.Y salgo a caminar entre dos cielos...

Se publicarorn también en revista ABSIDE,
Mexico, D.F. vol. 8V nim.2 pp. 219-226 en
abril- ‘

Jjunio de 1951.
SONETOS DE LA LUZ

Contianc:

I.iCOmo sabiendo que Ta eres la vida?

If.l,a luz descubre la verdad que es vida...

S/F

N ta e T g Ty P i

o



6a.  SONETOS

S/F.
Conti |
II'L"ué 'é.an'xp-‘cpk,’ ’ A
antHura.;.
III.Al regresar del campo, ataraéﬁiéﬁdéfﬁ.' 3
IV.!Si otra vez fueran dos!!iSi yorpudiera...
Fecha investigada (probable) 19&9 ’
Publicados también em "El Navedades",ﬂé#ico;
D.F. <
. ’ S B
Ném. 1 del suplemento: México en la Cultura,
febrero & de 194; p.3 V :
! Ta. SGNETUS A LS ARCANGELES. ‘ - 8/F
) Fecha aportada rpor Carlos Pellicer Lédpez: 1937,

Contiere:
I.Miguel.
Il.Gahriel.

ITI.Rafael.

Se pubilicarcn también en:
Revista PDESIQ, México,D,.F, Nam. 2, abril de
1?88, PP.13-16€.

i Revista TALLEﬁ, Maxiceo D.F..diciembre de
1939, pp.8-10.
Revicta PAPEL DE POESIA, Mévice D.F., Nvm. &
octubre lo. de 1942, p.2.

ANTOLNGIA DE LA POESIA CONTEMPORANEA MEXICANA.




Ed. America, México .

8a. SONETOS SUPLICANTE

Contiens

I.Una’vezri-enAsis- robé al camino.y. 0 0

IL.Cristo, Nusstra Seﬁor;'haz‘4ué796:ehtiénda.-t

e
W

SONETOS NOCTURNOS.

Fecha investiaada? 1741,

Contiene;

OISR 1Y

I.En =21 tiempo edpiral que ansicsa vida...

II.Tiempo =oy ent: & dos eternidades...:,rr

Se publicarce tamién ah:
3 ;

Revista MEXICO ENTEL ARTE, W
Julic de 1349, él;calce:fiéé
Revista: LETRAS DE MEXICO,
NGm.3, mayo 15 de 1943, p.3

; e
("Tienpo soy entrae dos ebternidads

10a. NQCTURNO .
I. Buena cosa es alzar los ojos, grands...
II.Pie de la roche, mano de la aurora...
ITI.Entre la selva eriorme de la hierba...
IV.lLa desnudez del campo, su sonora...
V.Al hallar el otoRo, qQue SCrpPreSt...
Vi.Joven ctofic de antigua belleza. ..
VIT.La qﬁ]ednd]ha Vit Lo una por Lins, L.
VIII.Niguna scledad come la mia...

KI.Noche en el arenal de las ausencias...

S/F




cenme prledad,. baio el escontirol o

LU RIiCieaes  sordo,. it dedds, Insaborosi o

Se:pugiiéafon én él,‘ _
 ¢Q1tura“vde1 périddxco~“€il
de seétiembre de IR0, qfﬁ; = :
11a. SONETOS FRATERNALES - o f, B 1948 C/F
Contiene: V : 7 -
I.Hermaro Sol, cuando te plazca, vamoS...
IIl.Hermano Sol, €1 quérés, voy nafand. ..

ITI.Fraternidad solar, una espigs. ..

Publicados en la Revista de la Universidad
De Méwicoe, Vol..VYIII Man, 4 dz diciznbre de
19532 .o

Al calce: agacsto de 1948,

=
0
~ N
-+

12a. SONETOS PARA EL ALTAR DE LA VIRGEN 194
Contien=:
AVE MARIA

I.Con qué maro de luz -y asi no leve-

II.Brisa que biseld la oscura rama...
ITI.Aabiil que en Nazaret cip;eses toca. ..
MATER AMABILIS.

I.Guindd la noche la dltima hora...

IT.Un fastuoso silencio y td, muerts divina
III.Piramide solar de calor vivo...
MATER DOLOROSA

I.Cn wn trueno se hundid la empobrecida.. .

IT.Calla, silencio y t4, muerte divina...



13a.

“REHINA CRELT

Ill pru‘»un vif

I OJo=

11, Mudado A en-la linde. ..

III. Cornnutxnn, eSpirituy Brezencia. .,

Se publicaraon con'el nombrekdekARA VIRGINUM
{dedicados & Arntonio Casa)en Ravista De Li--
teratura Maxicana, éxico,D.F. AfFo 1, Nan.Zz
Dctubre-diciemnbra oo 240, .

Incluye: AVE MARIO; MATER AMARILIS; MATER -
DOLOROSA; REGINA EDELI.

Fecha al calce: mgyo—junia de 1940

£ .la revizta Artes d

Lo

México, México,D.F.

Nam. 2 enero-febrera de 1354 :MATER AMARILIS

Ern la revista Ideas de Méxica, México,D.F.

CARg IL Nam.2 mmarzo de 1951 p.9.

En la revista Fdensanta, México,D.F. aficc IIT

Niam. 1 de 1931 p.l

QTROS SONETOS -
Contiene:

Ando en mi corazdén como en el fondo...

E=sta noche alojada entre las cuatro...

Una mafana qué asilé en mi boca...
Uigo toda la casa; va estoy solo...

Como perro sin dusfc, .a ver‘qué cale...

e TN

R CEY




D
[

CAuE s mogu

14a.  SONETOS DULURCSOS 1950 C/F

:ébéﬁééféétaqasy7crétdga;de‘dé}jtjé...

Y, éé'bﬁsco'anﬁ‘tﬁﬁo'té déséqf.}

No quiero llegar solo. Mucﬁé aanbe, ..

Si la muerte zoy vo, i en ella vivo...

i entre el bullicio de miz soledadacs...
Ignorar sicmprea més dz lo que sabe...

Entre todos las cgelos e) mas alto...(i?ﬁi)

Qrdénane, Sefar, dque Yo te Siga...

Sefor, ¢ por qud  stoy solo, por qué

impides, .. J .
» - ¢
Dioz y Sefor Aue creaste la nada...

T8O eres la Luz, 14 Verdad v la Vida... (1951)

Si yo llegara a amarte, !lque baner&...
He pasado la vida;con les ajos. ..

Quiero los ojos e; el alma ahora...

Si todo lo que dilen que he mirado...

Si alguna vez mi Eorakﬁn pPudiers... (1950)

SeRor, haz aus vo vea. Nuna he vistc...

0

efcr, aveme, ven, dame la vida...

Seror, mira mi sangre, qué negrura... (1951)
SAddnde y hasta dénde y en due SUERo. .« (1951)
Joven de eternidad, soplé la llama... (1951)
Y me quedo mirando el infinito...(1951)

Yo nada se de mi, ya solo canto...

Resucitar, diciéndcle a la vida...




l&éa.

No 1o sé;, Qero!unkdfa bue

Publicados “ersGua

Impactoren juﬁio 14id
solamentea: ‘

EPéndse estaréé'ﬁﬁ
Si 1a muertE'éG;
Orddrame, Qeﬁoﬁ;VQUé
Sefor ipor qué éétdy3
impides. .. B

No 1o sé, pero un dia b@éﬁ;rgﬁsano.

SONETOS DE ZAPOTLAN

T amarillo estar de atoﬁdkéi'dia}.;
II.Fiesta éde cudl color?.éceon aué sonido?

ILI.Hay algo en mi que =uwrgird v reviva...

Publicados también en el suplemerto "México
en la Cultura del periéddico "El Novedades"

abril

<t

de 1993, p.3

SONETOS POSTREROS

Mi voluntad de ser no tiene cielao,..{1932)
Haz que tenga piedadvde Ti, Diocs mic... (1952)
Esta barca gin remos qua es la mia... (1952)
Nada hay agui, la tumba esta vacis... (1950)

A Tricho.. .

Por_ el formato aqui expussto podemos deducir que el libre



PRACTICA DE VLU {efunéfobra[que;se7hiceka de: un golpe,

sino quepor. lo contrario, Tus meditadd Tentad y.laboricsamante
ntido.de la obra.

Las publicaciones sdla abarcamn las

fechas antericres a la didel libre; pera
la existencia de esas publicaﬁic Qe dJ-
rante alagun tiempo Pellicer idea o=
PRACTICA LBE VUELO v que fue'sélq : STUmRU) G
que debid de hacer pensar & suyg ocrazni-

zar una obra con todo.aéueiiéfiqug’éasta' la fecha llevaba
escrite que repr&sentase}uﬂg_lébar:aftistica a la par que =1
tastimornico de log resultados de wiconflicto intermo de zu
actitud religicsa, de su corcepcidr del mundo moral cristiano,
que de pronto descubre-que 2n sy derredor la vida se ha ido de-
rrumbando, hundiendoze mnoralmente en =] dolor v gue &l plan-
tearse el conflicto existencial, intentd resolverlo coma pqeta
que se vale de un sentidq‘ plastico como representarte de las
imdgenes, moral, como representante de lo religioso, mediarndo
rasgos del tipa conceptual, quz sugisren wia lucha entre la Lluz

vy la Sombra que al resolverese lo hacen fundiendose en un claraos

curo que armoniza ambos ;entidos. El punto de partida se pueds
;;;;ner que fue e1 intenta de volver los cjos a Dics ;35 &l Dios
catdlice que su madre le inclucara .

Al hacerlo fijd su interd&s principalmente en la figura de

Cristo, su perschaje mas 1mportante.

Otras figuras evocadas en la obra son : San Francisco de

R it



Mal, el advehimiéﬁtu Ve

- salud.

g

urio de ellos: parsen

El plan de la obra parece seauir los siguientééfpésgd.

1. -Vuelta loz ojos a la figura de Crista.

1

2. -Reconccimiento de i estado espiritual muy Auebrantado.

La presencia del Matr se hace evidente en las continuas
alusiones a la oscuiidad, cuyos Lonog se expresan me-

diante un léxico mesafarico: “abiznoe cordial", "Sepwul-
M : .
crot, Ymi sombra aséma”, "no encustitro since abismo" -

etc. !

.

3. -Marifestacidr de Fe.

4. ~Acto dezpurativo, .

A

5. ~Refirmacidn de la F%.

6.-La Luz vilsumbrada an un horizonte de esperanza. (pre-

sencia inequivoca del Bien présimo: la Luz ).

7. ~Recaida qQue manifesta la presencia del ernemigo. ( el-

Mal representado por la Sombra)

8. ~Reztablecimiento(apocatdstasis) .El poeta cristianc re-

cuperado por la fue: za de su palabra, por el valor es-

tetico de la poesia: el arte como salvacidn y sublinma-
1

cidin da La Pona.

9. -Aparicidn de recursts del llamado buen humor en medio -

de expresiones diafanas.




simbolo de la-Cruz nunca clvidada
12.-Corminacién final de acercamiento @ Gr

perarne de consuzlo al dolar humano.

NOTA: Fese a su apariencia tan Tormalments religiosa d=1 li-

bro es rnetable coma la axprezidn artistica, con un afén de-

purador de laz formas retdricas empleadas loarar rivalizar

con su arariencia ortodoxa lograhdoe que la obra adauiera mna—
.

tices que le socbhrepornen ol gétezro, que wn obras nanos menos-

expertas quedarian an el panfelio religiozo,

AanAmy e n e
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A

‘PRAGTICA b ”édiciﬁh!én‘ia colac-

Pioh Teﬁanflﬂ' : En nl Lularnn‘
da la Fecha de hdber 51d0 1mpré=0 pl 4 de mayo dc iqub e la
IMPRENTA NUEVD MUNDD cor wuna txrada dc ?00 EJﬁmplarcs, cu;a

edicidn estuvo al cuidada de Carlozs Villesg vy Ali Chumansera.

Eri la Capilla Alfonsina de la Universidad Autdnoma ohe
Momterrey,NM.L. existe enf ejehmplar dezl autor en cuyo colofdn
¥ .
aparece la siguienﬁe dedicatoria da mane dz Pellicer o Raves:
Qlfoéﬁq aueridisire
;i ro te gusts, haréd otro...

vy te lo dedicara

Carlaos Pellicer.

Aparece imcluida en &l Piatrioc d= Alforso Reyes wuma carta

por su interes me permlto citar completa (S4)

Méxica 23 V111 1956
Mi queridisimo Carlos:f

i
Llegas a tu medicdia més noble v radicso. Merecer tu aprobacis
v la dedicatoria de untlibro tuyo leso si gue es W premic!
Tus sonetoas me arrebatén. Sabes bien que, td en tu esfera lumi-
noss voyo an o mi )abor&o:a Pérplejidad. ambos partanscenns & 1e

misma familia poética v que nadie,NADIE pusde entender tus ver-

s0s ni amarlos mas qus yo
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-N—‘F

hnostalaia Froaresivi de
Dios". y aarega:
"

- »» desen de trascender la imperfeccidn huinara,

afin de situar-a la criatura an el plano espiritual e impczi-
ble de corseauirlo. La duda, da amgustia oda Pellicer adquiéren

maticez peculiares. Maz aue estados emotivoes. Pellicer

revles

T

e Prﬁfundizar en laos sentimierntos, que dezarrollar hasta sus -
Ultimas conzsecusnciazs log pensanientos. Sentir fpara Pellicer -
es sentirse v confundirzse con la naturaleza, ser dejar de ser
alternatativa. Paisaje axterno vy paisaje internc, luz vy sombra,
rureza v maldad, lucha =in treaua v en todoz los frantes entre
la carne v el espiritu, antagonismo que no sa resuslve, cL@—
condena v acaricia, aue rehuye v busca.k

" Y todo esto dicho de la mejor manaras las palabras al
frecuentarse olvidan su anterior significado; caraadas de no-
visimo sentida, estalla, vainas de luz, entregéndoncs los con-
torts de un mundo insdlito en nuestra poesial el mundo de los
colores, de los sabores, de log olores. Si el mundo de Pelli--
cen es prodigioc en colores, lc e:, Lambién ein calcites. En el

centro de su mundo, como lo ha observado UOctavie Paz, habita



el Sol, un scl pelivalshte ‘que es Diosz, queies hombre: que es

naturaleza. : s S

Practica de vualo ez una memorabde

raunidn de U sonetos

cer, unc de los poatas mexicancs mas complatos v personales de-

la hora actual.

Emma Gaodoy, =n SIMERAS DE MAGLA. dedica uny ensayvo é Peili*
cer en donds habla de PRACTICA DE VUELD e donde expresa qua
Diczs serd el assunto del libwo,  en donde roconoce  AQue el toma
ontaldgico: mundo, hombre’, Pios interviens 2n estx vy en otras

cbras artisticas aQue trater ese mismo 2dnero. Esgrime  entre

[}
H

otias opimicrnes aque "ol arte mo copla a la realidad tal cosno
es, sing como Se¢ mirs refle;éda en el aaus de la concizncia’ i
luego entonces tanto los objetos como Dios mismo, "N SE VIVEN
directamente cinc aue =e CONTEWMFLAN vividos, y por tanto apa-
recett inpreanados del cardcter, de la perzanalidad del autor.
Asimizmo objetzx que "la veracidad estitica o consistas en

la verdad de la coasa, sincg en la verdad del artista.” Y que @

A €l se le aexige nada mds la sincerisima expresidn de si mismo.

.

En fin, que "para o falszarse, pusde Talzear los objetos. For

lo tanto:"el valor artistico de Carlos Pellicer no se desprer-

i
de de su veracidad cbjetiva”. Haciendo referencia a su su ca-
tolicismo, simplemente nés dice qua no "nos incumbe 21 que ha-
va vivido con intensidad“ su fe., Hace patente que Pellicer fue
un aran ra2ta,  No par 5&5 tenas, =ine por gque su obrz fue bo-

l1la vy .nada mids. Y que como espectador de i mismo “"supo con-

templar en justa prespectiva estética, primero, su emocién del




FUro . cat

Contindia er su apinién:

cidé} dignamente e) evangelio de la belleza."™

Al respecto de 2l estilo empleado e Practica de vuslo,

Emma Godoy fus de la fe, de Gque Pellicer "no caeria nunca en
1 o
esa seudonistica do censualicades y lagrimecs. " Pues, “tal, ni
' religidn serdia, ni arte.” F raue *“loag valores culturales som

asuntoc serio vy arave, vy reslanan sometimiento a duras disci-
- .i - . - N N
rlitas mnentales.” Y concluyet "Agi que

i

L M 1

defraudard -i Afortunadamentz!l- a muchas personas.”  (56)

i

sta possia  telioiczea:

.




ESTETICA Y MORAL DE PRACTICA DE ViELn.

Faganas Jdivirnlzan 2l Desec.

Todas Luscsn wn spavs Yy i Salvaciors e 2l De-
BEO, QUE S COMY LECLE & SedUlda, ¥ FOor eso kismo,
ey &l poor ensmiar o2 la vida, la seduzcidn de la
Nada, Fearo a pat Gl momnsnto = quae el Verboo
se hizo carne y oz hebld oo palabras bumanas,

fremos conocidoe wsia noticial cws noe 2 @l hombee
guien  debe  litararse a si nismn. Que es Diaos
BUIEN LE AMD PRIV Boerat
salvacian va ro allé,

arriba minatsle
que corzume la videa, it agul abajo,
diencia de la Palabra.

o=l om

Dernis de Rougemont.
(EL. AMOR Y OCCIDENTE)

2,12, Bl 1

n

FOSTIT

. Se dice, @z muy conttr, Que - dantro de la actividad artiztica

de un escritor , el uso de ciertos elementos wtilizados desds su

Firimer libro aparecer com cierta obsesidnn e su obra postericr.
,

Fienso gue e trata de una misma v repetids fnquietud, que
se va convirtiendn en aje de su obra, motivada por alauna pro-
funda orden psicoldgics; ésta, impulsa &l artista hacia la toma
de ciertes mataeriales, nediante los cuales intents exprasar wam -

mosaico de expariencias propias: las que después de todo o son

=ino la expzriaencia del mundo. (57)

En el casc de Carlos Pellicer encuentro que hay un usc rei-

terade de elementos lumirncscs come parte importante de su obra

Az Ll ws Teambilivaesids 00 oo aeilos cbrws

ridad; ambosz son utilizados bajo aspactoz morales v estébicos




4 legrando. paray dearicming CLARY

osCURQ;

i
s
Rocce en Verecia. (58) ' Tal vezm, Peallic sa. obra, por un

instante, que la plastica utilizada en &lla abardonaba las limi-

Laciones de la prespectiva estrichamente geomdtrica v superaba

1a habilidad del uze del color, =n una susrte de absorcidn de 1z

luz, con lo qu« el pintor se ad;ntraba zn un achto de nuava comu-
v nicacidr, llerna de emotividad ;y promovidy por &l espiritu. Paj
llicer sra de la cpiniédn de ﬁugz " ez a través dé lé materia Aure
2]l espiritu se entreqa”, (59) Ly .

o Frenta a =u libro PRACTICA. DE VUELD,‘yﬁjpgdgia&exclamér Lam=-

1 - ER N
bidn que "“la luz es todo el drama" por ser una luz que lucha con
(x la combra palmo & pxlmo en el terrenc de la expresidén, una identi

dad e el tienpo v en el ezpacio:

" Qué egpesor de silencio en esa herida

§- tan desangrada como un calaboxo.

Fearo alld abajo chizpea con Yozo

esa punta ?e sol Jjamas partida.’ (60)

‘ ! {pag. 86)

i : -

~"%En su obra se hace patente él dolor v la angustia, el remordi-
miento, pero también la esgeranza vy el jubilao, la alegria y al
cabo  Io rezignaciding ol rnrlr.n-_'-r.:im}ent-':- de aue navy gue acertarse

tal como wie @3 vy a partir de entonces, saldadas las cuentas con

la vida, levantarze hunildemente, ya sin titubeos y con la fe




renovadas

"-La

la verdadique es vida,

“LEstoy iamaneciendo muy1a"pacick'

E‘\‘ly : cuer

ancealaciog

;ocon gl asua confundida

i La luz, utiliz=xda en PRACTICA DE VUELO‘leviﬁ a ser un ele-
L)

xS

34 de ser tanm s4lo un  fendmeno de

elemento magica, misterioson: o i

m

‘I
caracterizticas maramente ficitae para convartirss en un sinbola
de comunicacidn con Dios vy repr :sentando log dizstintos estadoz de

comportamiento animico del poeti. De esta natera el mundoe poético

Ul

y d= in-

cortrastes

it
|

de Pellicer =2 noz mrenenta cow; urny Jjueao
FEnsidades, que =ntre emocidn, vertalizme e imagenes se van con;
formando los  terrvrenos del ezpi;itu, y 22 ertonces que su sentir
religicso e propaga en todazs dirvecciones posihiles; principalmen-
. te a fines estéticos v moralesz)
N

‘;_ ’ YlLa luz descubie la verdad quez es vida.
. i Cristo, Duedo v Sefor, pon la azucena
Si sobre el sep41cro de la ceiba hendidat®
; : (Pag.27)
H

Los tratadistas del siglo KV tenian por condicién indispensa-
?Qéuple a la luz: " para que el ojo eserciera sy oficic" (61); es d=-
cir: alimentar la mirada por la luz para captar todas las posibi-

'z lidades de un objeta: |

v : ... la represertacidén esta unida con la luz,

Ppues la luz es el mas noble de los fendmenos




A P BT €S KN A ¢ o 4 0 w6 o+ s

raturales; &l mehos matéerialy el que.nis ce

celoprin-

;eleztiargé; El " valor de
cada cosa ée ‘déﬁérmina pdr éli grado en:  que
participa de la.luz:_ésﬁa eg una idea reopla-
tonica, seaun la cuél la luz ez una realidad
trascendéﬁtal'que engendra =] universo e ilu-
_mina;ﬁ@estra'@ﬁtéligencia para que pusda per-

cibirili verdad. " (62)

En el - Neoplatonmizmo, se 'le concedid & la luz la siguientéd rFa-

~ Jacidn con el sspacio: el espacio no es sSing sutilisima luz", con

esta explicacidr Leonarda Da Vinci encontrdéd razones a muchos fend-—
menos de luz y sombra (63) Para Leonarde la sombra fue privacidn
de la luz. LCon este conccimiento fundamentaria sus giete libras
zobre ase tema.Interecanmbtisimas explicaciones daria en conocimien-
toc a sus lectores sobre la importancia del elemento de la luz en
la observacién de los obj=tos. Cesar Gonzdélez nos vuelve a in-
farmar s

" Aunque s el siagle XIX¥ el momento en que-

los ideales de exacta vy precisa cbservacién

alcanzan su grado mas alto, tanto en las

ciencias como en las artes, de hecho este -

ideal comcnzd cor 21 Renzcimiento,  cuando

las artes y las ciencias ze dierom par ta-

rea reflejar la naturaleza como un espejo,




A

va auie, da fdr

En FRACTICA DE VUELO, Pellicer

dar=se vida a =i miswo, zurgiendos del munde de su imagiriacidn como

i
—
o
"
0
[x]
1l
il
)
L

un reprezentante del alaa d iluminado por @l sol;

asi, sus imagenes podticas s& ven recreadas en dos espacios”ég#

: S
hentes de su fe: la poesia vy la religidon. Y en esa suerte de id

tificacidn un movimienta zarprés1vo de anaushia humana. ur
tirna =ozobra de que 2l hoinbre 'y las cosas no zon etefhég{i
su‘alma con la sensacidn de un Tin inexorables

ny el caméo y yvo temblamoz de tal suerté

como €i un jardin, a trinc v vuelo,

cruzara un ruisefor llenc de muerte.

W

L (Pag. 52)

Ernn PRACTICA DE VUELDO la luz y la sombra representan a la Vida.
De esta fdédrmula, Pellicer intenta primero realizar unc de loz ex
tremos, quiere ir hacia la huz y hacia €lla tiende con todos =zus
sentidos de artista;esforzadamente busca lag zlturas partiendo de
la sima. Va hacia Dios coa animo exaltado en medio de imdgenes,

algunas casi visiones que expresan un  camino a la esperanza:
] .

Y &l alma iba hacia Dics, llerna de holgura,

gin la tristeza que la vida arrcja.

N




Lo ¥

Qué hermoso estaba el alre de aquel dia’

er que . lo mask antzrerio”

Tue. ur-ruid

La civilizacidn cristiana “sto espera Que s=a la superacidn

del hombrz: surgir del lodo sombric sin mis arma que la Fe. El
g

hembre podri perderla, axtravizpse en sus errores, tendrd derecha
.i

a equivacarse v vivir la vida g su cuantas para algo interno,

W@

uri feudoe moral ha de indicarle a-senda errada y ha de ser emton-
ces el hombre gquien corm su =4l Fesfusrzo busque la luz-entre la

S v i
sombra lntarpretandos la simboleggia er-ellad etwonbrada.

“r
o+

(Chmo  podria Carlos Pellicer, hombre - cristisnmo. occiden

.

arribar & un momento en que simm  dejar de ser um individuo pudiara

—

&

alcanzar un estado &n el Aue 13 luz v la sombra, Dicos y Demonic
*
coexistan? Resulta tentador citar aqui algunas ideas escotéricas

come lag que expresa en  El cirzulo haernético Miguel Serrano, par

ejemplo, qQuien expresza, entre octras cozas, que para lograr un dios

semejante, habria " que dezcubrir un Dios que haya sido cristiaro
antes de Cristo" vy que pudiera "seguir siéndolo despuss de E1".

Para este investigador es Abraxas, ese dios gnostice quien resulta

idorneo; ya que 21 es Dios y demonic y entrafa en si el mundo lumi-

noso vy oscuro. (65)

N pusc e el T Sl GQuiee i Thaied wTde Bk VERELG ey loooy

halla alcanzado ese irnstante de coexictercia entre Dics v el Demo-

nio. Su visidn es mas propia de un cristianc qQue ccloca a Dios del




lado lumincsc v al Démonid;aei 1&@@

érbitas correspondientes_raﬁres'
bre, el que duefo de su  albeldri

pecado, su lucha serd vencer sus:

que se es capaz saldra ,tfiuﬁfghtéthélailéjlaz desde la sombra.
= Auhque en Prictica de vuelo,.ﬁa reéulﬁante en alain  momento dz su
manifestaci;; II;;;;——;—;;;ar wra - conflusncia entre luz v somnbra,
éstz, JjamZis ze da 2n la wisma mansra a cong ze plantearia 1 da an-
temano, Pellicer hubiera tomadoe partido por una expresiden asobté-
rica. Y el, aue ésto no se da, =3 bastante Clarc en todo momerto:
.7 Dieoz siempre safores en las Elturas v cuznds alcanza la  sim:a su
T Pgsicién resulta’ Lastante clara:

Lo ) Sefor, tezmme piedad, bajo 21 sscombro

$s dezta noche dz pliazs vy verenos.

' Relampaguea, mirame en que cienos
pudra la voz con que a2l azul te nombro.

(Pag.102)

i Por una parte en, Practica de vu=zloe noz encontramos con un
Pellicer que arhela reconfirmar cu adhesidn a Cricsto, haciéndoncos

. Jpatente a través de la poesia su voz interior, la intimidad de su

comunicacidn sensible, su numen depurado, elementos que como ar-—
tista tiene para ofrecer en pro de una reconciliacién con Dios vy

con 1o vida, para sceir consigo mismo vy oo 1oz demds materia pencon

tradas por otra , estd su mundo interior, sus luchas enconadas con
Lo NED
rangustiag®

ik

el enemigo encubierto en las sombras, el de las




v ‘los placeres personales;,
merse por pertznascer al e
que en  opinidén de Emmahqe
perpetua lucha contra el é

gresiva de Dias' (66)

Pero Pellicer seiafefra tdn toda sy fe’akCristo, el litro

Practica de vu=lo es uha muestra de esa fe., Libro de wmadurez, de-

reflexidn qua revela v oculta, gue da la impresidn de estar ejsr-

ciendo un acto de contriccioen. Hay en &1, a veces, uri pase de ol
. ¢ . -
edad y depresidn, de amatraura espeza, escrito - con gn.lehguaje que

\ R
dista mucho de aquel cobro atilizade =nan

”fgibrbs'y P 1o

que & Pellicer le 1lead a denominar “poeta dal color”. La hopo

w
I

arafia de lozs pgemas correspondse & un resultado - moral de lo que
el poeta desea porner en nanifiezto:  un andar reptante por paisa-
jes sombrics, aridos vy dificultoscoz, perc,en donde tambign estard

prasente la luminosa esperanza de cser perdormado al final:

Ando en mi Corazén come en el fondo
de urn pozo abandonado gque anronquace
la sequia vy de noche no mnerece

ni una estirella en su dntéartico redondo.

Leoal

'

Acaso llover& y el poxo cresca
i

NP ey pleemememem e gere

- Sabrd lo que es la luz v asi le ofresca

cubrir la tierra por beberse el cielo.!

(Pag HQ)




de pasta,

'
intentard en Prictica de vuelo,:

_________________ )

devalar de iaé,tin1ehlaéé 1a gar="

Eti s 1ibfo;‘

A

hay como dijo, Jozé Carlcas Bece'ra: "un enfrertamiento con Diosia. ™

través de la soledad,; la desdicha, el pecédo, la piedad, la ratwn

. cia y el sentimients de lx gracia” (£7) Unica® manara de equilibrar

el saentimiento de dolor gue leziona con  tonos sombricos de expre-:

sidn v da motivas para una refl}xian profunda, misma qQue le impui

sa a buscar una zolucidn = su estado emocional. -
i Pero, < Cuai saeria &l sentﬁmiento mas internso aue llevﬁra =l
Pellicer a congregar ocherita vy ;iete sonetos, para conformar el -
lib}G Fractica de vu=zlo? Creoco ;ue ez ] de 1% soledad, E1 mizma’

P S \
exclame alguna vez:
" 0igo btoda la casa: ya estoy scolo;

i llena de soledad se abre vy se cierra.

es un cepulcro que la dicha encierra.

Ly la comunicacién de polo a polo.

Huaca vy profundaF todo yo me inmolo
anta ) palido roctro de zu Ssuerra.

Es el rincdor mas hondo de la tierras

todo lo que yo zsoy agqui acrisolo.




La soledad en Pellicer. fuz uﬁ‘dastino‘baténte‘desde su.ju;
ventbtud., Dezsde temprana edad, 2l ezcegia ya su Camino v 21 nodo
que queria para vivier., Sabizm, zestapba conscieante de que algdn -
dia la soledad vendria para hacerls compafia: que su madre vy su
padre habrian de morir, aue muchas otras cosas desaparecarian -

de zu vida. Alauna vez zZe enamord de una tabasquefa de nombre -

M

Egsperanza; ella y cobreos personajes conformaron sy orbe amorosos

"He pasado mi juverntud entres ﬂos pasianes v
un zinor: Esperanza vy Bolivar.® (...13
. .
"Yo. fui sizmpre un amante teroico. E1 amar-
'fuekpara mi siewmpre una pena dulce v un no-
ble silencico. Hallé alauna vez reciprocidad?
Si, una vez sola. Pero para que todo fusze -
rer fecto, la reciprocidad ze cumplid comn el-
mar de por medio, es decir, cuando nos despe
dimos para éiempre.l...] Ecperanza fue para-
mi un culteo, alaa superior al amor, tan aran
da; que adrt hoy dura, en un horizonte lejano
enriquecido de recugrdos.[...l
He cufrido mucho y no se lo he confesado-
ot ¢ a nadie. Mi gusto por la belleca ha eécondi—
da sienmpre el gran dolor que llevo en mi. Pa
voooLods sy munvil, Yo Loy <l Lipo dea wuChasho

feliz, hermosamente dotado y al que nunca le

ha pasado nada. Yo he estado =impre scla, --

R

) . . en e PR e - e b gt e a g X
O S - - .




ha.ensefado’ .a

siempre solo.:Esta

ser egoista.y orgul’

1uillermﬂ DdVlld

=

Este es wun fragmentd‘d
que se encontraba por aquel ei

octubre 23 de 1927 cuandoe Pellicer‘

En Préactica de vuelo, los

ritual. Pellicer busca 1dhnt1F1carse figura de Cristo: espordta-

neamente intanta kallar en su’corporeidad funa SCruz humana que alcle en

su sangre, cizlo y tierra; es decxr lo _d1v1n0 y lo humanc: “cuerps en

s cruz,el corazdn abierto' buscandqvlablibettad del ciela vy ser unc en la
i ; :

FPellicer predicaba que la religidm deberia s=r una fuente dz ale-

gria y ho de amargura y de dolar (63)3el dolor vy la amargura que &1 pu-

. do haber mostrado, pertenecid, como en todos nosobros algouna vez, a los

N momentos dificiles; perc sin  formar parte de su esencia ;3 para 1 la -

religidn no tenia por que ser triste, por ello vid en Crista lo mas diad

fano de la luz, iluminando lds aspectas oscures de su existencia.

HCRISTCO, Nuastro Sefor, haz que yo entierda

que T has:vivido en mi por uin instante.

i
Lo que brilla en mi barro es un diamante

que pierdo’ a veluntad en sombra horrenda.’!

~e
A

en Practica de vuelo, de Carlos Pellicer, propone, como va el titulec lo

advierte que en "los sonetos de ese libro" tiernen para ensayista "una




guida,

y relacionando

apoyan sus proposito sl

Gonzéalez Acocsta hdra partxg'par =g wl anallsxs dE'Iozf”Fcnetuc al

elemento agla como un "motivae de purlf;rac1ﬁn relterado en’ toda la obra

de Carlas Pellicer" y agrega: "que se trdnsformdbﬁn 1uh ez decir de la

purificacider potencial a la pur1F1cac16n efe;tlva,f que participa de la

-,

esencia divina transmutadd en Lu=z. " (70)

deila luz, su amor al arte;

En Pellicer, sus conocimiextqsf91 5p;co~'

sobre todo a la pintura, se mim%tizanfconrsus sehﬁimientos reliqicsoz. Y

! O . - : o
awrue a2 mucha dz su obra eredominan clas’ influsncias del o Arte,” an
[ :

t

Prdrtlrd dz vuelo comparte ese  predominio con las angustias de la fe.

José CarloslBecerra quien compartia las ideas de Pellicer, a
proposito del narejo de la luz dertro de lo postico,observd frente
a éste,que los criticos opinaba% qQue en =u cohra se daba una ilumi-
nacién verbal, de luz en concstante movimiento v que se advertia
algo solar en su poesia, csiendo el manejo de eza luz como la ubi-
lizada en los pintores impresianistas: una especie de vibracidn

llena de delicadezas (71)

MY entre la drztruccién y sus despojos

deja esa luz su cordial joveria.!
1

FPag.!

En Carlos Pellicer predominaba la idea de que todas las for-




mas del arte .eran las formas de hacer luz.

tra

Quieh &N su opinidrr Laba . de unipoe

E

cama un reflector intarno. (72) - E

riencia esta apreciacidn Jue parecerix diridida

w  pinturas pero connotativamente la locucider: INTERNO implica vala-'
res espirituales innegablas, con la que su cpinidh se ve de pranto

1 ta-

1

enfocada hacia lozs miztericz del acte de creacidn, en donds
lenta s mueve idirmerso an el ifgamo de las sexperienclas human;ass
- comd en este ejemplo an 2l que involucra al Tiempo v an el que pa-

it rece mover un Fincel azul en cimaz metafisicas:

.
o B gl tienmpo espiral gus anzioza vida
voltea v hunde en azul concisncia
pasa de lapicslidzuli axperiencia

a la perfecta sombra incorocida.

el
e ' Frialdad oscura, oscuridad fluida
e blisqueda qe la suma subsistencia:
Py
gloria submar, de2 negra transparencia
:; . por intacto silencio esciarecida.
L . Fag. 93.
: iy Becerra incidia en el hecho de que ver era casi siempre una

actitud pasiva, pero que en Pellicer se daba como una intervencidn
.. intencionada a colocar grupes de cobjetos bajo sus ojos de distintas
Yormas para que sy mirada particifraica,  yae ho o en {vrmng FaSiva, sino

~— e&n una modificacidn de ellos de acuerdo a cierta luz, lo que venia

e me gl LT n T e e

S




cansarian nunca de’m

-

belleza. "Con cﬁénba 1u

mismno

que ‘Farecen ser compatibles

os objetos  con una luz . internas
asi su mirada luz develvid-de 137 zombira-lo que estaba oculto, como
un =0l darde vida a lo-aue tacabar.

ar-lo'mo mivades

0JOS para- mir

A Pag. i1z ¢

e A Fellicer la luiApgregiﬁrfpéftéﬁé&éf@;:y Par esa manéjé las

e ‘;alabras con ese secrefo pém persoﬁal éﬁyd. Para ¢l los ojos  san-
los qu= captan la luz, los que la soporban v en 21 caso del artista
la marnejan. Por ello hay que coincidir con Becorra cuando opina que
en Pellicer "=l poder de acordar, trazegar, imventar por log ojos,
no =2 da con la nirada menéal de loz griegos ni la de Goethe"

. poraue " en la mirada de Pellicer, el mundo no e aclara, sing que
Jugosamente =se dasliza hacia su bropia invearcidn'. "En Pellicer

- dice Becerra - en sus ojos: lo real se.acomoda a sus anchaz, para

rielar fincado en el asombro®. (73) Palabras justas que tratan de

sSsituar a Pellicer come un poeta que ho busca la razén de lo que ve,

sino la manera. en que 4ste ‘inventa 2] mundos mundo visto a Lravés
i .

del asowbro Aue 2z zome el posta debe ver: casi con la inccencia da

un Nnifo:

M ate la irmensa noche v todo mueves:



108

Pellicer recorccid aue la historia de cambiar de sitio los ob-:

jetos con respecto & la propia luz de zus ojes, se encuentra enlos -

sonetos dedicadaos & Adolfo Bast Mauzard (74) donde reconcce an ver

S0 "i Aué mundo el de los cdos | Inprevisto/ como la ordenacidn

de lo creado.” Tambidn: “,..Eliuniverso / es eélo un ojo inmensas.
' ; .

su mirada / ze ahonda en lo orocnade vy 1o disperso...” Y: " Desde

la luz s& mira hacia la nada" ¢ (plicaciones poéticas de | el sentidg.

artistico con el que apreciamos’ el punto de vista con el quemiraba’™

3 . .
el murida.

l S

qué "en Practica de vuzlo" Pellicer quisa ver lo trascendente-invi-
cible, q;;—;;-;e;—z;-;;;-con rezpecto a =i misma'". Frase suficiente
para ubkicar la importancia que giene para é&l, €l usco de la luxz on
sentido religicso. Pellicer inaistia =1 que " bajo la luz del arte
el objeto queda dentro.del tiempo que manejado por &l artista eitdea
la cosa fuera de =i mizma" Con'esto, Pellicer quizo tal vez indi-
carnos que =1 desting del Arte =25 tomar los materiales oporturcs vy

conn ellos encontrar un enfogque eercsonal al individualizarlos cori-

vertidos en cbra, obra de arte.

Sad

Para Pellicer ojos y manos estaban capacitados para ejercer la
funcidén de mirar,ambos con la ayuda de la luz lograban "la descrip-
TN Qi elguT. Paro & oadma we pozible eslo zi no medianie un acto

verbal de fe resuelto por una metonimia que implica a la vista con

Retomarnde la entrevista Be;ekra-Pellicer,es Becerra quien dijo




tid a;Peli;;eﬁ‘de;xr aue }19V35ﬂ§195,94§5

soauna disclucion, en realidad reunia luego todas las cosas que nombra

"ﬁHe*pasadb‘iéKQL

en laz mancs vy al habl

Pellicer ahkondands un téntb ﬁés-eh él téma'fFente a Becsrra,
citd a Bergson vy expreasd que pafénkéétg;péﬁséaorkexistia una raaxli-
dad aparente v una realidad reai_(?ﬁ)’g ééra Ling maejor competetysidn
de asta idea, did =1 ejenplo dé~camb ua  persons no dedicadn a lx
3. R

plastica puade comprar una fruta vy sdlc comédrezla, patra 21 gque as

desde divetrsoes an-

i

artista no actila asi, éste la verd profundansnt
gulos,de una manera acktiva vy s6lo entonces ha de ser cuandoe comier-

& pudr dentra de loz ojoz. ~axpre-

hd

W

ce a pintarla, "fa fruta casi
s& -~ Al wverla asi la hage mas real, la convierte en una obra de-
arte" vy agregéb: " mo se ha inventado rada, pero el artizta con su
ser la ha aportado su propic ritma."(?é).. Esto es lo que FPel licer
treconoceria como la "tdnica general de su obira'.

Para Becerra, la luz que Pellicer emplzaba en su ¢bra, como
ba vy Pellicer, en completo acuerdo con Becerva agregaba,ques =i ezt;
era posible, lao era gracios a que las cosas que nombxraba en el poena
estaban alli desde antes ". W ejeinelo de’ésLo, 10 mypresd asnt:

“..acierta clase de formas prodigiozas, como las estalactitas, poer




-elemplg;

del. ﬁﬁﬁao, :S;fde ié’§idai
crear es ver las‘cazaé“.j
Entre otras cosas 1htura a

tema del Génesis, impqrtant
dios hace la luz" vy porques
Verbho: Luz, Verbo, ‘lg’ Encarnacian de todo
ello que es Crizto“. E
En los terrencs da 1 VPe111Cer rerordé a Eécerra

que Rembrandt pintd  la 1u= 8n ld obscuridad yvien la: lltar'Jura,

Licafrdn, &l po

gri&gé dwlbsigio 111 HHC. 1% :PFuPerClu ot
romano cantor de Cintia tuvieron fama'Por‘la"belleza da la obscu-
ridad que en sy obra marnejaban; mismos efecfas'reconocié e la
Divina Comedia de Dante.

Comao final de entrevizsta, Pellicer reafirmé que toda cbira es
generadora de luz ; que el Qristianizmo era eso, pera "en ur sen-—
tidc mas necesaric, por lo AQe la luz no es un rechazo de la som-
bra, zino ma= bien una absorcidq de ésta, ese es el movimiento
de la luz cristizna.'" (72) Nuevamente Pellicer con lenguaje ambi-

guo permitid que hubiera especulacién en esto que viere siendo el

manhejo de la luz segun su qpinién, dejando  prespectivazs para el
hecho de que el manejo de la luz implica un encuerntro con la som-

bra de donde la 1luz no es rechazada siro mas bien atraida a ser
i

L =51 s man R R R R N o S LA B P T Vi P Lt B T ST A PR
"gen luz 'y sombra como valores artisticos. v reliqicsos

‘Resumen de estas ideas parece conFormar la presentacidn que




1a luz su ubicacidn perfecta. Ferc la luz se -

maheja‘con'las mahps moviendo vy movilizando el
L, e L RECR T ..
objeta, nada es %Dszbla sin ver., La masica ho
! Lo y :
otra cosa sifw uia secusncia de imigenss sano-

ras. . En el laboratorio, con frecuencia para

“ver,. se necesita, los colorantes; el astrénomeo

b

- . o para determinar jciertos valores estelares na-

P ~Uocesita verlos a la luz del calcie. No es posi-

. somrtple pansar, sin antes ver. Toda la historia de

la cultura estd basada en el sentido de la
vista. De roche caesmcs, de dia volamos, vy el
. .

tacta, sencillamwnte tocar, es consecuencia de

; . - ver. .

"Hay todo dn mundo de luces que va de los
ajos a las mancz. El orden nace de la vista v
se realiza por el tacto. El ciego que gritaba

desesperado y con fe, queria no sdélo ver, sino

verlo, vy vio la luz, 1la verdad y el camino y

siguid a nuestro Sefor dando gritos de luz. (79)

Toouz & Pavdnet owed Llewvon a e visider sind zadors del

tema aqui tratado, al experimentar a un Pellicer que exclama:
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Se pu=sde consultar bambi e mots (14) de Bicgrafia"lLos Pri-
aa meros ances', de asta Tesis.
(43):-Tio de Elzna Ponlatawzka. Vaase noba Z0.

“(S0) .-Carles Follicer, HIRA DE JUNIQ, (1923-1938) . Ediciones Hipocanpo
Mexico, 0M.CM.HERVII, e, 7% : :

0 (S1).-Porfirin Martines Pefalozs, Vécs nots (15).Vid. EL*PRIMER LIERO
: POETICO DE CARLOS FELLICER,p.115. o e e T

e (B2) 0 -Vidase =1 oo sario de Samuel Gordon v Ferpands Rodeiguess acer-
‘ ca del rifo Pelli armando aviones v diriaibles conaran de
oty treza mediante po =25, tela y carton, en su articulo: UN INE~
DITRO DE FELLICER'publicado en la Gaceta del F.C.E . No. 200 de
agosto d= 1727.p.11.

(53).~Elena Ponitowshka.Véase nota No.o (32)

. (94). Adolfo Caicedo,dalozs proporciconadoz durante ou participscidén -
en las Primeras Jornadas Internacionales "Carlogs Pellicar" en
Villabh=rmosa Talk, 1933

'Y (55) . -Emmartz]l Carballec,EL LIBRO DE LA SEMANA.FPRACTICA DE VUELCQ, Nove-

dade=z, 1& de ceptiembre de 1956, en el Suplemento "México en 1l

Culfur"",P.2

{56): ~Emma Godoy. Véase nota (42).

(57):-Migual Argel Flores,ALGLUNAS CLAVES DE * 'HORA DE JUNIO'', Revista
de la Wniversidad de Méxica, febrero de 1933,p.33
" Es verdad que cada poetas, por mas amplic que sea
ﬁgg sy registro, por més variada que zea la eleccidn en sus temas,
siempre estara dominado por wna constante’

(58: - Carlos Pellicer,Véase nota (17).p.33
i

Yy S Vet w0 LANRRTEGT poszia. Pralago dae Car I Fa-
1licer, la edicidn de Cuadrenos Anericancs, Méx, 1965, Yid.prolooo,
PP.7-9. .

(60):-los ejemplos que a continuacidn se citarn estan tomados del

i a



(52):—1dpm Paa

ez
RELUHrd“:H la conversacides
‘dste Ultimo al rezpecto’d
jetos en cuanto que el art
ese cbizto se pudre dentroide’

(63) : -Idem. pag. 161.

NTIDG " Elementos para una Semidb)ca
drt Cuadarrios del Seminaric de Poshi-
cxdﬂd Autﬁnumn dz Méwiceo, 19326, Vid, 1n-

(64) : ~Cesar Gonzalez Ochoa; IMAGEN:
de los mensajes visualas!C;
ca No., 9,editado por la
troducsidr, p. i1, )

(65): Miguel Serranc, EL CIRGUL: HERMETICD, Contenido: Hermarmn Hesze
C.G.Jurna, Cartas originals s de doz amiztades. Coleccidn Horus, Earto-
rial Kier,S.A. Vid." Abtrasas'pp.16 a 13
Cita el siguiente penzamiz to de Hermman Hesze acerca de asta da-
dads EI . '

"Contempla el tuwzgo, cortampla las rubes v cuan-

£y do  surgan loag pressgios vy comisnzan & sonar en

. tu wlna  laz voces, aranddnate & ellas sin pre-
guntarte antzs =1 lg comviene o le parece bien
=

el rezto. Corr 2so o Phaces mas  qQue echarte a
perder, tomar la ace-a burguesa y fosilizarte.
Nuestro Dics e llamas Abraxas v es Dios y Demo-
nio al mizmo tizapos @ erbtrafa en =i el nundo 1u-
mincza vy &l czcure. Sbraxas no tiene nada que -
oporer a himourne de s pensamnisntos Bl o ningu-

ro te abando-
cocer sus pensa-

no de tus suefioz. Ne lo olvides.
nar& vy buszcara otra olla en 3ue
mientos.

1
t.
s
Q

(&6) : ~-Emmanuiel Carballea,Véase nota (S3).

(67):-José Carlos Becerra, CONVERSACIONES, PRIMER DIALOGD CON CARLOS
PELLICER, en "El Qtofo Recorre las Islas" cobra poédtica 1961/
1970,Pré&loao de QOctavio Paz, edicidn preparada por José Emilic

+4 Pacheco v Gabriel Zaid, en Biblioteca Era, Primera edicidn

México, 1973.p 279 .

~

]

Eq
!

Carlos Pellicer.Véase Nota (17) p.95

(70)e 77 coand o las acocta, WEIUFLATONISEG Y EHLARISTIA BN PRACT L
CA DE VUtLO DE CARLOS PEILICER, ensayo presentada durante las
Primeras JOrradas Intqermacionales, Carlosz Pellicar, 1939 en -

. Villahermosa, Tab. Inédito.Préxima edicidn en la UNESCO.




(71)1-Jozé& Carlas Bezcerra.Véase not 7) Seaunde didloge,pp. 231 a 285

e (72):—Idem. .28

(73) : ~Xdem.

(74):-Carlos Pallicer, POEMAS NI COLECT

- IOMADDS ar . Material: Fodbigo"
editado por la Universidad cricnal fwategomea os Mdxico, Contie-
re la obra podtica de los armes 131271961, Seqaunda edicion, 1961

e PP.S363 y T2, Para otro punto de vista acerca de la mirada en
Carlos Pellicer,vease =l interesants ansayo escrito por Ruxandra
Chizsalita =n ANALISIS DE UN SONETO DE CARLOS PELLICER, an “Mul-

- tiplicacidn de los conmtamporinecz” edicicen de la UNAM. Introduc-
cid de Seraio Fermdncdez, pléx, | P20

. (75) .Michel Barclw,EL PENSAMIENTO € BERGSON, adiciden de Fonds de Cul-

tura Econdmica, Coleccidr “Dreviarios” Man. 202, Primera rolpres1on
Mé&x. 1930, .52 Vid., Cap.VIII.MATERIA Y MEMIRIA, @ "Como lo indica
su subltitulo, ze propone estudizr la relacidon del cusrpo con ol

e espiritu”  en el "terreno experimental" y debatisndo,® 1dealizms
v realiema tradicianales. Uno pretendz"" reducir la mabsria & la

veEpr Eazidn 2] obro hace de oella "Muna cosa que eroduciris
= =t o os raprasontacioges, para sariz de una natural oza dis-

. (77):i-Idem.p.28

;e (73):-Iden. p.224

(73): Jesus Reye? Ferreira, PINTURA,edicidn especial de Banca Eeffin
Presentacidn de Carlos Fellicer.héxica, 1973 . :




MRAFAEL" DEL

Nota prelimisédrs o0

Strauss, mne

Fara =1 trabajo de and-
lisis del soneta “Rafaelﬁ,,?guéﬁ’aéé §¢éﬂegiéi saretario:
Practica de vuelo; en el cbalrﬁféﬁénddvtfabajar, dezde el
2] punte de vista de la ,?oétiﬁa.r.

Cierto es, vy lo dice la e&periencia, una toda aplica-

las vecas, un - "fria®

3

cidn de un mitods resulta, la mids d
verter de explicaciores razomabkles sobre una labor que hia
sido 21  praducto de un estado emccional, trabajo en el que

el

i

spiritu del artista gse ha elevado a grados altos de sen
sensibilidad v atmn  en el crganisme  han imperado una serie
de altzraciones fisicas que los médices llaman "Sindrome de
Activacidn.

Por todo ellao, siepto que mi aglicacién de dicho méto-
do,tio resultara del todé suficiente para develar el misterio
que envuelve a todo gran poeta, en este casco a Carlos Pelli-
cer. Y con los mismos deserncantos que se procura cohn sus in-—
tenteoe ;a mismz preceptiva literaria al, intentar definir

terminos como los de “belleza", por ejemplo; la misma Filo-

sofia, al tratar de esclarecer corceptos coms los de "la Ver-
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de los majores

Me " complac e m1 1n+ :

Carlos Fellicer fie un poeta maHEJaba’la‘tétnicaipoéticat

coh mucko acierto - (dunqun siempre Fesulta en mi opiniésr mu-

cho mejor en el fondo que = la formal que la utilizacidn de

—t A

=laementos coma  LUZ vy SOMBRA, corrvezpornde a expresiconss comn -

fines plisticos v que en lamoral aiuden a la restitucidn de

la fe en el hombre valiénde 2 de un tema religioso a2l quea

Tobit , perzonaje la vigta por inbervencidn
divina.

Procuraré mno  apartarre demasiado del métqdo propusesto
to, para noe contaminar fon'ﬂrrﬁreu de jucﬁo los valoras que
el andlizis estructural me;pudiera dar, apegarme por disci-

plina & 41.

e -

Artes de iniciar mi‘trabajo, cabe recordar que Roman
Jakobsorn ha sidea portavez Be una corriente interesada en =l
estudio dz elemstrtos fundamzntalezs dzl lenguaje pogticosr ez
to lo venos maini festado en las Tesis de 19279, en las que
particigparon otros linglistas rio mencs renombrados que &1 ,
como Trika, Mathesius, Trubetzkoy, Vachek .

Para Jakobson, "objeto de la ciencia de la literatura no
2s la literatura. sino la LITERALIDAD, es decir, lo que hace
de una oora dada, um cbra jiteraria." (1) El se i1ntereso, co

+ mo parte de la lirmguistica, en la funcidn poética v su rela-




‘ i dr e B AT i Ry Be A e et -

=pecifica. que. trat

Renato. Frada, e su: sponde -

‘

que " esa serd

la poética:

kobson, que la .péét;ca:gsf déiié lingiistica, oo
fundamnos en =1 he;hd de'dﬂellé’poéﬁiﬁé'tféta de problemas de
estructura verbzl exactamente como el amilisis de la pintura
se ocupa de la =sstructura pictdédrica: el material fundamental
de la obra eg la lengua " (3)

Agrega Prada:s

"...la poesia se caracteriza por dar un valor autd
fiome a la palabras mejor: de conceder una forma ;
la palabra en su  valor autdriono como lo hace
la pintura con el material visuxl vy la misica con

et ' con el material sonoro." (4)

Argumenta gue:s

" La funcién poetica o el ejercicic podtico, para

Sel M&S Eractls, Lirabaja la rals

4

Ly, cone &l pilo-
térico los coclorez. Esta atencidn concedida a la

ralabra como un valor autdrnomo caracteriza a la




Prada incid
Formalismo Ruzo c

mino de ™ FORMALISHMG v~

tegral y coherente en todos sus element@é" Cy que Mlos forma—"

listas afirmaron la irextricable unidad de forma y contenido

v la imposibilidad de :tirrazariuna “rinea qua  separe a los

“relementos linguiztico ~literaria v las ideas

Y

expresadas en ella.”

tonces la forma ec. pr ctalidad de la cbra". (8)

?ara asta tef:efé'pé;be'de:mi'tesis interntara seguir -
_éstos propositos, bdscéhdo' aqueilos elemezrntos que hacenh gua
una obra sea literaria, esclareciende lo= elementos que la
distinguen coma cobwra de arte de =ntre el mensaje verbal y
apoyarndo mi investigacidn en &1 acarto de loz formalistag d=
que la forma es precisamente la totalidad de la obra, a ox-—
rensas de que, guiando por un interés profundo en la obra da
Pellicer, me arriesgue por la  irnextricableo unidad del fondo
v la forma confiando la mas de las vecegs en cierta intuicidn.
Z

Dentro de las Tesislde 1929 (2], cuando se toca el pro-
.blema de las investigaciones sobre las lenguzs de diversas
funciones,'en la Parte BiIGJ que trata sobre problemas meto-

PR .

B TR PURRTIFSNCUR § ST

v ozd, el opriuere U ata zobie la Torme-

cidn de las lenguas literarias en las que predominan las

candiciones politicas, sociales, econdmicas y religiosas;

rinaliztas

‘coma “obra. ir-




aunqua’obran fadel () aments extarnos. ayudan & ex—

Flicar Porgud se

Fiyada en tal lapac

layléngua liti

interdepandeancia y la complelidad de las operaciones del

pensamiento. Menciono esto porgue una de las caracteristicas

importantes del sonato en cusstidn ez que, en €l exicste uma

condicidn religicoga SINE Q. MNON, vy por otre parte, la inke-

lectualizacidn del texto qu: exige del lector ciertas’ condi-
ciotes de conocimiento. Las ‘Tezis en su incize ) SOBRE LA
LENMGRUA POETICA nos dice qué dasda el pugca de vista sincro-
i -
nico la forma del hatla adqﬁiere =1 valor, por un parte, so-

bre 1 fondo de la tradicidn peoética actual (lengua podbica)
vy por otra csobre el fondo e la lengua comunicativa contem-
poranaa. Pero eztablece claramente que 2 Necesario no Con-
© fundir los  lenguajes: g1 ﬁe la possim vy el de la comunica-
cidns auraue ahi mismo 2 reconoce que las relacicones reci-

procas enbre ambas

w

on  en  ewtremo complejas y diversaz y
que,en una aproximacidn dzl habla podtica a la lengus de co-
municacidn,estd candicionaca por la oposicidn a la tradicidm
postica existente. QGQue la teoria afirma que, en  lenguaje
poético tiende a poner de . elieve el valor autdhnomo del =ig-

no en  los planocs del sigpo lingliistico adauiriendo valares

consinerablies e Lanbo aul el lernygus e de comunicacion g

en un plano servicial.

En el plano de la exprecsidn, dichas Tesis nos mencichan




Koy
§eof

cos dal lenguad:

vista fonolégico, el iciones de descu-

brir los principios de~laz"késtrQCtuP;§ifénié%éilpoéticas.
Asimismc que la lemgua de los Qefsos s2 caracteriza por una
particﬁlar jerarquis de valoreé, come el  RITMO que ez =1
Principic organizador vy al que estén ligadoz los demds ele-

mentos formwlégicos del verso. (7)

Daré entonces comienzo presentando mi texto para anali-




N

o

N N oo a

10

11

12

13

14

Y la sombra cayd del cusrpo aciano

vy amonbond su mants pordioasera
&l pie del joven cuya voz primara

:
calld en sus ojos y apretd su mana,
El arcarma=l d= pie junto a2 la puserhba
miraba las miradaz vy en sus ojos

brincd la luz en peces descubiarta.

La noche con cantos familiares ving

cuando el arcangel con los dedos rojos

tomd sus alas y salid &l caminco.

.
!
i
i
H




de‘hﬁﬁGfsnia‘qOe‘résQ1~.
ta de 15: iéu;la;dfk (gémejahzé‘an'el sdnido & partir de
la Gltima vocal:fénicé eh>1a§'b?iaEra; ?iné135 de los versas
() es una recurrencia heriédi&afimpéaﬁindible para el lla-

: B E :

mado soneto clésico, =u . Conson

=

cia, lotorga al posna una

cadecia  que en un mal i

Por. . otaea pnfte;

v "trasciende el

influye en la ,distribuc16n: sint&ctica de  las palabraz en

verso, v en la seleccidrn de las que deben rimar " . Agreax
que tambidn vy necesariament} "influye en los significados,

.
va que la blUsqueda de rimas: puzde ancaminar xl  posta hacia
e)  hallazgo de thuevas fijuras, pues la =Semejanzs de los
significantes da lugar a que se ingtituva una especie de

parentesce o relacidén seméantica entre ellcos. " (10)

Pistribucidn de rimas esta determinada asi:
ABBA ABRA CDC EDE. (11)
Correspondery las dos primeraz estrofas & la llamada Rima
abramzac- l

La rima consonante esta presente como elemento impor-

tante de la estructura, guardandc asi relacidn entre los ver-

T — T —



‘dan ertre MA

rai el primzro. cuzmrieto;

'ANCIANG v NANG & FORDIOSERQ y FRIMERD.
Como podamos aprec;ar, lasrﬁosrprlméfaétcugftéfﬁsyéuar—
dan una intima relacién somora,.ﬁonfluyendo énfré:fll v [&)
con la misma palabrat rima identica.:PEeténdo ver on &llo
un mensaje extralingbistico: las manqsbéﬁe s juntan =n ac-

titud corante,

MANC ANCIANG
PRISIONERD FORDIOSERD
LUCERG PRIMERA

VANO MANC

Ern todas ella= hay una rima constante perfecta o purs

a partir de la Gltima veocal tinica .
s

Las palabras concqerdah tambidr en ntimero de silabasz. a
excerpcidn de MANO ANCIANG. Todas ellas corresponden a la lla-
mada rima femenina o paroxitorna  por estar represantadas con
Fralabras graves.

Es de notar la preferencia d=l autor por el uso en la
rima de sustantivos vy adjetivos que para este zoneto canfor

man mayoria.

3.2.2.Categorias gramaticales finales de verco:
Casi todos los versos terminan en sutantivos o adjeti-

e - 106 - S



furge an hodd‘adVQ}qul
(VING). El verso (91 es.
versoa (111 un adjeti&b;_

ohras excepcionas.

El adjztiva PRDDIGSERq;que;CaLificé =1 sustantive MANTOJ

palabra que implica’ conhq@ativamente la caida del Mal v la

la ocscuridad derrotédé,’réSulta haztante =zugestiva.

1

Aliteracicn=ss, son figuras mas amplias

3.2;3;:qu

que 1a fima'ééééﬁk Pepfeséntadas por las  vocales internas
reiteradas,cqnétituy@n unapempansidn da la rima. Ern Pellicer
la utilizacién de este recurze fus bdsice vy  aprovechads por
é]l desde sus inicics como poeta. Pellicer, al trabajar con
el oido (como él decia) moshrd terer un buen sentido musical.
La adecuacidn de las vocales intermas eran un logroe que
seglin &l mismo.10 hacia'a baze de "poner an accidn toda una

méaquina de ritmo" (122

En ardsn decreciente,el uso de vecales es en =1 sasito
el siguiente: : i
sonido a 47 veaces; el gonido e 44 veces; sonido o 44 -
vaces; sonido 1 27 veces v &l sonido u 1S5 veces. La in-
cidencia prefarencial va hacia leos sonidos abiertos, los
que otoraan al poema maver eufonia. Es digno de notarse tam-

Lidr que es &)l sonido a Qquien soporta en sU mayoria los

acentos ritmicos. En forma secundaria son al € v la o auie-

rnes reciben ese acento, finalmente 1a i.




no general da CEoer ] 5 1a

la atmésfera de

Cuanda el acent se crea urna

sensacidn de alargamiéﬁﬁ = ra e1:fiha1 resulta acertado
concordando a mi parecer céh 1a ihaéen d=l arcéngsl enprar-
empirendiendo su retorna.Ren% Wellek v Austin Warrer (13) con-
sidaran las asociacionés er%re vacalas  (e2,1) v los cbjctas
finoe, veloces , claros y t;illantés v brillantes v a su vex

entre vocales (o y u) vy los obietos pesados, lentos, opacos

y oscuros, Refietre tambidri aue las canmsurantes puesden divi-

¢

dirse en oscuras (1abia1e5l9 velares) vy claras (dentales v’

palatzles)., Hay la aclaracﬁén de que  'noo e trata, en wodo

alguno, dz simples meltiforas,sino de ascciaciones basadaz en

indudables éemajanzas entrf el sonido y 21 colaor, " vy aue

" pueden cheservarse espeéialmante en la estructura de los
~r‘espect-ivc-s siztemas" comc:par ejenplo, estudiocos que se han

. Y

hecho v sus resultadez con teztimonios tomados del lenguaje

de los nifos v de la afasia. (14)

El jueao del sonide a en el verso [1]1 presta de en-
trada una tonalidad brilla;te, clara y sonora, Pellicer ubi-
liza 5, pero en sentido esiricto, el verso por s=u encabal-
gamiento con el siguiente | 2 1, utiliza 7 para el logro del
Slscto, siendo aesta iltencie une de los recur<scs mdEs utili-
zédos Ppor el poeta, para con @1 intentér romper €l cerco del

_endecasilabo. ( ver "Encabalgamiento' )




En gerneral el sonic
mismo servicic,. . aundu
ultimo terceto una: son

do 10 vocales a. Es

Gltimo versoe rival 2 obscurecen .y

abrillantan, apﬁré# ’L’élkVerso se
ve matiiado ’
sensacidn de
imaaen fimnal en ﬁﬁ vy 'eale al ca-
mino.
lLas aliteﬁaﬁio%ec - = ] ,ndﬁéplés por'zu

= liguidaz 1

vy 1, los 14 endecasilatos los possen; en la  cantidad de:
28 para la 1 'y 21 para la v, va'en Forma alternada, abra-

zada o equilibrada, com lo que se logra cierta arménica sua-

vidad y discrecidn, como 1o amerita un mensaje religiosao.
'

Alternandoze vy equilibrandose coma  sonidos  suaves v

fuertes, aparecen los oclusivaos, principalments el velar G

y el dental t, como un contraste que acentia el claroscuro;

el sonido k  aparece 14 veces y el t, 7.

En contraste con los sonidos vocilicos a,a, que abrillantan,

éstén los sonidoz nasales m, Ny la vocal o, que oscurecer.
Resalta el verso [Elque parece acumular prof;samente 5 nasa-
les apoyando la imagen de'la sonmbra" gque'amaritond su manto”s
alao semejante ccurre en el verso (121, e la que apravecen

tambidén $ sonido= nacsales, para sugerir el grupo familiar

que se ha sentado en derredor del fuego para canbtar loas a

- 109 -




Dias: " lLa noche en cantos: familiares ving!
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tonas, da ve-
1i4

. _.a.4 Esquema de vocales t¢n1c s y
e S s s sl e TR PR P —dentalwc Ty a5
: T quidas - S/ \

Ellh

En este ezquema vemos los sonidoz basicos en 1oz aue Fellicer

N fundamenta la sconoridad del poena, para lograr efectos de ritmo,eu-

fonia y en mi concepto: un juega de luz v sombra entre zonidos que
abrillantan y oscurecen [{(Vease nota (13)] v asimizmoe su combina-— .

cién con las nasales.
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caracteristicas qua & este

un soneto palieztrédfico de Ul

ceptibilidad =zon esenciales para el rFits




3.2 6.Ez

quehi
1 - 2 3 4 S (<Y 7

£ Sinlf, Sinlf.

; Oblig. Vo

o Ac.mét. Ac. Méat., Ac.iet.

. 1 4 8
ettt mmmmomm-mrmmoommridmnes
B

) Y la som bra ca y& del cuer pozhn

[ 12 a v 4 S [ 7 2 9

# e e : Sinif.

“ ' Ac. Mét., Ac.Met.

; 3 : 6
I " el ittt Al ittt
e i

c /ia g it
10 11
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das yen ‘sus :
7 3 )
Sinmlf.,

5S-- &
Ac.Mét.  Ac.Mét.  Ac.Mét,
2 4 G
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e

i

; icas= 1 :'s'flfa}baé:'}r.#_-— '

tricas | B

| A,Lqé ersq§_IL),[21;&31{;55g16i,L?],(8],!9],1101,

1111y f121, tienéﬁ"léL é§1aba§ fonoldgicas, peroe como cada

uno de ellos presenta una cinalefa, también tiemen 11 silabas.
El versao [4] tiens 13 silabas foroldgicas, pero como hay

2 sinaléfas en é¢l, es de 11 silabas métricas.

181, 1121, [13] v [14] corresponden a los llamucios:  BAFi e
por la intensidad de los los acentos en 4a, 8a, yﬁ»ioa.m
Atamas de elicz progentan una acilacidn de acernts entre

la la.y la 2a., como on el casoc de los versos (11,141,17), (8],




A S T v o e

Por ultimo,el verso

cesa, acentuscidn’ en 4z

Andrés Bello merncicna en el teémo VI p. 183 de sus cbras com

pletas, las caractericsticas del madelo cliasico del endaca-

silabo con cesura entre la silabas S&. vy 6a. v da las si-

guientes reglaz para =u acentuacidr:

1) Acento ohligédo en las silabas 4,8 y 10.
2) Acento armédnico sobre la la. silaba.

3) Silabas 2,3,6,7, 9 breves.

4) Terminacidn ﬁlana del primer khemistiquio.

S) Evitar la sinalefa en la cesura.

En el soneto, "Rafael" ercontramos que la primera re-
gla si se cumple, todos lo= versos indicados como saficos -

ANLRT T2Orwir ESU0H Linse s Glelewad 2O D00

En cuanto a la segunda regla, el acento arménico refe-




rido por el mazstrolE
que el verso: {4)...crea

reaidrdoze a

La tercara regla, en:

una zinalefa, lo que le ' rdg
4
!

silabas i cunplen con e
f

su silaba la.,el probklemns analigado‘afriga,yftuénta~aun con
una sinalefa mas en la 2. , las otras tres si: son’breves.

En el verzao (&) hay:una sinalefaﬂeh;ially‘dtra’;ﬁ ﬂa;“
El verso [7] =i cumﬁlé con la reélakestudiada équi.

El ver=za [&] tiene ;na zinalefa en &a.

El verso [9] si cumple con la regla.

El vérso [12] tiene una sirnalefx en 3a.

El ver=so [13] tiene una =inalefa en 2a.

El versao [14]1 <i cuﬁple con la regla.

La cuarta regla %ue nos habla acerca de la termnina-
cién llana del primer hemistiquic, el verso (11 si cunple,
la palabra es ARCANGEL.

El verso (2] no curple.

El verso [3] =i cunple, la palabra es FLUVIAL.

m
-

verso [4) =i cumple, la palabra es ECLIPSE.

8
o

var=zo (3] e cumple.

-

versa (6] no cuenta con hemistiquio.

E
El verso [7) =i cumple, la palabra es JOVEN.




El
El
El
El
El

El

das cumplen.

verso (2] sijcumple; la palabira es 0JOS.
versa {9] nc‘tuméle.

varse 1101 7hg

ver=o {121 no

5 ARCANGEL.

I
L

verse [13) =i cunple, ia palabra

verse (141 si cumple,  la palabra s ALAS.

ultima regla que se refiere a. no hacer una sinale-

en la cesura, todos los versos saficos aqui estudia-

e



3.4.0. Nivel merfosintacticoly lsxicosemantico

La mat 1 je  la expresidén d2 la
poeefd. ) )
Metafora, sinestes
coordinadas v cabte
wr e

s

a antapodasis. (raciones-
rigz aramaticales. Su -
pranciplo de la luz como
ra como el MAL.

USC Fara cleten

A la met&fora, donde:: potencializa hasta

convertirze e oun "“ccmn""g principalnsnces

ser la fuente de expresi ﬁn de lx poesix; es decir que el me

cahismo madiante el cuzsl se tramsmite =] contenido podtico
a través de una anplia red de fiquras retdédricas o tropos de

diccidn, aue como elemsntos lingliisticos les corresponds un

“valor".

Saussure en sus tesis afirma que loz elementos linadi=z-

ticos determiran su “valor” par las relacicnes entre elloso

Yy no por i mismos alsladamente; asi que la semantica poddri
esclarcer dentro del poema este concepta .

En los versos del (11 al [2] hay dos craciones coordina

das continuativas, unidas por la conjuncidén copulativa, qua
tiende a unir a amkas ert un sclo menzaje: describir el acto

luminogo del encuentro feliz entre el instrumento de Dics :

la mano brillante ", con €l =imbolo del cristianismo por




la de unir dos proposi

de elementosz homogeneos;'La rdinada, ccordinada a la pka

posicidén principal, esté representada por una cracidnm en Fo-
L .
sivo, expresidn Aue encuaentro de lo mazs acertada en la ina-
. E B
geh que el poeta oz da de un osujeto Ppaciente, que es atrapa

deo, bajo lo dispuasto. . por hna fusrza superiar: 0

El soneto completo maneia sus sig i (=}

priﬁcipﬁﬁé: ure dél éien c;prznc1ﬁ1§ aé“la Tuz
mal o principic de las sohhras; estos principios segin. la
"doctrina maniqueista” estén reprasentados en el hombre wor
dos almas, una corpdrea que =z la del mal, la otra lumincsa

que 23 la del bien”. (18) Ed bien demtra dzl soneto eska re-

[

Presentado por el remedio evtraido por la manc del arcangsl:

las entrafas del pez en comanidn con el agua y la sangre cus
daran la salud v devolerdn la luz. (19) Segun  la reliqiconm
el agua es =l vehicule de pureza que lava todas las culpaz vy
la zangre ez para el catélico el elemento sagradoe ofreci-

do par Cristo para salvar al munde del pecado. El mal seran

las sombras, la enfermedad de la ceguera: "eclipze de los
ajos*.
!
Ern los verzeo 171 v 131, hay  doOE [rCROSLCLIONGES COGF UL~

nadas contiruativas, unidas también por una conjuncidn V: el

proceso de cbtener &l remedio adquiere consistencia y re .il-




ta'ﬁaﬁ 1mp rt nt

obt&nrlén con

sc-n: ura

en cépula:“..

VEano. « " el ; lucha entre

das'como,las anteridres,

destaxcan por su bellerz yvson'la’ e p rezidn manifiesta de
esfusrzo dz Pellicesr por ;ncomtrar figuras husvass esto e
recuaerda la opimidn de la massztra Helena Beristidin de que,
partierdos de la rima vy cobligando al  texto para fines de
coordinacidn, ésta influye en la distribucidn sintéctica y
en una szlecgion de t&rmincs gque llevan al hallazge de nue-
vas figuras, Por wia relacidn de parentesco a relacidn se-
mantica. (20)

Er nuestro posma vemos como destata la figura metafdri

ca: "el eclipse de los o0jos" por ceguera, figura que conzi-

dero enrigquecedora por sJu ariginalidad pava el soneto.

La siguiente estrdéfa da comienzo cor una conjuncidn co-
pulativa. [S) Esta medida enlaza a ambos cuartetos; asi que -
si hay una cepatracién. ésta serd meramente formals; lsx =cridmn
si se gbserva = contiria entre una y otra estréfa:los acon-

tecimientos del segundo cuarteto atafen a lo

< del primaro.




vzt L

"En el verso 16] ,léidrac
de que la enfermadad sucumﬁet
. l JuUIE aen

come  wry “manto pordioserotal

ese instarte funage como urn il umaro. E1 verbo AMONTONAR

coordina en senidoz nazales con el sustantivo MAMTQ.aus &lia

do  al wverba  UAY(S, :rean*é igéztazico de opae la a;—
fermedad == desliza y plegé.-‘

El pronombre relativo posesive del verso [71: CUYA, o
Plements con una frase adietiva, una de las expresicor=ss mas
personalez de Pellicer,y que hicieran identificable ante zus

=]

]

!

lectores &l estilo &n =1 que este poeta e expresabayel

mento dice:"...cuya vaz primera / calld en su ojes...”" Esta
transaccidn semsorial, ecsta sinestesia que Pellicer lleod a

marejar con mucha originalidad, fue uno mis de sus logros pod

ticos. (22) ;

'

El verso (9] que da comienzo a la seccidn de los terce-

tos vy el hecho de sue de comienzo con una proposicidr inde-
i !

paowtiondd sz e muny s Clar s

o odivizann gue lzn ocelimsan,.

£n este caso, la divisidn concuerda .cor un cambid muy clarec

el el orden de las acciones; hay urna transicidn gque limita




L blogue:

.propoéi—
‘sionesiponeien ddg”act1onas = uma -
“suerte de biemembracion’e arcansell "miraba-
pelliceriana), hara ' jos una luz comn la de
peces qus al =T ; iimagan s metaforica de muy

alta calidad

réd mediante el mismo

sistema, =adoptado desde un raciones coordinadas

POy uina conjurezian copulat
Los verzos  [12]1, 3Ly {147, representados tambign por
dos cracionzs coordinhadas,’

final del soreta.Las craciones loagram uma sencillex evidente

resuzlven la dltima estrofa v el

Yy salo el verse [12) estd =xpresado maediante un hiperbaton.
Al igual que laz dos ;rimeras estrofas del schetoe, los

" dos tercetoz forman un bloq;e. Los dos cuartetoz plantearn de
techo la historia, los do; tercetos la resuelven: si en la
primera unidad se crea la expectacion ze convierte en adini-
racion por el milagro presenciado. Asi, vieto todo el sorneto
como una sola unidad a nivel morfosintictico, podria creerse
que se trata de dos oraciones, una principal (ler.y Zo.cuar-
teto y otra subordinada ywitapuesta (ler. v 2o.terceta). La
relacidn entre ambaszs podria beberse <olucionado con =21 uso
de otra conjuncidén copulativa que lo hubiera hecha mas evi-

dente.

nbefloft- le curacidn ha

el mensayero .




dos; por ejemplor

como Ymiraba laz

3.4.2. VERBOS.

El soneto formado po [ ntihua'debida a la

profusion de verbos que:l premds tres frasas

complejaz dzlimitadas po “cada-uno de.las
icluyen con. puntoszs

unv'puntm Y seauicin

.éfiénza'lé idea ce que los -
un juszgo de acho versos contiros.
Segiin el ndmero de proposiciones independientes, cada
una de las &strofas esta regida por leos verbos siguisntes:
HUNDIO (1 3s MIRABA [ 10 1 v VINO [ 121 3 loz dos pri-
meros son transitivos 9 el tercero intransitive, Log tres
implican lag acciomes mas importantes del texteo. Sendntica-
mente, el usc d=l primero no es  correcto ya gque hundir tie-
he el significado de hechar For tierra o derribar ho el de
meter que es €l de introducir una cosa en otraj perc, Pelli-
cer que era un precicsista, rehuia ciertos términos que
afearan sus poemas; a eso quiza se deba el uso del verbo ro

dp Ceemmminan L3, Meerddic epis &

DMLY 3G

fr, aunaue z

primerc S‘destruir® ‘arruinar®, tuvo la acepcidr moderna-



exptresidn e

intencidn prete

eufonia v porque popula

;dida'por:elppdéta.

- ———




procas a los actantes ori 2l s1guiente disefo:

Dectinador

‘ : : :<;—;;+——+EJE del_dgseo

o+
D

Adyuvan

o Arlicando zste disefo log actarites  del texte analiza-

da podremncs estableczr el’ lugar que ocupa cada wuno de ellos

en la diégezics:
] 9
¥
\
Eje de camunicacidén
Piocg——m™ ———u———->E]l Bign—————>El ciego

~

o 2l "lucera" hacer va-—
ha &l eclipse de log ojas

El Arcargel——————>El Arcéngel {-————E1 HMal

Asi la diégecis funcirmaria de la siguiente manera:
Dios, DESTINADOR, a&rbitro distribuidor del BIEN o @ his-
i
facLol s, s &l JuLr Sue eilaviece el poder justo vy el tueye

verdadera, el manipulador due entregsa al SUJETQ, el Arcéngel,




;
po

~amado. o deseade par el SUJETO:

sU - conpeter

er - las " éntrafas del Pez, pozéesda aroo-Remedic,. v

'objetokprincipal de2l milagarce , éera 15 ﬁas : é]iéyPERFURMANCE

asrealizacidn d2 la competencia obtorgadase Dics.al Arcanoel

en la perzona del DESTINATARID,:?eltCiegofde quien Dics &

tenido piedad.

El DESTINATARICG, obterador virbtual del BIEN, cocordina an
una relacidn comunicativa de emisor.y,récgptor canrn el DESTINA
DPOR con la intervencién del SUJETO, el que'por egte tachs rz-

sulta un actante con doble funcidn,: puez cabe ajudicarle ton-

bidn el papsel de ADYLIVANTE, . cor las  mristicas que onvis

ten a este actante, =l zer un partf%ipante circunztancial wue
revala voluntad da obrar en favof déila FERFORMANCE, apor tunda
su auxilio y qua conzuerda cbn =] DESEQ que como SUJETO ra-
prezenta: curar la ceguera del DESTINATARIO, Tobit, padre de

Tebias.

El OFONENTE, el Mai cuyo valor representa también @ lx
Ceguera vy a la Sombra revela resitencia a obrar y pbne
obstaculos a .la PERFORMANCE; pero resulta vencido poo el
SUJETO-ADYUVANTE quien culmina la lucha al devolver la luz
al DESTINATARIO..El Mal derroctado entonces, "amontornd su nanito
pardiosero”,verso [A],al pie de=l Arcaéangel.El triunfo del BIEN
se hace manifiesto cuando el SUJETO-ADYUVANTE “"miraba las mi-
radaz v omn zas oo /o brincd e Tuz oan pacos descoubtiior s
"versos {13), [14)] aue parecen indicar, que la lLuz a vencido

a la Sombras,azi el concepto del BIEN triunfando sobre el MAL




. se hace'p

v sihlye; 1ais
ultiho del textoly:aéi
qﬁe hallg e este sonetc
la bordad v fusrza dé”
obra con &l  recursa

luz, gque prastaron

w

artistico vy piadoso.

La accidn es de gran importancia . en

S . ' :
: ! HoEy

imitativo 'a leos -textos biblicos enuncian actos
oridetn-al sdrero didéstice raligios

)]
.
2
o
w
n
a
-
1
vt
T

dentro del posma crasn wa Sindmica ques ponert & brabaiar cons

un migmoe fin & los  referentes 3 ez decir que cada obje-

to que los verbas mencionan aportan un concepto, una ides
auz el escritor pong en cada proposicidn v que represantada

potr sus actantes, aportararm fimalmente &1 nensaje propuszto.

El actante principal es el Arcangel, cuyo significado
es: mensajero del  Sefor y cuyo nombreas  Rafael, sigmifica

medicina de Dics. El es quien & la largo del poema ejecuba

las aciones principaless: abtrapa el gaz, extrae el remadio,

cura al ciegos la ceguera cae coma un sombiras; de pie, Quar

da silencio apretando el puRo, mira a los presentes v se ale

ara del jubile general. Cae la noche v &l Arcénael toma sus
1

alos v =zale ol Cnmire., tiy e ier o & =1

5. geCurdar

=on
producidas también por el arcangel: el o quien crea las si-

tuaciones por las que'el lucere hizo",verso (4} "a sombra




v husvamente lo hago evidante,:

ro: el arcargel y su manc brillante; el pex de brillarte as-

cama, el lucero que simboliza &1 remedic de la cesusra; la
t L

la zombra que ez =21 mal que, ha caido: nuevamente el arcanael

con un jusga de miradas en donde brinca la luzs vy &l fimal ,

o

la radiante partida de Rat gl que deja_artodos;légrparticif

pantes , et de suponsrss] por Ser odenoche; junitot®&l fusgo
3 .

_— . ? ce
caome una imagen Tinal de un;claroscuro inegable.

v

Casi todog los versos <erminan en sustamtiveos v adjeti-
vos. Sustantivos: MAND, LUCERD, enh la primera estrdéfa, ver-
sos [ 1] vy f&l; MAND, segl.da estréfa, verso [8)3 PUERTA, -
0J0S, tercera estréfas verzgz (%] y (10]3 CAMIND, cuarta =s-
trafa, varso (141, En ad}etivos: PRISIONERO, VAND, en la
primera estréfa, versos [2]1-y [4]3 ANCIANG, PORDIOSERO, FRI-
MERD,  en la =egurda estréfa,vercas [S1,[6] vy (713 DESCURIER-
TA, en la tercera estrdfa, verso (1113 ROJOS, verso [13] an
la cuarta estrdéfa. Alguncs son sustantivos pero estin cum-
Pliendo la funcidn adjetiva;

ieve wyetos do los

we refieren gor 1o coman a —

simbcalos: HUNDIQ, al arcangel (curacidn), verso [1]; FUE , al .

pez (cristianismo), wverso (213 SACO, al arcéangel; HIZO, al



ncera o e

v AMONTOND; ~en ambos
quera, la enfermedad)

(palabra de Dios, por

luz  ( Fe, podria.r Cracu-

rrir a la imagen de "en pe le da el valor de

la Fe); VINQ, & la no;heiéax g aiﬁde a la sombiasa 10“
ignoto a cb=curas, pera én  ia ochz sen virtud del
milagro acazcido, =5 una  nc_he'iiQminada, Que como la nuche
de San Juan de la Cruz,’és‘ﬁnavaocha ezpiritual de cantoz de
alabanzz); por ultimolTDﬂﬁ'y SALiﬁ, =2 refieren también al -
personaje principal. » ‘

La tercara . p;raana'es la dnica persona usada en =l so-
rieta, el tiempo vertal =S el pretarite de indicativo, tiempo
qQua da al texto una sensacidn de lejania v que por obra par-
te con el sonido de la a, prezta uma muzicalidad contrastan-~

LS, : - .
te con el zonido de'la o, una tonalidad de clarascuro.

3.4.4. La adistivacién.

Aunque =1 nonmbre de Carlos Pellicer como un innovador -
en la adjetivacidén es famosa, en este poema no  encontramos
esa dispocgicidn de adjetivizar los sustantivos. (Z7)Y los ad-
jetivos que sirven como rima tampoco son dignoz= de alabanza,

aunque si oportuncs y wutilizades cor un méaxino de soncillax.

La adjetivacidn interna es mas afortunada v =i s

14

da a



riotars e

verso (1]

BRILLANTE.

En el verso ‘[éi
adjetive FLUVIAL para ca
ro poco afortunaqo;hf
te adjetive, cobra’ uns
metifora “lucaera”

En el versd;
‘PURDIU
£ el planteamiento éue;hafr 2  7prdp§hiéﬁdo7de considerar gue,
hay en la chra FPRACTICA ﬁE VUELD,‘uﬁ uso. de LUZ y SOMERA co-
mo conceptoz religioszos. El adjetivo réferido egtd califican
do & la metdfora SOMERA, <l poetz hace casr comc un manta qu;
se amorbtona en una  habkilidosa perzonificacion, que le zirve
para rrepresentar al MAL"ﬁostrandose, como un  POR-DIOS-ERD
(el que pide o implora caridad en nombre de Dics), que no ag
otra cosza sino la DSCURIPAD vericida por la LUZ, simbolizs-
da ern ese instante por ei Arcargel. Eéte, enmudece v aprieta
su mano con una actitud ae alta dignidad ante el MALQ, al que
que ni aun derrctado es gigno de confianza. La posibilidad de
esta imageﬁ rezulta ciavg, de aki mi interés notorio de hacer
la raiavarite. )

En el verso [11] el siguiente adjietivo: DESCUBIERTA,

da lugar a un complenento adijetival que alcanza un tono re-




~t

nento adjetival-que

expresidn que remplaz

oraciones al Sefor.

Los tiempos d= los vayboz en pretérito nos indican los

acontecimientos sucedidos, |

situados en un tiempe remcto y -
por ello invariashles. El g ema se cubre entonces de uma &x-
¢ : ' o .

presividad rotunda historic s=ta.

El sesaundo  cuarteto: ' ‘estrofa segunda del soneto, el
i -

suizto de propozicion Frirfipal es el sustantivo, SUNEBRA o0
i .

quien recas la accidn llevada a cabo por el sujeto del pri-

mer cuartetd: la curacidnm; z=n una relacidrn con sU cConsecust-
te: &) La LUZ desvarece la SOMERA. b) &1 BIEN vence al MAL

(22) ‘

Este segundo cuarteto 3uarda un paralslismo con el ver-

e

so [12} cuyo sustantive que rige comc sujeto es NOCHE, la no-

che y la sombra: el reiro de las sombras ag la rnochs.

El primer terceto, tercera estrdfa, cono la primsra es-—
ta representada por el sustantive arcinael,que como va sabe-
mos representa el conceptr de LUZ; paor la tanto en su pata-
lelizmoe ambas estrofas soq semejantes.

b el Gltine terceto se consuans uwna adizion de ele

tos contraricz, conjuncidén tan cara a Uctavieo Paz; LUZ vy

SOMBRA se fusiornan "dialecticamente” en CLAROSCURD, caracte-




inicica del poema wuna cornotacidn rellgicsa dadoalicanpo
mantice que Pellicer a catalogado.sitrabaic

los titulos, tantc del libwo, como del sonet

n
0}
o

el término AGUA d& en =1 &nimo del lector el hecho de qu

trata de un z2lemento purificador.

" DEL HIGADOD FLUV1AL®

[0

El siguiente C.C..importante [}
versc [3]1, en &1 uno se da cuenta de la importancia dezl an-
terior C.C. vy la ntima relacidn entre anbos: aungue e 32U
pone que el pex capturado pudiera ser urn pez Comar Yy oo-
rriente, el hecho de que 1o .sea por mano divina le ctorga
esa mismna categoria, de ahi que el HIGALOD FLUVIAL resulte un
receptéculo sagrado, una ezspecie de caliz de donde zurgira
el "lucero", la "luz" (el remedic)

El adjetivo: CYANUT, wvarce 1) como L., rertlejm lo
accidn del verte “hizo" y se ectablece entre ambos la situa

cidn de lucha que hemos venido amalizando entre, el "bien' vy

-




la voz

como uno de los recursos pellieeriaﬁéé151nééﬁésf&o§1 Aaui,
la audacia de Fellicer va més . a=lld, puzss, pretende aue la
misma voz =ea la que oprime la mano dal joven.

En =1 verso (%], el C.C, de lugar: "JUNTO A LA PUERTAY,
parece provonirnos zu partida, v no pusdoe menos que recordar

rnos el valor que desd

10

la antiguedad se le ha dado a la pusr-
ta:lugar que sagin la mitolcaia, romara cuidaba, Janoz dics de
muchos méritos v de representaciones diversas: dios de dicses,
portero dal cielo,imagen?del movimieéto eterna, etc. (Z%)

El C.C. de moda "Ea PECES DESCURIERTA", versc [11] forma
que expresa la alegri5 religiosa del arcéngel por ver la
resrcicen | de S0bijo de fos circunztantes Al wilagro recisente,
expresidn  bastante locgrada que contiene matices de luz, quea

me sugiersn como lector, que en todos los actartes se estable




En "CANTOS FAMILIARE

una - misma atmésfera quz la

el Jubilo dzl arupcs
Nos eMpresa e@mm micmna
H ‘madc’ @n el verse [131 que

10;,$£guiénte5 detalleé:
) L efecﬁa—gmpteé;qt'yﬁaiaai~insﬁrumentg que ha*gergi_
do @ un fin vy =1 cﬂ%l'ﬁbdaviaycon:efva 1aé hﬁelias de
sangre del acté. i

b) Efecto de coloratur% que’ da élaSticidad al poena.

c) Todao se ha consumaﬁo y  &n memoria de los hechos ha

quedado la sangre cbmo uri testimonio de sacrificio:
el bien se loard, FZra alguien pagd el precic de &l..

. ¥
Por udltimo: "AL CAMING", verso (141, expresidn que pair-
ticirpa en doz funciones: como O.D. vy camo C.C. de lugar; el
final no puade ser mis apropiado para la historia contadza vy

no pudo haber dejade mnejor impresidn en el animo del lectors

semejante al final de un filme en el cual el actor retoma =su

caming cerrando un  ciclo de aventuras, perc dejando en el

animo. dol emprodadear o coedosn ma s~ eag o ealer s,

El joven ha recobrado su apariencia verdadera y cumplideo

la misidn encomendada. Como arcangel ha de tormar al cielo




dujdhdﬁ tr‘

c1dn Ura- vz

.Como sé buad& obeervar,
de cazi todos loz verscs,
ticiFacidén de la atméster
mentos: fue en =2lloz que recavyd ron mé
ma. Nﬁevamante ce puda p~rr1b1r nlvmﬂntos da. apoyo para acen
tuar mi punto dz vizgta acoerca dwl (Rt d~1 claroscurc, creado
a partir de un zentiniznto pla ztlta, como representante de la
imagen, v de lo moral, como parte del sentimiento religiczs
conjugandose ambozs en parté.aseﬁtiél; tanta del fordo como de

AR § ) . .
la formss de z2hi 1o reiterativo de niz etplicaciones.

3.4.6. Figuras de construccidn .

Eestas altreraciomes =obre la sintaxisz ubtilizadas por

'
Pellicer =e llevarn a cabo, muchas veces para lograr efectos
estilizticas quz conforman parte de su  rebdricas ellos noe

un poeta que sabe 21 marnejo.cportune de estos re-

3
<
0
o
X
o
%
o

cursos; como nos advierte Johannes Ffeifter:

"El acceso a la poesia se ve siemnpre a-
menazado por do= grandez peliaros;  uno
de ellos e llama ""diletantismo"", el
otra ""esteticiemao"". Si el diletantis-
die VewLruye ta unidas do fondo vy

materializarndo =1 fondo, el esteticismo,

ot e e e L yag - S



Justamerte ase: punt

cia yv-palabra’  vienen ’

P

En mi opinidr, Fellicer
ey

de ro caer ety fallag de esta

Lcomotalono hubiera trascendido. El siguiente andlis
me propongc, interta poner de manifiesto =l uso de-las figu '
guras de conshruccidr, que tambisn raciben el nombre de me-

tataxas. Pellicar preszanta algunas en =u soneto.
«~Ercabaleoanientao.

Buscando urn  orden objetive para este fendmano, seadn
opit, Antoric Guilis en su interesants trabajo:r E1 encabal
gamiento en la métrica espafola". (31) Este aubor menciona-

i
aue es el resultado de uma discerdia entre el metro y la
sintaxis en donde la ruﬁtura sobreviens por un alemnento sit

tadctico, donde las partes que hagan escicidn se presenten

astrac

et umidas, Aigunas de astas partes son @ sustan-—
tive. v adjetive; sustantivo y complemento determitiabivos
verbo v adverbio, agi como entre pronombres dtoncos, pre-

posiciones, articulos vy conjunciones del elemento que in-

T T X At 41 e oS . et b e e

e L e



miento adauisran

. qQuUe palrecleima

»

dentro del =agua,
con el
v que contrapone al sncabalgamiento suave que;

Se rompe

o

! 5 : S
rbzs de la quinta;silaba del"varso‘;encabalgado,
! S : ;

dejando en  ese  lugar ur hmpistiguic breve 1lamado @

ki

ERAQUISTIOUIN de gran sfect expresive dartro de la. elocu-
cidn; este efecto da la sehsacidn de que el poeta  buscaba

poner Jde reliseve la import

thave AGLIA. CRgiza

con el dezeo de remarcar el zimbolisms que la vuelve,
mi ecriterio, de zlemento de purificacicn, de materia qua’se’
transforma ern substarcia diving,etc.  El verso [2)]  concluys

en padsa varsal, :v
A

Entre lo= verzo=z [3] 5%[4] sa realiza un  encabalgamiznto
oracional en la que se lleva a cabo la escizidn de una oracidn
adjetiva especificativa,qué como Guilis indica(33) fus el tipo
que usarch los poatas horaciances y mas tarde los moderniztas.
El sustantivao (antecedente) ha sido separado del pronombre re-
lativo, la pausa crea que el término, LUCERD resalte y mani-
fieste su valor metafdrico.

El los versos (5] vy [6] el encabalgamiento es versal, la
pauss frontelr1za SuUe oStos versos bienst clerican pei fectamante
su marco métricoa.

Entre los versos. (71 y [8] sa lleva a cabo un encabalga-




 versal

S SLosverso

esta creando un

Notable resulta también el final del pcema al que las cecu-
ras marcadas 'desde el verso [13] van dando una gradacidn dazcen-
dente v que permiten la conclusidnn de aste soneto, al ques Pelli-

cer considerabz uno de sus mejores trabajos.

Se considera el Encabalaamisnto cono una libertad, que &
partir del llamado Siglo de Oro da a la poesia mayvor ligerezz de
expresidn, abre la carcel creada por el rigor de las formas
vusuales de la téchica literaria de la época con la que se man2-
jaba el someto. En el trdnsito de la evolucian'literaria se per-
cibe claramerte ern el momentce de mavor auge de Quevedn, Godmoors
v Lope de Vega, ariginmalidad,belleza v sorpresa extracrdinarias,
Fpor ello criticos coma el masstro Jozé bMarwel Blecua, (34) acep-

tan la entrada de la literatura Espafola en la modernidad al re-




'rgs Yicégpéfacfof
se_Pgr;ibéocléﬁg
el uso del &ncabélaam;éntq

Esta figwa retériﬁé:ﬁéﬁéié%é,énique la ‘construccion arama-
tiﬁal repaze log limitas de la unidad métrico-ritmica de un ver-

s y barque una parte de la siguients. Ssoin Helena Baristain

0]

R
"ge trata de una netdbola dz la class de los metatasas o figura

de construccidn, porgue afocts la Fforma de las frases pussto gue

alteraz la armonia d=l paralslisme ertre las estructuras ritmica.
r i -
métrica y sintdchtica. .
|
'
it
'
17 . -
i
|
- 140 -
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CHUND IO

- DEL HIuﬁDU FLUVIAL_bQLU,

QUE HIZO EL ELIIFH& DE QDH AJ0S: VRNU

tifo medynzdl

8 il § SR FI LS

~RAFAEL

EL ARCAMBEL LA ERILLANTE MA

EN7EL5hGUA‘Y‘E;JFEé,FUE-PRISIQN R

..-_‘._:..

Y LA SOMBRA CAYLD DEL LL hPG_ANLIANU‘

v

Y AMONTONG SU MANTG POR -IOSERQ.
AL PIE DEL JOVEN CUYA VA2 PRIMERG

ki .
CAYQ EN SUS O30S Y. APRETD SU MANC.
{

EL ARCANGEL DE FIE JUNT3 A LA PUERTA
MIRABA LAS MIRADAS Y EN SUS aJOS

BRINCO LA LUZ EN PECES JESCURIERTA.

\

LA NOCHE EN CANTUS FAMIFIARES VINOD

CUANDO EL ARCANGEL CON LOS DEDIDS ROJOS

TOMO SUS ALAS Y SALLIO AL CAMING.
. ~Hipérbaton.
Aunque el son=to

Rafael"

e, Lol Song el

- 141 -

:Pausaf

lénguaie bohilicao,

: PausakverSal”~”""

sirremdtica Hntru
Vi,

Fau=zg

Advis. v

Pausa
Pausa versal
Pausa
zirrematica entrn Vha. v
Advo. :

Pausa versal

Pausa estréfica final! -

de Pellicer parece buscatr la

b rima wlnli-



Asi el poems gana fuarza

pales en sequnds v
tfanéladéfa al segunddﬁ
rima.

En el versq'(?)i

lugar inicial

- ~Metadforras
Estas fhan side auzsdlo
braréd reduciendo zsta intervencidn a mencionar la razén mas -

de forma que de fords de2 su utilizacidnm dentro dal poema.

LUCERO: favarece la rima con el adjetivo PRISIONERO.
- ECLIFSE: favorece la acentuacién dzl verse en la cuaria
silaba v es5 un equivalente sonoroe con la velar
k de ARCANGEL.
SOMBRA: favorece la aliteracidn ;on tarminos como ARMDR-
TUNG v MANTO v por ende la sonoridad de los ver-

sos (S1 y [&].

.-La metonimia.

Ecra figue-3z  de palabr=s onoubys, o el Lo anclionddo

con el término:"JOVEN", la repeticidn constante del otro tér-

mirno esencial pero repetitivo de: arcangel.




En la expresion i “CUERPO ANDIANO"} vérs& (SJ‘éé'encubre—

a Tobit, padire de Tobizs uno de los personajes 1nportantes.

es mi opinidn que Pallicer
ciertas dificultades técricas
encajara facilmente dent

otra que o deszeaba restar

[a}

prefirie haczrio asi,

ia

importancia

on

0

[=I=1n
nominre vy oaque este nho
soneto vy ia

antivos pri-

mordiales como zorn ARCANGEL, PEZ, HIGADO FLUVIAL, SOMERG v

NOCHE .




- Tesrz da Praso de e

3,

Al Tadar:

cual

ma’ artis-
amE oinc

" significada,

ria como

Jerarquia

m

14

{y]

hd

¢
sho vy para pader lle_ér?
glliztices an el sonzeto de }éafio;/ﬁéilicerr guardear en éu -
expresidn varbal una intehcién dirigida hacia el signo mis-
ma,para =llo comerzaré por ntroducirme en los significados,

. . . . .
en su nivel denotativo 2n aonde el signo tisnse un valor de-

.termirado. En =eguida plant’aré las posibilidades cotwotati-

vass ez decir los segundos significados, que encuentre en =1
texic. Lo harse en forma columrmada vy tomarcdo come aobgjetivo

del experimento a los sustantivosz:

NIVEL DENOTATIVI Y CONNOQTATIVC

SUSTANTIVOS SIG. DENOLTATIVOQ SIG. CONNOTATIVD
(en el saoreto)
ARCANGEL, . Espiritu crleste -- Partador el meons
et wo il .
: menzaj=ro da Dios. de =salud para curar-
- 144 -




b/.la ceguera de Tobit.

PQr extensidn, por--
tador de la Luz que-
ha de zalvar al hom-
bre de las <sombras:
reprezenta al bien -
contra el mal.

RAFAEL Rafa: cura La salud divina.

titulo

El: Dios

El que cura en rombre

‘de Dios.
MANG Parte del cuerpo huma- Instrumento iluminado
verso (11 - s
o que conforma uno de por beneficio divino
sus miembros que parte que ha de extraer el
desde la mufeca hasta "lucero" como un dia-
la punta de los dedos. mante de la entrafa

del pez (simbolo del

cristianismo).




SUSTANTIVOS

AGLIAL

verse [2]°

PEZ
verso

[21]

Tl auido transparente-s

2in olar, =in sabor, =
compuesto de oxigeno e

hidrogeno < H O >
-

=

Animal aéuética, Vet -
tebrada, de cuzrpo fu-
siforme cubierto por -
escamnas, de"r spiracidn
branquixl, de sanare ro

Je vy qeneracidn ovipara.

CETGE PEMOTATIVI

_lt':

stras el pez. Mate-

ria que s vuelve .

‘susbstancia divina

y que repiresenta la

fuente gerndsica =ur-

tidora de luz(en «l1-

muridn ooy Dics.

Enblenz d=l agua.
Sinmkolo de la crio-
tiandad. En &l =c-
neto forma parte dea
urna trinidad cor el
adua vy la sangre on
comunidn pPara salvar
a Tobit de su ceausra
vy por extensian al -—-
hombre d=l mal repre-

sentado por la sombra.



SUSTANTIVOS

HIGADD:
vergo (3]

LUCERC
verso. [3]

0

IG. DEMIIATIVO

color rajizeo -

que searzgn la hiliz qus

cor =] término de hisl: -
servird para obtercsr wun-
las

remzdico que cura ca-
1

taratas,

e

Cualquier astro d= -
los que aparecen mas

grandes y rillantes.

Sequn la

STH.CONNITATIVU
(en el sonato)

blica, Jdel higaogo sl

Fpez se extras la hiel.
Pzllicer szxlva el es--
callo del termine & su
imterncidn d= luminosi-~
daecls

poniiendo en suw lu-

gar &l de= "lucerc".

FPor extensidn la =sarn-

are que S8 noncra pue-

de referirse a la sangre
dertramada por Cristo pa-

tra la salvacidn del homn-

- bre,

El color rojo esta inarez-
Jado tambiér como wun o=le-
mento plasticoe para la oo

loratura del poena.

El remedioc que curari
la ceguera.
Luz que ha de ilumi-

nar la sombra dornde-

el hombre vive lejos




SUSTANTIVOS SIG. DENUTATIVO®

ECLIFSE.

Ucultacidn'trahsifv
verso {4]‘ - - S

ria, parcial & to

de un astro por inters

posicidn dz otro.

0J0s.
versao [4]

Organos de la visidn.

1=

de ids

e

;rwprﬁ; nta la Vizrdad,

“elrconocimienta.

Corresponde @ uha de-

las partez con las gue
Pellicer marca &l con-
trazte: luz y zombosn -

resuelto en clarozcur o,

Ceauera che Tabii.
Véor extenzidtn indica
al honbre que padoce
bajoc &l poder de la-
sombyra, del mal qua-
ge interpone v la -
oculta de la prezer-
cia divina y vive sin
dizfrutar &l Bion,
Objetos pasivos en re-
lacidén con la ceguera:
el Mal que le impide -
disfrutar del beneficico

de la luz, da Ya visidn



SUSTANT1VOS

SOMBRA

verzo (5]

CUERPO

verszao [S}

sobre’ una

Oscuridad:.”  Falta = de

luz. Imagen oscura que

superficis

‘cualaliiera proyecta el

seertorne de st un cuerpa

opaco irterpuestc en-

tre ésta vy un foco

Lluminoso/macula, defec

~Lo.

Pintura: ;oior o tono
CSCUIrS Con qQue s&  re-
prezarita la  parte me-
nos o o iluminada de

los objeﬁos.

Toda substanicia orga-

nica./ Parte material
i

de win ser animnado. s/

Tronce del cuerpo hu-

di by

Tave!

';;UQIQUieF'CFiEN
iz 2l cpeoride los ma-
les aque le pudiera acon-

Aqui reccbraran la salud.

Velo., (Ceguesra).

Determina con la luz

it
o

claroscuro del poemna.

Representa, szadn mi ora-
nidw, al Mal; a la enfar-
medad v al estado ce
dasalacidn (gin sol) 3e1

tiombre,

Extensidn darfada por la
ceguera. Cumple tambien
Ta vurcian de ohiato pa-

sivo del berneficio diving.
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SUSTANTIVUOS

MANTO

versa (&]

JOVEN

verso. [7)

voz

verso [7]

»:PérSQna‘defpbcaiédad.

Sonido que produce el

aire expelido de los
pulmones’ al hacer vi-
brar las cuerdas voca-

les./ Conjunto . de soni

dos.

S QEra.

Pellicer se ref;ere al
arcangel Ratael en su
apariencia  humara dentro
dzl sonsto. Intermedizric
o instrumnento maecdiante el
cual Tobit sera 1lumbivge-
do. El representa a la
Juventud e aracia e
9ios portadora de la

salud.

y los ajos hablar  por
ella, transposiciarn sinas
tésica que da nuava t ma

a lo tracendante.

Qios-luz  vueltos voz -
seran un’ mejor mnedio de
agradecimients a Dics, -

luego de la reconvencidr
aua Rieicea Rafseel & Joe

presentes por el milagro

sucedida,



o

- SUSTANTL NOTATLVO

versc. [

MANQ e P iumea
B )
3 verso [&] b aanol-
P
bt
- {
1
i
\
; X
{

e ‘vizlx,f-ni

portante en o )

homtire, me  pa
contirnua alus

como L Jusao

visual en la ag

[=Tal=1 = al apa
cueritemante
"ojos'.

Aqui 2l Juego
comc e el de
liza un papel
una mane cura
otra mance aze,

giendo &1 mal

T same

‘“
o

’gapél im-
a =alud ozl
FRace Ve ura
1o a ellog

d

ar&ctaer

1d
n

critura del

[

Iy

D=1 Tree

=1 Lérmime

die las maros
los cjos rea
importarte:
(verso [11),
como teco-

(verzo [£1),




SUSTANTIVOS:

PUERTA

versa (9]

MIRADASI10]

'deﬁde‘eli¥éiaih bas

16 - DENCGTAT IV

la-altira convenign-=:-

te para enbra vy salir

/Armazdén que  sujeta

et uno de 1?5 ladas
. ;
de dicho bumzo sirve

para impedir la entra

da v salida.’

k]
L R, S
ficcidn de mirar.
]

nucha vivera la =:tuacidn-
v
L de la salud recupsrada.
¥
{
.~ 154 - I

erte  gue =1

castala punto e

“partir, vy gque los aconte-

cimientos  suceden en- =l

intericor del hogar.,

El doble jusgo creado por-
la antapddozis de “"miraba-

las miradas" presenba <on-



SUSTANTIVOS IG. DENGVATIVO . SIGJCONNGTATIVU
T g ] e i : lerel ;3¢’_'_.:j‘.yet.q:‘)
QIAS 1G] Q(Qaho‘duflﬁ Yiéiénf ot En losgyajos ahara bwincs

la luz &n pece=z dascubier
ta, ﬁetéfara que parmite -
establecer que la luz de

la Fe vace en todos los -
presentes por 2l valor sin

bélice d=l pez.

ez riiy o . Aéénté fizico que - . Para Pellicer el IMPRESIU
' 7 “ilumina las obrjetos . NISMO era una forms: de be-

vy los bace Jisibles. et luz. La imtancide de -

-/Claridad. : Pellicer era hacer ver la-

. ' luz con respecto & si miz-

ma. Intercopola los elemnen-

tos con loz gque ha estado-




SUSTANTIVOS ) SIG. DEROTATIVO CURIEICUNMUTAT VO

(en el soneto)
fund’amentand-:- =] pozma ern-
términos plotaricos, para-
logar el claro oscura.

PECES. 11} Ibid.: o Aqui es =1 =lemantg conva-
' bulade corn a2l agua, la lux,
la sangre cono parte ri1-
tual de la craiztaandng y-
que favorecs el Lot rzli-

gio=co del posmna.

NOCHE, [121] Tiempo durantse el cual hn  de  lasn  matloes  wag
3 ’ ) el ecl eztéd debzjo.del fuzrtes del pomma para ha-
S horizomte, o cer de la ozcuridad un

elemento contrastante con-
la luz que ya benos analiy-

zadao en otreos zutantivos,

T T T et DT T s L T e i
s e e Lo e e N et e n



SUSTAMTIVOR = B TR ST RS S IERNTHY ey TR T Y e
‘ ten ‘el soneta) .
WOCHE [121 - Lo Crea un abblente de intima
A : B g
) relacion entre 1os circuing
" . : ; ‘ tantes hacliendo resaltar -
' Ia imazsen del arupo corears
s gado en derredor dal fusgo
elevardo hosatas al Sefior.
SANTOS 121 Accidn de cantar. . En el poema equivals a ora
L ) %
. . ; ciomes, estas,
. y
. j . mediante el canto sxpreza-
poa . tran el gaudeanus, 21 jobi-
5

lo genzral por ¢l rectalile

(2

cimiento da la arnon

=

¢
w -
.
k]
L}
A
:
i &
)
Torg
. R
. - .
PR
H
G .
.
1




Bk
- SUSTANTIVOS S1G.  DENOTATIVG
DEDOS [13] Parte anatémica
Fo. Cada
- o.de ﬁuchdé aﬁimdléé.
Ty
)
1
vy
.
{4 .
ILAS. [141 . Miembro de que se sirven
i
para valar las aves y los
o Ot insectos.

, T - 158 -

ONNOTATIVG
el gorieta) i

[ dei posina - tambien

parte  esencial de la

ouracidn, al igual que la-

mario =ot instrumentos.

£l poeta con intencidn im-
presionizia hace recaltar-
la imagen de ellas adnchc-

dos aun de sangre del pa

con la que se ha llavads o

cabo 2l nmilaara oo 2l *

de dejar en el lector una-
huzlla frezca de los he

chos vy que por otira parte-
causa un efecto artistico-
muy original que «l posta-

le satisfiza encrwmemeriba,

El  tomar las ALnS 10t
que el joven ha rotomado -
su  perschnalidad de Arcén-

gel.



medio para lograr una cosasc o su-viaje.

SSINL DENOTATINVG o STG. CORRHOTATI VO
SET o {en €l soneto)

Tibkré"hollada P donde - ;1mbd1£ia la.Vida. Una ver

‘se-transitasCualauler via Cemmplida Tae micicws del Se-

. de cemunicacidn/ Viaje /- o0 Aors el arcangel seguira -

Términe que deja la impre-

sidn de alao infinito.

.
[
F—
B
)
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i
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de acuredn =zl idicoma francés. En nuecstro idioma se comside-
ta come fomnenina, ﬂvahdq la rualzbry conmcluvente del ver-o e
GQrave, VY mazCuilma Cuamdo es v da,

Para esta Ultimua opinidn Vid. "Diccionarios Rioduero",Li-
teratura I, versidn vy adaptacién por José Saaredo, editado
pPor Ediciones Ricduerce, de ED1CA,S.A.,Hadrid,1977.p.252
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(20): ~Halra Beristain, Véase nota ()
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la pintura de un grands hombre",México, Revista de la o
versidad de PMaico, NMueva spoca, febrero de 1923, Volili
P25

(23) : ~Joan Coraminas, BREVE DICCIONARIO ETIMOLOGICO DE LA LENGUA -
CASTELLANA, Madrid,Editada por GredosTercera Edicidn, 1980,
323.
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Oasis, Facsimilar dela edicidr de 1910 imprasc en Madrid
rpor Daniel Jorro, editor. Reimpreso en Méxicao, 1930.p.317

(25) s —Helanz Borictain, Venoo moss 000, 10

(26) : —Franciscoe de Busvedo, POEMAS ESCORIDOS , Madrid, editado rov
Clasicos Castalia. Edicidn, introduccidn y notas de José pMa-
el Blecua, Segunda edicice, 1922, Vid. 1ntroducc1nn P2
"Conocido es el uso que Guevedo daba al sustantiveo come ad-
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torno &'
Pellicer utilizé la
gen v lo moral, como representante de la reliqidn, ambwe, ela-

mentos artizticos en el libro, PRACTICA DE VYUELD, mis concluzia

nes correszponden n esos aspechkos.
R
.
PRACTICA DE VUELQ c=se in:izia con wun poema escrito en 1927 y

fue =21 catalizader inicial de todas sus contingenciaz: ac-
tos Aqu=z fue plasmande précdiganente a lo - largo de su vida en

:ohvertir;: hacis su madurez =m el libraoo ozt

representaria éh zu  exizhencia, el depurador de
loz avatarez de su vida cmti@iana.

Encontramos en las partass blograficas, al inicic de este
trakajo, cdmo, desd= su infa,cia, Carlos Pellicer fue acriso-
lande en su conducta, los cémportamientos de un catolico cris-
tiarne, en base a uia fuerte {nfluehcia qQue ejercisran sy abusla
y su nadre, en agquel espiritu infantil. Asimismo, cdmoa su zri-
torno  conformd, d= igual manera, la conducta del poeta, auien
formado bajo estos auspicios, practicd en su vida, paralelamen-
te a gus possias civicas, amoroszas v , a la naturaleza, las de
car#écter religioso.

En la segunda parte de esta tesiz me asom? con cierto

@nime  corioso =2 ecag quie Foorarn dnmeds forne o

PRACTICA DE VUELQ, poemario aue en primera instancia fueron




i

=rreto

revistas, -

Durante alan

tente . =su p&sici ex:murg Fivme v sin

dudas. Recorocid & P ACTIPA DE VUELD temia

el caricter de " sélo un © 2l titule con =l

aue anheld =vocar, no siﬁiﬁ?;ﬁaléia{,EIJdeseo de habter lle-
gadé a ser pilota aviador:;ya dﬁé‘éiempre habia auzirido "=l-
zarse de la tierra de cualqﬁia? moda'. Utilizanda otras ins
Lrumentoz concibid la idea de un 1iﬁro = &l que s Mvgelo”
tuviera 1 materizl de lz poe=si : ’ o
Pellicer lamentd siempre. que, PRACTICA DE VUELG rio- hu-

. .
biera dezrsrtado mucho interéz en-l iz dur¢n+= su epa-

n'f'

w

criti
ricidn al publico. Emmanuel Carbxllao aijo de eze litro gue
ara " una rerpetya lucha corntra el demoric de la carne”" en -
tendiendo que Pellicer habia patentizado wuna "tostalgia pro-
gresiva de Dioz y un  "deseo de trazcender la imperfeccidn
humana, afdn de situar la creatura en =1 plano espirituxl =
imposibilidad de concseguirlo.™

Alforso Reyes, con agran entusiasmo elogid la " esfera

luminosa"

et la que situaba la inspiracidn de Pellicer vy se
decia pertenscer a una misma familia poética. Para Reyes,
Pellicer lleazsba con este libro é su "mediodia mids noble y -
radiosa” Fuz su resruesta entusziasta =l dedicacidn del 1i-

bro a su persona en la que le expresd con gran sencillez que

8i no le auztarra le haria obtrue wares dedicdreals

Joséd Vasconcelos, quien diera respuesta a la presenta-

A e Pt Re— TR F B At b %, oy Bl PSPV T L o e AT 8, O TR N ST T PR



cidn de Cnrlﬁs Pwllxcgr co

de la Lensgua
religiozos
increada de la rﬁvﬁluCIHg qur ﬁmmhﬂbahijﬂ
Emma Godoy, 20 SOMERAS DE HnGIA
destaca que, PRACTICA DE VUELU
El munde, =1 vo v Dics dejaron’

to en su boca

José Carloz Becerra diJo a Pullxr k-eh =u f¢madﬂ erntra-

3

vista publicada entre s obrd p0¢P‘_

EL 0TONO RECORRE LAS

ISLAS: " En 1956 usted publica  su libre  PRACTICA DE VUELD,

ahii se reconcanbtioa. @n la forns de 847 sormstos, su enfrento-
e

miente con Dios & travézs de la soledad, la desdicha, &1 po-

cado, la pisdad, la reruncia v =1 sentinmisnto de gracia. Co-

me todas las garandes obras literariaz, la suva poses un arma

zédni Aue la hiace una de las cbiras clédzicaz del idiona espafcl

da rnuestro tiempo. Poces voces tan totales come la suya, unid

verso cerrado y congruente, donde la unidad ze enriauece com

el crecimiente de cualquiera de sus partaes.”

Estas opiniones criticas de perszcnajes como los mencic-
nados, crec que son lo bagtarnte certeras para definir la la-—

bor religiosa poédtica de Pellicer, séleo que &1 hubiera decgea

do quizd un trabajoe mas serios de los yva mencionados, el de

Emma Goday es trascendente, pero dnico. El de Carballo es
i .

T A oo e o

MI trabaijio solo ha tocado algunos aspectos, ya Aue salo

trate de dar un pariorama gsneral del ambiente que roded = la




obra, coms Fue- p«rtﬁ der

tamiento perzonal en el que =) alma aspira mostrarse a Dics-
desruda v zolo con  la envel wara esciritual que s vida le

ha dejads buscands una  comunicacidn rencovada con Dios some-

Lidgndola a i axaman noral autonnilizis dopurador v cone-

§

]

v ciliatorie en el gque &l restablecimiento (apcocastéasic)

2 la alearia que

[xR

lagrard para el exponente 1; recurmetracidn
termina por recomocerse tambidr envolitura bumana.

De la prueba dificil, pqro beneficicoss, Pellicer logra-
r& una mejor capacidad vy una; fuerzz rernovada para enfrentar
al mundc con wmayor qgstreza.hrueha de ello =25 que pese g Su-
recorocimiento de que el trato humance era segun su propia
metdforas: "picar un suelo de espinas imprevistaz a toda hora”
manejd muy bien esa  situacidn poniende por delante un céra—
zéhn c#lido v un espiritu pleno de buenas intenciones.

Su alegria estuvo pues,‘alentada por un fervor cristia-
no.Unz alearia sincera que sirviera de base a sug propocsitaos

de 207" v oaue eta alsz

eus lectores,

Libro testimonio este de PRACTICA DE VUELO impregrada-




nes de la naturaleza, y o s € s Cmundo supericr

amorfréLL

tos eserciales:

en la-plarmitud

tender 1o qua Sainz

" para designar las relacicraz
las cuales eleva a Dios a
al que es imposikle llesar por las fuerzas naturales" (1) -

PRACTICA DE VUELD de'Carlos Pellicer.ikor su combextso.

cumple con ese raauisite; ya que los sonetos guardan en sus-

Aintenciones una comunicacidn plena vy sincera que pueds apre—

ciarce en una lectura culidadoza vy que logran su cometida.

Cada poema  parsigue un  fin v cristalizea una idea que & 1

o

postire ha dado & la pozeia mexicama poemas de una destilada
balleza en un lerguajz moderro aue Pellicer ha dadoe transva-
sado et logs maldes clézicos del sanstg convirtiéndoge con
ello en une de los pocos postas criztianos contemporaneos en
lengua castellana.

‘ En todo casc el misticismo poética de Carlos Pellicer
si & formado parte de un proceso continuado que va de siglos
anterigres al siglo ¥¥ , en €l que han participado diversos
poetos, cg acte autor quisrn encarne con eficiszncia 1o azove
faCiéh de Damacsc Alonso de que "" taeda poesia auténtica nos

acerca a Dics porque descubre ¢l infinito fondo caonvergente




'Bremﬁhd de iqual

esancialmenta diriaic

predsterminade hacia Dics oorimedic de la pomsia v el otro

la creacidrn del Poams Y éui:a,hacia lo divime en un sentido
mas gerneral” (3J) Aunqqe Ralaéd de Rerevielle hava enconbtrado -
entre ambos un punto'de difeéencia irrecanciliable: ""mientras
ezl poeta s= encamin% a. 1= é?labra. 2l miztlco hiende &) Si-

lencio"" (). Asi pues, cabria hablar de un neonisticisme ern-

‘Carlos Pellicer que busca um proceso hi

=]
la medidad en que este autor ejerza actitudes v utilize =im-

balos dz una experiesncia mishica.

Otro de los temaz que para mi trabdjo resultd de suma

impartancia fuz el relacionade al maneje de lo que va llana
El Claroscurc dado a la utilizacidrn continua de elementos

que aluder a la luz v & ta =ombra, recursos que se imple-—
mentan con un sentido plastico, reprezentante de la imagen,
que como refiere, Pfeiffer: “En la poesia, por 21 contrario

(a la filesofia), la eqengial es vivir laz palabraz en toda
; .

Wl il o ple TP de cantide s gplasticed el e dintuicidn

o

se eleva sobre la comprencidn, la imagen scbre el concepto."

Y moral, como reprezentante de lo religicso para estable-

Mo Es—

obpé'ﬂel roeta

une busque un camino

I del misticisma =i

los objetivos. Ern- e
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cer aue.’ tanto. en un. concept

luz domita la

baz confluyan en una cenbienda @ rare-—

cen dominar em ticmpes dzterminados, gor situacicnes criti-

cas, como er urna perpetua-lucha aue se vuelve interesante,

[

i es aceptado 2l punto de vista que pratendi ver en mi -

o
by

nalizis correspondierte acerca de la recurrencia aue  fre-
1

cuentemnente hace Carlaz Pellizer de los glenentaz luminosos
i .

como valorez de apovo para zo obra , sobe

®
o+
)
Q
s}
Iy

FRAZTICH
DE VUELO., Considero aque la éxpresibn heeha por  Pellicer

frente al cuadro del Tinter.zbto: CRISTO ANTE FILATOS en

A
ern el que en opinidn parzonal, Pellicer ermcontrd e el cor-

ceptn de la luz un acta de comunicacidn artistica con Dios

llanc de emctividad siguienco, segin la ética del posta la
idea de que " ez abtravés de la materia aue 1 espiritu se

’
entrega" L

E= PRACTICA DE VUELQ u;a lucha de la luz contra la
combra palmo a palme en el éerreno de la expresidn. En Pe-
llicer vuelve a ser la luz un elemento nmdgico, mistericsa,
un £imbaolo. Poar lo tanto sus fines son tanto estéticos como
morazles. En lo moral parece seguir tendencias necplatdni-
cas, la expresidn: " el espacio no es sinc sutilisima luz "
que Da Vinci utilizé em la observacién de los objetos y que
le sirvid. para eascribir siu TRATADG DE LA FPINTURA parece

guiar los pasos estéticeos a= Pellicer, va que a su voz poé-

tica estos obrjetos parecen iluminarse kajo una luz verbal vy




ramane

=i makh

‘podra perder esxbra-

Viéndose_en TUE ferrof%= 'sﬁrdérecho a squivacarse
vivird 1la vida par sﬁyﬁdenﬁé:/ ﬁis alao en su interior, un
feudo moral 1= indicar§ f§>5énda a@rrada. Pellicer tratard de
conciliar em ey alna, que‘para ello. FRACTICA DE. VUELD a=s un
esfusrzo esp1r1tUa1, esas dosz poderes:el bien v el mal. Dics

vy Demonio.  Resulta  tertador  mencionar el pensar de Miguel

Sarr ang

“Tibrs EL CIRCULO HERMETICD v znisc peczo-
rial d= Hermann Hesss, que sxishe en Abraxas un dics gndstics

v por lo tonto afin al’ cristianizmo, una deidad en la que ze

w

concilian los conbrarios de”:referencia. Perc Pellicer =
aferra con toga en fe a Cristo, el libra PRACTICA DE VUELD
es una muestra de esza fe. Libro de madurez, de reflexidn e
revela y cculta, que da  la impresidn de eztar ejercienda um
acto de contriccidn. Hay en &1, a vecesz, un pesco de soledad
y deprecidy, de amargura espeza, escrito conm un lerguaje quz
dizta mucha de aquel otro wutilizadoe en  anteriores .libras v
por lo aue a Pellicer se le lleéé a denominar "poeta del co-
lor". La topografia de los poemas corresponde a un resultado
moral de lo que el poeta desea poner de manifiesto:r un andar
rapbatits ror prresies sombrios, Arido= v dificultesez per:
donde también estd presente la esperanza de al final czer per

doriado. Escritms a la mahera de las plegarias en los que el




marginacifn. <ilo
con  intencionss de

prodigiczo Jde! arcanazl Rafasl,

se hunde an la extrafa cscura del mitce, para surgir iluming

da de esa sombra, (%)

Interezantez resultan tanmbién la opiniones que Pelli-
cer teria acerca de la Poessiz, vy aunaue no la definid por
inasibkle, para él; la Poesﬁa comenzaba  Ycome un movimiento
recéndito vy o=zcurc" como Qha “marea de palabras" gue de
pronto g2 subieran a la bocsa. En'sus expresiornes personales
se notaba siempre um gran respeta por este dificil arte tan
generozo a todos y hegadofa la mayoria: Criticaba duramente
a s=su utilizacidn para e%presar otra cocsa que no fuera la
belleza la que considergba la parte medular, su esencia
misma junto con la actitud de, SAGRADA con lo Aue veia en la

1

Porcin =

F I, - ' B PR . - . Lt N Lt
TTru i [ LB S S RN ] il oo cimid il Ddny by A

gran publice (9).

Al igual que Pellicer, poetas coma Octavio Paz y Jaime




Sabines, compartian
. pEar :
nidr. CET mises Pz friss

« ezbte mundot crea otro’

e ese  pensamiente de

original hasta alcanzar-é

okt

riana™

e La poecin de Pellicer cono “elemanto Erimord :

expresidn, la sinceridads

i

. siempre hablar a su corazdn.

La plaztica v la mazica, tanm importantes para enfren~

tarmos a la obra de Pellicer, ‘marcan la pauta para entender
s § .

eu munde podtico llenc de colbres v sormdos, esse maneic Lan

lograde del idioma para sabe-~ el momento oportuns de porer
un acernto o unz pincelads favorenciendo en el enterndimiento
de sus lectoreszs el raeconccimi znbto de su ESTILCG. Estudics de

estos rasqaos hechos por invectigadores comoe Monica Mansour

y Samuel Gorddn son mencionsdos en  esta segundx parte con

. la intencidn de arortar elementcoz de apovo & la parte que

corresponde al andlisis estructural de la tercera parte.

Tomar el méboda de Jakobzaon come punto de partida
%”QE y apovado de ctras teorias estructurales para arnalizar loz

elemaentos con los que un rrema se construye resultd muy

k] interesante. Aspectos linQQisticos irnesrerados ampliaron
&) eCEestro del arvi o, s Pevalando awat oS zoeayadng oo e

Proa de la itwestigscidn propuesta.

La importancia del estructuralizme es demasisia mpani-




1a linglistica

del conocimierd

posibiiid{de; do critic

- ¢frace en este cameo el presupuesstom

rantiza su cientificidad en este puntol - Boves Naves orina

er su analisis cemiclénica: ‘GRAMATiCA DEJﬁCANTICD" auz
"la obra de arte literario es un objetd da eﬁtudio ciehti—

=

fico £i puedsz justificar una estabilidad aue aarantice la”

[y

rnvestigacidr v esto espocibile si sus partes constituyen -

una estructura de relaciones sisteméticas."(Qﬁ'Eﬁ ggre;i§4f'"

- =idn da lax mazztirz Bovez,rb. Brik 21 grupo de liﬁgﬁié£a5'
Tt en cuyas filas militan obros como Tamacﬁevski, Jacobsor,
etc. " realizd estudios scbre los caracterez especificos
del verso frerte a la prosa v lleax a demcstrar aue en el

in verso existen comstrucciocies sirtacticas estables, ligadas

1Y

o directamente al ritme.”" (10).

La profezora Boves hace patente la idea que tiens de
la obra de artae del languaje precisiérdola come unza es-

tructura Aque no es abierta en el sentido de poderla apre-—

ciar como " una suma de temas de personajes o motivos " vy

i por lo contrario " como una estructura cerrads en la

que sus partez estadn comoc  funciones de un conjuntao”.
v Entonces , en su opinidn, la critica no serd sélo la des-—
cripcidn de esas partes, buscardo Liagay al totsl d= la
obra,si no "la identificacién de las unidades v el descu-

brimiento de las relacicnes aue se establecen entre ellas




AU P A g o ey cary g =

raradigmiticos diversogs®,

Fus entonces labor.de ni parts  re ‘de esa can-

fluencia, que rexlizé al ewprender. el andlizis estructural

de un poena de Pellicar, la exigtencia de furciones: idén-

. H

a

ticas, para llevar a cabo el reconocimiento de referencias |

claincidencia de

whistica re-

una obra mads vasta

‘paradigma de

Recspecto a  loz resuléaaozb del - analizis del posma
RAFAEL de Carlos Pellicer hay gue mencionar arnbtes que nada
que los puntas pregraméti&os rara realizar mi andlisis se
guiéron en " la atencidn a la obra en si misma" siguiendo
la idea propuecsta por el FORMALISMO, aszi como" atencidém a
la lengua literaria" en busca de "los formantes fénicos,
formales, sintécticos v ;eménticos" del lenauaje fun-
cional de=l poema analizadé; vya que son estos elementos los

que ectin subordinados al mensaje del soteto v su lenguaje.

L . - .
Fl1 recurso de les niveles fonmicaofornolédgico v marfosin-

tdctica come motives de esploracidnm a un nivel mids prafundo,

me llevaron & reafirmar la idea, que con antelacidn tenia

acevrca de las interciores estébticoe v morales, que el poeba




ecarimid coe mediayg
tistica v la'reliaicg

rea ur ambiante propicic

n

un doble fire =l crbartice

Capolkastiazis:

es decir: volver a Dics, Lerer comunicacidey com El v de esa

forma recuperar la salud de

sirva para bien
cidn semejante v
e arte catértice 2] g _/177 ,: .

Como i brabajo conlleva?élkdobla finrde conocer 2 la
okra de Fellicer Gtanto el f@ﬁdo coma la forma, irncialmente
procedo a mencionar los recursos del RITHMO, con el objeto
de decsecribir las ralacione:z. en 2l plarnc de la exprezidn

*

primeramente; va aue eze vivel permite la distincidén de

de los distirtos ferndmencos cue oborgan al poema los razgos

sondros que delimifan ia p;rte musical mediante el hibkil
manejo de loz fonemas. En este nivel fondco-fonoldaice sé
vieron que tipo de digtribucidn de rimaz utilizéd Pellicer,
las que por corvesponder al género poético del soneto re-
sultan las wutilizadas para la forma cotwvenencial y ya cl&-

sica: ABEA ABBA CDC EDE.
1

FE LSO e Clasei WO B LBRLnd vela il Doy

er el uso de las rimas identicas: HMANO-ANCIANG, PRISIONERO

~PORDIOSERC, LUCERO-PRIMERO y VANO-MANG, en la que pretendo




Vit

L

“actitud*oraht

" QObssrvé

2% incider en los 1ilamades
ABIERTOS aue dan al poema mayor euforiz. Y. come dizhincidn
notable, el aue el sonide es el aue soporta e su ma-

voria los acentos ritmicoes. También rezultx importante =1

tiecho de que  lx alternancia deklas' vocznles seRxladas cono
ABIERTAS v las que no la som, crean dentro del poema  un
juego de luz y sombra que apova mi aserto de que 2n =1 li-
- PRACTICA DE VLIELOD, alsaue poartenece @l zoneto analiza-
do existe wis intsncicrsl  atpésfera que  llame  GLAROSCURD
con intencior2:z estéticazs v morales.

Otre tanto acontece con &l uso de las congornartes de
las que resultan notables en cantidad laz vibrantes liqui-
das que se utilizan en forma alteyrnada, abrazada o equili-
krrada logrando con ello cierta arménica suavidad vy discre-
cidén apropiada a un merncaje religimso,

Otras cornconantez oclusivas como @l velar k vy el
dental t siguiendo &1 mwmisnmo contraste que acentiia el
claroscuro. Asicomo la acumulacidn profusa de nasales em -

alternancia con las vocales que llevan &l mismo fin.

El soneto analizado pertenece al poema endecasilabo

e rtnme =4 do prat BRI T T S S S B e« T

tréfico, cuyo esquena cilébico rios muestra que su aukor uti

lizé alguras licencias poéticas para su construccién sierde




csaficos, versa gque Ia% rro Tomaz U Arte del verzo

es el preferidc en pazajes lirices vique er mi cpinian fa-

vorece ese sentido de libre exéreéi&h aue Pellicer bws=caba-
para sug sonetos:  mas tards veremasrcOmé también el recur-
so del encabalaasmients favorecerd esa’ libertzad buscada den-
bro de la praicider g2l soreto. Altrefnér este  cervicio de
versos con leos denomiqados‘mélédicos y Hé?&icds, el melddi-
co en la mizma opinidn de Na?arro”se distirnoue por urn movi-
miemto eauilibirads v flawibig v @l herdico predomirante em

los poemas narrativoz; por lo tanto lz combinacidn de todos

Q

ellos dentiro de =2ste soneto dan como  resultado un sonet

9

dindmico, armotiicss v bien delimitado musicalmente, salvo -
en 2l verso [41 en =l que aparece una citalefa okbligada por
habercse negado a éfecbuar el hiato: {quehi).

Arndresz PBelleo indica tambidén que las revlas del scneto-
establecen la terminacidn llanax Aaue implica una cesura que

otorga al cuerpo del scneto  periodos arménicos, ern Rafael
este requisito se cumple ¢n  1a mitad de los verscs, la obra
fluctia v no cse cumple lo que por otra parte galva al scoheto

de cierta monctonia.

En el andlisis retdrico v sintdctico ofrecen una mayor

riqueza semantica v o denogiy acidh evidonta de la makilidsd

congtructiva literaria de Pellicer.

Una de las primeroz recursos que me llamaron la atencidn




fue'el: dé;lé:gtiri:':iéﬁ dal‘troho,ﬁé diccidn 1lamade mebafa-

1

. ,‘m: :

colas erprezicones sintéhcticae son

lears plasmar tan~

‘ to fines pricticos’ come tedricos: | asi 2l mensaje orisbiars

alcanza en la bellera de. la palabra un mdxino exponente.
Todo el procezé de simbolizacidri se va deszarrollanda en

este campo expresivo:la mano brillante aue abrapa el pezx for-
ma parte del instrumental: divine pars 13 realizacidn del mi-
lementos coma son

' lagro, encunbrado’ por su - asoc acidn a obros

]

el pez,simbolo del cristianmi-mo en el agua vital donde hiel v

de devalver la vista al

[0

sangre conformaran la medic;na que
. ciego Tobias., Y todo 2llao o busca de  um mensaje dlcine cun-
4 q

pliendo la parabola del hostre qQue, rescatado de las sombras

vuelve a ver la luz de la:Fe. Azi, conceptos del Bien y el

Mal, reprecentados por términoz que indican claridad vy otros,

por a2l corbtrarico tomalidades obzcuraz van conformande la idea

principal:;  la religidn mediiate €] asua v la sangre serd el

thiculo de purezs que salv{ré al mundo, =al lavar todas la=z
culpas Aue el pecado ha he;ho brotar en el hombre represern-
tado por la zombriz enfermedad de la ceauera. La lucha entrs
el Bien el Mal ez evidente en ccazionez haszta el «l campo
sintdctico, como por ejemrlo: Pellicer crea un puente metafd-
wit rico en cépula mediante el uso de dos proposiciones, unE yux-—
tapuesta conzecutiva y la ot?a de pronombre relativo: "...sa-
<6 el lucero / aue hizo el edlipze de loz eicz vano..-." (3] v

[4).

El estilo expresivo de la hiblia también se obzerva en




'sobrthddp

ot Zirjest 1o g A | :

expresars
tas de loz zonidor nEzalez creanlxidex de-gua
caer a2 los pies del arcémsel sz desliza yieleza la enferme-

dad; es decir, el mal mnizma.

La transaccidn zenzorial - "oJ.cuva vez primerco/calléd en
ta habilidad

e’Pai}iéer y

que ern &l cazo de ezbe

aue hard brincar-en loé-qﬁos qurégcénéel,una luz como de rpe-
ces aue wnl caltar se descubren, ‘con lorqﬁérla imagen e in-
pregrna da un alto grado de religicsidad cristiana en los ver-
soz (101 v [11),

El soneto, puede decirze, es rico en acciones, los verhas

var impulszsandc los efectos dindmicos err sucesidn continua de

ﬁrincxpio = fin. Su estructura aeneral estd comprendida por

tres frases complejas delimitadas por puntos. Loz varsos (2]

y 4] =zon continuos, por lco que ﬁuede coneiderarse que ectas

dos estrofas primeras del soneta, son en realidad un juego de
ocho versos seguidos.

08 Verzos princionies que ri YOl T L

Pendientes sorn HUNDIR, MIRAR Y VENIR, los dos primeros transi-

tivas y el segundo intramsitive. Los tres implican las accio-




BEs o ES s B

Intar
Graimaé praﬁuzo, 1pr ’
los actantes.Sisuiends tu modelo E : r;ééfmr‘;mr,
Arbitro distritundor del KIEH s : Eljuez due -
ectablece =1 poder Justq vk‘ fei'manipulador
que  entreaa =l  SUJIETQ, e Cphpetencia. Este,

mado o deseado por el

cia otorgadx por Dios”

TARIO, &l ciago d2 quiern
TARIQ, chtoredor virtQﬁlidelfa;gﬂlrr#oordinaAen una relacidn
comunicativa de= emiszor v keceptof con el DESTINADGR v medizni-
te la intervencidn del SLWIETO,es actante dz doble fumcidn por
tanto, cabe sdjudicarle tambiérn =1 papel de ADYUVANTE:; ya que
obra en favor de la PERFORMANCE, aportande su auxilio parsa
qﬁe los hechos se realizen, eoncordando ror ello con el DESEN,
que coma SUIETO represombas curar ls ceqr ro del DESTI?ATARIQ.

E1l QPONENTE, representando al Mal « nvistiendeo valares
polivalentes, (la cegquera, ia sombral) por velar resistencia
a acbrar vy poner obstéculos,;esulta vercid  ror el.SUJETD-ADYU
VANTE quien culmina la luchz al develver la vista (la Luz) al
DESTINATARIO ; el Mal vencido entonces " amontond su manto
v lrsarat en Jesit dw womslkle vircualmentz & Dios al hacer

que se inclinara ante el arcéngel, su reprosentante.




cuando el SUTETOADYUVARTE a1 mir:

sabe- queha.venc

Cluz de la e

mersaje Ultimo del texto y del mism‘,‘poemar{ﬁ;"'PRﬁCTICA DE
VUELQ, libro que halla én estefsahéta'Rafael,un representante

fidedigno de la bondad v @ fuerza de - Dios aus 21 poeta gquiza
Ry

de alma.

La adjati&al fus en-lz navoer parte de su
obhra motivo de elogiaé,: esrén sus conztruccianes frasisticus
‘donde ericuenitiro a wnm Pellice; mejor logrado, un ejemplo seris
eri la forma acertadisima con la que enriquece la manc del ar-
cangel,desde el grimer verso 2zn el que  la hace resaltar casi
como unz metafora, pues, al déﬁarla de luz propia le da cali-
dad de diamarnte en el momenté de atrapar .al pez en el agua 3
todos estos elemertos se ven contaminados por el adjetivo
BRILLANTE.

Es el los complementos lcircusntanciales donde he creido
ericortrar para el pcema el elemento esencial expresive dotado
de urma fuerta carga emotiva, debido tal vez a su funcidn que
irndica lugar tiempo y medo. Por ejemplo, relevante resulta en
el varse (2] Sers ol gaoa" 1u; P Tl sola relacidsy cory 2l par

cobra connotacidm religiosa,  dade al campo semantico que Pe-

llicer a otorgado al cataleogar tu trabajo peético coma, mate-




claro obscuro come elemento principal:tantoidel fondo como de

la forma del scnete y por ends del libre FRACTICA DE VUELO.




NOTAS:

(1)Vid. DI hg= GENERAL. DE

LA LITERATURA i £ Ml VLY LA Caplany LITE-
RATURA RELTIGIOSA: H ’ Ed. Raai lar,  Za.
edicidr, 2a. reimerezmidn. Madvio, Eopofa, 1972000 298

(2)Jaseph A. Feuzitls, POESIN Y n ST . v Faz)

Cuadernos de Texto critice, aditade pcr : 3 1nvnsti—
gacionzs Lingliztico-Literarias. Institg igacicornes -
Humanisticaz., Universidad Varsaorazans,

() Idem.

(4) Idem.

(5) Idem.p. 10

(6) Idem, -

(7) Joharnes Pfeiffei-, LA POESIA, (hacia. la comprensidn de lo rpoé-
tico) México~8uen0ﬁ ﬂlr_,. bditado por Breviarios del Fondeo de -

e
>

(SYNOTA: Véaze el inbers andlisis que hace Ruxandra Chisalita
del sonesto parterss & TACTICA DE VUELO: "Ando en mi corazdn
como en el fondo...". En gcte emsays, Ruandra bacer notar ol
caracter mmbivalemte on dorwde hiay vereos® da ban grgarcsa cla-
ridad" como llega a corresporclar al juesao de luz v sombra. Y
daonde re=zulta inquictantz &)l punbo de vista de 2lla en la opi-
nidn de que en el posga "La luz v &l cizlao no reprecentar, dar—
tro de loz verzos que preteanc rafarirzz a wuna realidad cé
mica, mis que ura probabilidsd, una hipdtecsiz. Estamoz & woin
Zzona sUblubar en gunds un co ez & la vez pozo s boa
de entrade xl inframundo” E1 mismo Serqic Ferrmdndez mencicona an

elprédlcac del libre qua "el =oheto elegido -zombric , lunar,. es-
rlendidamenite pltrido- e= unc de 1 0S5 MAT = gn1f1 cativos =i doesex

Yo g
—
"

0

1]
5

.

moe adentirarmoz e =1 cusreo
MULTIPLICACION DE LOZ LDNT”HFﬁhANEGS,

ensayos sobre la generacidn, con introduccidn d= Sergic Ferndn-
dez, U.N.A.M.1338. t .

{9Y: Peocsibrlemente se refiere al publico intemporal gque con
su juicic va dejando ern la historia aguellaz cbras que real
mente guardarn un valor artistico.

I
(1M 1Mz iz del Carmern Roves Noves GRAMATICA DE ' CANTICO!
Edit. Plarmste/ldmiversidag Szntiaco ae Compostela. CUPSA
EDITORIAL , Madrid. Segunda edicién,Pag.60.

(11): Id.pagz. 63
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, Mi corazin ILbo a de alegrin,

‘ Al ver cumplidas eosas no LSpL\{lddQ
- Yeesy mirdr dinis hijos v mis Hadas

Ia dn en este helmmo dia.

qm- siesto se cumpha.
25iras ﬂlm.\~ hO\ 1ode da\ :

Y, aunque conpa 1y
Replmmm ahom. a.nb ¢ ooro,
iBendito seasl en nuc\(m\ hodas de Oro.
San Juan Bnuﬁstn, -.\r.a.y'o 20 de 1904

' | ' g@;//zf(z& hdlier
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TUN FONATO DE EMBOTELLAY

NO SE NOMBRA MADER?
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En estos Qos poomas 1o
ICIUTSO HnpT ~
lar armeiia musical con Lﬂrl\Ci
Madernisrio. , ‘
En el primero. Pellicer inicnid. ) no hay que dsjar de lade 2l
hecho dz qua Cl poLla iznia 14 afios; un soneto. Esie soie
corresponde 2 1z Epoca anterior a su estancia en Campeche
que ¢s dondz P =lhw :r recanoce haber tmmylco Dsonon
fordo. Vexmos ealenzes de que maners cumplz y ne el ol
lescente con los requisiios de la exigencia del scneior pura
empezar el pozma censia de 14 versas divididos en cuutro
esirofas: dos decuatrd y dos de tres: la rimaes de s Tei*u
sio” para ¢l ;:fzmcr poimer cuarteto: ABAB y lo es-también
para’ et sezunde solo gue invertide of orden BA3A oo
iece e cmoos. I cuznto e s dos esire-
1ales suD2mos L"“ el uso de larima quuaz' sneembis
acién ibret en este caso fue:n C I‘C DCD ceiid, L,ue nos
A0S

‘El soneto T ’71“, prin 2ro por la mé m'*'* ya que's
sos endzcasilzhos los nimeros: 1, 2, 3,4,7, 8, 13 v la xo\_
otros sen de metro vario; luego por los ripios. Cc:no poai
lo salva su sinceridad, su Lspon ancidad.y la frescurn ce i
edad adolescénis, | B :
El secundo poema, sélo quiero (zcir que guardazn ciernzs
el tépico que fue, y por lo visto desde muy temprano, el
favorito: el mar. "El mar -que no ¢s un aspecto f{isico del
Mundo, sino una manera espiritual- tiene para m:i ¢orazén los




elementos pringips
poeta 2inosu lbros
pedria crconimrse ya en Sienu pre

1o el pooma cirado.

A‘OS»T‘};\'L'GIVA‘ ;

ieseg sird-aman
IrGRg Senir Ia \ldu

. . :
o C. Pellicer C.
3 . '
i  México. Erar: 16 de 1911,
!
Furioso el m:r estaba
- S las altas olz: Zesgastaban rocas
19 Elave trisze v2laba

Dejando e!i.zar de furias locas.
- Laira del +3erto
1

subordinarme 231" como diriy ¢!
zos en olomar ;.- cayo aniceedenis.
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