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INTRODUCCION

La luz y la oscuridad siempre se han manejado en la literatura -
con una funcidén evidente: diferenciar lo bueno de lo malo, lo real de -
lo irreal, lo satinico de lo divino ... etcétera.

Asi que para peder hablar de -laroscuro en La gloria de Don Ramni

ro (1998), es menester recordar a algunos autcres del siglo XX, gue han
utilizado este contraste o antitesis: Uno de ellos es Romulo Galleges -
con Dofla Barbara (1929}, novela donde la luz corresponde a 1os buenos o
civilizados y la cscuridad pertenece a la barbarie, representada por se
res oscuros como delincuentes, asesinos, brujos etcétera, perc la oposi
cién no queda ahi porque Rémulo Gallegos simboliza la claridad incluso-
en el nombre del personaje masculino: el civilizado y "bueno" Santos -
Luzardo, ¥ la oscuridad en el protagonista antagbnico: Dofia Barbara, -
quien vestla de negro. Finalmente la luz del progreso vence a las sam——
bras de lo retrdgrado.

Otro autor es Ricardo Giiraldes con Don Segundo Sambra (1926), -
que maneja el claroscuro de manera diferente a Gallegos, pues el bien y
el mal no van a estar en pugna, e! manejo de la luz y la oscuridad en -
esta novela es el marco para presentar al gaucho, personificado por un-
ser gparentemente oscuro, inclusc en su nombre, Don Segundo Sombra, pe-
ro que es luninosidad por su valent{a, su sentido de la vida lleno de -
sabiduria v amor, y sobre todo por io que representaba para Argentina:-
el simbolo de la identidad del argentirn de finales del sigle XIXy —
principios del siglo XX, Especificando en e} claroscurc, diremos que -
Don Segundo Sombra ¢s cscuridad en la persorificacién fisica del perso-
naje y en la tradicién del gaucho, pero que emerge del pasado para ilu-
minar en una idea concreta lo que cdebid haber sido, y debiera ser, un -
representante ideal de la identldad del hombre argentino: el gaucho.

Otro mane jo del claroscure también lo podemos apreciar en Tirano
Banderas (1926) de Rambn del valle Inclén, novela en la que se caracte-
riza lo esperpéntico (como el propio Valle Inclén calificara a sus per—



sonajes) y lo delssnable, la crueldad y la vaciedad del hembre, al gra-
do de volverlo oscurc y repelents,

En la novela la luz aparece sélo por destellos a través de seres
que luchan por salir de una voragine de perversidad, por medio de ideas
o bien por la lucha armada, para que caiga la agobiante oscuridad en la
que un pueblo vive, dirigide por un ser representante de la crueldad y-
1a tirania: Tirano Banderas.

En La gioria de Don Ramire /1908) de Enrigue Larreta se puede -~
apreciar la presercia del claroscurc desde la primera hasta la ultima -
pagina, en descripciones pictéricas detalladas, producto d= la buena ob
servacidn de un conocedor de arte: pooque en esta novels Larreta pinte-
con palabras, escenas y seres, con tonalidades propias de pintores de ~
1a época en la que el escritor ubica la novela tonhos oscuros que nos -
dan idea de vejez y (por qué no? de tristeza. Sin embargo, la luz suave
Y aveces radiante aparece en las descripciones para iluminar las esce—
nas, los paisajes e incluso los pensamicntos que se ven eclipsados por-
la situacidn especifica en la que se encuentra el protagonista y todos-
los que le rodean, de esta manera el lector puede apreciar el claroscu~
1o,

Porque dentro de este marco de contraste, Enrijue larreta nos rni
rra 1la historia de una vida en tiempos dJe Felipe 70, vidz nue va a pal-
pitar dentro de un marco social muy “esperial” que sdlo pudo darse en -~
Espafia, y para poder comprender el por qué del calificativs “especial”~
para la sociedad espafiola del sigls XVI, pasercs a recorgar soaneramente
1a historia de Espafia en este periodo:

Ecpafia se encontraba rrdxima a 'a decadencia politica-econdmica,
ya que su hegemonia sobre los Palses Bajes y sobre su propio puebio se-
desequiliord con impuestos cada vez mas elevados © injustes.

En 1o concerniente a la religidn, =n los Paises Bajos el protes~
tantismo iba adquiriendo adeptos con rapidez, y dentro de Espafia la con
vivencia de las "“ires castas" (cristianos, moros y judios) 1 era ¢cada -
vez mas difici) e inestable por pretender upificar al Estado "con una -
creencia religiosa™: 2 la catdlica. Esto provoca que tanto moros como -

1.~ Américo Castro, La realidad histérica de Espafia, p. 204.
2.~ Ibidem, p. 207.




Judios se convirtieran al cristianismo, pero en forma falsa pues de ma-
nera oculta seguian practicando sus ritos, al ser descublertos eran cas
tigados por el Santo Oficio, organismo religioso que contaba con el apo
yo del monarca Felipe II, El Santo Oficio se encargaba de descubrir ce-
losamente a los falsos cornversos, para luego condenarlos a tommentos y-
finalmente "purificarlos en la hoguera". Tales procedimientos de persua
cién del Santo Oficio suscitaron, por un lado sentimientos de superiori
dad en los cristianos viejos, y por otro lado, en moros y judios, ren—
cor y miedo, ademis de fortalecer en estas dos razas la practica oculta
de sus costurbres y creenclas,

Asi que al ver esta parte de la historia de Espafla, desde el pun
to de vista del claroscuro, notaremes gue el esplendor de Espaila y de -
su rey Felipe II (luz)}, iba en declive (oscuridad) y que €l celo relj—
gloso (luz), era cultivado a través del temor (oscuridad).



EL CONCEPTO DEL CLAROSCURO DE EMRIQUE LARRETA EN
LA GLORTA DE DON RAMIRO

Al leer La gloria de Don Ramiro no podemos dejar de percatarnos-
de la abundancia del claroscuro en descripciones de persanales, lugares
y paisajes, donde la luz y la sombra se cambinan entre si para damos -
un cuadro, una imagen estiatica en dond2 la accidn se detiene para que -
el lector pueda evocar un momento. Una cara extremadamente blanca, en—
marcada por cabellera y ropas negras, o una tenue luz en medio de un -
cuarto oscuro.

Dichas descripciones no son un accidente. El propio autor se en-
carga de decimos, indirectamente, su gusto por el claroscuro a través-
del personaje principal de la novela, cuando éste observa pinturas y -
las encuentra plénas. sin profundidad, sin un predominio capaz de refle
Jar, no una cara o un paisaje determinade, sino a un ser hunaro y a un-
anbiente fisico especifico. Citemos su pensamicnito al respecto:

Pero &1 no habria hecho aguella pintura sin contraste ni =--
misterio. Sentia desde nifio la fruicidn de los interiores -—
sorbrios, donde las pupilas descansan de la refraccién implaca—-
ble de las tierras y un solo rayo de luz revela bruscamente el -
color y la forma [...7] , com el claroscurc de las estancias.

Tal idea del claroscurc va a jugar un papel inportante en las -
descripeiones de Enrique Larreta, ya que una mano, un rostro, un cuadro
todo objeto en la novela va a estar inmerso en la dualidasd luz-sombra;-
asi notaremos como cualquier personaje ¥y las cosas que lo rodean debe—-
rén su presencia a la luminosidad que irradien, o a la obscuridad que -
absorban. También el claroscuro nos ayudard a descubrir el mamento fisi
co ¥y sicolégico de todos los personajes en la novela.

1.- Enrique Larreta: la gloria de Don Remiro. p. 145. (La subraya es -
nuestra.)
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Para Larreta el aspecto de sus personajes y el lugar donde se de
servuelvan va a ser vital, pues esto justificard su vestir, su proceder
¥y su existencia.

El momento histérico de la obra es el reinado de Felipe II, cuya
personalidad influird no sblo en sus subordinados directos o indirectos
sino también en el atbiente, ya que la ropa de moda serd la negra, como
la usaba el rey. El sentimiento predominante seri enfocado hacia la -—
muerte, hacia la caducidad de la vida. Y el catolicismo va a ser consi-
derado como 1o primordial para Espafia.

La juventud espafiola sdlo tendrd dos caminos: las armas o la re-
lglén. La primera sinbolizard, la mayoria de las veces, la muerte —-——-
(igual a oscuridad}, y la segunda, a la vida (igual a luz).

Desde este planteamiento la trama y el personaje principal, van-
a moverse entre estas dos vertientes: luz-sombra, pero en forma contra-
ria, para Ramiro la gloria (luz) por alcanzar estaba en lar ammas, y el
sOlo hecho de pensar en la religidn lo asfixiaba {(oscuridad); aunque a-
la postre sucede 1o contrario.

Es pertinente sefialar que no dnicamente Ramiro deambula, entre -
la luz y la sombra, sino todos los personajes que participan en la nove
la,



II
EL CLAROSCURO PICTORICO EN LA OBRA

Asi como 1os escriteres descubren el alma del hombre y el momen-
to en el que estd situado, amor o desconsuelo, por medio de las pala——
bras; la pintura expresa esto a través de imagenes, porque exactamente-—
lo que el novelista o el poeta nos trensmiten por medio de la palabra -
escrita, lo podemos captar en un lienzo, como el momento histérico o -
bien el tema, ya sea éste religiose, mitoldgico, campirano, bélico, et-
cétera. Incluso notamos distintos enfoques con gue estos mismos temas —
son tratades, pues un cuazdro religicso lo ercontratos diferente de otro
del mismo asunto, por la época o la concepeidn que el pintor manifieste
sobre este tema.

La desigualdad se deberé a una idea de la v ¥ que estard basade
en la era historica, por ejemplo, las pinturas rel:c s:as bizantinas de
la Edad Media:

se reducian a la expresidn de un alma, las virgenes aparecen de-
frente, con los ojos agrandados y dolorosamente exprusivos, mien
tras que el vestido y el fg;ndo del cuadro se organizan en arabes
cos ¥y lineas decorativas.

Pero para el siglo XVI, las imdgenes religiosas o de otro argu—
mento, no seran ya figuras estéticas, sino Gue el pintor buscarad pers—-
pectivas 6pticas para dar una ilusién de participacién y realidad, al -
que contempla el cuadro.

El color va a tener una importancia vital en la pintura, los co-
lores vivos manifestarin: alegria, frescura, esplendor politico; y los-
sombrios: majestad y respeto. El use del claroscuro se dard con mis no-
toriedad en este siglo ¥ le servird al pintor para destacar por medio -
de la luz, no importando el angulo, una escena donde haya una expresién

1.- Upjohn y Winger S. Historia mundial del arte, Edad Media. p. 52.




de vida, de catucidad o de muerte, o bien para reflejar en un rostro la
pobreza de un espiritu.

Ademis, el claroscuro en la pintura creard en el cuadro: 'una di
visidn de la composicidn en dos zonas y una de ellas queda sumida en la
sombra, " 2 la cual dara idea de misteric y profundidad, mientras que la
parte iluminada serd el foco de la pintura, y por le tanto atraerd mas-
la atencidén del espectador.

Lo anteriommente expuesto nos servird como marco para adentrar--
nos en la novela en cuestidn: La gloria de Don Ramiroc ¥ su relacién des

criptiva con el claroscuro de la pintura, cuyo pericdo fue largo, y por
lo tanto sus representantes y seguidores fueron muchos; pero es perti--
nente sefialar que en el presente trabajo s6lo se va a hacer una analo—
gla de la novela con el uso de la luz y la sombra, de tonalidades y tra
20s, de algunas miestras del claroscuro, como lo fuercon: El Greco, Cara
vaggio y George La Tour.

Enrique Larreta mencionard en la novela al Greco' (1541-1614), -
Primero nos dira cémo éste vela los objetos a través de la luz para des
cubrir ruevas formas, que bien podian ser de otro mmdo:

El Greco habiale ensefiado a mirarlos de noche en un rayo de-
luna,

Sobre la vaga substancia, la luz astral rielaba un reflejo -
fosforescente {...) las aturquezadas blancuras de los palacios,-
la logr'eguez de los pequefios canales internados en ¢l mistem----
rio.

He afqui dos bases importantes de la pintura del Greco, la luz y-
la fosforescencia que para un buen aficionado a la pintura, como Larre-
ta, no podia pasar de lado.

La segunda mencidn del Greco va a ser mis directa, en cuanto a -
lo pictdrico se refiere, pues el autor nos describira una pintura (gima
ginaria?), que El Greco le hiclera a Blazquez Serrano, amigo de él y -

2,- Op. cit. Everard M. Upjohn, Paul S, Wingert, Historia mundial del -
arte, Renacimiento, p. 153.
3.- Enrique Larreta, op. cit. p. 31.




persconaje importante de la novela:

Alta lechuguilla exomaba el rostro amarillado y patétice -~
(-3 Al mismo tiempo un apaciguamiento mistico y una luz de re~
ligiosa esperanza parecian envolver la figura y formar la atmds-
fera del cuadro.

En esta pintura descrita no sdlo descubrimos el rostro, sine tam
bién el tenperamentc del modelc, Tal atmdsfera envolvente fos hace re—
cordar, que al Greco se le ha reconocido como a un pintor que plasmaba-
en sus telas misticismo y espiritualidad.

Ademis, podemos notar en la citada pintura de Blizquez Serrano -
otro aspecto inherente al Greco; el tono amarillento del rostro, misma-
tonalidad que es posible observar en Cristo crucificado, pintura del -~
Greco, en la cual el rgstro de Cristo plasmado con wun tono amarillo se-

desliza suavemente a verde.

El claroscuro tan presente en las descripciones que Enrique La-—
rreta plasma en La gloria de Don Ramiro, nos hace pensar en un parale-—
lismo con el pintor, el claroscuro enmvuelve a los personajes, al paisa-
Je, ¥ en s{ al elima ambiental que reinsba en aquella época.

Los matices usados por el Greco han sido calificados de frips y~
fosforescentes, es decir “la combinacién diestra de luces y sombras se-
veras." 5 Asi, al releer el libre la evidencia del ¢laroscuro es palpa-
ble. Expecemos ejemplificando:

La luna era trégica espectral, agorera. Su resplandor hacia~-
pensar en mrtajag errantes {...] entre las ruinas de los conven
tos abandonados.

En esta cita podemos notar que el paisaje esti cargado de cbscu-
ridad, la luz opaca de la luna dibuja figuras plasmadas de misticismo y
de irrealidad.

4.~ Ibidem, p. 175,
5.- La Beforma, p. 148.
6.~ Enrique Larreta, op. cit, p. 93,
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Si nos apeganos al claroscure ¥y al Greco, bien podemos imaginar-
el resplandor como una luz fosforescente en medio de la obscuridad, y -
de este modo recordar la pintura que El Greco hiciera de Toledo bajo la
tempestad, en la cual los tintes frios dominan el cuadro, y del que evi
dentemente fue tonada la descripcién que Larreta nos hace en la novela-
sobre Toledo:

Entretanto, el caserio tomaba, con la hora, desolada blancu
ra de huesos en el yelmo, y la ciudad, mirada a distancia, a tra
vés de la vibradora pernumbra, parecia una ciudad de otro mumndo,—
wna ciudad fuera de la vida .

En la parte mas elevada sobrﬁsalia el alcézar, baflado en me-
lancdlice reflefo crepuscular,

Si pensamos en la frase 'de otro munde" y evocamos la pintura -
del Greco, la certeza del paralelism pinter-escritor es obvia.

En lo referente a los personajes, éstos estardn irmersos en el -
claroscure; generalmente la obscuridad los rodea, ya sea la negrura de-
la noche o de sus vestidos, donde la blancura o palidez extrema de sus-
caras, va a ser lo que contraste y dé vida a la descripcidn: "Enfermiza
palidez ermascard su rostro. Sus mancs tamaron impresionante blancura -
entre sus vestidos de luto." 8 la palidez es enfermiza, lo que hace re-
ferencia a una faz patética, llena de dolor.

En el tratamiento de los personajes, Enrique Larreta cuidd bien~
de describir los rostros dentro del contraste luz-sorbra:

Sus ojos fosforescian camo luciérnagas, y la extremada blan
cura dg su tez vencia la obscuridad; semejante al lirio en la no
che.

Notorio es que en el claroscurc que se da en los persongjes, la-
luz parte de ellcs en medio de 1a obscuridad, asi la luz o blancura PrR
pia del rostro bate a la lobreguez.

7.- Ibidem, p. 244,
8.- Ihid, "p. 22.
9.~ Ib, p. 146.
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Anora blen, al referimos a las lineas que definen la forma, de-
la cara, E1 Greco las trazaba de tal manera que la frente era ancha y -
poco a poco se iba angostando el rostro, para terminar en punta, recor-
demos sblo algunos ejemplos del pintor: Entierro del Conde Orgaz y El -
Salvador.

Enrique Larreta en una de sus tantas descripciones, plasma di-—
chos trazos: Antonic de Aguirre, espaderco toledano:

Su rostro cetrino, ancho y abultado hacia la frente, se iba
angostando igro un higo moreno, hasta concluir en la puntiaguda-
barbilla.

Como La gloria de Don Ramiro se desarrolla en una época y en un-
pais lleno de religiosidad, jas descripciones de iglesias, de santos; -
en este caso: santa Teresa de Jes(s y santa Rosa de Lima, y de visicnes
misticas aparecen en la novela enmarcados por la luz y por la sowbra. Y

si nosotros eqguiparamos esta clase de descripciones con las pinturas de
tema religioso del Greco, notaremos las similitudes. Del Greco se ha di
cho que en sus telas religiosas, sobre todo las Ultimas, sus imfgenes -
"semejan alucinaciones por entre las cuales transitan las formas huma--
nas a modo de insogpechados relampagos.™ u Como por ejemplo en la Resu
rreccidn de Cristo y la venida del Espiritu Santo.

Y para confrontar estas pinturas con la forma descriptiva de En-
rique Larreta, citaremos la siguiente descripcidn que bien puede apoyar
el propbsito de comparar el claroscuro del pintor con el del escritor:

Jeshs y la Virgen ya no eran las claras figuras desprendi--
das de los cuadros de Italia, sinc lysngos y pélidos espectros,-
bafiados en un sudor de purgatorio.

La pintura del Greco no fue apreciada en su mamento, se le acusa
ba de alargar demasiado los cuerpos y de darles colores frios, mismos -

10.- Ibidem, p. 218,
11.- J. F. 1s, Historia del arte, p. 613,
12.- Larreta, gp. ¢it, p. 174,
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detalles que podemos distinguir en la anterior descripcién, donde la —
fuerza del claroscuro prevalece.

Ademds de las descripclones claroscuras que Larreta hiclera equi
parables a las pinturas del Greco, van a existir dentro de la novela -
otras que, debido a sus caracteristicas, nos recordardn a un pintor ita
liano, maestro del claroscuro, nos referimos a Caravaggio {(1573-1610),-
quien aurxue mucho mis joven que El Greco, murid cuatro aflos antes que-
éste, Caravaggio se distinguid por su "violento claroscuro." Bpor —
ejemplo, El castigo del amor. Ya que la luz que iluminaba las imigenes-
de sus cuadros partia de un solo punto; como sucede en la siguiente ci-
ta de la gloria de Don Ramiro: "Un lacayo acaba de abrir los maderos de
una ventana, y la nifia pasaba ahora de la sombra a la claridad." 14 Ade
mis en este ejemplo, el personaje femenino Beatriz, pasa de golpe de la
sombra a la luz,

Otra muestra de este tipo de claroscuro descriptivo de Larreta,-
¢ podemos apreciar, no en un personaje, sine también en aposentos, co-
mo en la siguiente cita:

Los rincones de la estancla se llenaron de sambra; pero, al-
mismo tiempo, la claridad sideral traspasé la polvorienta vidrie
ray quedd sngendida en el arbiente a modo de un velo soffado y-
alucinador.

Un seguidor de Caravaggio fue George La Tour (1593-1652) pintor—
francés, a quien el claroscuro le serviria para manjfestarse, pues La -
Tour va a ¢rear los cuadres con "iluminaciones noctumas, para expresar
su meditacidén sobre la muerte." 16 Mencionemos, por ejemplo, pinturas -
como: Job y su mujer, Descubrimiento del cuerpo de San Alexis, San José
Carpintero.

Enrique Larreta enriquecerd su novela al incluir descripciones -

13.- Enciclopedia practica Jackson, Arte (Tomo II). p. 188.
14.- Larreta, op. cit., p. 147, .

15.~ Ibidem, p. 129.

16.~ Upjohn M. y Winger S. Barroco y Neociasicismo, op. cit. p. 122.
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que estan dentro de los rasgos peculiares de la Tour, es decir, claros-
curos logrados a base de una iluminacidn artificial, en los cuales el -
predominio de obscuridad y sensacidn de muerte estén presentes, veamos—
a continuacidn unos ejemplos: "Aquella noche, algunos caballeros enluta
dos, atravesaban la ciudad a la luz de las hachas, llevarndo scbre sus -
hombros largo ataud." 17

La cuadra se llenaba de sombra; pero la hija del escudero -
no tardd en presentarse, protegiendo con su mano las llamas de -
un dorago veldn, y alumbrada ella misma, como imagen entre ci-—
rios.

1a luz en ambos casos proviene de abajo hacia arriba, como ocu—
rre en las pinturas citadas de La Tour, las cuales debid observar y ad-
mirar Larreta, quien sin duda visualizd esas imigenes en las igleslas,-~
donde la luz de las veladoras o cirios iluminan de una manera especial-
a las estatuas de santos y virgenes. En el anterior ejemplo, no sélo -
pinta al personaje, sino que también lo campara con una imagen religio-
sa

La iglesia estaba sola y obscura. Una lampara de plata ardia
en la cepilla mayor. Misterioso caro nunca parecitle ahora el ex
trafio monumento dorado y azul de los Martires. Bajé a 1gqcripta.
La milagrosa imagen estaba rodeada de cirios ardientes.

Otro aspecto descriptivo del claroscurc es el de los rostros que
iluminados por una lémpara o simplemente por la lurbre, son salvados o-
descubliertos de la obscuridad circundante;

Tras un candelabro, y con todo el rostro iluminado por el -
resplandor mymeroso de las bujlas, el guardiin de santo Tomis -
prorrumpid.

17.- larreta, op. cit., p. 166.
18.- Ibidem, p. 106

19.- Ibi, p. 201.

20.~- Ib, p. 124,
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Un corchete venia por delante meneando hacia uno y otro lade
la hunosa ¥ enrejada linterma., Agquella luz alumbraba con crudeza
los serblantes de los ministros.

Haclendo abatir las mascaras y arrimada la lumbre a los ros-
tros, el ajguacil Pedro Roncc reconocid a los dos hermanos San -
Vicente.

21.~ Ibidem, p. 201.
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111

LA GLORIA DE DON RAMIRO

A) Ramiro o Don Ramiro: es el principal protagonista de esta na—-—
rracién. El como todos los que participan en ella, va a estar irmerso en
el claroscuro. Las imigenes que larreta describe semejan cuadros en los-
cugles el lector, mediante contrastes de luz y sombra, puede descubpir -
sensaciones que aquejan a los personajes, como: la desolacién, la triste
2za, la amargura y el amor.

Desde su infancia Ramiro nos es pintado con un signe sombrio so—
bre su persona:

Todas las criadas miraban con respetuosa temura al parvulo
triste y hermoso, que no habia cumplido ain doce a.'iios y parecia -
llevar en la frente el surco de misterioso pesar.

Claro Oscuro
hermoso ——-—————m—— # Striste
: lm_isterioso pesar

Generalmente la nifiez es considerada bella y por lo tanto como al
£ luminoso, pero en Ramiro no se da, como podemos observar en el enlis-
tado anterior, donde se separaron las palabras claras y obscuras con el-
fin de ver el desequilibrio entre éstas, aspecto que aqui se aprecia; lo
oscuro vence, predomina. Y todo a causa de su origen cristiano-moro o di
cho con otras palabras: Claroscuro. Origen que se le oculta, haciéndole~
albergar la falsa ilusion de descender de un caballero espafiol (Lupe de-
Alcéntara). El tener sangre de moro provoca el rechazo de su abuelo y la
vergiienza de su madre, por tal motivo el ambiente familiar durante su in
fancia es:

1.- Ob. cit. p. 9.
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Respirando aquel aire claustral de tristeza y de encierro,-
con el azoramiento instintivo de los nifos en las grandes desgra
cias sin una alegria, sin un compafiero de su edad, gobemado por
seres tacitumos que hablaban de ccn;‘inuo en voz baja, vivié Ra-
miro los oscuros dias de su niffez.

Claro Oscure
claustral (aire)
tristeza
nifez  eeer———eeee——aee—p encierro
sin alegria
tacitumos {con seres)
dias  w———wme———em————p  ODSCUrOS

Todo culmina con la cbscuridad o tristeza interior del personaje,
pues facilmente notamos un dominio de elementos obscurcs, es decir un —
predominio de la lobreguez scbre la diafanidad infantil,

Si sumamos a esta situacidén ambiental el que su madre lo sometie
ra a una educacién religiosa estricta mediante misas de alba, oraciones
camplicadas y letanias sin fin, y por las noches rezar y leer la histo——
ria del santo del dia, pensamos en un nifio sin infancia, donde la reli--
gibn lejos de ser un aliciente, una ilusion, pessba sobre &1 de una mane
ra agobiante.

A los diez afos sus ropas eran como las de moda para los adultos,
del siglo XVI; éstas le eran impuestas por su madre, dandole un tono mis
grave a su persona: "el nifio, vestido por las doncellas con traje de ter
ciopelo negro, zapatos con virilla de plata, gorra morada, wna lechugui-

lla fresca y un corto espadin.” 3
Claro Oscuro
plata
lechuguilla fresca.——-——sdnegro (traje)
espadin

2.- Ibidem, p. 22.
3.- Ibid, p. 48-49,
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Aqui notamos al separar las palabras que, aunque existan elemen—
tos claros no logran coﬁtrarrestar la negrura del traje de Ramiro.

Después en la adolescencia, lo negro y lo claro no sb6lo van a es
tar en sus ropas, o en el ambiente familiar, sino en él, como reflejo —
fiel de su personalidad:

Llevaba demasiad® largo, en contra del uso, €l renegrido ca-
bello, y su tez, extremadamente palida, como si la constante me-
ditacion enflagueciera la sangre, remedzba en iz obscuridad ese-
azulado blancor que la luna pone en el mirmol.

Claro Oscuro

(tez extremademente) pélida ———-—~--———% renegrido (cabello)
Blancor ——-——-e—~—=—3% azulado
luna ——e ——————3% marmol

En este enlistado hay una oposicidn evidente entre unas palabras
con otras, misma que podemos precisar por medio de flechas, ahora bien,
es pertinente aclarar por qué la palabra marmol esta colocada en las os
curas, la razén es que el mArmol es un material frio, usado generalmen-
te para las tumbas o dicho en otras palabras, para expresar la muerte.

La apariencia c¢laroscura de Ramiro, resulta bastante tangible en
la cita anterior para nosotros los lectores; pero también para otros -
protagonistas de la novela, los que con afecto o con desprecio, observa
rén el contraste de luz y oscuridad en nuestro personaje. Por ejemplo,-
cémo 1o vela Beatriz, la idealizada amada de Ramiro:

Yo no debiera pensar mis en é1 y dar mi mano al regidor; pe-
ro ansi que cierro los ojos le veo en mi mente con su lindo ros-
tro tan palido, con la cgpa levantada por €l estcque v la gran -
pluma negra que estila.

Claro Oscuro
(rostro) palido ——=~wsmmm—————e—p negra  (gran pluma)

%.- Ibidem, p. 48-49.
5.- Ibid, p. 186.
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Beatriz se da cuenta del contraste claroscuro en Ramire, y de su
atractivo fisico, por lo que le prodiga amor; pero en otras ocaslones -
le provocard temor U oscuridad, por su carécter sombric y domimante: —
"Otras veces, de noche, metida en la cama, deme pavor, Alvarez, pensar-
en Ramiro.” 6

Claro Oscuro

noche |
paver Ramiro
Aqul Ramiro es oscuridad, porque despierta un sentimiento negati
vo en Beatriz, no cbstante habra otro, el desec camal, que teniendo ba
ses terrenales la conlleva a un transporte celestial:

Se sintié desfallecer, confundiendo en el mismo transporte-—
la Resurreccién del Sefior y la presencia del palido mancebo, cu-
yo rostro fig\.\n’;sele, al pronto, la faz descamada y admirable -
de la pasidn.

Claro Oscuro
palido «————eo—m—mp desfallecer (Beatriz)
(mancebo) Resurreccidn ———w————p faz descamada (Ramiro)

El contraste claroscuro, como 1o podemos observar aqui, no se —
concreta sdlo a colores, sino también a la vida y la muerte, a la que -
podemos matizar como oscura, mientras a la vida, como todo aquello que-
proporcione luz.,

Ahora bien, respecto a la descripcidén de la cara de Ramiro, nos—
recordard el rostro de Cristo pintado por El Greco, en el cual los colo
res usados pasan de blancos a amarillos, para alcanzar incluso tonalida
des verdosas, y bien se puede reforzar dicha camparacitn, si citamos lo
que Dofia A'lvarez. duefla de Beatriz y oponente de Ramiro, opinaba sobre-
el aspecto fisico de éste: "con ese espectro de noche, verdacho como ~

6.~ Ibiden, p. 185.
7.- Ioid, . p. 140.
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una aceituna, soberbioso y figurerc camo rey de fardndula." 8
Claro Oscuro
espectro (de)
noche Ramiro
]
verdacho l

La oscuridad con la que la duefia veia a Ramiro, era total, pues-
incluso lo consideraba vano y artificieso.

Por otro lado, Larreta se encargard de dibujar a Ramiro demarca-
do por la oscuridad, con lo que se refuerza una vez mis el claroscuro -
como un recurso descriptivo del escritor:

La tarde moria. Ramiro se sentd sobre una pefla, con el ros-
tro casi oculto por el ala del fieltro., El suelo violiceo pare-—
cia ongular a sus pies bajo la vibracién alucinadora de la penum
bra.

Claro Oscuro

tarde » moria
oculto (rostro casi)
violaceo
perumbra

Al personaje 1o rodea la oscuridad, y con ella se identifica, co
mo lo podemos confirmar con la siguiente cita:
YRamirc estaba ya metido en el lecho, y, hurtando su rostro a la
10
luz,"

Claroc Osecuroc
(a la) luz + hurtando =(oscuridad)
(rostro)

8.~ Ibidem. p. 184,
9.- Tbid, p. 200.
10.-"Ib; p. 198,
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El que la oscuridad envuelva a Ramiro, no quiere decir que se -
trate de un ser negativo, sino de un ser lleno de tristeza y soledad en
medio de su juventud.

Y serd precisamente en su juventud cuando se definan los deseos-
o glorias que perseguira a través de su vida. Estos van a ser basicamen
te tres: las armas, el amor ¥y el fervor religioso, Por medio del prime-
ro pretenderd alcanzar al segundo, y a estos dos, se antepondra el ter-
cero.

Estos tres anhelos le creardn conflictos externos e intemos des
de su nifiez, por ejemplo cuando su madre lo sorprende leyende libros de
caballeria y lo somete a: “los remedios de la Iglesia: la plegaria, la-
penitencia, el recogimiento. El nific se sametid con mansedumbre, llenc-
de pladosa inquietud."” 1 O bien, cuando conoce a Beatriz, y sus lectu-
ras religiosas son opacadas por la imagen de ésta: "El rostro palido de
Beatriz, con sus grandes pupilas y sus luengas pestafias camo llorosas,-
posébase ahora scbre la pagina del libro de oraciones. 12

Pero de nueva cuenta, su madre al notarlo distraido, no sdlo lo-
pone a leer lecturas pladosas, sino que ademias le impone un educador re
ligioso: lorenze Vargas Orczco, de quien esperaba encontrar ayuda para-
ercauzar a Ramiro en la vida clerical, sin embargo: "El que esperaba -
encontrar en el candnigo un consejo de humildad recibié de su verbo la-

brasa viva de la ambicidn." 13

Claro Oscuro
(luz)= hunildad —-——--—~—+ ambicién ={oscuridad)

Como podemos ver los propdsitos de la madre de Ramiro son ¢ontra
puestos a la realidad, pues es tal la ambicidn de poder y heroismo la -
que Vargas Orozco le transmite a su pupilo que, lo induce a invesiigar-
un posible complot. musulmin. Esta empresa llevari a Ramiro a espiar a -
los moros y a conocer la voluptuosa belleza de la mora Aixa, Por —

11,~ Ibidem, p. 34.
12,- Ibidy p. 37.
13.-1b, p. 49.



20

ella conocerd el goce del amor sensual, miamo que 1o hard olvidarse de:

la penitencia, la disciplina, el cilicio, todo pasé por su-
mente como la luz de un reldmpago. Pero ¢..g el turbién de la -
virilidad apagsba las luces interiores ¢..g y, cada vez, la sor
pmndeTEe caricia le llenaba de sensualidad y de luz todo sut —
ser.

Claro Oscuro

Iuz ———————————p penitencia, cilicic
relampago  ——~————e——————4$ turbion

luces interiores

1wz {por la caricia) ———% apagaba (su virilidad)

Es tan répida la luz de su conciencia que, resulta comparable e-
un relémpage ¥ por lo mismo efimera cuando Ramiro se encontraba con ~--
Aixa. Por eso podemos ver arriba que a cada palabra de claridad le va a
corresnonder ung o unas palabras de oscuridad, ¥ que la sensualidad, le
Jos de ser escura, seréd luz para Ramiro. De esta manera el conflicto rg
ligién amor-viril aparece para €1, ya que su instinto y su juventud lo-
enpujan a sentir el luninose contacto sensual, y a opacar todo lo que ~
su concliencia religiosa le pronosticara; principalmente, el que fuera -
pecadc amar a ura pagana.

Perv finalmente su fe catblica vence esta disyuntiva por medio -
del temor, imds que del amor: "Sus ojos cerrados veian una pavorossg ne--
grura scbre la cual desfilaban llameantes imigenes de purgatorio." 15
Lugar donde los pecadores expiaban sus culpas.

Claro Oscuro
Pavorosa

Ilameantes -———wem—m————p negrura
purgatorio

En esta descripeidn las llamas a pesar de ser luz, sdlo sirven -

14.= Ibidam, p. 77-79.
15.- oid,  p. B7.
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para reforzar un cusdro temible, en el que la oscuridad domina totalmen
te la escena,

Del temor de Ramiro se desprenden sentimientos negativos hacia -
Aixa, haciéndola victima de su proplo desasosiego, de su miedo; pues si
algo aterrorizaba a nuestro protagonista era el castigo que en nombre -
del clelo, la Iglesia a través del Santo Oficio daba a los pecadores. -
Por ejemplo, el quemar pdblicamente a los infieles.

Alxa era bella, pero Ramiro llegd a pensar que su atractivo pro-
venia del demonio y su altivez y celo religioso cayeron sobre ella, —-
pues €l se complacia en lastimarla, fisica y sentimentalmente, al grado
de que: "Su clara sonrisa se obscurecid, se llend de miedo, semejante a

una agua viva al anochecer.” 16
Claro Oscuro
{ cbscurecid
clara sonrisa ~e~—-—--- —— miedo
apgua viva —-————————¥ anochecer

As{, poco a poco, el atractivo que Ramiro sentia por Aixa se va-
consuniendo de tal manera que, cuando descubre una conspiracién mora -—-
contra la fe cristiana en casa de su amante, esa pasién termina por ex-
tinguirse. Anora bien, por ese descubrimiento, Ramiro resulta herido, -
perc espera recibir el recomocimiento pliblico por su hallazgo; "Y pare-
ciale ver ante si la figura sobrehumana de Felipe II, acercz;andose grave
mente ¥y echandole al cuello la venera de un habito." 17

Pero en vez de laudes, recibe censuras. Su hazaila es tomada como
de poca valia e inclusoc vergonzosa. Ante el desengafio, Ramiro pasa del-
arhelo heroico al enajenaniento amoroso, a través del recuerdo de Bea—
triz: "A la hora del alba, cuando la nueva luz comenzd a sefialar las —
rendijas de la ventana, el amor de Beatriz se encendid como nunca en su

pecho," 18 En esta cita, comwo podemos ver, el amor -alba, luz- que Rami

16.- Ibidem, p. 90.
17,- Ibid, p. 68.
18.- 16, . p. 167.
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ro siente opaca la oscuridad de su fracaso.
En esta situacidn, su abuelo muere y Beatriz se presenta para —

darle el pésame:

El rayo de sol le daba de 1lleno en el rostro, y, en medio -
de toda la vejez, de la descomposicién, de la mierte que le ro—-
deaba, Ramiro vio una cosa hechicera, deliciosa, toda vida, toda
Juventid, toda sangre, que palpigaba bajo su ansia. Era la boca,
aquella boca roja de Beatriz.

Claro Oscuro
sol —» vejez
vida » descomposicion

Juventud —————————» muerte

El restro de Beatriz va a ser claridad en medio de la decadencia
econfmica y social de Ramiro. Vida ante la muerte, y sobre todo juven--
tud en esa casa donde todo era viejo y decrépito. Pero después de ese -
encuentro totalmente fortuito, Beatriz ignorard a Ramiro, porgue su pa~
dre (Alonso Blazquez Serranw), al ser informado del origen del muchacho
le prohibird su amistad diciéndole: "Antes morir, hija mia, antes morir
que marcillar nuestra clarisima sangre con sangre de moruv.” 20

Claro Oscuro
sangre clarisima —— —y ¢™FIP s
espafiola mancillar SoNere
mora

Con esta cita podemos confirmar la oposicién de dos razas y el -
origen claroscure de Ramiro que le impide realizar su deseo amoroso, —
procedencia que como ya se Sefialé, &1 ignora; por 1o que le parecerd di
ficil aceptar que Beatriz lo rechace y prefiera a su rival de siempre:-—
Gonzalo de San Vicente, a quien ella otorga una cita clandestina que —

19.- Ibidep, p. 171.
20.- Ibidy, p. 186.
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frustra Ramiro al darle muerte y tomar su lugar:

Cambié su negro sombrero por la gorra de Gonzalo con una plu
ma blanca, sujeta a la gorra con hermoso joyel de diamantes (i,
Luego, recogiendo la clara capa del muerto, embozobse gon ella, -
haciendo de 1o suyo un 1lio que apretd bajo el brazo.

Claro Oscuro
pluma blanca
gorra de diamantes -—--$ negro sombrerc
clara capa ————» embozdse

ta oscuridad de Ramiro es cubierta paradbjicamente por las cla -
ras ropas del muerte, y a través de ellas va a saber, poyﬁ‘éﬁe' —
Beatriz 1o besa, &1 cae en cuenta que trae puestas las ropas de su ri-
val: "Pero de pronto, en medic de agquel loco transporte, un reléampago -

de razdn brilld en su cerebro. La realidad acababa de herirle de sibi——
22 .
to."

Claro Oscuro
relémpago ----——--———--s realidad = desengafio
brillo

La realidad serad oscura porque por ella se desploma el suefic amo
roso de Ramiro: "Porque ([...3 en fin que aquel beso era el beso de otro
el triunfo de otro, la caricia suprema destinada a otro labio, a otro -
hembre, a3 Entonces el pensamiento de Ramiro se oscurece:

Sentia que su mente giraba en una voragine de negrura, y es-
cuchaba dentro de su cerebro €l ladrido de las potencias tenebro
sas de la venganza, no viendo sino una sola idea, m§4sola nece-
sidad, una sola justicia: el exterminio, la muerte,

21;- Ibidem, p. 202-204.
22.- Toid, p. 206.
23.- 15, ' p. 207.
24.,- Tdem.
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Claro ' __ Oscuro
negrura (vordgine)
tenebrosas (potencias)

vengarnza
muerte {exterminio)

Es notable que al separar las palabras la negrura venza hasta --
llegar la meerte que, paradéjicamente, simboliza para Ramiro a la justi
cla, y en ella la luninosidad necesaria que le permitira limplar la -—
afrenta, el dolor, su desilusién. Determina, entorces, asesinar a la in
grata y pretende estrangularla con su propio rosario; ella se desmaya;-
él, la cree mierta y decide huir para siempre de Avila.

Extinguido su deseo amoroso por el desengaiio sufrido, Ramiro re-
tomara su pensamiento a la religidn, misma que le hace ver su acto de-

Justicia ——————

venganza camo una culpa, que necesita expiar para alcanzar el perdén di
vino, y asi calmar su desasosiego:

Ciertos dias pasaba largas horas vagando por la catedral de
vidrios ardientes; y, meditando a un tiempo en su pecado, pcagrg
base de hinojos, aqui y alli, a la sombra de las capillas.

Claro QOscuro
dias ————————.» pecado
ardientes (vidrios) ———» sombra (de las capillas)

El arrepentimiento de Ramiro lo llevard a buscar un confesonario
a través del cual: "Como entrevistas a la luz de los relémpagos, las ma
yores culpas de su vida se reanimaron en su conciencia." 26

Claro Oscuro

luz p culpas
relé&magos.

25.- Ibidem, p. 215,
26.- Ibid  p, 230.
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1la oscuridad de Remiro se acentuzrd aln mis por encontrarse en -
Toledo, donde el poder religioso se dejaba sentir plenamente en toda la
ciudad. Ahi, Raniro verd los preparativos para un Acto de Fe, mismos --
que le traeran confusién y angustia cuando sus ojos son abstraidos por:
"1pos palos para agarrotar, las pilas de lefia para los sentenciados y en
medio de todo eso, una enorme cruz pintada de blanco. Hasta el simbolo-
de la sublime caridad tomaba en aquel paraje un aspecto repelente y ---

cruel.” 2
Claro . Oscuro
(cruz) blanco + repelente
sublime cruel
caridad

Situamos como oscuras a las palabras repelente y cruel por tener
una oposicidn con sublime ¥y caridad, simbolos del amor diviro.

Pero no s610 observara Ramiro la cruz, también, por azar, le to-
cara presenciar la ejecucion de Aixa, la que fuera su amante y que é1 -
dennciara al Tribunal de Avila., Entonces, el dolor, la repulsién y el-
miedo poblardn su nente y:

Esforzdse en experimentar irmenso desahogo: esforzdse en --
pensar con alegria que los ojos de la sarracena habian chirriado
en las llamas [...] Yy sintiendo correr las lagrimas por su rogg-
tro, postrdse de rodillas entre los pies de la muchedurbre.

El dolor de Ramiro al ver morir cruelmente a la mora, nos delata
el amor que €1 sintiera por ella, pero que a si mismo negara; pero esa~
chispa de amor serd apagada ante el espectéculo de los cuerpos calcina-
dos, que creard en &1, con mas fuerza, la idea del poder purificador --—
del fuego aplicado por la Santa Inguisicidn, y buscard de nuevo la ora
cidn, como refugio para su ircertidumbre.

27.~ Ibidem, p. 240,
28.- Tbid, p, 242.
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El cansancic y la impresién originardn en Ramirc una nueva sensa
cidn que él interpretard como éxtasis divino, como los que la madre Te-
resa, la Santa de Avila, tuviera. Asi, Ramiro centrard su anhelo en la-
fe cristiana, recordard 1a vida sin vanidad de los ermitafios ¥y decidird
imitarios al ir a morar en: "El interior del cbscuro escordrijo, donde-
habia resuelto pasar todo el resto de su existencia." 29 la resolucién-
¢e Ramiro, que él pretende como certera y llena de luz es, en realidad,

gscura, como podemos ver en las palabras:

Clarc Oscuro
interior
ObSCUrS
escondri jo

Ya que dicha aspiracién no tardd mucho en desvanecerse:

Pero la llama de los primeros dias no pudo mantenerse; ya -
no volvid a sentir aguellos arrobos que encendian en la cripta -
de su alma las l&mparas de fuego de que hablaba fray Juan de la-
Cruz, La noche de frio y tinieblas cayd sobre su cerazéng la 18(-)
breguez ¥ la hunedad de su guarida comenzarcr. a hastiarle( ..

Claro Oscuro
ama—_ noche
dins =TT
encendian ——————————3 tinieblas

lamparas ———————n e lobreguez

fuege » humedad de la puarida

Como se ve, la mejor manera de mostrar la desilusién de Ramiro -
es por medio de oposicidn de palabras. Porque otra vez catbiarad de sue-
fio al encontrar una espada vieja en la cual forjard de nueva cuenta ilu
siones de ammas, de lograr lo que no pudo ser en el amor y AUChO menos-

29,- Ibidem, p. 246,
30.- Idem.
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en la religién:

Desde entonces pasaba horas y horas acicalando la espada en
sus menores intersticics, y se complaci{a en sacarla a 1a luz, pa
ra hacer correr una llama de sol a lo largo de la hoja, en emghi-
fiarla y blandirla con fuerza, en hacerla silbar en el aire.

Claro Oseuro
“luz
espadaqllama
ol

] La luminosidad que el estogue gbsorbe eliminard por conpleto la-
oscuridad que Ramiro sintiera en su énimo.

Pero un golpe inesperado hard que despierte por entero de sus —
suefios de grandeza. Su padre {el moro) le revelarad su origen, le espeta
ra la mierte de Aixa, para después alejarse abatido de dolor, en silen-
cio: "Ramiro le mird partir sin llamarle, y caminando hacia la cueva -~
fue a sentarse en el rincon més oscurv, oprimiendo el crucifijo contra-
su pecho.# 22

Cano querierdo asirse al amor supremo de Dios ante el dolor y la
negnura de la verdad de su ascendencia.

Claro Oscuro
rincén
cueva
cbscure

Aqui vemos que todo es oscuridad para el mancebo: es el fin de -
sus suefics. Se da cuenta de que todos sus fracases, todo el desamor de-
que fuera victima,_ tomaran forma en su mente y no tendrd mAs remedio -~
que aceptarlos: "El1 abnegado amor de aguel hambre de otra fe, de otra -
raza. Y vio que todo resultsba harto comprensible a la luz de la espan—

31.- Ibidem, p. 248.
32.- Ibfd, p. 249.
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tosa revelacidn.” 33

Claro Oscuro

U2z ——— . espantosa revelacién

La verdad que debiera ser claridad es negrura: tener sangre de -
moro, ser un sefialado de la sociedad. Y recordamos entonces aquella ne-
cesidad que experimentara Ramiro de abandenar Avila, por haber matado a
Gonzalo de San Vicente, y creer haber dado muerte a Beatriz, escape que
le produjera una sensacion luninosa de libertad:

El claro camino corria hacia el porvenir, en la coloracién-
deliciosa de la mafiana. Seguirlo era ir en pos de vida nueva. —
.- Volver era mrir.agorir cublerto de pecados, perder el al-
ma para la etemidad.

Claro Oscurc

claro Morire Volver a
coleracién pecados1 Avila
mafiana perder el alma

Salir vida nueva
de Avil

Podemos ver a través de las palabras que salir de Avila simboli-
Zza una vida nueva, llena de esperanza, ¥y por lo tanto de luz; quedarse,
significaba morir condenado, es decir, oscuridad. Asi que Ramire, al co
nocer su origen, vuelve a experimentar ese anhelo de escapar, no sbélo -
de una provincia espaficla, sino de Espafia misma:

Sofisba con alguna region de las Indias, donde {...] todo —-
fuera nuevo para él y nada le recordase la tierra vieja y malig-
na en que habia nacido, aquella tierra en que todo era adversi—
dad, maleficio, embrujamiento. Sélo as{ podria escapar a la maﬁ-s
dicién que le persepuia, quizi desde el vientre de la madre.

33.- Ibidem, p. 250.
34.- Ibid, p. 208.
35.- Ib, p. 250,
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Claro Oscuro
Indias nuevo g » vieja —  , Espafia
maligna
adversidad
maleficio
enbrujamiento
maldicién

Una sola palabra bastara para que Ramire ilumine toda la oscuri-
dad que habia vivido en Espafia: Las Indias.

Ya en América, Ramire pasard de bandolero a samaritano. Y sera -
agqui donde su arrepentimiento y su fervor religioso tomardn matices ——
auténticos al conocer a una santa, y gracias a ella (santa Rosa de Lima
alcarzard la gloria del perddn divino por su scberbia y ambicidn:

Rosa acercdse al atald r...3 Fijé entonces sus pupilas con-
profunda aterncidn, en el descarmad~ rostro, y al reparar en la -
beatitud que bafiaba los parpados, comprendié que aguellos ojos -
habian congemplado, antes de extinguirse, alguna vision deslum—
bradora.

Claro Oscuro

parpados Dbeatitud - ———» rostro descarmado
visién deslumbradora

Ramiro miere, pero sin embarge su rostro descarmado, denota la -
claridad del triunfo, pues en el Gltimo instante de su vida logra uno -
de sus sueflos: el de conocer y amar a Dios verdaderamente.

36.~ Ibidem, p. 257.



B) LOS PADRES DE RAMIRO:

Guiomar: En su descripcidn fisica encontramos un marcado contras
tei es una figura extremadamente blanca, emmarcada por su pelo negra y-
sUs ropas de luto, con los 0jos siempre llorosos y tristes:

Una hermosa s jer, extremadamente palida, toda vestida de -
negro, penetraba en la estancia.
Era dofia Guiomar, la madre de Ramiro. Sus ojos fosforecian -
en la penumbra como humedecidos por légrimaf recientes, y su voz
de un timbre demasiado bajo tal vez [...]

Claro Oscuro
patido ——~—————-———s negro (vestida)
(ojos) fosforecia ———————» pertmbra

Con lo anterior, la contraposicidn de claroscuro es equilibrada,
todo lo que pudiera dar luz tiene com> marco la oscuridad. Lo fosfores-
cente ¥ la palidez haten pensar en los matices usados per El Greco.

Ahora, el aspecto melancdlico de este personaje tiene un por qué
Ella fue victima de una venganza, el producto de ésta fus Ramiro. Su pa
dre, como todo espafiol del siglo XVI la camprametid a los quince afios ~
con un amigo suyo, viejo como €l y de cara poco agraciada; légicamente,
ella, joven y no fea, aspirsba a otro tipo de amor, gue encuentra en un
misterioso galdn, quien la corteja en secreto y taimadanente, El resul-
tado de ese idilio fue su enbarazo. Ademas, el seductor resulta ser mo-
ro, ¥ a la postre, confiesa que s6lo la habia enamorado para deshonrar—
a don Ifligo de la Hoz, padre u+ Guiomar, pues éste habia matado a su Pa
dre, en una campaila contra los moros organizada y financiada por él.

Fn medio de esta situaridn, Guiomar se ve repudiada por su padre
y frustrada en el terreno anoroso, por lo que un sentimiento de culpa -
1a acoge: "todo huyd prematuramente de su rostro, macerado por los pesa
res; y el negro monjil ahuyentd para siempre los tafetanes de colores y
las graciosas basquifias de la adolescercia.” 2

1.-0h, elit, p. 14,
2.- Ibidem, p. 20.
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Clarc Oscuro
tafetanes de colores ——— Negro
graciosas basquifias ——e——onH0 . » monjil

A partir de ese mamento los colores y los amplios vestidos se —
ven claramente desplazados por la ropa negra, sin ninguna linea que des
tacara a.'lgina forma del cuerpo. Pero no sblo su exterior experimenta ——
carbios:

Enfermiza palidez ermascard su rostro. Sus manos tomarcn im

presionante blancura entre sus vestidos de luto, y su alma mc!;l
nése toda entera hacia el rayo de luz de la esperanza divina.

Claro Oscuro
(enfermiza) palidez
(impresionante) blancura

rayo

luz

» luto {vestidos)
(esperarza) divina

Su piel demudada esta calificada determinantemente como enfermi-
za, € invita a pensar que era el resultedo de un animo macilento, decal
do y triste que veia como Gnico refugio a la religién.

Como madre no tenia mayor cuidado que procurar a su hijo una es—
merada educacidén religiosa, con el fin de que Ramiro ingresara a la vi-
da monastica, Objetivo que pretendia alcanzar mediante la prohibicidn -
de lecturas caballerescas y de juegos con la espada, amén de censurarle
relr fuerte,

El pensamiento de Guiomar estaba guiado por dos témminos: prime-
ro, encauzar a su hijo al sacerdecie; y segundo, meditar scbre el final
de todo ser viviente:

Era ya el ser sin camalidad, sin escoria. La luz penetraba

3.- Ibidem, p. 22.
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el alaebastro de sus manos sefioriles, aguzadas por la aspiracion-
contimua de la plegaria., Ella solia interponerlas ante la luz de
1os candelabros para considerar el aviso f\inebre de sug propias-
falanges y meditar en el fin que a todos nos espera.

Claro Oscuro

Laz _ s flnebre
alabastm] e 5 fin (muerte)
candelabros

Asi, toda la claridad que ella absorbe y desprende estd dirigida
hacia la muerte, por lo tanto su deseo resulta ser OsSCUI®: porque €ra -
una alma entregada a la desolacidn, sin un sblo arhelo terrenal; alecan-
zar la muerte equivalia al téminc de sus sufrimientos, por su vida =~
frustrada tempranamente.

la vida de Guicmar semejaba mucho a una tumba, ya que no salia -
de su casa, excepto miy de maflana para ir a misa, 'y de anhi al encierro-
en un caserdn lugubre ¥y desculdado. la blancura de su piel ipgualard a -
la de los muertos, y sus ropas monjiles, bien podrian ser una mortaja.

Ahora, el que su hijo, al crecer, no siguiera la carrera religio
sa, fue para ella una gran desilusidn, que acaba por enterrarla, como -
nos da a entender cuando pronuricia: "Mi vida en este sigle ha termina~—
do." 5 Guiomar determina ingresar a la Orden de las Carmelitas en Cérdo
ba, para dejar a Ramiro a su libre albedrio y desaparecer definitivamen
te de la vida de éste (y de la trama de la novela).

El recuerdo que dejard en su hijo serd swbrio como su presencia
"Ramiro acorddse de las campanas de Avila, de las tardes de su nifez en
1a torre solariega y de su medre, sierpre llorosa, siempre enlutada, —-
siempre taciturma." 6

Claro Oscurc
torre solariega llorosa
enlutada Guiomar
tacituma siempre
4.~ Ibidem, p. 103.

5.- Tbid, p. 155,
6.- Ib, p. 244,
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Padre de Ramiro: Ahora vamos a referimos al progenitor de nues-
tro protagonista, personaje del cual ignoramos su nombre, pues sélo se-
nos dice que era hijo de Aben-Djhavar, caudillo musulmin que muriera en
el tormento por mediacién de don Ifiigo de la Hoz.

Este personaje va a ser el misterioso seductor de Guiomar y -—
quien, al lograr el objetivo de su venganza, desaparece virtualmente de
la vida de ésta, y vuelve a aparecer hasta que Ramiro necesita de su -
ayuda, la cual le brinda sin confesarle su identidad y la verdad de su-
procedencia,

Porcue cuaende Ramiro emprende su aventura, espia en el barrio me
ro y la gente lo recela, hasta que interviene directamente su padre pa-
ra evitar esto. la me_msién de Ramiro al verlo por primera vez, frente
a frente, es la siguiente: Era "un personaje venerable, vestido como ca
ballero ¥y lucierklo en el cinto corva daga dorada, se levantd sibitamen-
te del rincon mis oscurc.” |

Claro Oscuro
daga dorada—————4 rincén mis oscuro

En cuanto a su aspecto externo, podemos decir que esti contra-—-
puesto a lo oscuro de su aparicién, no obstante lo sombrio de su acitud
"Su barba es limpia y blanca como la plata, y su rostro es bellide camo
la luna en su catorceno dia. Munca rie, camina despacio." 8

Claro Oscuro
linpia
barbaq blanca mnca ries(actitud)
plata
luna

rostrog dia

Enrique Larreta se encargard de calificar a este pérsonaje con -

_7.< Ibidem, p. 7C.
8.— Ibid, p. 81.
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el adjetivo 'mistericso", pues lo utilizard en tres ocasiones para defi
nirlo: primera, cuande Ramiro de nifio lo ve durante una caceria {pag. -
T1}; segunda, en casa de Alxa, cuando se lo encuantra y ve en él: "la -
figura del misterioso morisco, inmdvil y taciturme, en medio de la te——

rraza." ?

Claro Oscuro
mistericse !
tact ‘j__f (actitud)

Y tercera, cuando Ramiro, en plena desiiusién religiosa, ve a -
"urt ancianc mistericso [...) a 1a hora del anochecer.” 10

Anciano que le reprochard el rorper su juramento de no denunciar
a Alxa y a Gulinar, a la vezr gque le confesard su origen moro-cristiano.

En conclusidn, la actitud de este persconaje es claroscura., la -
claridad va a radicar en su aspecto y en el abnegado amor gue sintiera-
por su hijo, pues le salva la vida a Ramiro (cuando éste es sorprendido
espiando a los misulmanes), ¥y es expulsado de sus hemanos de raza y de
creencia. Oscuro, por su origen y por utilizar a Guiomar como objeto de

su venganza.

9.= ibidem, p. 5.
10.- Ibidy, p. 248,
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C) LA EDUCACION DE RAMIRO

la educacidén en el siglo XVI, época en que se desarrolla la nove
la, era impartida por los religicsos; asi, Ramiro conocerd las bases -
gramaticales gracias a un padre franciscano (fray Antonio de Jesis), ~—
quien debido a su avanzada edad, sdlo le ensefia plegarias ¥y penitencias

El segundo maestrd va a tener influencia decisiva en su alumno,-
pues &) serd quien lo inpulse a protender alcanzar la gloria y el reco-
nocimiento pliplico. De este hombire, Lorenzeo Vargas Orozco, €s preciso -
hazer un perfil, tanto ideoldgico como fisico. Empecemos con el primerc
Era un individuo convencido de la lealtad a su rey, y no le importaba -
que éste Muera buenc o tir&iice. En cuanto a sus ideas religiosas eran-
conservadoras, pues no aceptaba ninguna novedaad al respecto; su base -
teologal era la de santo Tomas:

que éste es macizo sustento ¥ lo otru golosins de arrabal;-
éste, camine Aspero, pero seguro; aquél, el atajo peligroso; --
ésta, Ja bierhechora luz; lo]otm, el huno irritante que pertur-
ba la visidn y el cerebro.

Cilaro Cscuro
{camino) segury —————y peligroso {atajo)
I bierhechora humo I
Santo Luz irritante | | nuevas
-— -~
Taras vision perturba ideas

cerebro

Para Vargas Orozco las ideas nuevas son negativas, oscuras, pero
paradéjicamente serd la ascuridad la gue ermarque sus ideas, como podre
mos ver a continuacidn:

La oscuridad, embozdle el restro, favorecia su discurso, SO
lo quedaba la pura emanacién de la mente, y las ideas parecian -
brillar con més fuerza en la soabra, como las ascuas de 1os bra-

1.- Ob. €it, p. 132,



seros.
Clarc Oscuro
BT SRR P . Y. T3 1. EY.
ideas ¢ ascuas sobra
braseros

Por otro lade, el acendrado catolicismo de Vargas Orozee hacia -
que odiara a 108 herejes, © bien a 105 moros y Jjudics. Este rencor lo -
lleva a ver un sHlo camino para todos ellos: la hoguera. ‘

Vargas Orozco era €l tipico clérige provincial que guardabea para
51 la idea de une mitra, de un puesio relligloso irportante, que seria -
la recarpensa 2 sus esfueraas ¥ cualidades, y adngue intentaba reprimir
dicha ilusidn, sdio conseguia que se convirtiera en una obsesidn, por -
mis que se esfuerza en profesar la hurildad. Por consiguiente, coms ya-

se renciond, a su pupilo le transmititd 1a anbiclén de llegar a ger un-

gran guerrere ¥ ganar grandes honores, Asi, Vargas Orozcs interrupina su
clase para recordar a su discipulo que era descendiente de magnificog -
sefiores, dez inclites nobles carnbatientes de moros.

Pescribiremos sore su fisico, el cual, comr vererss nAs adelan-
te, no esté libre del contraste claroscuro:

Era de aventajada estatura. Los ojos prandes y algo zallen-
tes. Los cafithes de la barba, casi sienpre a nedio rapar, daban-
un tinte azul a toda la pacte Daja del postro, 7

Ese tinte azul del ros: 2 nos récuerda otra voz al usado por Ei-
Greno en sus lienzes. Su pensanionto y su Tisico van a ligarse en deter
minadas imagenes que reflejardn al clérigo oscurs, ileno de azbicicnes,
misras gue cree posibles de realizar por una propuesta que Felipe de -
San Vicente {noble pudiente) le hace para Gue por medio de un mancebo -
dancubra wna conspiracion morn. Todo entonces pareserd sncajar para lo-
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grar sus anhelos, pues en Ramiro veri el instrumento adecuado para obte
ner sus propdsitos. la sola idea del triunfo hacla que: ''sus ojos se -
ilenaran de claridad y que pasara toda la noche con la pupila abler
ta en la cbscuridad, ¢omo biho," 4

Claro Oscuroe
{ojos) claridad noche
pupila abM obscuridad

Como se ve, la oscuridad envuelve a Vargas Orozco cuando su pen
samlento se llena de avaricia. Pero el tiempo pasaba y su alumc no —
avanzaba en su misién como espla de los moros debido a que se encontra-
ba gozardo del amor que Aixa le brindaba, por ello Vargas Orozce lo ani
ma & investigar mis a fondo a los arabes, con el fin de descubrir sus -
reuniones secretas. Ramiro acepta la propuesta de su maestro, quien con
sblo pensar en un posible hallazgo y la recampensa, le parecia ver una:

Enorme mitra ilusoria, resplandeciente de amatista y topa-
clos se encendia y apagaba, y volvia a encenderse a sus pies, so
bre las losas cbscuras ... Su negra figura eclesiéstica presta
ba finebre aspecto a la solitaria plazuela, donde el anochecer -
parecia tamizar un polvo fresco de herrumbre.

Claro Oscuro
{mitra) resplandeciente

amatista

topacio

encendia —————— e apagaba

encenderse¢ ~—— . ——4 chscuras (losas)

figura eclesiistica ————y fimebre (aspecto)
anochecer
herrutbre

4.~ Ibidem, p. 57 y 63.
5.- Ibid, p. 92.
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Aqui podemos ver que existe un viclento contraste claroscuro, en
donde Vargas Orozco aparece con negra figura que representa sus auténti
cas ambiciones, que estén cargadas de oscuridad y fantasia, va que to——
dos sus proyectos se desvanecen cuando se entera de que Ramiro resulta-
herido en la empresa, y decide guardar un obstinado silencio, respecto-
a lo sucedido con los moros. Pero Vargas Orozco no podia permitir que -
sus suefios de grandeza se desvanecieran, y a base de amenzzas del in——
fierno hace que Ramiro delate a Aixa y a Gulinar, rampiendo asi la pro-
mesa que el muchacho habla hecho a su padre de prevenirlas en caso de ~
peligro. De esta manera el alumo confiesa a su preceptor el lugar de -
las reuniones, Y los nombres de las mujeres que 1o cuidaron durante la-
convalecencia de sus heridas.

Vargas Orozco acude al Santo Oficio para dar santo y sefla de las
moras, pero el tiempo transcurre y no recibe ningin agradecimiento por-
haber derunciado a las musulmanas, y esa mitra resplendeciente que apa-
reciera en sus visiones, se aleja cada vez mas de sus ensuefios.

La mitra no va a ser la Unica utopia de Vargas Orozco. Tarbién -
tiene otra, muy diferente, de tipo sensual que pretendia desechar de su

mente, pero no lo conseguia ya que:

Noche y dia rondaba el Tentador en tormo de su alma (... -
Pero era, sobre tode durante la noche, en el lecho, antes de dor
mirse, cuando el lectoral libraba cambates acerbos (...} ; algu-
na enjoyada degnudez le esperaba a €1, sdlo a é1, en el sosiego-
de la noche.

Claro Oscuro
dfa e——— acerbos combates —s noche

Finalmente la amistad llevada con Ramiro se va a romper a causa-
de una discusidn, pues su alumo empezaba a tener sus proplas ideas y -
ambiciones. El uno, viejo, apoyaba al rey y al sistema politico y so——-
cial establecido; el otro, joven, pretendia la justicia y se dejaba lle
var por los hombres que persepuian este prepdsito, como Bracamontes, -

6.- Ibidem, p. 45.
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personaje que serd ejecutado por sus ideas sediciosas en contra del mo-
narca.



D} LOS AMORES DE RAMIRO.

Hube en la vida de Ramiro cuatro rujeres que influyeron en sus -
suefios de gloria, [a primera, le mostrard los placeres cel amor; la se-
gunda, curiosanente del mismo nombre de la amada de Dante, constituye -
su amor platdnico; la tercera, mora, enemiga de religidn y compafiera -
sensual; ¥ 1z Gltima, una santa que le ayuda a morir en la gracia de -
Dios.

Aldonza Gonzélez era la esposa del carpanero Diego Franco, el -
mismo qu2 espiara a Ramiro en los barrios moros y denunciara su origen-
more-cristiano a Blazquez Serrane, 1o Gus provoca el dernmbe de sus an
helos de grandeza y amor que, nuestro personaje forjars a lo largo de -
sa nifiez y de su Juventud. E! lector puede preguntarse, ;(por qué le ha-
cia esto el suscdicho campancre a Ramiro?. Bien, la respuesta es la si-
guiente: Aldonza gustaba de Ramire desde que éste era un nifio. El solia
ir con Medrano, su escudero, a Avila, para visitar a Diego Franco, al -
carpanario, donde vivian los esposos. Pasado el tiempo vy siendo Ramiro-
ya un joven atractivo, Aldonza lo invita A subir al campanario, a tra--
vés de los:

escalones tenebrosos {...3 De pronto la campanctw ¢ detuvo
y arrimd la luz del farol al rostro del mancebo. Ramiro se detu-
vo tarbién y su mano tenblorusa reconocid que la moderma Sulami-
ta habia puesto en libertad los cervatillos mellizos del can--—
tar

Clarw Oscuro

(farol) luz tenebrosos (escalones)

Ramiro, como nos dice Enrique Larreta: “"deshoid alll su donce-—-
1lez." 2 Ante la presencia impasible del campanero, quien a partir de -
ese mamentc se convirtid en el mis y acérrimo enemigo de Ramiro.

Por otro lado, el amor idealizado de los antiguwos caballeros en-

1.- Ob, eit, p. 48,
2.~ Idem,
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contrd en Ramiro un profundo creyente. El mito para nuestro protagonis-
ta encamd en Beatriz, a quien el muchacho dedicard sus luchas y logros
Pero ella estaba muy lejos de serlo, ya que fue una nifia mimada por su-
padre que, a pesar de tener un preceptor, apenas aprendid a leer; y ya-
de adolescente, su mixima preccupacién consistia en su arreglo personal
conjugado con una dosis continua de coqueteria:

Por fin, vestida de amarillento brocado, que los toques de-
plata ¥ las rojlzas labores asemsjaban a una tela de casulla, el
cabello rizado con primor por debajo de la toca de plunas y de -
terciopeloac. .3 Las criadas la seguian como a una paloma que se
escurre.

Claro Oscuro
{brocado} amarillento
{toques) plata

paloma

Pero esta claridad que recubria a Beatriz como se ve en la des—
cripeién anterior, no era plena, pues algo en ella habia de oscuridad:

Beatriz pidié su libro de devocidn para meditar, a su modo,
el Misterio del dia, mientras la aderezaban la lacia cabellera,-
cuya negrura imitaba a trechos la morada vislumbre del palisan—
dro.

Claro Oscuro
dia ——————————s Misterio

negrura = morada vislumbre

palisandro

En otra de sus apariciones, no cbstante la oscuridad de su indu-
mentaria, algo en ella proyecta transparencia: 'Beatriz aparecidé vesti-

3.~ Ibidem, p. 136.
4,- Ibid, p. 135,
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da de negro ¥y olorosa como un sahumador encendido." E

Claro Oscuro
(sahumador) encerdido ————-————» negro (vestida)

Sin embargo, la imagen de Beatriz esté definida a través de la -
siguiente cita en la que el claroscuro juega un papel auy importante. -
"Bajbse entorces la gorguera, mostrole a Ramiro £..a blanquisima piel-
donde mimndsculo lunar exaspersba el deseo cual voluptuosa pimienta.” 6

Claro Oscuro
lunar

pimienta (desea)

{piel) blanquisima ———— s

Larreta no deja escapar la idea de un lunar que ademas de scbre-
salir en la piel, en este caso, denota sensualidad, que podia ser toma-
da en aguella época come algo pecaninoso ¥, por lo tanto oscuro.

La oscuridad de Beatriz es progresiva y lo podemos ver en la dl-
tima aparicién, mizna que es forzoso dividir en tres cuadros, en los --
gque su boca toma una significacidn especial, ya que a través de ella ——
conoceremos las sensaciones luninosas y oscuras que experimentaba.

Cuadro Primero: Era de¢ noche, Beatriz se va a entrevistar clan—
destinamente con Gonzalo de San Vicente. "Sus lsbios pareclan sorter la
fluida claridad que bajaba del cielo." ’

Claro Oseure
(labics) lclaridad
cielo

Aqui hay una asusencia total de oscuridad.
Cuatiro Segando: Ramiro tomz el lugar de Gorzalo de San Vicente,-

5.- Ipidem, p. 169.
6.~ Ibidy p. 206.
7.- Idem,
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y cublerto con una mascara la abraza con delicadeza. Beatriz no nota el
carbio. "Beatriz Se resistid debilmente en su lsbio, humedecido, tem—

blaba una lucecilla azul, una gota de luna." 8

Claro Claroscuro Oscuro
(labio) 1lucecilla azul
(gota) luna

En esta cita los lablos de Beatriz se oscurecen de manera tenue.

Cuadro Tercero! Ramiro desengafiado, se quita la méscara y la ame
naza de muerte: "ia nifia no pudo modular ni una sola palabra. Su boca,-
entreabierta, negra de horror, dejo escapar un quejido sorde, aciago, -
indefinible."

Claro Oscuro
negra
horror }(boca)
aciago

La boca de Beatriz termina negra por el miedo; pero no sera sdlo
su boca 10 que se oscurezca ante Ramiro, 5ino también su imagen clara e
ideal, que é1 a base de suefios habia forjado.

Son varias las mujeres que aman a Ramiro. A dos las conocia des-
de la infancia; Beatriz, a quien &l idealizaba y anhelaba con vehemen—-
cia, pero que cae de su gracia cuando descubre, como ya vimos, gque lo -
ha traicionado con Gorzalo de San Vicente; Casilda, hija de su escudero
Medrano, a quien desde pequefla desdeficba, y mas tarde, cuando joven, me
nospreciaba: *mujer bella entre todas. Fruta sazcnada en el propio huer
to y desdefiada a fuerza de mirarla siempre a la merced de la mano," 10,
5in embargo s6lo con una compartird desdichas y pesares, y gustard del-
éxtasis sensual, ééta serd Aixa a quien él amaba realmente; aunque muy-

8.- Ibidem, p. 206.
9.~ Ibid, p. 207.
10.- Ik, p. 194-195.
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tarde se da cuenta de ello. Ramire la va a conccer cuando acude al ba--
rrio woro, con el fin de descubrir una conspiracidn musulmana, idea su-
gerida por su preceptor Vargas Orozco, (como ya se via).

Enrique lLarreta describe a Alxa con suno culdado, desde el peina
o hasta las babuchas, ella va a ser luz rodeada de una débil penumbra,
dada por el zafiro de su estancla:

Un cuarto de abluciones, lleno de paz secreta y somifera. -
la luz sblo entraba por algunos de los agujercs de la boveda a -
través de gruesos cristales en forma de estrellﬁ, que imitaban-
el calor del zafirg, del topacio, del berilio.

Claro Claroscurc Oscuro
paz ~& secreta
luz gruesos cristales

{fonna de estrellas)
topacio zafiro
berilio

Ramiro conece 2 Aixa gracias a una vieja mora llamada Gulinar -
quien, secretamente lo conduce hasta 1os aposentos de la mora y 16 ¢olo
ca en un lugar estratégico, desde donde va a observar tode sin ser vis-
to. A Ranirco le sorprendera la tranquilidad relnante de las habitacio——
nes; pero mas la hermosura de Alxa, que plécidamente se baflaba en agua-
perfumada.

La descripeidn de Aixa es miruciosa y progresiva, asi que lo pri
mero que acmira Ramiro de ella, es su csbellers larga, abundante y ne—

gra, arreglada de manera atsbescar “Su gran pelnado entremezclado de pé
talos y de joyas [...) Ademis de un fleco de perlas, que colgaba sobre-'
su frente." 12
Claro Oscuro
Joyas (cabellera negra)
({peinado) perlas

i1.~ Ibidem, p, 75.
12.~ Ibidem, p. 78-B3.
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En esta cita hay contraste clarcscuro pues su cabello negro con-
tracresta su oscuridad con las joyas.

En cuanto a sus ojos: "Ramiro admird la dulzura de los parpados-
orlados de sarbras, bajo las cejas alargadas por el Kohl y sus pesta-
flas, larguisimas e Inquietas." 1

Claro Oscuro

AUIZUra em—m—smma—m——  SObras {pérpados)
cejas
Konl
pestafias

Parédojicamente, aqui la dulzura de sus parpados no se anula por
la presencia de las sombras, sino al contrario; embellecen sus ojos.

Y para completar la imagen del rostro, recurriremos a la siguien
te cita en la que se nos descubre incluso la hermosura de sus dientes:-~
"Su sonrisa hospitalaria, hechicera, talismanica, que mostrd la blancu-
ra de sus dientes, torme, al pronto, su semblante claro y tranquilo co-
mo la luna” 14

Claro Oscuro
sonrisa - » hechicera

hospitalaria ————————s talismanica
{dientes) blancura

claro
(senblante)q tranquilo

1luna

La claridad es mayor en el rostro de Aixa; a pesar de las pala—
bras: hechicera y talisminica, que de acuerdo a su época tenian una con
notacidn oscura o negativa.

Como ya vimos la cara de Aixa esta descrita parte por parte, pa-

13.~ Ividem, p. 75-77-78.
14,- Ibid, p. 77
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ra que conozcamos su belleza arsbe, pero su hermosura no seria completa
sin un bien formado cuerpo, mismo que admira Ramiro, cuando ésta sale -
de la tina perfumada:

Entonces aparecieron en su intacta firmeza, los dos fuertes
pechos brufiidos y cuast dorados como copas de ambar; la cintura-
cogida y de las abultadas caderas, irisadas por la humedad y la-
perurbra.

La mujer caming hacla la alcoba, con clarc rumor de ajorcas-
y brazi%etes, dejande la huellz acuosa de sus pies en el mar----
mol.

Claro Claroscuro Oscure

{pechos) dorados perurbra (caderas)
ambar

{ clare
(runor) ajorcas
brazaletes

{huella) acuosa marmol
pie

El escultural cuerpo de Aixa va a tener luninosidad desde los pe
chos hasta los pies, los cuales acentuan su gracia con la senora musica
lidad de las ajorcas y brazaletes; a pesar de pisar el frio mdmol, que
como antes se explicd, tiene una significacién oscura por relacionarse-
estrechamente con la muerte.

1a Gnica parte del cuerpe de la mora velada por las sombras, son
las caderas, la cual no obstante, nos es descrita de tal marera gue su-
beidad sobresale.

El encanto de Aixa vestida resulta igual que desnuda, pues sus -
ropas no estan faltas de gracia y coqueteria: “Un blarnco velo cala des-
de su cabeza hasta los anchos calzones de verde tafetédn, adormados con-
glandes." 16 Y asi vemos que la claridad predomina.

15.- Ibidem, p. 76.
16.~ Ibidy . p. 77.
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Claro Oscuro
{velo) blanco
{ropas) verde

Ahora bien, dejando a un lado el fisico de Aixa, pasemos a su -
sentir, porque asi descubrimos su amor hacia Ramiro, pues a través de —
un beso de una "sorprendente caricia le llenaba de sensualidad y de luz

tedo su ser." 17

Clarc Oscuro
(sensualidad) 1luz

Alxa sabia el verdadero origen de Ramiro, porque conocia a su -~
verdadero padre, por quien sentia gratitud y carifio patemal, pues ha—-—
bia sido un maestro para etla, en cuanto a la religién musulmana se re-
fiere. Por ello intento atraer a Ramiro a sus creenclas; a través de -
lecturas del Coran y cuando lo hacia: "Su voz temblaba, algo sutil y sa
grado se esparcia cono una luz scbre toda su persona. Los parpados ba—
jos cobraban una pureza dé¢ otro mundo.” 18

Claro Oscuro
sutil
Aixa sagrado
luz
pureza

Con esta actitud Aixa era para Ramiro sOlo clarided; pero esto
no bastaba, ya que a la lectura devota le seguia la danza ritual, que -
la transportaba al misticismo religioso: ella comenzaba a girar sobre -
s{ misma lenta, pausadamente, apresurando el paso cada vez mas, hasta -
alecanzar una velocidad vertiginosa, y era entonces cuando una "luminosa

i

17.- Ibidem, p. 79.
18.- Ibid, p. 81.
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beatitud comenzaba a bafiarle el semblante. Su palidez sobrepujd las al-

turas del mundo, el azahar, los lirios, la nieve.” 19
Claro Claroscuro Oscuro
luminosa alburas del mundo
Alxa beatitud azahar
palidez lirios
nieve

Ninguna claridad es superior a Aixa, como 1o podemos ver en esta
cita, porgue incluso las alburas cdel murdo, resultan menos claras que -
ella; Lo que finalmente simboliza a la mujer bella, tanto exterior como
interioﬁnente, a la mujer capaz de dar sblo amor,

Pero Aixa no se engafiaba, sabla que existia una distancia entre-
ellos y que tarde o temprano Ramiro la podia traicionar, por ejemplo -
cusndo ella le dice: "Todo se cambia, es cierto; y acasc verna /sic7 un
dia venidero en que me Qards al verdugo td." 20

Mas volvamos al momento en que Ramiro al verla immersa en su evo
cacion religiosa, recuerda las descripeiones que oyera, en alguna oca-—
si6n, de los arrcbtos misticos de santa Teresa de Jests, ¥ entonces com-
para a Alxa con ésta, pues ve que: "Era la palidez patitica, el mismo -
temblor de los labios, el mismo estiramlento de los parpados sobre las-

pupilas ebrias de claridad,” 2!
Claro Oscure
palidez
Afxa
claridad

Nuevamente Aixa es sdlo claridad, misma que desprende después de
realizar su lectura y su danza religiosa, para luege quedar tendida en-

19.- Ibidem, p. 83.
20.- Ibid, p. B1.
21.~- 1b, p. 83.
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el suelo, resultado de su éxtasis devoto, y aunque Ramiro la llama, ~—
ella permanece:

Cadavérica v glacial sobre el mammol €...] Munca la halld -
mas extrafia y mis dulce. Era la golosina entremezclada con nieve
Y su alientozzideal e inquietante, como €l de las flores sobre -

la muerte.
Claro Oscurc
(Aixa) dulce cadavérica
nieve glacial
marmol

(aliento) flores — — ., muerte

1a idea del rarmol relarionado con la muerte, se confirma clara-
mente en esta cita, donde ella fria, con aspecto cadavérico gueda tendi
da sobre éste. Y su aliento resulta ser la ofrenda postuma de la vida.

Pasado este mamento, Alxa le explirard a Ramiro que ella habia -
alcanzado la penetracion religiosa, graclas al conocimiento de un libro
escrito por el sabio Abentofail.

Como podemos ver Aixa pretendia atraer con su carifio a Ramiro, -
pero por otro lado, también queria que amara a su religién tanto como -
ella, y sera precisamente este ltimo punto el que confinda y aleje pau
latinamente a Ramiro de la mora.

A partir de entonces se inicia el ensonbrecimiento de Alxa, toda
su claridad se desvanece ante Ramiro, por la divisidn de religiones: la
cristiana y la mora, mismas que van a representar dos fomas de ver la-
vida, asi como dos maneras de vivir, que en aquella época estaban plena
mente diferenciadas.

Es conveniente hacer un pequefio paréntesis histérico, para recor
dar que los musulmanes hablan sido expulsados de la Peninsula Ibérica,-
después de haber permanecido ocho siglos en ella, en el siglo XV no que
daba de ellos mis que un reducido grupo en Granada, y ya para el siglo-

22.- Ibidem, p. 83.
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%I, no quedsba ni eso, pues se encentraban diseminados en el sur ce Es
pafia, viviendo en barrios. Debido a ello, los pocos mores que guedaban,
precuraban preservar sus costutbres y por ende su religidn, perc siem-~
pre en secrets, por £l celo fandtico de los cristiancs que resaba sobre
elleos.

shora btien, Aixa pertenecia a este grupo de rusulmanes y cual---
guier acto pihlico de su vepdadera fe, era condenado por el Santo Ofi——
cio. Y asi, en este sentido Alxa era sorkra, sombra gue Ramiro empezaba
a percibir sclo, awngue son dos perscnajes cristianos quiengs contribu-~
yen para cpacar por campleto a la bella mora.

Uno de elles va a ser Diege Framco, servil aliado de Gonzalo de-
San Vicente, quien espiabs a Ramiro en el barrio moro, con el tnico fin
de desacreditarlo en Avila, 0ire resulia ser Blazgquez Serranc, padre de
Beatriz, quien preocupado advierte a Ramiro de los rumores que de €1 se
propagaban en Avila, acerca de su posible simpatia con los musulmanes.

Y a partir de entonces Alxa se¢ ve despreciada por Ramiro, sus ma
nos que tantas caricias le dieran y llenaran de claridad, se convierten

en: “Blancas manos de Dalila." 23

Claro Oscuro

(manos) blancas ~————————— Dalila

Ramiro carpara las manos de Aixa con las traicioneras mancs de -
la amante de Sansin, de shl la oscuridad del nobre en esta cita.

Por otro lado, la angustia de Aixa al notar el alejamiento de su
amante hacen que: "Su clara sonrisa se obscurecid: se llend de miedo, -

‘semejante a una aguaviva al arochecer.” 24
Claro QOscuro —
clara obscurecid
(sonrisa) —— (miedo)
aguaviva anochecer

23.- Ibidem, p. 90.
24.- ldem,
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La transformacidén de la sonrisa por el miedo es evidente, a tra-
vés de las palabras que se contraponen entre si en el enlistado ante-—
rior.

La oscuridad avanza sobre Aixa, cada vez mas, pues no séle en el
terrenc amoroso se ve despreclada, sino también en el de su fe, ya que-
tal camo lo habia previsto la sarracena, Ramiro la traiciona y la entre
ga al Santo Oficio, por medio de su preceptor Vargas Orozco: el Santo -
Oficio la tortura, con el fin de que confiese sus practicas religiosas-
del Corén, asi camo todo 1o concemiente a una posible conspiracidn mu-
sulmana. Aixa no dice nada en cuanto a la confabulacién, sélo confirma-
la fidelidad a su religibn, razin por la que recibe tormentos, para ser
finalmente, condenada a morir en la hoguera.

En cuanto a Ramiro, su amor hacia &1 era tan grande que adn pu--
diendo declarar en su contra, lo libera de toda culpa, cuando los hacen
comparecer juntos ante el santo tribunal y sélo le dirige una mirada —
llena de tristeza, antes de ser conducida de nuevo ul suplicic, Para -~
ser sacrificada es llevada nasta Toledo, donde paraddjicamente, se en—
contraba Ramiro, quien huia de Avila por haber matado a Gonzalo de San-
Yicente ¥ c¢reer que habia dado muerte a Beatriz.

Alxa sufrird tantos tonmentos que: "La palidez de su rostro daba
terror, ¥y sus labios ensefiaban los dientes con esa sonrisa incomprensi-

ble que suele entreabrir la boca de los muertos." 25

Claro Oscuro

palidez ——————— terror

dienteés ~———————s sonrisa (incomprensible de
mierto)

81 recordamos como su sonrisa se obscurecié ante al miedo de per
der a Ramiro, en esta cita la obscuridad esta dentro del Ambito de la -
muerte, reflejada en su sonrisa y su palidez terrible. Pues cuando era-
conducida al patibulo, se dejaba llevar como sondmbula, vestida con ro-

25.- Ibidem, p. 236.
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pas amarillas, con rayas rojas, y de aquella mujer que se entregara con
tanto amor a su fe, entre blancor ¥y dulzura no quedaba sino un: “es—-
plendor barbare y fatidico. Hubiérase dicho la sacerdotiza de algin es-
pantoso culto de immolacidn y de éxtasis pronta a arrojar su sagrado -
cuerpo a las llamas."

Claro Oscuro
barbaro
esplendor ~———-———— 4 fatidico
sacerdotiza ———————» espantoso  (culte)
{cuerps)  Sagradd ———m——eem——t  1lamas

Aqui la palabra clara es opacada por dos oscuras, ¥y a su vez re-
forzadas por culto espantoso, pues la palabra sacerdotiza, resulta equi
valente a bruja. En cuantoc a las llamas, lo Unico qu2 hacen es acabar -
con su cuerpo sagrado, de ahi que llamas sea colocada como un elemento-
oscura en esta cita.

Sin embargo, la belleza de Aixa no puede ser opacada por sus ver
dugos, ni ain en los Gltimos momentos de su vida, porgus al ser desves-
tida hasta la cintura: "El ocaso hizo resplandecer cual clam rarfil su
admirable desnudez," 2 misma que sbélo refleja claridad y tulleza.

Claro Claroscuro Oscura

resplandecer «— ocasc

(su desrudez) claro
marfil

adnirable

Aixa era hermosa, pero ademds poseia gran valor y enteresa, pucs
en los Gltimos mamentos de su vida 1o demostrd com su serenidad:

Cuando las primeras llamas, casi invisibles, lamiercon sus -

Z6.~ Ibidem, p. 241.
27.- Idem,
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plantas, Aixa, alzando los ojos al cielo, fijo su mirada en el -
delgado creciente de la luma, que briélaba apenas por encima de-
la ciudad entre nubecillas de oro.

Claro Oscuro
{creciente) luna
brillaba llamas = (muerte)

(rubecilias) oro
Ramiro fue testigo de este sacrificio y:

Ante agquella visién, experimentd en toda su came un estre-
mecimiento profimdo, e imprevista congoja le contrajo la gargan-
ta al recordar las bellezas y dséicias cel preciosc cuerpo que -
el fuego acababa de destruir.

Claro Oscuro
bellezas
delicias

(cuerpo) ~————————3 fuego = (destruir)

Aqui notamos que eén realidad Ramiro no era indiferente a Aixa -
que su muerte le afecta, y también se confimma la oscuridad del fuego-
por su funcién destructora, pero volvamos con Ramiro quien:

Esforz6se en experimentar irmenso desahogo; esforzdse en -
pensar con alegria que los ojos terribles de la sarracena habian
chirriado en las llamas (.. y sintiendo correr las ligrimas -
go;x;bsu roggro, postrdse de rodillas entre los pies de la muche-——

re.

A través de estas citas advertimos claramente el amor que sintie
ra Ramiro por la mora, aunque €1 mismo rechazara este sentimiento, pues
el entusiasmo que pretende sentir al verla carbonizada, es falso, como-
grande es su dolor al saberla perdida para siempre por su culpa. Esta -

28,~ Ibidem, p. 241,
29.- Ibid, p. 242.
30.- Ideqy
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es una mas de las razones por las que Ramiro parte hacia América, conti
nente novedoso y llamativo por los mitos conque era concebido, por los-
peninsulares de aquella época.

América era, por lo tanto, un lugar lleno de postibilidades para-
el espaficl desafortunado en su tierra; Ramiro lo era y América su nuevo
para comenzar una nueva vida, después de haber fracasado en el amor, -
en las ammas y en la religldn, asi gracias a Pablilles, Ramiro llega a-
América, especificamente a Perd, donde se convicrte en bandolero y oye-
hablar de una joven bella y bondadosa, y no olvidando sus aires de con~
quistador pretende seducirla o robarla “a fuerza viva." a1 Pero desiste
de sus propésitos, ya que descubre en ella a: "una santa, una esposa de
Cristo;j es El quien habla por sus labios." 32

Ramiro resulta ser el conguistado por la beldad suprema de santa
Rosa de Lima. Y a partir de entonces, la observa discretamente, con el-
Unico fin de imitarla pues:

Las personas que la visitan advierten claridades y frescu--
ras de otra vida en tomo de su persona, y de noche se la recong
ce en las mis obscuras Eﬁtancias por la misteriosa luz que des--
prenden sus czbelleos.

Claro Oscuro
(s. Rosa) claridades
frescuras
(cabellos) luz oscuras (estancias)

Cemo se puede ver, santa Rosa, a diferencia de otros personajes,
brilla en la oscuridad, nada opaca su claridad porque ella: "Es la azu-~
cena conventual, bendecida por Dios en la tierra y en la simiente.” 34
Por ella Ramiro deja su oficio de bandido ¥ procura ayudar a cuantos —
puede; finalmente, El Caballero Trigico, nombre con el que se conocia a

31.- Ibidem, p. 256.
32.- Idem,
33.- ]bidem. p. 254.

34.- Idem,
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Ramiro, enferma de muerte por sustituir a un indigena en sus trabajos-
mineros. Y en su delirio postrero mezcla el narbre de santa Rosa de Li-
ma, con el de Cristo y el de la Virgen Maria.

Podemos conclulr que santa Rosa de Lima es la claridad que se --
opone a la oscuridad de Ramiro, quien al tratar de emilarla, obtiene, -
cano vimos en el capitulo anterior, la gloria del Amor Divino que resul
ta ser la luz suprema.



E) RELACION DE RAMIRO CON OTROS PERSONAJES:
a) Don Ifiigo de la Hoz, abuelo de Ramiro:

Vestia siempre de negro o pardo [...] Era su cuerpo merudo,
su rostro cetrino y como hecho de raigambre. El corto bigote, ne
gro todavia, contrastaba con su barbilla cenicjenta. Sus ojos --
eran vidriosos y tristes. Su humor, sombrioc.

Claro Claroscuro Oscuro
(barbiila) cenicienta negro  (bigote)
negro  (vestia)
sanbrio {humor)
tristes {ojos)

A exepcidén de su barbilla claroscura, la descripeién de don Ifii-
g0 es en su totalidad oscura, por lo tanto, el interior y exterior de -
este perscnaje es sonbrio. Y &1 va a representar al tipico caballero es
pafiol del siglo XVI que despreciasba el trabajo considerandolo indigno -
de su clase. Era el hidalgo que predicaba con la voz ¥ rc con el ejémn——
plo porque: "muy pronto se descubrié r...) su vanidad deminants,' 2 que
lo llevd a gastar toda su hacienda; de mode que se vio en la necesidad-
de casarse para recuperar su posicién de hambre rico. Sin erbargo, su -
posicidn econdmica declina nuevamente, pues al morir su esposa rinancia
una batalla contra el caudillo Aben-Djahvar, y sOlo cbtiene como recom—
pensa por parte de las autoridades cristianas, el habito de Santiago; y
por otro lado, el odic y afin de venganza del hijo del caudillo musul~-
méan. De tal manera que cuando Gulomar, su nica hija, crece, es seduci-
da por el hijo de Abe-Djahvar, por lo que su nieto, lejos de ser su or-
gullo, es su gran verglenza. A partir de entonces opacado y lleno de —-
rencor va a vivir en la soledad: "Encerrado desde el amanecer hasta la-
noche en la libreria del palacio, don Ifligo dejaba deslizar las horas -
muertas, meditando o leyendo." 3

1.~ Op, Cit, p. 18
2,~- Ibidem, p. 107
3.- Ibid, p. 17
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Claro Oscurc
encerrado
ATANECET ——m——m—e—b noche
muertas (horas)

Al analizar la anterior cita, vemos que para don Iifligo de la Hoz
el dia, la claridad no existia, vivia por vivir, esperando sélo la muer
te. .

Ademis, Enrique Larreta nos describe a don Ifiigo, carente de in-
“teligencla: "S6lo para €1 mismo era obscura la razén. Aquel ancisno des
pilfarrado y enfermo, que no podfa convertirse en un rival para nadie,-
era el dueflo de casa guiedo por la providencia." 4

Claro Oscuro
despilfarrado

razZén ———————meenew—ed § ObscCura
enfermo

En conclusién es un ser totalmente oscuro, sin ninguna posibili-
dad de claridad, debido a su pensamiento cerrado, respecto a la superio
ridad de su hidalguia.

Debido a su oscuridad, don Ifiigo fue para Ramiro el desconcierto
el desamor y el delator de su origen moro u oscuro, a Alonso Blézquez -
Serrano, cuando éste le interrcga en el lecho de su muerte, si era ver-
dad lo que el campanero Diego Franco decia sobre Ramiro:

-5~ dijo don Ifligo. Y fue un si espectral, ligubre, un lar-
go s{ de otro mundo. Ultimo aliento, Ultima burbuja de aquel es-
piritu que se hundia en la muerte.

Claro Oscuro
espectral
ligubre ‘¢ (51)

maerte
4.~ Ibidem, p. 106.
5.~ Ibidem, p. 179.




58

Es un si que avanza en la oscuridad hasta llegar a su muerte y a
la de su nieto dentro del mundo cristiano.

De esta manera Enrique Larreta nos presentd a un personaje que -
nos da la idea de caducidad, de muerte, de lejania en tiempo y espacio,
que oscurecia con su presencia y proceder la Espafia del siglo XVI,

b) Por su origen Ramiro tenia en su contra a la sociedad; su con
dicién le impedia lograr sus anhelos, pero exsiste en la novela un per—
sonaje marginado peor o igual que Ramiro; se trata del segundo o0 segun-
ddn, todas las familias nobles y ricas de Espafia otorgaban su nombre y-
su hacienda entera al primogénito, a los hijos subsipuientes, si los ha
bia, no les correspondian dichos privilegios. Esta situacidén hace pen—
sar en la idea biblica del primogénito, en la que éste tenia el derecho
a la bendicién del padre, y por lo tanto a su rigqueza. Comw ejemplo po-
demos mencionar la historia de Esall y Jacob, en la que Esad vende, por—
un plato de lentejas a su hermano Jacob su primogénitura o bendicién.

Pedro, hermano de Gonzalo de San Vicente, es el personaje que en
cama al desheredado, al segunddn. Asi de su propio pensamiento citemos
lo sipaiente:

Vuestra es la culpa, sefior que me habéis rebajado a la par-
de la servidunbre. El mayorazgo, los honores, las caricias. Todo
es poco para Gonzalo C...] , iy a mi nada, nada! [.7 yo el des
heredado, el estorbo, el hijo maldito, ... dale todo lo bueno-
C-.3 yami naga. Para un hermano el festin, para otro el hueso
y la asadura.

A través de lo anterior palpamos la posicién y sentimientos del-
segunddn, por tal motivo, su futuro no era halsgador pues tenia que de-
cidir entre: "América o Flardes o mas bien la Iglesia." 7 Pero Pedro de
San Vicente no aceptaba este porvenir y espetaba a su padre por €llo, -
quien como nica explicacidn le respondia: “es la ley de la nobleza: -
sdis el segundo." 8
.= Toidem, p. 60

7.~ ldem,
8,- Ibidem, p. 61
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Este personaje sobajado por su familia, recibia igual trato en -
el amor, ya que: "Beatriz preferia al mayor, que era rubio y hermoso, -
pero sabcreaba, desde luego, la femenina fruicidn de esperanzarlos a la
par." 9 Asi vemos que en el amor era desafortunado, al igual que en la
sociedad, porque incluso su servidumbre y la gente del pusblo 10 menos—
preciaba, También para Ramiro, Pedro de San Vicente no ofrecia ninguna-
dificultad, pues no lo consideraba digno de ser su rival, por eso avi-
sa a Ramiro, por medio del criado, que su hermano Gonzalo y Beatriz tig
nen una cita clandestina; Raniro no le cree hasta que lo camprueba al -
acudir al lugar y hora sefialada, y ve como es tratado Pedro de San Vi--
cente por el alguacil:

Haciendo abatir las mAscaras y arrimada la lumbre a los ros
tros, el alguacil Pedro Ronco, reconocid a los dos hermanos San-
Vicente, ordenando con {ieras amenazas al segmdéliaoque se aleja—
ra al punto si no queria terminar en la carcel.

Claro Oseuro
(rostros) lurbre segundén = (oscuridad)
fieras ‘l
amenazas
carcel

Aqui se confima el trato que le daba la sociedad al segundén.

Este perscraje es oscuro por su condicidén, por su procedery -
por la vida frustrada a la que estaha destinado, y solo vela un obstécu
1o para salir avante en todos 105 terrenes: su hermano. los encuentros-
entre arbos eran de rivalidad;

FEl segundén, teniendo en el aire sus manos crispadas por el
ansia fratricida, lanzd de su boca fiero torrente de insultos y
amenazas, mlentras el mayorazgo, inmdvil y descolc:rj.dc;1 le mira-
ba con sonrisa convulsa, la mano derecha en la daga, 1

9.- Ibidem, p. 39.
10.-Ibid, p. 201.
11.- Ig, p. 6l.



Claro Oscuro
MAYOTRZED @rarr—e———p  SEELNAGN
inmdvil  gom—mimees ansia fratricida

descolorido
fieros
{comvulsa) sonrisa ¢———————9! insultos (beca)
. arenazas
(daga) Ao ¢——————————p Mmano {crispada)

Al analizar la cita, es notable la actitud opuesta de los dos -

hermanos, asi como la claridad o supremacia de uno, y la oscuridad -
o imotencia |, del otro.

Asi que cuando Pedro advierte & Ramiro de la cita secreta de su-
hermano con Beatriz, sblo estaba buscando el instrumento que le librara
de su enemigo; objetivo que finalmente logra, pues cuno ya Se ha expues
to con anterioridad, Ramiro mata a Gonzalo y con é1 a sus suefios de —
amor y de grandeza.

¢) Medrano, fiel sirviente de Ramirc desde la irnvancia de éste —
hasta su madurez, va a ser quien lo inicie en las ammas al contarle his
torias caballerescas, asi como adiestrarle en el manejo de 1a espada:

Ensefidle [...J haciendo €1 mismo una lanza ligera con sus -
gallardetes y cordones, mostréle el modo de manejarla; y alpunas
neches, a la luz de g vela, le ejercitaba, por medio de su pro
pla sombra, (...

Claro Oscuro
noches
sambra

{vela) Wz —————

ta luz ermedio de la obscuridad sSlo sirve para provocar sombras
Medrano era el tipico soldado retirado con el orgullo de haber -

12.~ Ibidem, p. 32.
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participado en batallas peligrosas, sin tener mayor ventura que salvar-
la vida. Ya grande y viudo, con una hija servia a la familia de Ramiro,
se conformaba con vivir en una covacha. Asi, su vida resulta oscura y -
fisicanente s5lo presenta una caracteristica del claroscuro: "Fiera y -
palida cicatriz sefialaba en lo alto de su frente bronceada por el -—-

mar." 13

Claro Claroscuro Oscuro
(cicatriz) pé&lida bronceada fiera

Sobre sus vestidos no hay mayor contraste, sblo su faz lo presen
ta, por tal motivo este personaje parece no tener importancia, sin em——
bargo, Medranc es el delator directo del origen mero de Ramirc, cuando-
ebrio relata la historia de éste al campanero Diego Franco, propiciando
asi que Ramiro siendo nifio se viera confinado a la soledad, sin amigos-
de su edad, y cuando adulto victima del desprecio.

d) Antonio de Mendoza pertenecia al alto clero, vivia en la opu—

lencia y era considerado como de: “preclaro entendimiento." 14
Claro Oscuro
preclare
entendimiento

Este hombre negard a Ramiro la obsolucidn cuando se entera de to
da su vida, antes de que Ramiro partiera a América, é1 va a tener un as
pecto fisico simbdlico para recordar a los ricos candniges de aguella -
época:

Al sentarse, cruzaba la piema para lucir la calza de seda-
y 1a hebilla de oro del zapato. Sus blancas manos regordetas pa-
recidn de mijer; perc los ojos aguilefios y fuertes, la ronca voz

13.- Ibidem, p. 13.
14,- Ibid,- p. 228.
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[.+++]1 denotaban hombria y recidurbre. 15

Claro Oscuro
(calza) seda
(hebilla) oro

! aguilefios  (ojos)
(manos) blancas —— ronca {voz)
i reciedurbre
I,

) Al separar las palabras con el sexo del personaje notamos una -
oposicidén de las ropas y aspecto fisico con el de sus ojos y voz.

En contraste con este horbre obeso, déspota y rico, Ramiro cono-
cerd a un adivino, apdstata de Antonio de Mendoza, llamado Mosén Raimum
do:

Su rostro de una extremada palidez de marfil, estaba surca-
do por hondas arrugas verticales, que iban a perderse entre la -
barba canosa, barba ensortijada por los dedos nerviosos durante-
las horas de meditarféc'm. Los parpados estaban recargados de fati
ga y de insomio.

Claro Oscuro
(extremada) palidez
(de} marfil
(barba) canosa

Mosen Raimundo vivia en:

una cuadra angosta y profunda., Hacia la derecha, pequefio -
aras marmoreo, cubierte de una piel de cordero, se disefiaba con-
misterioso claruvscuro. No brillaba allf otra iuz que la de un ra
vo de luna que entraba por la polvosa vidriera y daba de lleno —
en las paginas de un libro enorme como, L himario, abjierto so—
bre un facistol de forja todo negro.

15, Ibidem, p. 229.
16.- Ibid, p. 226.
17.- Idem,
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Claro Oscuro

" (piel) cordero aras marmoreo
’ “brillaba {+claroscuro misterioso
luz » negro (forja)

rayo de luna

El mirmol, come ya se anotd tendrd una connotacidn obscura en lo
negro de la escasa luz de la luna.

Mosén Raimmdo va a ser quien vaticine a Ramiro que a pesar de -
su soberbia y pecados, serd salvado por una virgen.

As{, al comparar al sacerdote con el adivino, la claridad le per
tenecerd al segundo, quien paraddjicamente era considerado como malo -
por la Iglesia, y por consiguiente por todos los creyentes catélicos de
aquella época,

e) Pablillos, sirviente de Ramirc en su decadencia econdmica Yy -
amorosa, va a ser: '"Un representante tipico del agitado siglo XVI retra
tado en la literatura es el picarc, un vagabundo que casi siempre esta-
al margen de la ley, sin llegar a ser un delincuente." 18

Este personaje que formara parte de la sociedad espafiola, no po-
dia faltar en La gloria de don Ramiro.

Ramiro lo va a encontrar:

sorbiendo sol, la espalda contra el pretil, los brazos en cruz y
los ojos fijJos en el cielo, como s8i esperara, cual otro san Pa——
blo, ver baJaIgde las nubes, en el pico de un pajaro, el milagro
so mendrugo.

Claro Oscuro
sol

Pablillos con sus tretas alimentarad al amo Ramiro, a quien sdlo-

18.- Ballesteros Gaibros, Breve historia de Espafia, p. 144.
19.— Enrique Larreta, La ploria de don Ramiro, p. 190.
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le quedaba camo signo de riqueza su capa ¥ su orgullo. Ademas Pablillos
va a ser quien ayude a Ramiro a salir de la asfixiante Espafia, rubo a-—
América.

f) Ramiro se encontraba irmerso dentro de una sociedad llena de-
conflictos, pero ante todo sujeta al mandato de un personaje, nos refe-
rimos a Felipe II, quien no podia quedar Diera de las descripcicees cla
roscuras de Enrique Larreta:

‘elipe II debia estar harto enfermo. Su tez habia cobrado -
opaco blancor de yeso humedecido [...) , su boca fria, violécea~
Yy duramente crispada hacia adentro, como si mordiese ya la acre-
ceniza de tedass las glorias del mundo t...3 Por Gltimo, la mano-
que descanzaba asida aea}a cadena de oro del toisdn, una mano de-
cadavérica blancura.

Clarc Oscuro
blancor opaco
(humedecido) yeso
{mano) blancura » cadavérica
fria
violicea (boca)
duramente (crispada)

No hay balance, el peso de la obscuridad es evidente en el monar
ca en cuanto a su aspecto fisico, su personalidad estd dada a través de
la siguiente cita:

Tedos los tronos y las sedes le servien de escala para ele-
varse hasta los cielos y recibir é1 solo la consigna del Altisi-
mo. Su sorbra cubriria las comarcas y los mares, y las naciones-
le mirarian, como el ueyo arcangel, antado del hierroy la lla-
ma, vencedor de Satén.

20,- Qb. git, p. 181
21.- Toidem, p. 159.
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Claro ' . Oscuro
cielos Satén
Altisimo

arcangel —e—— . » sombra

De aqui se revela lo que el monarca espafiol representaba para su
pueblo:

Primero: el poder absolutista;

Segundo: la gran importancia que le otorgaba a la religién, ¥y -
por consiguiente a la iglesia;

Tercero: su ambicidn de poder tanto terrenal como celestial,

Las palsbras que pertenccen al plano de la luz, son de orden re-
ligioso y van a representar aquello que el soberano, Felipe 11, preten-
dia alcanzar, es decir los ¢ielos. Y el Arcangel, lo que &€l pretendia -
ser, Pero a toda esta ambicidn celestial, se antepone lo que Felipe II-
era en realidad: una sombra satanica. Lo anterior le podemos corroborar
con el estado fisico y &nimico del pueblo espafiol durante su reinado. -
Que Enrigue Larreta nos describiera asi:

El humor espafiol se hizo reservado y sambrio ...} Los hi—
dalgos vestian de luto; la madera al uso era el ébano. Jamés fue
tan Ligubre el aparato de la muerte.

El espiritu se empefid en extraer sus ideas prigerdiales rel-
sepulcro mismo y de sus terribles podredumbres,

Claro Oscure
reservado
sambrio
1uto (vestidos)
ébano {casas)
Ligubre

nuerte

(humor)

sepulero
podrecunbres

{espiritu)

22,- Ibidem, p. 161.
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El predominio de la oscuridad llega hasta la descomposicién, mis
ma que contrasta evidentemente, con la claridad celestial que Felipe II
queria para él y para su pueblo. Ahora bien, las ideas sobre la muerte,
sdlo van a reflejar a una sociedad pesimista, reprimida, sin anhelos te
rrenales, y por consiguiente, sin ganas de luchar por desear una vida -
diferente y, por ende, mejor.

Naturalmente la gente que rodeaba al monarca, participaba de es~
ta obscuridad: "Todo un mumdo vestido de ropas negras o paradas que se-

movia con actividad silenciosa y grave." a3
Claro Oscuro
negras
pardas {(ropas)

silencio.;a_
grave {actitud)

Las personas que rodeaban al rey eran frailes, clérigos y nobles
cortesanos. Ninguna persona extrafia a este circulo social, podia tener-
acceso al monarca.

El cardcter dominante de Felipe I1 se deduce con precisibn en la
siguiente cita: "No mis voluntad que la suya, no mas persaniento que el
suyc, no mas fe que la gue él mismo profesaba.” 24

£l absolutismo del soberanc es evidente, por lo que es explica--
ble el temor, mas que el respeto, que su pueblo sentia por é1, porque -
incluso Ramiro veia al rey como a un ser inalcansable: "pareciale ver -

ante si la figura sobrehumana de Felipe I1 acercéndose gravemente.'" 2

g) Perv la supremacia del rey se va a manifestar directamente 50
bre Alonso Blézquez Serrano perteneciente a la nobleza, quien orgullosc
de su origen 26 procuraba la vida palaciega. Tenia una sola hija, Bea—-—

73.- ibidem, p. 180.

24,- Ibid, p. 158.

25.- 1Ib, p. 68.

26.- Ib, p. 28. Descendiente de Jimena Blézquez, heroina espafiola -
del siglo XIT.
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triz, a quien amaba por encima de todo. En &1 personificari Enrique La-
rreta al clasico coleccionista de objetos de arte que, gozaba admirando
los e imaginando ser transportado a través de eilos a otro mundo de pla
cer y fantasia.

También por medio de don Alonso, vamos a descubrir al noble rico
del siglo XVI. Y lo vamos a ver, como ya hemos advertido en otros, in—
merso en el contraste claroscuro, tanto en su aspecto fisico, como en -
los diferentes momentos de su vida,

Para conocerlo Enrique Larreta nos expone una pintura narrativa-
de Blazquez Serrano, en la que la opulencia y la extravagancia estin -
presentes, dentro de un marco claroscuro;

En el vano luminoso, sin que faltara el esquinado golpe de -
colgadura, don Alonso todo vestido de negro, aparecid, como un -
retrato en su marco. La engomada golilla atiesaba su rostrof..n
Las sortijas de Florercia resplandecian. Sus manos eran harto -
hermosas y Su extrema blancura denuzégiaba el usq nocturmo del se
billo en los guantes descabezados.

Claro Oscuro
(vano) luminoso negro {vestido)
{sortijas) resplandecian

hermosas

{manos) noctumo (uso de sebillo)

extrema blancura

Pero toda su exuberancia y su prestigio se desploman por el he—-
cho de ser amigo de Antonio Pérez, quien fuera secretario de Felipe II-
y a quien se le acusd de haber matado al secretario de Juan de Austria,
hermanastro del rey. A Antonio Pérez se le somete a 'proceso, en el que
se descubren mis infidelidades y negocios turbios" 28 pero dicho perso-
naje logra huir a Aragén y de ahi se refugia en Francia "donde revela -
gran nimero de secretos de Estado y escribe contra Felipe II," 23 Asi -

27.~ Ibidem, p. 104-105,
28,- Ballesteros Gaibros, Breve historia de Espafia, p. 140.
29,~ Ibidem, p. 141.
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que por esto el rey toma a cualquier amigo de Antonio Pérez como enemi-
go suyo. Por lo que Bldzquez Serrano sufrird las consecuencias de su —-
amistad a través de vejaciones en la corte donde serd ignorado, ademis-
guemadas sus Memorias, de las que tanto se encrgulleciera. Por ello don
Alonso se ve:

perdido, aguel hijodalgo, que o crela conocer el miedo, co
nocid el terror; un terror sobrenatural, un terror por encige -
del coraje del hombre. Era el maleficio, el aojo dal rey.

Claro QOscuro
miedo
terror
rey = terror scbrenatural
terror por encima del coraje
maleficio

Esta situacion se va a traslucir en su cara y "Su varonil enpa--
que tomd entonces un aspecto doblegado y tacitumo. Su tez cobrd un tin
te macilento, Las antiguzs cuartanas reaparecieron.' 3
dican el cambio de aspecto del personaje.

Las flechas in-

Claro Oscuro
(de aspecto) varonil} ————-——3p doblegado (aspectn)
tacitume
tez ~=—e—-—-————» macilento

Don Alonso se va a ver proscrito de la corte, y no le va a que-—-
dar otro remedio que refugiarse en su casa de Avila y en el carifio de -
su hija, Pero otra situacién adversa u oscura se une a la anterior, pa-
ra hundirlo todavia mas: B]a'zquez Serrano, pretendia casar a Beatriz -
con Ramiro, al que ccnoce por la amistad llevada con don Ifigo de la --

30.- Earique Iarreta, op. cit., p. 175.
31.~ Idem,
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Hoz (abuelo de Ramiro), y com este fin prohibe a sus parientes, los her
manos San Vicente, que visiten a su hija en su ausencia, decision que -
es tomada como una ofensa por parte de los padres de éstos, persanas pu
dientes y conectadas con el Santo Oficio y quienes esperaran en la pri-
mera oportunidad vengar la altivez de su pariente, ocasion que se pre—
senta cuanda el rey decide sofocar leos brotes rebeldes en Avila. Enton-
ces los San Vicente, inculpan a don Alonso de cdnplice de los que josos-
¥y por lo tanto, de traidor ante el monarca. la casa de Blazquez Serrano
se ve cateada por los ministros de justicia y ain no pudiéndosele can—
probar nada, don Alonso tiene que presentarse ante €l scberano para de-
mostrarle su lealtad, pero 1o Unico que consigue es el desprecio de Fe-
lipe II y que su animo "brioso y brillante se hundid (era), sin remedio
en las mas obscuras regiones de la melancolfia,” 32
las flechas nos sefialan el cambio de estado de dnimo.

Claro Oscuro
brioso ~——————» melancoifa
brillante ——-—+——————» obscuras

(&nimo) (regicnes)

ia cafda de este personaje no pudo ser mis vertiginosa, y para -
colmo d2 males se entera del origen moro—cristiano de Ramiro, por medic
del canpanero Diego Franco, fiel servidor de Gonzalo de San Vicerite, -
quien:

Gorra € mano, y acechando al hablar con sus ojos pequefios-
y vivos todo el contormo, repitid la historia que Medrano le ha-
bia referido, en 1o alto de la torre (...] que cuando dofia Guio~
mar se habia casadoason el caballera Lope de Alcéntara ya estaba
prefiada del mero.

Entonces don Alonso viéndose viejo y despreciado, mirard todo -
aquello que le gustara como vano e indtil; “;para qué tanto afén disipa
do en labrar y colorir marfiles y lefws, en retorcer las pastas queman—

32.~ Ibidem, p. 173.
33.- Tbid, p. 178.



70

tes del vidrio, en incrustar ataujias, ante la espectativa de la muer—
34
te?."

Claro Oscuro
colorir
marfiles —_—p merte
vidrios

La flecha nos indica que todo, de acuerdo al pensamiento del -
perscnaje, caxduce a la muerte, y por lo tanto lo material resulta imi-
til.

Todo toma un ruevo sentido para ¢él, al grado que, los cuadros -
que admirara, los espejos donde se viera, todo se tormaba obscuro para-

él.

ua inmdvil colgadura, un pafio negro, un antiguo retrato -
de fantlia, un espejo, una daga, exhalshan a veces,agara é1, un
sentido perturbador, vahos de espanto y demencia.

Claro Oscuro
paio negro

dagna » espanto
demencia

Su inseguridad y el temor se acentuardn, su miedo le hacia ver-
s6lo figuras funestas plagadas de obscuridad, misma que pretendia shu--
yentar con la luz, pero sin lograrlo, com se aprecia a continuacion:

El anochecer era la hora terrible. La Gltima luz del cre—
pisculo agenizarndo estremecida en los interiores le sumergiria-
en ansiedad irexplicable. A veces, imdgenes de cadalans, de que
mederos, de arcas mortuorias aparecian en la perumbra [...3 ha-
cia encender sobre las mesas, sobre los contadores, sobre todos

34, Ibidem, §. 183.

5. Ted , B 173
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los muebles ruanerosos candelabros. 36

Clarc Claroscuro Oscuro

IE e CPEPUSCULQ mm—em—m—e O]Tima
cadalaos

penvmbra quemaderos

candelabros arcas mortuorias
anochecer
terrible

Pera, sin embargo, un Ultimo aliento le brota y piensa vengar su
honea rebajada, al demmeliar desde fuera de Espafia (tal como 1o hiciera
su gmign Antonio Pérez), la tirania y despotismo del rey, pero =1 sdlo-
pensar en la "figura scbrehunana de Felipe T sigu:éndole con la mirada
a lo largo de los caminos. Todo su bric se desplomd.” ¥

Podemos concluir entorxwes que este personaje, queé fuera seguro y
argullose de su posicidn, termina opacade y hundido en la desesperacidn
por las desilusiones y afrentas recibidas, no quedirdole otro caming ~-
que el de la religidn, a través de la cual esperaba encontrar un poco -~
de luz o esperanza.

Con e}l sigulente fragmento podemos ver que Enrique Larreta esta-
ba convencido de que por medio de una pintura bien hecha, se podia des~
cubrir la verdad intema del hatbre, sus pasfones y debilidades y asi -
nos lo demuestra con oire retrato escrito ce Bldzquez Serrano, reflejo-
fiel de su vida frustrada:

Miscara tiesa de cortesano disfrazado a medias la honra co-
lérica, el brio estrangulado. Al mismo tiempo un apaciguamiento~
mistico3§ una luz de religiosa esperanza parecian envolver la f£i
gura.

36.~ Ibjdem, p. 174.
37.~ Ibid, gp. 182
38~ 16, p. 175,
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Claro Oscuro
luz colérica (honra)
religiosa

esperanzad —————— estrargulado {brio)

Felipe IT munillard a Bldzquez Serrano, perc con Diego de Braca~
montes su poderfo y su coraje, llegardn hasta sus tltimas consecuencias

h} Diego de Bracamontes era un noble caballero, opcsitor abierto
. a'las injusticias del monarca, por lo cual es condenado a morir decapi-
tado. Por tal motiveo Avila, su ciudad natal, se verd llena de:

espanto C...] (con) ese asco de muerte Judicial que anonada
la razdn, v una sambra de infamia le envolvia f...] Los caserc-—
nes deaga nobleza tenian aspecto de rostros patéticcs ermudeci——
dos.

Claro Oscuro
espanto
asco
muerte (judicial)
anonada (razén}
senbra
infamia
patétices {rostros)
ermudecidos

E1l miedo acababa con !+ razdn, se apoderaba de los nobles y el -
resultado eran eses rostros.

Porque antes de ser aprehendido don Diego de Bracamontes: “la
arrogancia se erguia almenada y sola. El discurso flameaba en su boca -
cual sedicioso penddn," =0

Pero después de su detencién y antes de ser ejecutado, su aspec~
to cambla radicalmente, pues al verlo:

39, 1pidem, 163.
40.- Ibid, . 111,
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lo primero que heria la mirada era la palidez plomiza de su
semblante., acentuada por la negrura del capuz que le habian echa
do sobre los hombros. El bipote y la barba habfan encanegido del
todo ... sus manos estaban ligadas por negro listdn.

Claro Oscuro
palidez —wr——isme———p plomiza
{barba y bigote) encarnecid0 ——————————p nNegro {capuz)

manos ——————————————e NEEro (listdn)

La blancura que impersba en Bracamonte contrastard con la negru-
ra de los sipgnos de la muerte tales como: negro capuz y listéon negro, -
de la que Bracamontes estaba conciente cuando.

sus ojos fueron atraidos por el madero cintra el cual habia
de ser descabezado; su rostro cobrd una blancura terrible, pero—
se sobrepuso al instante, y, leventando la frente, mird P35 Glti
ma vez la ciudad, el ciele, la luz precicsa de la vida.

Claro QOscuro
blancura ———————————4 terrible
cielos

vida = luz

La blancura resulta anui negativa porque sdlo refleja miedo y do
lor. Bracamontes aspirard la vida dada a través de la luz, misma que le
sera velada en el momento que se acerca a "recibir la negra venda en -
los ojos,” a para su ejecucién Ramiro que se encontraba entre los es—-
pectadores, observard instantes después: “la palida testa, muerta de -

. W 44
stbjito.

Claro Oscuro

(testa)  palida negra  (venda)
TTTTT——————, fuerta
FiT- Tbidem, p. 164
42.- Toid, p. 166

w1
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La vida acabé la luz se .ﬁle para siempre de los ojos de Braca—-
montes. El: poder del rey pmvalecié y con €1 la terrible oscuridad.
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v
VOCABULARIO CLARQSCURO

Aqui se enlistaron las palabras y sintagmas claroscuros que a lo
largo de la Gloria de don Ramiro aparecen prolificamente, razén por la-
que este vocabulario lejos de distanciarmos del tema, nos certifica la-

tesis presentada: El claroscuro en la Gloria de don Ramiro.

Ahora bien, la forma en la que estd estructurado, cs la siguien-
te: se dividié en dos partes, la primera contiene, en estricto orden al
fabético, las palabras: a) claras, b} obscuras y ¢) claroscuras. La se-
gunda parte abarca sintaguas: a) claros, b) obscuros y ¢) clarescuros,-
Expresiones que son incluidas porgue en muchas ocasiones una palabra no
bastaba a Enrique Larreta para dar idea total de luz, de cbscuridad o -
bien de contraste claroscuro. Ademas las palabras que contengan expre--
siones no estan ccmpmndi'das en el vocabulario de la primera parte.

Otro aspecto metodoldgico es que los verbos fueron puestos en in
finitivo ¥y en singular los sustantivos. Las paginas de la novela en las
que apacrece la palabra fueron puestas, al lado de ésta, y el paréntesis
sirve para indicar e! nimero de veces que la palabra se repite en dicha
pagina,

Por otro lado, es necesario mencionar que la aparente profusidn-
de vocablos claros, se debe a cobjetos como velas, que alumbraban duran-
te la noche, y asi en lugar de desplazar €l contraste claroscuro, con--
tribuyen a él1,

Otro punto que hay gque tomar en cuenta es que en la casa del pro
tagonista Ramiro, aunque fuera de dia, se cerraban puertas y ventanas,-
lo que daba como resultado la obscuridad y para contrarrestarla, era me
nester prender velas, brasercs y demis utencilios que alumbran. Esto su
cedia también en las iglesias, pues debido a su grandeza arquitectdnica
era usual que para iluminarlas hubiera candelas y velones.
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PARTE I (a} Palabras que denctan claridad.

A

abalorio: 147,

aclarar: 94 (2), 117,

alba: 15, 23, 63, 86, 167, 208, 2%5.

alfiler: 117.

alhajada: 167,

alubia: 138, 189,

alurbrar: 11, 131.

amanecer: 99, 139, 213. )
amarilla: 11, 68, 71, 76, 132, 153, 234, 235, 2@. V
amarillado: 175. )
amarillar: 24,

amarillenta: 94, 242,

amarillento; 113, 255.

amarillo: 71, B2, 116, 135, 184, 170.

angel: 80, 122, 129, 135, 184, 225, 254.

arder: 24, 82, 122, 175, 215, 216, 231, 242 (2).
ardimiento: 68, 92.

annifio: 129,

ascual 64, 104, 112, 115, 218, 238.

ataujia: 183.

aurora: 64, 104, 112, 115, 218, 238.

azafrén: 82.

azehar: 83.

azucenal 294,

B

berilio: 75, 81,

blanca: 28, 32, 90, 91, 139, 143, 201, 202 (2), 229, 239, 245,
hlanco: 71, 72, 77, 134 (2), 136, 151, 164, 178, 222, 236, 240.
rlancura: 71, 132, 238.

blanqueada: 240.
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blanquear: 51,
blanquecina: 116.
blanquecino: 110, 116.
blanquizea: 144.
botafuego: 220.
brasa: 49, 242. ) : PR
brasero: 41, 58, 103, 112, 118, 119, 122 151 168 175 (2) 240 241.
brillante: 88, 173. : :
brillar: 92, 105, 106, 113, 181,
brille: 20, 253. T

[

cadena: 124, 167, 197.
cal: 27, 73, 215, 216.
calavera: BO.

candela: 129.
candelabro: 107, 124, 163, 174 (2).
canosa: 226,

canoso: 144,

carta: 152 (2), 179,
cebolla: 189, 248.
centella: 93.

cera: 38, 115, 216.
cirio: 48, 137.
clara; 42, 62, 110, 114, 160, 174, 204, 238.
claramente: 126, 230, . a
claridad: 57, 63, 83, 89, 194, 206, 254.
clarisima: 28, 186. )
clarisimo: 54.

claro: 38, 81, 82, 100, 102, 108, 120, 125, 126, 169, 186, 208, 223, 230
cordero: 225, .

crepuscular: 143,
crepasculos 15, 21, 85, 217, 252,
cristai: 31, 90, 136, 137.



cristalerfa: 30.
cuchillo: 19, 166.

CH

chispeante: 69.
chispear: 113, 135.
chisporroteantes: 165,
chisporrotear: 241,

D

249 (2).
deslumbradora: 110, 141, 257,
deslumbradcr: BO.
deslumhramiento: 33, 35, 221,

78

daga: 61, 70 (2), 81, 92, 96, 97, 108, 103, 155, 177, 188, 207, 219, —

dfa: 9, 18 (3), 22 (4), 23 {3), 27 (2), 31, 33, 34 (2), 38, 39, 47, 53,
s6, 76, 71, 72, 73, 79, 8O {2), 81, 84 {2}, &8, 92, 97, 98, 10t —
(3), 102, 108, 109, 114, 115 (2j, 116, 121, 122, 123 (2}, 124, 125
128, 132, 133 (3), 134, 135, 141 (4), 142, 148, 150 {7}, 151, 152-

(2), 153, 157, 158 (2), 161 (2}, 163 (2), 167, 169, 170, 172,

173~

(2), 177 (3), 179, 180 (2), 182, 185, 182 (2), 191, 192, 193, 195,
186, 198, 208 (2), 209 (2), 210, 215, 218, 220 (2), 221, 224 (2),-
225, 227, 228 (2), 231, 232, 245, 246 {(2), 247, 248, 251 (3), 254,

257.
diafana: 64.
diafane: 83. ) )
 digmenver 81, 102, 134, 135, 135, 150.

diente: 54, ©0, 66, 79, 83, 121, 128, 136 (2), 162, 198, 207, 236.

doradd: 30, 46, 50, 55, 69, 74, 76 (2), 200, 240,
ducade: 11, 116, 159, 189, 191. : )

embermejada: 85,

encanecido: 164,
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U

U

encender: 65, 129, 167, 170, 174, 182, 2%4.

enjoyada: 136.

escarchar: 164.

esclarecer: 227.

escudos: 154.

espada: 13, 14 (2), 15, 29, 33 (3), 35 (2), 36, 41, 34, 61, 65, 68, 69,-
78, 88, 92, 9, 97, 113, 142, 148, 152, 158, 159, 174, 188, 199,
202, 203, 217, 218, 219 (2), 221, 222, 248, 249, 250.

espadin: 24.

espadon: 214,

espejo: 17, 30, 82 (2), 98, 104, 111, 136, 173.

esplendor: 81, 241.

espuelas: 66, 98, 128, 185,

espuma: 252.

esqueleto: 163.

estrella: 114, 141, 146, 149, 250,

F

flamear: 11, 242.

flamigera: 64.

fogata: 9.

fosforescer: 55.

fragua: 219, 221.

fuego: 43, 46, 53, 87, 50, 137, 142, 182, 183, 215, 218 (3), 219, 235 —
(3), 239, 242, 243, z45.

fulgurante: 61.

G

gaviota: 72.
gorguera: 136, 169.
golilla: 104,

H
hacheones: $6.



[
[

hoguera: 43, 90, 237, 242, ‘249, 257.
holanda: 94, 116, 167. :
hornalla: 165,

homaza: 242,

hostia: 133, 237,

-hueso: 46, 53, 66, 201.

huevo: 19, 24.

1

iluninada: 224.

iluminados 242,

iluminar: 94, i1i4, 170, 192,
incendizda: 242.

incendio: 198, 227, 235.
incendiario: 112.

incoloro: 110,

irradiacion: 169,

J

Joya: 83, 104, 109, 113, 114, 136, 139, 154,176, 183, 211, 214, 203, —
239, 257, '

Joyel: 61, 79, 114, 124, 134,

L

lémpara: 228.

leche: 56.

lechuguilla: 24, 29, 30, 104, 111, 175,
lirio: 83.

lumbre: 93, 115, 201, 241.

luninarias 107, 220.

luminosa: 33, 70.

luminoso: 104, 182, 238.

luninosamente: 114,

luna: 81, 85, 146, 197, 204 (2), 206, 226.



luceci{lla: 206.

lGcidos: 220 (2).

luciérnaga: 171.

lustre: 176, 223.

lustrosc: 71, 206.

luz: 19, 30, 40, 59, 66, 75, 79, 81, 132, 134, 138, 147, 1
228, 239, 248, 254.

Ly
1lama: 24, 235, 241 (2), 242, 246, 254.
1lameante: 87,

M
maflana: 14, 15, 41, 42, 69, 105, 126, 133, 134, 141, 150,

81

70, 181, 225,

152, 157, 161

185, 185, 197, 198, 193, 208, 211, 213, 219, 223, 224, 231, 245

246, 247 (2), 248, 253, 256, 257.
mafianero: €8.
mafianita: 151,
marfil: 30, 74, 81, 82, 97, 116, 168, 183, 187,
marmol: 53, 74, 75, 76, 96, 101, 134, 225,
matinal: 38, 134.
mediodia: 24, 65, 68, 84, 85, 100, 110, 132, 161, 182, 1%0
211, 228, 237, 243, 245,
metal: 218.
meneda: 19, 51, 117, 139, 199, 191, 192, 249, 250.

N

nabo: 18,

naciente: 84.

navaja: 12.

nevadas 151,

nevasca: 114.

nievet 10, 83 (2), 125, 163,

, 199, 200, -
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0, .

oro:'9;. 14, 17, 18 (2), 24, 30, &1, 70, 77, 80, 82, 85, 113, 134, 136 -
(2), 138, 139, 147 (2), 159, 173, 191, 196, 205, 218, 220, 222, -
223, 224, 226, 229, 232, 233, 236, 237, 252.

P

paja: 108,

palida: 30, 36, 38, 79, 166, 187, 205, 235, 243.

palidecida: &2.

palidecer: 115, 122, 128, 159, 174.

palidez: 82, 214, 235, 236.

palido: 37, 11, 140, 186.

paloma: 38, 136.

perla: 77, 80, 81, 137,

perlar: 61.

perlada: 1€, .

plata: 10, 11, 23, 24, 28, 52, €1, 62, 77, 80, 118, 135, 136, 159, 203,.
206, 220, 223 {2), 226, 229, 237, 238, 247. '

plateada: 139, 199.

plateado: 92, 132, 206.

plateria: 20, 154.

platero: 12,

preclara: 219,

preclara: 227, 228.

puhalt 54, 71, 93, 98, 104, 109, 203.

Q
queso: 55.

R

rayo: 36, 64.
radicso: 105.
rebrillar: 190.
relampago: 243.



relucir: 98, 142,

relumbron; 138.

resplandecer: 28, 105, 127, 130, 237, 238, 247,
resplandeciente: 92, 97, 136, 182.

resplandor: 10, 11, 93, 233, 242.

rubla; 134, 135.

rubio; 39, 72, 134,

]

sal: 159, 235,
sebillo: 105.
sebas 221,

83

sol: 10, 15, 16 (2), 33, 34, 35, 35, 54, 64, 68, B2 {2), 86, 94, 139, -

140, 141, 146, 180G, 182, 190, 192, 221, 233, 239.
solar: 15, 28, 154 (2), 155 (2), 176, 198, 205.
solariega: 9, 36, 244,
soleado: 139, 211,
sortija: 90, 104, 190, 211.

T

témpano: 84, 205,
transparente: 175.

trigales: 198.
tétano! 65.
\

velén: 42, 107, 116, 155.
vidriera: 66, 118, 123, 129, 132, 139.
vidrio: 30, 133, 146,



vislumbre: 11, 253.

Y
yema: 134, -



PARTE 1 (b) Palabras que denotan oscuridad.

A

acerada: 181.

acero: 96, 203, 203, 205, 218.
ahumadas: 181, 246,

anoche: 257.

anochecer: 9, 57, 92, 107, 248,
apagar: 87, 147.

azabache: 172, 239.

B
barbinegro: 180,

C
carbones: 122,
carbonizados: 239.

CH
chamuscado: 218, 222.
chamuscar: 94.

E

ébano: 161, 187,
enlutada: 103, 236.
enlutado: 232 (2).
escuro: 149.

F
fimebre: 9, 101, 103, 163, 164, 187, 232.

L
lobreguez: 31, 71, 224, 246.
logubre: 115, 161, 165 (2), 166, 174, 179, 205.
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lunar: 169 (2).
luto: 22, 140, 161, 231.

M

mancillar: 186.

monjils 9.

“mortecino: 110. -

murciélago: 201.

N
nebuloso: 79.

negra: 10, 24,

247,
negrear: 2C4.

32, 55, 75, 93, 138, 163,165,180, 205; 207, 236; 238~

negro: 18, 24, 26, 31, S1, 104, 144, 163 154 165, 167 165. 170 173, -
202, 204, 217, 231. : Gt S E

negrura: 135,
negruzca: 73,
negruzco: 85,
nocturna: 94,
noctumo: 21,
nache: 9, 11

71, 73,
166 (2),

164, 207.

204,

215,

242,

105,

13, 15, 18, 21, 23 {2), 27, 31, 37, 45 (2), 46, 54, 63, -
9z (2), 94, 112, 115, 116, 117, 121, 125, 135 (2), 149,-
172, 177, 185 (2), 189, 192, 193, 184, 195, 198, 200, -,

202 (2}, 204, 205 (2), 206 (2), 209, 211, 214, 225 (3), 227, 243
245, 246, 247, 251, 283, 255.

0
obsc\ramente:

17,

chscura: 24, 74, 85, 173 (2), 200, 215, 218, 244,
obscurecer: 79.

abscuro: 31, 34, 53, 82, 204, 206, 216, 217, 233, 244.
obscuridad: 15, 37, 49, 63, 126, 132, 186,



P .
palisandro: 135.
pimienta: 169.

Q
quemar: 41, 200, 235.
quemadero: 230, 240 (2}.

R
renegrido: 49,

requemar; 186,

S

87

sombra: 9, 32, 33 (2), 34 (2), 35, 40, 48, 72, 75, B4, 92, 83, 95, 113,

163, 172, 174, 192, 194, 201, 203, 215 (2), 216, 217, 225.

sarbreado: 10.
sambria: 9, 21, 37, 231, 237.

sarbrio: 145, 161, 187, 206, 232, 237, 239,

T

tacituma: 188.

tacitumo: 22, 73, 85, 175,
tenebrosa: 101, 207.

‘tenebroso: 38, 48, 194, 253,
tiniebla: 90, 97, 167, 194, 246.
tostar: 34,

u
umbroso: 33.

v
velluda: 61, 134, 216,



PARTE I (e) Palabras que denotan el claroscuro,

bronceada: 13,
bronceado: 24.
brumoso: 9.

[+

cenicienta: 202,
ceniciento: 51, 72.
ceniza: 66, 94, 194, 243.

b

descolorido: 61, 98, 170.
desdorado: 10,

deslucir: 115, 221.

E
espectral: 63, 80, 168, 170, 179.
espectro: 110, 165, 168, 244,

F
fantasma: 140, 244, 253.

G
gris: 12, 171, 203, 243,

H

hunazo: 139,

humo: 131, 132, 241, 242.
humeso: 219.

I
infiemo: 230, 235, 244.
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M
madrugada: 87, 245,
manchada: 173,

N
niebla: 64, 136.

o
ocaso: 243,

P

parda: 248,

pardo: 18, 138.

pardusca: 217.

pardusce: 10.

penumbra: 76, 85, 174, 200, 247,
plomo: 114.

plomizo: 36.

T

tarde: 4, 11, 13, 38, 40, 50, 69 (2), 73, BS (2), 91, 98, 137, 142, 143
144, 150, 153, 163, 167, 172, 178, 200, 210, 217, 231, 240 (2),-
243, 247, 248, 252.



PARTE II (a) Sintagmas que denotan claridad

A

a las dos de la tarde: 163.

a la luz de los relampagos: 230.

a la luz de un velén de tres mechas: 4l.

amarilla como gota de azufre: 72.

amarillantez alucinante. 0.

aquella luz alumbraba: 201.

arden en el infiemo: 126.

ascuas en los braseros: 132.

aurora de luminaria: 113.

Avila, recubierta de nieve, resplandecia bajo el magico claror de la lu
ra come una ciudad de encantamiento: 129.

Avila resplandecia en el oro himedo y blanquecine de la mafiana: 138.
azogado cristal: 30.

B

blancas come la luna: 37.

blanco come la nieve: 215.

blanco resplandor: 194,

blancurc de huesos en el yelma: 244,
blancura de las lechuguillas: 113,
plancura de marmol: 206.

blancura de sus dientes. 77.
blanciura nupcial; 194,

blancura terrible: 166.

blancuras de mortajas: 225.
braseros de plata: 107,

braseroc con lumbre: 114.

brazo blance come la nleve: 215,
brillar el oro: 36,



c

cadavérica blancura: 18t.

cadavérica y glacial sobre el miarmol: 83.
cascada de sol: 135.

cegadoras blancuras: 217.

cirios ardientes: 201.

claridad implacable: 34.

claro de luna: 225.

¢laro marfil: 130.

cristeria plateresca: 66.

CH
chispeaba todavia la brasa: 12.
chubasco de luz: 200,

D

daga de oro: 60, 95.

daga dorada: V0.

delgado creciente de la luna: 241,
de sol a sol: 245.

deslumbradora luminaria: 174.

de tarde en tarde; 26, 186.

dia a dia: &7, 82, 89.

doce hachones ardientes: 232.
doradas cadenas: 233.

el fuego rugla: 242.

91-

el ocaso hizo resplandecer cual claro marfil su admirable desnudez: 241

el polvo aclaraba a manera de luz: 1G8.

el rayo de sol le daba de lleno en el rostro: 171.
el resplandor de las antorchas: 96.

el sol ardia: €6, 136.

ol chispeaba: 200,

-

€
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el 50l matinal sobredoraba: 213.

el trazo de luz; 95.

en el zagudn, frente a una Virgen de bulto, con el Hijo muerto en las -
fatdas, ardia continuamente un farolillo: 18.

en plena claridad: 225.

encendsr velones y candelabros durante el dia: 9.
encend{an sus candiles: S5.

encendian una vela: 36.

encendida antorcha: 112,

encendido candil: 48.

enciende la candileja: 250.

encienden lumbre: 117.

en un rayo de luna: 31.

extroma blancura; 105,

extrema palidez de marfil: 226.

F

faja de sol: 215.

farol encendido: 26.

£1j6 su mirada en el blarce mantel gue resplandecia bajo las llamas del
candelabro: 127,

firme trazo de luz: 135,

fepatas que ardian: 33.

H

hacha de cera encendidas 107.
hachas encendidas: 96.
hachén encendido: 95.

haz luminecsa: 37.

huevo dorado: 83.

1
iluminado por una centella: 203,
impregnado de claridad: 200.



impresionante biancura: 22.
incendio de cere: 174.
irywunereble blencure de serafines: 129.

J
Javel da diamantes: 134, 189,

L

la blancure de aguel rostro, oreado por el clerzo, hacla pensar en las-
hostias. 132, 133,

la cadena de oro del tisdn: 181,

1a lutbre dsl candil hizo centellar en el aire su larga espada desnuda:
59,

la luz del eandil: 255.

la luz do las eatrellaes: 139.

la luz del mediodia; 186,

la llmma mobrecorsba sus visiones: 172,

1a meflana era fresca y rediocsa: 199.

la pilida tez de Beatriz resplendecia: 206.

la tarde era licida y benigna: 240.

lerges resplandores; 139.

lon dentacduras brillaran: 97.

‘1a8 limpares de fuego: 246.

las tres farolas de popa: 252.

los rayos del sol: 222,

luces inquietas: 38.

luciémagas y cocuyos enciéndense a millarea: 253,
lurbre del alba: 198,

lurbre del so0l: 105.

luxore merddisna: 216.

luninoga beatitud: 83.

lunincao blancor: 103.

luz sgtral. 31,

luz de los candelabros: 103.



1uz de religiosa esperanza: 175.
luz de una vela: 32.

luz de un farol: 59.

luz de un reléampago: 77.

luz de un veldn: 21.

luz del farol: 48.

luz matinal: 237.

luz preciosa de la vida: 166.

LL

1llama de sol: 248.

1lamas de un dorado veldn: 106.
lluvia de oro; 136.

M

manos huesosas y palidas: 133.
mafiana esplendorosa: 210.
matutino frescor: 200.
mediodia radiante: 72.

muy clara: 169.

myy de maffana: 15, 172.

N

mibecilla blanca y redonda: 69,
rubecilla de oro: 241.

nubes iluminadas: 194.

nubes transparentes: 203.

0
ocho candelabros encendides: 149.
6valo ardiente: 95,

P
palema de ore: 80.
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pebetero de plata: 17.
pebetero encendido: 94.
penacho de nubes doradas: 50.

R
rayo de luna: 11, 225.
rayo de luz: 22,
rayo de sol: 171 (2).
rayo luminecso: 35, 94.
rayos del sol: 30.
rayos rastreros del sol: 208.
rebrillar la dentadura: 203.
) reflejo crepuscular: 244,
resplandecia bajo las llamas del candelabro; 127.
resplandecia en la palidez de los rostros: 113.
resplandor de oro igneo: 53.
rubio como un adngel: 184.
rubor himedo y radioso del amanecer: 245,

S

sahumador encendido: 168.

sahumerios recien eéncendidos: 255.

semblante blanco como el yeso: 59.

semblante clare y tranquilo come la luna: 77.

sol de la mafiana: 232.

s barba es limpla ¥ blanca como la plata: 81.

su palidez sobrepujd las alburas del mundo: B3.

sus manos resplandecian de un modo perturbador: 130,
sus ojos fosforecian como luciérmagas: 146,

T

tan clara: 85.

tan claros aglielos: 153.
tarde calurosa: 85, 142.



tez color sebo: 201.

tez extremadamente palida: 49.

toda la faz encendida como wma limpara: 121.
todo de blanco: 178,

96

todo el rostro iluminado por el resplandor numeroso de las bujias: 124.

tonos lechosos: 63,

u

una cascada de sol: 135,

una lampara de plata ardia: 201.
una llama de sol: 248,

un rayo de sol: 170.

un relémpago de razén brilld: 206,
tn sole rayo de sol: 37, 145.

v

vela amarilla: 234,

velo nupcial: 255.

vestida de amarillente brocado: 136,
vidrios ardicentes: 215.

visién deslunbradora: 257.



PARTE 11 (b) Sintigmas que denotan oscuridad.

K
caballerizas subterréneas: 24.
cejas negras: 218.

cielo humoso y sembrio: 243,
coros obscuros: 115.

corredor subterrédnec: 74.
cueva sepulcral: 95.

D

densa humareda: 242,
densa obscuridad: 23.
doble alero negruzco: 215,

E

el mis obscuro rincén: 1CB.

el negro monjil: 20.

ese obscuro fondo del ser: 148.

estancias siempre obscuras: 41, 48.

G
gran pluma negra que estila: 186.

H . R
hueco profundo: 10.

hume sombrio: 242.

hundido en la obscuridad: 129.

intericres scnbrios: 145,
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L

la cuadra s¢ llenaba de sombra: 106.

la habitacién estaba a obscuras: 94.

la negrura de los infiemos: 242,

la noche de frio y tinieblas: 245,

la pared mis obscura: 202.

la sombra ennegrecia los senderos: 243.
las mas obscuras estancias: 254,

las noches mas obscuras: 254.

losas sombrias: 255.

los rincores de la estancia se llenaron de sombras 129.

M

mis obscuros que la sombra: 253,

media noche: 120,

negro monjil: 20,

noctumos aquelarres: 237.

noche de tempestad: 122.

no dejaban penetrar el mas débil rayo de luz: 74,

o]

obscura la razén: 106.
obscura taza de acero: 70.
obsctiridad interior: 78,

- - obsecuro entendimiento: 58.

obseuro escondrijo: 246.
obscuro nogal: 139.
obscuro recoveco: 34.
obseuro rincén: 70.
onda negruzca: 204,

P
pared més obscura: 202.
pavorosa negrura: 87.
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penumbra plomiza: 5S5.
penumbra sepulcral: 47,
piadoso anochecer: 87.
plunas de tordo: 111.

R

removiendo los brazos en la penunbra: 131,
rincén mas obscure: 10, 249,

rincén cbscuro: 95,

rocin todo negro; 165,

5
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seis retratos emneprecidos habitaban espectralmente la estancia: 168, -

siempre enlutada: 244,

sin luz: 55.

sitios obscuros: 46.

sombra azul: 247,

sambra cenicientas 11,

sombra cuasi noctuma: 142 - 143,
sombra formidable: 71, 203.
sombra terrosa: 46.

sambras grises: 64,

su negra figura eclecidstica prestaba finebre aspecto a la solitaria -

plazuela: 92. N
su sombra cubriria las comarcas y los mares: 159,

T
tinte nebuleso: 79,
todo un mndo vestido de ropas negras o pardas: 180.

U

Gltima perumbra: 179.

un facistol de forja todo de negro: 226.
un negro amasijo: 90. )



un negro puilado de ministros; 158,

v
vibradora perumbra: 244,

Y
| ¥ qué negrura en la mente 1: 130.
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PARTE II (c) Sintagmas que denotan el claroscuro,

A

advirtié, hacia el rincon obscuro, el trazo de luz: 95,

agua viva al anochecer: 90.

a la luz de las estrellas: 139.

algunas noches, a la luz de una vela: 32.

algunas noches, apagando la luz de su aposento: 37,

algunas vidrieras que habian flameado un instante se apagaron; 244,
algunos caballeros enlutados atravessban la ciudad a la luz de las ha—
chas: 166.

éngel pelinegro: 175,

angosté faja de crepisculo se apagaba despacio: 242.

antes de la salida del sol: 253,

agpagaba las luces interiores: 77.

apagando la luz: 37.

apenas se veia brillar confusamente sobre el tablado las labores de pla
ta de los negros terciopelos: 232.

arco negruzco sobre un cielo de oro y de llamas: 143.

aqui y alli 1a cal ensefia, bajo los tejados morencs, su riente blancura
231.

aturquesada blancura: 31.

Avila, recubierta de nieve, resplandecia bajo el migico claror de la iu
na, como una cludad de encantamiento: 129.

B

blanca polvareda: 39.

blanca vestidura parece relucir en la sombra: 253.
bruma de los sahumerios: 147.

c

cielo estrellado: 114.
clara noche de iuna: 194.
claridad sideral: 129.



102

claroscuro de las estancias: 145.
coloracion austera: 10.
coloracidn de oro himedo: 50.
coloracitn mistia: 244,

CH
chocolate en una jicara de oroc: 147,

D

adébil rayc de luz: 74,

delgado creciente de luna que brillaba apenas: 241.

de noche en la cama, a la luz de un veldn: 21,

densa hwmareda: 242.

Dios mandas la luz a las almas hundidas en la tiniebla: 256.
dos hachas de cera arden en el fondo: 255.

E

el alba aclareba apenas el altar con lividos resplardores: 258.

el cortoc bigote, negro todavia, contrastaba con su barbilla ceniclenta:
14,

el herraje de los braseros parecia atizarse entonces en la sambra: 113.
el joyel de la gorra chiepesba en la penumbra: 61. .

el mismo follaje negruzco del ciprés se embermejaba del lade del ponien
te: 85.

el sol acababa de ocultarse: 1%, 53.

el sol antes de ocultarse ex&lto con su gloria muriente el oro del cie-
lo: 200.

el sol casi oculto tras larga nube cenicienta, baflaba de dorado rubor -
la llanura: 240,

el sol iba a ocultarse: 85.

el sol quema: 94.

el sol se habfa puesto: 71.

el sol se ocultaba: 98.

el sol se ocultd: 244,
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el velo negro descubria tan s6lo el ruedo de la saya, donde plateado ga
1én chapeaba: 132. ’

enpapadas sortijas relucian en la penumbra: 8G.

encerrado desde el amanecer hasta la noche: 17,

enfermiza palidez: 22.

en la obscuridad el dorado resplandor de un candil encendido: 263.
enorme mitra ilusoria, resplandeciente de amatista y topacios se encen-
dia y apagaba, y volvia a encenderse a sus pies sobre las losas cbscu—
ras: 92.

esa misma noche, al encender el candil: 246.

espada cublerta de herrumbre: 247.

espectral claridad: 194.

espectro de la luna: 203.

espectro de noche: 184,

espeso nublado: 114.

estancias sieqpre obscuras. En una de ellas, de dos a cuatro de la tar-
de, a la luz de un veldn de tres mechas: 41.

el torreén del alcizar destarsba su sambra formidable sobre el cielo —
1impido y verdoso. Era casi de noche: 71.

evitando la plena luz: 107,

extremadamente palida, toda vestida de negro: 14,

F
fiera y pAlida cicatriz: 13,

H .

hermosa cadena reluce sobre sus negros vestidos: 187,
higo mereno: 218,

huno de la antorcha viva: 131.

humo de un cirio: 130.

humosa luz de las teas: 97.

hunosa llamarada de las antorchas: 123.

humosa y enrejada lintema: 201.

hurtando su rostro a la luz: 198.
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1
incierta claridad de la noche: 203.
inmumerables esqueletos apilados en la sambra: 101.

L

la calle estaba gris y solitaria: 132.

la claridad era débil: 204,

la cuadra se¢ llenaba de sombra; pero la hija del escudero ne tardd en -
presentarse, protegiendo con sus manos las llamas de un dorado veldn, y
alumbrada ella misna como imagen entre ciries: 106.

la duefia contomeaba su forma archa y sambria en el luminosc vano de la
puerta: 171.

la extremada blancura de su tez vencia la obscuridad, semejante al li-—
rio en la noche: 146.

la fantasia clara y augusta de la noche: 92.

la negra capa salpicada de nieve: 124.

la luna debia asomar hacia el naciente: Xiz.

la luna era trigica, espectral: 93.

la luz de la espantosa revelacidn: 250.

la luz de la tuna: 95.

1a luz matinal se tomaba sinlestra al alumbrar: 235.

la luz se apagsba: 11. ’

la luz se apagaba en el cielo: 54.

la pasta quemante del vidrio: 183.

la tarde morfa: 200,

la tempestad se alejaba hacia el naciente, abriende grandes claros de —
nécar etéreo: 50,

la turbia claridad que bajaba de las nubes alumbraba apenas: 114,

la dltima luz del crepisculo agonizando apenas: 174,

la Gltima perumbra: 179,

la vida se apagaba: 179.

las constelaciones temblsban en el azul irmmensc y liso de la noche: 141
las ideas parecian brillar con mas fuerza en la sarbra: 132,

las mechas del veldn crepitaban amenazando apagarse: 58.



las pestafias cenicientas: 144,

las ventanas se gbrian rara vez: 17.
luces mortecinas: 252.

lumbre de infiermo: 105.

lurbre misteriosa de amanecer: 203.
luz llorosa y vaclilante: 255,

luz opaca y mortecina: 118,

ez plomiza y melancolica: 132.

LL
1llamas humosas: 165.

M

miraba merir el crepasculo: 13.
misterioso claroscuro: 225.
morada vislurbre: 135.

morado rayo de sol: 66,
mortecine resplandor: 55.
muriente lumbre de un homo: 243,

N

nebuloso amanecer: 226.
nebuloso sahumerio: 229.
niebla de la mafiana: 163.
noche de la boda: 150.
noche diafana: 129,
noche diafana de plenilunio: 92.
noche y dia rondaba: 45.
noches de luna: 168.
nubecilla cenicienta: 66.
nube de incienso: 238.

o]
obscuros dias: 22.
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opaco blancor: 181

palidez cenicienta: 120.

palidez mate: 193,

palidez plomiza: 164,

palidos espectros: 174.

pasaba ahora de la sombra a la claridad: 147.
pavoroso fantasma: 104.

paz obscura: 15.

penumbra astral: 226.

perunbra de la tarde: 242,

perumbra plomiza: S5,

piema, muyy blanca y vellosa: 61.

polvo blamquecino: 210.

polvoso haz de sol: 94.

por delante de la luz, la sombra de un hidalgo: 11.

Q
quemar en el brasero: 239.

R
reflejo fosforescente: 31,
reflejo infemal: $S.

remedaba en la obscuridad, ese azulado blancor que la luna pone en el «

mér_r;nl:,dg.

removierddo los brazos en la penumbra: 131.
resplandores de infierno: 222,

rostro casi ocultot 200.

s

sblo sus rostros y sus manos recogian la claridad escasa de la penumbra

170.

su ardimiento en la hondura, en la tiniebla: 130.

su clara sonrisa se obscurecid: 90.

su chupado rostro estaba a trechos amarillo y a trechos moreno: 151.
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su tez cobrd un tinte macilento: 175.

su tez era palida y morena: 62.

seis de la tarde: 166.

subterréneo tesoro: 67.

sus armaduras reflejeban la claridad nebulosa: ©64.
sus ojos fosforescian en la penumbra: 14,

T

temercsa luz cenicienta: 205,
ternue claridad: 205.

tenue resplandor: 74.
terrosa adherencia mataba el brillo del bronce: 168.
termsa' luz cenicienta: 205,
tesoro oculto: 9.

tez descolorida: 144,

tinte ceniciento: 55.

tinte macilento: 175,

tinte nebuloso: 73.

tintes espectrales: 139.
tonos lividos: 114.

U

0ltima perumbra: 179.

Gltimos resplandores de la tarde: 142,

una media luz gozosa y virginal: 63.

una noche metido en la cama, fuese quedando dormido sin apagar el can—
dil: 172.

un &ngel phlido y de rizos muy negros reluce de sibito: 255.

un farolillo alumbraba continuamente en sus zaguanes obscuros, alguna -
imagen de Nuestra Sefiora: 217.

un dltimo reflejo dorado se apagaba: 57.

v
varas de ébano enriquecidas de plata: 236.



verdosa claridad: 130.

Y
yesc hunedecido: 181,
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CONCLUSTON

A manera de conclusién, después de haber elaborado este vocabula
rio, se confirma gue las descripciones fisicas de perscnajes, estancias
poblados ¥ cludades, e inclusc de las actitudes, que es una novela es——
crita a través de abundantes palabras claroscuras. Mismas que aparecen-
del primero al Gltimo cepitule, para enmarcar una vida que desde su --
raiz fuera un contraste por su origen moro-cristianc, imposible de amal
gamar y qué mejor forma de exponer esta oposicién, sino por medio de -
violentos contrastes claroscuros.



1,-

2o

9.-

10.-

i1.-

12.-

13.-

14.~
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