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) China y México son dos de los pafses del mundo que
poseen culturas muy entigues, prolongadss y brillantes, En-
cuentro que hey muchos sspectos semejantes en ambas culturas,
¥y aue el arte constituye un ejemplo digno de enalizarlos. As{,
un estudio comperativo acerca de sus similitudes serd muy ine
teresante en el sentido de buscar y estudiar, a trasvés de los
fendmenos art{sticos, las condiciones de la formacidén, evolu-

cién, carecter{stices y valor de smbas culturass y ertes.'

En este ensayo, tesis de lm maestr{es en Historis del
Arte, he sbordado inicamente mlgunas eczpecies de la fauna en
el arte antiguo de China y el de Mesoamérica, la he dividido
de ecuerdo con los temas del dragén-serpiente, animales terres-
tres y, de aves, el fénix-dguila (colibr{ etc.), esnimales ce-
lestes, temas para mf, mds czracter{sticos y representativos
del arte antiguo chino y el prehispdnico mexiceano., En el arte
entiguo de Chine las representaciones plédsticas del dragén y
el fénix se encuentran en casi todos los lugares y tiempos a
1o largo de la historia de estea nacién. Lo cual nos permite
apreciar las etapas procesuales de les evoluciones de las fi-
guras de dichos animales representadms de diversas maneras
ertisticas. Como correspondencia, veo que en el arte preco-
lombino de México no faltan tampoco las manifectaciones de ta-
les animales, 7Por ejemplo, la serpiente emplumada ocuna un
lugar sumamente destacado y tiene smplias representaciones en
el arte prehispénico mexicano, mientras las aves, tales como
dguile, colibr{, quetzal, guacamayas, garza, zopilote etc. tam-
bién estédn reprecentadas con toda magnitud y en formas y tipos

variados en dicho arte,

Pienso que la cultura china es la cultura de dragén
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y fénix, y la cultura mexicana ee la culturé de serpiente y
gguila (y colibr{ ete.), porque dichos animales, ademés de

estar representados ampliemente en ambos artes, se hellan 1li-
gados sl pensamiento de los hombres antiguos de China y de los
prehispédnicos de México y penetrados en sus mitos, ritos, cul-
t0s ... En otras palebres, en las figuras de dichos animales
estén vivemente reflejadas su visién del mundo, su cosmogonis,
su teogonia etc. El dregén y el fénix se han considerad; siem~
pre como simbolos de la necién china, ademés de representantes
més sobresalientes y tipicos de la cultura china. (1) Iso pa-
rece ser ya de conocimiento universal, Ademés, Huang Di, "el
Emperador Amarillo", que "fue el primer antepasado de la na-
cién china" (2) fue identificado con el dregén ségﬁn la leyen-
de, Y Quetzalcdatl, "le Serpiente Emplumada", como el repre-
sentante fundamental de la cultura mexicanse, "constituye el per-
sonaje central de la historia mesoamericana”, (3) y es "le més
grande figura en la antigua historia del Nuevo Mundo ..." (4)
Por otro lado, el simbole de la fundacién de México-Tenochti-
tlan, en que figuren un Aguila y una serpiente y gue ashora se
he convertido en la bandera nacional de México puede servir como

una prueba de coincidencia,

En los capitulos II y III he tratado el tema del dras-
gon-serpiente y el de aves, He dividido le manera de abordar
sus idénticas representaciones en el arte entiguo de China y
el de Mesoamérica en dos niveles: primero, describirlas desde
el punto de vista art{stico, sea por las menifectaciones pic-

- t6ricas o escultéricas etc, ¥y segundo, buscar y analizar sus
simbolismos coincidentes. Sobre la base de les descrivciones

y endlisis se nos permitirfa ver la cultura y el srte de ceda



una de estes dos naciones en sus raises, en su formacidn, en
su proceso de desarrollo ..., He tratado por todo lo posible
de examinar y juntar figuras referentes a estos enimeles, les
que pude encontrar, a.manera de muestire suficientemente repre-
sentada para que les compareciones sean amplies y diversas.
Afortunadamente las hallé, sunque las de mi tierra vodrian ser
insuficientes, debido a las limitaciones del materisal, a} cual

no tengo acceso por encontrarme en México.

Como se trata de un estudio comparative de la cultu-
ra y el arte, me veo obligado a exponer mi propio punto de vis~
ta. Eso gquiere decir que a través de las descripciones y and-
lisis de las tan parecidas representaciones ertisticas de los
animales y sus numerosos atributos y simbolismos tengo que res-
ponder algunas preguntas: gpor qué existen tales manifestacio-
nes plésticas en el arte antiguo de China y el de México? ;cé-
mo se entienden teles representaciones? ... En el canitulo IV
ofrezco, apoydndome en numerosos ejemplos relativos a ambos ar-
tes, algunas reflexiones sobre la serpiente, las cuales demues-

tran mis hipétesis, que forman parte de mi conclusién,

Acerca de la serpiente he tocado tres puntos: la ser-
piente y el dios, la serpiente y el agua y la serpiente y su
desarrollo pldstico. Creo gue la serpiente reine las propie-
dades més caracter{sticas y t{picas de los animales terrestres.
Sus inesperados ataoues, su repentina aparicién y desavaricién,
su figura extrafia, su magia mortifera etc. inspiran un gran
miedo y enorme misterio & los hombres antiguos. Es el animel
con que nuestros ancestros ten{an mds contactos y lazos en su
vide cotidiana, en su tenaz pelea con la naturaleza, en su cons-

tante préctica socisl ... Asf gue poco a poco este animal fue
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deificédndose por nuestros antepasados, porque los cuales, vien-

do en é1 una capacidad sobrehumana, lo asociaban con diversas
fuerzas divinas. As{ aparecieron innumerables figuras de es-
tas sierpes y muchisimas otras combinadas por el cuerpo ser-
pentino y serpentiforme y la cabeze humena, motiveando de este
modo las asociaciones entre este animal y laes grandes y prin-
cipales deidades del pantedn chino y el mexicano. Por e& he-
cho de que es animal anfibio y en el caso del dragdén chino,
en el cual el cocodrilo, animal acudtico, constituye la pri-
mera de sus metamorfosis (5), as{ como otras razones, la ser-
piente se relaciona con el agua, ademfs de la tierras etc,

Por ejemplo el famoso Tldloec, dios de la lluvia (o del agua
en general), cuyo rostro estd representado por dos serpientes
entrelazadas. (6) En cuanto sl desarrollo pléstico de este
.reptil, si nos detenemos fijando un poco las figuras serpenti-
nas en ambos artes, descubrimos gque ellas pasaron un mismo
proceso evolutivo: la forma zoomorfa (o animal) - la forma
combinada de medio enimal y medio humano (o el cuerpo nimal

¥ el rostro humano o el cuerpo humano y la cabeza enimal)

~» la forma antropomorfa (o humana). A mi modo de ver, los
tres pasos no sélo manifiestan los desarrollos plésticos de
este animal sino también reflejan los cambios procesuales de
los conceptos mitolégicos, cosmogbénicos, teogénicos etec., en

fin, evoluciones del pensamiento del hombre hntiguo.

Para la conclusidn de todo lo expuesto y analizado
en los capl{tulos anteriores tengo que dar inevitablemente las
respuestas de otras preguntas esenciales: ;por qué existen

las anslogfas art{sticas entre las dos naciones tan distantes
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del mundo? jcémo se explican tales semejanzas? ... En el
dltimo capiftulo he abordado este probleme en los siguientes
aspectos: las circunstancias geogrédficas y naturales, el mo-
do de produccidn y las caracteristicas psicolégicas asi como
les evoluciones del pensamiento del hombre antiguo.

Considero que China y México son paises continzn-
tales con un clima parecido: templedo y subtropical, que ori-
g€ina parecidas flora y fsuna, ILo# océanos gque flanguean los
territorios de ambos palses, por lo inmenso que son y por lo
tanto inatfyavesables para nuestros antepasados, no les ofre-
cieron, en los tiempos antiguos, posibilidades del comercio
mar{timo con el mundo exterior. Las similitudes de los cli-
mas y las circunstancias geogrédficas y naturales producen
las similitudes de su modo de produccidn, que es el famoso
Modo de Produccibn Asidtico. (7)' Todas estas analoglas arri-
ba mencionadas determinan las caracteristicas.psicolégicas y
las evoluciones del pensamiento del hombre y dan origen & las
similitudes de las culturas china y mexicena. Las cuales,
originades en dos continentes asidtico y americanoc o:cea, en
un medio neatural cer;ado o‘medio-cerrado, son igualmente cul-
turas agricolas. Porque la culiura, como urna conciencia so-
cial, es determingda por el ser social. El cual, sin embar-
g0, esté provisto de ciertos estratos. Las circunstancias
geogréficas y naturales constituyen un estrato més bésico y
por encima de éste, son el estrato econdmico como el modo de
produccidn y el de la organizacién social etc. ILos cuales
influyen por sendos canales variados y complejos sobre la cul-

tura, que es la conciencia social. (8)

12



El arte antiguo, como une rems importante de la
cultura antigue, refine los diversos pensamientos del hombre
entiguo en sus manifestaciones desde las més primitivas e
inconcientes, gue abarcen los mitos, ritos, cultos etc.
Pienso gue este punto de viste permitirfa acercarnos a les
respuestas de por qué hay tantas representaciones plésticas
del dragén-serpiente y de mves en embos artes; por gqué'‘di-
chos animales estén identificados con las principales deida-
des de embos panteones y asociados con el agua, el sol etic.;
por qué existen en el hombre antiguo chino y el prehispénico
mexiceno los idénticos conceptos del mundo, de los mitos, ri-
tos, cultos etc.; por qué muchos dioses son ten semejantes

por sus funciones, simbolos, e incluso sus imégenes ...

Considero necesario decir unea cosa., No he traza-
do una lfnea de demarcecidn bien clara entre los términos
"antiguo" y "primitivo", tamvpoco he abordado las mnalogfias
culturales y artisticas limiténdolas en una determinada épo-
ce bien definide ni les figuras de los animales revroducidas
en los capitulos pertinentes son de orden cronoldgico. Por-
gue para este ensayo mi intencidn es hacer un estudio compa-
retivo de le fauna en el arte antiguo de China y el prehis-
pénico de HMéxico en lo general; y dicho estudio esté basado
en las figuras que fueron creadas por los hombres antiguos
de China y México en los diferentes lugares y tiempos, pero
dentro de su territorio y en el interior de un prolongado lap-
80 histérico. De entre todas esas figuras hay les gue fueron
producidas en los tiempos mds remotos y seguramente hay tam-
bién las heches mds tard{emente., Ademéds pensé gue me daria

méds libertad y méds posibilidad de abordar el tema si no me

13



epego tanto a la cronoiogia ni me obligo & demercar una ni-
tida 1linea entre los términos "antiguo" y "primitivo". Por
la razén arribe dade he utilizedo siempre el término "anti-
guo" en vez del “primitivo", pues pare mf, el primero abar-
ca un sentido mée amplio y por lo tanto quizé, mds provicio
pera mi tesis. k \
Pinalmente voy a mencionar oirs cosa que no quiero
dejar escapar. Es sabido universalmente que sf existen mu-
chas analogfes entre las cultures y artés de China (Asia) y
México (América). Investigaciones y estudios &l respecto no
faltan y serén, sin embargo, realizados adn mds y con més am-
plitud y mayor interés. Se puede decir gue este tema, a pe-
sar de haber sido repetidmmente tratado por innumerables ar-
quedlogos, historiasdores y estudiosos de ambos pafses, sin
embargo, hasta la fecha no pierde su atraccién y continda
ejerciendo su magia provocadora. Tengo el conocimiento de..
que muchas investigaciones han planteado sus suvosiciones va-
liosas e interesantes, pero las cuales, de acuerdo con las
enalogias existentes en ambas culturas y artes, en su mayoria
conciernen el problema del difusionismo. Yo personalmente
no niego esta suposicidn de que existirfan contactos e inter-
cambios entre las dos culturas en su antigliedad, sino consi-
dero muy necesario seguir estudidndola por la felta de una
conclusién convincente y ampliamente aceptable hasta la fecha.
Sin embargo, mi intencién es dar otra hipdétesis o mejor dicho,
otra maners de reflexionar y apreciar estzs semejenzas basada
en los factores geogréficos, naturales y sociales. CQuedaré

muy satisfecho y es de mi sincero deseo si mi propésito puede

14



contribuir 8 los estudios e investigaciones ain més amplios

Yy profundos.
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" II,

TEMA DEL DRAGON-SERPIENTE
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1, Palasbras prelimineres

En China el dragén es visto como un ser fabuloso
¥y majestuoso, cuya imagen, usada en la decoracidn y asocis-—
da con frecuencia & les fiestas tradicionaslee, estd honda-
mente arrigada en la mente de las gentes. Por su espiritu,
intrepidez, corpulencia y metamorfoeis se ha venido conside-

rando como simbolo de la nacién china.

El dragdén es uno de los principales y primeros ani-
males que tomaban clanes o tribus entiguas para sus tétems.
Respecto al origen de este enimal legendario y deificedo exis-
ten variase opiniones, dividides generalmente en dos clases:
un ser mi{tico e inventado por puras imaginsciones de los hom-
bres entiguos y un animal existente y real, cuya imagen, sin

.embargo, experimentd una serie de cambios, podemos decir cue
es uns unificacién de varios animales, Soy partiderio de es-
ta segunda opinién, porgue asf{ lo sugiere la mezcla de varios
animales; a mi modo de ver, el dragén ers una combinscién
de varios tétems. Tal combinacién venia de la fusién de las
tribus, con la cual se unificaron los tétems de ambas, Y
también de las guerrss oue con frecuencia se desatarbn entre
dos tribus en la antigliedad, pues la vencedora o imponia su
tétem sobre la vencida o posiblemente asimilara parte del té-

tem de 1la vencida ampliando asi su provoio tétem.

Por lo tanto, creo gaceptable la efirmacidén de que
el dragén es une combinacidn de varios tétems. Otra razén
que me inclina a esta consideracidén es que un tétem debfa de

tener su origen vinculado & las experiencias que tenian

"18



les tribue 8l enfrentarse a la naturaleza y a las condicio-
nes geogrédficas en gque se encontraban. ILas tribus que vivien
en une vesta plenicie o una zona montaflosa tomeban animales
terrestres o celectes para sus tétems y las que se hallaban
junto al mer o el rio ponfan peces en sus tétems ... Claro
que los tétems podien ser, ademds de animeles y peces, tam-

bién plantas o cosas irreales como fenémenos naturales ete,

El dragén, a través de una serie de evoluciones,

consiguid su imagen conformade en cierto perfodo histérico,

que se transmite
hasta nuestros
dias. Opinan que
el dragén trata
de una metamor-
fosis del cocodri- | =
lo0, el lagarto, el ir
caballo, el cerdo, :
‘la serpiente, etc.
(1) Por lo ente-
riormente dicho,
cebe seflalar gque

el dragén que en

este ensayo seré
enalizado y descri- [/
RO
e % o3 B
o vemos como la /g &2/
to 1 /R.82

misma cosa que la  fud%

drilo etc, Es decir,

lo congideramos como Pigura 1
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un animal con nueve semejanzas de otros animales: cuerno de
ciervo, cabeza de camello, ojos de langosta, cuello de sger-
piente, vientre de almeja, escemas de pez, garraes de dguilse,
patas de tigre y orejes de buey. (fig. 1) Un solo elemento
de animal simboliza su totalided. El dragdén se compone del
conjunto de estos elementos.

!

Para nuestros antepasados el dragdén era un animal
fantéstico, capaz de metamorfosearse y determiner lss lluviss,
un dios guerrero y protector, El simbolismo del dragdn ex-
perimentd cambios incessntes a lo largo de la historia china.
En un principio fue visto como animel de buen augurio, pues
traia lluvias, A comienzos del siglo ITIA,C., durante el
reinedo del emperador Gaozu de ladinast{a Han, ese animal
pasé a ser simbolo del emper;dor, t8l vez por significar el
poder ancestral, En las dinastias Yuan, Ming y Qing (1280-
1911) reglamentos estrio-
tos estipularon el uso de
su imagen: como elemento
decorativo, estaba sdlo
reservado a la familia
del emperador. La Ciudad
Prohibida, conocida tamb'”
bién por el nombre del
Yalacio Imperial, es un
mundo de dragones. Estos
se ven por todos sitios,
en los vestuarios, en los
objetos de uso cotidiano,

en los edificios +..
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Una leyenda de la dinastfe Ming dice gue el dragén
tenf{a nueve hijos engendrados en otras criaturas miticas. (2)
(fig. 2) No se parecien & su padre y tenfan inclineciones y
atributos diferentes. Los nueve hijos son los eiguientes:
El primerc, Shutu, aparecia en el escudo y aldaba de la puer-
ta; Cheofeng, el segundo, aventurero y representado como ani-
males andadizos en los aleros de la construccidn; Liwe;, el
tercero, contemplador de la lejanfas, las cabezas animales en
loe caballetes del edificio son sus figuras; Pulseo, el cuar-
t0, siempre gustaba de bramar; Bixi, el quinto, cargador de
grandes pesos representado por una tortuga cargando una 1doi-
da; Yazi, el sexto, matedor, su imagen es el dragdén con boca
abierte en la empufiadura de la espada; Qiuniu, el séotimo,
amigo de la misica, representade por una figura animal escul-
" pide en la cabeza de un instrumento musicel como erpa ...j
Baxia, el octavo, jugador del agus, con una figura de dragén .

esculpida en las colum—

nes del puente; Suanni,
el noveno, amige del hu-

mo y fuego, su imagen es

el dragén en los pies de

incensarios. (3) (fig.3)

Las leyendas

sobre el dregén son nu-

merosas. Por ejemplo,

el dragdén revestido de
llamas, (fig. 4) el dra-

gén divirtiéndose con la

Figura 3




Pigurad
bola o con el egua (fig. 5) etc., Simboliza hacer favones
& lz gente, exterminando los males, trayéndole venturas y
poniéndola en eitueciones seguras. El dragdn generalmente
es un animal benigno y de buen augurio por su simbolismo,
sin embargo, cabe sefialar que existen dragones malignos que
trafen celamidasdes. Respecto a éetos hay leyendas como "El
héroe matando al dragén", "El Rey lMono disturbando en el
palacio del dragdén" etc., En cuanto & sus apariencias, el
_dragdn maligno es negro o rojo, lo que significa oscurided
e inundecién, ademds de sequla y calor. Sobre sus represen-
taciones plésticas, el dragén malizno estd revresentado ma-
yormente como un ser temeroso, extendiendo las garras, lo

que simboliza nubarrones, nieblas densas, cicldn, trueno,

El dragén,
oue ha tenido evolu-
ciones incesantes
durante la prolon-
gadas historia de Chi-
na, ha sascompafiado a
ella en su largo ce-
mino. Su imagen y
simbolismo se han
compenetrado con nues-—

Figura 5







tra historia, pensamiento, religién, mitos, erte, literatu-
ra, hébitos y costumbres., Hoy dia, el dragén sigue siendo,
pare nosotros, una figura de buen augurio, estupendo objeto

de ornamentacién y simbolo de la nhcién toda.

En el arte mesoamericano, 8l igual que en el chino,
también hay figuras similares sl dragén, con especto de Fer-
piente. Como ya dijimos en pédrrafos anteriores que en este
trabajo ponemos en la misma situacién el dregén y la serpien-
te, porgue, edemés de su esimilitud e igualded en las repre-
sentaciones plésticas y simbolismos, en China la serpiente es

considerada y llamada "dragén terrestre", "dragén menor" etc.

En el arte prehispdnico de México, "desde los leja-
nos tiempos del perfodo preclésico”, dice Beatriz de la Fuen-
te, "la imagen serpentina se encuentra en esculturas olmecas
y en vasijas cerdmicas del centro de México; més tarde, du-
rante el perfodo clésico, cuando florecen los grandes centros
de cultura en Teotihuacan, en Monte Albén, en la zona maya y
en la regién al centro de Veracruz, la serpiente ocupa lugar
principal en relieves arquitectdénicos, en esculturas, en la
decoracién de vasijas grabadas y policromas, y en tocados y
adornos de deidades y de sus personificadores. La imagen se
reproduce y est4 presente en objetos religiosos, artisticos
y ornamentales. Para el perfodo posclédsico tiene connotascio-
nes profundamente ancladas. Su cardcter sobrenatural se ad-
vierte en el pantedn de los toltecas y de los mexicas; su

sentido césmico revela su trascendencia cultural"., (4)

En China el dragén es un animal muy usado en los
tétems, en Mesoamérica también existen animsles totémicos.
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Igual que un elemento componente del dregén chino, las patas
del tigre o "el jmguar, por su bravura, fue convertido en el
animal totémico de muchos pueblos", y el venado, que por sus
cuernos forme otro componente del dragdén chino, "fue el ani-
mel totémico de los quichés y de otros grupos guerreros que

quizéd lo edopteron porque desesban contagisrse de su veloci-

ded y as{ tener venteja en la batalla". (5) '

Al igusl que el dragdén en China, la serpiente tenfa
una gran importancie en el pensamiento y en las creencias de
los indfgenas, (6) Egquivalente el dragdén de China existe la
serpiente emplumeda de lesoamérica, Respecto al Pelacio Im-
perial o la Ciuded Prohibida en Beijing, un mundo de dragones,
hey el gran centro ceremoniasl de Tenochtitlan en Mesoeméries,
el Templo Mayor, el recinto de las serpientes por la poderosa
presencia de obras serpentinas y serpentiformes en 61, (7)

En China, uno de los atributos del dragén es su ligs con el
agua y la lluvia; en Mesoamérica, la serpiente se vincula

también con el agua y la lluvia, lo gue constate la asocia-~
cién con Tldloc y con la diose del sgus Chelchiuhtlicue. (8)
Y Carmen Aguilera dice :"La serpiente de cascebel estaba re-

lacioneds con ls tierra, el sgua y la fertilidesd". (9)

Podemos enumerar muchos de teles ejemplos conver-
gentes respecto a las representaciones plésticas y pictéricas
as{ como los simbolismos de las sierpes para China y Mesoamé-

rica. A lo sigulente veamos slgunos de tales ejemplos,
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2. Cocodrilo o cipactli

Es sabido de todos oue en China antigus el dragdén ec
el signo o emblema de clanes o tribus que tomaban como su td-~
tem animales akudticos combindndolos con aves y ciertos anima-~
les terrestres. El cocodrilo constituye el primero de dichos

seres mcufticos, o el mds primitivo. t

El cocodrilo vivia en el rfo o el lago. En el momen~
to en que tronaba y liovis producfs un ruido fuerte, (10) Este
espectdculo dota al dragdn de un cardcter fundamental y tipico,
Son tan parecidos entre tronar-llover del cielo y gritar-asomar-
se rompiendo el sgums del cocodrilo, que da & nuestros ancestros
una misma visidn, un mismo pensamiento ante fendmenos tan idén-
ticos., Podemos imaginarnos gue cuando el cielo estabas nublado
¥ en la superficie del rio o el lago reinaba una densa niebla,
nuestros antepasados pensaban gue todo eso era obra del dragdn,
que estaba escupiendo la niebla-nube paras convertirls luego en
la lluvie. Por. eso, en las manifestaciones art{sticzs el dra-
gén estd representado a veces rcompafiado de la niebla~nube, co-
58 cue brinda el fevor, la lluvia o el l{guido vitzl de la na-~
turaleza, Para mf, es realmente justificable que nuestros an-
cestros consideraban el dragén-cocodrilo (fig. 7) como el dios

del agua, la lluvie, el trueno y la agricultura.

En Mesoaméricae no faltan lsas representaciones del co~
codrilo (fig. 8). El cocodrilo, otro
E s Oy USSR TR A
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nombre es lagarto, "que muchas veces" dice Carmen Aguilera,
Yemerge de las mguas en donde habits, con su lomo de escanas
duras cubierto de hojas de nifar y otras plantas, fue la ins-
piracidén pars el mito de que los dioses crearon la Tierra en
tiempos muy remotos de un caimén en cuyo lomo crecie ls vege-
tacién y sus feucee abiertes eran la entradas al inframundo".
(11) El concepto de le tierra como caimén o cocodrilo o la-
garto se revelas en sus representaciones. En la figura 9 ve-
mos un cocodrilo es-
tilizado de cuyo
cuerpo crecen cuatro
plantas de mafz., No

cabe duda que es un

dibujo de la tierra
fructifera, En otros
dibujos o la piel de cocodrilo representa la superficie de la
tierra o las fauces de este reptil significen 1z entrada al
interior de la tierra ... (12) En fin, es obvio gue el coco-
drilo dotado de un simbolo de la tierra se relaciona también

con el de la abundancia y la riqueza.

Asf{ que en China el cocodrilo es considerado como el
dios de la lluviam, la agricultura ... mientras gue en Mesoamé-
rica, como el sfmbolo de la tierra fértil, la abundancia ...,
siendo semejantes tanto en sus imégenes como 1o podemos anre-

ciar en las figuras 7 y 8, como en sus funciones,

3. Dragén y Quetzalcéatl

En China, el dragén es visto como un animal bepigno
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“a& lo largo de la historia 'y ocupa un lugar primordislmente des-’
tacado en su erte. Sin embargo, su imagen, siendo hecha por

combinecidn de verios animales, se ve muy variada.

El diccionerio léxico més antiguo de Chins Shuo Wen
es{ explica &1 dragén: Dragén, reptil enorme, capaz de meta-
morfosearse, sea oscuro y luminoso, sea delgado y'grueso“ cea
largo y corto, sube al cielo en primaveras y entra en el agua
en otofio. De rll{ podemos ver gue nuestros ancectros dotan
gl draegén de ciertas habilidades mégicas, pero inventadas por
ellos mismos a través de sus imaginaciones bellas y realistas
y sobre la base de sus experiencias de la resistencies con la
naturaleza., El trueno y el rayo parecen el cuerpo del dragén,
as{ nuestros antepasados vincularon también el dragén con el
dios del trueno, el rayo, la lluvia, la tempestad ... En la

figura 10 apreciamos un dragén con cabeza alzada, cuerpo zig-

zagueante y una garra leventada y adelantada, una postura que
da la sensacién de lo: majestuoso y lo intrépido, de lo cual

precisamente se originé la interpretacién del dragén como el
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s{mbolo y el espiritu de la nacidn china.

En el Cédice Telleriano-Remencis, el dios Quetzalcd- .
atl se represente, ademds de su forme humane, también como
serpiente emplumada. En lms pdginas peralelas en el Cdéddice
Borgia, folio 67 y del Cédice Vaticano B, folio 62, aparece,
en lugar de la serpiente emplumada, un monstruo en forma'de
dregén, que adelanta también una de sus garras, (fig, 11) uns
postura muy similer & 1ls de la figura 10 de China. Como se
encuentra en el mismo sitio en la 142 trecena del tonalématl,
podemos identificar este dresgén sin mayores dudas como Quet~
zalcdatl, También el intérprete del Tellerieno Remensis hsdla
una vez de ls "culevra" y en otro sitio de "drago", (13)
Quetzalcdatl, un ser fantédstico y una de las deidades mds im-
‘portantes en el pantedn mexicano, se ha reconocido como un
simbolo de la tempestad y también de céfiro. Seler 1ls llama
"la imegen del agua", y Preuss dice tener "la sospecha funda-

mentada de que la serpiente emplumeda reprecenta la tierra",.(14)

Gustavo Vargas dice: "Quetzalcéatl, vibora volante,
sefior de los cielos y los nmares, frecuentemente representado
por el dragén". Y al mismo tiempo afirma, "A lo largo de ls
historia, el dragén representé en la simbologfa china una suer-
te de poder y tradicién imperial, particularmente en gu imagen
mitica con pezufia con cinco garras., También los aztecas tu-
vieron un dragén, ademés mds cercano al mito chino que el pro-
pio Quetzalebatl, puesto gue se representa igualmente como
serpiente de fuego, Xiuhecdatl". (15)

En las figuras 10 y 11 son obvias las semejanzas en
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sus repreeentaciones gue hemos mencionado en lineas enterio-
res: cabeza levantada y hecie adelante, cuerpo en forma curvs,
una de sus garras adelentadas ,.., En cuanto e sus simbolis-
mos, entre otras cosas, ambos reprecentan el dioes de ls tem-

pestad y se vinculan con el agua,
4. Cresta o cuerno del dragén-serpiente y el tocado

Ya hemoe dicho que la imagen del dragén es muy varias-
de., A lo siguiente vamos a ver algunas representaciones del

dregén-serpiente con crestas o cuernos.

En Yas figuraes 12 de Chine y 13 de Mesoesmérica en-

‘contramos dos reptiles con crestas muy visibles sobre sus ca-

bezas erguidas hacias izquierda. En la anterior figura 11 el

cuerpo desproporcionadamente largo y doblado estéd representado
por dot manojos de plumas, mientras en la figura 14 de China

el cuerno del dragén estd en forma de "V" colocado por encima

de la cabeza. En les figuras 15 de Mesoaméricae y 16 de China,
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la cresta o el cuerno del drsgén-cer-
piente estdn idénticamente represen-

tado en cuatro unidadee salientes so0-
bre sus cabezas, Tal similitud de la.

crecta—-cuerno en las representaciones

RS

pictéricas del dragén-serpiente es
algo sorprendente, El doctor Hermann
Beyer dice: "Las representaciones pic-

togréficas del "cuerno" en todes estas

CRIAR) W Ay b e o

monstruosas serpientes, que aparecen

~

en variss diferenciaciones debe haber ‘i
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tenido alguna razén". (16) Para mi,
el cuerno (del ciervo), asi{ como la es-

cama de pez, le garra de #dguila etc.,

conforman tode la imagen del dragén. ;:

1t

. 1 w
Cada uno de ecstos elementos constitu- K . Y
LUy 12, g ) (o) (&, 1) (Y AF) ) AR

ye un contenido o un tramo en su tra-
yectoria de la evolucién, ya que el Figura 14
dregén es una metamorfosis de varios

animeles.

Sin embargo, creo con ciertes sSegurided cue la cres-
ta o el cuerno serd antecedente del tocado o el penacho que
‘usaban mucho los hombres de importancia tanto en China anti-
gua como en Mesoamérica. No sé bien cémo fue en otros pue-
blos, pero pienso que el hecho de gue 1os pueblos chino y me-

soamericano usaban y consideraban tan importante el tocado
constituye un rasgo propio y distintivo de otroe pueblos. En

China antigua los emperadores y funcionariot ostentaban go-
rras o tocados, gue veariaban segin los diferentes cargos oue
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~Figura 16

‘Pigura 15
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asumf{s el usuesric. Y gue se usa todavia hoy dfa en les Spe-

ras tradicioneles de China.

En China, desde el inicio de Bu historias registra-
da, ya existié el tétem de dragén. EI dragén, como un dioe,
un ser mitico supremo, ocupd un lugar de suma importancia en
1ls vida humana en aguella época. Obviemente la imagen d?l
dragén es bien conocida y bien arraigsda en la mente de los
antepacados. De alli considero explicable el gue los ances-
tros tomeban la cresta o el cuerno del dragén como un sfmbo-

lo del poder, de 1ls posicién ...

En Mesoesmérica el caso parece igual, El tocado-onms-
tituye un elemento muy importante en el atavio de loes hombres
prehicpénicos. Los jefes de lae tribus, personas de importan-—

vcia, dioses, sacerdotes etc., estaban persohelizados con cus
tocadoe o penachos, Hay una variedad de tocados, desde muy
sencillos hasta comolicados y suntuosos, No es seguro si tam-
bién variaban por diferente posicidn del usuario, pero creo que
s{, los tocados indican su identidad, de gremio, jerdrouica y

dinéstica ...

5. Dregén de dos pies y el ciempiés o petlazoledatl

En ls dinastf{a Xia de la antigua China (2205 - 1766
A.C.) hubo ﬁh clan llamado Chiu ( 7U ), conocido y denomina-,
do como el clan de serpiente y que tuvo para su tétem eéte
reptil. E1 jeroglifico de Chiu ( 7 ) se inscribe en la con-
cha de 1le tortuga (el origen de la escritura y le 1engua'p¥i_

nas) como % y en el metal como iﬁi . Estos dos jero-
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glificos son una imegen estilizada del dregén-serpiente o una
figura combinade del hombre y la serpiente. Q_ represente
el cuerpo del dregén-cerpiente y Y es una estilizaciédn de
une cabeza con dos brazos. Creo que en el proceso de le con-
versién del culto al tétem natural en el & loe ancestros, se
prodece siempre una imagen unificada o combinada de los dos
que se ceracterizan generalmente por la cabeza humena y é1
cuerpo enimel o ls cabeza animal y el cuerpo humeno. Por lo
tanto ﬁf es una figure sltamente estilizada de 1ls serpiente
y el ancestro. Tales imdgenes que se manifestaban en el arte

antiguo chino son como en las fipguras 17, 18 y 19 se represen-

Figura 19
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tan, caracterizéndose por su cabezs humene y dos pies o bre-
zos., Las figuras 17 y 18 son ecculturas en hueeo procedentes
en la dinsst{a Ying-Shang (1766 - 1122 A.C.)., La figura 19

ee dragén de dos pies en una cerdmica.

En Mesoamérica también podemoe encontrar teles re-
presentaciones, veénse las figuras 20, 21 y 22, pero con una
diferencia muy grande de que estas figuras tienen muchos pies,

conocidas por ello como ciempiés. En el concepio de los pre-

hispénicos, el ciempiés se relacioneba coﬁ la tierra, la noche

¥y sus podéres. La figura 20 es un vaso del tipo "policroma

totonace" y las 21 y 22 son figuras en los Cédices Vaticano

B y Pejérvéry-leyer réSpectiVamente. El Popol Vuh hace men-
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cién del ciempiés, Los mexica decian que tenfa cuatrocientos
pies, emplefdndose esta cifra como "innumerables". En el Cé~
dice Florentino se representa gl ciempiés (fig. 23) segin su
descripecidn en
el texto en né-

huatl: une ser-
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piente de cuer-
po y cabeza en-
cha y cue con

sus patas pare-
cfa una estera
vieja, deshile- K

chade, con les

Figura 23

puntes rafdas.
La estera de petate se pintd bajo el snimal para dar ides de
la composicién de la peslabra ciempiés en néhuatl, Petlazolcd=

atl, "serpiente como petate viejo"., (17)

6. Combinacién entre el cuerpo serpentino y la cabeza humanas

Como ya dijimos en los pérrafos anteriores oue en Chi-
na hubo representaciones pictéricas del cuerno serpentino y la
cabeza humena, oue sifnifican la combinacién entre el animal
(tétem) y el hombre (ancestro). Posteriormente, el culto al
dragdn experimenté una eerie de evoluciones, desde el culto al
tétem naturel hasta a los héroes del clan y finalmente en una
forma relativamente elta, e su propio antepasado. Para consta-

tar este concento ponemos un ejemplo cue es la figura 24, en

la cugl vemos la imagen de una majer llamada NU Va, quien es
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considerada como la creadora de la humanidad segdn 1a mitolo—

gia china,

Tales imdgenes en ilesoamérice no faltan, véense las

figuras 25 y 26; Sin embargo, la diferencia es oue en estas

U AN
I
)

il

[ 4
9)

figuras parece qgue las serpientes abren sus fauces para mostrar
una ca.beza humana o en otras paiabras, en las representacibnes
la cabeza humena se encuentra dentro de la boce de la serpien-
te; como saliendo de ells, pero coﬁ dos manos afuera, Gustavo
Vergas dice: "Podremos asociar sl monstruc marino que arroja por
:las fauces un rostro humano, muches veceéApresenté en 108 muros
y cornizas de las construcciones meyas, con la clésica nekara

ffecuente'en el Sudeste Asidtico en donde, de parecida manera,
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salen figuras humanas de las fesucee de serpientes marinas®,
(18) Pienso cue a pecar de gue tmles figuras de China y Me-
soamérica no son completamente iguales, sin embargo, la idea
es la misma., Creo que la cabeza humana que se encuentra en
la boca del reptil parece cue en la meya era esncestro o re-
presentaba al jefe de cierta comunidad o tribu, simbolizando
la combinacién de la serpiente (el dios) con el hombre Cel
jefe). Porque para el concepto de los hombres mesoamerica-
nos el jefe o el sacerdote representaba el dios aouien toda
ls comunidad rendfe su culto con celebraciones diversas, con-
siderédndolo como una fuerza mayor, dominante de su destino y

determinente de su vida y muerte, riqueza y pérdids ...

Igual cue en el mundo mesoamericanc el personaje im-
- portante estaba reprecentado junto con cierto dios-animsl, por
ejemplo la serpiente, en China hasta su época feudal, le idea
del dregén cambié avn més. La imagen del dragén se éonvirtid
en el sinénimo del emperador, en el simbolo del poder supremo.
Pues en la sociedad feudal & emperador era visto como un per-
eonaje todopoderoso, un dios supremo, un fdolo majestuoso ...
Los mismos emperadores se autodenominaron como personificacidén
o encarnacién del dragén. Desde amouel entonces, la imagen del
dragén ocupd un lugar predominante en el arte cortesano apare-
c¢iendo casi en todo sitio donde el emperador (fig. 27). Sur-
gieron ademds, muchas nuevas palabras. Quiere decir ocue las
coséé que usaba un emperador o se relacionaban a €1 llevaban
un modificador "de dragbén" en vez de "de emperador". Por ejem-
plo, en vez de "silla de emperador" se llamaba "eilla de

dragén". Tales ejemplos son muchos: vara de dragdén, ténica
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de drasgén (fig. 28), cama de dragén, lancha de dregén, gorre
de dragén, sello de dragén ...

7. Figuraes entrelazades

Sabemos ya que en el arte antiguo de China y el‘de
Mesoamérica abundan las figuras serpentiformes, A lo siguien-
te vemos amlgunos ejemplos de entrelace en ambos artes as{ como

su significado.

Las figuras 29 y 30 son esculturas en ladrillo del
Templo de Wu Lieng, provincias de Shandong, oue representan la
primere pareja creadora de la humanidad. "La persona derecha
se llama Fu Xi, hombre y la izouierda N Wa, mujer ...", (19)
personajec 1fderes de dos clanes, En dichas figuras la parte
arriba de la cintura es de forma humana y la de abéjo estéd re-
presentada con cuefpos serpentinos o de dragén, cuyas colas se
entrecruzan estrechamente., Las dos personasestén vestidas de
tinicas y ostentando gorras., Fu Xi y NU Wa son éos ancestros
chinos. La combinacién entre sus imdgenes con cuerpos serpen-
tinos o de dragén corresponde al concepto del culto al ences-
tro. Ademés la forma de entrelace simboliza el cruzamiento,
el contacto sexual o el matrimonio. Por lo tanto, podemos apre-
ciar en la figura 29 'anteriormente citada a un nifio o una nifia,
cuyas manos estéﬂ‘égarrando las mangas de las tdnicas de ambos,
lo cue significa el producto de esta unién. En el arte mesg-
americano también hay manifestaciones de dos servientes entre-

lazadas., En el Cédice Borgis 30 vi una figura muy perecida a

la de China citadas en la parte central de un disco solar hay
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dos serpientes entrelazedes y por encima de ellas, 4ot seres
miticos (fig. 31). jQué significe esta figura? 1e forma es
idéntice, pero ple idea? j;Qué simboliza el entrelece? Vea-

mos lo siguiente.

:='=.‘ .. $
\ Pigura 31
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) Las figuras 32 y 33, dibujos en el Cédice Borgiam y el
Cédice Vaticano-R{os respectivamente, representan tembién 1a
primere pareja humana, figura sbundantemente tratada en los
cédices y menuscritos etc. Por la unidn de los cuerpos y por
entrelezadaes las piernas me da la impresién del mismo simbolis-
mo que el de las figuras enteriormente reproducidas. Indican
que la pareja se encuentra en el mcto genético. Es posible que

el personaje derecho también sea hombre y el izaguierdo mujer, :

Ademds, cabe seflalar cue las gorras de la primera pareja crea-
dora de la humanidad en el arte chino tienen las formas muy
similares a los peinados (;tocados?) de la primera pareja me-

soamericana,

Qué nos revela la forma entrelazade? Considero muy
importante contestar esta pregunta para entender bien todo lo

presentado acul. Una figura trenzade naturalmente estd com-
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puesta de dos o mAs elementos, que aparentemente son opuestos
e independientes, pero en realidad complementarios e interre-
lacionados, ILlegué a recordar el signo de Nghui 0llin en el

arte mesoamericano, simbolo de lovimiento formado con dos "V"
trenzadas y su correspondiente e idéntico signo del Yin-yang

en el arte chino, simbolo de energies vitales que estd repre-~
sentado por dos tirae juntas, simétricas y entrelazadas.‘ Vé-

anse las figuras 34 y 35.

El yin y el yang son un pensamiento filoséfico de la
China antigua y segin el cual ellos constituyen tanto el uni-
verso natural como el mundo humano. En el caso de 1ls humaniu
dad el yin y el yang son la mujer y el hombre, dos sexos uni-
cos gue formen la pareja creadora de la humanidad. En la fi-
gura 34, de China, el disco que esté entre las manos del per-
sonaje es el simbolo del yin y el yang. Y la figura 35, idén-
tica 8l simbolo del yin y el yaﬁg, 1a encontré en una vasija

maya.

La figurs 36 trata doe corrientes —- una de agua y

una de fuego -- cue estdn unidas., La figura 37 representa

Figura 37
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serpiente y clempiés trenzados que simbolizan Cielo y Tierra.
Todas estas figuras corresponden al concepto del yin y el
yang tanto por la forma entrelazada como por su simbolismo,
Sabemos que el agua y la tierra son el yin y el fuego y el

cielo el yang.

De lo arriba enalizado podemos llegar a la contlu-
sién: el concepto del yin y el yang se manifiesta por la for-
ma unida, su representacién en el universo natvral por dos
corrientes, una de agua y otra de fuego y su relacién con el
mundo humano por la primera pare ja humana, una mujer y un
hombre, ligados a los cuerpos o colas entrelazedos de ser-

pientes.

8, La lengua afuera

En los hallazgos aroueoldgicos de China hay figuras
animales y humanas con la lengua afuera (figs. 38, 40, 42 y s4).
Objetos con tal imagen fueron encontrados en las tumbas de em-
peradores‘o personajes de importancia y colocados como acom-
pafiantes muchas veces delante de ataddes y frente a la entra-~
da del parillo de le tumba. Y tienen un papel de espantar o
shuyentar a malos ecsp{ritus concediéndoles a los difuntos la
seguridad, la tranouilided ... Ahuyentar a los malos espiri-
tus quiere decir en otras palabras, atraer la fortuna ...
Sacar la lengua era un hébito o costumbre propio de los hom-
bres del sur del rfo Yangtsé Ae China, cuienes, para desear
la fortuna y la buena suerte, mostraban la lengua. Esta ma-

nifestacidén de la lengua sacada evoluciond del animal el hu-
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mano, afiadiendo un contenido rico y original en el arte anti-

guo de China.

Curiosamente, en el arte mesoamericano se pueden
epreciar y encontrar sin dificultad im&genes también con la
lengua afuera. Mis curiosamente audn, tales imégenes -tienen la
misma funcidn y simbolismo cue las de China, por 1o menos en
la cultura zapoteca. En el Museo Regional de Antropologia en
Villahermoca, Estado de Tabasco, estédn exhibidos algunos obje-
tos y figuras con la lengua efuera, procedentes de Monte Al-
bén, Omzaea, del perfodo clédsico (200 -~ 800 D.C.) ¥y la expli-
cacién asi dice: "Pequeflas urnas y figuras denominadas "z2com-
pafiantes", utilizadas frecuentemente en los cultos y ceremo-

nias funerales". (20) Este caso censtituye, para mf, uno de
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los ejemplos més t{picos y convincentes de las semejanzas en
el arte antiguo de China y el de iéxico, pues son tan mare-
villosamente idénticas ambas representaciones plésticas como
sus funciones y simbologlfas. Véanse las figuras 39, 41, 43,
45 y 46,

Figura 42 Figura 43
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Figura 44
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La figura 39 es un adorno labial o bezote, procedens
£e de Tlacolula, Oaxaca. ILa figura 41 es una imagen de la fa-
mosa Piedra del Sol, el quinto Sol. El dios cece le lengua,
oue estd trancsformada en un cuchillo de sacrificio, En varias
esculturas podemos notar esta curiosa costumbre de transformar
la lengua en cuchillo, Resgpecto a la lengua de le cars de To-
netiuh, Chavero considera que "expresa la luz que por igual
reparte sobre la tierra de lo alto de los cielos", (21) Ia
figura 43 trata de una deidad terrestre que tiene también la
lengua en forma de pedernal y esa lengua probablemente signifi-
ca rayos de luz gque sale de la boca de la tierra. (22) La fi-
gura 45, en que se ve la imagen de Tléloc, es un vaso en jadei-~
ta, esculture ezieca, procedente de Nanchititla, México, ILa
figura 46 es la cara de una mujer cue representa la tierra pow
blada de vegetaciones. De su boca sale un curioso emblema gue
ﬁarece mucho & la lengus. En realidad, tal emblema trata de -
un ave o una codorniz que frecuenta los maizeles, (23) Supon-
go oue la lengua en forma de ave que sirve como un elemento
llemativo de la mujer que representaba la tierrs o la deided
de le tierra simbolizaba el mensajero de la rica cosechs, la

gbundancia, la rigueza ...

De lo arriba comentado, vemoe gque ls manifestacién de
la lengﬁa afuera la hay tanto en el arte antiguo chino como en
el mesoamericano., Ademds de su igualdad en la forma, su sim-
bolismo también es idéntico como mencionamos en li{neac snterio-
res. Por otra parte, la fortuna, la trancuilidad y la luz, la
cosecha, le abundancia y 1le rigueza, segiin mi parecer, son co-

sas igualmente deseadas, pretendides e indispensables para la

humanidad,
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9. Cargador de grandes pesos

Una leyendes de la dinastfs Ming (1368 - 1644 D.C.)
dice gue el dragén tenia nueve hijos engendradoe en otras
criaturas miticas. (24) No se parecia a su padre y tenian
inclinaciones y atributos diferentes. Uno de ellos bramaba
constantemente, otro amaba la misica. Habia tembién un dven-~
turero, un cergador de grandes pesos etc, A continuacién,
vemos dos figuras que tratan de éeste Ultimo, dragén cargador

de pesos.,

La figura 47 es un dragén chino llamadoe BiXi, uno

de los nueve dragoncitos, gustoso de cargar grandes pesos.

N Figura 47
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En la figura el animal lleva lé4pida en sus espaldas, Estéd el
animel representado por la cabeza de dragén y cuerpo de tortu-
ge. En China sntes de ls dinast{s Tang (618 - 907 D.C.) 1a
cabeza de este animel era de tortuga y posteriormente evolu-
ciond hasta que se transformé en la cabeza de dregén. Por lo
tanto, en este caso el dragén y ls tortuga pueden reemplazarse
¥ representarse entre si, En el erte mesoemericano tamb{én
existen figuras de animales cargadores de grandes pesog. En
el Templo de Jaguares de Chichén Itzéd hay esculturas de ser-
pientes que cargan el peso del dintel del edificio (fig. 48).
Esta figura, segin Holmes, trata de la columns de serpiente em-—

plumada gue representa a Quetzalcéatl. {(25)

La figura 49 representa al Emperasdor Celecste en la
mitologfa china, figuras en brance de Tian Ti, quien se encuen-
tra de pie sobre una serpiente enroscada gue, & U Vez se o~
loca por encima del caparazdn de uns tortuga gue cargs un peso
enorme extendiendo sus cuatro patas bien sostenides contra el
piso. Coincidentemente en el Céddice Lau podemos ver otra fi-
gura semejante gue es la diosa del maguey, sentada sobre una
tortuga gque, & su vez, Gescansa en una serpiente (fig. 50).

En estas figuras se encuentran una por encima de la otra entre
la tortuga y le serpiente, dos animales oue en este caso tie-
nen el mismo papel y la misma funcidn de dargadores. Son idén-
ticas las representaciones reciprocas de estos animales en el

arte antiguo de China y el de Mesoamérica.

10. El dios agarrando la serpiente

En China entigua hebia muchos acrébatas y circenses,
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cuyas figures se manifestaban también en obras de arte, refle-
jando le vida cotidiena en aguella época., Sim embargo, algu-
nas de estae figuras son dioses o personajes mitolégicos y po-

seen un significsedo mitico.

En la figure 51 vemos & un anciano guien, vestido
de una tinica, ocstentando una gorra con dos cuernos haci; di-
recciones opuectas, ojos bien redondos y brillentes, boca
ebierte y bigotes y barbas muy poblados, nos da una impresidén
de un ser mirterioeo y con un gesto extrafio y espantador, Es-
te viejo, imagen muy conocida, es el Dios Protector en la mi-
tologia chine, llamado Zhong Kui. El es capaz de atacar a los
diablos y vencer a los malos espiritus, concediendo & las zen-
tes una segurided en cue vivian., En diche figura este dios
aparece egarrando una serpiente con sus manos, ;Cué simboliza
este reptil? No encontré la respuesta en los datos cue tengos
Probablemente este animel serfa sfmbolo de mal espiritu, pues
egarrando el reptil significaria que ya lo vencid o ya conguis-
t6 el mel espiritu. Sin embargo, creo gue la serpiente simbo-
liza también la fuerza de poder. Poroue el reptil, igusl oue
muchos otros animales, es un ser que inepirs terror, lo que le
dota a ese animal de una funcién de fuerza., De acuerdo con las
tradiciones chinas, hay familiss que pegen en la pared o en las
ventanas de sus casas figuras de cinco animales o insectos ve-
nenosos: serpiente, escorpién, ciempiés, salamandre y arafia,
Dicen que con esas figuras pegadas las epidemims no se atreven
a penetrar en las habitaciones. (26) En este caso, pienso que

la serpiente implica una fuerza de poder,

Tal informacién e iconografia no faltan en el arte me-
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Figura 52

soamericano. Segin los mitos y leyendas de los sztecas, la dio-
€a Malinslxochitl, siendo bruja y sabia en artes mdgicas, arro-
jaba a 1la gente dormida delante de una serpiente venenosa, "En
su maligno trabzjo también utilizaba escorpiones, ciemviés y

arafias .,..", (27) animales exactamente igusles cue los de Chi-

na mencionados en el pdrrefo anterior,

La figura 52 describe la figura del dios Ehécetl Cuet-
zalcdatl en el momento de la pelea con Tezcatlipoca y esté re-

presentado agarrando una serpiente con su meno. No sé cufl es

€l reel simbolismo de la serpiente cue acul eparece gsida por
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el dicho dioe. &
nf me de le sensa-
cién de gue la ser-

piente es un animal

més poderoso en la
mayor{s de las cir-
cunstancias pars

los prehispénicos.

Creo nececario men-—

cionar que en el ar-
te mescamericano,

los bdculos y obje-

tos serpentiformes
eran muy comunes,
Ponemos un ejemplo:
Huitiilopochtli, diosl

de 1la guerra, siem-

-

pre esté representé- PFigura 53

do, entre otros ras-

© gos distintivos, con un bdculo en la mano, un arma mégica cer-
pentiforme que se llama "la Xiuheéatl" (fig. 53) o "serpiente
de fuego", "una serﬁiente fantédstica gue tiene una trompa en-
rosceda con siete bolas gue representan estrellas y termina en
una cola con triéngulos cue simbolizan rayos". (28) Con esta
arma de fuego Huitzilopochtli metd a su hermana Coyolxaugui y
vencid 2 sus cuatrocientos hermanos. Se me hace que para los
nesoamericanos 18 forma serpentina probablemente simboliza tam-
bién le fuerza de poder, el igual que, en esta {ndole de figu-
ras, la serpiente china o llamade "dragén-menor" me parece

que serfa iguslmente el simbolo de la fuerzs de poder.
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PIGURAS:

Pigura 1.

Pigura 2.
Figura 3.

Figura 4.

Pigura 5.
Figura 6.
Figura 7.
Figura 8.,
Figura 9.
Pigura 10,
Figura 1l.

Figura 12,

Uno de los nueve dragoncitos en el Muro de Nueve
dregones en el parque Mar Septentrional de Bei-
jing, dinastia Qing (1756 - el reinado del Empe-
rador Qianlong, tomade en El dragén en China gré-
fice No. 95, 1988, \

El nacimiento de los nueve hijos del dragén, tome-
da en El dragén,.
Loe nueve hijos del dragén, tomada en El origen de

la cultura de dragén y fénix, por Wang Dayouw, P. 78,

El dragén revestido con llemas, tomeda en Mbtivos
decorativos en le arguitectura sntigua de China,

dibujos de Tian Zheogi, P. 20,

El dragén jugando sl sgusa, tomzda en Motives deco-
Tativos o4y f. 8.

El dragén dibujedo por Chen Jung, pintor y voeta
taofsta en 1244, tomsda en Chinese mytholosy, por
Anthony Christie, Pags. 44 - 45.

El drsgén-cocodrilo, tomeda en El drsgén.

Cocodrilo, Cdédice Borgie, tomede en Mito y simbolo-

gla del México antieuo, por Hermemnn Beyer, P. 434.

La tierra en forma de cocodrilo, Céd. Borgieno,
tomada en llito y simbologfa del México antiguo,
P. 432.

El dregén, tomeda en El dragén.

El dragén, Codice Gorgia, tomada en Mito y simbolo-

gfa del México antisuo, P. 437.

En el sur de la provincia de Fujien el techo de

las casas est4 decorado con esculturas de dragén,
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Figura

Pigura

Figura

Pigure

Figura

Prgura

Figura

Pigura

13.

14,

15.

16.

1T.

18.

19.

20.

21.

22,

tomada en El drazén.
Serpiente emplumeda, pirémide de Xochicalco, Mo-

relos, tomeda en Arte precolombino de México y

de la América Central, por Salvador Toscano,
fig, 80,

El dragén, tomada en la revista Intercambio cul-
turel, 1988 No. 1, P, 4, !

Cabeza de una Xiuvhcdéatl de grendes dimensiones,

Museo Nacional de Antropologla, lMéxico, tomada en
Las serpientes en el arte mexica, por Nelly Gutié-

rrez Solana R., lém. 77.

Dos dragones-serpientes de los Dai de la vrovincia
de Yunnan, tomada en El dragdn,

Dragones de dos pies, dinastfa Shang (1766 - 1122
A.C.), tomada en El orgen de la cultura de dragén

y_fénix, P, 103,

Dragones de dos pies, escultura en hueso, dinastia

Yin (1800 A.C.), procedente en Anyang, provincie
de Henen, tomada en El origen de la cultura de ...,
P. 103,

Dragén de dos pies, vasija desenterrada en Xipin

de ¥Wusan, provincia de Kanshu, cultura Miaodigou

(4770 - 4290 A.C.), tomade en El origen de la cul-

tura de ..., P. 104,
Veso del tipo "policroma totonaca", decorada con

dos ciempiés, Quiashuiztlan, tomada en Cerdmica del
Totonacapen, por Medellin Zenil, P. 158,
El ciempiés, Cédice Vaticano B, 73, tomada en Mito

y simbologfa del México antiguo, P. 504,

El ciempiés, Cédice Fejérviry-Mayer, tomeda en
Mito y simbologfa del ..., P. 13.
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Figurae

Figura
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23'

24.

25'

26,

27-

28,

29-

30.

31.

33.

El ciempiés, Folio 91 r. Libro 11, Cédice Floren-
tino, tomada en Flora y fauns mexicena, vpor Car-

men Aguilera, P. 98,

NU Wa, creadora de la humanidad china, tomada en

El dragén.
Dintel 15 de Yaxchilén, representa a un sacerdote

haciendo una ofrenda a la serpiente de fuego,\pie-
dra, Yaxchilén, cultura maya.

Representacién de Quetzalcdatl, Musée de I’Hommet,
Paris, tomada en Las serpientes en el arte mexica,

1lém. 26.

Dregones - esculturas enroscedos en las columnas,

Templo del Cielo, Beijing, tomada en El arte de
la China, por Peter C, Swann, ilust., 139,
T¥nica de emperador con figura de drsgén, tomada

en Bl arte de la China.

Representacidén del matrimonio ancestral, relieve
de ladrillo en el Templo de Wu ILisng, provincia
de Shandong, Chinga, dinastim Han oriental (28 -
220: D.C.,), tomada en El origen de la culturas de
dragén y fénix, P, 185,

Representacidén de la primera pereja humana, de la
misma procedencia de la figura anterior, tomada en

China: imagen y poesia, por Rubén Nuifiez, P. 69.

El sol muerto, Cédice Borgia 30, tomada en El pue-
blo del Sol, :por Alfonso Caso, P. 36,
La primera pareja humana en el acto genético, C4-

dice Borgia 9, tomada en Diccionario de indumenta-

ria néhuatl, por César Macazaga Ordofio, P. 39.

La primera pareja humana, Cédice Vaticano-Rios,
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Figure 34.

Pigura 35,

Pigura 36.

Pigura 37.

Figura 38,

Pigura 39.

Figura 40,

Pigura 41,

tomads en Comentarios al Cédice Borgias, T, I.,
por Eduard Seler, P, 67.

Fan Ku (personaje mitolégico chino) portando
en sus manos el huevo de caos (egg of chaos),
el cual estd compuesto por el yin y el yang y
del cual nacié €1, Ylitogrsffes del siglo XIX, .
British Museum, tomada en Chinese mythology,
por Anthony Christie, P, 49,

Bowl with double bottom, tomada en Classic maya
pottery st Dumbarton Osks, por Michsel D. Coe,

Dos corrientes unidas, una de agua y otra de
fuego, C6dice Borbdnico 18 y Cédice Aubin res-
pectivamente,

Serpiente y ciempiés, simbolo de Cielo y Tierra,
junto a Tlazoltéotl, regente de la decimotercera
seccifn del Tonzlématl, Ce 0llin, 1 - Movimiento

Rodante, tomada en Comentarios al Cédice Borgia,
T. I., P. 22,

Dragén con la lengua efuersa, procedente en Jiang -

Ling, provincia de Hubei, dinastfa de Reinos Com-~
batientes (476 - 221 A.C.), tomade en El orizen
de la cultura de dragén y fénix, P. 391.

Adorno labial o bezote, procedente de Tlacolula,

Oaxaca, tomasda en Arté Pre-—colombinoc de MNéxico

y de 1a América Central, por Salvador Toscano,
P, 285,

Figura con la lengue afuera, Ge la misma proce-

dencia de la figura 38, tomada en EL origen de

la cultura de dragén y fénix, P. 391,

Cara del sol del "Calenderio", tomada en Mito y
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43,
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simbolog{a del México antiguo, P, 153.

Figura con la lengua afuers, de le misma pro-
cedencia de le figure 38, tomada en El origen
de la culture de drasén y fénix, P, 391,

Cara de una diosa de 1l» Tierrs, de un Cueuhxi-

calli del jjuseo Nacional de Arqueolegfay Histo-
ria y Etnologfs, México, tomada en Mito y sim-

bologfs del México entiguo, P. 129.

Eecultura en madera, desenterrada en la Tumba

de Guangda, Chaengtai de Xinyang, provincies de
Henzn, finales de Reinos Combatientes (siglo
III A.C.), tomade en Cstélogos de las léminase

de esculturas chines, introduccién de Shi Yan,
P. 161,

Tléloc, vaso en jadeita, escultura azteca, pro-

cedente de Nanchititla, México, Museo Nacional

de Antropologia, tomada en Arte pre~colombino

de México y de la América Centrael, fig. 164,

Pigura con la lengua afuera, tomada en Mito y

simbologfa del México antiguo, P, 403,

Dregén-tortuga cue cargs una lépida sobre sus
espaldas, Templo de Payuan, Beijing, dinestfa
Qing (1644), tomada en El origen de la cultura
de dragzén y fénix, P. 408,

Columnae de serpiente emplumada oue representa
a Quetzalcdatl, Templo de las Jaguares, Chichén
Itz4 (segin Holmes), tomsda en Los maxés, oy
Charles Gallenkamp, P. 200,

Figurs en bronce de Tian Ti, el Emperador Celes~
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50.

51.
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53,

te, dinest{a Ming (entre siglos XVI - XVIIO,
British Museum, londres, tomada en Arts de la
Chine, por R, Soame Jenyns end Williem Watson,
P. 145,

Le diosa de maguey csentada sobre una tortusga
cue, & su vez, descensa en una serpiente; pé-
gina XVI del Cédice Leud, tomade en Las ser-t\

pientes en el arte mexica, P. 19,

El dios protector Zhong Kui (personaje mito-

légico chino), cerémice de Shiwan, tomade en

Culture china, edicidn especial sobre cerémica
y porcelansa, 1985 No, 2.

Ehécetl Quetzalebdatl con una serpiente verde,

pégina 22 del Cédice Borbénico, tomada en ILes

gerpientes en el erte mexica, P, 235,

Huitzilopochtli con Xiuhcéatl en la meno, C6-
dice Borbdnico 34, tomadea en El pueblo del Sol,
P. 51.
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l. Pelsbras preliminares

Igual que el dragén, el ave fénix es también un
enimal mftico que se representé a menudo en el erte antiguo
“de China. Por su cardcter voldtil, sus bellas plumes llama—
tivas y multicolores, su capaci@ad de canter y danzar...,Fe ha
considerado generalmente, entre‘muchos - otros atributos, un

TN

ave benigna y con un simbolismo de Iuz y de felicidad.

Los clanes o tribus antiguos usaron el ave fénix pa-
ra sus tétems, convirtiéndolos en los emblemas 4ribales, De
allf se formé la relacién entre este.animal y los mitos, la
creencia y el culto ancestral de nuestros antepssados, lo oue
dio origen a muchas y diferentes manifestaciones y representa-

ciones de estos seres alados en el arte antiguo,

El nacimiento o el origen del ave fénix, al igual
oue el dragén, que abordamos en el capitulo anterior, pudo ha-
ber surgido a través de la combinacidn de varios otroc anima-
les, en este caso, mayormente de varias aves. Una opinién di-
ce que las caracteristicas originales y evolutivas del ave fé-
nix vienen de la fusién de los tétems de algunas tribus anti-
guas, las cuales tomaban a las aves o al sol para sus tétems,
(1) Razén por la cual, el ave estd vinculsda con el sol y el
fuego. Hemos dicho ogue el ave fénix es una metamorfosis de
varios seres. Su imagen cue ha sufrido evoluciones de varias
etapas, desdé aves de rapifia, hasta pdjaros rojos, pavos rea-
les ..., Se compone méds o menos por el cuello de serpiente, co-
la de pez, paladar de golondrine, pico de gallo, piernas de ci-
gllefia, garras de éguila, ojos de ser humano, cuerpo de tortuga
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cvee (fig, 1) Asl sa~
bemos cue el ave fénix
es unp combinacién de
elementos de varios .
enimales y, también
une reunién de diver-
sos simbolismoes cue
dichos enimales repre-
sentan, Y en ece sen-
tido, cabe indicar cue
en este tema de aves,
tomamos el sve fénix
por la misma cosa gue

otras aves, para com-

. parar entre sus formas

plésticas y simbolismos.

En su continuo pelear con lsz naturaleza y en su
largo periodo de sobrevivir y convivir, nuestros antepasa-
dos acumularon ricas experiencias y ahplios conocimientos
en muchos aspectos., Sin embargo, por la fslta de conoci-
mientos cientificos, ignoraban muchas cosas, entre ellas,
los fenémenos netursles. No podfan sino interpretar compa-
réndolos con otras cosas andloges, Eso no es sino una mane-
ra de ver el mundo por la analogla de otras cosas, De acuer-
do con caracteristicas de cada clase de aves, las dotaron de
ciertae capacidedes miticas., Por ejemplo, alguna claese de
aves peregrinan segin las estaciones del efio; =algunas aves
{gallindceas) canten en la mefiane y otras por la noche; al-~

gunas aves poceen bellisimas plumas etc. Todo eso motiva
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gue se les deba a esas aves una hebilided particular e ima-
ginaria, relaciondndolas con loe diferentes perfodos azri-
colas, como sembrar, cocechar etc., con la salida del sol,

con los buenos o maloe augurios y la jerarquizacidn ...

Ya dijimos cue el ave fénix se ha venido conside-
rando como un ave benigna en China, porque segin se regik-
tra en los libros antiguos, "su cabeza luce la virtud, su
cuello alzg la justicia, sus espaldas cargan lez bondad, su
corazén inspira la confianza, suc alas llevan la verdad, sus
pies pisan el camino recto y su cola es en donde se amarra
la marcialidad., Canta y danza por si misma, Con su apericién

trae gran trancuilidad bejo los cielos", (2)

Existe una hipétesis de gue en le sociedad antigué,
de la fusién o la relacién matrimonial entre lacs tribus pose-~
edoras del tdtem del dragdn y del t4tem del ave fénix nacié
el concepto de dragén-fénix o el concepto de dos sexos, el
hombres . y 1z mujer. (3) Lo que comprueba esta suposicién
son las numerosas representaciones artf{sticas en que figursn
juntos el drsgén y el fénix. En las dinastias Tang (618 -
907 D.C.) y Song (960 - 1280 D.C.,) de China, el dragén y el
ave fénix representaban el amor dulce y el matrimonio feliz.
El ave fénix simboliza la belleza y la ternura de laz mujer y
el dragén le valent{a y 1la firmeza del hombre. (fig. 2)

En el arte antiguo-de China no faltaban las representationes
plésticaes del dragén y el fénix juntos. Ademés, también son
muchos los dibujos y pinturas de ave fénix en vareja (fig. 3)
0 en grupo,Arepresenta&as como elementos decorativos en 1a

arquiteetura u otras obras del arte.
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Parece interesante abordar un hecho histérico ocurri-
do entre finales del siglo pssado y principios del presente en
Chine, ©Sabemos que los emperadores feudales se autodenomina-
ron representes de dragén, gue naturalmente eran duefios de fé-
nix; sin embargo, en la-dinastfa Qing tardioc, le Emperatriz
madre Ci Xi, manejando el poder por detrés de 1la cc:r*bina,I tra~-
t6 de recuperar la posicién de la subordinacidén de fénix a dra-
gén. Como consecuencia, aparecidé una tendencia de cambiar la
sutoridad de dregbén por la de fénix. A diferencia de los em-
peradores que usaban dragones como motivos decorativos para
sus tunicas (fig. 4), la Emperatriz madre Ci Xi preferfa el fé-
nix para su vestido (figura 5). Por eso, en las esculturas de
piedra de la Tumba de Ci Xi se nota gque las aves fénix ectén

atrayendo y conduciendo & los dragones. (4)

Al igual que el dragdn,.el tema del ave fénix es su-
mamente amplio, importante y significativo. Las imégenes de
aves estén descritas y tratadas en diversas manifestaciones ar-
tisticas. Ademés de la cultura y arte de dregén también existe
la culture y arte de fénix. Ambos temas constituyen el princi-
pal y el mayor contenido en el arte antiguo de China, En Meso-
américa, a mi modo de ver, las aves también ocupan un lugar muy
destacado y relevante en su arte, no faltando las diversas ma-
nifestaciones de estos seres alados en las representaciones

plésticas.

En el arte antiguo de China y el de Mesoamérica hay
muchas coincidencias en sus formas plédsticas y simbolismos.
_En China el ave fénix era un ser en el t6tem para algunos cla-

nes, mientras los tlaxcaltecas de Mesoamérica tomaban "como
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Figura 4




Figura 5
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enimel totémico a le garza y mlgunossefiores la llevaban a la
guerra como divisa". (5) (fig. 6). “Bn Chine el fénix se ha

considerado como un

ave benigna, que

tree la tfanquili-
dad y felicided., Y
el quetzal de Me-
soamérica, segin
la creencia de
los mexicanos,
aseguraba la
riqueza, la
abundancia,

la fecundidaa
etc. (6) E1 ave
fénix chino simboliza
la valentis, igualmén—
te el fdguila mesoame-
ricana "por su auda- ’ .

cia fue convertida en el simbolo de ls valentf{a en 1l guerra
y en el ave patrona de los guerreros"., (7) En China el ave
fénix junto con el dragén significa el amor y el matrimonio.
En Mesoemérica, "las palomas y tdrtolas fueron muy aprecia-
des ... Ia tértola més importante podria ser la llamada en
néhuatl cocotli, que se espafioliza como coquita ..., éuando
muere ve diciendo "coco, coco", y asf 1legd a ser el simbo-
1o del amor conyugal". (8) Ademds, el dguila y el jaguar mu-

chas veces hacen pareja en la mitologia mesoamericana. (9)

Podemos poner otros ejemplos: el penacho de Plumas
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de aves, gue muestra la distincién jerdérquica; aves, que por
sus pelos llamativos y canter en la madrugada, se relascionan
con el fuego y el sol; aves, gue por su centar en la noche,

implican mal agliero; &aves, gue ...

A continuacidn, vamos a ver las convergencias de
aves en sus diversas representaciones pldsticas y en sus' sim-

bolismos.

2. Diversas representaciones pldsticas de aves

Ya dijimos que gracies a sus distintas y amplias
especies, spariencias hermosas e inhumerables simbolismos,
.las aves figufan mucho en el arte antiguo de China, carac-
terizdndose por su divefsidad y maltiplicided de representa~-
ciones formales o manifestaclones plédsticas, Ademés, las
aves fueron encarnadas en diferentes materiales (papel, te-"
la, seda, barro, piedra, jade, bronce etc.), con varisdos es-
tilos o formas artisticas (dibujo, pintura, mural, sello,
relieve, escultura, vasija-recipiente etc.)., Por otra parte,
las representaciones de aves fueron también de todo tipo; por
sola cabeza, medio cuerpo o cuerpo entero o aves en vuelo,
aves estdticas, aves con elas sbiertas, aves chupando algo

con el pico, aves peleando con otros animales ,..
a., Aves con las alas abiertas

Ias aves con sus alas extendidas simbolizan le be-

lleza, la alegri{a y la valentfa. Hoy d{s en el pargue zoo-
1égico, el pavo real, 8l ver a visitantes vestidos de vivos
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colores, inmediatamente abre su belle cola, probablemente

+ ¢on el propbésito de competir en la belleza, En el arte chi-
no, el espectéculo en que el ave fénix vuela entre las plan-
tas y las mariposas revolotean por entre las flores signifis..
ca la alegrfa y la felicidad., Y en Mesoamérica "las dgui-
las llamaron poderosamente la atencién de los ind{genas por
sus brillantes ojos como brezas, su fuerte pico y garrad con
las que destrozan a sus victimas y porque extendiendo sus
alas se remontan e grandes alturas, desde donde se lanzan &
atrapar su presa". (10) "El zopilote tiene el poder de os-
curecer el Sol con sus ales para reterder el amanecer"..(ll)
De allf se ve el gran poderio de las alas, que son sindnimos

de la sudacie, la valentis etc,

En la figura 7 y la figura 8 vemos dos aves con sus

alas bien desplegadas, La figura 7 es un ave dorada chins,

£7 A 3t WA
A
%L?f;yﬂﬁa’.

%
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procedente de la provincia de Yunnan, y la figura 8 es el
quetzal mesoamericano en el "galdén de los quetzales rojos"

de Teotihuacan, en donde "{res de los muros ostentan gran-
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des figuras de aves representadas de frente ¥y con las alas

desplegades, pintades en rojo vivo y blanco ..." (12)

Las figuras 9 y 10 son otro par de aves con las
alas desplegedas, Una de China, que es un relieve de la
Tumba de Shen, provincia de Sichuen, dinast{a Hen y otr%,
que trata un dguiles pintada en un fresco teotihuaceno,
Ambas aves estén representadas de modo similar: de perfil,
en postura de vuelo, con les elas abiertas, colas hacis

atrds y garras extendidas hacie adelente.
~bs Cabezas de buho

Los simbolismos de algunaes aves para los chinos y
mexicanos son sorprendentemente iguasles, el de buho o lechu-
za constituye uno de ellos, %Para los antepasados chinos, el
buho o lechuza erd un ave de noche, con un simbolo de mal
agliero. Ademés, la enfermedad y sobre todo, la muerte esta-
ban relacionadas & €1, cuando cantaba. En Mesosmérica, el
buho o tecolote, era considerado también como un ave de mal
agliero, como las lechuza. "Era el mensajero del dios de la
mierte y petrén de los hombres gue nacfan en el dfa kimi, que
significa "muerte"., Cuando el indio‘ofz cantar = un buho
"tecolo, tecolo", de donde le vino su nombre néhuatl, era se-
fial de muerte, y de allf el dicho mexicano de que "si el te-
colote canta, el indio muere . También presagiaba algﬁn gra—

ve peligro o enfermedsd ..." (13)

El buhio es un péjaro nocturno, porque es capaz de

ver en la noche, en la oscuridad. Lo oscuro ¥ lo negro estén
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vinculedos generalmente con lo malo, lo peligroso, lo perver-
86, lo meligno ... Posiblemente de alli su asociacién con la
muerte, la enfermedasd, el peligro, el mal agliero ... Por otro
ledo, su rostro extrafio que inspira temor y sus ojos redondos
yAfijos como malecates que recuerdan los ojos de un muerto
pueden constituir su simbolismo negativo, melo, trégico e in-

feliz. !

Plésticamente en ambos artes chino y mesoamericano,

este ave estd representade con la cebeza de frente,

Figura 11

En la figura 11 y 12 12 se ven dos cabezas de pdjaros. ILa
figura 11 es una lechuza en la vasija de barro procedente de
la provincia de Shaanxi, China y perteneciente a la cultura
Yangshao (aprox. 5000 A.C.). Y la figura 12 es un yugo ce-
rrado, "una pieza excepcional, verdadero alarde de bajprre—
lieve preciosista en que el artista supo adaptar, & los con-
tornos de la forma impﬁesta, los trazos de un "técolote" o
lechuza". (14) ESTA TESIS MO DEBE

- G POW BIBLIOVECA

¢, Aves de piedra, de jade, como disefio e

1) La figura 13 es un dguila de jade, objeto de la
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Figura 14 \

a

_ Tumba en Anyang, provincia de Henan, China, dinastfa Shang.

La cual #guila se ve maravillosamente idéntica, en su repre-

¥y b, que son "disefios en

nalacates aztecas".(15)

"dos aves {la figura
13 vy 1la 14 a) es
increible: las alas

abiertas, la ca-

Figura 15




beza haciam la izquierda, las piernas encovedas y recogidas
hacia adentro, las colas sobresaliendo forman entre las pier-
nas una "M", La Unica diferencia es la cabeza del ave china
que esté enmediode lae alas, mientras que la-ézteca se mSO=-
ma por encima. '

t
2) La figura 15 de Chins representa una escultura de
jade con la figura deun pdjarc, de le misma procedencis ‘de
la figura 13, Y la figural6 es una hacha ceremonial de pie-
dra con la cabeza de un péjéro, perteneciente a la culture
clédsica del centro de Veracruz., La similitud en sus repre-

sentaciones se nota muy evidente,

3) La figura 17 es un objeto de
5ade gue muestra un péjaro, procedente
de la provincie de Henan, China, En
1a figura 18 vemos una escultura de
piedra del centro de Veracruz con
figura de un pdjaro también. Los
flos pdjaros tienen pico lergo,

cuello largo, alas recogidas,
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-pies juntos y parecen estar sentados sobre sus propios pies,
En la figure 19 se observan dos pédjaros estilizados en sellos
prehispédnicos de Mesoamérica. Los cuales, veo que se aseme jan

macho 8l pdjaro de 1ls figura 17 de China,

4) Las figuras 20 y 21 son dos esculiuras gue repre-

sentan pdjaros., XLa 20 es un ornato de mérmol, pro-

cedente de la provincia de Henan, dinastia de
Sheng terdia (siglo XIV - XI A.C.) y 1a 21

es una hacha de piedra procedente de Ve-

I
yfe 'S

racruz central del perfodo clésico,
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En las dos figuras se nota también
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cuentran con la cabeza levantada y hacie adelante, sobre la
cual se ve con cleridad la cresta, las plumas de las alas en
Bl cuerpo estén talladas marcadamente y la pierna derecha

est4d alzada pero no extendida.

5) En el arte antiguo de China y el de Mescamérica
no es diffcil encontrar manifestaciones de animales luchando
entre sf. En algunas se observa la pelea entre el ave y la
serpiente; ambos animales representan dos fuerzas poderosas:
la celeste y 1la terrestre, ILa figura 22, de China, muestra
el pédjaro mordiendo la cola del reptil y éste atacando el ala

izquierda de aguél. En le figura 23 vemos el dguila cortando

con sus afilades garras el cuerpo de la serpiente, oue es Quet-
zelcbatl, segin dice Beyer. (16)




3+ Aves y vasijas

En el inciso anterior presentamos elgunas represen~
taciones plésticas de aves, y en el presente otra vez lo ha-

remos pero con la especifidad de aves y vasijas.

Las vasijas constituyen unos de los primeros ohjetos
art{sticos de 1la sociedad antigua. Existe una suposicién acep-
table de que la cerémica era trabajo femenino, pues en la so-

" ciedad en que el hombre asumfa las tareas de obtener los asli-
mentos, cazar, pescar ¥y, més tarde cultivar los campos, la mu-
jer se encargaba de preparar la comida y la manufactura de va-
sijas. China y México son dos palses muy antiguos y mndial-
mente conocidos en la fabricacién de cerdmica, caracterizada

por sus miltiples formas, su color y sus finas y preciosas de-

coraciones.

En la cerdmica china "no es casual la decoracidn de
las genuinas imdgenes de aves, peces, venados, ovejas y otros
animales, as{ como miltiples motivos de vegetaciones. Son sim-
bolos de la realidad y la esperanza para nuestros antepasados".
(17) En México prehispdnico "en los centenarios de miles de
obras cerdmicas, en las figurillas humanas y enimales, en los
inventos mitico-poético, antropomorfos y zoomorfos, en las
asombrosas variaciones de las vasijas de uso doméstico y cere-
monial, se revelan la extraordinaria destreza y la prodigiosa
imaginacién pléstica del indio" y "se refleja su espirituali-
dad". (18) "Muy frecuentes son las representaciones de anima-
les, sobre todo de aves: gquetzales, 4guiles, zopilotes o pavos™
(19)
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A lo siguiente veamos algunoe ejemplos de esta Iin-

dole parecidos en sus menifestaciones plésticas:

2. La figura 24 y la 25 son dos vasijas en forma de
aves, La figﬁra 24 es de China, objeto desenterrado en 1970
en le provincia de Hebei, dinastfa de Reinos Combatientes
(475 - 221 A.C.). La figura 25 es de maya clésico (tipoy Tza-
kol).

be En las figuras 26 y 27 se presentan en cada una
un pdjaro por encima de la vasija de forma redonda. Ia 26
es de China, procedente de la provincia de Shaanxi, dinastia
Chou occidental (1000 - 771 A.C,) ¥ la 27 es de Colima,

c. Las figuras 28 y 29 constituyen un par de vasijas
.;platos, en donde, dentro de su c{rculo, estén representados

respectivamente dos pdjaros, und por encima y otro por abajo.
En sus intervalos se ven como elementos decorativos otros di-
bujos. ILe figura 28 es de China y la figura 29 es cerémica

azteca (dibujo de José Luis Pranco). (20)

d. La figura 30 es una vasije-pote china, con dibu-
jo de ave fénix, de los hornos de Cizhou, dinastfs Yuan. Ia
31 es un vaso policromo de Copdn., Las dos vasijas estén do-
.tadas de aves. Cerce del borde de ambas vasijas destaca una
banda de color con motivos vegetales y grifos respectivamen-
te. Las dos aves estén representadas con alas abiertas y

"colas largas.
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4., Aves cogiendo slgo en su pico

En el arte antiguo de China y el de Mesoamérica hay
michas manifestaciones pldsticas de aves cogiendo algo en su
boca, & veces son peces, O bien chupan o succionan flores o
corazones, N

]
En China la mayories son representaciones de aves co-
giendo peces en sus picos, mientras qu: en Mesoamérica son las
flores y corazones que las aves liban, ademds de peces, En-

tonces, ;qué simbolizen tales manifestaciones?

Weng Dayou, investigador de la cultura antigua china,
refiriéndose a este tems, opina: "El que el ave fénix tiene
cuello de serpiente em el resultado totemizado de la victoria
del clan de ave sobre el de serpiente (dragén menor), y la co-
la de pez que lleva el ave fénix significa la fusidén del clan
de ave con el de pez". (21) Asi que las numerosas presenta;
ciones de aves cogiendo peces en su pico en la cultura Yang-
shao (aprox. 5000 A.C.) reflejan hechos histéricos de la asi-
milacién o el triunfo del clan de aves sobre el de peces, En
el libro antiguo se registran fenémenos de la combinacién de
aves y peces y se leen expresiones como ‘'cuerpo de pez y alas
de ave" y el pez ‘“cuya forma corpdree parece de ave". (22)
Cabe sefialar otro hecho histérico ocurrido en la China entigua.
En los lugares donde se concentraban los clanes tenedores'de
tétems de aves y peces, se desataban con frecuencia conflictos
intertribales. En la historia chinas son sitios conocidos como
regiones de ‘"peleas entre peces y aves", De all{ también las

combinaciones y fusiones entre laes tribus, Razén por la cusal,
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hasta le dinestfa Chou tempranc, el clan de Chou, probablemen-
te con el tétem de ave, mentuvo la relacién matrimonisl con el
clan de Jiang, probablemente con el tétem de pez. Pues los po-
derosos jefes del clan de Chou seleccionaban por cadas dos gene-
raciones, a uns mujer oriunda del clan de Jiang como una de sus
concubinas, (23)
$
Por todo lo erriba presentado sabemos que en China el

dibujo de un ave cogiendo pez en su boca tiene su origen y sim-

bolo histérico.(fig.32) . . .o CEETATET LI

El ave y el pez origi-
nalmente representaban
dos fuerzes o dos cla~
nes y tribus., La fu-
sién de los dos anima~-
les significar{a 1a
unién de dos clenes, la
cual pudo realizarse de
modo pacifico, pero a
ﬁi modo de ver, meyor-
mente de modo bélico, es Figura 32

decir que la fusién o la unién de los dos $ribus se logré a tra-
vés de violentos éonflictos, de incesantes guerras, de la matan-—
za de cantidades de prisioneros guerreros ... Del hecho de la
combinacién de dos tribus nacid, tal vez, el simbolismo de su

relacién matrimonial,

A lo largo de la historia mesoamericana, en las con-
quistas de unas tribus por las otras, sin dude, estallaban gue-

rras, con las cuales habfa naturalmente guerreros, ELl ave chu-

pando flores supone 'el alma del guerrero muerto". (24)
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Y Sahagin en su libro también menciond: "Después de cuatro afios
pasados les énimas de estos difuntos (guerreros) se tornaban
en diversos géneros de aves de pluma rica, y color, y andaban
chupando todas las flores asi en el cielo", (25) Las flores
que salen del pico del ave "podrfan interpretarse como adjeti-
vos que significan la representacién entropomorfizada de la cla-
se guerrera & la cual el dguile simboliza. La florida pldnta

en la boca del animal, lo relaciona con un simbolo de abundancia
de 1la tierra y, desde este punto de vista, serfs una manera de
sefialar los beneficios de la misme en relascidén a las consecuen-
cias positivas de la accién militar local", (26) Ademds dicen
gue los corazones que las dguilas cogen en su boca son de los
sacrificados, (27) probablemente de los prisioneros capturados

en las guerras interbales,

De las citas aﬁteriormente presentadas vemos que en
las representaciones de aves cogiendo algo en su pico en el ar-
te antiguo de China y el de Mesoamérica hay una semejanza, una
coincidencia en su simbolismo: mediante peleas o guerras entre
las dos tribus o fuerzas contrarias se llega a la fusién o la
unién de las dos partes. A pesar de la diferencia de los obje~
tos aque cogen las aves: peces en China y flores y corazones
(en menor medida peces) en Mesoamérica, sin embargo, el simbo-
lismo se presenta nitidemente parecido, Pienso necesario men-
cionar otro punto convergente, Segin opinan, el ave libando el
néctar de la flor, "la accidn es un simbolo del contacto sexual
como se hace aparente.en el Cédice Laud, en donde el avecilla
besa a una mujer embarazada". (fig. 33) (28) Esta idea coincie
de exactamente con la de China que es la relacidn matrimoniel

como entes ya mencionada.
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Figura 33
A continuacidén veamos algunos ejemplos:

a. Aves cogiendo peces en el pico
Las figuras 34 y 35 son dos cerdmicas. Una es plato

chino y otra cajete maya, ambos con dibujos de aves y peces.




La figura 36 son dos presentaciones de aves con pe-
‘ces en piedra, con la procedencia de la provincie de Shasnxi,
dinestfa Han (206 A.C. - 220 D.C.). ILa figura 37 es el dios
Ave-Serpiente con un pez en el pico, perteneciente a la cultu-

re maye.

Pigurae 37

: En las figuras.38 ¥ 39 vemos oira pareja de aves co~-
giendo peces en su pico. DLa figura 38 procedié en la provin-
cia de Shandong, Angles de Primavera y Otoflo (770 - 476 A.C.)
y la figura 39 representa un ave color de rosa con el pico en

forma de espédtula, devorando un pez, Cédice Laud.
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B JLavfigurav4O_presenta el pdjaro libando dna flor,
pintura murel de Teotihuacan.: La figura 41 y le figura 42

representan dos 4guilas chupando corazones. ILa 41 es un re-:

lieve del Templo de las Aguiles, Chichén Itzd, perteneciente

a la cultura maya-tolteca y la figura 42 es presentada el el

friso'de le Pirdmide de Quetzaicdatl, Tule, perteneciente a
la cultura toltecsa.
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5. Aves y el Sol

En el arte antiguo de China y el de Mesoamérice no
falten representaciones de-aves acompafiadas del sol, figuras
en donde el sol gueda o por dentro o por encima del ave. A
iPor qué el ave se encuentra junto con el sol? Es un tema in-
teresante, que merece ser estudisdo. En este inciso tratamos

de dar algunas ideas gl respecto.

En China, como mencionamos entes, el ave fénix es yng
metamorfosis de varios otros animales. ‘El ave gallinécea for-
ma parte de dicha metamorfosis y originalmente el ave gallind-
cea fue el gallo doméstico que ostenteba su larga cola de colo-
res, Los libros antiguos chinos dicen: "... donde hay aves, cu-~
yas formas corpéreas son_de gallo, con plumas multicolores y,‘
se llaman fénix". (28) " ... cien animales danzan y canta el
fénix en 1la madrugada”, (30) De estos registros se ve que el

ave fénix es el gallo., Entonces el gallo, ;qué tiene oue ver

" con el Sol?

Creo que el gallo siempre canta al salir el so0l y el
sol sale al cantar el gallo. Eso hizo pensar a nuestros ante-
pasados gue el sol trafm al gallo o el gallo llamaba salir el
s0l. De 2111 la estrecha liga entre el gello y el sol. Esto
también constituye un pensamiento por anslogia, pensamiento
propio de la humanidad en su infancis, Nuestros ancestros em-
pezaben a cult‘var el campo al salir el sol y terminaban al
éste ponerse. GCracias al sol ellos sobrevivian y se reprodu-
cien y gracias 8l gallo ellos iban a trabajar la tierra y lo-

graban buenas cosechas, Razén por la cusl los ancestros stri-
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" tufen todo eso al sol y al gallo, pensando que todo este favor
era dado por ellos, De =llf creo que nacid el culto al sol ¥y
2l mismo tiempo, 8l ave gallindcea e iguslmente aparecid el

tédtem de la combinacidén de los dos. (fig. 43)

En la provincia de Shandong, sede de le cultura Da~
wenkou (aprox.4000 !
A.C.), se desente~
rré el que fue ca-
lificado el emble~
ma de un clan de
la China antigua,
(fig. 44) en donde
estén juntos el
péjaro y el sol.
La cual figura es

una agrupacién del
sol, el pdjaroc y

el cerro. (O repre-
senta el sol, <>
el pdjero volando
con las alas des-

plegadas de fren- Pigura 43
te y €£3 el cerro.

Figura 44
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. visto en su conjunto, la idea de esta representacién es muy’

clara.

Ademés, en 1la mente de nuestros antepasados el rojo
se vincuiaba, por su color, al fuego y éste &1 sol., Por eso,
las plumas rojas de las aves y el pdjaro cerpintero que pico-
teaba el Arbol produciendo chispas estaban todos asociadds al
fuego y al sol. La similitud del fuego y el sol motivé el
pensamiento de nuestros antepassdos de que el sol era el fue-
- go y el fuego era el sol. El libro antiguo chino registra:

"Io cue en el cielo es el sol y en la tierra el fuego®. (31)

Si hacemos una sintesis de todo lo anteriormente
analizado veremos gue aves, por su color, su canto y sus oiros
cardcteres, se asocian al sol y al fuego, asi como a-las dei-
dades o seres miticos que ellos representan. IBn el arte me-
soamericanc podemos encontrar sin dificultad los ejemplos de
esta indole. Y para nuestra sorpresa sus simbolismos son ca-

si idénticos.

En Mesoemérica, semejante a nuestro gallo, habfas un

pdjaro llamado cuetzalcoxcoxtli, que también canta en el cre=-

pisculo para despertar al durmiente. Eduard Seler dice: "Xo-
chipilli, numen del maiz tierno, dios juvenil del sustento y.
de la generacién ..., identificado con el pdjaro que centa en

la madrugada, el quetzalcoxcoxtli", (32) Pava de monte, lla-

made también cojolite, es eve grande, de color negro azabache,
se relaciona también con el smanecer & con'el lucero de la
mafiana, "Cox, su nombre maya y coxcoxtli, hombre néhuatl,

son onomatopeyas del canto gue esta ave emite al amanecer.
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Quizé por esto los lacandones decfan que el cojolite mnuncia-
.ba el comienzo del dfa, sunque luego tomd su lugar el gallo

de Castilla", "Aparece en dos .ocasiones en fuentes mexicas, en
un canto de la salida del sol y en un mito del principio de'la
humenidad®, (33) Les descripciones arriba hechas comprueban
la asociacidn de mves con el amanecer y la Balida del sol, al

iguel que el caso en la China antigua. '

. En Mesoamérica hay muchos otros phdjaros relacionados
con el sol: guacemaya, quetzal, zopilote,”también lo es la ma-
riposa etc. etc. Las plumas rojas de las aves como la guaca-
mays simbolizen rayos y flamas. Quetzalcdatl portaba un pena-
cho hecho de plumas de épjolite y de guacamaya que puede inter-
pretarse como "penacho de flama de amenecer", La maripose es
la efigie'de la 1lama (como emblema de fuego). En la mitolo-~
gie ndhuatl el guajolote tenfa asociaciones con el fuego. El
"égdila que asciende", llamado Cuauhtlehuani, simboliza el Sol
de la mefiana y el "dguila que desciende", cuauhtemoc, repre-
senta el Sol de la tarde. (34)

Aqui veamos un ejemplo exactamente idéntico, el sim-
bolismo en%re el fénix de China y el colibr{ de Mesocemérica,
En las leyendas chinas el ave fénix resucita del fuego, por eso
simboliza el renacimiento. Y para el hombre del México preco-
lombino, arraigado en el mito e impregnaao de éste, "el colibri
no es un simple pdjaro", como dice Paul Westheim en Ideas fun-

damentales del arte vrehispdnico en México, P. 24, "es, prime-

ro y ante todo, lo que el mito hace de €1, un simbolo de la re-

surreccidén",
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. Considero necesafio dar asguf{ otre idea., En la Chi-
na antigua, el sol, el cielo y el emperador posefan un mismo
sentido y simbolo. El ave en el aire igualaba al sol en el
cielo, Por lo tanto, el sol, el ave y el cielo quedasba en el
mismo significado. En Mesoamérica la identificacién del ave-~
dguila con el cielo-sol representabe al dios del cielo o el
dios del Sol., Ambos reflejan la misme idea. t

En fin, a través de todo lo arriba expuesto, sabemos
que les aves tienen una estreche relacidn con el sol tanto en
las representaciones del arte antiguo de China como en las de

Mesoemérica. Veamos lo siguiente:
g. Aves dentro del disco solar

La figura 45 bresenta unos pdjaros dentro del disco,

Figura 47
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unos de relieve y otros de dibujo, procedentes de diferentes
lugares y pertenedientes m varias dinast{as de China., Ia fi-
gurg_AQ es uno de los disefios en malacates aztecas. ILa figu-
ra 47 fepresenta dibujos incididos sobre disco de aercilla,
usados como orejerass, del periodo Ticomdn y encontrados en
Tetelpen, Valle de México. La figura 48 es un relieve de pie-
dra azteca, que lleva, segin se ha dicho, el signo que corres-
ponde a Ollin, movimiento. (35) Sin embargo, para m{, van en

el centro dos pdjaros estilizedos y bicéfalos.

vando el sol por en-

cima de ellas, de '
procedencias dife-
rentes, ILa figura
50 muestra el édgui-
1a en actitud de des-
cender portando en el
pico el disco solar.. En
la figura 51 el Aguila 1lle-~

va, por debajo de su pico, un g 5»5- Y  Pigura 48
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6. Aves de dos cabezas

En el distrito de Yuyao, provincia de Zhejiang, Chi-
na, sede de la cultura Hemudu {aprox. 5000A.C.) se descubrié
un pufial de hueso, en cuyo mango son dos figuras de aves, ca-

da una es un ave de dos cabezas, representadas simétricamente

cliim Ak

i':‘ 3 N\ /' .‘L”' - O
e §§92 “Cigiéé
k_:_.il‘ (\,;’ _ --:gj
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en dos lados izquierdo y derecho. Se observan por encima de
la cabeza, delgadas y finas plumas, Ias dos cabezas estén
ligadas por un solo cuerpo, en el centro del cual brilla el
sol con todes sus luces (fig. 52). En un objeto de marfil
hallado en el mismo lugar estd tallada una figura de dos aves
combinadas cuerpo & cuerpo' y ligadas por un sol resplendecier-
te. Son aves que guedan cara a cara y cuyes colas hermodfsi-
mas y largufsimas se extienden hacia arriba, mostrando una

excelente forma pléstica. (fig. 53)

No ha sido estudiado el simbolismo de la representa-
cién del ave de dos cebezas, llamado también ave doble o ave
bicéfala,_ Sin embargo, con la presencia del sol, pienso oue
manifestarfa también una liga o una relacién inseparable entre
el sol y el ave, gl igugl que las figuras que hemos reproduci-

do en el inciso anterior. o

En Mesoamérica, "el ave monstruosa de las dos cabe-

zas, un tiempo insignia del Imperio de Oriente y después del
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Segrado Imperio Romano de le Nacién Germénice, también fue co-
nocida en el antiguo México". (36) La figura 54 es un tejido
del arte popular de los huicholes contemporéneos, dotado tem-
bién de dos aves combinadas de cuerpo; se ha dicho gue es un

disefio heredsdo de tiempos prehispdnicos, (37)

En las figuras 55 y 56 tenemos ejemplos de la doble
4guile prehispénice hdbilmente dibujada en el Cédice Nuttal.
De los picos ebiertos de estas aves se asoman dos caeras’ huma-

nas de idéntice pintura.facial.

La figura 57 es un adorno pendiente en forma de dgui-
la de doble cabeza y en el medio del cuerpo se ve un sol bri-
llante, lo que goincide con las representaciones chinas de la
‘misma Indole. Aunque este objeto no es de Mesoamérica, sino que

procedid en Veraguas, 1o incluyo por la similitud.
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7. Le identificacidn entre el hombre y el ave

"y el culto ancestral

En las postrimerfams de 1ls sociedad primitive, los je-
" fes de los clanes, valiéndose de le importancia del éﬁblema to-
témico para los vasalloé, se autodenominaron‘representanteé Vi;
vos del dios ancestral en la tierrea. Aparecié el hecho 3e la
identificacién entre el simbolo del clan, simbolo del ancestro,
ofrendas a los antepasados y el culto al emperador o al jefe
del clan. Y por consiguiente, nacieron gran cantidad de imé-
genes artisticas de 1la identificacién entre, mdemés del hombre
y el drsgén, el hombre y el ave. En la China antigﬁa, muches
dinast{ias, por ejemplo, la dinastfa Qin (221 - 206 A.C}), to-
maban el'avé fénix como su .entecesor. Razén por la cual, su
ancestro y su jefe estaban identificados con el ave, La figura
58 es un relieve en piedra oue muestra la combinecidn entre el
retrato ancestral de la dinastfa bin y el ave, un pdjaro rojo,

en donde el encestro mcaricia el cuello del pdjaro con su mano.

xR 3x -::Jué.n{,‘-‘ﬂ l

L
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Otro ejemplo de la misma idea lo podemos ver en la figura 59,
que es una pintura en seda, desenterrads en una tumba del Rei-
no Chu, ubicada actualmente en la provincia de Hunan. En es-
te figure el personaje, vestido de una tunica, juntando sus
manos en una actitud de reverencia. Por encima de é1, un ave
se encuentra volendo en el aire, desplegando les alas y lle-
vando el sol sobre ellas, ' | .
En la sociedad feudal la autoridad del empersdor es-
taba por encime del todo., Tas representacibnes erti{sticas ten-
to del dragén, ya tratamos en el capitulo antefior, como del
ave fénix fueron utilizadas por los emperadores, guienes las
convirtieron en el simbolo del poder impérial y de ellos mis-
mos., Tal idea se ha expresado en el inc;so de "Aves y el SolW
en el cual dijimos gque en China el sol y el emperador tenién:
el mismo significado. El ave en‘el aire es igual al sol en el
cielo, Por eso el ave; el cielo, el sol y el emperador quedén

en la misma idea.

En el mundo mesoamericano, esta idea es similar a la
de China, 7Paul Westheim afirma: "También los animales estdn )
'representados en movimiento,‘en sus movimientos caractefisti;
cos; & menudo los vemos transmutados en fantésticas figuras
zoomorfas., Probablemente se trata a veces de rébresentacioﬁes
"totémicas". (38) Esta efirmacién la puede constatar la idea
de le figufa 6 que ya reproducimos a principios de este capf-
tulo ¥ que.pfésenta una garza, ave gue tomasban los tlaxcalte-
cas como animal totémieo. Refiriéndose a los pAjaros en el
arte teotihuacano, Marta Foncerrada de Moline dice en un art{-
culo suyo: "El phjaro en tanto motivo individual completo,
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aparece en sucesiones secuencisles o mediante le representa-
tidn de cabeza y petas se muestra como persorificador de seres
‘humenos o de rangos socieles". "En'pléna fase Metepec, la més
tardfs en la vide de 1e ciuded (650 - 700 D.C.) eaparece 1la
‘cabel fusién del dguila con lé figure humana". Y en otro lu-
gar del mismo articulo efirma: ",,., este tems estd basado en

. . \
ancestrales cultos animales ..." (39)

A través de haber estudiado los detos recogidos por
nf{ y pensado sobre todo 1o arriba expuesto, llegué a ls conclu-
'sién de qdeJié identificecién entre el hombre Yy el ave y el
culto ancestral estén dotados de una misma significacién,
"Ademéé, creo gue tanto en el arte antiguo de China como el “de

“‘Mesoemérica Mibo muchas representaciones artfsticas convergen-

tes que expresan el mismo simbolismo.

las figuras 60 y 61, una, pintura mural de Chine y
otra, relieve de Mesoemérice, muestran respectivamente un ave

en el centro ¥ en los.lados laterales, dos personajes. Para

ni, el ave representa 2l ancestro o el jefe. En 1a figura 61

- Pigura 61
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~,éirhopﬁr€:J(§ﬂéésﬁro) disfrazado de pdjaro, estéd sentado so-

b¥e otro hombre, 4 une ofrends de sacFifieio pera €1 o un
vasallo subordinado & 617 BEn fin, se me hace que estos espec-
tdculos ensalzen al pefsonaje central, destacando su imagen
noble, sﬁ'pOSicidn elevada ¥y su sutorided suprema, pues a sus
dos lados, dos artistas tocan instrumentos musicales déndole

" €1 placer. - ’ -

ls figura 62, de Chine, Vvemos que unos sncianos
* . e . '

Figurab2
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ectén dando reverencisas a un viejo, para mf, el ancestro, quien
‘vestido de la misma tunica que otros personajés Y llevando 80~
bre su cebeza una gorre slte, sdistincién de rango.y linaje?

es transportado por un ave, que tiene alas extendides y pico
abierto. OCreo gue es un ejemplo tipico que }éfleja la identi-~
ficacidn entre el hombre y el ave, as{ como el culto al ances-

t
tro.

Las figuras 63 y 64 son dos objetos mesoamericanos,
uno, 1épida huasteca, otro, florero de Monte Albén I. Te fi-
gura 63 es una lépids trabajade por embos lados. En uno de
ellos se representa a un anciano y en el otro & un ave. Y en
le figura 64 se ve un hombre sentado, cuysa cabeza queds por
dentro de la boca bien mbierta de un ave. Considero gue am~
bas figurae menifiestan claremente la ides de la identifica-

cién entre el hombre y el ave.

-
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8, Penacho de plumas de ave

En la China entigua los hombres solfen llevar unas
cuentas plumas de ave sobre su cabeza o penachos de plumas,
particularmente en los actos ceremoniales religidsos y en las
fiestas diversas., ;Por qué las plumas eran tan amplia y mayor-
mente usadas por nuestros antepasados? lLas respuestas pweden
ser varias: por o hermosas que se velan como pera el adorno;
por el hecho de gue ellas siempre eran consideradas como cosa
valiosa o preciosa, 8l igual que las piedras preciosas; por la
representacién de una parte a un todo, en este caso, les plu-
mas representan gl ave y, en la mente del hombre antiguo aves
como el dguila eran vistas como poseedoras de una habilidad
mégice, una fuerza mitica y un espiritu divino; por el culto -
totémico y la imitacidn al encestro ... Pienso que el hecho
de que existen las représentaciones de los hombres con penachos
de plumas de aves en el arte entiguo tienen mucho que ver con
1las suposiciones arriba enumeradas. Ademés, los penachos de

plumas suponen las distinciones de categorfas o rangos sociales.

En Mesoamérica las plumas eran consideradas como ador-
nos de primera. Los seres importantes como las deidades, los
jefes de las tribus, los sacerdotes, los guerreros etc., estén
representados con penachos de plumas de aves. Tales ejemplos
se ven fdcilmente en los diversos objetos prehispénicos, en los
cédices y en otros libros y datos histdéricos., Uno de los més
importantes dioses aztecas, Huitzilopochtli, nacié por un plu-
majé gue su madre guardé en el pecho y luego le hizo guedar em-
barazada. Esta historia demuestra lo preciosa que es la pluma.

"Las plumas eran estimadas al iguel gque las piedras verdes y,
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en ocasiones, més gue el oro, Hay referenciss a oue se usaban
“como moneda y se castigaba con la muerte al gque mataba & uno
de estos animales, porgque se terminaba con un proveedor de
riqueza”, (40) E1l que los personajes de importancia ostenta-
ban toda clase de penachos de plumas de aves constata esta
opinién: "Conviene considersr que las plumas y el cuerpo del
pidjaroc aparecen como rasgos simbélicos", ¥y "como personifica~

dor de seres humenos o de rangos sociales", (41)

Paul Westheim, rifiriéndose a las plumas, comenta:
"En el México antiguo el signo del poder de dioses, soberanos
¥ guerreros es la corona de plumas, Y el plumaje es lo que
convierte a la serpiente en sfmbolo de Quetzelcdatl. La pluma
se considera como recurso mégico gue confiere sl ave la cape~
cidaed de levantarse sobre todos los seres vivientes. Es sim-
bolo de la grandeza sobresaliente, insignia del hombre précer,
a quien eleva por encima de los demds y pone en consideracidén

de "verlo y oirlo todo"., (42)

A lo siguiente ponemos algunos ejemplos de danzantes
con penachos de plumas de China y Mesocamérice respectivamente.
La figura 65 muestra los danzantes con penachos de plumas de
aves, representados como decoraciones en los tambores de bron-
ce, procedentes de la provincia de Yumnan, dinastfas de Reinos
Combatientes~Qin-Han (476 A.C. - 220 D.C.). La figura 66 es
un detalle en la pintura mural de Bonampak, cultura mayas, gque
representa también e algunos danzentes luciendo sus penachos
de plumas de aves, ademds de tocando instrumentos musicales

con sus manos,
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PIGURAS!:

Figura 1.

Figura 2.
Figura 3.

Pigura 4.

Pigura 5.

Figura 6.

Figura 7 .

Pigurs 8.

Figura 9.

Figura 10.
Pigura 11.

El fénix, tomada en Motivos decorativos en la

arcuitectura antigua de China, dibu-

jos de Tian Zhaooi, P, 110,

El dragén y el fénix, tomada en Motivos decora~
|

tivos en ,.., P. 112,
Doe aves fénix y la flor, tomadea en Motivoe de~

corativos en ..., P. 31.

Emperedor con la tinica de dragén, tomade en E1 -

arte de le China, Por Peter C. Swann,
ilust. 132, '

La Emperatriz madre Ci Xi con el vestido de fénix,
tomade en Chinese mythology, por Antho-
ny Christie, P, 115.

Garza sobre la cabeza del hombre, Lienza de Tlax-
cala, 1lém. 44.

El ave dorada, objeto adorno procedente de la pro-
vincia de Yurman, tomada en El origen de
la cultura de dragén y fénix, por Wang

Dayou, P. 421.

El quetzel, "Salén de los quetzales‘rojos"; Pala-
cio teotitla, Teotihuacen.

El pdjaro rojo fénix, relieve de la tumba de Shen,
provincia de Sichusn, dinastfa Han orien-
tal (25 - 220 D.C.), tomada en Chinese
mythology, P. 25.

Aguile solar pintada en un fresco teotihuacano.

Cabeza de un ave en la cerdmica, objeto desente-
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Figura

Figura

Figura

Figura

12.

13.

14,

15,

16.

17.

rrado en el distrito Hua, provincia
de Shaenxi, cultura Yangsheo (aprox.
5000 afios A.C.), tomada en Catdlosgos

de las 14minas de esculturas chinas,

introduccién de Shi Yan, P, 7.

Yugo cerrado, une pieza excepcional, verdadero
elarde de bajorrelieve preciosistd en
gue el artista supo adaptar, a.los
contornos de la forma impuesta, los
trazos de un "tecolote" o lechuza,

tomede en Arte prehispénico en Mesoa—

mérica, por Paul Gendrop, P. 149,

Aguile de jade, objeto de la tumbe en Anyang,
provincia de Henan, dinsstia Shang
(1766 - 1122 A.C.), tomada en Enci-
clopedia cﬁina -— aroueoloefa, ilust.
p. 30.

Disefios en malacates aztecas, tomade en Arte in-

dfgena de México y Centro América, por

Miguel Covarrubias, P. 366.

Objeto en forma de ave, objeto de jede, de la mis-
ma procedencia de la figura 13, tomadz
en Enciclopediz china -- aroueolosis,

ilust. p. 30,

Hacha ceremonial con cabeza de pdjaro, niedra,

cultura totonsca.

. Bscultura en forma de ave, de la misma proceden-

cia de la figura 13, tomada en El ori-
gen de la cultura de dragén y fénix,
P. 337.
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Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

18,
19.

20'

2l.

22.

23.

24.

25.

Escultura en forme de ave, piedra, Verscruz.
Variacionee sobre el tema del édguila, ectili-
zado en sellos prehispdnicoe (dibu-~
jo de José Arce Morales), +tomads en
Arte prehicspénico en lMecoemérics,
P. 140,

t
Objeto adorno, con la misma procedencia de la

figura 13, tomada en Catdlozos de las

ldmines de esculturas chinas, P, 40.

Hache representando un pdjaro, Central Vera-
cruz, classic period.

Pédjaro peleando con serpiente, bronce, objeto
desenterrado en la tumba No. 19 de
Shizaishan, provincia de Yunnen, di-
nast{a Han occidental (206 A,C, —-

24 D.C.),Atomada en Catflogos de las
léminas de esculturas chinss, P. 285,
Aguile matando al Cuetzalcbatl, tomada en Mito

v simbologfa del México antiguo, por

Hermann Beyer, P. 239.

Vasija zoomorfa, desenterrads en 1970 en Bei-
chengzi del distrito Tang, provincia
de Hebei, dinastf{a de Reinos Comba-
tientes (475 -- 221 A.C.), tomada en

Catdlogos de las lédminas de ecsculturas

chinas, P, 111.
Vasija en forma de pavo t=ilvectre, maya clésico,

tomade en La cerdmica del liéxico anti-

guo —— fenémeno ertirtico, por Paul VWes-

theim, fig. 55.
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Pigura

Figura

Figura

Figura

Pigura

Figura

Figura

26.

27,

28.

29.

30.

31-

32.

Vasija en forma de enimel, desenterrads en el
' distrito Mei, provincia de Shaanxi,
dinastf{a de Chou occidentael (1000 -
771 A.C.), tomada en Catdloszos de
les léminas de esculturas chinas,
P. 55. \

Vesija con un ave, Colima, tomada en Pre-colum-

bien art of Mexico and Centrsl Ame-

rica, por Hasso Von Winning and Al-
fred Stendshl, fig. 111,

Vasj ja-plato china, dinaet{a Tang (siglo VIII
A.C.), Brooklyn Museum, New York,

tomade en Arts de ls Chine, por R,

Soaeme Jenyns y William Watson, P. 121,
Cerdmica azteca (dibujo de José Luis Pranco),
tomads en Arte indfgena de México y .

Centro Amériéa, P. 358.

Pote con dibujo de ave fénix, de los hornos de
Cizhou, dinastia Yuan (1280 - 1368

D.C.), tomada en Cerémics y porcela-—

mica de China, por Li Zhiyang y Cheng
Wen.,

Vaso policromo (fase Tepeu) de Covén, Guatewmala,
Museo Peabody de la Universidad de
Harvard.,

Pintura en una tinea policroma, procedente de la
provincia de Henan, cultura Yangshao
(aprox. 5000 A.C.), tomada en El ori-
gen de la cultura de dragén y fénix,

P, 337.
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Pigura 33.

Pigura 34.

Figura 35.

Figura 36,

_Figura 37.

Pigura 38,

Un ave besando a uns mujer embarazada, Cédice

Leud, en Antigledasdes de }éxico,

vol., 3, P. 377.

Cerémice pleto, procedente de Mancheng, provin-

cie de Hebei, dinastfa Kan (206
£.C. = 220 D.C.), tomazde en El ori—
gen de ld cultura de drazén;f fé-
nix, P, 370.

Cerédnica cajete, Nebaj, clésico temprano, toma-

Pez y el sol,

da en Vasijes mayes en contexto

aroueoldgico, por Marta Foncerrada
de Molina y Sonia Lombardo de Ruiz,
P. 168,

relieve de piedra con la proceden-
cia del distrito Suide, provincia
de Shaanxi, dinastfa Han (206 1.C.
-- 220 D;C.), tomada en El origen
de la cultura de dragén y fénix,

P, 340,

El dios Ave-serpiente con un pez en el pico,

Cédice de Dresde, cultura mays,

tomada en Ideas fundamentales del

arte prehispénico en México, por

Paul Westheim, P. 46.

Ave cogiendo un pez en el pico, procedente de

Yishui, provincia de Shandong,
Anales de Primaveravy Otoflo (220
- 265 D.C.), tomada en El origen
de la cultura de dragén y fénix,
P, 337.
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Pigure 39. Ave cogiendo un pez en el pico, Cédice Laud,
en Antigifideces de México, Vol, III,
P. 343-

Pigura 40 Pédjaro teniendo una flor un la boca, pinturs

murel de Teotihusacan,

Pigura 41. Aguile chupando corazén, relieve del Templo de
las Aguiles, (detalle), Chichén &tzé,
cultura maya-tolteca,

Pigured2, Aguila y jeguar, friso de la Pirdmide de Quetzel-~
cbatl, Tuls, cultura tolteca, tomeda
en Arte sntiguo de México, por Paul
Vestheim, P. 75.

Pigura 43. Divercsas reprecentaciones de ave fénix de tipo
Mimodigou, cultura Yangshao (aprox.
. 5000 A.C.), tomada en El origen de
1a cultura de dragdn y fénix, P. 309,

Pigurae 44, Emblemas del clen Sheohao, procedente de le cse-
de de la cultura Dawenkou (aprox.
4000 A.C.), tomzda en El orisen de
la cultura de ..., P. 43,

Figura 45. ©Pdjaros solares chinos, procedentes de diversos
lugares y en las dinacstiss de Qin
(221 - 206 A.,C.) y Han (206 &4.C. -
220 D.C.)

Figura 46, Diseflo en malacates aztecas, tomade en Arte in-

dfzena de México y Centro América,

por Miguel Covarrubias, P. 366,
Figura 47, Dibujos incididos sobre discos de arcilla, uca-
dos como orejeras, del perfodo Tico-

mén y encontrados en Tetelpan, Valle
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Pigura

Pigurs

Pigure

Figura

Figurs

Figurs

Pigura

Figura
Figursa
Rigura

48.

49.

50,

51.

524

53.

54.

55.
56'

57.

Be México.
Fondo interior de un veso de corazones, pie-~
dra, cultura azteca, tomeda en

Arte antiguo de México, P. 110,

Aves con el so0l, relieve y dibujo de vasija,
procedentes de distintos sitiog
y diferentes perfodos histdéricos
de Chine, tomade en El origen de
cultura de dragén y fénix, Pags.
141 y 344.

Ave portando en el pico el disco solar, Cédice
Laud en Antiglledades de México,
Vol, IXII, P. 365,

Ave con el disco solar, Cédice Fjérvéry-Mayer
(detelle),

Aves de dos cabeiés, escultura en hueso, con la

procedencia del distrito Yuyeo,

provincie de Zhejiang, cultura He-
mdu (aprox. 5000 A.C.), tomads en
El origen de la culturas de dragén

y fénix, P. 306.

Ave de Gdos cabezas, escultura de marfil, con la

misma procedencia de la figurs sn-
terior.

Bolsa huichol con el dguila de Austria (ssgin
Spinden).

Aguila de dos cabezas, Cédice Nuttal, 21,

Aguils de dos cabezas, Cddice Nuttai;‘lg.

Aguila de dos cabezas, Versguas, Penama, to~

iz22



mada en Pre-columbimn asrt of Moxi~

co_and Central Americs, por Hmeso
Von Wining and Alfred Stendahl,
fig. 578.

Figura 58. Retrato sncestrel de 1a dinastf{s Qin (221 - 206
A.C.).

Figura 59. Dibujo en seds, desenterrado en la Tumba Cth—

jisda shan, Changsha, provincia de
Hunan, reino Chu, tomada en Enciclo-
pedia china ~-- argueologfia, ilust.
P. 32.

Figura 60. Pintura murel de la Tumba de Princesa Ruru, rei-

no ¥Wei oriental.
Piguras 61, Relieve en piedrs, procedénte de El Tajin, Vera-
' S eruze
Pigura 62, Dibujo en una vasijae china, entre la dinsstia
‘ Qing y la Ming (siglos XVI - XVII),

tomade en Arts de la Chine, por R.

Soame Jenyns y Williem Watson, P. 141.
Figura 63. ldpida trabajada por smbos lados, uno de ellos
se representd 2 un ancieno y en el
otro a un ave, tomada en Esculture
. hussteca en piedra, por Beatriz de la
Fuente, ilust. p. 164.
Figura 64. Cerdmica florero, Oaxaca, Monte Albén I, foma—

ds en Pre-~columbisn srt of Mexico -

and Central America, P, 167, C

Pigura 65. Danzantes chinos con penachos de plumas, figursas

en tambores de Shizhaisghan, dinastie

de Reinos Combatientes, Qin y Han
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(476 A.C. -- 220 D,C.).
Figura 66. Pinture mural, detalle, Bonampak,'cultura me-
L ye, tomads en Ideas fundamentesles

del srte prehispénico en México,

por Paul Westheim, P. 125.
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4,
5.
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8.
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11,
12.

13.
14.
15.

16.

17.
18.
19.
20.
21.
22,

Wang Dayou. El origen de la cultura de dragén y fé-
nix, Paegs. 10, 13 y 14,
Libro entiguo chino. Shanhaijing (Libro de las mon-

tafas y los mares).

\
Vang Dayou. Ibidem, P. 7.

Wang Dayou., Ibidem, P. 144,

Carmen Aguilera, Plora y feuns mexicana, P, 68,

Eduard Seler. Las representaciones de snimales en los

menuscritos mexicanos y mayas, P. 89.

Carmen Aguilera. Ibfdem, P, 63.
Carmen Aguilera, Ibidem, P, 55.
Carmen Aguilera. Ibidem, P. 18.
Carmen Aguilera. Ibfdem, P. 63.
Carmen Aguilera. Ibidem, P. 66.
"Murales prehispdnicos" en Artes de México, No. 144,
P. 33.
Carmen Aguilers., Ibidem, P, 52.
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América, P. 366.
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P, 239.
Zhen Wei. Arte de 1la cerdmica pintada de China, P, 44,

Paul Westheim, La cerdmica del México antiguo, P. 7.
Paul Westheim, Ibidem, P. 44.

Miguel Covarrubias. Ibidem, P. 358.
Weng Dayou. Ibidem, P, 71,
Libro antiguo chino. Shanhsijing (Libro de las mon-
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23. Wang Dayou. Ibfdem, P. 73.

24, Eduerd Seler. Comenterios al Cédice Borgie, P. 51.

25, Bernardino de Sahagin. Historia general de las co-

sas de Nueva Espafia, apéndice del
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IV, ACERCA DE LA SERPIENTE



" Edl los cepftulos anteriores hemoe tretado el tema
dei dragén-serpiente y el de aves en los aspectos de lss
coincidencies de les menifestaciones plédsticas y less simbo-
logfas de dichos animales en el arte antiguo de China y el

de HKéxico. En estas pdginas vamos a hacer un resumen sobre
todo lo referente a la serpiente (dragén) a través de tres
puntoe: 1le serpiente y el dios, la serpiente y el agua &

le serpiente y su desarrollo plédstico. Cabe explicer gue el
que no vamos & mencionar el ave fénix es porque ella, igusl
que el dragén-serpiente, es un animal fabuloso y su imagen-
es una combinacién de varios elementos de otros animeles, re-
petidamente descrite y tratada en el arte y el mito entiguos.
Ambos son los seres miticos y el hombre antiguo, en su die-
‘ris pelea por la subsistencia, se vefa obligado a enfrentar
los ataques de los animales terrestres como reovtiles y celes~
tes como aves diversas. Creo qué son del mismo concepto para
nuestros entepasados las relsciones de las serpientes con el
dios y el agua que las asociaciones de las avee con el dios y

el so0l, asl como el desarrollo plédstico de ambos seres.,

A En la cultura y la sociedad antiguass el arte ocupa
un luger destacedifsimo, pues los primeros instrumentos o he-
rramientes de piedra, diversos objetos de barro y de piedra

etc. creados por el hombre se considersn el arte., Los fabulo-
s0s y variados mitos antiguos, transmitiaos hasta el dfa de

hoy, se manifiesten a travée del arte. Podemos decir que el
arte antiguo es uns de las formas méds fundamentales e impor-

tantes en que expresaba el hombre antiguo sus ideas del mundo
exterior natural y de su mundo interior espiritual.
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Sabemos que en los mitos y artes antiguos tanto de
Chins como de México existen unes imégenes frecuentes y 1lla-
mativas, que son las imégenes serpentinas e imégenes compues-
tas por el cuerpo serpentine y el rostro humeno., ;Por qué
estas imdgenes llamen tanta stencidn a le gente? Creo que 1s
respuecte se encuentra en dos aspectos; la gran cantida? de
teles figuras y la importante posicién que ocupan aguellos

animales en el pantedn.

Nuestros ancestros en sus peleas diarias por ls sub-
sistencia se vefan obligados a enfrentar diversas y enormes
dificultedes, Podemos imaginar que ellos no sélo tenfan gue
aceptar el desaffo de las penosas condiciones de la naturaleza,
sino también correr el riesgo de ser atacados, en su camino de
le subsistencia, por las feroces mves de rapifia en el gaire,
los peligrosos seree acudticos o marinos en el agua y sobre
todo por las extrafias gserpientes en la tierre. DPienso que los
ofidios constitufan el mayor enemigo y mayores peligros para
el hombre antiguo, pues se imagina que en le tierra, el camvo
¥ los cerros virgenes se deslizaban las serpientes por todas
partes, Nuestros ancestros, en cualqﬁier lugar donde estuvie-
ren ¢ parg recolectar las frutas silvestres o para cazar ani-
males o para cultivar la tierra, enconiraban estos animales,
Naturalmente eran frecuentemente atacados y sorprendidos sin
que se hubieran dado cuenta. No seria extrafo que los muertos
fueran numerosos, ILos inesperados ateques y las. repentinas
muertes inspiraban un pavor enorme & los hombres entiguos, los
cuales llegaron a pensar gue las serpientes no sdlo eran crue-
les sino también misteriosas y raras. Sin patas ni piee ni

alas se deslizsban como volando., Siendo atacados no se sabla
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cémo y por dénde salfan los enemigos. Ademds el cuerno de 1m
serpiente decorado con motivos naturales brillaba bajo el sol,
sin embargo, era tan frio y tan resbaladizo que era sumamente
diff{cil agarrerlea y conguistarla, Por los sofisticaedos carac—
teres de las servientes y las fuertes reacciones del hombre
frente a ellas, el nacimiento de mlgunos simbolismos de esos

animales en la mente y la vida humana ya no se hac{a esqgerar.

Estes ideas arriba expuestas corresponden totalmente
a Nelly Gutiérrez Solana por todo lo diche en el prélogo de un
libro suyo:"... Como en muchas otras culturas del mundo, en la
cultura mexica existia uns fascinacidén por los ofidios. Estos
reptiles originan, como ningin otro animal, reacciones ambiva-
lentes: por un lado causan temor y hasta horror pero, vpor otre
lado, son objeto de unae veneracidén singular. jPor qué han me-
recido las serpientes tanta atencidn si hay infinidad de otros
animales en la natureleza? ... 'El autor Mundkur, ... ofrece
una explicacidén vosible: 1las formas de los ofidios y sus mo-
vimientos sinuosos efectan s la mente humena de una maners es—
pecial y es probable que esta sensibilidad se haya encontrado

an en los antepasados del hombre", (1)

] Dice la misma autora .gue la cultura olmeca "surgié
en un lugar donde el temor & las serpientes se explice vor la
existencia de especies sumamente venenosas las cuales han de
haber causado la muerte de muchas personas. No debe sorpren-
dernos, por lo tanto, que rasgos serpentinos avarezcan en su

arte ..." (2)
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X. La serpiente y el dios

En las lfnees anteriores mencioné la importante po-
sicién que ocupan las serpientes en el pantedn tanto en China
como en México, Porque en los mitos y artes antiguos de ambas
nacionee algunos dioses de entre los més importantes estédn
vinculedos con las serpientes, generslmente conocidos po§ el

cuerpo terpentino y la cara humana.

En Chine antigue los més grandes personajes histéri-
cos o dioses como Huang Di (El Empersdor Amarillo), NU Wa y
Fu Xi (primera pareja humena), Gun y YU (héroes combatientes
del diluvio), Gongz Gong (dios malévolo del asgua) etc. se en—

cuentran relacionados con las serpientes.

"De pcuerdo con le leyenda, el Emperador Amarillo
fue el primer antepasado de la nacidén china, El tftulo de em—
perador se lo otorgaron sus descendientes para venerarlo, y el
celificativo "amarillo" simboliza la tierra y la egriculture".
(3) Los chinos de hoy residentes tanto en el pals como en
otras partes del mundo se autodenominan "descendientes del Bm-~
perador Amarillo" o "descendientes del dregén". Entonces,
squé asocimcién tiene este Emperador con el dragén (serpiente)?
En el libro antiguo chino se registra que el Emperedor Amarillo,
de hace cinco mil afios, no ee desaparecid fallecido, sino que
un dragén lo llevé al Cielo, (4) Pienso gque esta leyenda mo-
tivarias las asociaciones del dragén-serpiente con el simbolo
de la nacidén china, en fin con lo de China y lo chino., Cabe
recalcar que el dragén y la serviente se han venido consideran-

do en el presente trabajo como el mismo animal, ys oue el dra-
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gén es una metamorfosis de varios animales con le serpiente

como el fundamental.

En le mitologfa antiguas de China, NU Wa y Pu Xi, co-
nocidos como la primera pereja humnana creadora de ls hunanidad,
estén representados por los cuerpos serpentinos y rostros hu-
manos. En el libro antiguo chino asf dice: "Bao Xi (otrJ nom-
bre de Pu Xi -- autor) .., dotmdo de un cuerpo serpentino y
une cabeze humana,.., N Wa ... también un cuerpo serpentino y
une cabeze humana", (5) Cuentan gue Fu Xi era hijo del dios
del Trueno, representado por "el cuerpo serpentino y rostro hu-
meno, y posee divinas virtudes". (é) Le figura conjunta de Pu
Xi y Nl Wa, como ya reproducimos y describimos en el segundo
capitulo del presente trabajo, estd mani festada como una com-
binacién de los cuerpos serpentinos trenzados y lss cabezas hu-
manas., Sus figuras se pueden apréciar muchas en los relieves
de ladrillos en el Templo de Wu Liang, provincie de Shandong y
en los relieves de viedra de las p{ovincias de Henén, Sichuan
etc., todos en lam dinastfim Han (206 A.C. -— 220 D.C.). Véanse

las figuras 1 y 2 que abajo se ofrecen.

(1% ﬂ".“"ﬂw”"‘
» »‘ 4 ‘~.wq¥ ~.“
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Gun y Y, el padre y el hijo, constituyen doe de en-
tre los pocoe primeros y més importentes nombres de 1la histo-
ria china, también quedan relacionados con el dragén-serpien-
te. Gun el padre fracasé en la lucha contra el diluvio voroue
aplicd le manera de taparlo, YU el hijo adoptdé el método de
cenalizar el agua y logré finalmente conguistarlo. Cuentan
que "tres aflocs después de le muerte de Gun el caddver no ée
pudrid, razén por la cusl se lo corté con el cuchille e inme-
dietamente se convirtié en un dragén amarillo”, (7) .Pero en
otros libros antiguos chinos la dltima frase se lee "nacié Yi",
(8) en vez de "se convirtid en un dragén amerillo”,., De all{
6€ ve cierto lazo entre el Gun-dragén amarillo-YU y lo trete-

remos después.

En la mitologfa sntigua -de China hay otros seres mi-
ticos como Yan Wei, Ya Yu, Zhu Long etc., que estén también re-
presentedos por el cuerpo serpentino y la cara humana., Veamos

las figuras 3, 4 y 5.

" Pigura 3
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En el mundo mesoamericano, igual que en China, las
innumerables representaciones de lses servientes en lss mani-
festaciones plésticas muestranuna gran imvortancia de esos
reptiles en el pensamiento, los mitos y las creencias de los
indf{genas y comprueban le afirmacidn de que la culture prehis-
pénica de iéxico es la cultura de la serpiente., (fig. é)

Las grandes esculturas de pie- "W
i

dra de serpiente gque se hallen

en diferentes lugares del pafls T N
SR e ‘I:—n'f-—:\

han venido maravillando a todos
cuantos las contemplan, Sdlo
referente al arte mexica hay
siguientes sitios: el Teaplo de
Quetzalcdatl (Teotihuacan), Pi-
rémide de Xochicalco, Malinal-
co, Tenayucs, el Templo Mayor
(Tenochtitlen) ..,, lugares
donde se testimonia el gran
papel desempefiado por las ser-

pientes en la arquitectura en

la cultura del México vrehispé-

nico, Pigura 6

Como es sabido de muchos gue las servientes en el
pensamiento indigena se asocian a varios dioses, Cuetzalcéatl,
nombre que significa "la Serpiente Emplumada", es "el dios cre-
ador, héroe cultural, sacerdote por excelencis; mito e histo~-
ria reunidos en su ser sobresaliente”. (9) Tléloc, conocido
como el dios azteca de la lluvia, tiene un rostro que estd for-

mado por el entrelazamiento de dos serpientes. (fig. 7) Y no
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es raro qué & veces "aparezca con culebras en lse manos", (10)

Figura 7

Las figuras pictéricas de serpientes son muchisimes,
particularmente en loe cédices. "En los cédices del Grupo Bor-
g€is, a la serpiente se le representa frecuentemente con dos
dioees: Tlazoltéotl y Tléloe¢". (11) En el Cédice Gorgie, la
serpiente se relaciona a Tlazoltéotl, diosa de . ls inmndicia
y Tldloc en numerosas ocasiones;' en el Cédice Vaticano B, a
Tlazoltéotl tres veces y a Tléloc seis; en el Cédice Fejérvé-
ry Mayer s Tlazoltéotl cuatro veces ... (12) Nelly Gutiérrez
Solana dice: "La sierpe tenfa miltiples significados dentro
del mundo mexice pues estaba relacionada con la tierra, la fer-
tilicad, la sangre y el sacrificio y con dioses como Tlazolté-
0tl, Tldloc y Quetzalcdatl". (13)

En el érea maya las representaciones de las serpien—
tes no se muestran menos impresionantes que ninguna otra cul-
tura del México prehispdnico. Aparecen como dibujos, pintu-
ras, asdornos, decoraciones etc., en los cbédices, murales, ob-~
jetos de barro (cerdmica) y de piedre (relieves tellados o la-

brados) etc. En las zonas arcueolégicas grandes cantidsdes de
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enormes esculturas de serpientes se ven representadas en tan
diversas formas y tan distintos estilos que dejan & los obser-
vadores bien maravillados y anonadados. Ponemos como ejemnlo
Chichén Itz4, uno de los centros ceremoniales més espectacu-
lares de .tods la antiglledad. Los cuatro costados del Castillo
0 Pirdmide de Kukulcén "ectdn provistos de escaleras destacan-
do el principal, cuyas alfardas remaetan al llegar &l sueio en
feroces cabezas de serpiente". (14) Respecto al Templo de los
Guerreros, "al entrar en el recinto destacan dos soberbios vi-
lares serpentiformes", (15) Al lado del Juego de Pelotas, se
encuentra el Templo de los Jaguares, subiendo al cuasl, "dos
gruesas e impresionantes columnas serpentiformes rematadas con
un penacho de plumgs, dan un aspecto brutel a la entrade de es-
te adoratorio", (16) Ademds de las construcciones arriba men-
cionadas, hay otras en donde se aprecian también claramente

las figuras serpentiformes reflejéndo el gran papel que juegan
esos reptiles en la magia y encanto de esta Ciudad Segrada cue
es Chichén Itz4.

Los dioses mayas son, en su mayoria, una mezcla de
rasgos humanos y animales, Eric Thompson dice: "Los dioses de
la 1lluvia y les divinidades de la tierra revelan detelles que
en gran parte se derivan de las representaciones de serpientes
¥y cocodrilos ... El dios Chicchd del mimero nueve, vor ejem-
plo, tiene rasgos de serpientes (sefiales de las sienes) y ja-

guar (bigotes y pelos en la barbilla)". (17)

"4 lo siguiente reproducimos algunas imdgenes de Itzam
Na, dios creador y une de las deidades mis grandes e importan;

tes en el pantedn mays, las cuales se muestran serventiformes
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Figura 8

o relacionadas con animales reptiles. (fig. 8)

2. La serpiente y el agua

En les mitologfas antiguas de China y México las ser-
pientes o dioses de gerpientes tienen une otrae caracter{stica
nitida y comin: sus estrechas relaciones con el agua, Sucede

que los dioses de la serpiente son diosee del agum.

Los dioses provistos del mismo atributo pueden ser
malévolos unos y benévolos otros, asf{ son los dioses del agua
en los mitos antiguos de China, Sin embargo, los dioses tam-
bién pueaen tener un aspecto doble: melédvolo y benévolo al
mismo tiempo, as{ son los dioses en ia cultura prehicspdnica de

México. A continuacidn, veamos algunos datos,

N4 We y Fu Xi, primera pareja humang representada por
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los cuerpos trenzados de serpientes, segun los mitos nacionales
en ls época remcta hubo un diluvio arrasador que destruyé todo
el mundo y exterminé e tods la humanidad, ellos, tciendo herma-
nos, decidieron casarse con le finaslidad de reproducir descen-~
dientes., Otra leyenda revela que cuando el mundo estaba inun-
dado y el asgua corrf{a por todas partes, Nii Wa tapd el diluvio
con las cenizas de las cafias y matd a loc diasblos acuétiéos sal-
vando de eéte modo & la humenidad que se encontraba & punto de
extineidn, (18) De lo mrriba contado vemos oue los hermanos

N Wa y Pu Xi no sélo son primeros ancestroe de lea humanided,

sino también dioses conquistadores del diluvio.

Los ya mencionados Gun Y Y{1, el padre y el hijo, son
los més conocidos dioses y héroes capacee de controlar el sgua,
Estas dos figuras, vinculadas con el dragén-serpiente, particu-
larmente 1la de YU, han gquedado, desde el principio, en la his-
toria antigua china como conquistadores del diluvio. En muches
zonas de China de hoy las gentes toman a YUl como el dios del

agua y lo rinden el homenaje y lo hacen ofrendas. (19)

El dios o diablo Gong Gong, con una imagen del cuer-
po serpentino y la cara humana, es una deidad mslévola del di-
luvio. El libro antiguo chino registra asf: "En la época de
Shun Gong Gong levanté las olas para formar el diluvio y as{i
destruyd lo§,campos". (20) Dicen también que el dios YU, ante-
riormente cgtado, atacé a Gong Gong y maté al ayudante de éste
controlando as{ el diluvio. (21) Y en otro libro se cuenta gue
en el momento en gue YU combatfa contra las inundaciones, un
dios gue tenf{a una epariencia combinads del cuerpo sermnentino

Y el rostro humano le mostré un dibujo de ocho trigramas y le
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obsequié una regle heche de jade, YU midid el Cielo y 1s Tie-
rra con el instrumento regeledo y domind el diluvio, El dioe
del cuerpo serpentino era precisamente Pu Xi. As{ que este
personaje también es dios vinculado con el control del diluvio
o el dios benévolo del agua, (22)
i

Parece que a través de repetidas descripciones, ya
sabemos oue los dioses serpentiformes estén asociados 2l sgua,
entonces, ;cémo hay ocue explicarlo? Creo que tenemos gque bus-
car la respuesta tomando muy en cuenta las circunetencias y
los anbientes de la vida en oue se encontraban los hombres an-
tiguos. Si decimos que la serpiente era el animal temibdble y
mds inconcebible para nuestros antepasados, entonces el dilu-~
vio o0 las inundaciones les representaba ain mds pavoroso y més
inimaginable constituyendo una de. las calamidedes naturales
més demoledoras y menos resistibles. Las consecuenciac que
ocasionaba el diluvio eran més trigicas gue las servientes,
Podemos imaginar que cuando se producfan las inundaciones las
corrientes impetuosas gue en un instante se lo llevaban todo
en sus pasos se parecfan mucho a enormes serpientes que avan-
zaban culebreando y devorando. Y después de las inundaciones
se presentaba una otre visidn: toda la tierra antes firme y
dura se cqnvirtid en lodos y toda la flora y fauna gue habia
crecido y activado desaparecieron, excepto numerosos animales
reptiles deslizéndose por todas partes. La descripcién arriba
hecha creo que nos ayudar{a a comprender por qué existe la re-

lacién entre la serpiente y el agua.

En el drem mesoamericana el caso es similar, pues

Nelly Gutiérrez lo comprobd al comentar diciendo: "Déspués de
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fuertes lluvias gmusantes de inundaciones, las sierpes salen
de sus cuervas y esto pudo haber esido la razén por le cual se
les relacionaba con el ague ... La serplente se relacionaba
con el agua en la mente ind{gena como puede verse por su 8S08.

ciacién con Tldloc y con le diosa del agua Chalchiuhtlicue".(23)

T14loc, dios ezteca de las 1luvias y del rayo,l'es
una de las deidades mds homenajeadas y también una de las més
antiguas en el mundo mesoamericano. Hemos dicho gque los dio-
ses prehispénicos de México tienen un aspecto doble, En el
caso de Tléloc, a pesar de que es generalmente un dios benéfi-
co, "el que hace brotar", (24) sin embargo, "estd en sus manos
la inundacién, la sequfa, el granizo, el hielo y el rayo, por
lo que es también un dios muy temido em su célera, y para apla-
carlo y hacerle rogativas se sacrificaban prisioneros vestidos
como el numen y especialmente niﬁbs". (25) Tléloc es un dios
cuya imagen es fécil de distinguir por su caracter{stica méscas
ra, que en una escultura del Museo Etnogrdfico de Berlin, "es-
t4 formada por dos serpientes entrelazades, que forman un cer-
co alrededor de los ojos y juntan sus fauces sobre la boca del
dios", (26) Y en otra ocasidén Alfonso Caso dice que Tldloc a
veces "aparéce con la mdscara del tigre—serpiehte en las ha-

chas colosales ..." (27)

Itzam Na, en el pantedén maya es el dios creador, el
dios lagarto, Thompson afirma que "es la mds importante divinic
dad maya". (28) Itzem Na, gue significa "Casa de Iguanas",(29)
de cocodrilos o lagzartos, animales reptiles idénticos a ser-
pientes, era primordislmente una configuracidn reptilina (30)

y de origen reptilino. (fig. 9) (31)
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Figura 9

La asociacién de Itzam Na con el agua se constata
en les palabras de Thompson: "Hay bastantes pruebas de gue
Itzam Na moreba en el cielo y enviaba la lluvia al género ’
humano, duplicando a&f{ le labor de los Chacs, dioses fegula-
res de la lluvia". (32) Itzam Na estd provisto de varios as-
pectos y también de dos ladoe: malo y bueno. "En su aspecto
de Itzam Na T'ul, este dios podfa detener las buemas lluvias"
¥y "estd relacionado con una sequia espantosa". (33) Eso cons-

tituye el ledo malo de Itzem Na. Y el lsdo bueno es Itzam Na
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Kauil, quiere decir "Itzam Na de la Buena Cosecha". (34) En
fin, Itzem Na estd identificado con algunos animales conoci-
dos y bien descritos y tratados en el arte mays, que son co-

codrilo, lagarto o serpiente., (35)

En cuanto & Chac, dios mayes de la lluvia, es p%pu-
larmente reconocido que estd asociado con ls serpiente. Se
acepta en general que log Chacs son los mismos que el dios B
de los cédices, un numen con larga nariz, una espirsl dedbajo
del ojo ... Algunos investigadores, entre ellos Spinden, han
afirmado de modo conclusivo que los resgos de este dios de
larga nariz, igualmente comin en los monumentos, proceden de
los de la serpiente., La cabeza de este dios B a veces estfd
unida &l cuerpo de una serpiente o bien €1, en forme humeans,

monta una serpiente. (36) (fig. 10)
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Thompson nos revele gue "el maya chorti aun conser-
va la entigue tradicidén de que squellss divinidsdes de la 1lu-
via eran serpientes". (37) A iguel que otros dioses, Chac o
los Chacs también estédn posefdos de dos lados, Ademds del la-
40 Yueno que consiste en dar alimento por medio de las fructi-
feras 1luvimss, tiene su lado malo, pues en los cédices 8 veces
ellos "llevan entorchas ardiendo, efmbolo del calor abresmdor
¥ la sequfa, porgue los Chacs pueden tanto enviar como retener

la snsiada lluvia", {38)

Lo arribs analizado muestre que en el pantedn prehis-
pénico de México, no sédlo heay dioses que se asocian con ls ser-
piente sino también dioses serpentinos o serpentiformes rela-~
cionedos con ¢l pgus o is lluvie. Por otra parte, ellos estén
provistos de une funcién doble: ofrecer a la humanidad el 1{-
quido vital, el agua o la lluvies y producir y ocasionar las
imundaciones, la sequfa, el granizo etc., por tener capacida-

des tanto de caer demesiadas lluvias como de retenerlsas ...

3. La serpiente y su desarrollo pléstico

Si damos un recorrido rdpido por les dreas del arte
antiguo de China y el de México, veremos gque las serpientes,
ademds de ocupar un mismo importante y destacado lugar en sus
respectivos artes o mitos, experimentseban un mismo proceso de
desarrollo pléstico: 1la forma zoomorfs (o enimal) -3 1la for-
ma combinada de medio animal y medio humano (o el cuerpo sere
pentino y 1la cabeza humana) -» 1la forma antropomorfa (o huma-

na). Analicemos, a continuacién, cada uno de estos tres pro-
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Cesos,

A, Abundan tanto en el arte chino como en el mexica-
no les reprecentaciones serpentines y serventiformes, 3 Por
qué? Como ye describimos anteriormente les serpientes se des-
lizaban en el campo suponiendo un peligro enorme a los hombres
antiguos. Nuestros antepasados experimentaron de lae épogas
de cazadores, recolectores a la de agricwltores., Y en su dia-
rio camino de la vide es de suponer cudntas veces tenfan gue
enfrentar los ataques de estos feroces animales. Por el miedo
de ellos y quizéd por 1lo misterioso y lo poderoso que mostraban
los hombres les atribuyeron un esoiritu y los divinizaron.
Ademés, en loe tiempos antiguos habiteban en el aszua y el rio
el cocodrilo, el lasgarto y la iguena, animales muy vparecidos a
le serpiente, Estos animales ora se asomaban sobre la guperfi-
cie ora se sumergian por debajo de ella, dando una impresién
de que ersn edministradores del aguas, un elemento natural méds
fundamental pera le vida humana. Por otro lado, el reldmpago
¥y el trueno se relsciona también con la lluvia, porque agqué-
llos siempre estdn acompafiados y seguidos de 1la temvestad. Y
precisamente los hombres antiguos vefan en el cielo imdzenes

de serpientes. En el libro La ssonia del rio se lee: "Segin

dicen, nuestros antepasados velan en un solemne esvectéoulo en
gue en el arco iris ogue atravesaba desde el cielo a le tierra
una enorme serpiente bicéfala estaba chupando el agua de la

tierra. Y también dicen que los ancestros vefan, en el reldm-
pago que rompia las densas capas de las nubes, serpientes do-—
radas danzendo con locura mientras rugia el viento y cafan las

lluvias torrencisles". (39)
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- Coincidentemente en 1ls mitologia prehievdnica de Me-
xico, ademéds de Tléloc, "dios de las lluvias y del rsyo" (40),
los Chacs o Chaacs, dioses yucatecos de la lluvia estdn aso-
ciadoe con él relémpago y el rayo. Thompson dice:."Adoraban

a los Chacs los manche choles, porgue en el vocabulario de su

lengua tenemos: reldmvago, u lem.o leem chahaec, "relédmpago de

Chac"; y rayo, Chahac. Los Aulies han grabado un relato ‘ehol
palencano, de Chshc, que traducen por "Relémpago", guien fue a

ponerse en pie sobre las aguas, poruue ya habia 1lovido mucho™

(41)

Otro punto gue no guiero dejar pasar es la relacidn
entre le serviente y las inundaciones, aungue lo mencioné ya
en los pérrafos anteriores. Las corrientee de las inundacio-
nes o del diluvio llevéndoselo todo se asemejaban mucho a los
pasos de las serpientes devorando a los seres humanos. Y ade-
méds, una vez desaparecidas las inundaciones aparecian los rep-
tiles deslizadizos, pareciendo ser los uUnidos triunfadores gue
se quedaban de las celamidades naturales. Eso originé proba-
blemente el pensamiento de los hombres antiguos en la asocia-

cién de la serpiente con las inundaciones.,

B. No es diffcil encontrar en el arte antiguo de Chi-
na y el de México las figuras combinadas vpor mitad de animal
¥y mitad de humano, mayormente representadas por el cuerpo ser-

pentino (o de otros animales) y la ¢ara humana,.

Pienso que como las serpientes constitufan un gran
peligro & los hombres antiguos, su imagen se fue divinizando

en la mente de ellos. Entonces podemos suponer gue- por su
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propis segurided, elloe probablemente se finglan como serpien-
tes, arrastrdndose por el suelo cuando tenfen gue ir al bosque,
al campo pars cazar o recolectar, Ellos se asutoconsideraban
como descendientes de las serpientes, deseando tener sus pro-
tecciones,  As{ que poco & pocoAlos ancestiros dotaron a las
imdgenes divinizedas de las apariencimss serpentinas o compues-
tas por la serpiente y el hombre, motivando de este modo &a
aparicién de numerosos dioses de la serpiente en los mitos y

los artes.

Estoy de acuerdo con las siguientes afirmaciones de
Alfonso Caso cuando explica el origen de le magis y religién
prehispénicas; "E1 temor y la esperanza son los padres de los
dioses". "E1 hombre, colocado ante la naturalezas, que le asom-
bra y asnonada, al sentir su propia pequeniez ante fuerzas ogue
no entiende ni puede dominar, peré cuyos efectos daefiosos o0 nro-
picios sufre, proyecta su asombro, su temor y su esperanza fue-
ra de su alma y, como no puede entender ni mandar, teme y ama,
es decir, adora", (42) En el mismo capitulo el autor expone
sug penetrantes y concisas ideas: "Por eso los diecses han sido
hechos a imagen y semejanza del hombre. Cada imperfeccién hu-
mena se transforma en un dios capaz de vencerla; cada cualided
humena se proyecta en una divinidad en la que adquiere »ropor-

ciones sobrehumenas o ideales"., (43)

Creo gue los dioses de la serpviente y de otros anima-
les o las representaciones combinadas del cuerpo serpentino y
el rostro humano son el producto de las imaginaciones de nues-—
tros ancestros desprovistas de una clara distincidn entre su

propio ser y los animales., Ellos tomaban las extrafias y vode-
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rosas serpientes en su tétem y por su tétem, emblems de su clen.
Como ellos se eutodenominsban descendientes de las serpientes,
ponfan para rendir el culto, a su jefe o su ancestro en el t4-
tem consistente en una figura combinada del cuerpo de animél

(e serpiente) y le cebeza humans (su jefe o su ancestro)., E
incluso consideraban a sus compafieros, inteligentes y valientes
mostrados en la vida cotidiena y en la lucha contra la naéura—
leza como héroes, como ejemvlo a seguir combindndolos con las
serpientes, gue en la mente y los ojos del hombre antiguo esta-
ban dotadae de una fuerza enorme y un poder misterioso. Todo

lo que arriba se comentd fue por, entre otras cosas, una razén
que es la afinidad entre el hombre y el animal. Poroue tal afi-
nided, como opina Claude Lévi-Strauess, "es fdcilmente verifica~
ble: al igual que el hombre, el enimael se desplaza, emite soni-
dos, expresa emociones, pocee un cuerpo y un rostro. Lo gue es
més, sus capacidades parecen ser sdperiores a las del hombre:

el ave vuela, el pez nada, los reptiles mudan de piel, Entre

el hombre y la naturaleza el enimal ocupa una posicién de inter-
mediario, e inspira el primero encontrados sentimientos: admira-
cién o temor, avidez alimenticia, que son los ingredientes del
totemismo", (44)

C. A diferencia de los dos primeros procesos que pien-
so fueron en los perfodos inferior y medio de la mitologfe an-
tigue, caracterizedos por la falta de conocimientos cientificose
de parte del hombre. El ¥ltimo proceso, quiere decir, la ava-
ricién de las figuras humanas, marcé quizd la llegada del perifo-
do superior de la mitilogfa antigua y representd también la ‘en-

trada de la humanidad a un punto o grado de la eivilizacién.
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era posible que el hombre ya hubiera conocido la diferencis de
naturaleza entre eu propio ser y loe enimeles, hubiera sabido
su posicidn y fuerza verdaderas en el mundo netural y frente
& la naturaleze y gue ya hubiera entrado en una sociedad civi-
lizada y empezara & construir su comunidad de acuerdo con sus
propios conceptos, ideas e ideales.
t

Todo lo anteriormente comentado acerca de las compa-—
raciones de lse serpiente, creo que nos ayudarfa a comprender
por qué existen tentas representaciones serpentinas y serpen-
tiformes en el srte antiguo de China y el de Mesoamérica y ade~
mds, nos permitir{a ver las evoluciones del pensamiento del hom-
bre antiguo chino y el prehisvédnico mexicano, a través de los
canbios procesuales de los fendémenos arti{sticos que hemos ana~

lizado en este capitulo,
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Pigura

Pigura

Pigura

Figura

Pigura

Pigura

1.

2.

4.

5'

Representscién de la primers pareja humzns crea-
dors de le humenidad, Fu Xi y Nl wa, relieve en
el ataud de piedra en Baozishan, Xinjing, pro-
vincim de Sichuan, dinestfa Han (206 A.C. ~-

220 D.C.). *
Manifestacidn pléstica de Pu Xi y Ni Wa, relieve
de piedra del Templo de VWushi, Jiaxieng, provin-
cia de Shendong, dinastia Han, tomads en El ori-

gen de ls cultura de dragén v fénix, por Wang

Dayou, p. 186,

Dios Yan Vei, con apariencie del cuerpo serpenti-
no y el rostro humano doble, el estudioso Wen Yi-
duo efirmé que esta figura ee idéntice o la imsgen
de entrelazamiento de Pu Xi y NU Wa, tomada en

Diccionario de la mitologfa y lacs leyendas de Chi-

na, por Yuan Ke, o, 159.
Dios Ya Yu, representado del cuerpo serpentino y

el rostro humeno, tomada en Diccionario de la mi-

tologfa y las leyendas de China, por Yuan Ke, p. 422.

Dios Zhu Long, caracterizedo de aperiencia por un
rostro antropomorfo sobre el cuerpo reptil, toms-

da en Diccionario de 1la mitologfa y 1les leyendas

de China, por Yuan Ke, p. 329.

Diversas figuras de reptiles en ocue se aprecie wna
evolucién de lm serpiente acudética al dragén-ja-
guar, después a las serpientes aladas o serpien—
tes-aves, termina con la divinidad de la lluvia

(1le apreciada serpiente emplumada), tomsda en El

149



““gnigma . precolombing, por Fernand Schvarz, v.. 82,

- Pigura %},‘Eimaiés Tl4loc, cuyo rostro estd formado por el

Ha&aB.

Pigura 9.

‘entrelazamiento de dos serpientes, Huseo Ztnogré-

‘fico de 2erlin, <tomade en El enizzma vprecolombine,

por Pernend Schwarz, p. 38.

Algunos ejeaplos de lag representaciones de Itzam
Na gue muestren formas serpentinas y serpentifor-
mes; a: cabeza delantera de Itzam Na; b: cabeza
trasera de Itzam Ka; c: vesija de cerédmica; d: Tt-
zem Na bicéfalo, cuerpo més parecido al de una ser-
piente gue al de la iguane; e: barra ceremorial en
formz de Itzam con sfmbolos planetarios; T: Itzan

Na naturalistz; tom=24a en Historia y relizidn de
7

los mayas, por Eric Thompson, p. 273.
Otros ejewplos de las imdgenes de Itzam Na en que

se' aprecia una configuracién reptilina; a: mitad si-

‘niestra de un Itzam Na bicéfalo con glifos planeta-

rios en el cuerpo y el ave superimpuesta—de un pun-
t0 cardinal; b: cddice de Dresde, 4b - 5b; c: Racab
y otro dios sentados en un recinto acordonado en par-
te de un Itzam dan zlifos planetarios; d: Itzam la
sirve de marco a un princive sghtado; e: agua cayen-
do de un segmenéo de Itzam Na; g: parte de cabeze ¥
bierna‘delantera de‘;izam Cab con un motivo de pez -

¥y elcetraz; tomada en Historia y religidn de los ma-

o

yas, por Eric Thompson, p. 265.

Pigura 10. Figuras de los Chacs, dioses de la lluvia en el mpan~

3
.tebén maya, en las gue se ven un Chac sentado en una



serpiente y otro en pie sobre una cabezs de ser-
piente, Cédice de iFadrid 31 y 30, tomede en Eis-

torie v religiédn de loe mayas, por Eric Thompson,

léms, 10y 9.
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Hemos analizado, éﬁ'iosrcapituIOS anteriores, las
representaciones artisticas de algunas especies de la fauna en
el arte antizuo de China y el de Mesoamérica y hemos hecho tam-
bién un resumen sobre la serpiente provorcionando alsunos comen-
tarios o ideas conclusivas en torno a este animal, En las pigi-
nas siguientes vamos a tratar, como conclusién, el oroblema de

las anzlogise en las culburas y los artes de ambos paises,

Consideramos cue los mitos, los ritos y los cultos
se manifiestan de modo concentrado en el arte antiguo. 0 seaz, el
arte antiguo es una ventana, a través de la cual se pueden ver
los variados y multicolores pensamientos.y visiones del mundo de
nuestros antepasados, Y, ;de dénde provienen los vensamientos y
visiones del mundo del hombre antiguo? Sin duda, vienen de sus
prédcticas socieles, de sus contactos con el mundo exterior o la

naturalezsa,

La historia humana y el desarrollo cultural se basan
en la naturgleza, por lo tanto, vodemos decir que las circunstan-
cias geogréficas y naturales constituyen los factores anteceden-
tes para la cultura de una nacién en su formacién de cierto tivo.
Naturalmente esta formacidn también estd sujeta a diversas condi-
ciones socizles; por ejemplo, el modo de produccidpn, vuesto aue
la cultura es creada por el hombre social ¥ no vor lzs circunstan-
cias geogréficas y naturales. Sin embargo, dichas circunstancias
ofrecen a la creacién de la cultura humana los recursos materiales
e influyen en cierto grado la tendencia del desarrollo de dicha
creacién. No estoy plenteando agui la teorfa del determinismo geo-
gréfico, sino sélo guiero indicar la importancia de las condicio-

nes naturales para la formacidén de una cultura. En ese sentido,
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dir{a gue las condiciones geogridficas y naturales gue constitu-
yen el universo objetivo, adem&s de estar interrelacionadas con
lae cultura y el arte, también determinarf{an los distintos tivos
culturales e influirian en mayor o menor grado sobre las carac-
teristicas psicoldgicas y las evoluciones del pensamiento del

hombre antiguo.

La cultura china se originé en las amplias cuencaes del
rio Amarillo y el rio Yangtsé, climAticamente pertenecientes a
la zona templadz y la subtropical, mientras la cultura mexicana
se produjo también en una zona subtrovical. Aoui quiero exvlicar
una cosa., No creo que el clima de ambos pafses sea totalmente
igual, pues por lo menos, el grado de longitud y latitud de am-
hos es diferente, Sin embargo, hay que saber gue China es un
pals enorme, cuyas caracteristicas climdticas son variadisimes,
Por otro lado, la cultura antigua-éhina es una unidad formada
por numerosas ramas culturales, las cuales se originaron y se
desarrollaron en diversas zonas de diferentes caracteres climé-
ticos, Hay zonas donde el clima es muy parecido al de México y
naturalmente hay zonas donde el clima es menos perecido. Por lo
tanto, si no es adecuado afirmar que ambos vpaises estén dotados
de un clima iguwal, vero sf, poseidos de un clima parecido o pa-
recido en cierto grado. Es légico aque cierta similitud climé-
tica produce ciertas similitudes de la fauna y flora. Estoy de
acuerdo con Luis Sudrez cuando dice: "La flora y fauna acompa-
flan e influyen al hombre, en sus imprescindibles apoyos materia-
les y en sus no prescindibles mitos, alimentos materiales y es-—
pirituales de la existencia".(l) Pienso gue con estas palabras
Luis Sudrez explicarfa el hecho de que en los artes antisuos de

China y éxico existfan igualmente animales terrestres como dra-
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gén-serpiente y celestes como fénix-dguila (colibr{i etec,) como
reflejb material y en los mitos antiguos de ambos como mzni-

festacidén espiritual,

Ademés, por la diferencia de las circunstancias geo-
gréficas, los seres humanos se dividen en la nacién continen-
tal y la nacién maritima. Digo nacidén continental, no me refie-
ro a aguellas naciones que no tienen costas mari{timas, sino a
las naciones cuyo territorio se caracteriza vor amplios conti-
nentes. Creo gue China y México, a diferencia de los griegos,
romanos etc. gue son naciones maritimas, son naciones continen—
tales. Los chinos viven en el gran continente de Asia oriental.
Por el este, es el mar mds grande del mundo, el Océano Pacifi-
co (hay que saber, es el océano incongquistable para el hombre
antiguo.); vor el norte, el enorme e inatravesable desierto de
Gobi, Mogolia; més al norte, se alzan las enormes mesetas de
Siberia y vpor el suroeste, es la mds alta y peligrosa altipla-
nicie de Qingzhang. Por lo arriba descrito, vemos que la cultu-
ra china se origind y se decsarrolld en un amvlio continente
medio-aislante. Para repetir la situacién geogrdfica de China
citamos las valsbras de Flora Botton dichas en la "Introduccion

de su libro China su historia y cultura hasta 1800: "China

estéd rodeada de barreras enormes gue durante siglos impidieron
o dificultaron su intercambio con otros paises y afianzaron un
sentimiento de singularidad y de superioridad. En el este, el
Océano Pacifico; en el norte estepas y desiertos; en el sudo-
este enormes barreras montafiosas; en el sur montafias y junglas
y, finalmente, el acceso por el mar estd interrumpido por la

peninsula nielaya". (2)
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En cuanto al territorio mexicano, se describe oue
“dos océanos (afiado: también son inatravesables vara el hombre
prehispdnico.) flanguean su territorio de norte 2 sur y vpara-—
lelas al corredor costero se levantan alvas cordilleras oue
enmarcan al norte grandes desiertos. Poco 2 vpoco las montafias
se unén levantando el terreno aue ahora recibe lluvias y se
forma los rfos ocue fluyen vor la meseta central y tierras al-
tas del sur. A1 estrecharse el cuerno hacia el sur hay otra
planicie; pero enseguida, se alza el terreno de laz meseta su-
reste con nuevas corrientes cue forman las himedac selvas tro-~
picales de la zona maya «.." (3) Si nos limitamos en ver una
regidén geogrdfica més concreta, ponemos como ejemplo el Alpi-
plano Central de México, donde habitaron los pueblos nahuas.
Alfredo Lépez Austin afirma, después de describir y enumerar
las diversas Sierras y Cordilleras que rodean dicho lugar,
gue "vivieron en el territorio erimarcado vor estas murallas
fisiogréficas poblaciones diversas, ..." (4) Beatriz Ruiz Gay-
+4n expone en una conferencia la siguiente idea: ",.., el né-
huatl era un pueblo culto, guerrero, bravo y totalitario; era
un pueblo terrible. Sin embargo, su técnica no pudo desarro-
llarse més poraue vivid en un medio geogrdfico sin conexiones
directas ni féciles con los demds pueblos de fmérica". (5)
De lo arriba citado, vemos ocue la cultura prehispdnica de Mé—
xico, igual gue la china, también nacid y se evoluciond en

medios geogréficos algo aislantes.

Creo, de lo arriba analizado, que las culturas anti-
guas de China y México son izuslmente culturas de los paises
de continentes. Y el cardcter continental cultural determina

aue estas culturas se evolucionan hasta convertirse necesaria-

158



mente en las culturas agricolas. E1l similar cardcter cultural
de China y de México ocasiona eus similares mitos, ritos,
cultos ... Esto lo comprueba el hecho de que tanto en China
como en México prehispdnico existian los dioses del sol, de
la tierra, del agua, del fuego, del viento etc. y los ritos

y cultos en torno a dichos dioses, Claro que tales dioses pue-
den aparecer en otras culturas y, no es el ivnico el caso de
China y léxico, sélo que aguf estamos haciendo una compara-—
cidén entre las culturas de ambos paises. Sabemos cue el sol,
la tierra, la fertilidad, el agua, el fuego etc., eran tan im-
portantes para la produccidén agricola y sobre todo, para los
hombres agricultores en sus esperanzas en lograr buenas cose-
chas. Pues para una sociedad agricola las venas de la agricul-
tura son el agua. Sin embargo, segin los mitos chinos, el
agua estd edministrada y domineda por el dragén-rey. Enton-
ces esta nacidén lo ama y lo odia,. 1o adora y también lo des-
honra ... Ello justifica la funcionalidad del culto el dra-
gén-serpiente en la China antigua y México prehispdnico, ani-
mal cue estd Intimamente asociado con el agua. Y exwlica,
por otro lado, por qué el culto al dragén chino se originé en
las cuencas del rio Amarillo, el rio mds indomable del mundo,
poroue dicho culto refleja la adoracidén y el miedo de esta
nacién de su rfo vital. En el caso de México prehispénico,
se mezclan también los sentimientos de adoracién y de miedo
en los cultos a Tldloc y a Huitzilopochtli como hemos comen-

tado anteriormente,
Ademds, la sed por la tierra de ambas naciones agri-

colas produce el culto a la fertilidad o fecundidad. En China

antigua, cada afic los emperadores encabezando a sus ministros
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célebraban un acto ritual llamado "Labranza Real"., (6) En el
cual, los emperadores, teniendo en su mano izouierda el arado
doredo y rematado por una figura de dragén tallado y agitando
en su mano derecha el ldtigo, andaban, acompariados y sosteni-
dos por dos viejos maestros, tres vueltas por el altar aue
simbolizaba la tierra terminando asi el rito. Entonces, las
buenas cosechas de 1los gresnos ya no se nacian esperar, Y en
México precolombino, las figurillas de las "mujeres bonitas"
gue se encontraban en gran cantidad en los campos "eran sig-
nos de ofrendas para la fecundidad de los campos. Fecundidad

de la tierra para obtener mafz ..." (7)

Por otra parte, la situacidn geogrdfica medio-ais-
lante en que se desarrollaron las culturas antiguas de China
y México impidid o limitd sus contactos con el exterior. Por
eso, creo gue las culturas tanto de China como de México anti-
guos han cobrado su desarrollo, igualmente a lo largo de su
historia, de un modo independiente en su respectivo medio na-
tural aislante en gue sobrevivian. A vesar de que desde las
dinastizs 0in y Han hasta las Sui y Tang (221 A.CG. - 907 D.C.)
la cultura china tuvo contactos e intercambios con las cultu-
ras pratenses de Asia central y occidental y con las culturas
budistas de Asia del sur, sin embargo, esta cultura vino man-
teniendo su propio estilo y sistema sin haber sufrido suspen-—
siones o interrupciones como otras culturas ... (8) En cuan-
t0 a la cultura prehispinica de liéxico, a pesar de sus posi-
bles contactos con las culturas de otros continentes, sin em-
bargo, ha conservado, a mi manera de ver, sus bien nitidas
caracteristicas y perticularidades propias de ella misma. Es

conocimiento universal de que hasta la llezada de los euro-—
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peos, esa cultura fue invadida y empezd a sufrir muchos cam-
bios radiceles, como dice Alberto J. Pla oue esa cultura
"fue trastrocada & la llegada de los eurovecs en el siglo XVI”
¥ "la llegada europea rompe la légica de una transformacidn
intrinseca ..." (9) Pero tenemos gue recalcar una cosa: las
restricciones de los contactos de las culturas antiguas de
China y México con el exterior por motivos geogréficos no sig-
nifican que ellas estuvieran siempre estancadas o eestdticas.
La verdad es gue no han dejado, durente todo perfodo histdri-
co, de contactarse, intercambiarse y fusionarse entre su inte-
rior, o sea, entre sus diversas ramas culturales, En este as-
pecto no cabe ninguna duda, yz que la cultura antigua china y
la prehispinica mexicana son resultados de sus incesantes con-

tactos e incarcembios internos.

Otro punto relacionado con el medio nabural medio-~
aislante es sobre la visidén del mundo de los antiguos chinos
¥ mexicanos., Hemos dicho que ambas culturas han mantenido
siempre un sistema de desarrollo independiente y constante;
ademds, por razones geogréficaes, los hombres de ambos paises
no posefan muchos conocimientos del mundo extermo. Este hecho
motiva gue tanto los chinos como los mexicanos crefan ocue el
lugar donde vivian era el centro del mundo. Los nombres de
sus paises: China y México demuestran este punto de vista,
“Zhong Guo" quiere decir China., "Zhong" significa centro o
medio y "Guo" es pals. Gutierre Tibdn nosg revela su conoci-
miento al decir gue "los chinos llaman a su nais: Chung Kuo,
"pafs del medio”, TLoyang (o Loyi), la actual Honanfd en la
provincia de Honan, se consideré, desde el siglo XII A.C.,

el centro de China y del mundo", (10} Y en cuanto a México,
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el nombre significa "el centro de la Luné";?’Véaﬁqs iaélﬁala—
bras del citado autor, "la voz xictli entra eﬁrié:férﬁééiﬁn de
wio de los nombres de lugar mds importantes del-muﬁéo, Texi-~
co: de He (tztli), luna, xi (ctli), ombligo, y co, em". (11)
pdends, "el imperio mexicano", "el templo mayor de ¥éxico Te-
nochtitlan" también fue considerado el “ombligo del mundo".
(12) Aquf, 12 palabra "ombligo" es sinénimo de "“centro", vues
el autor explica ocue "“centro" y"ombligo'" son Vvoces intercam-
biables por la identificacidn antrovocdsmica del centro del
cuerpo bhumano con cualouier centro terrestire e incluse celes-
tev. (13)

Por otra parte, considero cue las similares condicio-
nes geogrédficas y naturales producen los similares modosS de pro~
duccidn, Hemos dicho ogue la cultura antigua de China es, por
su cardcter principal, una cultura agricola, porque "los ances-
tros chinos se desprendieron, hace avroximadamente seis mil
afios, de las economias cazadora y recolectora y entraron en
una sociedad agricola con el modo bdsico de la economia plan-
tadora”. (14) El inmenso y fértil continente donde se culti-
vé la cultura china constituye también uno de los lugares més
t{picos en donde se origind el famoso Hodo de Produccidén Asid-
tico., El cual, vienso que tiene gue ver con las condiciones
geogréficas y naturales, El agua, el clima, la tierra ete.
son elementos imprescindibles para una sociedad agricola y
constituyen también los temas protagonistas en los mitos v ri-
tos. Sobre todo el agua, cue para =i, supone un factor imovor-
tant{simo en la formacidén del modo de vroduccidén asidtico.

Porgue las condiciones climédticas y naturales hacen que las
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grandes instaelaciones del riego artificial sean el requisito
més fundamental para la agricultura, Como el nivel de la fuer-
za produntiva en aguella época es muy bajo, sSe reguiere un alto
poder centralista aue se encargue en organizar a miles y miles
de gentes en el cumplimiento de dichas obras. Este es un co-
nocido punto de vista acerca del iiodo de Produccidn Asidtico.
Respecto a la sociedad mesoamericana de HMéxico, Alberto J, ®Pla
opina: "Creemos gue seria posible identificar a los olmecas

con un tipo de sociedad "asidtica" aun cuando esto es vposible
fundamentarlo empiricamente por ahora., Se trata pues, de una
hipftesis. Segin ella existid una sociedad y un Estado basado
en el Modo de Produccidn Asidtico y se agotd tempranamente.
Nuevamente, en el cldsico surge otro Estado y sociedad mds desa-
rrollada con Teotihuacan y oue nuevamente seria posible expli-
car como basado en un Hodo de Produccidén Asidtico". (15)
Alfredo Lépez Austin avoya tal hipdtesis en varios lugares de

su libro Cuerpo humeno e ideolozia. Al eanalizar las socieda-

des prehispénicas de México é1 comenta: "Estas sociedades esta=
ban estructuradas como formacidn en las gue diversas comunida-
des, propietarias colectivas de la tierra, coexistian con un
poderoso aparato gubernamental centralizado ...", "las carac-
terf{sticas expuestas incluyen las sociedades estudiadas entre
aquéllas cuyo modo de produccién dominante es el denominado
asidtico, ..." (16)

Por lo tanto, creo gue tanto el Gran Canal y la Gran
Muralla que se encuentran orgullosamente en el amplio conti-
nente de China como las grandiosas Pirdmides que se alzan so-
berbiamente en diversas partes del mundo prehispénico de Méxi-
co y de liesoamérica son herencias de grandes imperios antiguos

y reflejan siluetas histéricas del Modo de Produccién Asidtico,
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Como el punto final, guiero tratar un poco el proble-
me del estado psicoldgico o espiritual del hombre antiguo.
Pienso gque las similitudes de los climas, la fauna y flora,
las situaciones geogrificas y el modo de produccidédn entre la
antigua China y el México precolombino aue hemos abordado en
las lineas anteriores producen las similitudes en las visiones
del mundo y las caracteristicas psicoldégicas de los hombres
antiguos chinos y mexicanos. Sobre este punto Federico Gonzé-
lez opina: "Los climas, los lugares geogrdficos y su fauna y
flora determinaron innumerables particularidades de estos pue-
blos que por consiguiente se manifestaron de variad{simas ma-
neras que nos sorprenden y deleitan por la riqueza de los con-
tenidos y las formas que estédn sustentadas en una basé comin;
en ung estructura invisible, que es la que otorga unidad al
coﬂjunto gue se manifiesta a través de sus s{mbolos y mitos ¥y
se expresa en sus cosmogonias, teogonias, creaciones y modos
culturales". (17) En cuanto a su visién del mundo, "para los
mayas el mundo ere una superficie plana cuadrada, un cocodrilo
o iguana gue flotaba en un lago, 21 igual que el Cipactli de
los aztecas, el dragén chino ..." (18) O%ro investigador Fer-
nand Schwarz comparte esta opinién diciendo que "para com-—
prender la simbologia precolombina hay que abordar el estudio
de tres animales: el jaguar, la serpiente y el ave, gue con-
vergen en un animal mitico, el dragén". (19) Ovbiamente estas
afirmaciones nos sirven de una nota perfecta de todo el andli-
sis que hemos hecho en el presente trabajo acerca de estos
animales y de enérgicas pruebas de las asoclaciones entre los

atributos y simbolismos de ellos.

Considero que las mismas experiencias de la vida co-
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tidiane y las evoluciones del vpensamiento de los hombres anti-
guos de China y los prehispénicos de México dejan sus huellas
en sus creaciones artisticas, sus mitos y cultos y también in-
fluyen sobre sus caracterfsticas psicoldgicas o espirituales,
En las civilizaciones antiguas, sobre todo en las sociedades
agr{colas, el animal ocupa un lugar preponderante como hemos
mencionado repetidas veces, pues siempre ha sido portador de
la vida, de la emocidn gue le une Intimamente a las fuerzas de
la naturaleza. "Objeto de culto, puede desempefiar el pavel de
antepasado (tdtem) y se le atribuyen viriudes sobrematurales",
(20)

Aqui nos preguntamos por qué los pueblos antiguos
adoptan en sus costumbres y en sus mitos una actitud ritual
respecto de los animales. La respuesta reside en que “toda
cosa o todo acontecimiento gue ejerce una influencia importan-
te en el bienestar material o espiritual de una sociedad tien—
de a convertir en el objeto de una actitud ritual®. (21)

De jamos & parte el bienestar material , poroue es fécil com-
prender gue la utilidad material és muy importante y primor-
dial para los hombres antiguos, Entonces, jen cué consiste

el bienestar espiritual? Este problema, en realidad ya lo he-
mos tratado anteriormente en varios lugares, Poroue los hom-
bres antiguos vinculaban sus visiones del mundo con los anima-
les y vefan en ellos las fuerzas divinas gue movian al mundo
oue los rodeaba. Porque los animales, al ser tan necessrios

y temidos de ellos y al estar tan invelucrados en su vida co-
tidiana, los convertf{an "en deidades o en los disfraces o
acompafiantes de los dioses y de los hombres", (22) Creo que

otra razén de su vapel espiritual estd en las relaciones entre
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el hombre y el animal, quiere decir la funcién del tétem,
Pienso que en la sociedad antigua era muy importante vara

los clanes mantener el orden social., Se necesitaba un sim-
bolo o emblema oue funcionara como una fuerza dirigente para
unir la voluntad de toda la comunidad, De ese modo, creo

que nacié y jugsba su papel el tétem, ocue se menifestaba en
cierto objeto concreto, objeto representativo ée la comunidezd,
que provenfa de conductas colectivas ritualizadas, que a su
vez, de sentimientos individusles de vinculacién., (23) Pien-
so gue dicho objeto representativo es cierto animal o cual-

quier otra especie natural.

Para concluir digo que las analogias culturales de
la China antigua y el México precolombino estén dependientes
de las similitudes de las caracteristicas geogréficas y natu-
rales gue cultivan las peculiaridades de ambos pueblos, pue-
blos aue actdan dotados de las parecidas visiones del mundo
objetivo y los parecidos estados animicos o espirituales, re-
corren el varecido proceso de las experimentaciones de la vi-
da y las précticas sociales y crean,por lo tanto, las similares
obras culturales y artisticas. Estoy conforme con la siguien-
te tesis de Pederico Gonzdlez y para terminar, considero con-
veniente citarla aouf abajo: las analogfas gue poseen las dis-
tintas culturas 'no son meras coincidencias de forma y simi-
litudes casuales, sino por el contrario, adecuaciones de una
misma realidad universal intufda (revelada) por todos los hom-
bres de todos los lugares y tiempos; la que estd fundada en

la verdadera naturaleza del ser humano y el cosmos". (24)
Hemos abordado los similares climas, la fauna, las
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,circdnstancias geogrédficas y el modo de produécigﬁ'ehfre'las
sociedades antiguas de China y de México y sus influencias
inestimables sobre ambas culturas (el arte es una rama impor-
tante de la cultura). Hemos encontrado y tratado las anelogias
artisticas de ambos pafses aunque el andlisis en algunos luga-
res vrobablemente sea un tento artificial o forzoso. Sin em-
bargo, espero oue el presente trabajo, a diferencia de muchas
investigaciones basadas en la teorfia del difusionismo, contri-
buirfa algo al ectudio de las convergencias culturales, en es-
te trabajo las convergencias artisticas entre la China antigua
y el México vprehispdnico, worque lo hice partiendo de otro pum-
to de vista, el cuzl consiste en las circunstancias geogréfi-
cas y naturales, las condiciones sociales y las caracteristi-
cas psicoldgicas o espirituales asi como la2s evoluciones del

pensamiento del hombre antiguo.
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