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Ti ._.;. -: 

IN T RO D U C·C ION 

En el estudio del mundo cultura~ d•l siglo XIX mexicano 
-; · .. 

va a manifestarse, planteado en diversas torma9, un peculiar pro­

blema que coni'igura medularmonte la estru_ctura de esta !111,indo, qne 

le da caracter!tticns especiales y personalidad ante otras nroblA - -/. . 

m~ticRs culturales, a saber, el sentimiento· de_ carencia de un ser 

propio que los justifique cómo naci8n, .como· -cultura y corno hombres, 

y, por t~nto, la b~squedn de este ser, que hacen a travAs de ele­

mentos hist~ricos propios y prestados• 

Este problema va a ser el producto.'·de experiencias h1s­

t6ric~s que se remontan varios siglos,encontrando sus primeras m~ 

nifestaciones desde eh._choqua entre el mundo europeo y el mundo -

americm10 que culmin~ con el establecimiento de la cultura de - -

~quel sobre la reRlidad de Aste, cura problamAtica VR a deberse,­

en gran parte, a una espacial formaci~n hist!rica de los pueblos­

coni:11.1istadores,poseedores de una idea de universalidad dotRda de­

una f'uerto carga europeocentrista que los hace marginar a los Pll.2. 

bles y a 1Rs culturas ind!genas de otros continentes (1), que va 

a tener sus primeras manifestaciones desde los tiempos he16nicos, 

pasando por al cRtolicismo~ que significa precisamente esto• uni­

versalidad. 
J 

En MAxico, e·sta problem4tica va a presentarse en forma 

acusada, máxime que las culturas que se encontraron los conquist~ 

dores en su territorio pose!an un avanzado grado de civilizaci~n, 

sobro la cual quisieron implantar sus formas culturales, partien­

do de la base de que las propiAs de los pueblos conquis'tados eran 

neg~tivas, representaciones de formas de vida dominadas por el d~ 

monio; la acusada personalidAd f'ue precisamente el argumento esgr! 

mido por el español para resistirse a considerar a esas ·gentes cg, 



r:10 homb1•os cotn1iletos, 1n1c1'1ndoso ette p.roeeso que Leopoldo Zea ha 
. . . 

donomin.sdo "regateo de humn11ÍciAd11 (.2) • En nombre del cristi::1nisrno 

y do J_n universalidad, va a intentarse ·asimilar la cultura proc.12, 

lombil:.a a los mrndros da pensamiento europeo:(, lo que so 1.ogrAr~­

ft • .ndanentrlraonto gracias a lrt religitJn. La respuesta 1ncl1gor.a ,o­

r~ la do codor lo rJ!nimo nocosnrio para lograr eeta asimi1.aci6:a 

se co11vio1 .. to al crir.twnismo, pero lo hace en un sentido muy su­

perficial, L'k1ssquo nada formal, :rosultándo de ah! qUEJ 9e encuan­

tro C.:"lbf;J.r,cmclc entra dos culturas, sin lograrse plenAmtmte en nin 

guna do ollns, poro p~rticipando, al m1s!!!O tiempo de ambns, lo -

que ir~ forn~I:dol e una con.c~,enc1a d1foranc1al respecto cJ:e lH c1ll­

tnr<1 ouropnn que va n culminar con la Independencia •. 

Durf!nto la 6poca do 1a Ilustras;i§n, Europa va a presnn 

tt1r cnr:)bior. osoncialos que, como todo lo que· le acontece vn n b~ 

cnr plnsc;nr en Am6rica. En el monento en qua 4sta ompio.za a pnrt1, 

cipar <le 1n müva1~snlidad vc1 n crunbinr al criterio en al concepto 

do e]J.E\. Ahora so va a "rogntonr la humanidad" al americano yA no 

en un sontido cristi~no, sino on un sentido laico, racionaJ.:i. r.ta, 

bn~~ándoDo en lA cioncla nntnI·ftl y tomando cooo instrumento la fA­

mosa "loyenda neera 11 , que tuvo difusien por toda Europa, y por -

tavoces on ct1:~i todos los pa!sosa De Paw ,Reynal, Buffon, Robort -

son, etc., que difunden lc;1 idea do que 1.a naturaleza amoricr1na es 

corro11pidn y corruptorn, do rnanora que los hombros que en olln s0 

dan son v!ci.osos, de~honestos, de naturaloza ddbil, perezoso~:, -

oto., y que, er.to na turnleza inf'luye a&l sobro los europeos quo 

hnbitHn on eso territorio, J.o~ cualas $8 cont~giEln y ric~ban con 

lF.s rJisun:21 cnPacter!sticn~ (3) • Gu ftnica salvac18n os tJortnan~r1 
1,1;_,· 
::>~.' 
?~-

e~, a cansa de la raodificncit5n que los. s~jones hacon 4,¡1 cecUo - J 

~ r~i:-:i¾~... :;,:_; 

nati~ral a trav6s do ln t~cn:i.cn, os decir, que Ar,t~ " e~ SE1l-:;' 

, .fjtf, •.. _- ,,_ .. : ___ .. )~i?i/;·· ... ~.,~,-
varse Duperando su naturaleza negntiva, .J;pn .,:!-~,i'~ui;_ ·_,oc.L .. ;., _;,., .~u-.... ,._¡;, 

:'!~.-.:/·~,-,:-;· .:-:~·~·-: ·. .' ·.:± 
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se a Europa, Y por tanto alc~nzar la Universalidad. 

Ante esta VElloraci~n del :Nue¡o Mundo, el mexi.c~no va 
• <f 

a encontr~rso con la necesidad de responder lo que ol siente -

respecto da sus propias re~lidades, es decir, con un~ propia -

valoraci~n sobre su propio mundo. Esta respuesta va a empezar 

~darse~ modiRdos del siGlo XVIII como producto del estudio 
~ 

qt1e, bRsAndose en lA ciencia experimental dieciochesca,harA de 

su país, con lo qua descubre una personalidad propia, empezan­

do a ma:.üfestarse la iden de la diferencia, no inferioridfld, 

de lo propio respecto a lo europeo (4.). rál es el caso de Clav! 

joro con su W,storia Antigua de M6x&w, de Eguiara y Eguren con 

su Biblioteca Mexicana y de Berista111· con su Biblioteca Ameri-

Ante esta valoraci~n de lo que es propio va a surgir un o~ 

timismo y una confianza respecto da las propias capacidades, 

que van a desembocar en una idea ·da autonom!a, la cual culmina­

rd con la 1ndopendanc1a pol!tica e,>. 
"La leyenda negra" va a verse atacada, en su primara 

etapn, por el sentimiento de orgullo del americano respecto de 

su patria; en su segunda etapa, con el arAn de igualarse a lo 

europeo, y en su tercerA y'6ltima, con la negaci6n de lo es~ 

ñol, con el repudio a todo lo que esta cultura significa, 

aunada a la acusaci6n de barbarie y de impiedad." El amerie~no 

empieza a juSg8~ a su antiguo.Juez,--dice Luis Villero-- por lo 

que niega en la misma forma en que la 'leyenda negra• nagarA a ~­

AmAricR11 (6), acusimdo a Europa de los mismos delitos con que 

se habia denigrado al mundo americano y considerando que es 

este en donde recibe la civilizac16n y ia cristiandRd (7). 

EstR actitud que se da durante la guE3~f'El de In'.9-epen­
-/{'· . ·- '; :.~ .; :/))·:-~· 

dencif\, acusa a la cultura europea, pero, __ indi;t;-,i1~t$~~~~~tffhac.o 
· .. i,f~~-r -'-·\/!;~:~ :_: . ·~~:\.: ..... 
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lo r:ii~co con la cultura colonial, representante y defensora de 

lr-1 euron1?idéid , neg~ndose as.! el ser h1s~r1co del crio,_lo, por 

lo que II su negaci6n lo pone on vilo sobre si mismo, le n!'r'lbc-1-

tfi tod'.:., sost~n de su mundo hist6rico, para dejarlo prondido de 

su ':ropia tr~scAndf)..nciA tt (8) • 

Ce hR nogedo,pues,,la cultura europea, y como con~rncnen 

CÍél, S9 afecta tat1bi6n a la novohispana. Basca ol Vidc1rso de lID 

CTfl~,_ S'J.e~o, superP-rso saltHndo sobre esos tres siglos, parB, an 

un cú.arde ele libortHd, quo es el premio ganado con la renuncia 

a Bsr:rúc=1, aJ.canzé'lr el ide--ü representa~o por el progreso y al 

liberRl.isr:10 que encRrnan los pueblos· anglosajones. Es el desper_ 

tara 11.n mundo lleno de ilusiones, libre ya de la etiqueta cul­

turE\l de }.a colonia, que lo 'dnico que hab!a,logrado fue fals1f1 

car el propio ser. Es por esta situaci6n por lo que surge la v.a 

lorizf1c1.~n del mundo preh1spAn1co, pero no motivado por un int,! 

rés do idontificaci~n con ,ste, ya que lo siente co~o un mundo 

ajeno, como una moda (9), da donde·s~ desprende el sentido de 

la coronnci6n de Iturbide, corno emperador y no como rey~ Es e! 

sentido de revivir el pasado prehispAnico y nulificar la col.onia, 

por lo que se habla de 1~ guerra de independencia coco do una 

guerrR do reconq1!1sta t se siente reconquistar el mundo vAlido 

que se pordi6 con la coloniz~ci6n española. 

El sentido religioso adquirido a trav6s de la Colonia, 

mostrativo de la asimilaci6n americana al Mundo, curiosamente 

no va a r0pudiarsa, sino que, por el contrario, VA a exaltarse, 

y se ·buscar4 cimentarlo en la realidad nacional. De esta manera, 

aparece la idea de que frixico es y ha sido escencialmente cris­

tiano (10), la cual, no obstante la valoraci~n del prehisp~n1co, 

no entra en contrad1cci6n con Aste, ya que el fJ\1!).fido d,l su va~_2,,é 
a 1 o:: '1 . dej:C~:}l ', l ·{{~ nr · ·fI rac16n es s1mb611co, e.:, cecir, como si~~ ~J.:L, :'--~"., . ..,,,Ji~'-,· ···;t,··,,\-:;'·;·,,,:c· 

:·:~r~;/r·-._:"~.:~~·- :··. ::· ~-- -; -= •. ~~.._.,.\: ~.:-~\~\~~;'. ··;.? ·:.·i·i· \i/1;{· 
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y nacional·. ttse pretend!a-dice O"Qorm~.,.,~. imperio azteca 11b!, 

.- . ~ -: . ';' . . • • : := _\.. • • , 
1 :t.' 

· ral y parlamentario. Tratar .en serio de volver a Moctezurna ara un 
•• ,, .,_. J 

.. ·,. ·. 

disparflte, lo que no quitaba que 1a·1nvocaci& del nombre de - -
. . 

Cuauhtémoc tuera la mejor manera de müagai .e1· 1ncipiente sentido 
,'. -

nacional" (11). Lo que se pretende alc~ar es la consolidac1.~n de 
-~.·. 

un pa!s moderno, un pa!s nuayo que resp,ond~ :~:.la prosperidAd uni­

versal, y que tenga per~onalidad propia dentro de un mundo moderno, 
· ...... . 

en un sentido occidental. Exista pues, .. i~elo de una independoa 

cia pol!tica, pero renunciando a los elemen~os que podr!an dar una 

indopendenciA cultural Con respectQ 8 ~fia ·(12) • . - .. , .... 

El pa!s se convierte en un hacer 1 no en un haber, dico 
-~ 

Luis Villero (13), que deber4 partir de cero, pero disponiéndo de 

un instrumento omnipotente, La Lay, que con su sentido de ttrormula 

mágica" (11+) toma el carl1cter de.una piedra de toque qne va a con 

vertir al pa!s en lo que su gusto quiere convertirlo, indApondien 

temente de que la realidad responda a su gusto o no, y se encuentre 

o no asimilada a la ley que van a buscar implantar. El mexicano 

como hacedor de su patria se va a iniciar en los debates constitJ¡ 

cionales encaminados a la Magna Ley de 1821+ (15') qua oscilfl.n entre 

el pensamiento de la creaci~n de una repAblica federalistR o de 

UIIB centralista. La primera actitud, parte de la premisa do que 

lo que no gusta na afecta, que lo pasado es algo accesorio a la 

realidad constitutiva y, por lo tanto, busca basar la realidad 

mexicana en un sistema pol1t1co- que sea de su gusto, es decir, en 

una const1tuci6n federalista similar a la norteamericana que ha 

llevado a los Estados Unidos por la senda del progreso y la mode~ 

nidad.La segunda posici6n, parte de la idea de que el pa~ado con!,. 

tituye a la realidad h1st6ricA en una forma indisoluble, el pa-



Con el triunfo de la primera act1tud MaxiOC> ae inicia 11por la sen 

dA de Ullc'1 Vicla de adaptac16n en VOZ del Céill11no da tlM Vido do 11• 

bo.rtad" (16), explicAndoso ~s1 lo convulsionado del siglo XIX (17) • 

"Tal paroce que nuestro modo de ser h1sta:r1co conoiste en un Elpnsi,Q. 

n:'dc der.nc de llogar de un ~nltot}aUdap a todas las parfeccionc!l.ES 
:;.~ . 

clnve de r~1~estrn historia lA .irnpac1enc'8 ••• Siempre la -utc.,pta que 

DO$ onn ji:ina os aJ.co oxr:erimentado en cabeza ajena y rospa 1 rfacl0 

por el Ax:ttoº (18). 

Todfl esta p.roblor:iAtica va a conformar 1ati idens dol si­

glo XIX, vn ~ modolar los dos c.nmpos de lucha que surgen on úr.te 

sirr'' o .. t,..t..!. • 

Un rn-u1do, ol consorvadurismo,. encuentra su mejor oxpo -

nonto on Lucas Alatk.,n, propiciador de un s1ster.a basado en la ev~ 

luc:t6n no on 1a revo1 .. 1.1ci6n; en el res;,oto a lo espafio1. oor.io br~so 

de nuostrn 8ociodt-1d. Por otro lado, se presentAn los 1-1tontrt,,r,g 

cor.10 los :.1n~:m Luis Vil 1.oro (19), que buscan alcanzar por nodio 

do raltos audace~ la re~lidad hist6r1c9 de su gusto. José Hl1. Luis 

Mora pros~::ta una posici6n J.iboral poro basada en la medi taci6n 

y la roflaxi6n qua busca tor:1ar ~n cuenta la situac16n dada, pero 

sin doblega!'sa H!:to al.la, ·tonmndo en cuenta las limitaciones h!J¡ 

t6ricíls, poro no pnrn conservarlAs, sino para actuRr sobre ellRs. 

Con estH.s bA$e:~~1 opuestas va at:actuar al siglo XIX, _y 1;1g_ 

bro ellns van o darr.o los r.1ovit:1ientos cultura les y poi_fticos que 

lo formEln, co::::o son el fodara1_1smo inspirado en tlorteamarica o 

el positivis110 introducido por Gab1no Barreda, e1 cual busca dar 

un instrumento para q~10 $8 Alcance la modernidad y la prosporidad 

on MAxico (20). 

La cr!ticn del nielo XIXt ~ooo manifestaci6n oultttr'Al 

que es, va a presentar esta caractel!stica da la mexicanidad d8 

su tioupo de buscar exporimontar en ouerJ>e,1.P!ºP.iC?:. Y s~n .. ~~~s p~ij} 
. Jt/}·~:~': t·t'. ._ \. : .. · .. >:ir Hit. -:f\;, .. I:, /; 
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.• 

los lo quo "en Europa s~_viv!A como resultado de un~ tr~nsform,1 

ci~n rwtural •• (21) do aquf lR profunda- contradicci6n interior 

que so manifiesta en sus escritos; la gran preocupac16n por en­

contrar un sor art1stico constitutivo y la tendencia a querer 

gnnar de un SéÜ to la distancia diferencial con ·Europa, p8r~ po-
.. 

dor EücanzAr ol ideiü art!stico y cultúral que Astfl significa. 



CAPITULO I 

LA VISH;N DEL AR'l1E PREJIISPAHICQ 

Si todf!s lns ramns de la cultura se ven b~sicmnante 

r~;.foctodr.s y co.nforend?.s por el devenir hist6rico el Hrte, como 

um: :.fostnci!:,n de ellél., no puede oscf\par a su 1nfluenciat Y si 

J.n cr1 tica d@ arte signific~ una estrucjruracic5n más s6lida de 

2.o que Hn el arte se dH, (si no inconscient9, si espont~noa y 

pJ.~::-;ticrn;ionto), tnnto por su dependonciA dir~cta cor, al arte 

!.1isu0 cor:10 por 1R que tiene respecto de su si tuaci6n cul turéfl., 

(ae lH quo ns prodncto y mnnifestaci6n), se encuentra profundé1 -

nento r1foctada por lé\s circunstancias hist"ricas en la.s que se 

dosonvuelva. De esta manera, toda la probls~tic~ que r-o ha 

plcmtm·do aqu! en torno a la si tuAci6n de M¡xico dal siglo XIX, 

se va Rencontrar plasmada tambiAn en la cr!tica da eso tiempo, 

no solamente como un refle·jo de su s1tuaci6n hist~:ricn, r.1.no 

qua, adm!1~s, como un problema que se involucra !ntimamenta con 

su ser, con la b'dsqueda do un ser pro:910 con el cu~l identifi­

carse, que va a vorse .traducida en la critica como la preocupa. 

cién por encontrar que es o en donde reside lo mexicano. Gi esta 

preocupnci~n de dc:irle tln sentido .determinado o axpl!cito al élrte, 

ei:; b~sicn de la cr!ticn, en J.a del siglo XIX, lo es tambi~n, y 

do urm m~nera muy consciente, la de educar al p-dblico y al arti.§. 

ta mismo (22), estflbleciendo los elementos para llegRr a la foE, 

ma de arte quo ellos consideran apropiada a la peculiar situ~ .. 

ci6n delpa!s~ Es precisamente en esto, es decir, en la forma en 

que se espera educar el gusto y se busca la conformaci6n del 

arte, y en la cr!tica que, a este efecto, hace de las realidéldos 

art!sticE,s, en lo que el cr!tico mexicano del siglo XIX revelR 

y responde a la s1tu~ci6n hist6rica que le ha tocado vivir. 
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En la visidn dol arte preh1sp4nico va a plantearse 

el problema, que ya se enunció ªE. la Xp.troducc16n , de la -
' . . .... ~ 

valor~ci6n que de ostAs culturas tu.ce el siglo XIX, cimentRD, 

do sobre ellas su verúadoro ser, por considerar n.egAtivB e-­

impropia la cultura novohispana, a causa del sentimiento de 
' repudio que sienten respecto del pasado inmediato. Da esta. 

nmnor~, van a ~uscar fundAmentarsa en su pasado lejémo, pero 

comprendiondo quo esto pasado ya no los involucra, que es una 

situaci6n ajena a la suyR propia, van a reducir su papel al 

de un s1mbolo de su propia cultura. 

En lB visi6n de este arte se van a involucrar una 

serie de problemas, que, por la contradicc16n tan obvta quo r,2 

presenta, v~n a hacer crisis, no sin que el pensamiento art!~ 

tico de este siglo logre resolverle, ya que no hay que olvi -

dar quo la contrad!cci6n era el-medio na.tural en la que se -­

desenvolv1a la cr1tica da arte del siglo pasado, motivflda qu!, 

zA por su inestab1.lidad interior. Esta contrad1cci6n VA a ser 

lR de busc8r lo propio en el arte y negar como arte al prehi~ 

p~nico, represontRnte de la cultura que dec!an ser su yerdad, 

y en la cual pod!an apoyar su propia personalidad. Esta nega­

ci6n r~ s do bida al condicionamiento a una cultura europefl de -

lR que recihen sus valorns de orden est&tico, y de la cuRl -­

pretenden distinguirse, aunque, y aqui se presenta otra con~ 

tradicci6n desean a su vez incorporarse a ella. Es decir, que 

se trata de buscar una conciliaci~n de su problem~tica hist6-

ricaa la b'dsqueda de su ser con su mentalidad te6rico art1st1 

ca determinada por el pensamiento europeo. 

Asi puos, el critico emprender! 1~ b'dsquedR de al -

g6n elemento que puedA constituirlo como diferente al ser re-
... -~~ : ·. ' ... ~·:··~,. t . ~~~ 

T •• .:i 4 ..,A,.. l"'/'\ffl{"\ 1 n nq~.ftA ser el prel}J{f;}~fr~1$.,. P:~?i',. ,~::/:;'.::::::~:nd{f!17-h.• 



dis!mil y sin ning~n contacto con lo europeo del que el cri­

tico pretAnde diferencictrse. Por G..$ta raz6n, surg1rAn inten­

tos vindicadores de esa 4poca, considermdola como promotora 

de una valiosa cultura, Aunque, ditfiS,lmente lleguen a acop-
.-: ·~:· 

tar sus manifestaciones art!sticas como tales, o a conside -

rRrlas intr1nsicamente ligadas a ellos. Sin e~bargo existo -

el intento de.valorar su cÚltura, el cual es elogiado y con­

siderado digno de 1mitaci6n. Tal es el m!rito del señor sAn­

chez Sol!s, coleccionador de antigfleda4es prehisp~nicas y -­

propiciador de obr8s con este tema, como lo son, por ejemplo, 

La In1l2,nci6n del Pulque de Jos4 Obre~n, La pr1s16ñ de Cm:iuh -
temotzin de Santiago Rebull y La deliberae16n del Seriado de­

Tlaxcala de Jos~ Na. Gutilrrez. Su actitud cobra una grRn 1m -
portancia, ya que es la manera de lograr "dar una idea de t~ 

da esta civilizaci&n, restaurar por la historia esos monumeg_ 

tos, esAs costumbres, dArlas a conocer en el extranjero, e~­

tudiar los BdelAntos quo en las ciencias morAles y materiA -

los, en la legis1Rci6n y en el derecho de gentes hicieron -­

aquellos heroicos pueblos. Tal ha sido el pensamiento del -­

;;eüor }J~nchez S01_ts ••• Esta hombre de iniciativa y do constfln 

cia hn dado el primar p~so en la importante tarea de despe~­

tar el gusto por lo antiguo,buscando al mismo tiempo inspir,! 

ci~n y protecci6n para los _artistas y para los 11teratos11 (23l 

De la misma manera, Currante pretende que se fomente el est~ 

dio de estas culturas(24). 

Este conocimionto de las culturas prehispAnicas se 

intentaba, en gran medida, con el prop6sitto de reivindicar -

Al pueblo mexicano de la nota de incivil&zado que se le daba 

en Europa y, por amor a ese mismo pueblo, para mosJ!ªr lo/~~ 
•/,'.t,:.~.-.:.._,· _; ./_._'·.·.·:.·,.',/· ·.·.,···,-,.·-~-\.i:_-~--.~.I~.~-f . :: ... ): ~(-ft -,~-~,¡.-\'-· ... _·~i~ .. ,.. 

'. --- ~ .. ,~ · ~ ·--~~ .. . :-~, ~- =\-:.\:~:.~:_;~~:Si{.:;(:.\·\· -;~~?ii!. 
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rélvilloso da su arte(25), ya que se considera a estn mAnifesta--..• ~ . 
ci6n "el termómetro de la civilizaci~ntf (26), cor.io la nmesta da-

cul tura: "Las bellas flrto[~, señores, siempre han sido parR los­

puoblc r. culto~~ lns proC;iosas flores, las tlo1'"as herr.osas y fr!.­

enn to[: c1ci uiviliZflcicSn" (29). Si el arte muestra el grndo d(t cttl -
turR &e los pueblos, ln critica dec1mon6nica est~ partiondv de­

ln pre~aisa dG quo ln prehispmdca es una cultura avanzEldfl. Asi­

Guill0rL10 Prieto dice que "los toltecas ••• contaban entre los -

t!tnlos que denotflbéln. su civilizaci~n, el de ser adol~mtAdcs en 

~rqn:t t•-1ctu:..,a" (28) y, aunque no se entienda como nRnifestfl ci~n -

Rrt!stica, se c1precia porquA muestra el grado do civ1liz~ci6n.­

En 05ta forma, la dastrucoidn que el conquistador hace de los -

templos prelli~3p~n:i.ccs, en pro de lA evangelizacién, los sorp1•en 

da nms por tratarse de obras de una cultura superior qJa por t~ 

nor un cc1rAotar ortfstico. 11a •• hab!a que vor tar:ibitln Al forcz -

conquistndor dnmo:iondo a s~bgre y fuego el ter.:iplo quo, ~t1Df!Ua­

origido en honor de l:lDR horripilante idolatr!a, encorrRbn en -­

sv.s s~lidos muros la historia ol arto, y la sorprendnnte cimcia 

del pueblo i1zteca~(29) • 

El cr:!tico qua representa mejor la exal tacidn del arte 

ind!gana, sin. comp·, on~i6n del mismo, es quizA J. M. C~sares E,t­

cudero cuando en su art!culo Una larde !P ,las Rulllfl s de r-¡mal(,30) 

habla de las impresiones que· en ~1 causan las mismas:•a1 fin de 

su Rrt!culo -dice J. A. Manr1que- queda la sensaci6n de que -

lo que rsit1s le maravill~ en su visita a aquel sitio fue el racug: 

do de los sacrificios humnnos y al horror del trueno de la sol,­

va"(31). En lugar de dar elementos par~ justificar la ponder!, -

ci6n que hace de osas ruims, lo que deja es una descripci~11s. de 
.. ·ff·:r: 

su muy persoml estado de ~nimo f'ren~,b ~:~ll,?,'-t:·?'-. ",~sa~~),•'7,,,;.: -, 
:;:;J:, ~ .:., / :~,r.. /.:·\: ', l ·'"\·,:r.'·. ---~ J1:V.' • -'.~---}>}\~-.;. ::;~ '.J_j/ ~;.'°;;)-J/t:~ 
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circundante; lo que 8esulta obvio cuando al hablar del edificio 

qua p~rR ~1 tiene nms V8lor -El Adivino- se limit~ a descr1 -

bir el paisaje que desde esta construcc16n se contempla, como -

si en esto radicara el valor del arte prehisp,nico. 

A pesar de este interAs en la valoraci~n del mundo pr~ 

cortesiano, no se puede afirmar que la cr!tica de arte del siglo 

XIX le Jianta como una m&1ifestacidn cult~al viva y constitut1.­

va de su ser, antes bien, lo consideran perteneciente a otro --­

tieQtpo que no se Vo\t-1 ver~ a presentar, ya que piensAn aue con la 

conm1ir.tn y la presenciR de pueblos de ultramar se habían aniqu1 

lndo p~ra siempre(33); sienten que •e1 arte azteca qijedd sepult¡ 

do entro l~s capas geol&gicas del continente americano. Sobre -­

los grnndes y deformes !dolos y en el lugar que ocupaba el grah­

adoratorio dal pueblo mexicano, no tard8 en levantarse la igl~ -

sin parroquial"(34). 

11El pasado es pasado -ha dicho Viollet-le-duc- sed!!, 

bo estudiar no para hacerlo revivir, sino para conocerlo "(3;).­

"dej~monos de empresa~ utdpicas·y contemplemos esas construccig,­

nes como a las afigios da los templos, mudos, con la cabeza de.§.­

cubierta, imprimiendo su forma en nuestro esp!ritu para afirmar­

nue-stro fr!gil ser al contacilo de la inmortalidad"(J6), es decir, 

no tratar de revivir estas cultUJJas, sino que " mejor ser!a que­

guardemos con m!is veneraci6n las reliquias sagradas de un ¡me~lo, 

de una raza, da una civn.ixaci~n sacrificada en el altar de su -­

vida y que perdiose para siempre en la eternidad" (37). Asi pues, 

estas culturas ajenas a la realidad, de las que 111a misma histg_­

ria nada nos dice, queda a la arqueologfa la misi6n de estudia~­

las y descitrarlas'1 (38) • ne igual manera piensa Couto al decir -

de las culturas prehisp~nicas que "de grande inter4s para la.f:.-
i"',f 

n11finloef~ V la historia no lo son 1~,,¼~t0et~~:Ji,~fa~~t~~,,tJ{• 
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Con esta cosificacaAn del nnmdo precolombino, el eJ.-

. ,·· 

pectador se convisrte,para la crftica, .•nextranjero al preten­

der comprenderlo, ya qÜe ios indios contemporáneos nada tienen­

que ver con los antieuos, como $9 v~rd m4s adelante, por encon-
. - -

trarse el indigenismo en un momento _que;'. al decir de Luis Villg, 

ro, se ha hecho una divisi6n tajante· ontre unos y otros(lt-0). De 

estA manera=: 11dif.1.c11 nos es .a nosotros extran3eros en nuestra -

propi~ patria, con el esqueleto de la n~idad delante de los -

ojos, pafs sin historia y sin monumentos :·~ntiguos (excepto Pi_ -

lenque, Quemada, Cholula y otras) ·,enerac1<1n que pugna por ap!,­

racer oostarda, antes que entregarse a la 1ndagac16n .. de su or!­

gen. Dificil nos es entre esa raza abyecta y envilecida. que lla­

mamos indios, con sus goce.s y sus e3ercicios easi brutales, con 

sus chozas de tierra 1 con su idioma 1n•~tendible pRra nosotro~ 

dif!cil noi es, r0pi to, bascar entre esa escoria los restos de -

los opulentos señores de MAxieo"(.ltl); y asi no se encuentra "¡ni 

un solo vestigio del opulento reino tolteca&¡ Ni un solo recua~ 

do de sus astr6nomos profundos,ni de sus guerreros ilu.stres1 11 (42 ~ 

esto es lo que los hace inconeientes y por lo mismo insensibles­

ª que la cultura se haya desarrollado en el territorio puesto -­

que no les constas ••tal vez en el mismo !rifolugar que yo pit1aba 

-dice Prieto-·se levantd el incienso de sus fdolos y el c~nt1-

co de las v!rganes que consagraban a sus diosas"(~3). 

En s1ntes1s, lo que· quieren es.aceptar lo prehisplnioo 

como una gran cultura, poniendo de ejemplo un arte que no en ti en 
dan, con el prop6sito de fundamentarse, pero no llegan a lograrlo 

a causa de su conc1encm respecto de las diferencias que existen 

entre ellos y esa cultura, aunque, por otro lado, va a.surgirles 

la duda sobre el por quA se sienten diferentes al hombre prehiJ,­
J~ 



pdnico, cuya obvia respuesta $~rge del hecho de qua entre su euJ_ 

tura Y la preh1spAnica existe.un gran abismo diferencial formado 

por tres siglos de dominac16n español~., Ademi1s, le falta un ela­

mento fundamental para adqtt1r1r el cardcter da mexicano, el 11aal 

est~ representada por lo español, por lo europeo; Lo mexicano es 

una conc111aci6n de ostos#dos elementos, raz8n por la qua su a:,­

ta buscari lo mismo para ser. legf t1mo. Ahora bien, aceptando q11e 
. ,; .. 

la cultura prehispAnica sea avanzada, siendo el arte ún el!Jmento 

mostrativo de culturR, ¿en qui se fundamenta el criterio de ne~ 

ci6n del arte precolombino?. La soluci6n a esta interrogante es­

m~s compleja y gira alrededor (jel predomihio de ideas estlti·cas­

europeas fundamentalmente dieciochescas, ya que no se debe olv1,­

dar que al siglo XIX carec!a·de la rapidez de d1fus16n que ct=1ra,s. 

terizR a los tiempos actuales. 

Ahora bien, no. se debe· conceptuar el pensamiento del-­

siglo XVIII como un bloque un1•ct1rme,. si no que, por el contrario, 

las ide~s est&ticas de ese tiempo fueron de una gran agilidad, -

como lo demuestra la convivenci~ del barroco y del neoclJsico(44), 

cuyos fundamentos responden a formas muy diferentes de pensamien 

to. Do esta manera, por un lado; y-teniendo como representante a 

Winckelmann y a Lessing, como te6ricos, y a Mengs, Ingres y David 

como artistas, .se presenta la elevaci&n del arte grecorromano a­

la categoria de La Belleza, 1, por~lo tanto, se exclu!a a otras­

manifestaciones no enfocadas·en este sentido clAsico(~;). Pero,­

por otr<? lado, no es esta la -dnica forma do pensamiento art!st1-

co en el siglo XVIII,ya que, simultaneamente, se da en los e~t~-
, 

tas esparioles la inquietud de comprender las obras art!sticas de 

otras entidades histéricas como obras valiosas en sf. mismas, c~­

mo podrfan ser las de los antiguos mexicanos. Los exponentes de-



esta posidÓn son Fa;ij6o,Artaaga_i Mtr~es.El. pr1maro,apoya los 

gustos subje~ivos just_~f'1c~~olo~Json. la negac!~n de su maldad, 

substituyendo a este t6rmino por al de gg§.1gualdadry explicán­

dolo a traffs del medio en que se desarrolla(l+6) .Esteban de· Ar­

teaga tamb!An va a abrir el camino a esta idea de subjetiv1dad(47) • 
. • 

Y,por 'dltimo,Pedro JosG M4rquez,3esulta mexicano exilado en Ita-
lia,lleva a un .auge las idea·s de la influencia de la circunsi:an­

cia y de la ddmis16on de otros artes antiguos que no fueran los 

clasicistas.Parece ser que su 1ntenci6on fundamental era la de -

revalorar las culturas mexicanaseM&rquez •tend!6 un puente para 

acercar el mundo !nd!gena a Dcc1etente y asf poder estudiarlo y 

revalorarlo"(~9). 

Asf pues,vemos que el siglo XVIII rompe la idea de una 

Belleza con un canon absoluto,y muestra dos ramas fundamentAles 

en las que se desenvuelve el pensamiento estAt1co,problem!tica -

que no es ajena a la oomprensi&on del probl~ma planteado aquf, -

ya que va a prolongarse en Amirica en el siglo nx.• •.• en el -

siglo XVIII -dice Justino Fern4ndez - se pen..«:1aron y expresaron 

algunas ideas y actitudes vitales que,en cierto modo,son cima de 

la edad modarna,de las cuales surg16 y v1v16nen buena parte el -

siglo XIX y que no han sido superadas sino hasta nuestro siglo -

XX"(50).De esta manera,en el M3xico decimonono va a discutirse -

la problelMtica de la supert~ridad de un arte relativo o de un -
arte ~bsoluto.Las ideas estat1cas de su cr!tica van a estar mo­

deladaa,en buena parte,por un sentido clAsico,pero la otra pos1-

c16n no se va a olvidar por completo,por lo que aflora el inten-
-to de valorar el arte prehis~An1co,a1lllque,como se verA,este pro-

p6sito.va a quedarse en intonto,ya que,pese a sus intencionAs, 
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-I6-' 

no llegan a asimilarlo. 

Esta problemAtica va a.(v.erse aéeJitdada con lQs avances­

que,en el transcurso del siglo present&'la estGtica romlntica y-­

de esta manera,van a buscarse. •_.r~een~damente los valores pro­

pios de un arte,ya que,esta estl~~a ti;~,· ,a revalorar los artes 

h1st6rioos o subjetivos,cor~esp~endo-,al g6t1co el primer in---
• ,}-. . r • ·.• •. '. • \, • 

tento de estimaci!n del pensamieritio:.~tlsttco. 
. .:· 

~, .. 1.{. 

Esta dupendancia fundqatalm.ita c:las1c1sista afecta -
.:.: .. ,i ·t/: .. ·.;·~1 :-\.\~' ~ .. ·. ' 

no solo sus concepcj,.onas respeetct;~er:~e prehispAnico,sino ---

tambi~n a las que se presentan. N~-~~:: '1e.-otros artes y otros -
. . . .·>.¡.: . . ,.. 

tiempos,como ya se ve~ en· Sil :o~.da4aEuropa se representa -
. ·.; .. \ -.:·.·; ..... {'\.-· . . ~-: ;· . . . 

fundamentalmente por Greciajla.lJltigfl«.d:acl-pecorromana o bien --
·.~ ... 't:·· ... ··.~-~'! ... · .. >>.:< :· ' ' -

Otras concepciones. artfsttce~~espe:Cialme~te el cla&iai SIDO y el -

renacimiento.De esta manera ;e ~esenta :continuamente la_ referen• 
. . 

c1a a Grecia o a Roma como ia Mat1'poU_ ·de las artes ( ;i )o como -

ttpatria de la belleza y de ,la poesfad(5'2).1 :.~El sentido de la b,2.­

llaza ha sido dado a pocos·pueb¡osenla tierra. Los griegos en­

tre los antiguos y los italianos:entré .los modernos, lo han ten,! 

do en grado SllPGrior11 (5'3), y as1 se -:-Jenéontrar!, en la descriR. -

c16n ds las obras art!st1cas una·· preeminencia muy notable de ag,­

jetivos de tipo clAsico utilizados. en un., SSlltido positivo: 11Alli 

en donde no se encuentran el or4fJ!l y la: a:rmonfa, no puede ex1,! -

tir la' belleza, porque '3lla nace .del orden y de la armon!a, y el 

desorden y la falta de_armon!a produce inf'aliblemente lo desord,1. 
.... . .:: .. 

nado,· to confuso, lo desal"m!nioo, .. io ca~t1co, es decir, la t;aa¡­

dad, o sea la negaoidn esencial- qe-·'todas la$ perfecciones y vix,­

tucles; la negac1en de toda semejanza con·10 divino y acercAndose 

naturalmente a lo opuesto, a lo diab611co y satAnico"(~). Es d,1. 



cir, que no cabe en su mente la fealdad como constitutiva del a,t 

te, lo monstruoso, comodir:fa 0 1GormanC~5)4t Ahora bien, en parte 

por influencia rom~tica cada vez m«s a~entuada, va a buscar en­
contrar los valores propios de cada arte, aunque solo sea teorj_­

camente, por no estar aun capacitado para hacerlo de hacho. La -
'!¡;,. 

soluci6n seré aplicar el t4rm1no sul}llmt para aceptar UM obra -

que sala de los moldes 8 sta biec:i.dos· J que: tienen el dese~1nd1-

car; esta es, por ejemplo, la soluci~rí que da Cdseres para just1 

ficar las ruinas de Uxmal($6). 

Est~s catagor!as no se present~ban muy bien astablec!­

dRs, puesto que la contrAdicc16n tenla·- dominada la mente de e~ -

tos críticos, y asi, el ~s portecto oJemP1.~r de ~ata situnci6n­

sea probablemente Hammecken y Me3ta, que en dos artfculos publ1 

cados el misn:-o mes -enero de 18?1f-,Ave Qregia.(5'7) y El arte x­
el. s1glo(58), suscribe puntos de·v1sta totalmente diferentes. En 

el primero habla de frecia como patria del ·arte que se prosenta -

en M4xico iluminando al panorama art!stico, afirmando quo no Pu.! 

de ha bl8rse de arte sin hablar de los gi:andes griegos a "ningt\n -

arteha superado 8 tu arte ••• parece que las civilizaciones ant1_­

gu~s de estl orionte pRnte!sta y misterioso s~lo existieron para­

df1rle ol ser, asi como nuestras civilizaciones modernas de este­

occidente esc~ptico y luminoso s6lo existen para copiar sus oto.t 

nos modelos"(59). No obstante_ esto, en el segundo artfculo se·mf. 

nifiesta buscando un arte mexicano con caracteres propios afi~ -
'- . . 

mando ques "un siglo como ~ste debe tener su arte propio, indiv1 

dual, que se penetre de su osp!"ritu y de su alma"{60) y "No debe 

al arte buscar sus inspiraciones ni en la Grecia ni en el Renac1 

miento, la mitologfa pagana JI.el cristiAnismo han encontrado ya -

sus int~rpretes, sus profetas, sus traductores ••• a'l dios Pan_J~a 
~ ,/_· ./ \ ,:{';.~:. '.:_.\-'· 



. . -.,,rn·~ ... :ff J~~~f ~~ft . 
muertoU (61) • "ea,hno podemos ,a:~ ~r:-jiai{)a ·a1metrfa de una 

· -·J .t· .... /~- · ~~:·\:~~~! ;ri~\t· 
estatua ni el ritmo de un poema. df111?éo.t~ii~!*(62), ttnuestro ªl: 

'~/. ·.\. ···:··:·-~· ... ;:-;-<;.~_ \·r ·-~. -· 
te modomo, . el arte del· ,siglo ·XIXf: d.fibé.~;-~itrealists en la fo¡: 

ma, espiritualista, idealista, 11~:ral~:;t;~gresivo en el ron-
. ·-'. _.: ,:./~~:;·:} .. ~ 

do••• e 1 cla s1e1smo salo puede. '•nst:tf · ,.r,,en los museos y en -

las academias de bellas ai:tes~ hó._1" Í~.:··~cb~la ro~ntica, la • 
' .: ; .' ' .:/:\·:' -:, . 

escuela realista, es la escuel&:del: ·s1giótt(63), 
. . ·,. ,· ,' \,,'.'.~l '': 

Es obvio, pues, que.,,ex1~te t~?i~11t?.dicc1an muy gl"!\. 

ve on el pensamiento est~i!ico··.4_e·-..i~:,, ~~~4~~:.;~icana del siglo 

pf\sado; es una si tuaci&n com;ie3¡::¿4ti~f:::;Í~~, súele presentar 
-~.\.:·.; · ·.'!.:,.t.<¡:~~:;~::,\:._-:~;¡_~~~,~~: t·t ... \.:.;: .. 1, ••• : • •• 

dos esferas: una conciante 1',~.;~úcbn.ctéii'ié, como sucede en -
, ... _; _.:.}i:0\·.~.~ .... ··\ .. r::.'fil ,,;.· · ·. . • 

cuanto Rl problema de su dep~._04.á,~es~.oto de Europa, es in 
-.... >~- · : :' . . .:\:\.fa·f1i.~-J:_: __ :-.. t~\j\\\.,f->\s·(~:-: .. :·/ · 

concient·e en cuanto a. qUe;, .. J:ijá'19flifsoil:· ildquiridos, de tal -
-. . · _..-: :-:'~::~:-_/!,:~· ·_:\t~t~,t:~~-~-.. ~: \ · ::: · .\/\:r·:~{:.:_ ·;::-·~ · · ~'; _.. 

forma que es la creencia dcfJ;afiqüe' ,mt~5:~l-·:"or1t1car; ahora -
... -· '\' ?-.<-~~/'.t . ,;.>,·,;\.::·;···-~;· .. _ .';._ ! 

bien, ellos son plenaniente~'g,n~•te~ )l~ti,~ta dependencia; "es 
:-'. /··. t¡~)) ~t¿_,;~·L . __ ; ·: ·: ·-·: ':.L,{~;·;·.;.~:/ 

muy dif!c:Í.l hablar de una ~b~i{'~ttsU~~}:qué: todavfa no juzgan 
. · '/·;. :- ,:·._}~fi.~~:::t'.; .. , .... ~·:.{/··>·;~· ·e ·~ ... 

los franceses _¡_dice M. -Can_ Cán4~ties tan:.·,taro tener un juicio 
. ....~.:.:_,¡_·_\1,(:,; . ,.:·::_·~~~-:f·:, 

prop:LoJ por desgracia,, todos be'~S 1nsi>1rac16n y cienc:La de -

las revistas extranj~ras, en_)J·:\compend:l,os '1 es.tractos bome,2.­

pAticos de cienciaa Cuando estq~}~mpendios, estos diccionarios 
' . ;. . ::,~:-.~~-.... : ... ~·-·. /.' <::~~ ~.:··:·. ',: 

y aquellas revistas no pueden::~rJDSJ:no,f ,-ac;:erca de un as.unto-
... ·_:. ;j~- ·,,, ····.. . ·' . _f!ú:.(_.-~i\ 

dado, nos vemos. en la precisa' ob11gaéJ&:í> 4e · quedar mudos. Se -
•. . ·., ' •. ',-., . 1 ·,:~-:,.. • ·:. ·, ·~· .... . -.:: 

cortan las cafierfas y no <te~nios)ipa16't).<ó. bien, lo que al lt9 
. : ' , -, . ·._ .. ::<-\ \. :~j: --.. . ,. : ·._ .. _·{ . 1 

respecto comenta el m~~or _&'l»rnlq;.)"Jlerbeiat Spencer, Fl.aubert, 
' ,· :,)/"\.,'t ·. ~> ·, .: . .; 

.Pope', Fielden, .1H.chards,OJ1, ~:i~!h .:pertenecen a esa gran-
··· .; ---~~~)~;·:·'·::'.}~~-;J;~,. :_: { > --~. . . .... 

familia de Aristarcos modernoét::}•Jé' p~e~sa inteligencia t11. 
-· -:,.;,; ••• .:;.\)-:..._ •, ·, ,.., .... • '1-

ne el brillo do ... 1.J;·~osiore•net:Q. 4•\f~s· •Ns polares• Gr!, -
. .;./-.. ,· ·.~- j:. . -~· .·~ ¡ .' ·• •• ·:_(<.::,~; ...... , ·-...... 

cias a ellos, la· gene:raci~n actllal 1"d•t•«u•qhar con ·paso time 
0 , " 1.;., • • ·.i· ~~; • :.>· '! .. • 

pol' los tortuosos senderos de: .1aa1~/-t,.r1o~_s • '1,oca,. -f}istin ·-. ·. . . -~~ \_•'' ·.:~,.l ...... :.·". (( . 

guiando con la admirable preoisien> d~l' ~*-~ºº• la!' ,J?!ll!. '.;~. 



. . . . .. lll~ l.Jm 11 l 1 ,,-,~.,~ .. ,-.1' ·9 ·-~- :f'-•'."~·t:t:-r:::\/;.·Eft:· 
. ~ .. 

_r,,_,., ~',: 

zas o deformidades de nuestros honora;bles. 'pl"edecesores" (6;) • 
. . ~- . . : ' 

A estas dos declaraciones s~····1as:.ptlede considerar como 

la confes16n de los cr!ticos para ;molitr~rc:_su · dependoncia estftti­

ca respecto de occidente ,pero,en lo · que· ·se puede apreciar palpa­

blemente es en la concepci~n a pañir 4a la cual juzgan el arte. 
(. 

Esta concep·ci~n auropeizante se· revela .. ,Jtd .. solo en la v1si6n del-
. .,~;. ,", ·. . - ·'.· .... ::. \ \;._ 

arte prehispc1n1co,s1no tamb14a·)nt·la-· ~• tienen respecto de o --
, ';,¡:,·· L:;- •• 

tras manifestaciones art1.st1oas.Ast Ccnltil,'Nt1r1Gndose a la pin-
. ·;- · .. ;_· .. r ¡.:..: ./1,.c~, ~ "': 

tura de los antiguos mexicanos dice-}~- e~s no hay que buscar 
.· .. ··.'.·~. ·., ".: .. / ....... ~-:;.:/:···./t: .. . /;'1'\: __ . ·. 

dibujo correcto,ni ciencia del)elarO,S~ f .·le perspectiva,ni -
. :.-:·~-. .. }~:~= : ·.~ -·~ -~.~ ~.;: . ~:-:_~~\ ~·:,_,~ -:.·. ·:\::· 

sabor de belleza y de grac1a¡~'r9m~ -:~ 'ª:.sus aumres llam~ -

poco la atenci&n la figura --~---qu~::':-,l'c.~estros oj~~ es el pro-
. ., . ''<~_;<· .. ·· :,.:~~:-:~;::~': .. '· i . ' .. :\:'.:··:: '. . . ' • 

toti~po de lo bello;as1 es;·~e.,'. .. rla;,·.•~ ni conocieron -
:~. ·:¡._i· ··,· ;~ -~<:·~ .. _··~< .. ~.:-.:.; , .. ; ' _:· .. ¡.J.~ ... ,~:, .... .-·:;'-: 

bien sus proporciones y sott1ni~ ... n1·,~rtaron. a expresar,por -
/~-. -~-. ~=· ·- -~.,_:\; . ·::r·:~'.- .... __ .. -~:, -~ ... : -... 

los medios que ella m1sma·o.tp~:,lés::,~~aat1es morales y los -
, _.: ·. -·:5. ·1, , -~· \·i., ~-.'. _\,:\'.,¡:/·'.~/:r17-/·· :"·,. .,:.: , 

afectos del 4nimo.MemAs,se\~ta_::•~-·-~.;;~,~s cierta propens1"n 
;•; .·. . ,,:/:";'·)-

ª observar y a copiar la p:re,en~a 4e l~·s:(!ilétos menps gentiles 
. ;,;.'. ;:' .. . . ·','.;, ... . '/ .. 

que presenta la naturaleza,comc, ~lef.,ie,':J.nirata vista .Todo -
• \"": .· .• -·-'~:: ·-:. ·>:it-··,.i.~ .. 

indica que en las raza-s inll!ge~s .no;•s~~ despierto el sentido 
. ·. . . ·:,\ :. ' . . .... . . . 
-:.-:· • .. . . ' ' ·"1(.· . : 

de la belleza que es de donde procet~:elfane•(66),y Villela, -

secundAnd~i.o al c1tarlo.,d1ce:: que';:~sS.. :·tiai~Cf.roa-:t,m el prehispA-
• . .' ~-- .-,-~.' . . .. .·;;_: A··, ---~,/~--~--

n1coi;.len la ·pintura mas bien.'un _,a1~•i·t~ti~o .ciue un medio de 
. ; \ . ~-· ... · . . ' ·,- . ' 

representar· la belleza,~Í art~ no. pu•Áe<.e,;i:QOn~rar,en estas obras, 
_:;· · .. :. ··· ... :: .. _. •.. .:- ,._·_; .. /:_·}\.·~~-~~:·_: .. · . 

algo que· estG marcado con. ,.nis. earaei;era.t,'~e}¡,stl impregnado de 
l ,, .-·,·· ..... •• -~'. ····.>-·-· .·.: :· : , ..... -~_l~t.!: 

su Et$eneia di~;na,y qué ,reall~~)#t/!~~ai:.:,:q1UtJ>ios le ha señalado'~6 
~ , .· :. ··.· - - .t·. <)~·-::::{::~:.~. ·,;•·-;,!~ .: _: . :~·.: ,.:_. ·. ~··-~ ·r ( . 

Da ia misma manera qqe _c,sareS'i~t;.iJa\!61:.senUdo a:rtfstico de -
. '. ·-· ~ ~ ·-. ~ • . .f-:-i-~tf! .. ;'.~/~~_:· .. . ,, . . .: ' : 

las ·rain.as de ~l, su -dnico 1U.~~,~~O·, ,alorat.ivo es el arte-

europeo cJ.as1tli$tat "la multi~J.ij,Jl~~~i~n.és que Pl'Oducen, --
·_. . .•.. ~· ', · .. · . , . ;~/:" ~~-:i·.,:\:-~~-~~-;.,.{::::,:: ·.)~;~_, ·.::· 

,p!Ao!das unas' como la dsica i"6lt.$Da·,,,.gr~osas ot~s cual la-
,i. . . -.• · _· J' :~ ... ¿~\· .. ;;-J.··.~:".)._.' .. .! ~) ·.;_.' d ·• .-,. 

· mtlsica da. Méyerbeer~ Participan .li, li_;~v •. $.·_Jst~~- ~;na~, '~~',_,.la ~~~l 
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quilidad suprema de la naturaleza que las rodea, como tambi,n de 

ese nos~ qué de admirable y majestuoso que nos producir!~ un m~ 

numonto romano. N6tanse en ell-as esa 1lustracidn caracterfstic~­

de las construcciones griegas, como tambi4n esa inocencia de las 

indias"(68). Da todo esto se puede deducir que estos cr!ticos no 

han comprendido que su ida.a sobre el arte, y que su peculiar es--
t~tica no tienen que ser nec~sar1amente las finicas, sino que pu~ 

de habor tantas como sensibilidades o culturas hay, y que esta -

VRriedad art!sticA puede ser infinita, puede estar fundamentada­

en sistemas completnmente opuestos a la idea que sobre el arte -

ia tiene. HNo se puede desechar enn un simple gesto la posib111-. 
dad do que el sentimiento art!stico del almA azteca hubiera en, -

centrado su e.xpresidn culminante y quizl dnica en la forma y en­

el estilo da la guerra. Y si se pregunta que en tal caso quA d~­

be pensarse de la a,quitactura de la escultura, de la alfarer!a, 

de la ornamentaci6n aztecas, puede decirse que estas reliquifls -

son sin duda exprasi~n artística; pero lo son para nosotros, PA­

r~ nuestra sensibilidad, lo que ni excluye ni confirma que tam -

bi~n lo fueran para la sensibilidad 1nd1gena contemporanea'• (69). 

Asi pues, toda actividad en qUe la crftica decimon6rq­

ca encuentra cierta similitud con su concepto de arte, va a cl~­

sificarla con sus valores, con sus instru~antos, a aplicarles -­

sus normas, es decir, a dotarlo de un ser que, ta!vez, nunca pr~ 

tend16 tener, calificarlo comó arte cuando quizA pretandfa ser -

magia. Un ejemplo de esta situac1dn podr!a representarse en el -

p~rraro siguiente de Guillermo Prietoa •No sobresalfan en al di­
bujo los mexicanos, n1 ten!an estudio ni conocimiento del cla_ -­

roscuro. Las pinturas, aunque dan idea de .los objetos y flun de -

las personas que quieren ropresentar, distan mucho de la partes-
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ci6n"(70). 

A modida quo pasa el tiempo so va adquiriendo una con 

ciencü1 m~s objotiva del arte, gracias al ro~nticismo y tenien 

do cono antecodente la estAtica española del siglo XVIII, se va 

resquebraj~ndo el concepto de un arte con validez l.Ulivorsal. -­

Worringer afirnm qua esto es debido al estudio y a la influencia 
• 

da los estiles no europoos(71), mientras que Tosacano lo plRntea 

m~s bien debido al redecubrimiento del arte europeo primitivo, -

asi, los primitivos italiHnos se ven ponderados por Gi~.mbattista 

Vico, ol g6tico por Walpole en Inglaterra y por Goethe en Alems!,­

nia, quo escribi6 con grmi admiraci~n sobre la catedral de Sala~ 
" burgo, y en Francia por Viollet-le•Duc que revalorab~ el. G6tico-

on sus vidrierRs ojjvf!les('72). Asi pues, el movimiento rorr.!mtico 

va a revalorar el arte g6tio:>, pero en ello van a abrirse las -­

puortas a otras m8nifestaciones art!sticas, cono las do los ~r~­

bes, egipcios, chinos, mexicanos,etc.(73). Da esta mnnera y t~ ~ 

niendo co: :o antecedon te ~ Riegl, qua se enfrenta a las concer,ci2 

nos clnsicist0s do ·Winckelmann y Lessing, se llagar~ a la conca~ 

ci6n de Wilhalm Worr:'..nger para quien los estilos en el arto no -

son mejoras ni perores, ~ino ..,'Senc111:amente di-ferentas,es decir, 

el producto de lo que ~l llama una "voluntad artfstica",idea -

que se enfrant~ a la idea predominante por tanto tiempo de con­

siderar la historia del &rte como la historia de la 11 capacida d -

art!stica"eWorringer convierte la historia del arte en ¡a de -

las: ttdiversas voluntades art!st1cas de las sucesivas culturas"(74). 

En A6x1co este proceso se presenta en forma,similar por la in­

fluencia del romanticismo europeo~ por la necesidad devalo­

raci6n del arte prehisp~nico,Asf,van a surgir conceptos que pi­

den que el arte sea juzgado segOn su tiempo,sugvalores y su.es­

pecial medio ambiente:"si la diversidad de los estilos as un -. :'"12 
,¡1/\( '~!> ,{:ft~:<'~ '."\. 0""":t· ~ : ' .· >·' >t 
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hacho comprobado-dice Jes'ds Urueta .... 91 no hay una sola mane­

ra de sentir y de expresar la balleza;s1 los brotas del ~rte, 

como las flores,son productos del ~.ffd12.1.ei med.1.2 var!a de re­

gi6n en regi6n y de pueblo eri pueblo,el'~.ciif t!co no puede conde­

nar o absolver en virtud de un canon absoluto,no puede esctibir 
• 

al pie do un cuadro,en el soporte de una ·estatua o en la cari­

tula de un libro-,el precepto inapelable de __ la r,ek6¡1.ca;su deber 

es otro,investigar los hachos generadores de un tono de luz,de 

unn ondulación da linea,de una volaptuosidad de rrase;en una -

palabra,estudiar la zona moral en que ha germinado,sombr!a o -

radiosa el 8lma de un pintor y.de un prosista.Pare 1a·cr!tica­

solo hay_J1achos,causas y leyes".(?S).Por otro lado Portillo di-
~ 

ca que ••a1 artista y el poeta deben pedirlo todo á su lpoca y a 

su siglo.Sus obras daban ser el ret'lejo de su tiempo.Asilo -

comprendieron la mayor parte de los hombres CUYfl memoria ven.2,­

rc1 la posteridadtt(76). 

Qt1iz~ por el hecho de qUe esta-actitud se manifiesta­

cuando el siglo XIX y~ est~ bastante avanzado, si bien logra la 

valoraci6n de otros Rrtas, no sucede lo mismo con el prehisp~ -

nico, cuya reconsiderRci6n en este sentido se queda, como ya se 

dijo, en simple intonto. 

Esta posición de ver el arte como producto de su tia~ 

po y como parte de s~1 historia se contradice con la de un arte­

absoluto, idea qua se oncuentra constantemente en la cr!tica -­

- en ocasionos en un mismo cr!tico y respecto de un mismo arti~ 
' ta-como en el caso de Litaer-Varo que dices 111a reg16n ~s ose.u· 

ra de nuestro esp!ritu es lA sensibilidad, y ella es la que pr~ 

duce aste dote natural del gusto, qu·e es desigual, inconci ante, 

indeterminado en el hombre, como lo as toda s~~sacic5n, ~;¡pende-, 
.i"\, f;'J-: ;. :/ ~-\,' 'i· ,J/:·.: /c.. . /;), '; ; / 
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.. . - • ! ,.:·~\t::'.}··. ~. ·.)~(/··: .... 

. ·.:" .. ,·_\~ ::/_: 

de lo mismo y de 'mil circunstanci~s, a:; :~~:··combinaciones dii',t 

rentes y es producido por 109 ele,mentb~.'·;,,·:,diversos y mAs en­
contrados e intluyendc{· en 61 pod¡;ó'sáin~t. el culto de la int,1 

-~;'i. \··/~· ~· • 

ligencia del hombre, el cl1!1J89 l~s._ -~•énclas religiosas, las -
. ... 4>-~ 11.·;-!-. 

costumebres nacionales, las· pasione~· ~mánás.'¡r el espfr1tu del 

tiempo; de lo que resulta· qUe e1·";stoi': ~-·tiene reglas ni bases 
•':.:-

tijas cl'.lmo la belleza, y ser!a d~~~no'c:-er··:por completo la nat]l 
. .=~ 1 

raleza de esta '11 tima y la esené1,\.s;-.:/4el_.arte si se le h.1-
··:;.,;. ,.::. '.; :i~::)·< :/;:· .~_,_:_'i>:. 

ciara depender del llamado ·gusto~:(??)~;,:,4,{ está manera acepta-­
-· t~i~(;~ I;·:. i(:;~:'.: .? .. -~· ~-· ;.: > 

como arte el celta, As1»1o, .. JJelasgó¡ ~:ahipe;;_,tto. y entre los -
• • 1 - • • • •• ~-

que mAs afectan la realidad· _.~ .. xÍ'o.--, .. i·s~:~'.:..neuentra el de los -
. . ._ .. :. -!: .. • ~ 

paf~es araericanos(?8). 
''/:·i~/'':'·· .:. ···'.t·" . 

El proceso de acep-.c1&: dél :arte' prehis~nico es --

llluy lento, a pesar de que· ii,:'.\~n~~é;ii ·4,:-'.sitpro~lemlt!ca ªP!. 
,;·. ·. ·· ... 

rece bien planteada desde 1916,Cc*l··~ual -~0(79)'" quien hace . : ·. . ·. > . . ·,,. :.~::} ·:· . 
una serie de experimentos para ver l(l :_capaC1dad. de,.entendimie!! 

to que sobre el arto prehisplnic<,i ,tienen· J>erso~s de mediana - f 

• t ·' .. . ·-·-: 

cultura y ver asi el grado de . p8fDWlencü.~. de moldes todaf!a e11 
. '. . 

ropeos. Gamio llega a la conclus18n ·d· que· al obs·ervar ese a~-.. ., . . 
·,,·· .. : 

te " se prejuzga, no se juzga•(80)"¡ Ju& experimentos tratan de 

entender el por qU' al~~s o"t,r~$ p:reh1apÍnicas.1 _~.oJ1 caliti C!, -

das te art!sticas, y, en cambio,:·:'otras "io son de repulsivas. -

Gamio parte de la premisa de que·.\ i,aia '.iltar: tma obra de arte, 

as ~oesario conocer l&\.:~q~tura··:.:_d~:; ~;>~~ .:~Sta ~s. man1festt -­
c1~n. A~ra ·bien, al s~i' lOS.~;4~~·;_-~()S_..de ;ésa: ~-1".~~- preh1sJ>lt. -

.: '" . . . ·_ :::ftt ;_ ···., .. ·.i~· .. 

n1eu manifestaciones artfst1cas.J'Aé.•noc1das para la mente eJ¡ 
., . : . '- - ; 1-··.~·.';.; -~i~?:·;. i: 

ropea que tienen. 0 108 su3etos ciu•?~i~ •. • este experimento, -
. . ; ·> (. :·:·,: . .\ _·.;_;·~·- . . . . 

trata ~e-encon,r~r an qal se bas~1í':pa~:,;~liticar ciertas obras 

art:f sticas, llegan4Q a la concl~~,:)J!/:q~,, ti~$J>1ertam emoc18n .. 

estftica eii" los observadoras; por>:~~::··~-.j~z, m~-~~o_l~~::~i.q~~-',J:tf 
: ~-.:·":_ :;~ri'p :·~~1.(t .-:~1:r :. ·:)2t=.:-~;_·;_;·.:_,::tJ}\(.~;1{~~·~./~>-~i.r\[7::: ./" ~;]J:é· 



en caeos llega a ser identidad con las manif'esta cionas dol a,¡: 

to occidentfll quo les es fRm111ar, que ostE1n habituodos a jua 

gflr, R estinmr, a producir y a sentir 11 (81). Asi, ttrn_m cqnndo-

cas mo,rt:_qlqg_ic~Ji1[:P.~te n l~s sogynd@.s 3 aya Ya l,es. eran conocidas. 

~ fJl~JJ.iRras, con _mYterioridag¡ contribuyendo, por lo tanto, -­

las p~·imoras como l~s segundas a foxmar en su menta lo que en­

p~icologfa so denomina una 11magen gen&rica• "(82). 

Con estR nxpliceci~n se comprende por ouE1 ln caboza­

del CnbPllero tfui1a es aceptada en razdn de tener una sotnoja¡i 

zn norfoldgic~ con la ot.cultura cl~sic,, pero 11 esa emoci6n es­

un frr:ude psicol~eieo, és h!brlda, puesto que la originml~ -­

contai::p:t.aci5n da formas americanas :7-ia amoc16n da ideas eur2-

peas. El VB:;:dadero punto ~e vista para quo_el QBbc, 1 loro Agui1a 

desplorto en nosotros la honda, ,la legitima, la 'dnicn omcci6n­

est~tica que la contemplaci6n del arte hace sentir, es neces!l­

rio, indispensable, quo armonic~, que se integren, la belleza 

de 18 forma mf!tarial y la comprensi6n da la idea que asta eg -

prasatt(83). ParE\ asto se debe tener un buen conocimiento da la 

cultura on cuesti.~n y de las motivaciones que crean esto Etrte­

con peculiaridades ~ropias. 

Esta si tuaci~n que se ha ido gestando en M~xi co, se­

ve hoy en dic-1 represontada en este ja!s por Justino Fern~ndez­

que confiesa no buscar una belleza puea, sino las bellezas im,­

purAs, hist6ricas y partiet,lares(~) y que siente la est6tica­

ilo como ciencia de la belleza, sino como teor:fa da la sensi b,i­

lid~d vitalmente imbuida en la realidad h1st6rica(8;) y fund~­

mentalmente, por lo tanto, determinada por los hombres, ya que 

es expres16n del Hombre y do los m&s 'protundo~1 problemas huma- l\ 
,.>:i'; 

nos (86). Con este eri terio Fe~ndez. bu$ca la comprens~~n. del~:, :;~ 

¿;,.··i.~,~~;. \. •t}}t}.··~Jt~\ ;·,.~:)t· _·'t\ 
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arto prehispftnico a travtfs de una de sus esculturas de métyor -

representatividad: La CoatJ.:f.cut:1,• 

Da esta manera se ve que la cr!tica de Firte del si--
glo XIX est~ funtlHmentalrmnte motivada por una contradi cci6n:-

1A necesidad de buscar un ser propio, original que lo distinga 

de lR cultura espafiola tRn repudiada por ellos, y la imposi b!,-

1ifü1d de aceptar como arte al prehisp!ntéo a causa de su monta 

lid~d ouropizanto qua se ha formado a travfs de la influencia­

esp::,ñolfi que representa el cord6n umbilical flUe lo lir,fl ccin -­

EuropR y que os formativa y determinante de su cultura. Lo es--
paiiol se repudia por un sentimiento, 1 lo ind!gena por un~ con 

formaci~n mental dadR por ese elemento repudiado del que busca 

distinguirse, es decir, el objeto hu!bla lo ata al grado do 1,m 

pedirle aceptar su propia salvac18n. Ahora bien, estfl lucha -­

terrible y lA crisi~ que representa, va a solucioru:1rse con tm­

prop6si to que, al fin y al cabo, representa la re811dacl quo -­

sionton: crear un arte nuevo y propio acorde con los progr8mas 

del tiempo y que lo incJ..uya dentro de la prosperidad occi.den, -

tal. La crltica se ve ir1posibilitRda do encontrar en su p~u·,a­

do su justificaci6n art!stica, por lo tanto,van a plnntoa~su -

utop!a en un futuro que debe iniciarse an su presente. El sen­

tido del arto prehispAnico no va a ser en cuanto a su ser a~ -

t!stico, sino en cuanto a la posibilidades de lograr asto sar­

artistico, a saber, ofreciendo una temAtica prehisp~nica que -

se va a conciliar con una forma clasieiata, o bien, tomando -­

elemontos prehispAnicos parr:t 1~ creac18n de un arte mexic~no -

y progresista. 

El conciliRr un~ forma clasicista con una tom~ticR -\ 
~\ ind.1'.gona, tiene representRntes tanto en obras art!sticns ( b.a-
f' ( \~ 



=T6 -<'rr;;":it¡;_. 
nqlaya do Jos3 O~rag'~~;;-;~.f _~-Ogatthtf1moq_ de Noreña-

ate. ) como en lA critica que ala,ba ·tales obras y qua signif!,­

ca, en esencia,una contrad"l~cidn··entre ·eí Ar.1! y el ar!!., una­

idea de dos esferas art1sticas, de las cuales la segundR,as da 

cir, al arte con sentido hist6rico1 se ver1a detorl1'ínado por -

el ~,r1i!, con sentido absoluto. Esta pos1ci~n conciliadora da un 

f\lndamento te6rico s6lido a la disyuntiva de participar de lo­

universal conservando el car!c:ber mexicano, C S~ ~lt.) 

La·sagnnda pos1c16n se representa por los que buscan 

un Etrto que se refiera a su propio tiempo y satisfaga sus neo,! 

sidades, pero que puede partir del elemento preh!sp~nico pRra­

!1U funcionrunianto, la cual se encuentra representada por cr!t! 

cos como Tepoztecaconetzin Calquetzan1(87), Salazar (88), I{I -

yes (89) y otros m~s. 

De esta form8 se lleg~ a la conclusi~n de que el a~­

te prehispAnico se ve como. manifestac16n cultural no art!stica, 

no universal y no realizando plenamente la mexicanidad; so con 

sidera que el proceso art!stico empioza propiamente con 18 con 

quista, por lo que lo anterior vendr!a a jugar un papel da suJl 

proceso. La critica no medita sobro los problemas est~ticos -­

prehisp~nicos, a caus~ da la negac16n que se haca de lA preJD1-

sa fundamental:' la de considerar su valor art!stico. 



CAPITULO II 

µ VISION DEL ARTE COLON!~ 

La cultura prehispAn.ica es v~lorada, pero su arte no 

es comprendido ya qua, como no responde al sentido que el cri­
tico pide del arte, le resulta mAs c6modo negarlo, presentAnd.Q. 

1 

selo asila problemAtica de su acomodo, porque aun cuando lo -

niegue como arte, no puede hacer lo mismo en cuanto a manife4-

tacl6n cultural. As!, la soluci~n DS la de etiquetarlo como -­

subproceso, co~o un suceso anterior y ajeno a la existencia -­

mismf! del Eirte. De esta manera los crlticos se 'lavan las roa -
nos• respecto de la comprensi6n del_arte prehisp~nico, como en 

el cH~o da Cauto qua dice que "las .obras de los indios n~da -­

tienen que ver con la pintura que hoy usamos, la cual es toda­

europea y vino despu8s de la conquista. Si los mexicanos pint~ 

~~n (y en efecto pintaron mucho} ese es un hecho suelto que -­

procedl6 a1 origen del arte entre nosotros; pero que no enlaza 

ton su historia posterior 11 (9()). Y,por otro lado, respecto de -

los cuadros del siglo XVI, experiencia artística del primer si 

glo da lA coloni~, dice "que fue cuando entraron a la tierrA -

los hombres y las artes do Europat•. De esta manera, Al obse.1:: -

var el arte mexicano se debe de .. estudiar las obras de nuestros 

pintores, no desde los tiempos antiguos, sino desde la conqui~ 

ta hasta hoy0 (91). 

La Nueva España del siglo XVI representa el por!odo 

cl~sico de nuestra historia 11en el que se torm6 la nacién a -­

que pertenecam.os"(92). EJ. origen de nuestra Viltilizaci6n en t.Q. 

dos los campos es aportacic5n de ultramar, lo que bRce exclamar 

a Couto "¡en qu~ materia no tendremos 10s mexicanos que ir a -

buscar la primera cun~ de nuestra civ111zaci6n en el convanto-
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de San Francisco"(93). 

Abri~ndose con la llegada española el proceso del -­

arte en H~xico, este sigue slh curso: 11el ciclo de lA arqt1i tas­

tura virreinal ••• habiendo comenzado ruda y tosca, sigui6 bri­

llante y recargada y termin6 sencilla y correcta y apareci~ -­

siempre fuerte y robusta como la viril raza conquistadora que-

1a produjo,(9;), es decir, determinada por el hombre conquis:t,a 

dor, .-el hombre español que realiza el proceso siempre bajo la­

dept1ndtJncia de España, que significa ~u liga con el mundo ret1.­

lizAdo, el mundo verdadero, el cord6n umbilical que lo lig~ -­

con lR cultura occidental, t1.nica vllida universalmente, rela -

ci6n similar a la de madre y embr16n, en la que ~ste sigue un­

proceso independiente de la madre, pero dtundamentalmente detet 

minado por ella9 _De l~ misma manera que el teto resiente todos 

los problema·~ que afronta la madre, Nueva España se ve afecta­

da por los de la metr~poli, manifast&idolos en el arte como 11-

mostraci6n cultural que os •. 

"El cultivo de la pintura en Bspaña fue tan consid,!­

rabla a p~rtir del siglo decimosexto y su ditusi6n tan grande-

••• ¿qu§] naturalmente trascens16 a aquel de sus dominios cons1 

dara<lo como el de mayor importancia, atendiendo a ese fecundo­

desarrollo por ~UYH virtud de objeto de lujo ha b!Et pasado a --

ser lA pintura de la Madre Patria, casi parte de 1a vida cooon 

por su frecuente empleo y corriente uso, no es de extrañar que 

en los azarosos y rudos dias de la conquista se viese en la cg 

lon!a un arte que generalmente es compañero de un Alto grado -

de cultura 11 (96). Es decir, que se detamna por la cultura 8.§.­

pañola pero presentando un elemento propio: su aptitud pnra el 

funcionamiento de ese arte(9?), lo que significa una compen,t - 'i 
. .Ji 

tracian con el arte español rebosante de rigor a causa 4:l!Jl -pr.Q. ,;,,}{ 
. -- i,.,;í?~i,. /·:t.f',_ .. ,:!';t_):\ -\~ . /_,~\~ . \~ 
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10111:;ado suefio que represent6 el medioevo(98), vieor y nsplandor 

qua se traducen en Nuova España con el mismo signo, de lA mi~ -

ma nm1ora que en EspaE1a existe untr··decadencia general: "q11e V!!­

nia a reflejarse en sus dominios desde el tercer Felipe, y •• Por 

lo tanto hAllanse /).as artei/ afectadas de tal vicio que 1.a m!t­

yor p~rte de las construcciones generales, que una$ siguen po~­

toneciendo al estilo barroco y otras·toman el de Churriguer~ ••• 

Propia11 1fmte esto es el estilo peculiar del virreinato, on el -­

c-r~le sa hermant:l la decadencia con ~a esplend1dez"(99). 

:pe esta manera, HAxico se incorpora al arte, a Jo un,! 

versRl, a occidente, n trav~s de la cultura española, y más con 

crotamonte a trav~s de la religi~n. Ahora bien, esta incorpor~­

ción lo cuesta, en primer lugar, la muerte de la cultura prehi~ 

pAnicct, aje de los siglos -

Da lo prinero no parecen·· El causa de 

su 

de lo segundo, muestran sentirse mAs abrumados, a pesar de que­

lo consideran un tr~mite necesario para lograr entrar en 13 un,! 

versal..idad. DP esta mrmera lo,plantea Gibbon al comparar la col2, 

nia con la Rep~blica Floren tina: Hl'A-'x1co hab:!A perddi2,sn li bo.r, -

tad; pero el arte europeo se planteaba en el nuevo oonttmante -

donde inmensas riquezas pagarian con oro las grandes concapci2-

nes del artista ••• Florencia era el asianto del arte y do la b~ 

lle za, y en el A.n~hua e tambiln, entre la esclavitud y la rlomin,a 

ci6n vi~ronsa levantarse templos y monumentos que desaf!an los­

siglos, :.y UIIB escuela notable de pintura mexicmia aunquo esen -

cialmente religiosa" (100). 
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peos adquiriendo. se~tido unicemeiite:~éá;~~to a ellos,ya que,al 
fin y al cabo, tambiOn participa d~ SU::,:r,Eal1dad,cosa que no su-
cede con el prehispAnioo. >>:.:t_· 

La Colonia significa ~l., 1n1c1o de la universalidad -

art!stica,aunqUe tamb13n existe la po;stci&n consistente en ver 

el nacimiento del Arte on el propio sigioXIX,una vez lograda­

la Independencia,esto es,retirilndoH,.: ai nacimiento de la na--··. '• .. 
• i ~--

c18n, pe ro actuando sobre la base _o la pr.emisa de un arte que -

se ha 1'le implantado anteriormente< con la un1versal1zac16n ame­

ricana.As1,Altamirano cal1t1ca.negat1v~~te el arte colonial, 
. . ~}' 

P""t no le niega su cAracter _art_!stico,pero s1 su calidad,como 

••tampoco hubo ni los sfmtomas de una caracter!stica nacional. 

La man!a de imitar fue hasta la eaageraci6n,y sin hacer caso -

de la naturaleza,prefiri!u el modelo extranjero que copi6 has­

ta la saciedad"(lOl).De esta manera afirma que "Esa pintura es 

subjetiva y distingue una-,poca,enhorabuana,pero no es nflcional. 

En cnso de d4rsele un nombre podrfa llam4rsele Escuela Colonial, 

pero no mexicana.Para nosotros la escuela mexicana esU nacicn-

do,i cz·ecerll y progresar~ si nuestros artistas,eomprendiondo -

las necesarias tendencias del arte y estudiando la nauraleZA,­

abandonan las tradu:iones de aquella pintura asc3tica."(102). 

Altamirano no le niega su carácter de arte,sino qJe­

de lo que lo Acusn es de no satisfacer esa ne ce.sida d obsesiva 

del cr!tico mexicano del siglo XIX que c,ónsiste en la bdsqueda 

de un ser propio y original.Sin embargo no duda de la gran im­

portancia que tiene por introducir la base art1stica sobre lP­

que,m!s tafde,se podrA actuar para lograr su verdadero interls. 
De esta manera la creac16n de una escuela de Bellas 

Artes no respondi& en un principio de la manera debida,pero s! 
_;,, 

represent& una instituci~n en la que se fomentar! Y se estudia- (:J 
rA un arte de carácter nacional. :''' //~;it. 

:,' !. :.: . 1 -' ~ 
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"En Mf:xico hubo un tiompo Rnterior a lt\ creaci6n de 

la Academia da San Carlos,hoy N~cion~l,an que un grupo do ílrt-

ristas alcanz~ a formar una,poro esta,hija de la escuela e~pnño­

la e inspirada por algunos disc!pilos de Nurillo,do Joannes y 

de Jordán,se resent!a del amAnaramiento imitativo,asum!a un ca­

r~cter exclusivamonte religiosa;y actuaba la donas!ada sujeci6n 

al gusto de los compradores que ornn pracisamonto frRiles,y no 

pudo presentar con un raHtmpago de originRlidad ~ino un relAmpa­

go de vida"(l03). 

La Colonia creR el cimiento y ollos construyen el e­

dificio,a su gusto,adnm~s,ya se vefoá que a pasAr de oste poco 

valor que le da Altamirano al ~rte colonial,la e !ticR consi­

dr•ra que es un arto que ya ompioza et toranr pfttontos dP nacio­

nalismo ,como s!mtx>lo no concionte de la rsall{bd qua rnprosen­

ta y que caracteriza al arte on su forma de sor ospont~nea. 

Se ha visto que so croo quo con la conr;1dsta se da 

la apar1ci6n del arte on el panorama hist~r1co t1exict~no,poro -

la cr!tica de arte d···l siglo XIX ,como condicionm1fl por ~11.cir­

cunstancia h1st6rica,considera nngativo lo uspiüol y lo quo -

ello representa ,10 que significa un~ contr~dicctlrL consistente 

en buscAr una salida a trav~s de lo quo se est~ nc::rir:.dq,cuyc:i -

soluc16n va a ser busc~r un nlomontc, de la cul turH e;.~prtbla 

mediante el cual puedan universaliznrsa.Este olemento va a ser 

la ralie16n,alemento fundamental por ser dador do occid··ntéili­

dad y que estA intrinsecamente ligado con el arte,~si,so con­

sider(l quo aquellA es necesAria para que esta flo:rozca:"si orapre 

y en todas partes,en todos los puoblos y on todas las civiliza­

c1onos que han aparecido en la tierra,el sentitünnto rali?,ioso 

ha sido el or!gen de la.poes!a y de las bellas artes,y el que 
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los ha conducido nl pir~culo de, la glor1a"(lOlr),o b1on: 11?11ngunA 

,pocn clol arte ha podido existir sin D1os"(l05') .Sin Pt:bnrgo,tra­

ttindoso del. ronacir:-dt'.)nto,lo consideran v!lido pt1esto quo or.t'1 

motivado por una 11rolit;16n do la bellazatt(l06). 

De esta canera,la odisea de la evangelizac16n do lix!­

co,que repro~ontn la lucha contra ol paganismo9va a significar 

para la cr1tica del XIX el nacimiento de Mlxico como mtidad -

cult,1ral asimilada a 18 cultura uni'1er·sal."As1 tambiln mci6 -

ontrn nosotros ol Arta.r...a adm1rac1&n da la naturaleza v la con-. . 
temp1.nci~n de nuestro ser produjeron la ldea rol1e1osa,presen­

t~ndose como un modio para man1testar estA idoa,ol Etrte;y oorJo 

ora l~t!lbrior.ario,como so hallaban en la 1ntanc1a los pu0blos qua 

habitaban nuestro pa!s,trad«jose esta idea por modio dol s1mbo­

lismo,estacion4ndosa nuestros antepasado:s en esta fornm hasta­

la vorú.da do los conquistadores.La antigua c1vtl.1zao16n mo:dca­

na fuo impotente para Hlcanzar un grado mayor de perf'e cci~n; sus 

~rtistns,sianclo t.~mbitJn nutores,poco se cu1dabtm de la bAllnza, 

atondiondo principal.monto a la mayor exactitud on ln ropresan­

tac16n do la 1dea"(l0?). 

Por otro lado,el arte nace de la noces1dad do educar 

al puoblo,por lo que,cunndo los misioneros procuran evongelizar 

•para conseguir est~ objeto f'ue necesario predicar la rolig1fm 

reciln 1mplantada,1nstruyendo en ella n los neófitos,hacer la 

transmis16n de unas 1deas religiosas a las otras,popui!:lrizar -

entre el vencido ol nuevo oulto,dnrr•ar en todas ltis conc1anc1as 

nociones más elavRdas y perfectas .de la d1v1n1dAd y grablr on • 

las inteligencias la historia del Hombre-D!os•(108). 

De esta manera el Arte surge en un principio con un - < 
·:.~,-

.... ~~~,:';"\, 

' ;-Y.~~J;~q~~, 
f'.'.;i:!t:: i:;i:'. \ ,', .A(.;- )!*ti.f? \;_;. :',~.:,>~ ,· '. \ ,;: ·.·. :' .. :o' 
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sentido religioso(l09)el t.•twl representa ttl arranqUry pnra quo­

Hdxico ontro r.n el s<~ndnro ·tm1vonaJ.."Cons1der~da la cuasti6n 

b:1jo oste punto do visto t:"1uo 1,odemos 3ustamente llnr.mr cat~li­

co,el horizonto se onsancha prodigiosamente y el cn~po quo so 

abro a nuostros Hrt!stns es a la vez riqU!s!mo o ilimitt(b.Con­

sido;.'t1<.1os nosotros como pflrto de la gran familia eat611ca,los 

asua·:o:J rnlncion~dos con 9U 1:nmonsa variedad y con i,u inngota­

blo poes!a nos !)flrtmmcon t~nto couo a los.1talianos,a los es­

pr1füüos y a los .flnr~:mcos.Pertenffcanos tamb16n la ndr'.''f rable -

histor!r, do l~s Cl"UZadas,la mas poltica de los siglos uodios. 

Ac!,mfU.n luchn gloriosa quo seri siempre ~ asombro dol mundo, 

no 1)!°•1'tcmoco O:{Clushmrrwnto a n1ndn pueblou,ra la luchD dol 

CértolJ.cii.~:;io contra Hl islnr.iismo y por cons1gu1c:into portoneco -

por 1.gur.l a todos lo$ pueblos cat311cos" (1109. 

Asi so tmtra on ol catolicismo '1n ol sentido orfgi:m-11 

fü'.Jl ·U:'rt11ino;es dncir,on 01. do un1versal1dad,y asi,aunqeo lns -

obrns novoh1S!)fll18S funrrn imr,arfnctas,actuabm sobro ln lnm'.l -

dnl ..4.rta,lo cu,11 so dospr.-,ndo a,. Esquiros curndo h(lb].n de qun-

1ns crrtc .ralos do rn\:rico r:on"1mperroctas por la .:forr.ia ,r,oro -

grandio~as por nl po11sm.1innto,que VA1An a metliAs bnjo J.n p:i.odra 

la conqu1r.ta t;ir;n:ti'ique "ur. PftSO que dioos en la sonda d:-1 lrt ... 

civiliz,,c16n"(l12). 

Asi,para Gibbon,significa la introducción dn ostn 1·­

reaJ.idad hir::tGrica pacul181· dentro de la "historia nodorna n (111) 

concopto dn hi:1toria europoR aplicado al. mundo fITTer:i.cr:no. 

Al.1introducirss,al iclnntificarso M~xico con Europa, 
tambi~n se establece una liga por la que se .fija una situf1ci6n 

tt, depondrmcin a asta cultura,y,siondo un reflejo do 19 que,en,. 
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materia art!stic~,le Rcontoca.Su decadencia y su progrAso los 

afecb=m acti v~mo.."1.te ,es dac~r,MAxico,respondiendo con dec..:'1 dnn­

cia o con ~rogreso,sog~n seA lR s1tuac~6n do la metr6poli.As1, 

"En 0~te s composicionar. so muestra el autor n ln 8ltur~ dn Jo-­

~1~ Juft1~oz y ArtoRga ,artis tHs que llevaron ol arto a J.a al tura 

O.o ."~or: de E'n~.·opn,f"ln la mitfld dnl ~iglo :it.."VI y comonz6 n deooor 

dos<le Ju~n Roctr!guez,pronunciAndose en Cabrera quo coincidi& 

igunl::tcnto con ln do ncr:i.nl continente a mediados dol siglo 

xvn:r 11 (114 >. 
La ctü tnra ospRüolfl introduce ol arto en H~xio, toman­

do como instrumento df! oste sentido civilizador a J.n re1i¿:i6n. 

Cab0 p:':'eguntélrse r.1 11M~xic8"os un mero objeto o si tieno é1lguna 

rmrticipnci6n como sujeto an esta circunstancia hist6ri ca. La 

soluci~n se da al ver que Maxicó no era al fin y al cabo,~~mpo 

virgr1r1,1:m0~,univorsfll o no,hRb!a una cultura est~blocida y un 

gruno !mm~no ft1Jt11.:-,nto sobro esta cultura.As! pues,1~ 1nterroga­

ci6n nue r-rurge EJS si estP cultura y estos hombres son propicios 

parr-i el des,n·rollo c1'."'l nrte,o son,por el contrRrio,impodimontos. 

A1 rnu.• "Y.lQ J-1• ')"'}nQ r.:(I ..L ... i:;'I 1.1 , L \ .t.i :.~ ,.. ~-· rtprncir:i la idea de que el rirto :rructifj_c6 en 

os~;" trn,r~no, cor:10 lo dmmostra ol hecho palpablo do c:::uo con la 

intorvonci6n espnfiola ,M~xico H simil6 la realifü:id do su sor R -

lo universal. 

Estí.1 aptitud de H~xico se ve manifastr:ida porque se e 

convlorte en orgullo para el moxicano,ya que os un elomento e­

sonci~l par~ que ol Rrt~ progrese y se des~rrolle con notRble 

vivacidé\d por p~rte do lo~ naturales. 

Ahora bien,,,s el español el que logrf\ fomontélr el de­

snrrollo de lEt capacidrid ind!jena,de mEtnora que demuestra su -

vivacid~d(ll5),paro asto '61.timo no tiene verdE\dnro tal,.onto en 

•. {iá;l(i~ ,ilf,',' ~Jí;;i)tillc:!\1:,F~:.ttf' }. 
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el sentido creador,sino solamP..nte en el imitativo y de obe­

dioncüu'11a facilidad de im1tar,qua a falta de tEllento do 1n­

venci6n,es com"dn a las rnzas 1ndfgenas"(ll6). 

Si el arta as importado de España,y solamonte con 

su estRblocimiento se tinne partic1pac16n en el mundo occiden­

tal,so tiende ya al -an1co mundo realizado con al cual vale lR 

penA p~rticipar.Al introducir el Rrte a Mlbdco,osto vionci ~. -

con ciortas cnrRctor!sticas determinadas ,que no corrosponcl··n 

a la infRncin dol arta(se debe de tener presente la existencia 

do una ideA dol procoso r.rt!stico) sino más bien a E:.J.r_.ro ya be­

cho y d,1tormi1mdo,capnz de desarrollarse en mayor grR<lo,poro 

no de éÜ terc1rse bnsicAmnnte,puesto que llega a Am~ricfl conver­

tido m1 un hacho,f'si,nos dice Revillaa"Al' introducirso lB pin­

tura nn la Nuova España,no apareci6 con aquellos cRrRctores 

propios de la infancia ni sigti6 lento y gradual des~rrollo, 
1 

si no que por el contrnrio,vino de improviso,en est~do de ma-

dur~z y cuando todos sus procedimientos l1Abian sido descubier­

tosrt (117) .Es decir,que ol Arte europeo en AmAricallet6 siendo 

potencia y F.tcto a lR voz;potencia ,ya que os apto pt=tra el de­

sarrollo en VEirios son-::icJ.os,y acto,porquo ya llf)gr, brlriicamonte 

estru.cturado,con un esquemR astablecido,de manera quo podrft,al 

desarrollé-1rse,tcmar ciortRS variAntes,pero siempre a pnrtir de 

dicho esquomf\,a sabor:el f'rto occidmltal. 

Aqu:! ,en esta situaci6n,se va a dar urn~ posibln so­

lucidn a uno de los mAs grAves problomRs que se han pl,mteFldo 

a trRv~s do este trabRjo,ol de saber en que consiste lfl. maxica­

nid8d parR estos cr!ticos,pudilndose observar que,pRrR ollos, 

esta se forma no t~nto grRcias a un origen datarmimdo,~ino 

.lll~S bion a un nrocoso nnrticulAr.Lo mexicano no es tflnto lo ; 

- -- ,1 - .:¡ ... , .,...~ ~--=- .... C!,1,c ·,..~ ,,.~ C! A11~Ar.t.nmt·;;ei~tJ};~i,,;1.¡J~;r.,~~-~~':fg:9a/I~I::, 



unR base bien espe61!'1ca- la. espailol~~se· .da· an el territorio 
1 

nacional y sus razas.El proé'eso de,:/asi,m1ia.ci~n y de 1dentif1ca-

ci6n mutua entre estos dos elementos.Ast,M,xico como pa!s,ser!, 

en parte un ser so brs el quo se acta~·f Y-,.en: parte un ser que mo­

di:fi ca, es decir,el mexicano 8S.' CN1ador de patr1a,y creado,a SU 
... ~ . 

vez,por la patria .Asf,s1 lo mexicano se tornia en este pro ce so 

que sintetiza :to AUt~ctono con l~·;,\mi~ársal., se· Ve el hombre 'ti-
. ·.:· ? . .- ·. ~}).',:.,.~:~ .. :· , .. 

po' niexicano,no mostrAndose por el.1ndf(tena,s1no por ol criollo 

o el mestizo.De esta manera,toda la admimc16n que suscita el 

indio prehisp!nico,se convierte en dtspracJo para el' indio con-

tempor~neo,al que acusan de ~ar ''un absurdo con vida,tma roAli-
. : . ·,. ·! 

déld imposible" (118)"hombre nó·:1ombrá11 (l1~) del que "no puede 

d;.1c1rsa que de ortgen 10 tra1gan·::C10 ~ñpreo1ab1a de su con­

dici6nJ .sus antepasados defendieron su autononi!a como buenos 
' 

espartAnos,notAndose en allos manifestaciones de alma,de san-

sibilid~.Pero en los actuales,nada"(l20). 

Los indios no se han asimilado a la realidad univer­

sal representada por· la relig16n,ya que"si se examinan con aten­

ciOn,se vorA que no tienen da cristianos mAs que la cAscara;pero 

que f)n al fondo est~ llenos de preocupaciones,y que ~un no1 a .. 

bandonan su ido~atr1aª(l21). 

Por todas estAS razones,el mexicano del siglo XIX se 

siente profundaman te di:f'eronte del prehispAnico ,.Y.dif!cil le re­

sul ta,por lo t?.nto,entander sus CO$tumbres,ritos y gustos,son 

vistos como Algo ajeno y pintoresco ,como sugiere Prieto en el 

siguiente texto: 11 Ya he dicho a usted que los indios gustan de 

impresiones fuertes y dA sonidos atronadores ,Y por eso en lfls 

circunstaneiAS extraordinRrias_multiplican los ruidos desapaci­

bles,se visten de colorado y se adornan CO!)- avalo3:"J¿os c!~~lum- ·tt . 
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-
bradores;por e.so sus !dolos son· dltormas y tienen las fieuras 

más df'formas y promin.entas;p·ero ta:mb1An no gustan n.ue los pin­

toros y oscul toras dnn a las .J1mAgenes cristianas la hormosura 

roal dol buen gu~to,!.1ino colores chillantas,formas y factoras 

~Rlientes,impresionablas y extravagantes"(l22). 

Asi se explica mayormante la causa de qua lo prehispA­

nico no expl'ése la mexicHnidad,ya que es solamonte un P.leme nto 

quo cobra valor plono unicamonte en cuanto dador do porronalidad 

dof1n.1cl.a a una esquema d'.1torm1nado.As1,adam!s,axp11cnmos el gran 

valor atribuido R lRs obras de tema prehispAnico y forna clasi­

cistR .Lo moxicr-mo es un proceso que parto de la bel s0 d<1 univer­

sRlidad iniciada por la conquista,procaso quo simultttneamente 

uni vorsnliza y mexicRniza a Mlxico,desai'rollando ,po¡, un J.E'do, 

los valoras 11nivorsftles,p0ro por otro,al irse formando ln n?.mi6m, 

con la asimilac16n mutua do los dos elementos genoradores,se -

van marcnndo las peculiaridades que M~xico tiene con respecto 

a Europn,y qne se manifio~ta en su Arte,empazando a dotar de 

una cnré1ctor!sticn c1e tt1rminada al a;rte de la ar.cual~ espRfiolr-1, 

a~i:"Heflajada la !ndole espRñola en tEintas cosfls nucstras,vese 

tAmbi~n de m~nifiosto on ln manera de sentir y tratar la pl~s­

tica los artist,u~ que en N~xico la cultivaron ••• no sin que de­

jarRn ollas 1mpro sos espociales caractf1f-isticas .De la pl'Ojtia ma­

nera qua Bl ponunci.:1r ol idioma de CBstilla lo dulcificrunos -

af'emin~nJolo,asi nuestros oscul toras cc1mbi~ü·o:b. ciortos acentos 
, 

vigorosos dol artfJ español por otros mas apacibles.A 1~ exter-

minación de la forma corp6rea,al detalle de la musculaci6n,al 

profundo nscat!smo,a las f'isonom!as damacrad~s por ln r.iodi w.e 
ci~n,los élyunos y 1~ ponitoncia,sustituyeron la redondez do lRS 

í'orr.ias,la simplif'icaci6n de la musculatUJ:ª)ªl. mJstici7,ft dulc~,-t,, 
-.·Jf+ii~(\j;/~~--,···: __ -..:.t ·: :_>· ,,:··.<: .. ,:;.~.,~ ~./!;.\ ~--:·;, ~- ···,. -/2!~:--~:~·-\_ 



-38-

do beat!.fico y glori.0.s'>;por eso,si los unos nos conmuev~n y co­

r.10 q~w ~c1cud.0n nu0stro ospfritu,los otros nos ntrt.=i.on n,ricible­

monte P..l nxpresnr el ide8.l rel1g1oso"(l23),.La escuela moxicana 

adquinre c~ractor!sticRr. c1uo :ra porsoniticnn, basad~s on la idio­

sincrr-u:dn pi·opia dol p~!s,y leg1tim<lmente pe!'sonales f'.ronta a 

su d··tcrr::inante.ttLa prenda que generalmonte carF1ctcriza l~ es­

cuol<1 toda,os lÉl suélvidad y bJ.Etndura que parece innpir¿:¡dn en 

el cJ.ulco ::1mbionte (ll1fl on aste pa!s se respira ,Y que copia bien 

la !nc1.olo d(-1 su~ ::1.?bi tnntes" (124). 

Es la idon do caracter!sticas peculi~ras bBs~d8S an 

r<rnlifü1dos espec!fict:1s, 11 ~unque uno solo era el g~nero,dnbfl Rd­

mirE\rs0 1n manera dtüc.1.sima do nuestros artistas ,la tfpicn .fre!:l­

cura de ::ms tint~s ,Y esto unido,cas1 siompra,a lé> valnnt!El de 

sus conc1::ipc1onas y a la precisi~n del dibujo.ObsArvose adom~.r:, 

en sus ctw.dros una luz quo les es prop.i.a y los distingue da 

cualquier otrr-1 pintura ,asi corno nuastro cielo tiano um:i. luz y 

una bellozn 1mrticula1"as" (125'). 

Con estos raitecedontes se va que lo mexie!lno,lo pro­

pio va f'orm~nuo~o on la colonia,puesto que se hAbl.-1 de cnlida­

dE-1s propins,por lo que se dice que la escuela colonial os cmmo 

"u11a buena madre. de lR 118cienta y ya or!g1:nal escuelA de pin­

tura moxican~"(l26). 

La escuela maxic~na,es pues,una der1vac16n,una rama 

del arte español(l2?).Derivaci6n que presenta una base esencial 

que 1~ modifica, tal y como lo explica Revilla,da 1~ siguitm te 

manera :"Vienen los españoles. y traen Rrte y les AY,,1daoon los 

natur~les y cr-iollos,Eisi ••• a guisfl de planta que SC'i trm.üfldct 

de un suelo a otro,el nrte prond1~,se desarroll6 y prop~c6 en 

el nuevo ra1no,habiendo é!pareci.do UJ1a va~;t~nte dr,l .gen\.~fil;mnte , 
_,s,:l:::.iFff=.;¡./':;~rf .·.· .... ,.:.· -:·-;r·':ct((}}/i.,}/1~) 
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espafiol" (128) .El arto deponde da ~paña,p·~ro muestra sus oarac­

te.r!stic~s espoc!ficE-1S,relaci6n .vel.ad~- :entre EspAña y el nuevo 

r:rundo que significa los primeros niatiee's··;del moxicanismo,ya que 

1R"unic~ form<l de r¼praciarse las peculiaridades propias,es cuan­

do se observan las diferencias,entre io ·eurQpao,para ellos uni­

vorsal,y lo quo se produce en el nuevo v.mndo.A.si,la craci6n de 
,. 

U.YJ. arte propio ·:qua s0 inicia desdo la.conquista funciona por la 

premisa de arte que trRe la misma'conqu1staeuropea,y por la -

concio··:cia que se adquiere de una ciertJ diferencia respecto de 

ese inic::.o.De esto modo,la escuela novohispana adquiere un va­

lor propio y aspocial cuHndo "sin haber llegAdo,por lo gon(lr~l, 

lRs bellRs artes en M~xico a la perfeco16n a qUe se elewron los 

ospañolos, que ni los est!nrulos y ayudas prestadAs a las unas son 

comparables con lo que las otras recibieron,no por eso pueden -

considerarse indignas de ostimac16n y estud1o1puesto que en e­

llas se descubran innegables y no escasas cualidades.Los dfoctos 

que sa la~ cncu~ntron no son parte a invalidad sus m~ri tos .De -

an!loeos rapnros puedr·n sor objeto las obras literarias de aquel 

tiempo y nadie h~stn hoy h3 nogado ol valor da la literatura de 

la ~pocé\ virreiru,l,dur~nte la cual arte y letrRs alcc1nzaron pros­

poridftd scmej¿--m~e 11 (129). 

Aunque este arte no logre igual~rse al auropeo,exifite 

la idoa do que se oncur-ntra en su mismo sendero,y as!,respondien­

do a la idea da ciertas leyes art!sticas universales,aunque en 

nexico el qrte se encuentra a la zaga,se piensa que siguiendosu 

camino normal,alcanzarA ol ideal,es d,·cir,la realizaci6n de si 

mismo en lo occidental,el realizarse como mundo pleno.~hora bien, 

este mundo universal no se representa unicamente por el idaAl -

clAsico, sino en ganarAl ,por lo europao,d\t;tpalgt;t,i,cr, fo ); qt.7.J3S~a, 

f'j~;;(,;::::·.i,ii. '\Ú: _;,(~\\{/;:}:.ld.:,,T/~fy. _ 
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~oA,sJ.onpre y cuando T-Rrtn do esta premisa,lo qua so SUGiero 

pri:,·10rm:10nt0 al ob3i:1rvc1r que ol arte que el espnf:.ol plnnt,m on 

~lh:1 co,no t:tene nndn C:.k· cl~sico,no solacen ta po1" l~,::; i'or::;[I s que 

di.i''"!r,,ntes n :_.?:., r.k ·:;11,0 clt{s1cóssino por ol id,wl art!ztico de 

1n ;::r_•tr6poli an ar.to por!odo,a saber,un arto cal"~ctnri?..ndo por 
/ . 

la ndqnisici~n :· HJn:·opirici6:n do difarontas olm:nntos,do -cipo 

~rr,bfl,ggt:tco,1~!m.:"1cen.tistn,otc.;.m. nacicionto del barrc)co se 

por ln ruptura cor~ todoD loD r~oldos 

t'.H~~··:i~1 r.c1 rlc(• 1,·_,.,-,•,,1'1'1º: .. __ ,n,\o _-t_,_.a "'lit-Jortad CQfflft ..,__,O']'"' ,-," 4 /(,-,-l•ir,!) 
V!o.. "'" 1rr,.J-~._. ..,_'- ~,, '"''·'.i-J ... .,\. ... L:,.~ •.,.. ..t.. f..,. ...... .¡.'\o;t;,.- .. Cl (."•• u,_...,,.l,. i...4,. 

E(';!+,.. n~''Oh"' ...,,,.1 ,J·:tc~ S V"" n hor i~ r ·,1t i ,,u(.1, !-'·• tJ.i.~;1 .. ~;I.,. i:, Ü e• l:1' . º"'º on .i.iUZ co cono re-

m~l tr;do do r:u " 1 i t d E - • º ' \~ o.oprm~.onc n respoc o e spau.a,as1,cunnClo i,f;dJ.él 

HC'V:l •.1n t.1n lri ~-. r1oscoJ.a11zn que so haca de los estilos oorroco y 

chur.!'i¿,11.1art3seo,lo justificn recordando''la tondoncit1 o~pr,íiola 

do i:'\1s:i.onar frocunnto::ionto los o~tilos ar qui te ct6nicos, por o-

Ef~to no zignií'ica que so ninguon los idc~·.er, clr:r.icis­

t~r:: cm;10 los f ~lido~,Y~ que t"rntos se 1dentif1crin a r:er:udo con 

-: ·· e~rcoroo;m111quc :::e• rnflora a un nrte no clt'sico,1a cr!ticR 

Sf.l J.1:i.:'.0 pe;:· ";":.:-incipios eia.sicistnsy se contradice Dl juz:>!l' po­

~-i -½·Jºv•v·,1.-,nt"" '~":1-1 , .... ,+n t...,,.-l-·., i11~·l·rt,1·,,ni...,tal,a al2"'10"'.'"'· :."'r>to<:!,., n.t1.r; no e. ..... "' .. ( -. }, -' , r.1 ' ..... \ . , ..s.,. •· .., J .... 1,/ ~ 1 t.., , • .., V • .I •"' ... .1 ,.. ...., 1.4,.&.~ - ~ 

I;r,trl tondnncin ·podr·!a, tal voz,rospond ·r a un dot;co­

noei:-·1:I..cn~;o r;"PY crnndo dnl mundo cnllropoo•Su oonocir:.iicm·(o do ~st,"'l 

os do ordcm bibliogr~fico,yr, qt10 no os frocum1to ol co11oc:t1:~ionto 

diracto.Euro:a so convinrt·1 nn uno enteloguta quo los donina, 

a pesn1" de tf-ln0r tm conociDiBnto vag,gy,muchas veces,fal r.o de 

olla.Do ef'!tA rn:mora so observa la tontlancia n considar,,,r1a co­

mo un bloque cul ·i:urnl;y rcspondirJndo A tlstSlaplicnn en un nif:mo 

SEintido ejomplos euroreos 
,. .. 

qua respondop. a d~.~cr~iis m{(r,..:.i.f'or.t~-
,. _ ._ .. _ ~ _ ~r~;lí.(i~L!í'i:Jjt:~\t:;·;;~·S\~> 



oxprosi6n de sus ficur~s del inmortal Rubens,y finalnmnte por 

su r;1~:tilo tAn puro,dol Domenicüino" (131). 

Da estR manora,al hablar del arte colonif\l,no sol~r.1an­

"t:e lo co:mparHn con el nrte europeo,sino que lo juzgpn Rpoyf:nc1ose 

fln Vé1lores tnrubi~n europcos:"Solamente el que !)!'ctique el arte 

o hAyn .::in..=üizr,do sus tesoros 9n las_ clAsicas galerias de Europa, 

poclr~ co:!lprender lo que valen nuestros pintores Antiguos 11 (132J. 

A tr,~v6s de Europri los RrtistRs mexicanos son juzgados,yR sea 

pr:G.,a bi nn O para mal , asi 1 "La antigua Grecia ( cuna en que 80 me­

cieron ·;;odHs ÜlS citmcias) fut1 la más justa apreciHdorR c~.o las 

2rtt..,s,an cuyo cultivo invirtió inmensas sumas:a ollas se dnbsn 

tocbs ,l.n nr-i.yor parte de sus bellezas y primores" ,de mAnore qna 

si [l olla hubiernn pertenecido algunos artist0s do nuostra co­

lonia,habr1an ocupHdo un papel preponderante en su si tur-1ci6n 

art!s·tica. 

El Rrto novohispnno representado por el barroco,va a 

ir Rdquiriendo,poco a poco,caractor!sticas propiamente mexican~s. 

El año do 1781 ,con la creaci~n de la Academia de San Carl-0s, 

si.gnifica la implt-1ntnci6n de los valores neoclllsicos en nunstm 

roalidnd,misnos quo ,ran R eobrar auge al lograrse la independen­

cia n~cionnl,ya quo significa la internacionnlidRd fronte a la 

españoliú.nd rapresnntRda por el barrooo. (13Lr) 

Ahora bien,vemos que muy pronto va~ revalorall'Se Pl 

arto colonial,actitud que puede ser influenciá de la posici6n 

europea,representada por Bu.rkhardt y W6lffiin,pero que es tamb!8n 

producto dol proceso propio que .,~mpieza a pensar a M4xico como 

un ser con$titu!do por todo su pasado (Justo SiorrA).La revalo­

rmzaci6n del arte barroco va a verse representAda,on lA cr!tica, 

en t4rm1nos gf1 nerales por todos los cr!ticos,y entispe~1.?.l,por 

Ro villa. Su ropudio se repra sen ta t'urul.ament~l,i~?J~!i~,h¡?]l,;'?f\ij 
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Asi puer,, tr-,nto 18 negaci~n como la revnlori zr¡ci6n del 

r.rto colonü-ü,se do:=in .:-J.ur;mto el siglo XIX como respuo~ts él su 
. .•., 

si t1wci6n l1ir.t6rica,quo les obliga,primeramonte,a nogflr o~ta 

tréld:i.ci6n cultural ,Y ,E1~1s ·::arde ,a aceptarla como Alem.onto b~sico 

propio.La revaloriznci6n tlo osto arte ha trascendido a nuostro 

tiempo,mismo quo ha tomé1do la responsabilidad de propc1gnr el 

conociwiento do o::::to fl.'.'te nn nuostro pa!s y en al extranjP-ro, 

inicln ti vn propicind::i por Don Mmluel Toussaint. 



C O N SI DE HA C 1·0 NE S FINALES 

A tr~v~s d(-) er;to .,trt\b3jQ_ ~e'"ha observ~do cómo ningunA 

de J.ns d.or, vis:J.onos ~rt1sticas tratadas significa pRrr-1 la crl.-­

tict1 dol siglo XIX su vordadora prop~si to estAtico. Ef:to, como­

corr(H~pondo a uno circurrntnnci~ histdrica ansios~ do encontrar-
11 

su gor propio, so w1 a onfocRr respecto a su tiempo y , a c~usfl 

do J.[rn o:::pocialoo c::1:h8ctnr!stioos de 3ste, respocto a un futuro. 

Tanto en el nrte prohisp~nico como enol colonifll, lo­

mexicm10 se observ~ menoscabado. 

Lo mexicano, prohisp~nico o aut6ctono es aceptndo co­

'.no cuJ.turn poro nngi1do como arta, ya que, si bien tiono una por­

sonr·Jidml propi8 y definida, carece de la cualidad univer~al o­

universaliz~dorfi, lo que se debe precisAmcnte ~ su sentido muy­

propio a iricontnminndo de la cultura occidental. Sin emb~reo ,­

pund1J convortir~e, en rrwnos del ·siglo XIX,en un elomonto apro-­

pif1do pElrP el Rrto, yn quo, sin sor artfstico puodo incorporr:r­

so a 1~ ronlidRd Gcoptf\dn y hacorse univarsr.:i.l, de 0st~ mnnora-­

lo prohir.p~nico podr!n considorrirsa como mexicano, f!Ut6ctono---
... • 1 o po 1..,nnc:1.n_. 

La 6o1m!i<' '1portR el car~cter de uni vcrsn}.idfld. i\ tr,il 

vdr: do o].·: 8 y 1:1~~-: c-H3'1oclficnuonte _de la religi6n, H~xico r.n vo­

inv., ;_ucrRdo dcntrL tlo la rorüidHd universal-occidental y, por -

t~nto !Jo ve ostnblocida la semilla del arte quo ha do ir frnct1, 

ficando a trñv~s de los tras siGlos da coloniaje~ El origen del 

arto novohispAno no es ant6ctono, sino que, por el contrario, -

:rn tr:1ta da un arte importndo qUfl con al transcurso del tiempo­

Vfl a ir adqutr:i.endo cArnc"i.er:tsticas propias y poculj_ares da lA~ 

ro~J.idndes en que so muovo. Esta pro1:iedad, n9 pbsté\nte, :=:a prs 

s ~ntarA dotormirm,1a por unt- 1nst8!lC;¡,ena s 'J:L:i,,r • 'f; ¡a~': 



( 
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1ogRrr1 nJ. siglo XL\, con!..~iste en la intr.:..~ducci6n a1.. uundo am!!_­

ricélno do 1~ pretiL~.-=1 do nrto. 

Al siglo XIX so lo presenta, entcnces, un pRsRdo é\!,­

t.!~tJ.co con8ti tu:!clo '.1or Jos realidAdes separt:1fü,s, difprr,ntf!s y 

opu<-1!::b1s, yn qno um, ropresontfl un elemento propio y "!.a otrél -

un n~·.0: :Pnto nni vorsn" • Ai1orn bien, 1A cr!tic~ decinon6n1 ce vc1-

~' C('l'.e:1.1:iRr el' ,bnc., :1.,.;['.rnndo do est~ mAnera, la ostructnrr- ci6n-

~a cr!ticn ae nsto tienpo siente ln probI02~tic~ dn­

.:..r' hás ,i,untl8 de un ::;ar !)ropio y de la necosifüid de un nrt0 qun­

~o l'WTAr:f!nte co:¡o nt1.ci6n, pero simultán0El.t1ente se siontn co!~-

el.o J.,1 uodornidfld, ar, cl.ocir, da la universalidad eme, on l".'SJ, P. -

cnr.o,ostfi repr0snntRfü, por 1~ li,'uropa Occidental. 

Esta problimAticEl so encuentra relacion~da con ~r vi, 

r.i6n :~el pRsr,do: o: ::1tmdo prehi~p~nico y el mundo virreimü. 

l::l prin0r o"! o::;01-:to, el prohisp~nioo_, .. .le ofrocn 1ti p.Q. 

::dbili~ do Hdr,:11i~::toi61. do un olonento propio; el r.ogundo, 1.A 

colonia, lH lw nlü<1rt0Iftr. puert8s a la univorr.alidfld. 

LR cr:1'.ticn VR n optRr por tonar do f!r:1bo~ olononto~: -

lo quü (~rto~ lo or:i.~,1 con. Dol m~s Elntiguo adquirir~ un r.ent~_do­

do por::iont=\lidHd, do dofinici6n frento a lo universal. DaJ. n~s­

uoc1erno 8Ceptar~ ln incor".')ornci~n a occidente, ~ lo nni vor~~fll. 

De ostn Baner~ si las artes hist6ricos de J.R critica 

no locr~ron el prop6s:t to fr.ndncontal quo pa.rri e'J. sielo XD. ti!l 

ne ol fen6meno art!t~tlco, ~! nportaron los elor.:entos noceraric:s 

pArn ¡1u raalizaci6n. 

Lo mexicano no o~: un orieon, que podr!n ropr~r.ontrir.-
" 

..... ,·-;{' 
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se YA por lo precolor.ib5.no, ya por lo novohispano, si no qua es 

un proceso, que va a irso_f'ormando a P.artir de la incorpora --
,n.\ 

ci6n a lo universal, ya quo es entonces cuando podrg surgir 1g 
conciencia de unR diferonciaci~n. 

El proceso formativo de lo mexicano va a adquirir -

carRcteres plenos unicamente a partir del propio siglo XIX. Lo 

anterior signific6 parR la critica los elementos mediante cuya 

asinilaci'1n: se fDll.".:rmrla lo verdaderamente mexicano, pero, que­

por s! mismos, no re9J.iznn este ideal. 

Asi, lo mexicano.,s producto d~ u.11.a rsalid~d aut6~­

tona, do una mexicanidad parcial por carecer de universalidad, 

y de rnR reEtlidad importflda que trae consigo esa univarsa:iad, 

pero que carece de personalidad especff1ca, El siglo XIX es -­

el procipitado da la situaci~n peculiar que se fue formando a­

trav~s de la colonia; significa· la conc·1encia do lo que duran­

te la ~poca novohispana se fue manifestando. 

De aDta manern, la cr!t1ca del siglo XIX va a sentl.r 

en 8US manos J.os instrumentos para la i'ormaci~n de un arte nil_­

cional, propio, que responda a los ideales de mexicanidad al -

mismo tie~po que R los de universalidad. Este ideal tiña la -­

críj¡tca y se ve reprosentRdo principalmente por AltAmirano en­

su art!culo titulado La pintura Jiist~rica(l36). Esta concili!i,­

c16n a la que se aspira va a lograrse por diferentes medios, -

del cmü, quiz~ el mAs representativo, sea el de fusionar el -

elemento p¡,opio con al universal, lo que se logra tomando del.­

primero la tem~tica, y del segundo la forma, que daba sor del­

tipo cl~rnioista, tn1presi6n que toma lo univers~l. Por esta r!,­

~6n surge el af4nde fomentnr la elaboración de lns obrRs do t.9. 

ma prehispánico y forua cl~sicista, o los que tienen por ttafüa-
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el p~sisaje, las costumbres, la historia, etc. mexicanos. 

Ahora bien, estas ~.intenciones respecto al arte na­
cional no Vfln a verse plenAmente realizadas,en opini6n del -­

cr1tico, poit sus contemporp.neos, sino que se plantea la idea­

de vorlo como unfl posibilidad que se·desarrollari en un fut~­

ro, ya que en al siglo XIX, el arte se presentaba, a su modo­

de ver, caractArizado por la decadencia, y unicamente había -

pequeños brotes aceptables que mostraban el nacimientof las­

primoras manifestaciones de un arte meXicano aut8ntico. 

La realidad art.fstica se presenta en un fu:buro, b.l­

s~ndose en la premisa de la aptitud de la naci~n, que justif! 

ca los esfueraos que hace la crftica por desarrollar el ~rte­

n~cional, fomentando el apo¡o gubernamental, las exposiciones, 

lR creac16n de museos, ate. 

La imp:ntancia del estudio de la visidn de la cr!t!­

ca decimon6nica sobre el arte preh1sp~n1co y colonial, radica 

en quo estos constituyen los elementos en que se basa este s! 

gJ.o para intentar salvar ol arte de su tiempo, en f'unci6n del 

arte del futuro. 

Queda abierta la posibilidad del estudio de esta -­

problemAtica ~specto a la visi!n del propio siglo XIX y su -

porveru.r, misma que, por los l!mites que implica la natural.t­

za de este trabajo, no ha podido desarr~.llarse en el mismo, 
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