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TESIS CON FALLA DE ORIGEN



INTRODUCCION

En el estudio del mundo cultnral dal siglo XIX mexicano
va a manifestarse, planteado en diversas fbrmaq, un peculiar proe
blema que coniigura medularmente la estructura de este mindo, que
le da caracterfsticas especiales y personalidad ante otras proble

. Loy
mdticas culturales, a saber, el sentimiento de carencia de un ser

propio que los justifique como nacidn, .como cultura y como hombres,
¥, por tanto, la bflsqueda de este ser, que hacen a trav8s de ele=-
mentos histéricos propios y prestadose

Este problema va a ser el producto de experiencias his-

t8ricas que se remontan varios siglos,encontrando sus primeras ma

nifestaciones desde el choque entre el mundo europeo y el mundo -
americano que culmind con ei astablecimiento de la cultura de = =
aquel sobre la realidad de #ste, cuya problem#tica va a deberse,=-
en gran parte, a una especial formacién hist8rica de los pueblos-
conquistadores,poseedores de una idea de universalidad dotada de-
una fuerte carga europeocentrista que los hace marglinar a los pug
blcs y a las culturas indfgenas de otros continentes (1), que va
a tener sus primeras manifestaciones desde los tiempos helénicos,
pasando por el catolicismoy que significa precisamente estos uni-
versalidade

En México, esta problem&tica va a preséhtarse an formaiA
acusada, mixime que las culturas que se encontraron los conquista
dores en su territorio posefan un avanzado grado de civilizacién,
sobre la cual quisieron implantar sus formas culturales, partien-
do de la base de que las propias de los pueblos conquistados eran
negativas, representaciones de formas de vida dominadas por el dg
monios la acusada personalidad fue precisamente el argumento esgri

mido por el espafiol para resistirse a considerar a esas gentes cg
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wo hombros completos, inicifndese ese pmgésgo.qua Leopoldo Zea ha
denominado ®regateo de humani:iag® (2);'Eh nombre del cristisnismo
y de la universalidad, va a intentarse 'asimilar 1a cultura precg
lombina a los cuadros de pensamiento europeo:y lo que se lograrf=
fundacentelnento gracias a la religifn. La respuesta indlgora zoe
ré ia de ceder lo ninimo necesario para lograr esta asinilacibn
se convierte al cristianiszo, pero lo hace en un sentido muy sue
perficial, méssque nada formal, resultando de ah? que se encuone
tro cabslgandc en¥re dos culiuras, sin lograrse plenamente en nip
guna do ollns, pero participandoy al mlsmo tiempo de ambasy 10 we
que ird fornfndole una conciencia diferencial respecto de la cul=-
tura curopea que va & culminar con la Independencia.

Durante la épcea deo la Jlustracién o Europa va a presep
tar cembios osenclales que, como todo lo que le acontece va a bug
car plasoar en Américae En el monmento en que ésta empieza a part)
cipar de la universalidad va a cambiar el criterio en el cencento
de ella. Aliora seo va a "regotoar la humanidad" al americano ya no
en un sentido cristiancy sino en un sentido laico, racionalicta,
basndose en la clencia natural y tomando como instrumento la fa-
mosa "loyenda negra" , que tuvo difusién por toda Europa, y por =
tavoces on casi todos los pailsest De Paw,Reynal, Buffon, Robert -
sony etc.y que difunden la idea de que la naturaleza arericsama es
corronnpida y corruptcra, de maneora que los hombres que en ella so
dan son viciosos, deshonestos, de naturaloza d8bil, perezosc:, -
oetcey ¥ que, ests naturaleza influye afin sobre los eurcpecs que

habitan en ese territorio, los cuales se contaglan y acaban con

1zs pisnas earacterfsticos (3)e Su finica salvaciln es gprtaanﬁnl




se & Europa, ¥y por tanto alcanzar la universalidad.

Ante esta valoracibn del Nvegp Mundo, 61 mexicano va
a encontrarse con la necesidad de rsspbﬁder lo que el siente =
respactc de sus proplas realldades, es decir, con una propia -
valoraciln sobre su propio mmdo. Esta respuesta va a empezar
a darse a mediados del siglo XVIII como producto del estudio
qus, baséndose en la ciencia experimental dieciochesca,hari de
su pals, con lo que descubre una personalidad propia, empezane
do a manifestarse la idea de la diferenciag no Inferioridad,
de lo propio respecto a lo europso (&), Tal es el caso de Clavi
joro con su Historia Antfgua de Mé s Ge Eguiara y Eguren con

su Biblioteca Mexicana y de Beristain con su Biblioteca Ameri-

cana,

Ante esta valoracién de lo que es propio va a surgir un op
timismo y una confianza respecto de las propias capacidades,
que van a desembocar en una idea de autonomfa, la cual culmina-
r& con la independsncia polftieca (5).

"La leyenda negra" va a verse atacada, en su primera
etapa, por el sentimiento de orgullo del americano respecto de
su patriaj en su segunda etapa, con el affn de igualarse a lo
europeoy y en su tercera y’filtima , con la negacién de lo espa
fiol, con el repudio a todo lo que esta cultura significa,
aunada a la acusacién de barbarie y de impiedad. " El americano
empleza a jusgar a su antiguo juezy~=dice Luls Villoro=-- por lo \
que niega en la misma forma en que la 'leyenda negra' negara a \\\
América" (6), acusando a Europa de los mismos delitos con que
se habla denifrado al mundo americano y considerando que es
este en donde racibe la civilizacién y la cristiandad (7).

Esta actitud que se da durante la guerra de Indepen=-

dencia, acusa a la cultura europea, perogwgndixe“tg"'
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lo misco con 1la eultura coleonial, representante y defenscra de
la guropeidad , negéindose asf el ser histérico del crio’lo, por
io que " su negacién lo pone en vilo sobre si mismo, le arraba-
ta tod: sostén de su mundo histérico, para dejarlo prendido de
su wronia trascendancia®™ (8).

~@ ha nagsdoypuesyla cultura europea, y comc consecuep
cia, se afecta tanbién a la novohispana. Busea olvidarse de un
ma. suefio, superarse saltando sobre esos tres siglos, para, en
un alarce de libertad, que es el premio ganado con la renuncia
a DLsrtaim, aleanzar el ide~l representado por el progreso y el
iiberallsmo que encarnan los pueblos anglosajones. Es el desver
tar & 1n mundo lleno de ilusiones, libre ya de la etiéueta cul=-
tural de la colonia, que lo fnico que habfa logrado fue falsifi
car el propio ser. Es por esta situaciln por lo que surge ia va
lorizacifn del mundc prsehispédnico, pero no motivado por un intg
r8s de idontificacién con éste, ya que lo siente corc un mundo
ajeno, como una moda (9), de donde se desprende el sentido de
la coronaci8n de Iturbide, comc emperador y no cono rey. Es el
sentido de revivir el pasado prehispinico y mulificar la colonia,
por 1o que se habla de la guerra de indepsndencia como de una
guerra de reconquistas se sisnte reconquistar el mundo v&lido
que se perdid con la colonizacifn espafiola.

El sentido religioso adquirido a través de la Colonia,
mostrativo de la asimilacién americana al Mundo 4 curiosamente
no va a repudiarse, sino que, por el contrario, va a exaltarse,
y se buscarfd cimentarlo en la realidad macional. De esta manera,
aparece la idea de que M8xico @s y ha sidé escencialments cris-
tiano (10), la cual, no obstante la valoracién del prehispénico,

no entra en contradiccibn ccn 8ste, ya que el gantido dg su valg:

S
i

racién es simb8lico, es decir, como sfmb



y nacionél, "3¢ pretendfa--dice O‘Gé?mén@é ”gimﬁerio azteca 1libs
-ral y parlamentarios TIratar en sar16?&§ §51g§£:a Moctezuma era un
disparate, 10 que no quitaba queﬁlafin;$qséiﬁp del nombre de = =
Cuauhtencc fuera la mejor manera deln&aga;QEijincipiente sentido
nacional™ (11). Lo que se pratende alcanggf es la consolidacién de
un pafls moderno, un pals nuevo que rasppﬁﬁaf§ila prosperidad unie
versaly y que tenga personalidad propis dentro de un mundo moderno,
en un sentido occidental. Existe pues, gi.éﬁﬁélo de una independep
cia polftica, pero renunciando & los elementos que podrian dar una
Independencia cultural con respecto a;gbihﬁa‘(lz).

El pals se convierte en un hacer y no en un haber, dice
Luis Villoro (13), que deberd partir de csro, pero disp;niéndo de
un instrumento omnipotentes La Ley, que con su sentido d; Mformula
migica" (14) toma el cardcter de una piledra d4 toque que va a con
vertir al pafs en lo que su gusto quiere convertirlo, independiep
temente de que la realidad responda a su gusto o noy y se encuentre
o no asimilada a la ley que van a buscar implantar. El mexicano
como hacedor de su patria se va a iniciar en los debates constity
cionales encaminados a la Magna Ley de 182% (15) que oscilan entre
el pensamiento de la creacifn de una repfiblica federalista o de
una centralista. La primera actitud, parte de la premisa de que
lo que no gusta na afecta, que lo pasado &s algo accesorio a la
reaiidad constitutiva y, por lo tanto, busca basar la realidad
mexicana en un sistema politico que sea de su gusto, es decir, en
una constitucién foderalista similar a la norteamericana que ha
llevado a los Estados Unidos por la senda del progreso y la modep
nidad.La segunda posicifin, parte de la idea de que el pasado cong
tituye a la realidad histbrica en una forma indisoluble, el pa-

sado mexicano no ha sido, por lo tanto el presen

+no va acorde

con el sistema federal, sino més blen con.un 8
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Con el triunfo de la primera actitud Méxlico se inieia “por la sep
da de una vida de adaptacién en vexz dél’eaﬁino de una vida de lie
bertad" (16), exrliclnduse as! lo convulsionado del siglo XIX (17),
"Tal paroce que nuestrc modo de ser histérico consiste en un apasig
neéo desec de llegar de un saltosaudag a8 todas les perfecciones.Es
clave de rueestra historia la,impéciencma... Siempre la wutopia que
nos ennjona es alpo exnerimentado en cébezalajena y rosnaldade
por el &xito" (18).

Toda esta problemdtica va a conformer las idens dol sie
glo XIX, va a modelar los dos campos de lucha que surgen on este
siglo.

Un bando, ol ccnservadurismo, encuentra su meﬁor aXNO -
nento on Lucas Alamin, propiciador de un sisterm basado en la evg
luci8n no en la revoluciéng en el respeto a 1o espafio’. como Lase
de nuaestra sociedad. Por otro lado, se presentan los ytonicstas
coro los llama Luis Villoro (19), que buscan alcanzar por nedio
de caltos audaces la realidad histérics de su gustoe Jogé MHa. Luils
Mora prese:ta una poricién liberal pero basada en la meditacién
y ia reflexifn que busca tomar En cuenta la situacidn dada, pero
sin doblegarse ante ella, tomando en cusenta las limitaciones hig
téricasy perc no para conservarlas, sino para actuar scbre ellas.

Con estas bases ovnestas va aractuar al sigio XIX, y sg
bre ellas van a darse los novimientos culturales y pollticesque
lo forman, cozo gon @l federalismo inspirado en Horteamérica o
@l positivismo introducido por Gabino Barreda, e cual busca dar
un instrumento para que 88 alcance la modernidad y la prosporidad
en M8xico (20).

ta critica del siglo XIX, coro manifestacién cultural
que es, va a prasentar asta caracteffstica de la mexicanidad de

su tiempo de buscar experimentar en cuerpo
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les 1o que " en Buropa sg_vivia cowmo respitado de una transforma
cidn natural® (21) de aqu! la profunda eontradiccibn interior
que sa manifiesta en sus escritosj la gran pfaocupacidn por en=
contrar un ser artistico constitutivo y la tendencia a querer
ganar de un salto la distancia diferencial con Europa, para po-

dor alcanzar el ideal artfstico y cultural que 8sta significae.
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CAPITULO I
LA VISICN DO ARTE P

51 todas las ramas de la cultura se ven b4sicamente
afactadas y confornadas por el devenir hist8rico el arte, como
san’foctacilén de ella, no puede escapar a su influenciag Y si
La critica de arte significs una estrucfuracién mis sélida de
Z0 que en el arte se da,(si no inconsciente, si espontédnas y
plﬁsticamenta), tanto por su dependencia directa cor al arte
mlsue como por la que tiene respecto de su situacién cultural,
(ce 1a que es producto y manifestacién),se encuentra profundu -
nente afectada por las circunstancias histéricas en las gue se
dosenvuelve. Do esta manera, toda la problemdtica que =e ha
plantecdo aquf en torno a la situacién de México del siglo XIX,
se va a encontrar plasmada también en la critica de ese tiemvo,
no solamente como un reflejo de su sitvacidn histérica, sinc
que, ademds, como un problema que se involucra Intimamente con
su ser, con la bfisqueda do un ser pronio con el cual identifi=-
carsa, que va a verse traducida en la critica como la preocupa.
¢lén por ancontrar que es o en donde reside lo mexicano. 5i esta
preocunacién de darle un sentido determinado o explfcito al arte,
es blAsica de la critica, en la del siglo XIX 4 10 es también, y
de una manera muy consclente, la de educar al péblico y al artig
ta mismo (22), estableciendo los elementos para llegar a la for
ma de arte que elios considerén apropiada a la peculiar situae-
cién delpafs, Es precisamente en esto, es deeir, en la forma en
que se espera educar el gusto y se busca la conformacién del
arte, y en la critica que, a este efecto, hace de las realidades
artisticas, en lo que el crftico mexicano del siglo XIX revela

y responde a la situacibn histérica que le ha tocado vivir.
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En la visién del arte prehispénico va a plantearse
el problema, que ya se enugcid en la Introduccién , de la -
valoracién que de estas culturas'haeé el siglo XIX, cimentan
de sobre ellas su vercadero ser, por considerar negativa e’=
impronla la cultura novohispana, a causa del sentimiento de
repudio que sienten respeéto dal pasado inmediato. De esta =
manera, van a buscar fundamentarse en su pasado lejano, pero
comprendiendo que este pasado ya no los involucra, que es una
situacién ajena a la suya propia, van a reducir su papel al
de un sfmbolo de su propia culturas

En la visién de este arte se van a involucrar una
serie de problemas, que, por la contradiccién tan ebvia que re
presenta, van & hacer crisis, no sin que el pensamiento artis
tico de este siglo logre resolverlay ya que no hay que olvi -
dar que la contradiceibn era el medio natural en la que se =-
desenvolvia la eritica de arte del siglo pasado, motivada qui
z& por su inestabilidad interior. Esta contradiccién va a ser
la de buscar lo propio en el arte y negar como arte al prehig
pénico, representante de la cultura que decfan ser su yerdad,
y en la cual podfan apoyar su propia personalidad, Esta nega=
c¢ibn os debida al condicionamiento a una cultura europea de =
la que reciben sus valores de orden est8tico, y de la cual ==
pretenden distinguirse, aunque, y aqul se presenta otra con =
tradiccién deseen a su vez iﬁcorporarse a ella. Es decir, que
se trata de buscar una conciliacién de su problemé&tica histé-
ricas la bfisqueda de su ser con su mentalidad tebrico artisti
ca deterninada por el pensamiento europseo.

Asi pues, el crit%%o emprenderéd la bfisqueda de al =

gfn elemento que pueda constitufrlo como diferente al ser ﬂ;:
’52 "._._., :: Q_/’_;‘
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disimil y sin ningfin contacto con lo suropeo del que el cri-
tico pretende diferenciarse. Por esta razén, surgir&n inten-
tos vindicadores de esa época, eonsiderfndola como promotora
de una vallosa cultura, aunqus, difigglmente lleguen a acep=
tar sus manifestaciones artfsticas como tales, o a conside =
rarias intrinsicamente 1igadas a 0llose Sin embargo existe -
el intento de valorar su cultura, el cual es slogiado y con-
siderado digno de imitacién. Tal es el mérito del sefior S4n-
chez Solls, coleccionador de antigfiedades prehispdnicas y --

propiciador de obras con este tema, como lo son, por ejemplo

La Invencién del Pulgus de José Obregbn, La prisién de Cuauh
temotzin de Santiago Rebull y La_deliberaeiln del Sepado de-

Tlaxcala de José la. Guti8rrez. Su actitud cobra una gran im

portancia, ya que es la manera de lograr “dar una idea de tg
da esta civilizacién, restaurar por la historia esos monumep
tos, esas costumbres, darlas a conocer en el extranjero, es-
tudiar los adelantos que en las ciencias morales y materia -
les, en la legislacién y en el darecho de gentes hicieron --
aguellos heroicos pueblos. Tal ha sido el pensamiento dol --
sefior SAnchez 501fs...Este hombre de iniciativa y de constep
cia ha dado e} primer paso en la importante tarea de desper-
tar el gusto por lo antiguo,buscando al mismo tiempo inspira
cién y proteccién para los artistas y para los literatos"(23)
De la misma manera, Currente pretende que se fomente el esty
dio de estas culturas(24).

Este conocimionto de las culturas prehispfnicas se
intentaba, en gran medida, con el propdsi¢o de reivindicar -

al pueblo mexicano de la nota de incivilazado que se le daba

en Europa y, por amor a ese mismo pueblo, para mostrar lo ma

&
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ravilloso de su arte(25), ya que se considera a esta manifesta-
cibn "ol termémetro de la”éivilizacién“(26), como la mmesta de-
culturas "Las bellas artes, sefiores, siempre han sido para los-
pueblcs cultos las preciosas floresy las flores herrmosas y fra-
gantas Go glviiizacidn"(27). 51 el arts muestra el grado de cul
tura ¢e los pueblos, la critica decimonfnica estf partiendc de-
la premisa de que la prehispénica es una cultura avanzada. Asi-
Guillermo Priseto dice que "los toltecas... contaban entre los -
tfiulos gue denotaban su civilizaeiln, el de ser adelantadcs en
erynitectura™(28) y, aunque no se entisnda como nmanifestocién -
artistica, se aprecia porqu$ muestra el grado da civilizacibn.-
Fn osta forma, la destruccidn que el conquistador hace de los -
templor prehispdniccs, en pro de la evangelizacién, los sorpren
de mAs por tratarse de obras de una cultura superior que por tg
ner un cavdecter artfstico. “i..habfa que ver tambibn al fercz -
concuistador demoliendo a sahgre y fuego el templo que, auncue-
erigido en honor de una horripilante idolatrfa, encerraba en --
sus a81lidos muros la historia ol artey y la sorprendente cimncia
del pueblo aztecal(29).

El crftico que representa mejor la exaltacidn del arte
indfgena, sin comp endidn del mismo, es quizd J. M. CAsares Eg-
cudero cuando en su artfculo Mﬁgwweb)
habla de las impresiones que en 81 causan las mismas:™al fin de
su artfculo —dice J. A. Manrique— queda la sensacién de que -
lo que mAs le maravillé en su visita a aquel sitio fue el recug
do de los sacrificios humrnos y el horror del trueno de la sel-
va"(31). En lugar de dar elemenios para justificar la ponderg -
eidn que hace de esas ruivas, lo que deja es una descripcién: de

su muy personal estado de &nimo frengg




circundantej lo gque eesulta obvio cuando al hablar del edificio
que para 81 tlene mds valor —El Adigino— se limita a desecri -
bir el paisaje que desde esta construceién se contempla, como -
si en esto radlcara el valor del arte prehispénico.

A pesar de este inter8s en la valoracién del rmndo pre
cortesianoy no se puede afirmar que la critiea de arte del siglo
XIX le sienta como una manifestacién cultural viva y constituti-
va de su ser, antes bien, lo consideran perteneciente a otro ~--
tiempo que no se vowlverd a presentary, ya que piensan que con la
conquiste y la presencia de pueblos de ultramar se habfan aniqui
lado para siempre(33); sienten e Yel arte azteca qued$ sepulta
do entre las capas geoldgicas del continente americano, Sobre --
los grandes y deformes fdolos y en el lugar que ocupaba el grah-
adoratorio del pueblo mexicano, no tard§ en levantarse la igle -
gia pafroquial"(3h).

WEl pasado es pasado =-ha dicho Viollet-le-duc-— se dg
be e@studiar no para hacerlo revivir, sino para conocerlo "(35).-
"de jémonos de empresas utépicas y contemplemos esas construccig-
nes como a las efigies de los templos, mudos, con la cabeza deg-
cubierta, impramiendo su forma en nuestro espfritu para afirmar-
nuestro £régll ser al contacto de la inmortalidad®(36), es decir
no tratar de revivir estas cultumas, sino que " mejor serfa que-
guardemos con mis veneracibn las reliquias sagradas de un puebloy
de una raza, de una civiixaciln sacrificada en el altar de su --
vida y que perdiose para siempre en la eternidad®(37). Asi pues,
estas culturas ajenas a la realidad, de las que "la misma histg-
ria nada nos dice, queda a la argueologfa la misiln de estudiar-
las y descifrarlas"(38), D@ igual manera pilensa Couto al decir -
de las culturas prehispinicas que "de grande interés para 1aé§xr

rmgnloefa v la historia no lo son igq%%ggﬁ* i};ngl ) “"‘



Con esta cogificacién del_mﬁgéé bfecolombino, el eg-
pectador se conviserte,para la erftica, eh;extranjero al pretepn-
der comprenderlo, ya que los indios conzemporaneos nada tienen-
que ver con los antlpguos, como 5@ vqré nds adelante, por encop-
trarse el indigenismo en unhmomantoAgua,wal decir de Luis Villp
roy se ha hecho una divisién tajanté“enﬁxé unos y otros(40). De
esta maneraz"diffcil nos es a nosotrosbéitfanjeros en miestra -
propia patria, con el esqueleto de la realidad delante de los -
ojosy pafs sin historia y sin monumehtoSféntiguos (excepto Pa -
lenque, Quemada, Cholula y otras)'éeneracién que pugna por apa-
recer bastarda, antes que entregarse a la indagacién_de su ori-
gen, Diffcil nos es entre es: raza abyeeta ¥y envilecida. que 1lla-
mamos indios, con sus goces ¥y sus sjercicios casi brutales, con
sus chozas de tierra y con su idioma 1né£tandible para nosotros
diffcil no' es, repito, bmscar entre esa escoria los restos de -
los opulentos sefiores de Mﬁxieo"(kl); y asi no se encuentra ird
un solo vestigio del opulento reino toltecaly Ni un solo recuer
do de sus astrénomos profundos,ni de sus guerreros ilustresi"(:2}
esto s lo que los hace inconelentes y por lo mismo insensibles-
a que la cultura se haya desarrollado en el territorio puesto =-
que no les Eonstaz "tal vez en el mismo 4ridolugar que yo pisaba
~dice Prieto—--se levanté el incienso de sus fdolos y el cénti-
co de las virgenes que consagraban a sus dioses"(43).

En sfintesis, lo que quieren @s aceptar lo prehispénico
como una gran cultura, poniendo de ejemplo un arte qué no entien
den, con el prop8sito de fundamerkrse, pero no llegan a lograrlo
a causa de su conciencia respecto de las diferencias que existen
entre ellos y @sa cultura, aunque, por otro lado, va a surgirles

la duda sobre el por qud se sienten diferentes al hombre prehig-
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pdnico, cuya obvia raespuesta surge del hecho de que entre su eul
tura y la prehispdnica existe un grem abismo diferencial formado
por tres siglos de dominacién espafiola. Ademds, le falta un elp-
mento fundamental para adquirir el cardeter de mexicang, el uvmal
estd representade por lo espaficly por lo suropeo, Lo mexicano es
una conciliacidn de estos.dos elementos, razén por la que su ar-
te buscarf lo mismo para ser legftimo. Ahora bien, aceptando que
1la cultura prehispinica sea avanzada, siando-el arte un elemento
mostrative de cultura, gen qué se fundamenta el criterio de nega
cién del arte precolombino?, La solucién a esta interrogante es-
mds compleja y gira alrededor del predomihio de ideag estéticas-
europeas fundamentalmente dieclochescas, ya que no se debe olvi-
dar que el siglo XIX carecfa de la rapidez de difusibn que carag
teriza a loé tiempos actualaes,

Ahora bien, no.se debs conceptuar el pensamiento dele-
siglo XVIII como un bloque unifdérme, si no que, por el contrario,
las ideas estbticas de ess tiempo fuerocn de una gran agilidad, -
como lo demuestra la'convivenciq del barroco y del neocldsico(ll),
cuyos fundamentos responden a formas mmy diferentes de pensamien
to. De asta manera, por un lado, y tenlisndo como representante a
Winckelmann y a Lessing, como teéricos, y a Mengs, Ingres y David
como artistas, -se presenta la elevacién del arte grecorromano a-
3a categoria de lLa Belleza, y, por-lo tanto, se exclufa a otras-
manifestaciones no enfoecadas en este sentido elfsico(k5), Pefo,-
por otro lado, no es esta la fnica forma de pensamiento artisti-
co en el siglo XVIII,ya que, simultaneamente, se da en los aestg-
tas espafioles la inquietud de comprender lés obras artisticas de
otras entidades histéricas como obras vallosas en sf mismas, co-

mo podrfan ser las de los antiguos mexicanos. Los exponentes de-



esta posicfon son Fbjjdo,Arteaga_j'ﬁ?rquez.El primero,apoya los
gustos subja%ivos just;ficéngIOQéaon_laTnsgacién de su maldad,
substituyend6 a este término por el de degigualdad 'y explicén-
dolo a trafés del medio en que se desarrolla(l6).Esteban de Ar-
toaga tambfén va a abrir el camino a esta idea de subjetividad (47).
Y,por fi2timo,Pedro José Mﬁrquez,jesuita mexicano exilado en Ita-
lia,1leva a un auge las ideas de la influencia de la circunsban-
cia y de la ddmisibon de otros artes antiguos que no fuseran los
clasicistas.Parece ser que su inteneifon fundamental era la de -
revalorar las culturas mexicanas.Mirquez “tend{8 un puente para
acercar al mundo indfgena a Occidente y asf poder estudiarilo y
revalorarlo®(49),

Asf pues,vemos que el siglo XVIII rompe la idea de una
Belleza con un canon absoluto,y mestra dos ramas fundamentales
en las que se desenvuelve el pensamiento est8tico,problemitica -
que no es ajena a la comprensiSon del problema planteado aquf, -
ya que va a prolongarse en América en el siélo XIX,"eee6n 61 =~
siglo XVIII —~dice Justino Fernfndez -~ Se pensaron y expresaron
algunas ldeas y actitudes vitales que,en clerto modo,son cima de
la edad modsrna,de las cuales surgid y vivibuen buena parte el -
siglo XIX y que no han sido superadas sino hasta nuestro siglo -
XX"(50) ,De esta maneraysen el México decimonono va a discutirse =
la problefiftica de la superioridad de un arte relativo o de un -
arte absoluto.Las 1deas est8ticas de su erftica van a estar mo-
deladasyen buena parte,por un sentido clésico,pero la otra posi-
¢i8n no se wa a olvidar por completospor lo que aflora el inten-
to de valorar el arte prehisfénico,aunque,como se verf,este pro:

pBsito va a quedarse en intento,ya que,pese a sus intencionas,



no llegan a asimilarlo.

Esta problemitica va a‘verse aééntﬂada con los avances-
quesen el transeurso del siglo prasent& la estética romAntica y--
de esta manera,van a buscarse mﬁs~acantuadamante los valores pro-
pios de un arte,ya quegesta astética tienda a ravalerar los artes
histéricos o subjativos,correspomdiando al g8tico el primer ipe--
tento de estimacién del pensamienta artlstico.

Esta dupendencia fundame&almanke clagicisista afecta -
no solc sus concepciones rsspeeto del arte prehispénico,qino ———
también a las e se preqentan.raspeeto ﬂe -otros artes y otros =
tiempos,como ya se verd en £ opertnnldaﬂsﬁuropa se representa -
fundanentalmente por Grecia,la antigﬁedad grecorromana o bien -=-
otras concspciones. artistieas,BSpeeialmsnte el clasieismo y el -
renacimiento,De esta manera se grasenta continnamente la referen-
cia a Grecia o & Roma como iavMétrﬁpoli de lag artes(5l)o como =
ipatria de la belleza y de la poes!a“(S?)z ‘YEl sentido de la be-
lloza ha sido dado a _pocos: paeblos en la tierra, Los griegos ep-
tre los antiguos y los italiancgaentrenlosgmodernos, lo han teni
do en gradp supsrior"(53), ¥ aéi,se seﬁéontrarﬁ, en #ia descrip -
¢ién de las obras artfsticas una preemineneia muy notable de ad-
Jetivos de tipe cl8sico utilizados en un;sentido positivo: "Alli
en donde no se encuentran el orden y 1a armonia, no puede exis -
tir la belleza, porque ella nace del orden y de la armonia, y el
desorden y la falta da.armonia'pyqduee»infaliblemente lo desordg
nado, lo confuso, lo desarm&nicd,mlg cabtico, es decir, la feal-
dad, o sea la negacidn asencial-deftodas las perfecciones y vip-
tudes; la negacién de toda semejanza con lo divino y acercéndose

naturalmente a lo opuesto, a lo diab8lico y saténico®(54). Es dg
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ciry, que no cabs en su mente la fealdad como constitutiva del ap
tey, lo monstruoso, como dirfa 0'Garman§5§)4 Ahora blen, en parte
por influencia romfntica cada veg més aéehtuada, va a buscar ep-
contrar los valores proplos de cada arte, aunque solo sea teorji-
camente, por no estar aun capacitado para hacerlio de hecho. La =
solucibn seré aplicar el éérminblggglgggApara acaptar una obra -
que sale de los moldes estabiecidoé'y que tienen el deseéﬂ%ind;p
car; osta es, por ejemplo, la solueiln que da CAseres para justi
ficar las ruinas de Uxmal(56).

Estas categorfas no se presentaban muy bien establecj-
das, puesto que la contradiceisn tenfa dominada la ménte de eg =
tos crfticos, y asi, el mAs perfacto ejemplar de asta situacién-
sea probablemente Hammecken y Mejla, que en dos artfculos publl
cados el miswo mes ——enero de 1874=~,Ave Grecia(57) y El arte y-
gl siglo(58), suseribe puntos de vista totalmente diferentes. En
el primero habla de @recia como patria del arte que se presenta -
en México iluminando el panorama artfstico, afirmando que no pue
de hablarse de arte sin hablar de los grandes griegoss "ningfn -
artela superado a tu arte...parece que las civilizaciones anti -
guas de ese orionte panteista y misterioso sflo existieron para-
darle el ser, asi como nuestras civilizaciones modernas de este-
occidente escépiico y luminoso sélo existen para copiar sus eter
nos modelos"(59). No obstante esto, en el segundo artfculo se ma
nifiesta buscando un arte mexicano con caracterss propios afir -
mando ques "un siglo como &ste debe tener su arte propio, indivi
dual, que se penstre de su aspfritu y de su alma®™(60) y "No debe
el arte buscar sus inspiraciones ni en la Grecia ni en el Renacl
miento, la mitologfa pagana ylel eristianismo han encontradc ya -

sus intérpretes, sus profetas, sus traductores... el dios Pangpa

& Rxi
oL




LB

muertol! (61) ¢ "@&y.xno podemos va 'eampm" &% 1a simotrfa de una
sstatua ni el ritmo de un poema de %&scia, {62)y *nuestro ap
te moderno, el arte del .sigla m, déhe ‘realista en la for

ma, espiritualista, idealista, libaral b progresivo en el fop-

doe.. @1 clasigimmso salo puede’ existiré}“ ;‘_m los museos y en =

las academlas de bellas artess hcur 1a aséﬁela romintica, la -
"(6’3).

Es obvio, pues, que existe _»nna mm:radiccibn muy gra
va en el pensamiento est8fico de la crf%ica msxicana del siglo

escuela realista, es la escuela dal siglo

pasado§ es una situacidn compleja fqu'am ademéé, suele presentar

dos esferas: una conciante yluna'*m.:nei "ta, gomo qucede en -

raspaﬁto de Duropa; es in

cuanto al problema de su dap«m.d._ el
1ores m" adquiridos, de tal -

conclente en cuanto a. que ¢

forma que e8 la creancla de-:l_ qne--partaa ___1 eriticar- ahora -

bien, ellos son plenamente mncianses .d&"_ata &ependencia- ag
may diffeil hablar de una ob;ea hztistica que 'l:odavia no juzgan
los franceses --dice Ma Can Gan a8 San raro tensr un Juicio

ropiff por desgraeia, todos bebms inspiracﬁn y clencia de -
las revistas extranjeras, en 108 eompendios y eztractos homeg-

pdticos de clencias Cuando eqtoa \compendios, aestos diccionarios

y aquellas revistas no puedan infarmamof‘; aceroa de un asunto-
dado, nos vemos-en la precisa obligacﬂ.ﬁh ds quedar midos. Se -
cortan las caﬁer!as y no. temmos agua'télt)q 0 bilen, lo que al w»e
respecto comenta el seﬁor Garrﬂlas_ ‘_ i“Eerbsrt Spencer, Flaubert,
Popey Fielden,. Richardson, Ber .
familia de Ariatarces mderms@ﬁnyal poderosa inteligenoia tig
ne el brillo do las fosforeseneias &

¢las a ellos, la generaeiﬁn actual 'puda: narohar con paso fime

1 son, pertenecen a esa gran-

: 1os marss polares. Gra =

por los tortnosos denderos de las _,fantarieres Gpocaa, distip -~
guiendo con la admirablae precisiﬁn del matamﬂt:lco, las bellg, -
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zas o deformidades de nuestros. hnnnréiibs*predecesores"(GS).

A estas dos declaracionss se las pnede considerar como
la confesién de los criticos para’ mostrar-su depandoncia estéti-
ca respecto de occidente,pero,en lo- qna se puede apreciar palpa-
blemente o8 en la concepciln & partir ds 18 cual juzgan el arte.
Esta concepcién europeizante se revala np solo en la visién del-
arte prehispénico,sino tamhiéa,en;la qus tianan raspecto de 0 ==
tras manifestaciones artisticas.ﬁsi Cuuta,refiriéndosa a la pin-
tura de los antiguos mexicanos dice '“En\ellas no hay que busear
dibujo correcto,ni ciencia dal clarosenra'yxla perspectiva,ni -
sabor de belleza y de gracia:Parﬁcsme qna’a:sus autores 1lamé -
poco la atencién la figura humaaa qne;a;ﬁuastros ojos es el pro-
: Lestudiaran ni conociseron -
bien sus proporciones y aat&tudas,nﬁiaear%arun a expresar,por =

totidpo de 1o bellojasi es qﬁe

los medios que ella misma otrace,laS*gnalidades morales y los -
afectos del ﬁnimo.Ademas,se nota en sﬁs

’tares cierta propemsién
a observar y a copiar la presenaia.ee 1osJ bsétos menps gentiles

que presenta la naturalezaycoma animales:éaﬁingrata vista.Todo -

indica que en las razas inﬂ!genas no- estaha'daspierto el sentido
de la belléza que es de donde preceée el ar%s“(Gé),y Villela, -

secundéndolo al citarlo,dice qua “51 buscanan:;;ﬁn el prehispé-
nieohfen la pintura mas bien'un sistema fbnﬁtico que un medio de
representar la bellaza,al arta nn pueée encenxrar,en estas obras,
algo que asté marcado con sus caraeterasgqn hét& impregnado de
;idsal qua Dﬂos le ha sefialado'(6

su esencia divina,y'que reall
De la misma mansera que, cAsarasweritica‘el sen&ido art{stico de -
las ruinas de ﬂkmal, su ﬁnico 1nstrum§nto valorativo es el arte-
europeo claslsistas "la multitu“'d”

impresionss que producen, --
uplﬁeidas unas camo la mfisica italiana,‘grandiosas otras cual la-
‘mfisica 8o Mbyerbaar. Participan a la veﬁ’astas ruinas. da la t@bnw
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quilidad suprema de la naturaleza que las rodea, como también de
ese no sé qud de admirable y majestuoso que nos producirfa un mp
numento romano. Nétanse en ellas esa i1lustracidédn caracterfstica-
de las construcciones griegas, como también esa inocencia de las
indias%(68). De todo esto se pueda deducir que estos crfticos no
han comprendido que su idea sobre el arte, y que su peculiar eg-
tética no tienen que ser necesariamente las finicas, sino que pug
de haber tantas como sensibilidades o culturas hay, y que esta -
variedad artfstica puede ser infinita, puede estar fundamentada-
en sistemas completamente opuestos a la idea que sobre el arte -
8e¢ tiene, "No se pueds desechar emn un simple Besto la posibilji-
dad do que el sentimiento artistico del alma azteca hubiera epn -
contrado su expresién culminante y quizf @nica en la forma y en-
el estilo de la guerra. Y sl se pregunta que en tal caso qué de-
be pensarse de la apquitectura de la escultura, de la alfareria,
de la ornamentacién aztecas, puede decirse que estas relicuias -
son sin duda expresidén artistica; pero lo son para nosotros, pa-
ra nuestra sensibilidgd, lo que ni excluye ni confirma que tam =
bién lo fueran para la sensibilidad indfgena contemporanea'(69).

Asi pues, toda actividad en que la crftica decimonéni-
ca encuentré cierta similitud con su concepto de arte, va a cla-
sificaria con sus valores, con sus instrumentos, a aplicarles --
sus normas, es decir, & dotarlo ds un ser que, talvez, nunca prg
tendi8 tener, calificarlo com¢ arte cuando quizd pretendfa ser -
magia, Un ejemplo de esta situacién podffa representarse en el -
pirrafo sigulente de Cuillermo Prieto: "No sobresalfan en el di-
bujo los mexicanos, ni tenfan estudio ni conocimiento del cla ==
roscuro. Las pinturas, emnque dan idea de los objetos y aun de -

las personas que quieren representar, distan mucho de la parfec-



c18n"(70),

A medida que pasa el tiempo se va adquiriendo una cop
ciencia mds objetiva del arie, gracias al romanticismo y teniepn
do como antecedente la est8tica espafiola del siglo XVIII, se va
resquebrajando el concepto de un arte con validez univorsale ==
Worringer afirma que esto'es debido al estudio y a la influencia
de los estiles no europeos(7l), mientras que Tosacano lo plantea
més bien debido al redecubrimiento del arte europeo priritivo, -~
asi, los primitivos italisnos se ven ponderados por Giambattista
Vico, el gbtico por Walpole en Inglaterra y por Goethe en Alema-
nia, que eseribid con gran admiracién sobre la catedra! de Salg-
burgo, y en Francia por Viollet-ié-Duc que revaloraba e1 G&tico-
en sus vidrieras ojivales(72). Asi pues, el movimiento roméntico
¥a a revalorar el arte gbtico, pero en ello van a abrirse las --
puertas a otras manifestaciones artisticas, como las de los hra-
bes, egipcios, chinos, mexicanosyetc.(73). De esta manera y tg -
niendo cci:o antecedente a Riegly que se enfrenta a las concencig
nes clasicistas de ‘Winckelmann y Lessing, se llegarf a la concep
¢ién de Wilhelm Worr'nger para quien los estilos en el arte no =
son me jores ni perores, Sino "sencillamente diferentesyes decir,
el producto de lo que &1 llama una "voluntad artfstica",idea -
que se enfrenta a la idea predominante por tanto tiempo de con-
siderar la historia del arte como la historia de la"“capacidad -
artfstica".Worringer convierte la historia del arte en ]la de =
las “diversas voluntades arfisticas de las sucesivas culturas" (7).
En M8xlco este proceso se presenta en formassimilar por la in-
fluencia del romanticismo europeo Y7 por la necesidad de valo-
raci8n del arte prehispénico,Asf,van a surgir conceptos que pi-
den que el arte sea juzgado segfin su~tiempo,susvalores y su es-

peclal medio ambientet'si la diversidad de los estilos es un =
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hecho comprobado—=dice Jesfis Urneta ~-si ng hay una sola mane-
ra de sentir y de expresar la bellezajsl los brotes del arte,
como las flores,son productos del ggé;g;&,éi pedio varfa de re-
gibn en regién y de pueblo en pueblo;éiigrifieo no pvede conde-
nar o absolver en virtud de un canon absolutoyno puede esciibir
al pie do un cuadrosen el ;oporte de wna estatua o én la carf-
tula de un libroyel precepto inapelable de la retfricassu debar
as otro,investigar los hechos gene:adoreéf&e un tono de luz,de
una ondulacién de linea,de una volaptuosidad de frasejen uma -
palabra,estudiar la zona moral en que ha germinado,sombrfa o =-
radlosa el alma de un pintor y de un prosista.Para la critica-
solo hay.hechos,causas y layes".(75) .Por otro lado Portillo di-
ca que "al artista y el poetaddben pedirlo todo a su 8poca y a
su siglo.Sus obras deben ser el reflejo de su tlempo. Asi lo -
comprendieron la mayor parte de los hombres cuya memoria veng-
ra la posteridad®(76).

Quizd por el hecho de que esta actitud se manifiesta-
cuando el siglo XIX ya estf bastante avanzado, si bien logra la
valoracidn de otros artes, no sucede lo mismo con el prehispa -
nico, cuya reconsideracién en este sentido se queda, como ya se
dijo, en simple intento.

Esta posicidn de ver el arte como producto de su tienm
po y comc parte de su historia se contradice con la de un arte-
absoluto, idea que se encuentra constantemente en la crftica --
-~ 8n ocasiones en un mismo erfitico y respecto de un mismo artig
ta——=como en el caso de Libei-Varo que dices "la regién wds oscy
ra de nuestro espiritu es la sensibilidad, y ella aes la que pro
duce este dote natural del gusto, que es desigual, inconciante,

indeterminado en el hombre, como lo es toda sensacién,
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de lo mismo y de mil circunstancias, de mil combinaoiones dife
rentes y es producido por los alamentos m&s d1VGrsos y més ep~
contrados @ influyendo en &1 poderosamante 8l culto de la intg
ligencia del hombre, el clima, 1as ereencias religiosasy las =
costumebres nacionales, las’ pasiones humanas X el espfritu del
tiempo; de lo que resulta-que el gustc no tiane reglas ni bases
fiJas como la belleza, y seria deseonoeer por eompleto la maty

raleza do esta §ltima y la esencia'misma del arte si se le hi-

ciera dependar del llamado gusto"(??),*dsreéta manera aceptae-

como arte el celta, fsikio, pelasgagiéhine§ -gtes y entre los =
que mis afectan la realidad mexicana, se encuentra el de los =
pafses anericenos(78). . }Q

El proceso de aeeptacidn del arts prahiSpénico 88 w=
muy lento, & pesar de que la eoneieneia éa su ‘problemftica apg
rece bien planteada desde 1916,eon Manual Gam10(79) quien hace
una serie de experimentos para ver la capacidad de entendimien
to que sobre el arte prehispﬁnico tianan personas de mediana -
cultura y ver asi el grado de. permanancia de moldes todaffa ey
ropsos. Gamio llega a la conelusi&n de qna al observar ese ar-
te " se prejuzga, no se juzga“(80)u 8us axperimentos tratan de
entender el por qué algunas obras prahiapénicas son califica -
das de artistieas, y, en cambio, otras lo son de repulsivas. -
Gamio parte de la premisa de que para gustar una obra de arte,
88 necesario conocer la gultura da 1a que. esta es manifesty --

cién, Ahora bien, al sar los. dos gpnpos de ese arte prehispd -

nieas manifsstaciones artisticaé¢ 'sngnoeidas para la mente eu

ropes que tienen los sujetos que emplea ﬁb este exparimanto, -

trata de encontrar en qué se basan,para Qalificar clertas obras

artistieas, llegando a la conclusi&n ds que “dsspiertan emocién




en casos llega a ser ldentidad con las manifestacionos del ap
to cccidental que les es familiar, que estdn habituados a jug

gar, a estimar, a preduclr y a sentir®(81). Asi, "aun cyando-

leg oran dasconocicdas snteriormpahtse se asemejsn o son idénti -
cas morfologicamente a las segundas, gus ya les eran conocidag
y familiares con anterioridadg contribuyendo, por lo tanto, --

las prinmeras como las segundas a formar en su mente 1o que en-

-~

’l

psicologfa se denomina una 'imagen genBrica! "(82).

Con asta explicacién se comprende por guéd la caboza-
del Cabrllerc frullia es aceptada en razén de tensr una somejan
za norfol8gica con la sscultura cldsicg, pero "esa emocién es-
un froude psicolégico, es hfbrfida, puesto que la originmila --
conternlacién de formas americanas y-la emocidn de ideas euro-
reas, Ll yardadero punto ds vista para que el Caba’lero Aguila
desvierte en nosotros la honda, la legitima, la ¥nica emceién-
estética que la contemplaclién del arte hace sentir, es necesa-
rio, indispensable, quo armonicen, que se integrem, la belleza
de 1la forma material y la comprensién de la idea que eka ag -
presat(83). Para asto se debe tener un buen conocinmiento de la
cultura en cuestiln y de las motivaclones que crean este arte-
con peculiaridades proplas.

Esta situacién que se ha ido gestando en México, se-
ve hoy en dia represantada en aeste Pals por Justinc Fernédndez-
que confiesa no buscar una belleza pupa, sino las bellezas im-
puras, histéricas y particulares(8%) y que siente la astética-
ho como ciencia de la belleza, sino como teorfa de la sensibi-
1idad vitalmente imbmida en la realidad histérica(85) y funda-
mentalmente, por lo tantc, determinada por los hombres, ya que
es expresién del Hombre y de los més profundos problemas huma-
nos(86). Con este eriterio Ferndndez busea la comprensifn del
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arte prehispénico a través de una de sus esculturas de mayor -
tepresentatividad: La Coatlicue.

De esta manera se ve que la critica de arte del si-
glo XIX estd fundamentalmente motivada por una contradicciéns-
la necesidad de buscar un ser propio, original que lo distinga
de la cultura espafiola tan repudiada por ellos, y la imposibi-
lidad de aceptar como arte al prehispiniéo a causa de su menta
lidad ouropizante que se ha formado a travéds de la influsncia-
aspafiola que representa el cordén umbilical gue lo liga con --
Europa y que es formativa y determinante de su cultura. Lo eg-
paiiol se repudia por un sentimiento, y lo indfgena por una con
fornacién mental dada por ese elemento repudiado del que busca
distinguirse, es decir, el objeto huible lo ata al grado de im
pedirle aceptar su propia salvacién. Ahora bien, esta lucha --
terrible y la crisis que representa, va a solucionarse con un-
prop8sito que, al fin y al caboy representa la realidad que --
sienton: crear un arte nuevo y propio acorde con los programas
del tiempo y que lo inecluya dentro de la prosperidad occidep ~-
tal. Lla crftica se ve imposibilitada de encontrar en su pasa-
do su justificacifn artfstica, por lo tanto,van a plantearsu -
utopla en un futuro que debe iniciarse an su presente. E1 sep-
tido del arte pfehispénico no va a ser en cuanto a su ser ar -
tistico, sino en cuanto a la posibilidades de lograr este ser-
artistico, a saber, ofraciendo una temftica prehispénica que -
sa va a conciliar con una forma clasieista, o bien, tomando --
elsmentos prehispénicos para la creacién de un arte mexicano -

y progresista,

El coneiliar una forma clasieista con una temhtica -

¥ indfgona, tiene representantes tanto en obras artisticas ( La-
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invencidn del npuloue de José Gbrégéh, éi;gggghtémoe de Norefia-

atc. ) como en la crftica que algpa-ﬁalas obras y que signifi-

ca, en esencia,una contradﬂéciénmaiﬁré'ei Arte y ol arte, una-
idea de dos esferas artfsticas, de las éuales la segunda,es deg
ciry el arte con sentido histérico, se verla determinado por -
8l Arte con sentido absoluto. Esta posiciln conciliadora da un
fundamento tedrico sélido a la disyuntiva de participar de lo-
universal conservando el cardcher mexicano, (3"9 bis)

La segunda posicifn se repressnta por los que buscan
un arte que se refiera a su propio tiempo y satisfaga sus nece
sidades, pero que puede partir del elemento prehispénico para-
su Tuncionamiento, la cual se encuentra representada por criti
cos como Tepoztecaconetzin Calquetzani(87), Salazar (88), HE -
yes (89) y otros més,

De esta forma se llega a la conclusifn de que el ar-
te prehispinico se ve como manifestacién cultural no artfstieca,
no universal y no realisando plenamente la mexicanidad; se con
sidera que el proceso artfstico empioza propiamente con la con
quista, por lo que lo anterior vendrfa a Jugar un papel de sup
proceso, La critica no medita sobre los problemas estéticos --
prehispdnicos, a causa de la nagacidn que se hace de la premi-

sa fundamental: la de considerar su valor artfstico,



CAPITULO II
LA VISIOK DEL ARTE COLONIAL

5

La cultura prehisp4nica es valorada, perc su arte no
es comprendido ya que, como no responde al sentido que el cri-
tico pide del arte, le resulta mfAs cémodo negarlo, presenténdo
sele asl la problem8fica de su acomodo,iporque aun cuando lo -
niegue como arte, no puede hacer lo mismo en cuanto a manifeg-
tacibn cultural. Asf, la solucién Bs la de etiquetarlo como --
subproceso, como un suceso anterior y ajeno a la existencia --
misma del arte, De asta manera los crfticos se 'lavan las ma -
nos! respecto de la comprensién del arte prehispinico, como en
el caso de Couto que dice que "las obras de los indios nada --
tienen que ver con la pintura qus hoy usamos, la cual es toda-
europea y vino despuds de la conquista. Si los mexicanos pinta
ban (y en efecto pintaron mucho) ese es un hecho suelto que --
precedid al origen del arte entre nosotros; pero que no enlaga
con su historia posterior'(90). Y,por otro lado, respecto de -
los cuadros del siglo XVI, experiencia artfstica del primer si
glo de la colonia, dice "que fue cnando entraron a la tierra -
los hombres y las artes da Europa". De esta manera, al obser -
var el arte mexicano se debe de "estudiar las obras de nuestros
pintores, no desde los tiempos antiguos, sino desde la conquig

ta hasta hoy"(91).

La Nueva Esgpafia del siglo XVI rapresenta el perfodo
clésico de nusstra historia "en el que se formé la nacién a -=-
que pertenecemos*(92). El origen de nuestra evigilizacién en tg
dos los campos es aportacidn de ultramar, lo que hace exclamar
a Couto "jen qué materia no tendremos los mexicanos que ir a -

buscar la primera cuna de nuestra civilizacién en el convento-
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de San Francisco®(93),

Abriéndose con la llegada espafiola el proceso del =-
arte en México, este sigue sh curso: "el cielo de la arquitec-
tura virreinal.., habiendo comenzado ruda y togeca, siguié bri-
llante y recargada y terminé sencilla y correcta y aparecis --
slempre fuerte y robusta como la viril raza conquistadora que-
1a produjo®(95), es decir, determinada por el hombre congulsia
dor, -el hombre aespafiol que realiza el proceso siempre bajo la-
dependencia de Espafia, que significa su liga con el mundo rea-
lizado, el mundo verdadero, el cordén uhmbilical que lo liga --
con la cultura occidental, ¥inica v4lida universalmente, rela -
cién similar a la de madre y embrién, en la que é&ste sigue un-
proceso independiente de la madre, pero Bundamentalmente detep
minado por ella, De la misma manera que 61 feto resiente todos
los problemaé\que afronta la madre, Nueva Espafia se ve afecta-
da por los dezla netrépoli, manifesténdolos en el arte como w-
mostracin cultural que es.

"El cultivo de la pintura en Bspafia fue tan conside-
rable a partir del siglo decimosexto y su difusidn tan grande-
«.+/qug/ naturalmente trascendid a aquel de sus dominios consi
derado como el de mayor importancia, atendiendo a ese fecundo-
desarrollo por cuya virtud de objeto de lujo habfa pasado a --
ser la pintura de la Madre Patria, casl parte de la vida cowmfn
por su frecuente empleo y corriente uso, no es de extrafiar que
en los azarosos y rudos dias de la conquista se viese en la co
lonfa un arte que generalmente es compafiero de un alto grado -
de cultura"(96). Es decir, que se detspmina por la cultura eg-
pafiola pero presentando un elemento propio: su aptitu§ para el
funcionamiento de ese arte(97), lo que significa una compeng -

tracién don el arte espafiol rebosante de rigor a causa del pre -
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longado suefio que represent8 el mediqevo(98), vigor y esplendor
qua se traducen en Nueva Espafia con el mismo signo, de la nis -
me manera que en Espafia existe una~decadencia general: "que ve-
nfa a reflejarse en sus dominios desde el tercer Felipe, y..Por
lo tanto hAllanse /Ias arteg/ afectadas de tal vicio que la ma-
yor parte de las construcciones generales, gue unas siguen per-
teneciendo al estilo barroco y otras toman el de Churriguera...
Propianente este es el estilo peoculiar del virreinato, en el --
cae se hermana la decadencia con la esplendidez"(99).

Pe esta manera, México sg_incorpora al arte, a lo uni
versal, a occidente, a través de la cultura espafiola, y mis con
cretamente a través de 1a religién. Ahora bien, esta incorpora-

cién le cuesta, en primer lugar, la muerte de la cultura prehig

oM aje de los siglos -

‘?.v
N

v;}fe macho, a causa de
su concisncia diferenciadora de la i.prohispénica, pero-
de lo segundo, muestran sentirse mds abrumados, a pesar de que-
lo consideran un trémite necesario para lograr entrar en la uni
versalidad. D» esta manera 1o,planteaﬂGibbon al compjrar la colg
nia con la Repfiblica Florentina: "Mgxico habfa perddosu liber -
tdd; pero e! arte europeoc se planteaba en el nuevo conthnante -
donde inmensas riquezas pagarfan con oro las grandes concepcio-
nes del artista... Florencia era el asiento del arte y de la be
lleza, y en el Anfhuac tambi8n, dntre la esclavitud y la douina
cién vidronse levantarse templos y monumentos que desaffan los-
siglos, ¥ una escuela notable de pintura mexicana aunque esep -
cialmente religiosa"(100).

Incorpordndose M8x1co a la realidad europea exif

- o
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t16 mayor justificacidn para juzgar este arte con valorss eurg
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peos adquiriendo sentido unicéméﬁ%é;iéééééto a allos,ya que,al
fin'y al cabo,también participa de s&gggg;idad,cosa que no su-

cede con el prehispénico. o8

Ia Colonia significa el ‘inteio de la universalidad -
artf{stica,aunque tambifn existe ;a.pogtcibn consistente en var
el nacimiento del arte en el propi;-siéio'XIx,una vez lograda=-
la Independenciagsesto es,refiriéndoé&féilhacimiento de la Now=

cibnypero actuando sobre la base o la p;emisa de un arte que -
se ha ke implantado anteriormenﬁé:con'ié universalizacién ame=-
ricana.Asi,Altamiranc califica»nagaﬁiﬁaﬁéﬁte el arte colonial,
pese 1o le niega su caracter:artisti¢;§pero si su calidad,como
"tampoco hubo ni los sfmntomas de"una cafacteristica'nacional.

La manfa de imitar fue hasta la emageracidn,y sin hacer caso -
de la naturaleza,prefirié. el modelo extranjero que copi$ has-
ta la saciedad™(101).De esta manera afirma que "Esa pintura es
subjetiva y distingue una’8poca,enhorabuena,pero no es nacional,
En caso de dfrsele un nombre podrfa llamBrsele Escuela Colondal,

pero no mexicana.Para nosotros la escuela mexieana ¢st8 nacien-

doy¥ creceri y progresarf si nuestros artistas,comprendiendo -
las necesarias tendencias del arte y estudiando la natiraleza,-
abandonan las tradigiones de aquella pintura ascética."(102).
Altamirano no le niega su cardcter de arte,sino que-
de lo que lo acusa es de no satisfacer esa necesidad obsesiva
del crftico mexicano del siglo XIX que consiste en la biscueda
de un ser propio y original.Sin embargo no duda de la gran im-
portancia que tiens por {ntroducir la base artistica sobre la

que,nés tatde,se podrd actuar para lograr su verdadero interfs.
De asta manera la creacifn de una escusela de Bellas

Artes no respondi8 en un principlo de 1a manera debida,pero si

represent8 una institucién en la que S

r8 un arte de caracter nacional,

e fomentarf y se estudia- .

G
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YEn M8xico hubo un tiempo anterior a la creacifén de
la Academia de San Carlosyhoy Nacionalyen que un grupo de ars-
tistas alcanz8 a formar una,pero esta,hija de la escuela espafio-
la e inspirada por algunos disciphlos de Murillo,de Joannes y
de Jordan,se resentfa del amaneramiento imitativo,asumfa un ca-
récter exclusivamente religiosogy actuaba la demasfada sujecidn
al gusto de los compradores que eran precisamente frailes,y no
pudo presentar con un relémpago de oriéinalidadsino un relémpa-
go de vida®(103).

ILa Colonia crea el cimiento y ellos construyen el e-
dificioya su gusto,ademfs,ya se vefa que a pesar de este poco
valor que le da Altamirano al arte colonial,la ¢ ftica consi=-
dera que es un arte que ya ompieza a tomar patentes d» nacio-
nalismo ycomo sfmbolo no conciente de la realidad quo ropresen-
ta y que caracteriza al arte en su forma de ser espontfnea,

Se ha visto que se cree (ue con la concuista se da
la aparicién dql arte en ol panorama histérico mexicino,pero -
la crfitica de arte d-1 siglo XIX ,como condicionada por sycir-
cunsiancia histérica,considera negativo lo espsicl y 1o que -
ello representaylo que significa une contradicciérn consistente
en buscar una salida a través de lo que se estd ne:nrndg,cuya -
solucién va a ser buscar un elomonto de la cultura euspsbla -
mediante el cual puedan universalizarse.Este elemento va a ser
la religiényelemento fundamental por ser dador de occid ntali-
dad y que est4 intrinsecamente ligado con el arte,asi,se con-
sidera que aquella es necesaria para que esta florezcas"sienpre
y en todas partes,en todos los pueblos y en todas las civiliza-
cionaes que han aparecido en la tierra,el sentirisento religioso

ha sido el orfgen de la poesfa y de las bellas artes,y el que &




ios ha conducido al pinfculo de la gloria®(l04),0 bien:"Ninguns
dpoca del arte ha podido existir sin Dios"(10%).Sin cmbargo,tra-
t&ndose del renacimiento,lo consideran v8lido puesto que esth
notivado por una "religibn de la belleza®(106).

De esta manera,im odisea de la evangelizacibn do !®Bxi-
cosque representa la lucha contra ol paganismoe,va a significar
para la crftica del XIX el nacimiento de M8xico como cmtidad -
cultural asimilada a la cultura universal.®Asi tambifn nacif -
entre nosotros el arts.la admiracién de la naturaleza y la cone
tempincidn de nuestro ser produwjeron la idea religiosa,presen-
t4ndose como un medio para manifestar esta idea,el ertesy cono
ara enbrionario,como se hallaban en la infancia los pusblos que
habitaban nuestro pals,tradfijose esta i1dea por medio dol simbo=-
lismog.estacionindose nuestros antepasados en esta forma hasta-
ia vonida de los conquistadoras.haAantlgua civilizacifn mexica-
na fue impotente para alcanzar un grado mayor de perfecclénjsus
artistasysiendo tambiln sutores,poco se culdabsn de la belleza,
atondiondo principslmento a la mayor exactitud en la represen=-
tacién do la 1dea®(107).

Por otro ladogel arts nace de la necesidad do educar
al pusblo,por lo que,cuando los migioneros procuran evangelizar
“para consegulr aste objeto fue necesario predicar la religibn
recién implantadasinstruyendo en ella a los nedfitos,hacer la
transmisién de unas ideas religiosas a las otras,popularizar -
entre el venclde el nuevo cultoydcrramar en todas las concimncias
nociones mas elavadas y perfectas de 1la divinidad y grabar en =
las inteligencias la historia del Hombre-Dios®(1.08),

Da esta maners el arte surge en un principio con un =

P
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sentico religioso(109)el cual represents ol arrangus rara qioe
Mdxico entro en el sandero universal."Considersda la cuestifn
bajo cste punto de vista quo podemos Justamente llomar cat&lf-
coyel horizonte se onsancha prodiglosamente y el camro gue se
abre a nuostros artistas es a 1la vez riquisimo ¢ iiimit:d.Con-
sidorados nodotros como parte de la gran familia cat8liea,los
asun.cs relacionndos con su inmonsa varleded y con cu inagota-
ble possfa nos veritonacen tanto como a los italianossa los es-
pafioles vy a los fiammcos.PertenBecenos tambifn la admirable -
historia de las cruzadasgla mas podtica de los ziglos m0dicse
Acuelia lucha gloriosa quo serf sienpre Ee asombro deol rmindo,
no portencscs exclusivamonte a ningfin pueblosera la lucra dol
catolicicno contra 9l islanismo y por consiguliente portonece -
por igusl a todos los pueblos eat8licos"(1109.

Asi sg entra on ol catolicismo e#n ¢l sentido orfsinal
dol {frminoges deeiryen ol do universalidad,y asi,aunove las -
obras novohlsnanas fuoran immerfactassactuaben sobre ia Imge -
del Arteylo cucl se despronde d» Esquires cucnde hebla de quo-
lag cateagales de 18xico con"imperfoctas por la forms,poro =~
grandiosas par el pnensaninmnto,que vaelan a medias bajo la piedra
ia majestsd do la £8"(111l),por lo que ya no sorprendorf sl cuo
la conguicta signifique “ur »naso que diros en la sonda d2 la ~
eiviliz:eibn®(212).

Asi,para Gibbonysignifica la introduccién de esta 1=
realidad histérica peculiar dentro de la "historia moderna*(l13)
concepto do hilstoria europea aplicado al mmde americeno.

Allintroducirse,al identificarse M8xico con Furopa,

tambifn se establece una liga por la que se fija una situseibn

& deopendencia & esta culiurasyssiondo un reflejo de ld que,en.



- 3t

materia artfstica,le acontece.Su decadencia y su progreso los
afectan activamente,es decir,México,respondiendo con decnden-
cla o con nrogreso,sogfin sea la situacién de la metrépoli.Asi,
"En estas composiciones se muestra el autor a la aliura de Jo-
a8 Jufrez y Arteaga,artistas que llevaron el arte a la altura
da Los de Europa,on la mitad del siglo XVI y comenz8 a decaer
desde Juan Rodriguez,pronuncifndose en Cabrera que coincidi8
igualznente con la de aguel contlnente a mediados del siglo -
XVIiin(ilk),

La cultura espaiiola introduce el arte en léxio,toman-
do como instrumento do este sentido civilizador a l1a religibn.
Cabe preguntarse ci"M8xic8Mas un mero objeto o si tiene alguna
narticinacibn como sujetoc en esta circunstancia histérica, La
solucifn se da al ver que M8xico no era al fin y al cabo,campo
virgon,pues,universal o no,habfa una cultura establecida y un
grupo hunano actucnte sobre esta cultura.Asi puesyla interroga-
cibn que surge es i este cultura y estos hombres son nropictos
para cl desarrollo drl arte,o sonypor el contrario,impedirentos.
Al misno tiomno go aprecia la idea de que el arte fructific8 en
asie torrano,conc lo dermucstra el hecho palpablo de cue con la
intervencién espniicla,M8xico asimild la realidad de su sor a =
io universal.

BEsta aptitud de iM8xico se ve manifestada porcue se ¢
conviarte en orzullo para el mexicano,ya que es un elemento e-
gencis1 para que el arts progrese y se desarrolle con notable
vivacidad por parte de los naturales.

Ahora bien,~s el espafiol el que logra fomentar el de~

sarrollo de la capacidnd indfgena,de manora gue demuesira su -

vivacidad(115),pero este iltimo no tlene verdadero talento en
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el sentido creador,sino solamente en el imitativo y de ohe-
diencias"la faeilidad de imitar,que a falta de talento de in-
vencidnyes comin a las razas indfgenas"(116).

51 el arte es importado de Espafia,y solamente con
su establecimiento se tlone participacién en el rundo occiden-
talyse tiende ya al finico mundo realizado con el cual vale la
nena participar.Al introducir el arte a MBxico,aste vione ya -
con ciartas caracterlsticas determinadas,que no correspond-n
a la infancia del arte(se debe de tener presente la existencia
de una idea del procaso artfstico) sino mas bien a alpo va he-
cho y determinado,capaz de desarrollarse en mayor grado,poro
no de alterarse basicamenteypuesto que llega a América conver-
tido en un hechoyasiynos dice Revillas"Al introduclrse la pin-
tura an la Nueva Espafia,no apareci con aquellos caractores -
propios de la infancia ni sighié lento y gradual desarrollo,
si no que por el contrariosvino ds improéiso,en estado de ma-
durez y cuvando todos sus procedimientos habfan sido descubler-
tes'(117) .Es decir,que ¢l arte europeo en Américallefi§ siendo
potencia y acto a la vazgpotencia ,ya que es apto para el de-
sarrollo en varios sentidos,y acto,porque ya lleg: basicamente
gstructurado,con un esguema establecidoyde manera que podrf,al
desarrollarse,tomar ciertas variantes,pero siempre a partir de
dicho esouemasa sabartel arte oceidmntal.

Aquf ,en esta situacibn,se va a dar una posible so-
luecidn a uno de los mas graves problemas que se han planteado
a trav8s de este trabajo,ol de saber en que consiste la mexica-
nidad para estos crfticos,pudifndose observar que,para ellos,
esta se forma no tanto gracias a un orfgen detarminado,sino -

m&s bien a un proceso particular.lo mexicano no aes tanto lo
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una base bien espebitica-- la. espaﬁolanmse da en el territorio
nacional y sus razas.BEl prodeso de: asimilaei&n y de identifica-
cién mutua entre estos dos elementos.Asi,MExico como pafs,serf,
en parte un ser sobre el que se actﬁa,y;an parte un ser que mo-
dificayes decir,el mexicanoc es: ereador da patria,y creado,a su
vezypor la patria.Asf,si lo mexicano se forma en aste proceso
que sintetiza Yo autéctono con lo univergal,se ve el hombre 'ti-
po! mexicano,no mostrindose por el inﬁigena,sino por el criollo
0 ol mestizo.Da esta maneraytoda ia admiracién que suscita el
indio prehispénico,se convierte en dasprecio para el indio con-
temporéneos,al que acusan de ser “un absurdo con vida,una reali-
dad impcqibls“(llB)"hombre no’ Hbmbre“(llQ) del que “no puede
decirse qua de orfgen lo traigan’/ lo despreciable de su con-
dicidn_/.Sus antepasados defendieron su sutonomfa como buenos
espartanosynoténdose en ellos ﬁaﬁifestaciones de alma,de san-
sibilidad oPero en los actuales,nada*(120).

Los indios no se han asimilado a la realidad univer-
sal representada por la religibn,ya que"si se examinan con aten-
cidnyse vorf que no tienen de cristianos m&s que la cAscarajpero
que en el fondo estfn llenos de preocupacionss,y que aun no' a-
bandonan su idolatrfa®(121).

Por todas estas razones,el mexicanoc del siglo XIX se
siente profundamente diferente del prehispinico,ydiffcil le re-
sultaypor lo tanto,entender sus costumbres,ritos y gustosgson
vistos como algo ajeno y pintoresco yscomo sugiere Prieto en el
siguiente texto:"Ya he dicho a usted gue los indlos gustan de
impresiones fuaortes y de sonidos atronadores,y por eso en las
circunstancias extraordinarias multiplican los ruidos desapaci-

blesyse visten de colorado y se adornan con avalorios deslum- .
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bradoresjpor esc sus fdolos son'déformes y tlenen las figuras
mds deformes y prominentes;pero también no gustan cue los pin-
tores y escultores den a las im&genes cristianas la hormosura
real del buen gusto,sino colores chillantaes,formas y factoras
sallentes,impresionables y extravagantaes™(122).

Asi se explica mayormente la causa de gua lo prshisp4-
nico no exprése la mexleanidad,ya que es solamente un elemento
que cobra valor pleno unicamente en cuanto dador de personaiidad
definida a una esquema dnterminado.Asi,ademds,explicaros el gran
valor atribufdo a las obras de tema prehispfnico y Forma clasi-
cista.l0 moxicano as un proceso que parte de la base de univer-
salidad iniciada por la conquistaysproceso que simuliténeamente
universaliza y mexicaniza a Méxlco,desarrollando,por un lado,
los valores universales,pero por otroysal irse formando la nakiém,
con la asimilacién mutua de los dos alementos gensradores,se -
van marcondo las peculiaridades que M8xico tiene con respecto
a Europa,y que se manifiesta en su arteyempsezando a dotar de
una caracterfstica determinada al grte de la eccusla espafiola,
asis"Reflejada la fndole espafiola sn tantas cosas nuestras,vese
tambifn de manifiesto cn la manera de sentir y tratar la plés-
tica los artistas que en lM8xico la cultivaron...no sin que de-
jaran ellos improsos espociales caractefisticas.De 1a propia ma-
nera que al ponunclar ol idioma de Castilla lo duleificamos -
afeminfndolo,asi nuestros escultores cambiaroh ciortos acentos
vigorosos del arte espafiol por otros mas apacibles.A la exter-
ninacién de la forma corpfreasal detalle de la musculacién,al
profundo ascetismo,a las Tisonomfas demacradas por la rieditae

cibn,los ayunos y la penitoncila,sustituyeron la redondez de las

formas,la simplificacién de la musculaturajel nistic
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do beatffico y glorinsojpor eso,si 1los unos nos conmueven y co=-
rio g0 sacuden nuestro espfritu,lod otros nos atraon anacible-

)
nante a1 expresar el ideal religloso®(123),La escuela moxicana
adquiere caracterfsticas que Ya personifican,basados on la idio-
sincrasia propia del phls,y legitimamente personales fraonte a
su d-terminante."la pronda que generalmente caracteriza ls es-
cuala toda,es la suavidad y blandura que parece inspirada en
el dulce ambiente gue on aste pals se respira ,y que copia bien
la Indole de sus hebitantes"(12W4).

Es la idea de caracteri$ticas peculiores basadas en
realidsdes especfficas,"sunque uno solo era el glnero,debe ad-
mirarse la manera dulefsima de nuestros artistas,la tfpica fres-
cura de cus tintasyy esto unidoycasi siempre,a ls valentfa de
sus concepeionss y a la precisifn del dibunjo.Obs8rvese ademis,
en sus cuadros una luz que les es propia y los distingue de -
cualquier otra pinturaj,asi como nuestro cielo tisne una luz y
uns bellaza particulares”(125).

Con estos anteceodentes se ve que lo mexicano;ib pro-
pio va form&ndose en la colonia,puesto que sa habla de cnlida-
des propiasypor lo gue se dice que la escuela colonial os como
Ymna buena madre de la naciocnte y ya orfzinal escuela de pin-
tura mexicana®(126).

La escuela mexicana,es puessuna derivacibnyuna rama
del arte espafiol(127).Derivacién que presenta una base esencial
que la modifica,tal y como 1lo explica Revilla,de la siguiente
maneras"Viensn los espatioles y traen arte y les ayundaban los
naturales y crlollos,asi...a guisa de planta que so traslada
de un suelo a otro,el arte prendib,se desarrolld y propagzé en

el nuevo reinojhabiendo aparecido una varlante d«l gem

o

9qmante
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espaiiol”(128) .E1 arte deponde de Espafia,pero muestra smus carac-
terfsticas especificas,relaci6nfvaladawaﬂire Espafia y el nuevo
tundo que significa los primeros métieééﬁdel mexicanismoyya que
la®unica forma ds apreciarse las pecuiiaridaées propiasyes cuan-
do se observan las diferenciaé;antre 10 ‘europeo,para ellos uni=-
varsal,y 1lo que se produce en el nnévb_mnndo.Asi,la cracién de
un arte proplo que se inicla desda 1a,eohquista funciona por la
premisa de arte que trae la misma conquista europea,y por la -
conciencia que se adquiere de una cierta diferencia respecto de
ese inicio.De aste modoyla escuela novohispana adquiers un va-
lor propio y espocial cusndo "sin haber llegado,por lo general,
ias bellas artes en M8xico a la perfeccién & que se elevaron los
aspaficlas,que ni los sstimulos y ayudas prestadas a las unas son
comparablas con lo que las otras recibieronyno por eso puedsn -
considerarse indlignas de astimacién y estudiogpussto que en e-
1las se descubren lnnegables y no escasas cualidades.Los dfectos
que sa las cncuentren no son parte a invalidad sus méritos.De =
anéflogos raparos puedcn ser objato las obras literarias de aquel
tiempo y nadie hasta hoy ha negado ¢l valor de la literatura de
la fpoca virreinal,durante la cuval arte y letras alcanzaron pros-
paridad somejJante"(129),

Aunque este arte no logre igualarse al esuropeo,existe
la idea do que se encuontra en su mismo sendero,y asf,respondien-
do a la idea da ciertas leyes artisticas universales,aunque en
Mexicoc el grite se encuentre a la zaga,se piensa que siguiendosu
camino normal,alcanzarf el ideal,es d:-eciryla realizacibn de si
mismo en lo oceidental,el realizarse como mundo pleno.Ahora bien,

este mundo universal no se representa unicamente por el ideal -

clfsico,=2ino en general,por lo suropeoc,dse
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seagslompre y euando rerta de esta premisaslio que so sugiers
rrixeranente al observar que el arte que el espafiol plantea en
A8xicoyno tlene nada d- clfsicoyno solamente por las forras que
adonta en a roalldad mexlcanagcon slementos y necosidades muy
dir~rentes s Leg ds tino clfisicogsino por el ideal artfstico de

ia notrbpoli en este parfo do,a saberyun arte caractorizcodo por
la adonisicibn y an: opiucﬂén de dlferentas olemaniog,de tipo
&rrhiogp8tico,ronncontista,otessEL nacimionto del barroco se
caraeuorlze precisanenta por la ruptura con iodos los rmoldes
oetcblecidos,irmiantando la libertad como regla srtictice
Esta problemfiiea se¢ va a haredar en [#xico couo re-

suliodo do cu deopondoncia respaecto de Espatiagasigcuande Lahia

Roviila de la mascolanza que se hace de los estilos barrcce y
churriruaresco,io justifiea recordandola tendencia agpsiicla
ds Masionar frocuentomante los estilos arquitecténicosypor o-
puestas cue sean sus formas™(130).

-

Bsto no signlfica gque se nisguen 1os ides es clasicise

tas comc los ¥flidosyva que estos se identifican a rerudo con
1o eurorsojauiaue so reflera a un arto no elfsicoysla crftica

so rire por nrincinlos clasiclstasy se contradice sl juz;or po-
sitivansntasuedisnie asts instrumentalya alguros rries quo no
rusdon oninr on ostos noldes.

Esta tondencla sodrfa,tal vezgrespond r a un Jd6sco-
nocirdento rpy grande del mundo eliropuoeSu conoclmienvo da &sto
os do orden bibliogrffice.ya cue no es frocuente el conocluionto
directo.Burora se convierts on una gpteleguja que los conina,

a pesar de tencr un ccnociniento vagQy,muchas veces,falso de
0lla.Do este manora se observa la tendencia a considarzrla co-

mo un Mlogue culiuraljy rgspondl:ondo a 8stgaplican en un riismo

entido ejomplos europeos que responden a dlversa

- - ER M- 2.
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oxprosifn de sus figuras del inmortal Rubens,y finalmente por
su actilo tan puro,del Domenichino®(131).

Pe esta manera,al hablar dél arte colonialyno solanen-
te lo comparan con el arte europeo,sino que lo juzgan apoyfndose
en valores también europeost™Solamente el que pactique el arte
0 haya analizado sus tesoros sn las clésicas galerias de Europa,
podrd comprender lo que valen nuestros pintores antiguos"(132].
A través de Europs los artistas mexicanos son Juzgados,ya sea
vara bicn o para mal,asi t"La antigua Grecia(cuna en que se me-
cieron todas las cisncias) fuf la mas justa apraciadora de las
artosyon cuyo cultivo invirtid inmensas sumasta ellas se doben
todns,la mayor parte de sus bellezas y primores",de manera cue
g8l a ella hubieran pertenecido algunos artistss de nuestra co-
loniayhabrifan ocupado un papel preponderante en su situacién
artf{stica.

El arte novohispano representado por el barroco,va a
ir adquiriendoypoco a pocoycaracteristicas proplamente mexicanas.
El afio de 1781 ycon la creacién de la Academia de San Carlos,
significa la implantacién de los valores naoclfsicos en nuestra
realidadymismos que van a obrar auge al lograrse la independen-
cia nacional,ya que significa la internaclonalidad frente a la
espafioliaad representada por el barrodo.(134%)

Ahora bien,vemos que muy pronto va a revalonyse el
arte colonial,actitud que puede ser influencia de la posicién
europea,representada por Burkhardt y W31lfflin,pero que es también
producio del proceso propio quedempieza a pensar a México como
un ser constitufdo por todo su pasado (Justo Sierra).la revalo-
rbzacién del arte barroco va a verse representadasen la crftica,

en términos grnmerales por todos los criticos,y enspspeciel,por

Revilla,Su repudio se reprasenta fundamenta;ﬁe%w



Asi pues,tanto la negacifn como la revalorizscién del
erte colonialyse dan Jurantc el siglo XIX como respuesis a su
situacibn histbrica,qgue ies obligayprimeramente,a negar ecta
trodiclién cultural,y,uds tarde,a aceptarla como elemaento b&sico
propio.La revalorizacién ds este arte ha trascendido a nuestro
tiempo,mismo que ha tomado la responsabilidad de propagsr el
conociniento da ezte a-te un nuestro pals y en el extranjero,

iniciativa propiciada por Don Manuel Toussaint,



CONSIDERACIONES FINALES

A travls de este trabajo se ha observado cémo ninguna
de las Cos vislones artisticas tratadas significa para la cri--
tice del siglo XIX su vordadere propbsito est8tico. Este, como-
correspondo a una circuncstancia histérica ansiosa de encontrar-
su ser propio, se va a enfocar respecto a su tiempo y o a causs

da

as aspocialos capactorfsticas de 8ste, respecto a un futuroc.
Tantc en el arte prehispfnico como enel colonial, lo-
rnexicano se obsarva menoscabado.

Lo mexicano, prehispfnico o autfctono es aceptado co-
mo cultura pero negndo como arte, ya quey si bien tiene una per-
sonelidad propia y definida, carece de la cualidad universal o~
universalizadora, lo nue se debe precisamente a su senticdo muy-
propio @ incontaminado de la cultura occldental, Sin embargo -
puedy convertirce, en monos del siglo XIX,en un elemonto aproe-
piado pars el arte, ya que, sin ser artfstico puede incorporsr-
so a la renlidad sceptada y hacerse universel, de esta manara--
1o prohispénico podrln considerarse como mexicano, autéctono---
o potencial,

La @olonis aporta el carficter de universaiidad. i tra
v8s de elia y nAr esvecificasenis de la religibn, México sa ve-
inv...ucrade dentr: do la reanlidad universal-occidental y, por -
tanto gse ve establscida la semilla del arte que ha de ir fruecti
ficando a través de los tres siplos de coloniaje. £1 origen del
arte novohispano no es auntéctono, sino que, por el contrario, -
sa trata de un arte importado que con 4l transcurso del tiempo-
va a ir adquiriendo caracierfsticas proplas y peculiares de las

realidades en que se mueve., Esta proriedad, no -obstante, =e pre
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ta nenera, la gran iiporianeia del arte novchispdnico, cue se -
lagard al siglo XIk, consiste en la intrcduceidn al tundo ame-
ricano de la preniss de arte.

Al siglo XIX sc le presenta, entcnces, un pasado ar-
tistice constitufdo »or Jos realidades separadas, difercntes y
opuestas, ya que una ropresenta un elemento prorio y la otra -

-

m elenento vniversa®. Ahora bien, la erities decinonédnico ve-

-

o coneiliar asbag, logrando de esie maneray la astructurcceidn-

de sve ideales estBticos.
va critica de egste tienpo siente la problendtico de-
“o hcqueda de un ser propio y de la necesidad de un arte quo-

lo resrasonte cono nacibn, pero simultdncamente se siente cor-

L2]

ia proocupocidn de ingreser tanbién en la senda de’ prograso y
de la iiodernidad, as decir, de la universalidad cue, en ezle -
casogosté renresentada por la Luropa Occidental.

LEsta probenftica se encuentra relacionada con si vi
sidn del vasedos el mundo nrehisvédnico y el mundo virreinal.

¥l primer e’onento, el prehispénico,.le ofrece la pgo
sibiligad do adeuisicidi. de un olenento propio; el segundo, 1a

*N\\‘-———-———_~ﬁm
colonia, le ha abierto las puertas a la universalidad.

La erftica va a optar por tomar de anbos elaonentos =
lo que &ctos la.ofrocnn. Dol m&s antiguo adquirird un sentido-
de personalidad, de definicién frento a lo universal. Dal nés-
moderno aceptar? la incornoracidn a occidente, a lo universal.

De esta meners si laes artes histéricos de la critica

0 lograron el propdsito IMindamzental que para e1 siglo XIN. tig

e

ne ol fendmeno art{stico, sf aportaron los elerentos necesarics

para su realizacién.

Lo mexicano no o: un origen, que podrfa representap-
£,
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se ya por lo precolombino, ya por lo novohispano, si no que as
un proceso, que va a irse formando a partir de la incorpora --
cién a lo universal, ya que es entonces cuando podré surgir 1§\
conciencia de una diferenciacidn,

El proceso formativo de lo mexicano va a adquirir -
caracteres plenos unicamente a partir del propio siglo XIX. Lo
anterior significd para la crftica los elementos mediante cuya
asimilacién.se fowrmarfa lo verdaderamente mexicano, pero, que-
por sf mismos, no realizan este ideal.

Asiy lo mexicano es producto de una realidad autég-
tona, de una mexicanidad pareial por carecer de universalidad,
y de tna realidad importada gque trae consigo esa universa’iad,
pero que carece de personalidad especifica: El siglo XIX es ==
al precipitado de la situacién pecullar que se fue formando a-
través de la colonias significa la conciencia de lo que durap-
te la &poca novohispana se fue manifestando.

De asta manera, la critica del siglo XIX va a sentir
en sus manos los instrumentos para la formacién ce un arte na-
cional, propio, que responda a los ideales de mexicanidad al -
mismo tiempo que a los de universalidad. Este ideal tifie la --
crittca y se ve representado principalmente por Altamirano en-
su artfeulo titulado La pinturs Hist8riea(136). Esta concilia-
cién a la que se aspira va a lograrse por diferentes medios, -
del cual, quizd el mlds representativo, sea el de fusionar el -
elemento ppopio con el universaly lo que se logra tomandc del-
primero la temitica, y del segundo la forma, que debe ser del-
tipo clasieista, #mpresién que toma lo universai. Por esta ra-
zén surge el afdnde fomentar la elaboracidn de las obras de tg

ma preliispdnico y forna clasiclsta, o los que tienen por ‘tema=-
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el pasisaje, las costumbres, la histdria, aetc. mexicanos.

Ahora bien, estas lintenciones respecto al arte na-
cional no van a verse plenamente realizadas,en opinién del --
critico, gom sus contemporaneos, sino que se plantea la idea-
de verlo como una posibllidad que se desarrollari en un futu-
ro, ya que en el siglo XIX, el arte se presentaba, a su modo-
de ver, caracterizado por la decadencia, y unicamente habfa -
peguefios brotes aceptables que mostraban'ei nacimientogy las-
primeras manifestaciones de un arte mexicano auténtico.

La realidad artfstica se presenta en un futuro, ba-
séndose en la premisa de la aptitud de la nacién, que justifi
ca los esfuerzos que hace la crftica por desarrollar el arte-
nacional, fomentando el apogo gubernamental, las exposiciones,
la creacifén de museos, atec.

La impmtancia del estudio de la visién de la crfti-
ca decimonénica sobre el arte prehispénico y colonial, radica
en quo astos constituyen los elementos en que se basa este si
glo para intentar salvar el arte de su tiempo, en funcién del
arte del futuro.

Quéda abierta la posibilidad del estudio de ssta =-
problemitica respecto a la visién del propio siglo XIX y su -
porvenir, misma que, por los 1fmites que implica la naturalg-

za de este trabajo, no ha podido desarrollarse en el mismo,
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