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ya que en la Ilfada no apsprece un cantor, aunque es pro-
bable que no apareciese porque se trata de una guerra,

En la J1lfada ya se deja ver al centor como una nersona cu
ya Unica funcién soecizl consistfa en cantar alabanras a
los héroes y a sus descendientes, furcién que le habfa -
sido otorgada como un don divino: ";Canta, oh Musa?® la -
célera de Aquiles, hijo de Peleo, que en funesta vengan-
za, que tantos males causé a los Aqueos y precipité en -
los infiernos & tantes eslmas valerosss de héroes, cuyos
cuerpos fueron pasto de los canes voraces y de las aves
eee" (3); €l rapsoda era el instrumento de los dioses, -
por medio de €1 las Musas cantaban,

En ésta época se desarrolla el arte de csntsr para el pd
blico, ya sea la nobleza, ya sea el pueblo, y asi surgie
ron los cantores profesioneles como artessnos, una clase
superior de demiurgoique debfa ser res etsda y recibvida
por todos, pues se tenfe 1s creencia que las wismas divi
nidades podfan aparecer como czntores ante vn pslacio.

Los cantores, segin podemos ver por los poewac h-réricos,
tenfian una reputacién semejante a la de los sacerdotes,
ya que como estos, gozeban de la imspiracién divina,

Es curioso ver que estos cantsres tienen iiplfcita en -
su figura un cierto ceracter trédgico-heroico como el --
mismo Homero, que sedn la tradicién ers ciezo,

Una cualidad del cantor era conocer a la perfeccién 1-s
leyendas del pueblo y manejar ciertas férmulas que le --
permitiesen desarrollar en forma amena las mismas, férmu
las que se repiten una y otra vez a lo largo de los poe-
mas,

(3) Homero, Ilfada, p. 1



Debido a que estas leyendas surgieron mucho antes de la
escritura, no ez sosible saber hasta dorde .:ean nrigina
les, al menos en el sentido histérico, va que al caer -
en manos de los rapsodas, es obvio que cada uno le daba
su interpretacién y los reelaboraba de una manera mnés -

artistica y emotiva,



IT, ESBOZO ESTRUCTITRAL DE I.OS POEMAS H#ROTCOS,

Como ya dijimos anterinrrmente, los pocemas heroicos estédn
constitufdos por ciertas férmulas literarias, que fucili
tan al cantor su versién al reiatar las hazanas de los -
héroes, En la Ilfada y en la Ndisea todo son firmules, to
dos los combates son descr:tos de l= misma manera, todos
luchan, caen y muerem igurl, pero no hay que sovreentender
que estos combates similares hagan monétona la obra, sino
que se trata de un ritmo que en el hexdmevro Homero trata
de mantener a todo lo largo de su poema, no so0lo en el te
ma y en la forma, 8ino vimbién la T1lfada, en particular,
tiene ciertas caracteristicas muy notablés a 1o largo de
su extensiéu, En primer lugar aparecen frecuentemente alu
siones miticas que son narradas entre 1os mismos héroes -
para aconsejarles o ensefiarles c¢uales deven ser lLos actos
valerosos ante otra 8situacion similarg es deecir, aparecen
como normas,

Otra caracteristica son los epitetos usados val vez por -
necesidad nemotécnica y métrica, precisamente por esa ar-
monia que se trasva de mantener a lo largo del poema; sir-
ven para que el poeta se apoye en ellos pera seguir can--
tanao, y asi, de una cantidad mds o menos limitada de los
mismos hay un gran derivado, que vienen a signifie~r, en

todo caso, Lo mismo:
Aquiles, el de los pies ligeros
Néstor, domador de cavallos
Juno, ia de los niveos brazns
Zeus, el que lleva la égiaa
Agamenén, rey de hombres
Ulises, tértil en araides



En la Tliuua los similes o comvaraciones se dan en gran medi
da y, aparte de ser apnyos para el cantor vy dar a sus relatos
gentimientos profundos como la valentia o el miedo, nos oermi
ten conocer y estudiar la vida de los griegos y sus relacio--
nes con la naturaleza, Asi, al comparar un héroe con un ledn,
sabemos que conocfan =1 leén, al cervatillo, al jaball, la --
nieve, etc... aunque segin algunos estudiosos, éstss compara-
ciones fueron tomadas de poemas méds viejos cue habfan sido o-
riginalmente escritos para describvir ocasiones diferentes,

s curioso observer que tal vez estas comraraciones sirvan, a
demds de satistacer las ex’gencias sefialadss, ‘esra complemen-
tar el poema y no dejar nada que pueda arecer hieco, como si
fuera el mism: odio (tal vez gem-r) al vacin que vemns en la

cerdrrica geométrica de esa época,

En cuanto a flesindo se sabe que "twma de Fomero versos ente«-
ros y fragmentos, palabras y frases" (4)

Hesiodo como veremos mds adelante, escribe soore lus néroes y
los dioses, pero de una manera muy diferente a Homero; lo que
aqui interesa explicar es que la rorwe de Hesiodo estéd bassda

casl totalmente en Homero,

(4)  Jaeger, Paideia., p. 69



ITI., 1.0S POEMAS HEROTCOS Y SUS RELACTUNES,

Hay estudiosos yue se han pue:-to a analizar las relacio-
nes entre ios poemas heroicos de los puebplos antiguos y
han creiao encontrar relaciones muy parecidas en cuanto
a su estrucwura "en escenas homoiogz=s, por ejemplLo; una
lucha contra un tipo ae adversario particularmente fuer-
te o aterrador, son empleadas sin gran variacién,.." (5)
y han pensado que tval vez estos poemas se dieran a cono-
cer entre los pueblos en la antiglledau o que unos pue---
blos inrluyerun soore otros,

Han visto también, que aparte de su estructura formal, -
las caracteristicas de sus héroes son parecidisimas, sus
peligros y, sobre todo, su muerte,

(5) pumézil, G. E1 Destino del guerrero. p. 139



IV. LA POEGIA Y LA CULTURA GRT:GA. :f“/

afJ*Fy
La Ilfada nos muestra que tue eserita en una época donde
predominaba el estado de guerra, donde el guerrero era -
el mds valiente de los hombres, donde el guerrero era el
héroe y asi "La Iliada nos habla de un mundo situado en
una época en que domina ae modo exclusivo el espiritu he
roico de la areté y encarna aquel ideal en todos sus hé-
roes", (6)

Estos cantos se dirigen principslmente a ideelizar ejem-
plares heroicos y son la forma més antigua de los rsntos
épicos,

Por otro lado veremos que estos poemas, principio de
una literatura y por tanto de una cultura, se dieron pri-
meramente en la arisvocracia: "La cultura griega es una -
creacién de la aristocracia" (7)

Se origina para deserivir un ideal humano (del que la a--
ristocracia rorma parte) basado en 10os més nobles valores
de audacia, magnanimidad y justicia; la Iliada tiene un -
designio é8tico, ya que en el mundo de Homero los privile-
gios externos e internos de los hombres estaban inseparas
blemente unidos, es decir que no escindian la vida publi-
ca de la privada, fodos los actos de estos héroes debian
ser conocidos por el pueblo para que le pudiera dar su va
lor y fama, ya que para el noble era muy iiportante la -
fama; tenia que dar a conocer al pueblo sus poemas para -
cue viera su areté vy asi{ "la cultura griega se constituye
abriendo un circulo cada vez mayor -1 demos, el acceso a

(6) Jaeger, oy, ¢it. p. 32
(7) Rodrfgueg Adrados, Ilustrreiém y polftica em la Gre-
cia clésica., p. 133



un mundo espiritual reservado en los comienzos a una aris-

tocracia de carmcter guerrero sacerdotal" (8)
Al principio de la 4poca urcaica el sacerdote tenfa el mis

mo valor que el guerrero ante la sociedadj;pero como prevale
ce un estado de guerra el prrimero va perdiendo imporivancia
ante =1 pueblo, pero nd asi unte los dioses, segun vemos en
la I1fada, Canto I, Agamenén disputa con el sacerdote Cri--
ses al no devolverle a su hija, y Apolo les manda la peste
que no cesa hasta yue mo es devuelta la doncella,

Como se dijo anteriormente, para el noble era muy importan-
te la fama a tin de conseguir honor, y asi el papel de la -
censura social es decisivo, la opinién de los demds confir-
ma el valer del noble "el honor estd con frecuencia simboli
zado en cosas materiales" (@) principalmente con el botin -
de guerra, Para que fuera demostrado el valor, el héroe dey
bla regresar cargado de trofens, botines y esclavos, el pue
blo entonces debia darse cuenta de que era en renlidad supe
rior a ellos, y, por tanto, éra just-mente, miembro de la -
clase gobernante,

(8) J, P, Vernamnt., Los or(genes del penssmiemto griego. p 40
(9) R, Adredos, op. eit, p. 41



EL CONCEPTO DxL HEROY CTRCUKRSCRITO A LA FISTORTA GRTEGA,

EPOCA ARCAICA,

La historia de los pueblos griegos es una serie sucesiva de
oleadas de diferentes capas de pnblaciém griega, E1 estrato
més reciente lo forme la migrscién dérica en el siglo XII -
A, C,

Las tribus griegas vinieron de un pafs situado més al norte,
en el interior del continente, y llegaron no simulténeamen-
te, sino en varias oleadas, con intervalos de siglos,

Los dltimos en llegar, la a la luz de la historia, fueron -
los dorios,

Todas las culturas =rcaicas a partir de su evolucién alcan-
zan los mismos ideales, pero desde un punto de vista dife--
rente, principalmente por las condiciones socio-econémicas
de su vida, ya que es el medio ambiente el cue determina la
conducta humana,

Es decir que todos los puedlos, por ejemplo, tuvieron un i-
deal de héroe, esto es fdcilmente comprobable i vemos que
el primer tipo de literaturs en todas las culturas, fue la
poesfa épica, nare narrar lss hazr%as y los triunfos de u--
nos pueblos sobre otros.

En 1la época arcaica de Grecia, reinaba el régimen gentili--
cio formado por pegueflas comunidedes de grupos comsrnguf---
neos auténomos e independientes entre sf, que sélo se reu--
nfan para empresas bélicas,

En esta época se fueron separando las clases sociales prin-
cipalmente a causs de la propieded privada., La base de la -
riqueza y el pode} real pasa a2 ser la posesién de tierras y



ganado; esto da lugar a la sepesracién de la rristocrecia
gentilicia: "precisamente una tendencia propia del epos
homérico es idealizar la aristonerscia de akolengo v pro-
moverla al primer pleano a todo lo largo del relato"

La realeza en verdad perdurz rocns siglos en la Hélade ¥y
nunca tuvo poderes absolutos., Precisamente porque este -
régimen social es derivado del gentilicio y, al unirse -
las tribus, sigue siendo importante el jefe de cada tri-
bu, que forma el comnsejo del rey; que es el jefe de la -
tribu mas iiportante,

"En el régimen polftico de la sociedad homérica se encon
traban ya elementos de 6rgenos estatales aunque con muy -
poca consistencia. En cada comunidad hay un basileus, un
consejo de snciapnos y una asamblea popular" (11)

El comsejo de ancianos lo integraban representantes de -
la nobleza y la =samblea popular nunca perdid totalmente
su poder, pues aunque no gozaba de la palabra, tnd‘a de-
mostrar su descontento gritando y alborotando: "ILa as-m-
blea no votaba ni decidfa, su funcién era doble: presen-
tar los argumentos emn pro y en contra y mostrar al rer o
al comandante del campo cual era el sentimiento general,
Bl Ynico medio de opinar era la aclamacién, a menudo con
formas menos ordenadas como el griterio contra una presen
tacién impopular. E1 rey tenfa libertad de desentenderse
de la expresién del sentimiento general vy de actuar su -
propia opinién " (12) o sea que éstes reuniones eran més

bien 4e informacién que de consulta,

(10) V., V., Struve, Historia de la Amtigua Grecia. p. 88
(11) 1ia, p. 97
(12) M, I, Fimley, 51 mundo de Odiseo p, 115
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En el régimen gentilicin los reves empezsron por ser los
jJefes de las tribus, pero cuando se impone la eristocres-
cia como clase, el rey debfs ser aquel cura ascendencia
divina fuera mejor conncida por todos,

La sociedad griega se dividfa en dos grupos principales:
Los poseedores y los drsposeidos, La nobleza era poseedo
ra de la riqueza es decir posela las tierras y el ganado,
pues no conocian el valor del mar; esa aristocrscia vi--
via de espaldas al mar.

Asi empieza la esclavitud por deudazs y el descontento de
los pobres (kakol), que era la mayoria, v que poco a po-
co se van dando cuenta de su poder como grupo,

Ya se sabe que esta toma de conciencia por parte del pue
blo tarda bastante tiempo en darse y es por eso que en -
un principio el pueblo acoge los ideales nobles, el evi$
tar la desmesura y la hybris, dando lugar a que la aris-
tocracia tome en sus manos el control del estado, Pnede
ser que parezca una contredieccidn, porque se dice que es
te ideal de héroe se de sl nnble neros sirve para que
los nobles eviten esta desmesurs, esta hybris; v es que
los nobles acogen este ideal para destr~c:r r tratar de -
ser los mejores evitando gue los pobres trateren de igus
larse con ellos » asi no les permiten tomsr cergo de la
direccién ni de cuestiones estatales, ni polfticas, ni -
administrativas,

En realidad este toma de conciencia del rueblo se da ==
cuando cambian las condiciones econémicas en Grecia y -
es cuando se le da el valor lucrativo al comercioj por-
que el comercio en la época homérica consistfa bédsica--
mente en el intercamdio de productos,



Esta revolucién econémica se da en el siglo VIT A, C.
cuendo se deserrolla el comercio y surge la nueva cla
seé comerciante que aparece no sélo por el desarrollo

del mismo, sino también por la introduccibén de la mo-
neda,

Es muy importante esta clase comerciante porque empie
za a ganar primacfa por sus grendes fortunas y, como

estaba exclufda del poder polftico por no pertenecer

a la nodvleza, spoyaba al n.evo régimen de transicién:
la tiranfa, para obtener igualdad legal y polftica.

Asi, se sabe que "son circunstsncias econémicas las -
que llevaron a una agravacién de la tensidn latente
entre el puedblo y la nobleza, haciendo que la idea de
justicia se econvirtiera en un lema generzl y no fuera
propugnada solamente en casos aislados" (13)

Los tiranos, sin embargo, son gente salida de la aris
tocracia, pero que superan su conciencia de clase pre
cisamente porque no funcionaban desde su papel plena-

mente aristocrético sino que son hombres que van adqui
riendo conciéncia de su papel histérico,

"Son los tiranos legisladores los que crean la mdgquina
del estado en el sentido mds moderno e inician una po
l1ftica planeada incluso en lo exterior™ (14)

Los hombres de la polis se desligan de los ideales ar
caicos e incluso buscan otros nuevos y a veces antagg
nicos a los heroicos, precisamente por un camdio de -
la situscibédn econémica que va no basa la estimacidn -
social en la posesién de bienes,

(13) R, Adrados, op, cit, p. 91
(14) id, p. 84



"Al igual que el furor guerrero y ls hisqueda en el comba
te de una gloria puremente privrda, se condenan también -
como desorbitantes, como hybris, la rigquezs, el lujo en -
el vestir, la suntuosidad en los funerales. las manifesta
ciones excesivas de dolor en caso de duelo y el comporta-
miento muy llamativo de las mujeres, o el demasiado segu-
ro de si{, demasiado audaz de la juventud noble, Todas és-
tas prdcticas son en adelante rechazadas porque acusan -
las desigualdades sociales~,'e1 sentimiento de distancia
entre los individuos" (15)

Después de una época que se caracterizé por una marcada

- di ferenciacién social, se d4ié una nueva en la que todos -
vivian econémicamente mejor, Esta época, la de los tira--
nos, es la del auge econdémico griego, por eso se critica
a la anterior, a la época arceicsa,

En Esparta es muy diferente el dessrrollo de este concep
to heroico porque se trate de un estado eminentemente --
guerrero donde son mucho mas importantes sus fuerzes mi-
litares en conjunto que el valor de un noble solo o el -
de su familia, Mientras que en el sistema de la polis la
palabra pasa a ser el intrumento polftico principal "la
palabra no es ya el térmiho ritual la férmule Juste, si-
no el debate contradictorio, la discusién, la srgumenta-
cién" (16); ya no hay un soberano que reglamente o arre-
gle litigios, sino que es por medio de debates por los -
que aparecen las leyes y juicios,

(15) 3, P. Vermemt. op. eit. p. 50
(16) 14, p, 38



Las leves de Dracdén restringen, aunque no totalmente, la
tradicién, "el propio Aristételes escribe en ntra de sus
obrzs (Politica) que las leyes de Dracén representahan -
tan s0lo una simple compilacidén de las antiguas normas -
conservadas hasta aquel tiempo por la tradieién oral, nor

mas del llamado derecho conmsuetudinario" (17)s mBi siquie
ra lo hacen las de Solén para quien la justicia era "a--

quel prineipio divino inmanente en el mundo cuya viola--
cién debia vengarse necesariamente y con independencia -

de toda justicia humana" (18) Es hasta Clistenes cuando
se rompe con el dominio de la nobleza como clase, donde

ya predomina un orden jurfdico y no se deja todo al arbdbi
trio de los nobles o de la clase dominante,

Estas reformas no estuvieron exentas de luchas por parte
de la nobleza para mantener su pnsicién frente al pueblo
y los tiranos,

En parte a consecuencia de estas reformes y en parte por
el sentido racionalizador de los jonios, es en el siglo
VI cuando empiezan a dar explicaciones "desembarazadas -
de toda imaginerfa drdmdtica de las teogonfas y cosmogos
nfas antiguas" (19), e investigan sistemdtica, racional
y dls!nteresadamenté, acerca del origen del mundo griego,
Todos los griegos en gemeral, dardn explicaciones més ra
zonadas de aqui en adelante,

"E1l racionalismo jénico no pudo contentarse com abordar
en los secretos del cosmos, Esa misma razén fue el ins--

trumento con el que el hombre intenté analizar el fondo
espiritual de que se nutria, desde siglos, el espiritu

helénicos el mito, y cuando el mito se analiza con espi
ritu erftico, cuando el hombre pierde la capacidad de i-
dealizacidén, sobreviene la muerte del mundo heroico" (20)

(17) v, Vv, Struve, op, oit.

(18) Jeaeger, op, cit, p, 238

(20) Alsima, J, Tragedia, religiém y mito emtre los
grieges. p. 95



Asi caen las tendenciss tradidionales y los dioses su-
fren ataques sistemédticos, la aristoeracia qre estd --
muy vinculada con la religién tradidional, tsmbién es
atacada y el pueblo fomenta n evos cultos como el de -
Dionisio, del que nacerd la tragedia.

Ya para la época de Pericles es caracteristico el pre-
dominio de los negocios y las empresas tanto particula
res como del estado,

Todas estas transformaciones en el modo de vida de Gre
cla tiene, obviamente, que ir cambiando la tradicién,
ya que cada vez importa menns el individuo como clase
y es el trabajo en conjunto el que importa, E1 proceso
unificador del Atiea, ocupé un lapso no menor de dos a
tres siglos,

"Son caracteristicas de la historia de las polis grie-
gas, em el siglo V, el aumento de la poblacién y el de
sarrollo del esclavismo, del comercin y de los oficios
manuales®™ (?21)

El aumento de la poblacidén que se da en Grecia ocurre
porque la gente habia perdi‘o la vinculacién con la --
tierra y cobraron desarrollo los oficios artesanales,
la produ-cién de mercancies y el comercio marftimo; --
por eso desde el siglo VII, los factores econémico-so-
ciales estimulaban también el desarrollo de la coloni-
zacién,

(21) v, v, Struve. ep. oit. p. 290




EL HEROE COMO CLASE SOCTAL.,

Era bien sabido en la époce -~recaice que los nobles per-
tenec’an 8 les familias descendientes de los dioses, --
"el rey de la ciudad, el rer de reyes, es, pues, sqguel
cuyo origen celeste estd mdes clarsmente establecido, to
do el mundo conoce su genealogia™ (22)

La moral de la aristocersacia y por tanto la areté heronia
ca es esencialmente agonal v se encuentra en el hombre
noble como votencia que se adquiere por herencia v que
debe ser demostrada individualmente y aun perfeccionada,

La areté del noble se concibe como heredada, y, como ya
dijimos, el héroe tiene que demnstrerla individualmente.

rsta herencia puede no ser benéfica siempre, pues, por
ejemplo, Odiseo tenfa una mancha en la suya, ya que su
abuelo materno "descollaba sobre los h-mbres en hurtar
y jurar, Lo que selvé al Odiseo homérico fue el hecho -
de que su engafio era empleado en la persecucién de objeti
tivos heroicos" (23) guynque en los epitetns que le da -
Homero, se nota que si heredé esta carrcteristica:

Ulises, hédbil en recursos

lises, fértil en ardides

Noble hijo de Lsertes, ingeniose "lises

aunque ya no vista como un defecto, mrs bien rarece que
es transtormnada en virtud al ester usada én funcidn de

ideales heroicos,

81 héroe busca ser el primero, el mejor para tener una
buena fama, ya que de lo contrario obtendrd el deshonor.ﬁ}

(22) Glotz, La ciuded @riega. p. 33
(23) X, I. Pinley, op., cit, p. 99



ks por ello, que la colectividad tiene una importancis
caracteristica en esta época, pornue "la m- ral egonal
se encuentrs dentro de una sancién colective que acaba
rd marcédndole sus lfmites" (24)

Tara los héroes ers muy importante la npinidn que los
demés tuvieran de 61, rrefiriendo la muerte antes que
quedar ante los demés como cobdarde, -

"Para Homero y el mundo de la nobleza de su tiempo, la
negacién del honor era la mayor tragedia humanae, va -
que ésta trafa como consecuencia la fama" (25) v era - N
tan importante la fama, que escogfan, como Aquiles, la

vida breve pero recomocida por todos como valiente, en |
vez de pasar sus vidas reinando tranquilamente, J

—

rsta fama no se aleanzaba solarente en un plano abstrrcto;
sino que se demostraba también en cosas materiales co-
mo el bot{n de zuerra, por eso vemos en la Tlfada el -

reproche que le hace Aquiles a Agamendn:

"Nunca mi recompensa iguela 2 la tuyva, tras una entra-
da o saco de una ciuded populns~» de los troyanos; mis
manos llevan la parte mds durs de los combates y cuan-
do llega el reparto, tu recompensa es mucho mayér" (26)

En la naturaleza del honor, la afiorenza a estos héroes
hace que sean ensalzados "en el héroe distinguen la --
presencia divina en su forme mds hermosa, vy lo adornan
con los atributos de la inmortalided: con las virtudes

de la belleza y la sed de gloria, la fuerzs y el honor,
la fidelidad y la vengenza, Aquel a quien distinguen -
de esta manera siempre es un principe cuyo drbol gemnea
1l8gico remontan hasta un dios" (27)

(24) R, Adrados, op, oit. p. 40

25) Jaeger, ap, oit, p, 25D Vnduw

26) Homere, Ilfada, p. 11

27 Musch, Historis trédgica de la iiterstura, p. 889



Asi, los aristdécratas snm los que tiemen todess las virtudes
y el pueblo se carrcteriza por su cobardfa "el h:-hre exce-
lente puede imcluso hacer cosas que-la opinién general desa
prueba, sin dejar por ello de serlo, De este modo el concep
to de la areté tiende a adherirse a una clase social deter-
minada® (28), Por ésto Tersites nos es presentsdo como um -
ser despreciable, con todos los detectos, ya que mo tieme -
las cualidades del mnble, en el que se nos muestra el pue-
blo en gemeral sin voz ni voto,

Otra caracteristica de ésta época arcaica es que el ideal -~
polftico y el humano son coincidentes y nor eso mismo no se
hace una divisién entre la vida politica y privada del hom-
bre, "la clase noble es exclusiva y monopolizadora de la --
Justicia, Son normas de la sociedad basadas en que el rey -
encarna la potemcia divina, ley que se subordina al mds dé-
bil"* (29)

La nobleza era uma clase cerrada, con fuerte conciencia de
sus privilegios, de su domin'o y de sus tinas costumbres y
modo de vivir,

Por eso también la educaci’n hernica s4lo era un privilegio
de ésta clese y asi estructuretan a la sociedrsd de ¢ -
con los ideales vdlidos dentro de su cfrculo, Esta clasce su
[BBEi'en su esencia la medida racional y la templanza, es de
cir no ir més allé de un cierto 1lfmite que traerfa un cesti
g0 divino, aunque el héroe siempre trsta de conocer més de
lo debido, em parte por su virtud agonal y asf llegs a la -
hybris cometiendo acciones que generalmente traen como con-
secuencia la célera divina; hacen que su vida sea un conjun
to de altos y bajos imprevisibles derivados de la voluntad
divina; pero ésto también se debve a que, siendo héroe y es-
tando mds alto, estd mds expuesto a la cafda,

(28 R. Adrados, op. cit, p. 41
(294 Jeaeger, op. cit. . 34
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—

J"Lé epopeya homérica se desarrolla en gradn considershle
/en el dmbito de los dioses, de cuya intervencién en la -
aceién n: podemos preseindir" (30)

"kstos dioses componen un sistema poco rigido de podero-
sos campos de fuerzas en los que se encuentra instalada

la totalidad de la existencia humana" (3}2ﬂ° sea  ue por
un lado para los mismos griegos los dioses tienen sus --
propias debilidades; ya que no son justos imparcialmente,
sino que tienen sus fsvoritos a los que protegen ¥ sus e
nemigos a los que atacanj y por otro las actividades hu-
manas son frecuentemente intervenidas por los dioses, y

asi debe ser, pues cuando el hombre se sale de su émbito,

,comete hybris,
 comes

.[Eﬁ‘los poemas homéricos los dioses sélo se diferencian de
los humanos por su inmortalidrd y fuerra, va que nos son
presentados con los mismos sentimientos de lns hombress a
demds de que con~cen el destino de los hombres; el hombre
s6lo lo conoce si le es revelado por un dios, pero ni dio
ses ni hombres lo pueden cambiar una vez que el .héroe, con
su libre albedrfo, ha decidido su comportamiento a seguir,
tal y como lo hace Aquiles: "mi madre la diose Tetis, de
argentados pies, dice que el Hado ha dispuesto que mi vi-
da acabe de una de estas dos maneras: si me quedo a comba
tir en torno a la ciud-d troyana, no volveré a la patria,
pero mi gloria serd inmortal; si regreso, perderé la fnecli
ta fama, pero mi vida serd larga, pues la muerte no me -~
sorprenderd tan pronto" (3§l_j
No obstante, los actos heroicos dependen en gran manera -
de la intervencion divina, en consecuencia muchas veces -

(30) L.'k,. A. op. cit. Pe 39 = {‘lﬁf)\;,-. iy 51419,
(31) 1id., p, 8y 5

(32) Homero, Ilfeda, p. 307 —



no estéd establecido clar mente el libre albedrio, sunque
el héroe rl1 sctunr sabe perfectemente las consecnenciss
de su accngil"Los teucros, remej=ntes & una llema o & n
na temnested v rosefdos de marcial furor, segnirm e~ifia-
dos a “éctor Prfamids con alb-roto v vocerfos r tenian -
esperanzas de tomar las naves y matar entre lss mismas &
todos los aqueos,

Méds Neptuno, que cifie y bete la tierrs, asemejéndose a -
Calcas en el cuerpo y en la voz infatigable, incitebe a ﬁ
los argivos desque sr1ié del profundo mer,.." (33)

Nada acontece sin la cooperacién de los dioses, lo bueno
Y lo malo que ocurre es responsabilidad de umn dios "la

dltima causa de todo acontecimiento es la decisién de -
Zeus" (34) aunque Zeus lo hace con ayuda del destino (al

que solo puede consultar, méds no modificar), 1os hombres
son valientes o sabiog por favor divino y en todas sus -
acciones estd la intervencién de los dioses y as{ se pre
sentan como instrumentos o victimes segin la decisidn --
personal del héroe que de ningune manera invalide la in-
tervencién divina: ;Oh dioses, ;Hija de Jfpiter que lle-
va la égida., ya no per@ito que por los mortales peleemos
con Jove, Mueran unos y vican otros, cuslesquiera que -
sean; y aquel sea juez, como le corresponde v 36 a los

teucros y 2 los dédneos lo que su espiritu scuerde" (35)f

—_

Los dioses de la Ilfada son los dinses de loe nobdbles, o
mero no habla de Demeter como lo hece Hesfodo, la hace &
un ledo, Por eso ésta religién no podfa Termanecer v so-

brevivir, y con las religiones se da tembién una moral

(33) 14, p. 39 -

(34) ,aeger, op. cit, p, 63
(35) Homero, Ilfada, p. 65



"en la que Zeus fue tranformado de rey de una sociedad he-
roica en el principio de la justicia césmica™ (36) come ve

remos, debido a cemhbios socin-econdmicos, se mndifica am--
pliamente la religién trsdieiomal,

E1 héroe homérico humenize 2 los dioses v luego se autonom
/bra "semejante a ellos"™; aunque "los reres eram homrados -
‘como dioses, peéro nunce adorados” (37) por 1o menos en vie
da,

Estos dioses ya humanizados estdn desprovistos de cuslida-
des éticas v de su majested sacra y en las luches parecen
compafieros de los héroes, incluso en la Ilfada peleant "Pe
ro una refiida y espantosa pelea se suscité entonces entre
los demds dioses:-divididos en dos bendos, vinieron a las
manos con fuerte estrépito, bramé la wvasta tierrs, v el --
gran cielo resond como une trompete” (38), Otra car=cteris
tica humana de estos dioses es el favoritismo, En la Ylfa-
da una deided spoya a un héroe y atace a otro s0lo por los
honores de que es colmade,

Arriba de los dioses estd algo més fuerte y més terridle:
el destino; que ers tejido por les Voiras 2l nscer cada in
dividuos y nadie, ni el mismo Zeus, podfa cembiarlos ";Ls-~
posa querida, No en de:sefa tu corrzém se acongoje, que na
die me enviard al Orco antes de 1o dispuesto por el ¥sdos
y de su suerte ningin hombre, ses cobarde o valiemte, pue-
de librerse una vegz naeido" (3°)

"El destino en la tragedia se manifiesta como la meldicidmn
que pesa sobre toda una estirpe de prfncipes, La meldicién
se pronuncia por un antepasado como una sentepecia terrihle
o por un ordculo eomo un vaticinio emigmético sobre uns fe
midia

(36) R, 1, Frinley., op, ¢it, D, 203
(37) 14, p. 197

(38) Homero, Ilfada, p. 143

(39) 14, p, 52



milia, que tiene que presenciar como se cumple esa .predic-
cién" (40) " o puede ser una generacién fatal que engepdra
crimenes progresivos que procede siempre de um primer cri-
men voluntario del hombre, v tiene en €1 su primers refz y

el destino es implacable” (41)

Desde este punto de vista, héroe es el que tr:ta de obte--
ner la fame o de conocer y comete hrybriss héroe es el que

tiene un fin funesto r lo escepta vy lo sebe, La gram dife--
rencia entre el héroe honérico v el héroe trgico comsiste
en que el primerd es infloxiblé Y no llegs r ténér ploui'—
conciencia de su estado; en cambio el héroe trdgico sf lle
g€a al conocimiento por medio del sufrimiento vy a trav‘c dc‘

él llega e la verdad,

"A la ingenua alegrfa aQ.vgvir. corroqunde el do;or pory -
la transitoriedad, al héroe ejemplar la aceptaciém de dolo
res y heridas, No les de nimguna importancia, peles impévi
do cara a cara con la muerte, Pero c 'anto mds audasmente -
pelea, comprende con més clarided que algin dfa ceerd, y u
na de las ceracterfsticas del héroe supremo es que muere -
en la flor de su juventud... este helo trdégico no es expro
sién de debilidad, es la otra cara del orgullo masculine..
tiene que caer en modio del esplondor de su 1uvantud para
ser un ejemplo 1nmortn1, y olige esto Bado como 01 Aquiles
de Homero, Su orgullo naga ‘el precio de hajar muy pronto -.
al reino de las sombyes” (42)

Aunque el héroe trfgico no tenca plems comciencis de su des
tino, ni del momento en que comete hrbris, tieme responsa-

bilidades en el momento en que cree conocer los pndsrqd' -

(40) Musch, op., eit, p. 129

(41) mopdolfo, R, la m 16n de1 sujeto hu omo on 1s
(82) ﬁ%& 5“
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que vienen de lo alto; y esa es su desgrecia, tratar de co-

nocer més alld de los 1lfmites humenos y trestsr de igualarse
con los dioses,

Un héroe debfia ser por natursleza sabio y justo, més sabdio
y més justo que el resto del pueblo, pero no lo es tanto -
puesto que no conoce sus limites y por esto cae, pues a su
vez esta cafda lo lleva al conocimiento de sus limitscionnes
v en cierto modo a la telicidad, o al menos, a la tranquili

dad del espiritu,

K1 hombre conciente debe eviter la célers divina, Estando -
siempre expuesto al infortunio, debe obrsr con moderacién,

ya que a causa de su afgn de gloria ¥y su afirraeién de la -
accién humana renuncia a la ley de la medide eon plene con-
ciencia de que esto puede treerle el sufrimiento y 1= muerte,
Asi, el verdsdero sabio es que reconoce la superiorided di-
vina, o el justo orden, en donde los aioses y les hombres -
actian en diferentes planos,

Otra torma de cometer hyoris es gozsr la fama y no ver al -
futuro; saber que los presente nos perderd o ignorarlo, ya
que la hybris se puede cometer conciente o inconcientemente,
Pero es muy difieil ser moderado y conciente ya que unas ve
ces un acto puede parecer hueno e inmediatamente tornarse ma
lo, unas veces el hombre zctia por su voluntad y otras por
el hados unas veces el hombre decide y otras solo acata la
voluntad divina, Aunque la verdad es que éstas contraaiccio
nes vienen con la racionalizacién de los hechos en la época
del desarrollo de la Fil@sofia; en la época de Homero no -
hay reflexiones y solo se presentan los supuestos hechos,



rKsto se demuestra en las retlexiones que se hacen los héroes:
kn la Tliada son tal vez amarges, pero acatan al destino; en
cambio en las tragedias va se siente uno rebelde al mismno,

Lo que no estd muy aclersdo es la separacién entre el desti-
no v el castigo daivino ante el error humano, pero parsce que
el dios es el instrumento del mismo, que no puede modificar
ni el mismo Zeus: "... ni al mismo Zeus# a quien no le estd -

concedido salvar a su hijo de lo dispuesto por el destino..."
(43)

kn tode la Ilfada se ven ejemplos sobre la influencia de -
los dioses en los héroes, les ordenan callar o actuar o en
algunas ocasiones los hscen desaparecer cutriéndolos de -
niebla, pero solo cusndo su destino no es morir: " De nuevo
asalté VMenelao a Peris para matarlo con la hroncinea lanzaj
pero Venus arrebatd a su hijo con gran frcilided, por ser 5
diosa, y llevéle, envuelto en densa niebla, 2l oloroso y -~
perfumado Télamo" (44).

(43) Homero., Iliada., p. 16
(44) 14, p. 26



HiSTODO Y SU TIENMFO

Aunque Homero y llesfodo son contempordneos, sus poesias
son entagénicas, quizd debido por un lado, a que Fomero
habla de tiempos ya pasadbs ideslizéndolos y Hesiodo hg
bla de la realidad de su tiemp-; y por otro lado, Home-
ro hanla solamente de la clase noble, aristocrdtica y -
heroica, y "esiodo hable no solo de esta cla=e injustas

y cruel, sino temhién del pueblo y de su misera existen

cia,

Las obras de Homero y Hesiodo casi completan las condi-
ciones de vida de la Grecia Arcaica; el primero detalla
la vida y los ideales de la clase predominante: la no--
bleza; y el segundo, los ideales y la vida de la clase

subyugada, los cémpesinos, los despnsefdos, los pobres,
los que tienen gque tradbajar para poder vivir,

"sn la época de Hesfodo la sociedad que constituia el -
fondo sobre el cual se desplegata el valor del héroe es
ahora el ejemplo de toda corrupcién e injusticia: la ra
za de bronce y los mismos héroes, llenos de hybris pero
con cierta justicia todavfa, han muerto luchando en las
guerras que ellos mismos provocaron®. (45)

Hesfodo habla de la vida del pueblo a finales del siglo
VIII, de los no aristécrates que se dedicaban a la gana
derfa, a labrar, en curas casas la escacez ers crénica.

(45) R, Adredos. op, cit, p. 88



En ésta época de Hesfodo apenes se ven los sltores del
corercio y la pesca, ya hav gente dedicada 2 estas la-
bores, pero todavia no se ven los frutos,

Deja de elogiar idesles abstractos y empieza a hablar

de la realidad, de las cosss que necesita el hombre pa
ra vivir feliz y en paz: de la justicia y del trabajo.
"También tiene su heroismo la lucha tenaz y silencioses
de los trabajmdores con la dura tierra y con los ele--
mentos" (46)

En la poesfa de Hesfodo se ve la formacién independien
te de la clase popular, hasta aquel momento exclufda -
de todo, aqui vemos precisamente cuando el pueblo se -
dea cuenta de que vivir subyugado no es la Unica forma,
que hay otras maneras més Jjustas,

Hesfodo presenta una rueva idea del derecho para hacer
una sociedad mejor: "introdujo la idea de diké en su -
medio ambiente mediante la unién de la ides del dere--
cho con la ideal del trabsjo" (47)

"Hesfodo fue quien orgsnizf a los dioses individuales
en una teogonfa sistemdtica e hizo justiecia 2l proble-
ma central de la existencia tento humans como divine,
Desde Hesf{odo, una lfnea recta conduce hasta Esquilo ¥y
los otros gr-ndes poetas trégicos" (43), es decir que
trata de poner en un orden légico la jerarquia divina

(46) Jeeger, op, eit, p, 67



v la humane, explicando para esto el origen de la raza
de los héroes, intermedia pera 61, entre dioses vy mor-
tales: "Cantad la serie de los dioses que se acostaron
con algyn mortal, vy, siendo inmortales, engendraron hi
jos semejentes a las deidades,.. Tales son los inmorta
les que se scostsron con hombres zortales, y de ellos
tuvieron hijos parecidos a los dioses,,," (49)

Por otro lado, en un capftulo de Los Trabajos y los df
as, nos narra el mito de les razas con la conviceién -
de que la degradacidén humens en cinco edades es debida
2 la propia responsabilidad del hombre, siendo la cuar
ta la de los héroes y la quinta la actual, la de hie--

rro, la pero:

"Cuando, asimismo, la tierra hubo cubierto ésta dltime
raza, al igusl que lo hizo con les anteriores, Zeus, -
el Crénida, ri¥n creé una cuarta sobre la greba nutrido
ra; raza ésta mds brava r més justa, raza divina de hé
roes, llamados semidioses y cuya generacidén nos ha pre
cedido en el dmbito de la tierra sin limites,,., porque
la rage de ahora es la de hierro, Los de este linaje -
no cesard{n de sufrir toda suerte de fatigas durante el
dfa, ni de ser consumidos durante la noche por las du-

ras angustias que recibirdn de los dioses" (50)

(49) pgesfodo, Teogomfa. p. 138
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EL HEROE EN LA TRAGEDIA,

la tragedia tuvo su apogeo en el siglo V, A, C,, époce

de crisis en el pemnsam ento, la tradicién y le relizién
grieza, que trajo como consecuencie la recionslizacién

de todo el mundo griego,

El pueblo griego ante estas crisis, es el que mds inse-
guro se siente y se aferra a los drames trdgicos como -
salvacién "los contemporéneos no consideraron nunce a -
la tragedia desde un punto de vista exclusivamente ar--
t{etico, Era hasta tal punto su regidora que la hacfan
responsable del espfritu de la comunidad" (51) " y asf
en el nuevo régimen la tragedia se elevé al rango de e-
ducadora polftica del puedlo que hard de ella un verda-
dero instrumento polftico en el mds amplio sentido de -
la palabra" (52), Cfeo que la tragedia es una Wisqueda
del equilibrio emocional porque no es sino el reflejo -
de una época y de un pueblo que estd buscando ese equi-
librio por medio de la racionalizacién,

CARACTERISTICAS DE LA TRAGEDTA.

La tragedia critica al héroe vy 1o pone ante su realidad
religiosa: como un ser que tiene que cumplir su destino,
aunque 2l mismo tiempo dependan sus acciones en gran -

purte de la accién divinaj pero tambiémn lo pone como un

(51)  Jeeger. op. oit. p. 231
(52) Aleima., op., oit. p. 19



ser que estd conciente de ésto, que lo ha relfexionado,
no como en la Ilfada, que el hombre acata su destino cie
gamente,

El gran contlicto del héroe es tratar de actuar de acuer
do a lo que es, un héroe, aun en contra del destino; co-
mo Edipo que huye de é1 abandonando a los que cree sus -
padres, cometiendo hybris cuundo cree que estf actuando
como mejor debe y en realidad lo estd cum~liendo, kdipo
es héroe porque, en primer lugar, es hijn del rey layo;
en segundo, es tan inteligente que puede descifrar un e-
nigma de la Esfinge, muchos habian tr-tedo antes; y en -
tercero, se entrente a su destino y a trevés del sufri--
miento alcanze la werded,

No importa el comportamiento del héroe pues todos los -
hombres en general dependen de un destino, y si el desti
no del héroe es ir contre de las leres divinas y ser cas
tigedo, por més que trate de actuar de acuerdo a los dio
ses, va a cometer hybris y serd castigado,

Con la tragedia se origina una lucha muy f erte entre la
tradicién, la religién y la conciencia humana, Los trégi
cos no revelan méds que la problemdtica de su tiempo,

£l hombre se d4 cuenta que en realidad sus actos depen--
den de é1 solamente y le da miedo echarse esa responsabi
lidad encima,

Ya se ven aqui las contradicciones entre el destino y -
las acciones humanas; ya se ve, aunque no claramente por
que a los griegos les da miedo aceptar la realided y tra
tan de negarla con tragedias como la de Edipo en la que

finalmente el hombre secepta esa realided y adquiere el -



conocimiento s través del sufrimiento, El homhre es duefio
de sus actos y segin éstos obtendrd buenss o males conse-
cuenciess,

El puedlo reconoce éste cambio y admira al héroe porque -
actda segin crea conveniente eunque vaya en contra del des
tino,

"El mismo ideal heroico que se critica es visto con simpa

tfa como la mds alte expresién de lo humeno” (53)

la gran caraecteristica del héroe trdgico es el sufrimien-.
to prodmncido por el conocimiento de la verdad que trae co
mo consecuencia la culpa en la tragedia, culpa producida
por su propia accidn,

Al igual que en los poemas heroicos, en la tragedia el --
hombre comete hybris por tratar de ser demasiasdo virtuoso
o hacer uso de demasiada fuerza, valor o inteligencia, El
hombre trdgico se levanta por su capacidad de sufrimiento
y su fuerza vital al mds alto rango de la humanidad.,

Tai parece como si el hombre no fuera inferinr a los dio-
ses en virtudes ffsicas, Su inferiorided r-dica en no te-
ner plena conciencia de su realidad y del plano en que vi
ve, en no saber limitarse a su esfera de acciones y trs--
tar de encumbrsrse en las divinas, cosa que pretende ha--
cer con su esfuerzo, pero que no debe porque su mente no
estd capacitada para ello y cae, Mientras mds sube, més -
case,

"Como veremos, la aventura del héroe normalmente sigue el
modelo de la unidad nuclearj una separacién del mundo, la
ﬁenetracién a alguna fuente del poder, y un regreso a la
zggs para vifirla con pﬁa sentido" (54) O sea el encumbra
' R, Adrados, eop, eois. p, 14

(5%) #ghell, E1 héroe d¢ las mil orras. p. 39
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miento a las esferes divinas y su castigo, que trae como
consecuencia el sufrimiento y el conocimiento,

"Los sucesores de Esquilo, y especialmente Fur{vnides, con
virtieron a la tragedia mftica en una representacién de
la vida cotidiana™ (55). Sobre todo en Eurfrides hay algu
nas tragedias que no tienen ese sentimiento trdgico tradi
cional ten arraigado, son simplemente escenas comunes, Co
mo en las Troyanas donde de un hecho histdérico sin impor-
tancia,como lo es la reparticidén de las ya esclavas, o -
bien en Alcestes,

Los héroes homéricos logran la fama en la guerra, todos ¢
los actos cometidos por é1 son en la guerra o alrededor -
de ella, guerra a la que decidid ir porque es em ella don
de los hombres se hacen famosos; en cambio el héroe trégi
co, sobre todo en S6focles y Eurfpides, el héroe no tiene
oportunidad de escoger una vida u otra, no tiene dos cami
nos a seguir, tiene sélo uno y lo tiene que hacer, por e-
80 sus actos son cotidisnos, porque es en su vida domésti
ca donde tieme que realizarse, por ejemplo HipSlito de
Auripides que vive en la casa de sus padres y que, siendo
quizd el virtuoso de los jovenes de su tiempo, comete hy-
bris y muere,

¥n lo referente a su estructura la trdgedia también es im
portante porque "los didlogos y los discursos de ella nos
mestran, al mismo tiempo que la formacidén de la elocuen-
cia jurfdica, la nueva aptitud en la aguda srgumentacién

16gica” (56), porque cabe recordar que contemporéneas a. -
la tragedia, son las escuelas sofisitcas, y en general, -
el descubrimiento de la palabra como instrumento de poder,

(55) gJaeger. ep. cit, p. 235
(56)  sa, p. 318



EL HEROE TRAGICO BN ®SQUILO,

"Sabemos que la tragedia llegé a su perfeccién cuando el
genio de Esquilo y la gran época de Atenas coincidieron"

(57)

"TLos héroes esquileos son figures grandiosas v monoliti-
cas, que llenas de seguridad se lanzan a la sccién, aun-
que sea para sucumbir en ella" (58) En Esquilo todavia -
no se ve tan claramente como en Kurfipides la incredulidad
ante la relixidén, el mito y la tradicién; en Esquilo sus

héroes todavia son a la manera homérica, los errores que
comete el héroe son causados por el destino, del que na-
die se puede salvar, "Los verdaderos actores no son los
hombres sino lee fuerzes sobrehumanas" (59) el hombre =d
fo estd encargado de cumplir el destino.

El probdblema en el hombre esquileo es que sabe que actuar
es el peligro, que el actuar lo va a hacer sucumbir ante
el destino, pero tembién sabe que tieme que actuar: "O--
restes: ;No ha de tallar el ordculo de Loxias potedite -
que me empujé a sortear este peligro, 2lte le voz alzabe
y con amenaszes que helsben mis entrafes me urgfa a ven—-
ger la muerte de mi pedre matando a sus verdugos, ¥ me -
conmipeba con tremendos csstigos, si yo no lo hacia"(60)

Or,- "vepci, es verdad,,, pero esa victoria deja em mf w
na imborrable mancha,,." (61)

La tragedia no pone a los hombres ante una situacidn sin
selida, porque el hombre sabe que después de la cefda y

el sufrimiento, después de haber expiado sus culpas, des
pués de haher'oumpliao su destino, viene el conocimiento

gg iis¥;a oprrag!aia 5’186‘ . 78
B 3. Zratili, %]
men ° o .
(m 14, p, 135 00 Pe 1



a la verdadera sabiduria,

"El dolor no es el fin, sino el camino, es el aprendizaje;
por el dolor se ve la ley impuesta por 7eus a los hombres,
La sabiduria consiste en reconocer que los dioses han orde
nado que cada parte no triunfe sobre la otra, pero & le a-
ceptacidén de ese equilibrio solo se llega por el sufrimien
to, pero a la vez por la via rscinnal" (6L) "Ia redencion

es la ultima pelebra de 1la tragedias esquilianaj una reden-
cion logreda & través y medisnte la profundizacién extrema
de la conciencia del pecado" (63)

"Or.,~ ;Oh Palas, Ty salvaste mi mansién, Ferdi aun en el

suelo de mis padres, Me lo devuelves tu, Como dirdmn en 1la

Hélade: "Otra vez ciudadano de Argos, duefo de su patrimo-
nio: obra de Palas es y obra de lLoxiss,.,, © sobre todos e-
llos, Zeus que sakve,,, ™, Zeus, fuiste tu: viste u las -
que detrendian los derechos de mi madre, pero viste también
la derensa que hice de mi padre, Entro a mi hogar apora, -

es pueblo wuyo y mio..." (6¥)

Es en el sutrimiento cuando el nombre se pone a razonar y
se da cuenta de su error y es por eso que éste sufrimiento
trae el conocimiento verdadero de su realidaa como nomore
y de sus limitaciones, aunque esto =€ ve mejur en Euripi--
des, Esquilo solo lo plantea,

En Esquilo aparece por un lauo la creencia ciega en un des
tino y por otro se va gestando la idea de la respomnsabili-
dad en el hombre, pero esta responsabilidad se nota cuanuo

¢l hombre ya cayé, o sea que después de actuar es cuando -
comprende su error, "La accion Humena se nos jresenta va -
como inspiraua por un dios, ve como responsabilided dei —-
nombre" (6%)

(6L) #, Adrsdos., op., cit., p, 184
(63) ¥ondolte, op., cis. p. 265
(6Y§) ssquilo, op., ecit, p. 150
(o%) R, Adrados, op. cit, 165



Los cambios sociales wsuiridos ¢n Grecia, son muy impor.an-
tes para el concepto de la iragedia, donde el hombre paxga
o cuipa y queua purificauo; .o que tal vez implique uua -
nueva etapa, O sea ya no la aristocrata, sino la tirania,
Orestes va al ureoyago y shi es "rewimido", todos ios hom-
bres que cométen crimenes van al aredpago, son castigados
Y "reaimidos™: "Atena,- .,, Voy a tomar una ceterminacién,
Para resolver éstc aruuo asunto voy & escoger jueces que -
juzguen =obre ios crimenes de saungie, atados por ia -anii-
aad del juramenio, y éste tribunal quedara iustituido paia
siempre,

Llamai testigos, llamad asesores que puedan fundar la nor-
wa del derecho..."” (&6)

"El final no lo constituyc una destruecién y anulacién re-
ciproca de los valores, sino su srlvacidén en un mundo go--
bernado poderosamente por le sabidurfa divina" (6§) "Ae{,
todas las preguntas de que estd{ llena la Orestfada, quedan
completamente incorporadas a la sociedad ateniense" (68)

Pese a todo, en la tragedia esquiliana estd todavia muy --
presente el concepto del héroe como clase, En la tragedija
de Agamenén, el crimen de Clitemnesira por haber matado al
rey, aunque tenga muchas razones para haberlo hecho por —-
creerlo Jjusto; es un erimen que tiene que pagar, ya gue es,
en primer luger, su rey; y después su marido: "Ciit.- iAho
ra me condenas al destierro y al odio de Argos y & la mal-
dieién del puedblo,.., y contra él jaméds alzaste la voz, In-
Justo infame: contra todo derecho, cual si fuera una ovejue
la tomada del rebafio, maté a su propia hija -la hija de -
mis entrafias tan queridas-,,." (69)..."Bajo la apariencia
de una esposa de este muerto, ha sido el antiguo genio el
vengador indomable del ecruel anfitriém Atreo., ;Estd ven--

Lesky. la tregedia griega., p. 107
Lesky. ILs Historie de la Lit., griega, p. 292

565) ksquilo, op., cit, p. 146
(&)
(63) Esquile . op. eit, p. 113
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gando la muerte de dos nifios con la muerte de éste hombre"

(30)

Ademds Agamendén en Troya demuestra su areté y tiene un ori
gen divino aclarado, tieme mdés poder em cuanto a su rela--
cién con los dioses, y por ello "Clitemnestra ha incurrido
en la maldicién popular y quedard excluida de la comunidad,
porque el pueblo como representante de la justicia, sabe -
que ésta consiste en el respeto a la autoridad” (7f)

Pero si ya dijimos que el conocimiento es el resultado del
sutrimiento humano, el aprendizaje del hombre debe corres-
ponder a un cambio de actitud hacia la divinidad" (7) el
hombre no acaba de resignerse a ser responsable totalmente
de su actitud; en uvltima instancia le religién es una pro-
teceidn para las acciones humanas,

(70) ssquilo, op. eciv., p. 115
(7t) R, aAdrados. op., eit, p. 180
(79 14, p. 184



SOFOCLES ,

La diferencia entre el tertro de Esquilo y el de Séfocles,
es que el segundo ya se interesa més en el homdbre aunque -
no deja de apartarlo de su mundo, pero ya es la accién hu-
mana lo principal en su odbra; y ya es en su homdbre el ha--
ber nacido bueno y justo, y no el haber nacido mobdle,

Sé6focles, no obstamte lo anterior, no se sparta de la idea
del héroe que se tenfa, ni de la ideal del destino "pero -
para 61, la existencia del caracter heroico es um obstdcu-
lo para llegar a una normalidad em las relaciones humanas®

(73)

Para Sé6focles, es la idea del héroe como clase social lo --
que detiene al homdbre para llegar a la paz, pues mo impor-
ta que el hombre sea pobre o rico, igual puede ser valiem-
te y sabio,

Por otro lado, sigue en parte justificamdo las aceciones hu
manas con el destino, aunque no como victima pasiva "sino
que toma parte en los acontecimientos, pero los dioses lo
han dispuesto de tal mamera que cada paso con que cree ale
jarse de su fatalidad, le aproxima més a ella" (%)

Pero al igual que en los poemas homéricos y que em Esquilo,
el cumplimiento de éste destimo hace que se levamte el hom
bre a su verdadera grandeza a’n cuamdo destruya su felici-
dad y su existencia ya sea social o individual,

Por ejemplo en su obra Amtigona, el rey Creén después de -
haber causado por su hybris la muerte de ésta y la de su -

propio hijo, el prometido de Antfgoma, después de habder -

(73) ia. 1p. 356
(WV) Lesay, Hisvoria ae 1a Lit, griega. P. 312
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deshecho su felicidad y su existencia social, ya que el
puedblo lo reprueba, llega a la paz com el sutrimiento,
el razomamiento y el arrepentimiento y alcanza su verda
dera dignidad de hombre y llega a ser sabio y justo,

En ésta obra hace S6focles una critica de su época pues
pome en boca del rey Credém: "No ha hadbido entre los hom
bres invencién mds funesta que la del dinero: ella de--
vasta las ciudades, ella saca a los hombres de su casa,
ella los industria y pervierte sus buenos sentimientos,
disponiéndolos para todo hecho punible, ella emsefié a -
los hombres a valerse de todos los medios y a ingeniar-
se para cometer toda clase de impiedad" (7X)

0 sea que mo estaba de acuerdo con la situacién ecomémi
ca de Grecia y que tal vez afiore las épocas pasadas em
que cada quien era autosuficiente y vivia tramquilamen-
te en otros sitios, con sus tierras para el gamado y la
siembra; que tal afiore la vida,precisamente la anteior
al siglo de Oro,

"Una de las tuentes mds fértiles del comflicto trdgico
en el teatro de Sé6focles es realmente el de la lirmita--
cién humana® (78), ya todo depende de la persomalided -
del individuo, ya relega al dios a un segundo plano que
condiciona la sccidén humana pero no le dirige,

(15) Séi0cles, Amtigona, p, 237
(76) Aleima., op. cit. p. 50



BURIPIDES,

En la época de Kuripides es cuando las creencias tradi-
cionales se han derrumbado, la crisis se ha hecho méds a
guda y 61 es el simbolo de esa crisis de la época clési
ca, presenta las preocupaciones de su é~oca por medio -
de sus persomajes, "es la revelaciém de la tragedia cul
tural que arruiné a la eépoca" (7)), aparte de que su es
tilo ya es méds retérico y mds sofistico que el de sus -
antecesores,

"B6n el crecimiento de la libertad individual, polftica
y espiritual, se hace méds perceptible el caracter pro--
blemdtico de la sociedad humana y se siente sujeto por

cadenas que le parecen artificiales, Trata de i hallar--
les mitigacién o salida por medio de la reflexién y la

razén " (78)

Este trdgico ya ve al hombre desde su imterior, las 1lu
chas que libra pars normar su conducta, pero éstas lu-
chas po se dam con otros hombres, sino que son luchas
internas en una alme apasionada y contradictoria.

"Los hombres, com sus miserias y temores, esperanzas y
proyectos, ocupan el centro de la obra®™ (79) A Euripi-
des le importa méds ésta lucha interma de} hombre y su
decisién para actuer de una u otra manera, que el pro-
pio acto; o sea que com 61, el hombre ya es lidbre de -
escoger su destino y ya mo tiene a su lado ningdn dios
que lo ayude o que lo ataque,

(7T7)  Jeeger. op. ecit. p. 303
(78) ia. p. 313
(79) Lesky. op. cit. p. 394



Estas luchas internas que efectian sus personajes son
entre la pasién y la razén, "los hernes euripfdeos -
han perdido ya aquella didfana claridad, aquella fé -
en si mismos y en su destino a que nos temfan hatitua

(>

dos Séfocles y Esquilo” (80)

Se da un cambio em los conceptos de culpa y responsa-
bilidad, todo queda ya al nivel del individuo, todo -
se da ya en las luchas internss del alma, Es muy im--
rortante motar que en las almas de los personajes que
nos presenta Eurfpides, son todas ellasamormales, da-
do que sus personajes son criminales o enfermizos, y
éatas enfermedades del alma son las que determinan su
destino com su vida impulsiva,

*"Todo gira em tormo al problema de si la razén tiene
0 no fuerza para imponerse em el hombre; spip a par--
tir de aqui se llega a duna descripciém de la pasiém
por si misma, Y falta todavia el concepto de la volum
tad" (8})

A pesar de todo éste razonamiento dado en el alma hu-
mana, Kurfpides no deja de trrtar em sus temas el ele
mento divino, muchas veces solo como salida a una si-
tuacién emberazosa, lo que se llama el deux ex machi-
na, que se da en algunas odbras de €1, como en Vedea,
que es de las més importantes,

"Con suma frecuencia los drames eurinfdeos después de
elaborer el tema con toda libertad, vuelver a vimcu--
larse al final con los cultos existentes, como si su

dmico objeto hutriese consisitido em explicer su ori--

(80) Alsima., op. ecit. p. 91
(81) R. Adrados, op. cit., p. 457



gen" (8)). Es probable que Eur{pides haya tratado de dar
una explicacién racional de los mitos, ya que los criti-
ca én gran manera o tal vez le sirva de apoyo solamente
para que a la gente, conocedora de éstos nitos les fuera
més fédcil entender sus tragedias,

"En Hipélito, Afrodita y Artemisa le sirven de medio pa-
ra objetivizar unos procesos internos, unos medios toma-
dos de la fé popular" (83)

Aunque ya katla de temas cotidianos y por lo mismo més u
niversales, no puede desarraigarse de la tradicidén trédgi
ca y cortar de um:tajo con la misma, solo va reflexionan
do sobre los mitos basédndose en la "ilustrada crftice e-
fectuada por la soffstica y detrds de ella su tondo pri-
mitivo en el pensamiento de los tilésofos jénicos" (83),
é1 no reflexiona por si mismo, simo que se enfremnta por

un lado con la tradicién heroics arcaica, y por otro con
la tradicion rilosofica y racionalista de los jonios; re
une sus copocimientos y hace un razonamiento sobre éstos
mitos tradiciona.es; como ya aijimos, Eusfipides no es -
més que un espejo de su época, no nada méds él1, sino toda

la sociedad se haila en crisis,

(82) lesky., op. cit., p. 399
(832) Lesky. La tragedia griega. p. 179



EXPLICACION SEMANTICA D PALARRAS GRIEGAS TISADAS EN kL TRABAJO,

Areté- mérito, cualidad excelente, valor, velenifa, mobleza, sa

lud, virtud, talento, consideracidén, homor, virilidad, -
fuerza, virtuoso,
"accién guerrera y 2ccidén politica apsrecen indisoluble-
mente unidas bajo el concepto de excelencia o virtud y -
se nos dice que ambss hscen famoso al horbre y que éste
es el trin" (84)

Aristocracia- Gobierno de 1:'s més poderosos o de los mejores,

Basileus- rey, emperador, soberano, monarca, princine, jefe, a-
mo de la casa,

Polis- ciudad, territorio, pais, regiém, comarca, estado, remf-
blica,

Teogonfa- genealogia u origem de los dioses,

Diké- regla, derecho, justicia, causa, proceson, juicio, tritumal,
“se retiere a la relacién entre los hombres en general, Un
dominio que coincide con el de los juicios de valor, pero
méds amplio en cuanto rebasa los grupos estrictamente limita
dos psra referir&s a la totalidad de los hombres," (45)

Demiurgos- hombre gue trabaja para el pdblico. Artesamo, obrero,
aedo, creador.

Hybris- insolencia, violencia, sbuso; un exceso cualquiera, acto
de violencia, ultrnje, ~frente, Impetu, arrebato, defio, -
perjuicio., "rebelién éontrs el orden del mundo besado en
la supremacia de los dinses" (Y46)

Tirano- duefio absoluto, seffor omnipotente, déspota,

Arebépago- La colina de Ares o Marte, esto es, la colina de la muer
te, porque allf se habis esteblecido el tribunal que co-
nocia de los asesinatos; de ahf el llemar as{ tembiém A-
reépago a dicho tribunal,

(84) (85) (86) R, Adrados, op. cit. pp. 41- 57- 72,
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