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INTRODUCCION

El trabajo que se presenta a continuacidn versa so
bre el campo de la sociologia del arte, &l cual aGn no
alcanza su midximo desarrollo y tiene afin muchos proble_
mas que resolver.

Su contenido se refiere algunos de los puntos mis
importantes que son necesarios para abordar en las in__
terpretaciones que se hagan sobre el arte enfocadas so_
cioldgicamente. Lsto ha sido fundamentalmente en base a
los anilisis de Favolis y Hauser; aunque también ha si__
do necesario tomar en cuenta otros puntos de vista. Sin
pensar en ningfin momento que estos autores son los Gni_
cos que estudian esos temas, Y que ldas observaciones

-que he podido lograr sean definitivas e indiscutibles.
Tan s6lo me he. basado en ellos porque me han parecido
autores acertados y claros en sus afirmaciones, sin em_
bargo existen algunos puntos en los cuales considero
hay contradiccién en sus afirmaciones y me he tomado la
libhertad de hacer notar cual ha sido mi discrepancia.

Considero necesario aclarar que no han sido todas
las obras de lHauser y Kavolis las que he utilizado, si_
no basicamente del primero su obra Sociologia del Arte
y la Introduccién a la Historia del Arte; en cuanto al
segundo su estudio sociolégico de La Fxpresidn Artisti-
ca.
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El motivo de mi interés por este tema, referente
al campo de la sociologia del arte se dehe a 1) resul
ta impresionante y muy interesante las observaciones
que se pueden desprender, si estudiamos como a través
de toda la historia del arte, desde sus inicios, el ar
te ha sido produccién h -social, 2) por conocer en
que sentido se habla de la poca madurez de la sociolo__
gia del arte hasta ahora, la cual le impide lograr una
total articulacién teérica, 3) con el prondsito de que
este trabajo sea el inicio de un conocimiento mis pro__
fundo sobre el tema.

Debo hacer notar que el tema tuvo que reducirse a
ciertos aspectos, con el objeto de no divagar y tratar
de centrarme en los puntos que me parecen mis importan_
tes para poder estructurar, analizar e identificar las
interpretaciones socioldgicas de las manifestaciones ar
tisticas, tomando en cuenta y tratando de expresar en
forma clara que en el campo de la sociologia_del arte
se implican varios problemas mis, los cuales requieren
de otras disciplinas para su solucién, de tal forma que
la sociologia del arte no puede funcionar sola, sino
que necesita.ayudarse de otras disciplinas ya que sélo
asf podrd salvarse de no caer en la formulacién de inte
terpretaciones reducidas e incompletas.

Estas disciplinas de que hablo son la psicologia y
la historia del arte, aunque hay otras.



El desarrollo integral de este estudio estd elabo_
rado con un orden que pretende establecer puntos especi
ficos que corresponden a la sociologia del arte, para
después al final expresar las caracteristicas fundamen_
tales que presentan las diferentes artes que se desarro
1lan en las sociedades.

Comienza por estahlecer en que consiste la inter__
pretacién socioldgica del arte formulando sus caracte__
risticas y sus propésitos, pero esto hace necesario
aclarar cual es la importancia de la sociologia en el
arte, para lo cual hago refeérencia a las influencias so
cioculturales que se dan en la expresidén artistica, en
el ptiblico y en el artista. Lo cual sdlo es posible co_
nocerlo gracias a la sociologia, siempre y cuando é&sta

no.considere que el arte no afecta para nada a la socie
dad.

Una vez que se ha desarrollado esto mé parece nece
sario hablar mids en concreto de la obra de arte en si

misma, de su influencia por medio de 1o que logra expre
sar a través de aquello de lo que ha podido apoderarse
del universo. De ahi resultan problemas cognoscitivos,
ideoldgicos, etc.

Posteriormente vienen las explicaciones sobre el
estilo artistico, problema complicado debido al cardc___
ter embiguo del propio concepto, ya que es dificil lo__
grar una definicidn que verdaderamente nos diga que es,




pues mis bien lo hecho hasta ahora son expresiones de
caricter subjetivo y por ello mismo variables y dificil
mente coherentes, que nos permitan tomarlos como funda_
mento. In relacién a esto he tratado de asociarlo a las
condiciones socioculturales, econdmicas, con la sociolo
gia y la psicologia, para de ahi desarrollar como Glti_
mo tema las diferentes artes que surgen en funcidn de
la estratificacién social.

Pero para esto primero expongo algunas referencias
sobre las condiciones sociales, las orientaciones cnltu
rales, los aspectos politicos y religiosos.

Una vez hecho esto presento las caracteristicas
principales de las diferentes artes que se desarrollan
en funcién de su clase social, refiriendome a el arte
del pueblo, el arte popular, el arte campesino, de la
clase media y el arte de la aristocracia.

Fl desarrollo de este trabajo ha podido proporcio_
narme una visién integral del campo de accién de la so_
ciologia del arte, teniendo como resultado, la seguri__
dad de que tanto para la sociologia gel arte, como para
cualquier otro campo de la filosofia y de cualquier

otra ciencia, se requiere para su adecuado desarrollo
de una metodologia.
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CAPITULO I
A QUE SE REFIERE UNA INTERPRETACION SOCIOLOGICA

Una de las muchas formas de interpretar la obra de
arte es atendiendo a su caridcter sociolégico, pero to__
mando en cuenta que no es la finica y que junto con las
otras interpretaciones, como las que toman en cuenta su
aspecto psicoldgico o histérico nos podrin ofrecer una
comprensidén mds adecuada del arte.

EFn este estudio tan s6lo se pretende establecer
cuales son las condiciones socioculturales mis comunes
que influyen continuamente sobre las expresiones artis_
ticas. Aunque estas condiciones varian en cada una de
las sociedades, en forma general son las mismas manifes
tandose en su caricter peculiar.

El andlisis socioldgico estudia la obra de arte
analizando los aspectos de ésta, como un fendmeno so__
cial para poder identificar histéricamente los estilos
y obtener un mejor panorama de las tradiciones artisti_
cas, ademis de que la sociologia del arte también se
ocupari de las caracteristicas que en forma constante o
esporiddica se dan, en la relacién de arte y sociedad.

Para determinar cuiles son las caracteristicas so_
ciolégicamente relevantes mis fundamentales de los esti
los artisticos que prevalecen en un medio social deter_
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minado, se requiere tomar en cuenta y estudiar la gene_
ralizacién o principio que establece la idea de que las
orientaciones culturales tienden a predominar sobre las
condiciones sociales. Para esto es necesario tomar en
cuenta. todo el sistema de determinantes socioculturales
del estilo. Pero el estilo con todos sus matices no pue
de explicarse s6lo a partir de la sociologia y es por
ello que deciamos al principio, se requiere ademis de
la psicologia referente a la personalidad individual.

El arte en sus respectivas manifestaciones no es
homogéneo y por ello su diversidad no puede ser captada
ni predecida, afin en forma general partiendo tan sélo
de las condiciones socioculturales; &stas son necesari_
as pero no finicas ni suficientes.

Adh cuando la sociologia del arte presenta sus 1% _
mites y deficiencias, las explicaciones que tenemos so_
bre el desarrollo general de las formas bidsicas de la
expresién artistica, aunque elementales y provisionales,
si pueden darnos a conocer las nuevas situaciones que
tendrdn lugar con la explosién demogrifica y que nos
conducirdn a una socializacién cada vez mayor, dentro ¢
de la cual también encontraremos el arte.

Lon la interpretacidn .sociolfgica podemos conocer
y dar razdén de las diferentes funciones sociales del ar
te y a partir de ello, por tanto establecer que ninguna



de esas funciones en particular lo puede explicar razo_
nablemente en toda su expresidn. Este tipo de interpre_
tacién como cualquier otra, es tan s6lo una de las mu__
chas posibilidades y en nuestro caso por ejemplo, no po
demos hacer una equivalencia entre la funcién social

de la obra y su valor artistico, aunque &ste iltimo es_
té determinado por el primero.

En el andlisis sociolégico hay la necesidad de for
mular juicios acerca de las diferentes obras, pero es__
tos juicios que van hablar del valor artistico no pue__
den formularse mecanicamente, como una consecuencia di_
recta, inmediata y necesaria a partir tan s6lo de las
condiciones econémicas y sociales. Para la formulacién
de los juicios debemos tomar en cuenta cual es la fun__
cién que la sociologia establece para el arte y a par__
tir de ahf, observar si las diferentes manifestaciones
artisticas que se estén analizando cumplen con la fun__
cién establecida. Pues es evidente que a lo largo de la
historia, se le han atribuido al arte diferentes funcio
nes, de acuerdo con las diferentes interpretaciones y
sus respectivos intereses.

Asi podemos observar como el arte prehispénico tie
ne una funcién utilitaria,ritual y religiosa.

Durante el preclédsico inferior en la cerimica se -
crean figurillas humanas femeninas, las cuales se pien_
sa que eran asociadas con la fertilidad humana y de 1la



tierra. Presentaban el culto a la muerte y la creencia
en el mds alla. Ademds de su creencia con la que atribu
yen a las ofrendas mortuorias un poder de invocacién.

En el preclisico medio se aumenta la creacién de
utensilios, la ceridmica presenta un estilo mis maduro y
una técnica mids elaborada. Se representan contrastes co
mo en el caso de las mdscaras que pretenden reflejar la
vida y la muerte, o la trilogfa de juventud, vejez y
muerte.

En el preclisico superior la cerimica es de tipo
utilitario, la loza es de uso ritual y funerario, en -
los pueblos de occidente es un arte de tipo sagrado.

Los olmecas presentan los primeros centros ceremo_
niales planificados, la arquitectura religiosa se ini__
cia en San Lorénzo Tenochtitlan. A consecuencia de la
necesidad de una mayor proteccidn para sus muertos se
construyen tumbas mis elaboradas. In Mesoamérica se
construye la pirdmide escalonada que se convierte en un
elemento inseparable de toda construccidén religiosa.

La pirimide en Mesoamérica tiene como finalidad

realzar la efigie del dios, colocada en el inte__
rior del templo, donde s8lo los sacerdotes tienen acce_
so, o en la plataforma del mismo, de donde resulta visi
ble a la multitud de fieles congregados al pie de la pi
rémide. »(1)



Esta forma tipicamente mesoamericana del culto a
las alturas parece explicarse por la concepcidn indige_
na del universo: residiendo en las capas superiores, el
dios no puede, por tanto ser adorado al nivel del suelo,
de donde surge la necesidad de elevarlo. n(2)

Asi en este panorama cultural y artistico predomi_
na un arte ritual como expresidn de una sociedad teocrd
tica.

Uno de los elementos mis representativos de la cul
tura teotihuacana es la miscara ritual o funeraria que
sirve como amuleto o acompafia al muerto en su tumba
atribuyéndole poderes mégicos; es decir tiene un signi_
ficado migico-religioso.

Los mayas fueron grandes constructores y sus prin_
cipales construcciones se alzaron en torno a plazas y
patios, los principales centros donde se construyd fue_
ron Copan, Tikal y Palenque. Los templos mids antiguos
no tienen mis que una sala y los mis recientes dos o
tres, la mis lejana servia como santuario. A los mayas
les preocupa la estabilidad de sus monumentos.

(1) Gendrop Paul. Arte Prehipinico en Mesoamérica. p.40
Ed. Trillas, 1970.
(2) Ibidem. p. 40.




Construyeron edificios de varios pisos que presen_
taban aspecto piramidal. Entre los edificios mids curio_
sos estdn el Templo ‘Rbjo y el Laberinto que se encuen__
tran en las ruinas de Yaxchildn a orillas del Usumacin_
ta. También esculpian estelas acompafiadas de pequefios
altares, entre los mis hermosos estin la Casa del Gober
nador en Uxmal, las estelas de Copdn y Quirigua, la Ca_
beza de la Diosa del Maiz,

Los zapotecas tienen sus ruinas mis importantes en
Monte ‘Alb4n; en su escultura presentan urnas funerarias
que son vasos cilindricos escondidos detrds de las figu
ras trabajadas, también tienen cidntaros, bandejas-tripo
des de pies modelados, tazones y platos. También escul_
pian alhajas de jade.

Los toltecas presentan construcciones de lineas
sencillas y formas robustas, su gran ciudad fue Teoti__
huacan donde se encuentran las dos grandes. pirdmides de
dicadas al Sol y la Luna; se han desenterrado ahi en
Teotihuacan numerosas piezas de cerdmica, sobre todo fi
gurillas y cabezas. En Tula hay numerosas esculturas,
especialmente .altas columnas adornadas con serpientes
emplumadas y gigantezcas figuras humanas.

De los aztecas tenemos la Piedra del Calendario
que es e1 monumento mis importante, la estatua de Coa___
tlicue. Los aztecas tallaban con habilidad materias du_
ras, conservan la sencillez y ‘tanto su arte como la re_



ligi6n tomaban parte en el drama de la naturaleza. Pre_
sentan vasijas hermosas y sencillas de formas variadas
que van del tripode al tazdén. Sus figurillas de cerémf_
ca estdn obtenidas con molde y no tienen la finura de
las civilizaciones anteriores.

En Egipto su arte es potente y original, de tipo
religioso y funerario. Fueron los primeros en construir
grandes edificios de piedra sostenidos por columnas e -
iluminados lateralmente como el templo de Karnak en Te_
bas. La arquitectura se conoce por las tumbas, ya que
los egipcios le dan mis importancia a esto que a sus
propias habitaciones; son pirdmides de piedra o ladri__
1lo (para los reyes), cavernas excavadas en la roca o
capillas. Sus pirdmides estan destinadas a perpetuar la
memoria del faraén.

Es un arte uniforme, la diferencia de los tipos se
aprecia de acuerdo a las épocas. Fn el Antiguo Imperio
las estatuas son de hermoso modelado inspiradas en la
naturaleza. En el Imperio Medio su arte es mis elegante
pero menos vivo. Su arte también se presenta como deco_
rativo, muestran la efigie de la cabeza humana,alhajas,
objetos .de aseo en madera,;decoradas con flores, perso_
najes humanos y animales.

Durante la Edad Media el arte tiene una funcién re

ligiosa de manera preponderante aunque no exclusiva. El
rasgo fundamental que domina en el arte y la cultura es
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la fundamentacifén metafisica de la imagen del mundo,
tiene un caricter profundamente religioso y espiritual,
su continuidad se mantiene por el predominio espiritual
del clero. Pues el cristianismo da respuesta a las pre_
guntas de un mundo angustiado, pero para dar forma ar__
tistica a estas respuestas se requiere del trabajo de
muchas generaciones.

Durante la Edad Media el arte tiene una funcidn so
cial definida, ya que en cuanto a su difusifn es el ins
trumento mis valioso de la obra educativa que realiza
la iglesia. " La finalidad de educacién moral es el ras
go mis tipico de la concepcifn cristiana del arte. (3)

En arquitectura se edifica la iglesia roménica,
después del afio 1000 se construyen muchas iglesias y
conventos. La decoracidén de la iglesia roménica es abun
dante y rica. lLa escultura de los personajes tiende a
servir como ensefianza para los fieles.

A finales del siglo XII en arquitectura se trata__
ron de hacer iglesias mds espaciosas y claras con naves
grandiosas, también es mayor el espacio dado a las ven_
tanas.

(3) Hauser Arnold. Historia Social de 1a Literatura y
£l Arte. p. 174. Ed. Guadarrama, 1974,
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En Espafia se encuentran las catedrales de Burgos,
Toledo, Barcelona y Mallorca. En escultura son origina_
les, las catedrales se encuentran adornadas y esto sir_
ve como ensefianza moral a los fieles; como la Catedral
de Chartres, la Catedral de Lebn y Paris. En el siglo -
XIII se empieza a representar en las fachadas la pasibn
de Cristo.

Por su parte en el realismo socialista el arte cum
ple una funcidn politica primordial. Ya que el artista
tiene un acuerdo y se siente comprometido con los obje.
tivos de la clase obrera y del mundo socialista, trata
de mostrar la realidad en toda su complejidad; pero no
existen alin medios para comprobar si lo logran de mane_
ra absoluta y concluyente.

Pero en el socialismo si tratan y deben terminar -
con los antagonismos de clase para tener la oportunidad
de integracidn con los problemas artisticos. Y es por
eso que dentro de este sistema si encontramos magnifi_
cos teatros, salas de conciertos, galerias de arte, etc,
y no s6lo en los principales centros urbanos, sino en -
todas las 4reas de la poblaci6n, ademis de que los jéve
nes tienen grandes oportunidades de estudiar algunas de
estas freas si lo desean.

Como en el caso de la URSS donde se unieron el ar_
te, la técnica y la industria para servir al hombre y
levantar su nivel social y econfmico. Se trata de conse

13



guir que el hombre encuentre placer en su trahajo v no
s6lo lo realice por motivos econdémicos, sino que tam___
bién requiere de la creacidén de la belleza como una ne_
cesidad de la vida diaria.

14



a) caracteristicas generales

Tomando en cuenta entonces que la sociologia den__
tro de la estética sblo es un método para obtener un
fin, un conocimiento mis perfecto con mayores probabili
dades de proporcionarnos juicios estéticos mids acerta__
dos, no s6lo estudiaremos el arte en forma subjetiva,
sino que atenderemos a condiciones reales, existentes a
partir de las cuales nuestra verdad serd mis concreta;
claro que no hay que olvidar que posee sus propias e im
portantes limitaciones ademids de tener posibilidades no
desarrolladas hasta el momento,

Bajo esa perspectiva podemos plantear algunos de
los elementos o puntos necesarios que debe proporcionar
y satisfacer cualquiera de las mds elementales interpre
taciones de este tipo; con el fin de obtener un mejor -
anilisis y conocimiento de la obra.

A partir de la necesidad de un estudio cientifico
de las Bellas Artes, se requiere integrar todos nues__
tros datos histéricos, experimentales e interculturales
en un marco de generalizacifn que se articule con una -
teoria vdlida de la estructura y desarrollo de los sis_
temas socioculturales. Este marco de referencia deberid
tener fundamentos tebricos de tal forma que las genera_
lizaciones que sean compatibles con ellas puedan abar__
--car el mayor nfimero posible de formas de vinculacién .
entre estilo y sociedad. Y es aqui donde se requiere de

15



un esquema de la estructura tedrica de la psicologia de
la imaginaci6én en general, que ademds se pueda extender
hasta el infinito. Y decimos que en forma general ya
que sblo asi podrd darse unidad tedrica a la diversidad
de los fendmenos de la historia del arte.

Ademis esta teoria que explique este tipo de con__
ducta que se caracteriza por una subjetiva irreductibi_
lidad, tendrd que incluir la formulacién de las limita_
ciones acerca de su capacidad predictiva.

Ya que en relacién a eso, aun cuando todas las ex_
presiones artisticas de una sociedad se encuentran de__
terminadas por los mismos principios socioculturales,
existen grandes diferencias en cada uno e incluso; pare
ce que se hayan desconectados unos de otros, debido a
la diversidad de creaciones. Pues siempre hay un margen
de libertad para la creacidn personal del artista, la -
que le permitird lograr superioridad en la funcién y
profundidad de su obra. De ahf que surgan los diferen__
tes niveles en las manifestaciones artisticas, dando lu
gar a otro problema.

Y es por eso que el arte en sus diferentes manifes
taciones logra gran fuerza tanto en lo social como en
lo estético, en el sentido de que un estilo refleja al
mismo tiempo orientaciones valorativas institucionaliza
das y se proyecta también como un medio eficaz de cam__
bio dentro de una sociedad.

18



Las hip6tesis formuladas de manera especulativa se
encuentran sujetas a comprobacién, ademis que a causa
de los frecuentes cambios de estilo y de condiciones,
se requiere también de un anflisis de los propios proce
sos de cambio conexos.

Observando las caracteristicas que elementalmente
se deben proponer a las teorias de caricter sociolégico,
podemos afirmar que con nuestros datos obtenidos no po_
demos formular teorias en un sistema acabado y total, =
pues se encuentra en proceso de desarrollo. Ademds de
que el material con que trabaja,o sea, el arte, no es
algo dado en forma y para siempre, pues es tan cambian_
te como el propio hombre.

17



b) objetivo por alcanzar

La sociologia del arte como una de las diferentes
formas acerca de el estudio de este tipo de manifesta__
ciones, aparte de la histdrica, la psicolégica y otras,
pretende formular hipbtesis comparables y teorias bien
fundadas con.el objeto de obtener un conocimiento obje_
tivo que sobrepase la opinién y experiencia comfn.

Para ello se ayuda en su investigacién del mé&todo
cientifico, a través del cual sus objetivos y fines son
mids fdciles de lograr. Ya que el arte como una activi__
dad humana condicionada por todos los factores de una
sociedad y su cultura, que se encuentra integrado en
ella y que ademds reacciona ante esos factores. De es__
tas manifestaciones se puede hacer un estudio cientifi_
co, ya que tanto la ciencia como el arte son dos formas
de conocimiento de la realidad, no iguales; ya que la
primera hace un reflejo abstracto, en cambio el arte
nos hace posible a través de lo particular un comoci_
miento de 1lo generalc

Tampoco se trata de que el conocimiento que nos
proporciona el arte sea superior al de la ciencia, sim_
plemente son diferentes y el .arte proporciona un conoci
miento mis- amplio en detalles, debido a que es una ex_
presién de caricter humano. Ambos tienen el mismo propd
sito, los dos pretenden ayudar al hombre a adaptarse pa
ra sobrevivir.
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El arte, cualquiera que sea su manifestacidén, fun_
ciona también como agente de cambio y transformacién,
ya que nos descubre las tensiones y violencias transmi_
tiendo nuevas actitudes.

También se convierte en vehiculo de ideas politi__
cas, religiosas, morales o filos8ficas, etc; de una cla
se determinada ademds de que por su naturaleza se en___
cuentra unido al desarrollo de las relaciones sociales
de los hombre, se convierte en una forma de conciencia
social que pretende solucionar los problemas de la so__
ciedad, no sélo reflejdndola sino enjuicidndola a tra__
vés de las actitudes que presenta de ella; o sea que se
encamina para lograr presentarse y funcionar como ideo_
logia y en esa medida se requiere de un estudio sociold
gico.

A la sociologia del arte también le interesa hacer
un anflisis de las obras observidndolas como aquella ma_
nifestacién que tiene por finalidad embellecer la vida,
favoreciéndonos a todos, desarrollando nuestra capaci__
dad para apreciarlas y poder entender, comprender y en_
riquecer nuestro presente y futuro a través del pasado,
y es aqui donde muestra las posibilidades que tiene de
enriquecer nuestra vida.

Como forma de conocimiento, a la sociologia le co_

-rresponde-estudiar la forma en que el arte expresa la
realidad, para conocer sus bases y ver si existe una
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relacién entre esa sociedad y sus respectivas formas o
maneras de darse a conocer su realidad.

Es por esto que a las interpretaciones sociolégi.
cas del arte ademis de estudiar propiamente el problema
que surge de la relacidn entre caliddd artistica y la
popularjdad, también les interesa solucionar el proble_
ma del origen de la obra de arte, es decir de las cau__
sas, partiendo de que &stas se encuentran en la reali_
dad material. Pues el arte es una necesidad de tipo so_
cial, todas las funciones que desempefia estin encamina_
das al hombre, un hombre de naturaleza social.

Partiendo de estos fines que persigue, de las dife
rentes funciones que tiene el arte dentro de una socie_
dad, tanto el estudio socioldgico y sus interpretacio__
nes, asi como cualquier otro, requieren y deben ser ca,
paces de proporcionarnos un esquema teérico donde poda_
mos remitir todas nuestras experiencias de cardcter sub
jetivo, para que hagamos de ellas explicaciones funda__
das y congruentes, y obtener un panorama bién definido
de cada nivel.

Este esquema deberd ser capaz de formular hipdte__
sis comprobables y contrastables acerca de la naturale_
za especifica de las influencias socioculturales del ar

te y de la fuerza con que actfian sobre é€1.

Claro que para esto somos conscientes de que es



necesario formular una estética en general de caricter
cientifico, donde puedan caber todas las interpretacio_
nes siempre y cuando se ajusten a los presupuestos bajo
los cuales trabaja esa estética.

De hecho la estética puede y debe ser cientifica,
pues considerada como un estudio acerca del arte, pode_
mos utilizar un método cientifico, el arte mismo no es
cientifico pero si podemos hacer un estudio de &1 con
el método cientifico. De tal manera que incluso podemos
hacer determinaciones a partir de las cuales se haga la
observacién y comprensién del arte, al grado de que
cuando no son cumplidos esos requisitos en determinadas
manifestaciones, éstas dejen de ser artisticas o por lo
menos no puedan pertenecer a un nivel de expresién ar__
tistica y que por lo mismo podamos reafirmar la tesis
acerca de las diferentes clases de manifestaciones ar__
tisticas en sus diferentes niveles, que ademis se en___
cuentran relacionados con los diferentes p(iblicos.

0 de otra manera: que con ello podamos ser capaces
de hacer una distincién entre lo artistico y lo no ar__
tistico; esa distincién puede caber en un esquema defi_
nido, concreto y bien determinado.
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CAPITULO II

IMPORTANCIA DE LA SOCIOLOGIA EN EL ESTUDIO DEL
ARTE

La sociologia es importante dentro del estudio de
las manifestaciones artisticas, ya que a través de
ellas el hombre se desarrolla y expresa, permitiéndo__
nos obtener un conocimiento de él.

El estudio del arte que se hace partiendo de la
sociologia y de sus criterios, no puede referirse a
juicios de calidad artistica de las obras.

Pero mediante la sociologia podemos conocer la so
ciedad, siendo muy importante esto ya que es en ella
donde entran en contacto todas y las diferentes cir____
cunstacias culturales.

Con un estudio sociolégico del arte, podemos cong.
cer cuales son los principios socioculturales que dan
lugar a las expresiones artisticas, a consecuencia de
la mayor o memor habilidad para aprovechar los materia
les y elementos con que cuentan los hombres en las di_
ferentes sociedades, también es importante porque nos
proporciona datos acerca de los grupos sociales, es de
cir acerca de los hombres como integrantes de un grupo
social, esto nos permite conocer cuales son las condi_
ciones y las diversas rélaciones sociales, tanto para
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el artista como para el pihlico, bajo las cuales se
originan las diferentes expresiones artisticas.

Podremos tratar de encontrar las caracteristicas

comiines que presentan las manifestaciones artisticas

de los diferentes grupos sociales en condiciones socio_
culturales semejantes, asi como sus diferencias; ya que
todo esto podemos conocerlo a base de ejemplos concre__
tos si observamos el arte de diferentes grupos sociales
en sus respectivas y precisas condiciones sociocultura_
les, econémicas e histéricas:; etc.

También podemos atender al desarrollo de las dife_
rentes artes para las diferentes clases sociales, en
funcién de sus diferentes productores y también tomando
en cuenta quiénes son sus receptores, su piiblico. Ade__
mis es posihle conocer el motivo por el cual obras si__
multéneas se encuentran separadas a causa de las distan
cias y diferencia de intereses y cultura que presentan
tanto los productores como los receptores. Todos estos
aspectos de caricter social, cultural, en parte tamhién
econdmico e ideoldgico, etc; se pueden conocer a través
de la sociologia y aunque no haya todovia un-estudio es
pecializado del arte hajo esta perspectiva, si podemos
lograr juicios, aseveraciones y reglas que dirijan nues
tra accién. Y logremos tanto en la produccién como en
la recepcidén del arte una perspectiva de cardcter so_
cial, pues el artista y el pfiblico son seres siciales -
y en esa medida es que puede
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haber una comunicacién entre ellos a través del arte,
ya que &ste es un producto social.

Las expresiones artisticas siempre van a ser hu_
mano-sociales, pues no podemos pensar que tanto sus
productores como sus receptores sean seres aislados;
por el contrario su sociabilidad es la que da lugar a
su creacibn y también a la posibilidad que el pGblico
tenga de sentir alguna satisfaccién.

Se pueden conocer las diferentes actitudes que
presentan los individuos después de haber observado -
una verdadera obra de arte, ya que cuando esto.sucede
necesariamente se produce un cambio de conducta, pues
una de las funciones del arte es precisamente lograr
una modificacién y eso s6lo se logra cuando existe
un verdadero mensaje, .cuando hay realmente comunica__
cibén. Auque algunos de los sociblogos consideran que
el arte no influye en gran medida en la modificacién
de la conducta social, y que tampoco afecta mucho a
la sociologfa, ni ésta al arte por ser €ste Gltimo
una actividad libre y humanista.

No se trata de atribuirle absoluta importancia y
papel a la sociologia en el estudio del arte, ya se -
dij6é que también consideramos necesaria la ayuda de -

otras disciplinas.

Si nosotros realizamos un estudio de este tipo
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(socioldgico), acerca de las relaciones de una socie_
dad, podremos encontrar mayores datos para explicar la
naturaleza y cambios del arte. Ya que la sociologia nos
ayuda a conocer su proceso, la historia de una sociedad
en sus diversas relaciones, para lo cual no sblo nos es
tamos refiriendo a una historia cronolégica, mis que.na
da a conocer la verdad y realidad de un momento en una
determinada sociedad. S6lo asi nos podremos explicar to
do- 1o que en ella se produce, siendo el arte una de sus
expresiones a través de la cual podemos conocerla.

De esta manera no s6lo podemos hacer un estudio de
las condiciones sociales vigentes, sino que podemos co_
nocer también las pasadas y futuras condiciones logran_
do con ello una mejor explicacidén del arte en el caso
de que se trate del pasado, pero si nos referimos al
presente o al futuro, podemos incluso modificar y tra__
tar de lograr mejores condiciones que permitan mejorar
los resultados obtenidos hasta ese momento, tanto en la
creacidén como en la educacidn artistica.

A través de la sociologia del arte, se amplia nues
tro panorama pues no sélo tratamos el aspecto subjetivo
de la creacidn artistica, sino gue incluso se pueden
tratar aspectos como la produccidén, consumo; etc., que
tamhién interesan y corresponden a la Estética logrando
de esta manera al hacer uso de los elementos objetivos
y concretos, un enfoque mis preciso y rico.
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También se verdn aspectos como el papel que juega
y la relacién que tiene la ideologia dentro del desa_.
rrollo del arte, claro que para esto se requiere prime
ro de hacer comprensible el concepto de ideologia y co
mo se entiende dentro del contexto artistico,
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a) influencias socioculturales sobre la expresidn

artistica

Toda creacién artistica estd condicionada sociocul
turalmente, pero este condicionamiento estd dado en un
contexto histdrico y geogrifico; de tal forma que las
manifestaciones artisticas y en general toda la cultura
no se difunde y desarrolla de igual modo en todas las
sociedades, ya que para algunas esas condiciones antes
mencionadas, son mis favoratles que para otras.

Ademds de las influencias socioculturales, estin
los aspectos geogrdfico e histérico; las influencias de
caricter nacional, politico, econdmico, etc; cuando al_
guno de éstos aspectos varfa, las condiciones sociocul_
turales también se modifican.

Y precisamente por ser el arte resultado de una se
rie de reiaciones socioculturales, histéricas, psicolé_
gicas, econbmicas, etc; de tener y recibir corresponden
cia esa serie de relaciones, es que se requiere de un
estudio socioldgico, ya que a este sustrato en y bajo
el cual se desarrolla el arte, se le puede atribuir una
objetividad y vida propia independientemente de los su_
jetos individuales y de sus motivaciones psicolégicas.

El estudio sociolSgico se hace necesario porque
esas estructuras sociales, al 'ser independientes se de_
sarrollan en igual forma y por lo tanto se necesita



tener un conocimiento efectivo y eficaz de ellas para
saber cual es su condicionamiento, en que forma se di y
hasta que grado, en las manifestaciones artisticas de -
una sociedad.

Aln cuando los estilos artisticos estan influencia
dos por las condiciones socioculturales, siendo por
ello que varian; no podemos deducir todos sus cambios e
incluso el futuro de su desarrollo, partiendo sélo de
dichas condiciones socioculturales. Ya que en el arte -
es muy importante el papel que juegan todas las teorias
estéticas acerca de la creacifn misma. Ya sabemos que
también estas teorias han tenido su origen en determina
das condiciones socioculturales, pero llega un momento
en que adquieren su propia vida y son independientes de
aquellas condiciones que las hicieron surgir. Y enton___
ces se hace necesario realizar una nueva relacifén entre
las condiciones socioculturales y el material artistico
en sus diversas expresiones.

La influencia que tienen las condiciones sociocul _
turales dentro de las manifestaciones artisticas, es
muy grande e dmportante, pero a partir de ella tampoco
se deduce necesariamente la calidad artistica del arte
en sus diferentes expresiones. Son determinantes, muy
importantes pero no son el criterio calificador absolu_
to. No vamos a negar que si se pretende que haya corres
pondencia entre el estilo artistico y las condiciones -
socioculturales, o que también se pretende lograr y
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ademds se exige ver hasta que punto un artista en ‘sus
obras es capaz de expresar las condiciones sociocultura
les, pues ya hemos dicho que el arte es comunicacién,
conocimiento y un medio eficaz para lograr cambios de
conducta,

Por otra parte las condiciones socioculturales que
mueven a la creacién o cambio de un estilo, no estin
siempre en forma consciente en el artista pues éste mu_
chas veces lo finico que hace es plasmar su sentir; esto
no quiere decir que por no ser consciente su obra ya no
tiene el mismo valor, tan sélo se trata de que estas
condiciones socioculturales se encuentran tan integra__
das en el sistema, que ni el artista ni el pGblico las
poseen porque ese haya sido su deseo, se encuentran im_
pregnados de ellas porque forman parte del sistema, de
esa sociedad, lo tinico que sucede es que el artista tie
ne la facilidad y posibilidad de expresarlas, de sacar_
las a flote y transmitirlas a los demis, logrando de es
ta manera un mayor enriquecimiento tanto para &l como
para su obra y para el pliblico que la contempla.

Pero aunque no podamos ser conscientes de la in____
fluencia que ejercen las condiciones socioculturales so
bre nosotros (artista y piblico) si debemos tratar de
tener consciente el momento histdrico que vivimos, ya
que sélo asi podemos desempefiar nuestro respectivo pa__
rel histérico en la sociedad.



El arte y cualquier otra manifestacién nunca podri
ser independiente de las condiciones socioculturales,
no podrd escapar a su determinacién.

Claro estd que dentro de una sociedad las relacio_
nes sociales se desarrollan y surgen a través de sus in
dividuos, por eso es que también hacemos hincapie en la
imperiosa necesidad de un estudioé psicolégico que nos
permita conocer la subjetividad de esos individuos.

El hombre dentro de esas estructuras sociales se
manifiesta y actia de acuerdo con las motivaciones indi.
viduales, pero que en el fondo no responden a intereses
particulares y personales, sino que se adecfian a las ne
cesidades del grupo, traen por resultado relaciones in_
terhumanas que forman una estructura de caricter total_
mente social, con relaciones que se satisfacen y 's6lo
pueden desarrollarse en sociedad.

Esa realidad social de que estamos hablando consis
te en una relacién, en un proceso activo donde cada in_
dividuo entra em contacto con los demids estableciendo
Telaciones autdnomas. Las sociedades con todas las rela
ciones que en ellas se encuentran y por encontrarse en
continuo movimiento, a cada momento se estdn formando,
estin siendo, cambiando, ya que todos los factores que
intervienen son por si mismos dinidmicos., Pero este desa
rrollo de que hablamos de ninguna manera afirmamos que
sea necesariamente positivo, pues para saberlo también



se requiere de un andlisis.
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b) posicién del grtista y del pGblico en la socie-
dad

El artista no es un hombre diferente de todos aque
1los con los que vive en una sociedad, es otro igual a
los demds, es decir producto de la sociedad de la cual
no se puede desprender ni tampoco ignorar. Habla con el
mismo lenguaje que todos nosotros y tiene necesidad de
expresarse y de que se comuniquen con &1, simplemente -
desempefia una funcién que es la artistica, con sus res_
pectivas caracteristicas; asi como cualquier otra fun__
cién desempefiada por otro individuo con el mismo amor y
dedicacifn que puede tener un artista.

Solamente que la funcién del artista, su trabajo
es siempre una actividad humanista y creadora. El artis
ta como en todas las demds actividades también se en__
frenta a una realidad condicionada y trata de interpre_
tarla y resolverla a su modo.

Tanto el artista como el ptiblico forman parte de -
una sociedad ¥ la sociabilidad es parte de los indivi__
duos, no s6lo hay un condicionamiento externo, sino que
es algo propio ya que se encuentra en el individuo mis_
mo, el hombre es por naturaleza un ser social (sea crea
dor o receptor).

Ese condicionamiento que recibe el artista se rea_
liza de tal forma que &l mismo no sabe y no puede deter
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minar en forma precisa en que momento ha surgido la cau
sa que le ha dado origen a sus creaciones artisticas, -
en esto me refiero a esa conformacién que recibe el hom
bre y que da lugar a sus diferentes reacciones, produc_
ciones y en el caso del artista se refleja en sus obras.
Quizd si podamos hablar de una causa o causas inmedia__
tas, pero de toda esa influencia que ha recibido en su
vida y en el desarrollo de ésta, es muy dificil hablar
de causas y momentos precisos. Ya que la influencia so_
cial que recibe el hombre es inconsciente hasta cierto
punto,

Dentro de la mltiple determinacién que recibe el
artista, es un factor muy importante la posicién social
a la que pertenece, ya que a través de ella manifiesta
su forma de relacionarse con los intereses, oportunida_
des y aspiraciones del grupo a que pertenece. Y por mu_
cho que trate y pretenda alejarse de su lugar en la so_
ciedad, nunca podri liberarse por completo, pero si le
es posible y le es mias facil que al resto de los indivi
duos, emanciparse en alguna medida del estamento social
a que pertenece.

Ademds el artista se encuentra también condiciona_
do por aquellos objetivos que los clientes le imponen,
también por su ideologia de clase que incluso puede ser
opuesta a la de aquellos que en alguna forma le limitan
-e imponen sus-gustos. Frente a este problema de oposi___
cién de ideologias; de aquella que posee el artista y -
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esa otra que poseen los individuos o la clase social a
la que pretende servir, es muy dificil saber de antemg
no hasta que punto se pueden satisfacer y con cuanto
éxito una a otra.

El artista no puede abandonar su ideologia tan fa
cilmente ya que Esta ha sido inculcada desde su niflez
y en ocasiones muy frecuentes hay una relaciém muy es_
trecha entre la ideologia y su formacién de gusto, pues
todo ha sido desarrollado e impuesto paralelamente en
el proceso de su educacidén. Los miembros de una clase
siguen, consciente o inconscientemente, los principios
en que se basa su ideologia, aunque no siempre estén en
condiciones de formularlos y propagarlos. El origen de
estos principios estid siempre en la praxis econémica y
social en que se ven implicados, y la intelectualidad -
es a lo sumo el portavoz que utilizan. 4

La posicién social del artista es muy dificil que
trate de ocultarla, no puede dejar de influir en su es_
tilo, pero tampoco podemos afirmar que se deduzca nece_
sariamente y .en forma clara de: su estilo. Para conocer
verdaderamente: 1a posicién de clase de cualquier perso_
na (artista o pfiblico) necesitamos de una correcta -com_
prensifn de su papel que desempefia en la sociedad,

(4) Hauser Arnold. Sociologia del Arte. Tomo I p. 226.
Ed. Guadarrama’, 1975.
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Tanto las sociedades en general como la posicién _
de clase de los artistas cambia continuamente, algunas
veces las sociedades eambian mis rapidamente, que los
individuos de clase social, por lo que en el caso del
artista al desplazarse de una clase social a otra; su
prestigio es sometido a nuevas e imprevistas revaloriza
ciones., Pero de hecho la movilidad social que se dd en
el arte va de acuerdo con el desarrollo de la historia.
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CAPITULO III
LA OBRA DE ARTE

La obra de arte es resultado de la creacidn artis_
tica, la cual surge del proceso entre el impulso crea__
dor de comunicacién espontinea, que existe por un lado
y los obstdculos y resistencia que en los medios de co_
municacidén (cualquiera que sean) con que se encuentra
el artista y que tiene que superar o hacer a un lado.
La creacién artistica es la actividad humana donde se
manifiesta mds claramente esa relacidn; entre la necesi
dad de expresifn y comunicacidn de vivencias y su satis
faccidn por formas de representacibén a través de medios
de comunicacién y expresién.

De hecho el artista tiene una idea, un propbsito y
se plantea un objetivo que tratari de lograr en su obra,
pero no estid fija y terminada; sino que esa idea a cada
momento se ird modificando debido a que el artista en
un principio no conoce los medios de expresidn con que
contard. Ademés de que dentro de la configuracién de la
obra no se sabe cuales elementos serin efectivos antes
y cuales después. O sea de que manera se integrari la
obra en el curso de su formacidn.

Les momentos o etapas a través de los cuales se va

formando la obra, se condicionan unos a otros; cada uno
condiciona al que le sucede y en su conjunto se condi___



cionan mutuamente, dando lugar a un nuevo panorama, a
una nueva perspectiva que amplia o limita las posibili_
dades de los elementos que'intervienen en el proceso de
creacién.

" Cada fase nueva del proceso creador descompone,
por tanto, la figura producida anteriormente, y la vuel
ve a reproducir en forma mds compleja, prestando a sus
componentés un significado nuevo, un nuevo valor de po_
sici6én y un nuevo papel estructural en el todo de la
obra. "

Pero como ya hemos sugerido, el artista no sélo se
conduce por su primer plan, sino por esa variable direc
ci6n que adopta su obra y que muy frecuentemente ni si_
quiera €1 puede saber a donde 1llegarid, ya que cuando
los elementos de la obra se emancipan éstos pueden cam_
biar total o parcialmente el sentido de la obra.

También es necesario tomar en cuenta que en la
creacifn artistica de alguna manera se encuentran ele__
mentos conscientes e inconscientes. Y que también la
obra de arte es resultado de inumerables determinacio__
nes objetivas: de caricter, técnicas, convicciones indi
viduales y sociales, principios y criterios de gusto
condicionados por el material y el medio, por el phbli_
co del autor y por el lugar social.

(5) Hauser Armold. op. cit., Tomo II. p. 97

37



La creacién de la obra, su proceso de formacidn
es una adaptacién entre el fin y el medio, entre el que
rer y el poder y el resultado que se obtenga se debera
a su cambiante relacibn mutua. Ya que cada intervencibn
en su enlace con el resto de la obra modifica la imagen
en cierta medida; todo su sentido global puede ser
transformado con la aparicién de un nuevo detalle.

Los elementos que forman la estructura de una obra
de arte se encuentran integrados formando un equilibrio,
pero este equilibrio es frigil y puede derrumbarse o mo
dificarse facilmente si algune de los elementos no se
integra en su debida forma o desaparece. Por lo que re_
sulta necesario establecer que aquello que hace a una
obra de arte que sea obra de arte, es como lo dice
Arnold Hauser; el hecho de que sus elementos se puedan
explicar genéticamente y presentarse en otras combina__
ciones; pero que en la obra de arte se nos dan en una
conexidn singular, inica e irrepetible.

En el enfoque semioldgico las obras de arte se con
sideran mensaje-objeto, ya que en tanto que objetos y -
mis alld de kos signos inmediatos que los sustentan,
las obras en si mismas poseen su propia significacién y
pertenecen por tanto a una semiologia particular!

La significacifn y caricter de las obras de arte,

no depende del pfiblico ni de los demis condicionamien:
tos a que hemos hecho referencia, sino que por el con__
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trario como signos artisticos contienen en si, su signi
ficado y significante.

Las obras de arte son signos de représentaciones
imaginarias cuyo mensaje estd referido a lo invisible e
inefable, sus -expresiones son Gnicas, propias y no han
podido ser expresadas por .la ciencia y la técnica.

A través del arte nos expresamos a si mismos refle
jando y decifrando nuestra psique, esto se realiza por
medio de signos estéticos, los cuales a pesar de estar
convencionalizados y socializados en alto grado, tienen
la posibilidad de liberarse.

Los signos estéticos seglin Pierre Giraud presentan
una funcién doble; ya que por una parte son representa_
ciones de lo desconocido, expresiones de las experien__
cias psiquicas abstractas a través de la experiencia
.concreta de los sentidos, y por otra parte representan
nuestros deseos, creando un mundo imaginario para com__
pensar y satisfacer el deficit y las frustraciones de -
nuestra realidad existente. Esto puede ser asi porque
el arte como una representacifn-de la naturaleza y de
la sociedad por medio de signos reales o imaginarios,
objetivos o subjetivos, visibles o invisibles, y con
sus respectivos cddigos, puede crear significados y sig
nificantes de los mensaje-objetos.

En cuanto a considerar la obra de arte como una
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forma cultural, para ello nos basamos en que por una
parte la obra de arte es una forma viva, existente mate
rialmente y que por lo tanto s6lo es en parte propiedad
de quien la ha creado ya que le;pertenece tan s6lo en
el sentido de que €1 la quiso y la ha producido; pero
por otra parte no le pertenece ya que no es un producto
individual en términos generales, sino que ha surgido
del condicionamiento social, ha sido de alguna manera
configurada a través de todos y posee ese sentido de
obra de arte gracias a la accién y participacién de to_
dos.

Las obras de arte ya hemos dicho no son resultados
individuales en sentido estricto, son productos socia_ _
les como toda manifestacién cultural.

En el enfoque sociolfgico del arte las obras, no
se pueden estudiar independientemente de su pfiblico, de
su productor, del medio, de los materiales, etc., de to
do aquello que interviene en la expresidn y comunica____
cién artistica.
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a) influencia social en la vida

El hombre, la sociedad y la naturaleza han sido ob
jetivados en el arte, por lo que las obras de arte a
través de la historia han ejercido gran influencia en
la vida del hombre y las sociedades. Fan funcionado en
diferentes formas con el objeto de modificar o reafir__
mar determinadas condiciones sociales y colaborar en
las diferentes formas de la vida del hombre.

Esta influencia se dd a través de los estilos ar__
tisticos que el arte histdricamente ha adoptado en sus
diferentes expresiones. Ademids esta condicionado por la
mayor o menor posibilidad de influencia que tiene el ar
te en sus diferentes pfiblicos.

El arte relaiza diferentes funciones sociales de
cardcter cognoscitivo, ideoldgico, etc; dentro de las
funciones sociales que desempefia se presenta como un me
dio para reforzar y reflejar las condiciones sociales
vigentes confirmando su legitimidad, también se presen_
ta como un agente de cambio cuando disuelve violencias
y tensiones, o trasmite nuevas actitudes. La obra de ar
te expresa la esencia de los fendmenos que trata de re_
flejar, pero en forma particularizada para que sea posi
ble lograr una emocién en el piblico. Fsto no quiere de
cir que por presentarse en forma general no pueda al
mismo tiempo..expresar una variedad de encarnaciones in_
dividuales.
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H contenido artistico de las obras contribuye a
que el hombre se llegue a sentir comprometido emocional
mente con los objetos de su ambiente social y cultural,
de esta forma la produccidn artistica proporciona nue__
vos elementos de integracidn sociocultural ayudando a
la reintegracidn de 1la sociedad. Es asi como el arte po
tencialmente o de hecho ejerce su influencia en toda la
sociedad, la cual puede lograr cambios o conservarse
igual.

Tomando en cuenta que el arte cumple diferentes
funciones en la sociedad, podemos decir que si se toma
en cuenta tan s6lo alguna de ellas, no es posible expli
car el arte en su integridad y totalidad. No podemos 1o
grar la caracterizacidén correcta de €1, como un fendme_
no social,

De la misma manera que el arte cumple diferentes
funciones sociales, tiene también diversas motivaciones
de las cuales surge, ya que aquello que da lugar a la
creacién es variado e impredecible, ademds esas funcio_
nes sociales que cumple el arte estidn en relacidn direc
ta con los objetivos que pretende, con los fines que
persigue.

El arte a través de sus diferentes estilos plasma
o modifica en ellos motivaciones politicamente relevan_
tes que se pueden crear en una sociedad; cuando los ar_
tistas se dan cuenta que no es posible actuar directa__
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mente sobre los origenes de la frustracién. El1 arte en
sus respectivos estilos funciona como un medio para in_
tensificar las emociones relevantes de tal forma que
ayuda a sostener una accién politica intensa.

Es. decir el arte actfia ideolégica y politicamente
a través de sus .estilos y los cambios, modificaciones o
influencias que-pueda ejercer en las sociedades, depen_
de de la cantidad de poblacién alienada y de la mayor o
menor atencidn que consagren al arte los individuos de
las diferentes elites, en comparacién con la que dedi___
can a otros fendémenos.

Pero el arte cumple su funcidén social en la medida
en que refleja o influye sobre determinadas condiciones
socioculturales y de esa manera nos ayuda y sirve para
interpretar y determinar el sentido humano de la evolu_
cibn social.

El arte refleja todo aquello que interesa y preocu
pa al hombre, ya que expresa su mundo interior y la so_
ciedad, pero el arte ante todo trata de expresar y re__
flejar al hombre social en todas sus relaciones e inter
mediaciones.

Es asi como podemos observar que a través de los
peribdos histéricos por los cuales ha pasado el arte,
sus funciones e influencias en la vida del hombre han
sido diversas, asi por ejemplo; durante la Edad de
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Piedra el arte sirve como un instrumento migico que ade
mis de ayudar al sustento, expresa una representacidn
diferente de la realidad empirica que tiene el hombre
frente a €1. Funciona también como un medio para crear
idolos, amuletos, medios protectores y secretos, monu___
mentos funerario-sagrados, para lograr a través de
ellos bienestar, proteccidn y seguridad, de tal forma
que se produce un arte prictico-utilitario que insinua
un contenido espiritual,

Durante el periodo Neolitico el arte se apoya en
el concepto de forma y orden logrando un arte que se
opone a la naturaleza y crea formas de un modo ideal y
arquétipico.

En el Antiguo Oriente la produccidn artistica pa__
sa al comercio y la artesania, se cambia de un arte de_
corativo a las labores hogarefias convirtiendose el arte
en un oficio con funciones pricticas que se desarrolla
bajo fuertes presiones, ya que los patrones de los ar__
tistas eran sacerdotes o principes.

En la Antiguedad, al inicio de la época heroica la
funcién del arte se transforma, sobre todo en la poesia
que pasa de una poesfa popular de masas a un canto-ais_
lado de individuos que narran sus hazafias o aventuras
donde se alaban a los guerreros valerosos, esto se debe
a que la concepcién del mundo se ha transformado y por
lo tanto el artista tiene nuevos valores y normas. Las
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creaciones artisticas no son en si producto de una comu
nidad popular consideradas como sujeto creador, pero si
resultan de una comunidad, de un grupo de indiviuuos
que trabaja por iniciativa propia.

Durante los siglos VI y VII la nueva lirica nacio_
nal e intelectual es sobre todo propaganda politica,
filoséfica moral y prictica que desplaza a las antiguas
historias de aventuras.

In Jonia surge un arte como lenguaje de la forma
estética al servicio de si mismo y de la belleza, Con__
virtiendose en una imagen de la totalidad que sirve de
compensacién a la perdida de la unidad del mundo. La
tragedia funciona como portavoz de una clase social cu_
ya misién consiste en desarrollar e interpretar una le_
yenda que justifique la posicién de clase de un grupo.

Durante la Edad Media el arte es de caricter reli_
gioso que adopta actitudes de reverencia tanto en la
obra, como en el espectador. Este sentido sagrado del
arte durante la Alta Edad Media se debe fundamentalmen_
te a que la iglesia es el Ginico cliente de las obras de
arte mis o menos importantes. Fl arte de las catedrales
gbticas sin embargo es urbano burgues ya que es con el
dinero de las ciudades con 1o que es posible su cons___
truccién, debido .a que los medios con los que contaba
la iglesia no eran suficientes.
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Con el Feudalismo se transforma la funcién del ar_
te y los valores poéticos se identifican con las virtu_
des sociales, siendo el caballero poeta quien lo repre_
senta. Hay un cambio en la concepcidn del amor que exi_
ge una fidelidad de vasallo, haciendo que los autores
obtengan una nueva concepcién ética y social de las for
mas artisticas.

A partir del Renacimiento el artista adquiere con_
ciencia de su subjetividad, lo cual transforma su vi____
sién de artista, las obras se producen por encargos se_
gn haya necesidad de ellas, tienen un objetivo utilita
rio-concreto, sus compradores son constantes, casi siem
pre coleccionistas. .Los artistas obtienen mayor liber__
tad de tal forma que su responsabilidad y su orgullo
son mayores, los clientes finicamente se limitan a esco_
ger el artista.

En el mismo siglo en que se desarrolla el Renaci___
miento aparece el Manierismo y el Barroco, el primero
es un estilo artistico aristocritico e intelectual de
caricter internacional, en cambio el barroco es una ex_
presi6n artistica de comunidades populares, mis senti__
mental y por el contrario de caricter nacional. Pero el
Manierismo a pesar de ser una produccidén artistica aris
tocritica no esta destinado a la ostentacién, sino al
placer personal del principe y su corte. Es un arte
que se abstiene de sensiblerias que s8lo pretende des__
cribir para lograr una influencia natural, evidente y -
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racional, de la misma manera que se puede lograr a tra_
vés de costumbres y formas de vida.

n el Rococd se transforma la funcidn social del
artista, el arte es mids humano, se inclina y estd desti
nado a ser bello y agradable, a gustar y atraer; ya que
no es tan pretencioso aunque no deja de tener complica_
ciones. Sin embargo para la nobleza el arte sigue sien_
do un medio de representacién, de propaganda, de adorno
y pasatiempo en forma ostentosa y s6lo la burguesia con
sidera el arte como imprescindible para su vida.

A partir de la Ilustracibn el arte de las letras
adquiere gran importancia ya que aparece una literatura
politica de caricter social y cultural, aparece de algu
na manera una literatura que es periodismo, aunque no -
en forma unitaria.

Después de la Revolucidn aparece el Romanticismo -
que es un arte burgues por exelencia, que termina con
el clasicismo y los estilos rebuscados. Fué un arte co_
mo expresidn y lenguaje del ser humano aislado del mun_
do, un arte que sflo piensa en si mismo y que elimina
la diferencia del artista como productor y el receptor,
ya que el artista puede lograr una identificacibn con
el piblico o una total separacidn.

Para el Naturalismo en cambio s8lo hay que atener_
se a los hechos, los artistas adoptan una posicién en -
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la vida de la sociedad.

Por su parte al impresionismo le interesan las
cuestiones politicas y sociales, pero sobre todo las
cuestiones intelectuales y estéticas en general, estén
mis inclinados a la perfeccifn técnica y formal.

De esta forma, a través de esas diferentes expre_
siones del arte en distintos periddos histbricos, pode
mos ver que siempre ha tenido una influencia social,
aunque no siempre logrando el mismo éxito, ni las mis_
mas consecuencias. Algunas veces ha logrado alcanzar
sus objetivos y en otras ocasiones no; pero siempre ha
tenido influencia en la vida del hombre por ser una ex
presidén humano-social.

También en Mé&xico el arte ha sido una forma de ex
presi6én y ha influido en la vida de la sociedad, provo
cando diferentes actitudes.

En México en la &poca prehispinica dentro de 1la
cultura Azteca, aparece una obra de arte que tiene gran

importancia mmmdialmente; Coatlicue.

Justino Fernidndez hace un anflisis de esta obra y
considera que es una de las mis importantes del mundo.

Coatlicue representa un idolo que expresa el ciclo
de la vida y la muerte, es una obra que va mis alli de

48



lo puramente estético, en ella lo terrible se
transforma en. sublime. n(6)

Expresa un profundo sentido religioso, en donde
ninguno de sus elementos fue hecho al azar; sino que te
nian una razén de ser, de como y donde estan. Ademis se
encuentran de tal forma organizados que hacen una refe_
rencia general al cuerpo humano, su estructuracién es
en forma cruciforme y piramidal.

Ambas estructuraciones se basan en la concepcién
césmico-religiosa. La referencia que tiene con el cuer_
po humano significa la estrecha relacién de la existen_
cia humana con el mito césmico sagrado; pero los azte__
cas superan el naturalismo ingenuo y directo, por medio
de la abstraccién, cuando se manifiesta la relacién de
la estructura fundamental del hombre y del cosmos.

Expresan a través de Coatlicue la existencia del
vinculo que se da en el movimiento de la vida y la muer
te. De tal forma que en ella se pueden observar tres es
tructuras, es decir; las dos mencionadas anteriormente
(cruciforme, piramidal) y una tercera que es la humana.

Coatlicue es una obra de arte que no se dirige, o
(6) Fernindez Justino. Estética del Arte Mexicano. U.N.

A.M. Instituto de Investigaciones Filosbficas.,
p. 113. México, 1972,
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es propiamente para el pueblo; sino que mds bien para
los sacerdotes por ser un arte religioso y sagrado, que
responde a una funcifn migica y expresa una visién del
mundo,

Es una obra monumental que hace referencia a la
divinidad, al mito y por ello todas sus formas son ex__
presivas y originales de algo, es decir creadas ex-pro-
feso para su objeto, que es; expresar emocionalmente.

Presenta una belleza dramatica que tiene un senti_
do guerrero de la vida y la muerte y que por eso se ma_
nifiesta como una suprema belleza, tridgica y conmovedo_
ra,

Otro peribdo que podemos observar para ejemplifi_.
car la influencia social del arte es; en 1910 con la Re
volucidn Mexicana cuando aparece un nuevo tipo de arte
y de critica, donde sus elementos son sus propios valo_
res actuales y tradicionales, ya que en ese momento los
mexicanos se hacen conscientes de su importancia.

Los artistas expresan segfin sus concepciones y el
alcance de su visién , lo que para ellos era la actua__
lidad y lo que habia de ser el futuro. Este nuevo arte
manifiesta ante todo un amor por lo propio y una afén
por -expresar la verdad hist6rica humana, segln las dife
rentes interpretaciones, pero todas ellas con.alto sen_
tido espiritual y universal.



En el Muralismo se hace patente la importancia en
lo politico-social dirigido hacia el socialismo; pero
la corriente del humanismo libre que se interesa en la
existencia, en su verdad y en su dominio es altamente
poderosa. En ambas concepciones de la historia y de la

realidad, el arte expresa un barroquismo y un clasicis:_
mo nuevo que presentan tipos nuevos de belleza: costum_

bres, tipos mexicanos y la belleza dramitica o trdgica

La pintura mural es importante porque presenta te_
mas de tipo histdrico, polftico, filoséfico y religioso;
dando lugar a un desconcierto ya que hacia mucho tiempo
que no se ocupaban de ellos y mucho menos en sentido mo

numental.

Cuando surge el movimiento de la pintura mural se

reunen los principdles artistas bajo el nombre de Sin

dicato de Pintores, Escultores y Grabadores Revolucion
rios de México , en el cual se encontraban Siqueiros
Rivera, Tamayo, Orozco; etc.

El arte que desarrollan tiene como fundamento lo
propio ( lo nativo, lo indio ) y la conciencia de un p
culiar talento del pueblo mexicano, para crear belleza
y tradicién. Su meta era socializar la expresifn artis
tica y borrar el individualismo, abogan por el arte mo
numental, colectivo, pfiblico, socialista; que se opusi
ra al individualista, burgues y aristocritico.

’

e
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Para Orozco el arte es para todos y aquel que se
dedique a &sta actividad debe tomar conciencia y respon
sabilidad de su preparacién y profundidad. Para &l lo
mis revolucionario era volver a los métodos cldsicos,
el arte para €l es s6lo un medio y no un fin, el artis_
ta debe estar libre de convicciones politicas debido a
que se le considera como un humanista universal, sin
compromisos ni partidarios que limiten su actividad. To
do artista debe esforzarse por realizar creaciones pro_
pias y originales, pero que logren ser un arte para to_
dos.

En Orozco hay un sentimiento trégico de la existen
cia y de su ansia de crear, por lo que dice lo be
1lo para el hombre, es solamente lo que estd constitui
do como €1 mismo, como su cuerpo y como su espiritu. " 7

En la pintura del Hospicio Cabafias presenta una
obra de arte original que por lo emocionante de sus for
mas provoca conmocién estética y revela su concepcién
del sentido trigico de la existencia ( vida y muerte ),
de saberse el hombre un ser finito.

El Hombre en LLamas de Orozco expresa maravillosa_
mente su concepcién de la existencia del hombre en el
mundo moderno, refleja lo inestable de la vida y la in_

seguridad del mis alld, su perdida de fe, necesidad de

(7) Fernfiindez Justino. op.cit. p. 500.
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venganza y riqueza. En €1 se encuentran incluidos senti
mientos, ideas, realidades y anhelos de redencién, pero
la realidad de la existencia humana es angustiosa y por
eso su expresidén artistica, es trigica. Todos sus graba
dos logran un expresionismo libre de concepciones natu_
ralistas y de primer orden, aunque la critica de su mo_
mento no haya considerado sus valores.

Rivera realiza murales entre los cuales se encuen_
tran los del edificio de la Secretaria de Educacién Pd_
blica. Considera que el arte no es representacién, sino
por el contrario es creacidén libre que-expresa verdades.
Es adecuado a la lucha social ya que es claro, preciso
y humano; es un instrumento politico. Estid interesado
en la revolucidén socialista, su estética es moderna aun
que no abandona las formas cldsicas, pero siempre tiene
como tema obligado; el sector social y el proletariado
de su tiempo.

Siqueiros considera importante crear con un espiri
tu constructivo:-y no s6lo décorativo, insiste en las
funciones de las estructuras. Rechaza el nacionalismo y
propugana por el universalismo, partiendo de lo propio
con su rasgo indigenista. Para €1 la ruta de la pintura
es el comtenido social con temas ideolSgicos, colocando
en segundo plano a la emocibén estética, ademds conside_
ra que se deben utilizar las nuevas técnicas y materia_
les.



Velasco en su pintura expresa la posibilidad de
conciliacién, muestra su fe religiosa inquebrantable y
ademis su fe de progreso. Como romdntico el especticulo
de la naturaleza lo lleva al &xtasis, su mayor goce es
la creacién humana. Se esfuerza por expresar la reali__
dad brillantemente y presenta su visién del mundo en
forma emocionante y significativa, con un espiritu sere
no.

Su arte es moderno e incluye el progreso, expresa
artisticamente los ideales y sentimientos de.su &poca,-
los anhelos e intereses de su tiempo. Pinta un México
con todo su naturalismo donde aparecen como elementos
importantes el nopal, los volcanes, el dguila, la ser__
piente, los valles; en todo eso y mis expresa su gran
amor a la patria, su comprensién del pasado y su bella
visién del mundo.

Tamayo apoya su idea del arte y de la estética en
el sentido poético, o sea en la recreacién de la reali_
dad y su transfiguracién por medio de lo esencial de la
forma expresira. La naturaleza es la fuente de toda ex_
presidn artistica. Su pintura también se apoya en lo
propio, pero su actitud es abierta a todas las corrien_
tes ya que se propone crear un lenguaje universal, redu
ce a formas esenciales su visibén de la realidad y tiene
por objetivo expresar el momento histérico.

Es asi como el arte a través de los diferentes pe_



riodos de la historia de México, presenta obras de sig_
nificativa belleza dramdtica o trédgica, con lo que ex__
presan el sentimiento y la conciencia que poseen los me
xicanos de la trascendencia, Esto se manifiesta en las
distintas artes, a través de las cuales significan una
elevada espiritualidad y una capacidad estética creado_
ra.
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b) concepciones e imigenes que logra del universo

El arte adquiere formas de representacidén y esti___
los que se relacionan estrechamente con las imigenes
del universo, o las concepcionés que el hombre tiene de
€1,

Kavolis establece a manera de hipftesis que: la de
formacién en el arte proyecta, refuerza y refleja una
imagen inarménica del universo; mientras que el arte
imitativo de la realidad proyecta imigenes armdnicas
del universo, Se considera que las imigenes armbnicas -
son aquellas que tienen poco sentido del poder del mal
Yy que por lo tanto no tienen temor a las potencias so__
brenaturales. Las imfgenes inarménicas por su parte se
presentan mediante el sentido del mal y se identifican
por el temor a las potencias sobrenaturales.

Cuando se posee una imagen arménica del universo -
hay una actitud de aceptacifn y confianza en la natura_
leza, que en algunas ocasiones se refleja a través de
estilos imitativos de tipo naturalista, de la realidad.
En cambio cuando el hombre posee imigenes inarménicas
del universo se refleja a través de estilos que mues__
tran inquietud emocional; generando sentimientos de an_
siedad en el hombre, en su relacién con el mundo que le
rodea.

--Estas concepciones que se tienen del universo son



estados mentales que derivan de las consideraciones re_
ligiosas, ideoldgicas, politicas, etc; aunque no necesa
riamente son iguales a ellas.

Tal es el caso del arte que pudimos observar en la
pintura de Francis Bacon, que se presento en el Museo
de Arte Moderno. Artista figurativo que expresa con in_
tensidad estética y novedad plistica lo trigico de la
naturaleza humana de nuestro tiempo.

En Bacon hay una tensién entre la tradicién y la
modernidad, esta tensifn se provoca por el enfrentamien
to que hay entre lo racional y lo irracional. Es decir
entre aquellos accidentes que se presentan al autor y -
1la necesidad que tiene de hacer uso de esos accidentes,
para tomar de ahi su punto de partida.

Bacon refleja en sus obras inquietud, ansiedad de
vivir, aunque se sabe limitado. No pretende dramatizar,
tan s6lo lograr cierta inmediatez, sin embargo lo trigi
co lo asalta a cada momento. Considera que la vida no -
tiene sentido y que s6lo cada uno de nosotros le da sen
tido a su vida por un tiempo limitado, pero sin embargo
tiene grandes deseos de vivir &vidamente en forma insa_
ciable.

Por ello 'sus obras presentan.dos tendencias opues_

‘tas, el expresionismo y la geometrizacién, sintetizados
a su modo logrando ser un artista que ademis de refle___
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jar el progreso de su tiempo es revelador, encauzador y
renovador del mismo. Deforma la figura desdibujindola
para aprehender el movimiento a través de lo borroso y
representar los movimientos humanos.

La situacién en que presenta a.sus personajes se -
debe en parte a problemas de tipo técnico para pintar__
los, porque refleja su tensién como pintor, como hombre
y también a causa de su concepcibn cabtica e inarménica
del universo.

Por ello no quiere ni puede ser un artista imitati
vo, le interesa representar (no ser abstracto seglin sus
conceptos) sin ilustrar, en el sentido de crear imige
nes mis o menos fieles de los objetos. Le interesa
crear representaciones impresionantes a través de lo
irracional.

Aparte se postula también a manera de hipétesis
que la deformacifn en el arte se relaciona con las
transformaciones econfmicas de la sociedad, de tal for_.
ma que los cambios econémicos.dristicos dan lugar a las
percepciones -de las imigenes mis inarménicas del univer
so. Por ello la deformacién se haya estrechamente vincu
lada con el arte que -se desarrolla en periodos prepara_
torios a la revolucién agricola y con el que se desarro
1la precedentemente a la revolucidn industrial.

El arte contemporineo por su parte refleja el tem_
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peramento moderno que surge de los sistemas politicos,
ideolbgicos, etc., dando lugar a la creacibén de una de
formacidn en el arte. Asf también las manifestaciones
religiosas de tipo artistico reflejan una deformacién
que se asocia con el temor reverente, y el estilo natu
ralista con la compasibn.

Pero afin cuando las orientaciones culturales de:
terminen en alguna medida el estilo artistico para que
éste proyecte una imagen arménica o inarménica del uni
verso, también son las condiciones y los cambios socia
les los que determinan que imigenes prevalecen y pro__
yectan los diferentes estilos artisticos; los cuales
tienden a afirmarse y estandarizar un modo de expre__
sién artistica incluso para generaciones futuras.

Las imdgenes arm6nicas del universo, que se repre
sentan seglin hemos dicho por estilos imitativos de la
realidad son psicolégicamente congruentes con la idea
de que el hombre es bueno por naturaleza y que se co__
rrompe por influencia de la sociedad. Asi también
cuando se hacen representaciones deformadas de la fi_
gura humana parece que psicoldgicamente son congruen__
tes con la concepcidn que. se tiene del hombre como un
ser amenazador por naturaleza, y también amenazado por
fuerzas extrafias.

Estas diferentes concepciones que se tienen acer_
ca de la naturaleza humana son las que determinan, la
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importancia que tiene la representacidn de la figura.
humana dentro de las manifestaciones artisticas.

Los estilos clédsicos representan una percepcién de
la naturaleza humana como estable e inmutahle; en los
estilos romdnticos se refleja fluidez, apariencia cam__
biante por lo que tienen una concepcifn de la naturale_
za humana como mutable, pues la consideran como sujeta
a corrupcién y perfeccit6n. Esta idea de los clédsicos de
considerar a la naturaleza humana como inmutable da lu_
gar a atribuir mayor importancia a la transformacién
del orden social, ya que esa seria la Gnica forma de 1o
grar progreso, pues en el hombre mismo, segin su consi_
deracién no habria muchas probabilidades.

Comparando las imigenes armbénicas del universo con
las inarménicas se observa que estas Gltimas, tienen ma
yor dinamismo independientemente de las condiciones so_
ciales con las que se pueda relacionar.

Estas explicaciones que se dan acerca de las imige
nes del universa que el arte logra representar, sirven
para explicar en cierta medida las funciones y objeti__
vos que ha desempefiado el arte a través de la historia,
ademds de expresarnos en parte su significacién y moti_
vacién.



CAPITULO IV
ESTILO ARTISTICO

Después de estudiar y establecer los puntos genera
les acerca de nuestra consideracidn sociolégica de la
obra de arte, es necesario hablar del estilo artistico
para saber como se relacionan ambos. Pero antes de ex__
plicar algunos puntos de &ste, en relacién a otras con_
diciones que lo influyen y determinan, es necesario po_
ner de relieve que hasta ahora no se ha definido en for
ma clara y precisa el concepto de estilo.

Kavolis por su parte no se ocupa de presentar uma
definicién, y Hauser nos proporciona una; que dificil _
mente nos dice-algo en concreto y con significado, El
problema de solucionar esto, es que el concepto de esti
lo es variable y en el interviene a gran escala nuestra
subjetividad, por lo que es bastante dificil lograr con
ceptos univocos y universales con los que podamos expre
sarla.

No pretendo proporcionar una definicifn, sino tan
s6lo hacer algunas referencias para poder introducir el
tema, ejemplificando con Hauser para mostrar la vague__
dad e imprecisifn que posee el concepto.

Fl estilo artistico se debe entender como algo ge_
neral, separable de los artistas y las obras de arte
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singulares, pero no en el sentido de la idea platénica;
es un concepto relacional gue varia constantemente por
su contenido, y que se forma a cada momento en cada
obra. Es un concepto de relacién dindmico-dialéc_
tica, continuamente variable en cuanto a su contenido,
alcance y validez que se modifica en cada obra signifi_
cativa. " (8) )

Pero el estilo no aparece en forma consciente en
los autores de las obras de las que se desprende. Es el
resultado de toda una serie de realizaciones conscien___
tes dirigidas a un fin, pero no se forma tampoco como
resultado de una voluntad con objetivos concretos, no
es consciente en los artistas cuando crean sus obras;
pero éstas si forman el estilo, le dan su base, su exis
tencia en general. Ya que el caricter estilistico comfin
que refine las aspiraciones individuales de una é&poca,
no tiene necesariamente que hacerse consciente y presen
te en los artistas individuales y sus obras, para que
se pueda manifestar como realidad perceptible.

El estila. artistico se constituye en un proceso
dialéctico de lo racional e irracional, de la técnica y
la visién, de lo social e individual; no es algo deter_
minable en sentido absoluto, sino que se constituye pau
latinamente y al igual que las obras de arte no podemos

(8) Hauser Arnold. Sociologia del Arte. Tomo I p. 98.
Ed. Guadarrama, 1975.
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determinar a donde nos llevard, ya que también mantiene
un equilibrio modificable y siempre en peligro de trans
formarse, con la aparicién o desaparicién de alguno de
sus elementos. Pues el caricter colectivo que se expre_
sa en un estilo, es mis de lo que pudo querer y lo que
nadie ha querido.

De esta manera el estudio del estilo artistico ad_
quiere importancia para la sociologia del arte, debido
a que se considera como una objetivacién del modo prefe
rido de percepcién de las condiciones socioculturales.
Proyecta percepciones subjetivas acerca de determinadas
situaciones de accidn y sus respectivas reacciones. Pe_
ro sin olvidar que la sociologia del arte no s6lo se
ocupa del estudio del estilo artistico.

Ninguna obra artistica agota en si un estilo, este
es de por si un fenémeno histérico, por lo que represen
ta una realidad que tiene su autonomia y objetividad en
forma similar a una estructura social. Pero las obras
en particular no son el estilo, sino que éste se da en
la relacién del tipo ideal y la realizacibén concreta e
individual.

Ademids por medio del concepto de estilo, podemos
juzgar en que medida la obra de arte singular, es repre
sentativa de su tiempo o por lo menos de un aspecto de_
terminado de €1; para saber hasta que punto la obra de
arte se halla en conexién con las demds obras de la



misma época.

El criterio para juzgar histSéricamente en forma co
rrecta una obra de arte, es a través de su propio esti_
lo y sus ideales, pero en ocasiones no sdlo una obra
singular es insuficiente sino que incluso, todas las
obras de una direcci6n estilistica determinada no alcan
zan los fines propuestos por su estilo.

Pero también se puede tener conciencia y claridad
de un momento hist6rico y saber cémo representarlo, afin
cuando no se tenga un concepto preciso y claro de este
momento como movimiento estilistico.

Es el caso de los artistas de los siglos XV y XVI
para quienes el Renacimiento es algo objetivo,
real, realizable en infinitas formas, y ello indepen._ _
dientemente de que tuvieran un concepto mds o menos cla
ro del Renacimiento como movimiento estilistico, inde__
pendientemente de que se dejara arrastrar por él, se le
acercara o se le opusiera. " ®

A través de la historia del arte han existido dife
rentes estilos, es decir se han producido cambios de es
tilo, los cuales no s6lo se explican por cambios de gus
to; sino que esa necesidad de nuevas formas surge a cau

(9) Hauser Arnold. Introduccidén a la Historia del Arte.
P. 284. Ed. Guadarrama, 1973.
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sa de no querer caer en la repeticifn, para evitar embo
tarse y por la necesidad de la originalidad.

La existencia y desaparicidén de formas artisticas
y estilos tradicionales, no depende de su edad, y los
cambios que se suceden en las distintas culturas depen_
de relativamente de las costumbres o necesidad de varia
cién, o de la duracidn de las vivencias artisticas., Si_
no mis bien los cambios de estilo se encuentran ligados
con motivos psicolégicos y sociolégicos. También los
cambios que se presentan en la composicidn del ptGblico
de arte, en el mercado de arte; pueden dar lugar a cam_
bios en el estilo artfstico afin cuando las condiciones
socioculturales generales que influyen directamente so_
bre el estilo, no varien. Por otra parte se considera
que las orientaciones surgidas de los sistemas politi__
cos, religiosos, ideolégicos, etc; que dan lugar a cam_
bios de estilo, prevalecen sobre los procesos econémi___
cos pero esto no quiere decir que los factores politi_
cos sean mis determinantes e importantes en los cambios
de estilo, que los aspectos econdmicos.

Los cambios de estilo artistico no estdn provoca__
dos por una clase social, como sucede en los cambios de
moda, sino mds bien se trata de una élite; de un grupo
de gentes cultivadas y conocedoras que apoyan determina
das tendencias y valores, los que a causa de su novedad
y dificultad resultan insoportables e incomprensibles a
los demis.
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Kavolis considera que se pueden interpretar tres -
causas sobre los cambios de estilo artistico; una que
se refiere al hecho de que las revoluciones tecnoldgi__
cas dan lugar a nuevas actitudes, en aquellos que crean
y consumen el arte provocando esto nuevos estilos, una
segunda que considera que los cambios en las orientacio
nes valorativas determinantes de una sociedad dan lugar
a un impetu independiente de la revolucién tecnolégica
y del estilo artistico, y la tercera sostiene que los
cambios de estilo contribuyen a modificar actitudes
hacia la naturaleza, lo que trae por consecuencia favo_
recer el dominio econdmico, o la estabilidad.

Asi entonces los cambios de estilo pueden estar
causados por la poca .cohesifn de la comunidad, por ello
existe una relacién entre el dominio social y el natura
lismo. La poca estabilidad y las perturbaciones que su_
fre la comunidad, provocados por factores econémicos y
politicos dan lugar a tendencias deformistas de cardc__
ter expresionista.

Las imigenes que presenta el arte, del universo a
través de sus diferentes estilos, expresan los cambios
que surgen en €l; asi el cambio que se interpreta como
progreso da lugar a un estilo emocionalmente contenido,
en cambio si se interpreta en sentido pesimista, como
amenaza social; provocari deformaciones expresionistas.

Los estilos artisticos adquieren fuerza de signifi
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cacidn en la medida en que se encuentran debida y per__
fectamente difundidos. Ya que siempre hay imigenes y se
dan pautas de nuevas formas estilisticas, s8lo que se -
requiere que sean descubiertas y desarrolladas, para
que alguna de ellas sea representativa de su &poca.

Los fen6menos a que dan lugar los cambios de esti_
lo una vez que han logrado popularidad, se pueden inter
pretar de la siguiente forma, siendo cada una de ellas
vdlida en su momento y lugar. 1) Los nuevos estilos re_
velan orientaciones implicitas de las cuales el pfiblico
antes no tenia conciencia, 2) los nuevos estilos refle_
jan cambios de orientacién promovidos por fuerzas no ar
tisticas pero antes de que se tenga conciencia de ello,
y 3) los nuevos estilos modifican antiguas orientacio__
nes y crean otras nuevas.

De esta manera los nuevos estilos se instituciona_
lizan y tienden a persistir afin cuando las condiciones
socioculturales que han dado lugar a su surgimiento ha_
yan cambiado. Y mientras esos estilos artisticos persis
tan, influiran sobre sus consumidores hasta que ya no -
se puedan relacionar con las condiciones sociales y las
orientaciones culturales de la sociedad a la que perte_
necen sus consumidores, y se convierta en un estilo de
museo.

Pero afin asi los estilos de museo cuando varian
las orientaciones valorativas y las condiciones socia__
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les, pueden aparecer nuevamente y contribuir al proceso
de cambio, aunque no en forma primordial.



a) como expresidn de las condiciones sociocultura-
les

Podemos estudiar el estilo artistico como expre__
sién politico-sociocultural, ya que en cada uno de es__
tos contextos el arte presenta y adquiere caracteristi_
cas particulares y propias.

Aln cuando cada uno de los diferentes tipos de or_
ganizacién politica puede tener la flexibilidad sufi.
ciente como para aceptar gran variedad de procesos cul_
turales, la relacidén que hay entre los estilos artisti_
cos y los tipos de organizacidn politica no se presen__
tan en una gama infinita, sino que basicamente se carac
terizan dos preferencias; aquellos estilos que se dan
en los sistemas politicos democriticos y los que se dan
en los autoritarios. En los sistemas democriticos se
tiende a favorecer a los estilos artisticos que se ca__
racterizan por la espontaneidad informal y la falta de
tendencias hacia la glorificacifn del tema. Los siste___
mas autoritarios por su parte propician estilos que se
caracterizan por la rigidez formal y la tendencia a -
exaltar ciertos temas que varian interculturalmente,
siendo -importante el monumentalismo.

Existe una estrecha relacifn entre los estilos ar_
tisticos y los sistemas politicos; cuando la estructura
politica concuerda con los valores culturales dominan__
tes. Sin embargo es posible que los valores culturales



graduen la influencia de la autocracia politica solre
los estiles artisticos.

También es probable que las caracteristicas que
presenta el estilo artistico en relacién a las orienta_
ciones politicas relevantes, estén originadas por la si
tuacibn politica que determina la conducta del artista
en forma general, y no por algin pronunciamiento o ten_
dencia particular de é&l.

Para Kavolis no deja de ser importante la influen_
cia que las condiciones politicas tienen sobre la crea_
cibn artistica. Por ello las revoluciones burguesas y -
proletarias causan diferentes efectos sobre el arte,
las primeras proyectan una preferencia caracteristica =
de la época comercial por el realismo; y las revolucio_
nes proletarias, dirigidas por intelectuales que preten
den representar a los trabajadores industriales, expre_
san la tendencia del orden industrial hacia los estilos
mids abstractos. Sin embargo no percibe que tal asevera_
ci6én podria ser rebatida por el realismo socialista; ya
que no se da cuenta que por el contrario ellos preten__
den estilos sencillos, su propfsito es crear belleza y
encontrar placer en los objetos cotidianos, de nuestra
vida diaria. Con el propdsito de romper el abismo que -
existe entre lo que se ha considerado gran arte y arte
del pueblo,

Tampoco se trata de confundirlo con un naturalismo
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vulgar, ya que también este arte es simb&lico.

Es por eso que el reflejo estilistico de las ten__
dencias a la difusidén y concentracién del poder, indica
que el arte se puede mostrar sensible a cambios inter__
nos de los sistemas politicos. Fsta relacidn entre la
estructura politica y el estilo artistico, es fitil a
las propias estructuras como a los sistemas de persona_
lidad afectados por ella; y la relacién que se da entre
el estilo artistico y el sistema politico plantea el
problema de la posible utilidad del arte a los sistemas
politicos, ademds de que la popularizacidn de determina
das pautas artisticas contribuye a la supervivencia o
restauracidén del orden politico.

También la relacifn que hay entre el estilo artis_
tico y las orientaciones politicas, sugiere el problema
de la posible utilidad del estilo artistico a los siste
mas de la personalidad.

Ademis el estilo en si mismo puede ser un medio pa
ra plasmar o modificar motivaciones politicamente rele_
vantes, por lo menos en grupos interesados en el arte.
No se sabe en que grado influye cada elemento del esti_
lo sobre la conducta politica, pero la existencia de
vinculos entre los estilos artisticos y las estructuras
o procesos politicos, sugiere y muestra que aunque en -
distintos grados y momentos, el estilo artistico ejerce
una influencia politica significativa.
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Dentro de un sistema cultural las proyecciones de
las imigenes del universo que un estilo artistico pre__
senta dentro de una tradicién, pueden servir para rea__
firmarla y protegerla a esta @iltima, o también para mo_
dificarla, Esto se da segfin las circunstancias, las que
pueden ser de estabilidad o cambio social.

Por ello podemos afirmar que las proyecciones de -
la fantasia, que el arte refleja, no s6lo provienen de
deseos y anhelos insatisfechos, sino también de las
orientaciones culturales que se han trasmitido social___
mente y que han sido adquiridas en forma individual,
siendo el estilo artistico wn medio que contribuye a su
refuerzo o modificacién.

Por lo tanto el estilo artistico ejerce una influ_
encia sobre la sensibilidad y por ello contribuye a el
mantenimiento o modificacién de los sistemas sociales y
culturales. Pero en el caso de que las condiciones so__
ciales no coincidan con las orientaciones culturales,
se pueden presentar dos variantes posibles en cuanto a
la relacidén &=l hombre con el estilo artistico; pudien_
do elegirse uwn estilo determinado por ser congryente
con las condiciones sociales aunque no concuerde con
las orientaciones culturales del individuo, o por otra
parte se puede elegir un estilo que sea congruente con
las orientaciones culturales aunque no armonice.con las
condiciones sociales.
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Las condiciones sociales influyen sobre las expre
siones artisticas y determinan en cierta medida las
orientaciones culturales, pero cuando las orientacio__
nes culturales y las condiciones sociales no concuer___
dan, las primeras son las determinantes finales signi_
ficativas mids importantes del estilo artistico.

Seglin Kavolis el reflejo espontdneo de las condi_
ciones socioculturales en el estilo artistico se puede
exagerar o reducir, por diversas causas como: " 1) re_
querimientos rituales, 2) ejercicio del poder politico,
3) pautas de asignacifn de recursos sociales a la pro_
duccién artistica y 4) caracteristicas hist6ricamente
variables de la personalidad del artista. (10) Pero
la calidad artistica no depende de ninguna de estas
variables en particular o combinadas; sino de la mayor
o menor correspondencia que haya entre el estilo artis
tico y las condiciones socioculturales, o de la capaci_
dad 'del primero para expresar estas filtimas.

Y la influencia que el estilo artistico puede ejer
cer sobre las orientaciones culturales, o por el inter_
medio de &stas sobre las condiciones sociales, parece
que depende segfin Kavolis de: 1) de la medida de ines
tabilidad de dichas condiciones y orientaciones, 2) de}
grado de discrepancia entre ellas y 3) del grado de pre
dominio de los. intereses artisticos en la poblacién."(11)
(10) Kavolis. :La Expresién Artistica. p.230. Ed. Amorror

tu, 1968,

{11) KXavolis. oP.cit. p. 231.
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Pero a su vez el arte se independiza cada vez mis
del determinismo social directo, con su creciente auto_
nomia funcional y declina asi la influencia de las con_
diciones sociales objetivas sobre el estilo.

Por su parte cuando se hacen predicciones sobre
los procesos artisticos, se debe suponer para un futuro
inmediato, que los estilos reflejen en forma creciente
las orientaciones culturales y las condiciones de vida
de los intermediarios, mis que de los propios creadores
o del piblico que consume sus obras. Fsto puede tener
como consecuencia que el artista, sobre todo el joven
se dedique a crear un arte desconectado de sus propias
orientaciones culturales.

De esta forma es como se interrelacionan las condi
ciones politico-socioculturales con el estilo artistico,
logrando asi que el arte en sus respectivos estilos ten
ga significacién para el hombre, tanto para el creador
como para el consumidor, e incluso para el intermedia__
rio; es decir que adquiera una significaci6n social pa_
ra el hombre como ser social,

KL



b) en relacidén con la sociologia y la psicologia

Tomando en cuenta los conceptos que hemos estable_
cido acerca del estilo artistico, podemos establecer 1la
relacién que puede darse con la sociologfa y la psicolo
gia; en el sentido de saber cémo se concibe al estilo -
artistico bajo el aspecto psicolégico o sociolbdgico y -
como se interrelacionan ambos junto con el estético.

También podemos hacer mencifén a el modo cémo fun__
cionan los aspectos psicoldgico y sociolfgico en la
creacién de los estilos y sus manifestaciones en lo eco
némico y politico.

El hombre actia siempre en todas sus manifestacio_
nes en forma colectiva, por eso es que podemos hablar
de la relacién que tiene la psicologia y la sociologia
en la conducta artistica y de cualquier otra indole,
pues lo que se podria considerar una conducta indivi____
dual, resultado de la psique de un hombre en particular,
es conducta social.

De acuerdo con el modo en que se producen los esti
los artisticos, hay caractéres sociales y psicolégicos
que se manifiestan en cada uno, pero la variabilidad
psicoldgica de una estructura social frecuentemente es
mayor, que la variabilidad social que se da en un tipo
psicolfgico debido a que hay mis tipos animicos que es_
tructuras sociales.
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Esta relacidn tan estrecla cntre la psicologia y
la sociologia, se delie a que tocos aquellos impulsos o
riotivaciones de los individuos, que pueden explicarse
psicolégicamente tienen también un origen social, ya
que el hombre presenta relaciones interhumanas; y tam__
bién todo aquello que se manifiesta socialmente estd da
do en cada individuo, siendo experimentable y explica__
ble psicolégicamente. E1 hombre manifiesta una conducta
la cual puede ser explicada psicoldgicamente siempre y
cuando tomemos en cuenta lo social que también estd den
tro de esa conducta.

Solamente dando el mayor enfoque a alguna de esas
conductas, se producen explicaciones de caridcter psico_
16gico o sociolégico; una explicacién de caricter psico
16gico en el fondo también es socioldgica y también las
explicaciones sociolégicas son finalmente psicoldgicas.
Sin embargo al hombre se le explica bajo estos dos as__
pectos que son interdependientes.

Pero a pesar de la relacidén que hay entre la psico
logia y la sociologia, en la -explicacién del hombre co_
mo ser creador, para hacer referencia a la creacién ar_
tistica, debemos hacer notar que el valor estético no
tiene equivalente socioldgico ni psicolégico; ya que
iguales motivaciones psicolégicas e iguales condiciones
sociales pueden dar lugar a productos artisticos cuali_
tativamente diferentes. Y esto por tanto no hace mejor
o peor la representacién, pues desde el punto de vista



del esteticismo la obra de arte es una estructura for__
mal y cerrada que no requiere de ningin otro elemento
para explicarse ni valorarse. Que por ello la sociolo__
gia y la psicologfia tienen sus propias fronteras y di___
recciones, la cual ha sido sefialada por la forma artis
tica.

Asi también la psicologia y la sociologia formulan
sus propias explicaciones sobre la obra de arte, toman_
do en cuenta los elementos que a cada una de las expli_
caciones le interesa, siendo cada una unilateral e inde
pendiente. Pero sin embargo no debemos olvidar que cuan
do se interrelacionan y complementan mutuamente, logran
formular una concepcién del arte integra y completa,

El estilo artistico no surge ni corresponde a la
constitucién psiquica del individuo creador o de cual__
quier otro, por mayor que sea su intervencidn en la
creacién del estilo, ya que este hemos dicho no es sélo
expresibén del estado de animo; pero cualquiera que sea
el estilo de las obras sus autores siempre adoptan una
determinada actitud frente a las posibilidades estilis_

ticas.

El arte en el aspecto psicolfgico resulta un ele__
mento adecuado, para que todos los hombres puedan pro: .
porcionar una estructura tamngible a la percepcifn emo___
cional que tienen del universo, cualquiera que sea. Es_
ta relacidén se hace evidente en el arte religioso, pues
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a través de €1 los conceptos religiosos adquieren senti
do y ayudan a fortalecer el sentido emocional de los

conceptos religiosos. Y cuando no se presenta lo artis_
tico en la religidén, Esta se hace constrictiva y ajena.

Kavolis afirma que psicolégicamente hay una rela__
cién entre las orientaciones valorativas de una socie _
dad y las formas artisticas, ya que a estas dltimas se
les puede considerar como imigenes subconscientes de
las primeras, ademids considera que de las orientaciones
culturales y las orientaciones sociales, las primeras
prevalecen sobre las segundas en la influencia que pue_
dan ejercer sobre el estilo artistico, de tal forma que
es posible deducir cuales son las caracteristicas que
sociologicamente son mis importantes en los estilos ar_
tisticos que prevalecen en un medio sociocultural deter
minado; ya sea la sociedad, un grupo religioso, una cla
se, etc., pero sin olvidar que para lograrlo se requie_
re conocer todo el sistema de determinantes sociocultu_
rales del estilo.

También la sociologia y la psicologia proporcionan
ayuda en la prediccién del estilo y sus caracteristicas,
ya que no basta con el conocimiento de las condiciones
socioculturales para explicar el desarrollo general de
las formas bisicas de la expresifn artistica y por eso
se hace necesaria la presencia de la psicologia de la
personalidad individual, y atGn asi el problema de 1la
prediccifn del estilo se complica mis a causa de la
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existencia de las teorias estéticas sobre la creacién
artistica.
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c) relacién entre estilo artistico y condiciones
econdmicas

Para hablar sobre la relacidn que existe entre los
diferentes estilos artisticos y las condiciones econémi
cas de una sociedad, partimos de la teoria que sostiene
que las condiciones econdémicas son uno de los factores
que determinan las creaciones culturales.

Marx afirma en la Introduccién General a la Criti
ca de la Economia Politica 1857 que; todos los periédos
en que ha florecido el arte han estado proporcionalmen_
te relacionados con el desarrollo general de la socidad
y de su base material, y que s6lo en esas condiciones
sociales inmaduras han sido posibles determinadas crea_
ciones artisticas; nos da como ejemplo el arte griego,
el cual se ha desarrollado teniendo como fuente de crea
cién su mitologia, por medio,de la cual han transforma_
do a través de la fantasfa popular en forma incosciente
.mente artistica, a la naturaleza y las formas sociales.

Considera que no es contradictorio en la sociedad

griega, su arte y el desarrollo de su sociedad en 1la
que maduro; ya que mis bien es su consecuencia légica,
" Es mds bien su resultado; en verdad estd ligado indi_
solublemente al hecho de que en las condiciones socia__
les inmaduras en que este arte surgid, y que eran las
finicas en que podia surgir, no pueden volver jamis,"(12)
(12) Marx Karl. Introduccidn General a la Critica de la

Economia Polfitica/1857. p.69. Ed,FyP, 1974,




Ademds hace notar que otro raégo importante de es_
ta cuestidn, es que este tipo de arte que se encuentra
ligado a determinadas formas de desarrollo social, tie_
ne la posibilidad de proporcionarnos en la actualidad
goces artisticos y que también se establece afin como
norma y modelo inalcanzable.

Por eso se puede afirmar que determinadas circuns_
tancias econbmicas hacen posible ciertas formas cultura
les, pero no las garantizan ni -predeterminan,

Cuando se modifican las formas econdmicas, se pro_
ducen también modificaciones en las formas culturales y
cuando estas cambian también se producen cambios en las
formas econémicas,

Pero afin cuando Marx y Engels aceptan que la base
econfmica es la misma para todas las formas culturales
de una época, y que todas las manifestaciones de una so
ciedad se estructuran globalmente, consideran y admiten
que hay una relativa autonomia en las diferentes zonas
culturales y formas ideolfgicas; debido a que para cada
sector de la cultura son determinantes sus propias tra_
diciones y que en todas ellas la evolucién se vincula a
especiales medios y técnicas.

En forma mis particular se hace evidente que los

principales niveles de desarrollo socioeconémico tiene
su respectivo modo de expresién artistica,. aunque esta
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caracterizacidn se hace mids notable en las etapas del
Viejo Mundo que en las del Muevo, debido quizd a que en
el desarrollo de la civilizacidén urbana no es tan ficil
distinguir una pauta bien definida de nasos.

En los periodos del viejo mundo los estilos artis_
ticos tienden a persistir afin cuando las condiciones
econdmicas gque influyeror inicialmente hayan veriade,
por lo aue es nosible que se produzcan los cambics de
estilo cuando la transformacién econémica ha alcanzado
cierto desarrollo. De tal forma que es posible afirmar
que en los inicios del arte los estilos relativamente
naturalistas de las sociedades cazadoras maduras les su
cedié un geometrismo que aumentd con la revolucién agri
cola, y que en muchas regiones de la tierra el retorno
al naturalismo de las civilizaciones comerciales prece_
di6é a la reaparicién del geometrismo con la revolucidn
industrial.

En la relacidn de los procesos econdmicos y los es
tilos artisticos, se puede estahlecer que en aquellas
sociedades donde se manifiesta una economia estitica
con un trifico comercial relativamente reducido, se fa_
vorecen los estilos artisticos estidticos y formales, o
sea figurativos como las artes pldsticas ( geometrismo
de la sociedad agricola ). Al contrario, donde se dan
procesos dindmicos con un comercio de libre competencia
y activo, se favorecen los estilos artisticos espontd
neos y dindmicos que son informales o no figuratives,
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( geometrismo de las sociedades industriales ).

En este aspecto también podemos considerar la lite
ratura, la mfisica, el cine, etc;: ya que la produccién
de la literatura se desarrolla por ejemplo dando lugar
a distintos estilos, para sus diferentes piiblicos. Por
su parte tanto el cine, la televisidén y la radio son me
dios de masas que realizan diferentes funciones, basica
mente las de informacién y diversibén, siendo posibles y
teniendo tanta penetracidn en sociedades como la nues__
tra, donde su adquisicifn y mantenimiento es a bajo cos
to por lo que dificilmente se dan lugares donde no los
haya. Ademds de que basicamente son elementos pasivos
tanto en lo que se refiere a la reproduccién como a la
recepcién,

Estos medios permiten la difusibén de las diferen__
tes manifestaciones artisticas, en tanta variedad y a
tan distintos nivéles, sobre todo en sociedades de con_
sumo y competencia.

Por otra parte la complejidad y sencillez de 1las
obras, se relaciona con la prosperidad y el empobreci_ _
miento de las sociedades complejas de que son represen_
tativas, por lo que resulta dificil creer que un estilo
geométrico simple pueda perdurar mucho tiempo en una ci
vilizacién préspera. Por lo que obras individuales del
arte visual tienden a ser mis sencillas en las socieda_
democriticas contempordneas, que en los antiguos despo_



tismos, afin cuando estas sociedades éemocrﬁticas sean
mis prdsperas; pero el consumidor medio del arte posee
menos riqueza que el antiguo aristdcrata; sélo que en
la actualidad es posible esto ya que hay una expansién
del pGiblico consumidor.

Para Hauser hay una relacién entre las condiciones
desfavorables del mercado de arte con la mania de la
originalidad. Y aunque -en la actualidad el mercado de
arte de las sociedades occidentales es relativamente fa
vorable al artista, la mania de la originalidad no dis_
minuye. Pero a pesar de eso la moderna organizacidén del
mercado de arte, con sus nuevos métodos contribuye real
mente en forma significativa al culto de la originali__
dad.

Por lo tanto podemos concluir que hay cuatro dife_
rentes formas de correlacidn entre el estilo artistico
y las condiciones econfmicas: 1) las orientaciones va
lorativas que predominan o surgen en una comunidad so__
ciohistfrica pueden influir en las motivaciones econémi
cas y en el estilo artistico, 2) las actitudés subcons_
cientes producidas por las realidades de una organiza__
cidn econémica (su nivel de desarrollo, estructura, di_
namismo y rendimiento) pueden proyectarse en los esti__
los artisticos predominantes; 3) los hechos actuales de
la economia (por ejemplo la crisis) pueden producir un
efecto inmediato, aunque presuntamente pasajero, sobre
los estilos artisticos; 4) el mercado de arte puede pro
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mover o reprimir de manera artificial determinadas ten_
dencias estilisticas, aunque apenas sea capaz de produ_
cir una reaccién popular ante un estilo artistico alli

donde no existan otras bases sociales para esa reac ‘
cién, " (13)

Las relaciones que se han establecido eatre el es_
tilo artistico y las condiciones econémicas, han sido:
formuladas en funcién de la congruencia psicolbgica que
puedan lograr, o sea la semejanza de cualidad emocional
que puede haber entre actitudes hacia la accién econdémi
ca, o las tensiones creadas por ellas, y las formas de
expresifn artistica. En caso de que los estilos artisti
cos den lugar a una actitud de protesta contra las con_
diciones econémicas existentes, se puede dar una adecua
cibn psicolégica con determinadas orientaciones politi_
cas y culturales, que manifiestan una actitud critica
frente al erden econdmico.

La adecuacién psicolfgica entre condiciones econé_
micas y estilos artisticos no sélo proporciona placer
al pfiblico de arte (cuando hay ajuste satisfactorio a
las realidades de .la vida econfmica), sino que también
ayuda a reforzar las motivaciones econémicas indispensa
bles en un orden social y atenuar las tensiones provoca
das por la economia. Por su parte los estilos incon___

(13) Kavolis. La .Expresifn Artistica, p. 34. Ed, Amo. ...
-ryortu, 1967.




gruentes tienen menos posibilidades de cumplir estas

funciones, aunque probablemente adquieran un garicter
funcional mds positivo, cuando las condiciones hayan

variado.

Por eso debido a las relaciones que se dan entre
las variables artisticas y las econdmicas, existe la po
sibilidad de reacciones estilisticas subjetivas a las
condiciones econémicas, logrando que un estilo artisti_
co en cierta medida pueda modificar subconscientemente
las orientaciones de los grupos consumidores de arte
hacia la accién econémica. Pero para eso es necesario -
que en el futuro, los especialistas en la materia se in
teresen por formular una definicién mis precisa de las
variables estilisticas que son afectadas por los facto_
res econfmicos.



CAPITULO V
EL ARTE PRODUCTC DE UNA NECESIDAD SOCIOCULTURAL

Consideramos al arte como un producto y consecuen_
cia de necesidades socioculturales, a partir de aquello
a lo que hemos hecho referencia en el II capitulo, aun_
que no negamos tampoco que las sociedades estdn también
en cierta medida influenciadas por su produccién artis_
tica y que debido a ello adoptan determinadas posicio__
nes y actitudes.

Fl arte lo observamos como »roducto des necesidades
socioculturales norque como ya dijimos, es una ranifes_
tacién que se encuentra dentro de un determinado contex
to histdrico, social, geogrdfico, econdmico, politico,
etc; que lo condicionan de tal forma que es ahi donde
se encuentran sus condiciones de posibilidad de existen
cia, En ellas se encuentran los elementos de cambio de
las expresiones artisticas y también a partir de ellas
surgen las teorias estéticas que son necesarias en las
manifestaciones artisticas.

Es resultado de una necesidad sociocultural como
cualquier otra, que satisface al igual que otras crea___
ciones humanas (la religién, la politica, la ideologia,
etc.) algunos aspectos de la personalidad en el hombre
y consecuentemente en las sociedades.
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El arte es una necesidad en el hombre, porque como
también ya lo explicamos, a través de €1 el hombre se
expresa, conoce y tiene la posibilidad de mostrar su ca
pacidad de creacién. Es un medio por el cual el hombre
libera lo que le es propio, aquello que sélo a través
del arte podrd expresar y esto no s6lo sucede en el ni_
vel individual, sino que también se da a nivel de la so
ciedad. Y aqui es donde podremos hablar de los niveles
que adopta el arte: cognoscitivo, ideoldgico y estético
segin sus objetivos.

»

El arte es una de las necesidades socioculturales
del hombre y las sociedades, por ello mismo cada vez
que las condiciones socioculturales cambian, se produ__
cen. también modificaciones en 1las creaciomes artisti;_
cas, aunque como &stas poseen gran subjetividad es posi
ble que las tendencias evolutivas se reflejen en una ga
ma total de caracteristicas artisticas, o por otra par_
te; los artistas expresan sus propias y diferentes reac
ciones frente a esas tendencias, en sus respectivos es_
tilos artisticos.

Segin Kavolis por ello es empiricamente observable
que en las sociedades modernas, el arte contemporineo
adopta ciertas y determinadas tendencias debido a la ri
pida evolucién social. Como sucede con el dominio cada
vez mayor y mids eficaz del hombre sobre las fuerzas na_
turales, manifest4dndose como ya dijimos a través del
geometrismo,



También los estilos artisticos pueden reflejar los
tipos de accién de las fuerzas especificas, por medio =
de las cuales el hombre trata de dominar la naturaleza,
en ciertas etapas de la evolucidén social. Por ello los
estilos que aparecen entre la revolucidn agricola e in_
dustrial tienden a la accién lenta, ritmica y delimita_
da que es caracteristica de la labor de los hombres,
animales y plantas; en cambio en los estilos de la épo_
ca industrial son tipos de accién dindmica, rigidos que
se caracterizan por la existencia de las mdquinas y los
laboratorios; sin embargo el predominio de determinadas
caracteristicas en el arte, dependen de que los artis__
tas se identifiquen emocionalmente con la industrializa
cién, o la rechazen.

En 1a época moderna, con la revolucién tecnolégica,
el poder destructivo de los armamentos y la violencia,
se da iugar a las inclinaciones hac¢ia la destruccidn de
la forma en el arte.

Otra tendencia en el arte de la época moderna, es
el movimiento hacia una mayor diferenciacidn funcional
en el orden social, que hasta cierto punto se refleja___
rd en la complejidad de un Ginico estilo, esto da lugar
a la autonomia funcional de los subsistemas bidsicos del
orden sociocultural, teniendo este proceso dos aspectos
importantes: uno de ellos es la separacidn cada vez ma_
yor entre cultura y estructura social capitalista y el
otro es que la referencia aue puede haber entre imige__



nes culturales y condiciones sociales objetivas, es ca_
da vez menos frecuente. Fs por eso que los estilos se
separan cada vez mis de la realidad social y 1as obras

de arte al mismo tiempo se muestran mds vacias de conte
nido social.

En el proceso general de diferenciacidén entre los
subsistemas del orden sociocultural, otro aspecto impor
tante es la diferenciacidn muy notable entre el arte y
los otros sistemas culturales como la religién tenden__
cia que libera al arte para que se consagre a su domi__
nio de la vida de las formas, la cual se independiza de
su contenido. Y como consecuencia el estilo artistico
llega a ser menos simh6lico y mds formalista.

Considerando entonces que, en el capitalismo, el
arte cada vez mds se aleja de la estructura social y de
los sistemas culturales que no son de caridcter propia__
mente artistico, o sea de todas las condiciones relati_
vamente universales de la sociedad, o de los grupos im_
portantes de ella; es muy probable que la evolucién so;
cial determine que en niveles evolutivos inferiores 1la
expresifn artistica es mids individualizada y privada,
convirtiendose asf en un medio de autoexpresién y dejan
do de ser una comunicacién interpersonal, generalizada
de la sociedad.

Y asi podemos observar que hasta ahora las civili_
zaciones industriales no han creado un estilo universal,



ni una interpretacién integral de toda la civilizacién,
como sucedié en la época gética, renacentista y barroca.

Otro aspecto del proceso de diferenciacifén funcio_
nal, es la especializacién dentro de la actividad artis
tica, la cual no sblo consiste en una separacién entre
roles artisticos y no artisticos; sino que también se
refiere a la diferenciacién de los distintos roles den_
tro del campo artistico.

Ademis las artes también tienden a diferenciarse -
entre si, Estas tendencias de diferenciacién funcional
suelen acompafiarse de una tendencia contraria que con__
siste en el mayor alcance de integracién social., Y como
la fragmentaci6én de las artes del futuro seguiri desa__
rrollindose también persistirdn los intentos por lograr
integrar un alcance cada vez mayor y una mis amplia va_
riedad de componentes diferenciados del orden sociocul _
ral, de tal forma que es posible que representen una de
las principales orientaciones del vanguardismo.

Otra tendencia que igualmente deriva del dominio
sobre la naturaleza y que también se manifiesta en la
diferenciacién funcional y en la integracién, es el au_
mento de la poblacidn dentro de las sociedades con auto
nomia relativa. Tomando en cuenta que la integracién no
es s6lo una sintesis espontinea, sino que es una articu
lacién consciente de elementos cuyos efectos pueden pa_
recer un poco artificiales.
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Dentro de esta tendencia podemos encontrar que la
Revolucién Industrial puso en marcha una tendencia evo_
lutiva como es el movimiento hacia el populismo, o sea *
la participacién de las masas (sobre todo de la clase
media y el estrato alto de la clase inferior) en la vi_
da nacional, ademids de una mayor conciencia y una sensi
bilidad, de las masas en ciudades capitales frente a
los procesos que entrafian decisiones politicas y aspec_
tos culturales.,

Esta tendencia hacia el populismo probablemente de
termine una expansi6n general del pGblico de arte, y po
pularice los gustos que determinan las tendencias artis
ticas (esto sobre todo en el nivel medio que en el pro_
letariado), Consecuentemente en el gusto popular se ami
nora la separacidn entre lo que es arte y lo que no es,
En esta tendencia a el populismo se requiere de un per.
feccionamiento educativo en la poblacién, ya que se pue
de suponer que la elevaci6én cultural del ptiblico de ar_
te, compensari su expansién en lo que se refiere a la
calidad y la capacidad de juzgar,

Otra tendencia consiste en el aumento de los con__
tactos, entre tradiciones culturales diferentes, conse_
cuencia en parte de la movilidad social y geogrédfica.
Los efectos de esta tendencia se perciben en la medida
que se aprovechan y son asequibles las diferentes tradi
ciones culturales de otras sociedades para los miembros
de una sociedad dada, o sea cuando resulta posible leer,



escribir, utilizar los medios masivos de comunicacién,
educacifn intercultural, la reproduccidn barata de pro_
ductos culturales de todo el mundo, etc. Y esto s6lo se
ha hecho nosible en el siglo XX, convirtiencdose en un
factor poderoso sobre la mentalidad cultural en gemeral
y el estilo artistico en particular.

Posiblemente también la conciencia de 1la relativi_
dad de las culturas, sea motivo para que se busquen
" universales culturales (14 0 sea pautas bésicas
aue no se limiten a un tiempo y lugar determinados. Ya
que cuando hay una relatividad de todas las formas espe
cificas de vida, los universales culturales son la uni.
ca base convincente de certidumbre. Y tanto el arte abs
tracto como el arte pop, son expresiones de la tenden__
cia a buscar pautas universales; el primero por su fal:
ta de referencia a un ambiente histfrico-concreto y el
segundo con su explotacién de un tipo de contenido que
los meddos masivos de comunicacién han universalizado.

La aceleracién del cambio sociocultural se tiende
a asociar con la evoluci8n social. Y en el siglo XX es_
ta aceleraci6n ha creado una percepcidn general del cam
bio como algo autentico, y de la estabilidad como una
rigidez estructural que restringe las fuerzas transfor_
madoras artificialmente. De tal forma que ya no se vi___

(14) Kavolis. op. cit., p. 215,



sualiza el espacio como un recipiente estidtico de cosas,
sino como un campo de inumerables fuerzas donde se cre_
an y recrean, constantemente, la forma y el significado
de las cosas. Esta percepcién se manifiesta en forma
mis general en las elites artisticas e intelectuales
que en el demds pfiblico, ya que ellos son los que inter
pretan e institucionalizan las inovaciones artisticas,
de tal forma que es probable que el estilo artistico re
fleje una respuesta subjetiva de esa minoria, a la ace_
leracién del cambio sociocultural,

Por lo que si concebimos al arte moderno, como re_
flejos mds o menos fieles de las disposiciones de la
fantasia conformadas por los procesos de evolucién so___
cial y por el desarrollo de nuevos factores evolutivos
ligados con la industrializacifén. Podremos comprender
mejor sus caracteristicas y peculiaridades, que no com_
porta con los estilos de otras é&pocas.

Posiblemente estas tendencias evolutivas se refle_
jen en el estilo artistico, en grado significativo sélo
cuando logran cierto nivel. Y aunque se considere que
los factores evolutivos han influido siempre sobre los
estilos artisticos, tienen particular importancia en -
el arte del siglo XX.

Esta capacidad que tiene el arte de reflejar la

realidad, claro esti que a través de sus imigenes artis
ticas, lo coloca en un nivel cognoscitivo en el cual es

9



posible obtener informaci6n. En este reflejo que hace =
de la realidad aparece también una evaluacién y una de_
terminada actitud frente a ella, que permite al arte en
sus respectivas manifestaciones convertirse en una for_
ma de conciencia social, que se vincula a la ideologia,
ya sea como vehiculo de ideas, o como elemento para la

solucién de tareas sociales planteadas por la sociedad.
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a) relacién entre condiciones sociales y orienta--
ciones culturales

Una vez que hemos considerado el arte como una ne_
cesidad sociocultural y después de haber explicado el
estilo artistico, donde hicimos referencia a las condi_
ciones sociales y las orientaciones culturales como as_
pectos determinantes de &l. Es necesario explicar que
relacién hay entre ambos aspectos y para ello también
vamos a exponer que concepto encontramos en Kavolis de
cada uno de estos puntos.

Condiciones sociales " es una manera abreviada
de designar diversos aspectos de la organizacidn de una
sociedad, los procesos sociales que ocurren en ella y -
la posicibn de grupos o individuos dados en la estructu
ra o en relacién con los procesos. " as)

Orientaciones culturales " se refiere a modos
de percibir, evaluar y detectar objetos materiales o
simb6licos de acuerdo con pautas sociales, ™

Asimismo Kavolis expresa que las relaciones mis o
menos definidas entre condiciones sociales y orientacio
nes culturales estidn conectadas con el estilo artistico,
con grados diferentes de certidumbre en comparaciones

(15) Kavolis. op. cit.q p. 218,
(16) Ibidem,



transhistéricas e interculturales. Esta asociacién mis
o menos estrecha entre condicidn social o una orienta__
cién cultural con determinados rasgos estilisticos, es
posible comprobarla en forma general cuando poseemos da
tos adecuados. Y en forma inversa los mismos rasgos es_
tilisticos tienen conexidén con diferentes especies de
condiciones sociales y orientaciones culturales. Asi
por ejemplo las diferentes condiciones asociadas con =«
las mismas caracteristicas de estilo, que en algunas
ocasiones pueden ser interdependientes, o estar determi
nados por una misma variable bdsica (como.ocurre en la
concepcifn de la naturaleza humana, la cual puede ser__
vir de base tanto a el absolutismo, como a las revolu__
ciones de la clase media). Aunque también diferentes ca
racteristicas de estilo se pueden asociar con diferen__
tes condiciones socioculturales (el expresionismo del
arte de la nobleza feudal es diferente del arte de 1la
clase media, el cual es mds subjetivo, dindmico y pict§
rico), ¢

Pero sin embargo en algunas ocasiones es posible ~
que en ciertos casos, condiciones socioculturales dife_
rentes e incluso excluyentes se relacionen y conecten
con caracteristicas similares de estilo. Ya que las
obras de arte no siempre cristalizan con ciertos aspec_
tos de la estructura social o cultural.

Por otra parte en el estilo artistico, las numero_
sas caracteristicas que lo componen pueden relacionarse
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estrechamente con elementos particulares de la organiza
ci6n. social y la orientacidn cultural. Por lo que el es
tilo en su conjunto, como sintesis coherente y selecti_
va, tiende a ser un reflejo menos preciso del modo de
vida de la sociedad como un todo.

Este modelo de relaciones, sugiere que tanto las
condiciones sociales como las orientaciones culturales
no se reflejan inmediata, especifica e invariablemente
una a una en las caracteristicas de la expresifn artis_
tica.

Esta adecuacién psicolégica que se manifiesta en__
tre las condiciones sociales, por una parte y las orien
taciones culturales y los estilos artisticos por otra,
es un fenémeno que resulta de la tendencia operativa a
integrar las percepciones de las condiciones sociales,
la experiencia de las orientaciones culturales interna_
lizadas (las cuales pueden mediatizar o deformar la per
cepci6én de las condiciones sociales objetivas) y los mo
dos de preferencia de accifn, en un conjunto coherente
de 1a pauta de vida del hombre. La necesidad de esta in
tegracifén es mi&s profunda en los artistas creadores y -
los intelectuales, que en otros, por lo que su funcién
ocupacional consiste en buscar dicha integracién crean_
do formas proyectivas en las que se puedan corporeizar.

Pero con lo expuesto hasta ahora no podemos soste_
ner que el arte es exclusivamente reflejo de condicio__



nes sociales y orientaciones culturales, o de una com__
pleta interacci6n de ellas aunque estos factores socio_
culturales influyan sobre el arte, en muchas y distin__
tas formas. Pero también el arte en parte puede ser un
proceso auténomo de creacidén de orientaciones cultura__
les y a través de ellas creacién de condiciones socia__
les.

Y aunque las reglas que rigen las relaciones entre
las condiciones socioculturales y los estilos de expre_
sion artistica, son iguales en todas las artes, es posi
ble que en un momento dado los estilos de las diversas
artes esten conformados en igual medida, por condicio___
nes socioculturales idénticas. Debido a que la atrac_
cidn que las artes ejercen sobre determinados grupos de
la poblacién pueden variar, y ademis se pueden encon__ _
trar en distintos grados de proximidad, en relacién a
los aspectos particulares de la orientacién, hacia los
mismos objetivos culturales y sociales. Esto se relacio
na con el hecho de que cada arte tienme sus propias posi
bilidades y limitaciones técnicas, que influyen sobre
la probahilidad de interesar a las disposiciones de la
fantasia o a sus elementos, en uno u otro tipo de expre
sién. Entendiendo por disposiciones de la fantasia:

El conjunto de la personalidad que media entre las

condiciones socioculturales y las preferencias artisti_
7
cas,,, an

(17) Kavolis, op. cit., p. 220.



Ademis de que cada arte tiene su propia tradicién,
que afecta el modo en que las disposicionés-actuales de
la fantasia, puedan hallar expresién.en-ella. De ahf
que los estilos de artes diferentes no “se puedan inte___
grar unos con otros, afin teoricamente.

También es probable que en todas las artes, las re
laciones entre condiciones socioculturales y contenido
artistico, sea diferente de las relaciones entre condi_
ciones socioculturales y estilos artisticos. Siendo el
contenido artistico un medio de exploracidn imaginativa
de las orientaciones emocionales.

Es decir este filtimo expresa las orientaciones emg
cionales generalizadas, que artistas o ptablico ha inter
nalizado, o desea explorar su posibilidad de desarrollo;
por su parte el contenido refleja los roles de conducta
mis especifica sobre las cuales, los aitiStés oel pG__
blico poseen intereses, sentimientos, o “temen verse o___
bligados a asumir.

En forma general se.puede decir, que el contenido
artistico se vincula con las condiciones sociales y el
estilo con las orientaciones culturales, por lo que am_
bos no pueden integrarse totalmente entre si, o ser ex_
presiones de las mismas cualidades de la época. Y como
la cultura se diferencia cada vez mis en los tiempos mo
dernos, de la estructura social, es posible que estilo
y contenido. 1leguen a ser reflejos aislados de dos 6rde
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nes diferentes de realidad sociocultural.
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b) relacién entre aspectos politicos y obras de
arte

Ya expusimos en el anartado (a) del capnitulo IV,
la relacién que existe entre el aspecto nolfitico y los
diferentes estilos artisticos. En el sentido de conocer
los estilos que son propiciados por determinadas condi_
ciones politicas, las actitudes que propician en el nfi_
blico, el grado de influencia entre politica-arte, y vi
ceversa.

Por tanto parece que es evidente la influencia que
la politica ejerce en el arte, sin hacerse necesaria
nuevamente la explicacién.

Para Michel Ragon hablar de arte y politica tiene
implicaciones con el aspecto econémico e ideoldgico. Si
consideramos la obra de arte como un bien simb6lico, en
tonces resulta que es propiedad de la colectividad y
que ademds propiciar el aspecto estético de una socie__
dad, no consiste en poner alguna obra de arte en un de_
terminado lugar que de hecho no es bello, sin embargo
esto sucede cuando en paises capitalistas hacen de la
obra de arte un bién econémico exclusivamente, no se
transforma en bello un lugar con s6lo colocarle algunos
objetos artisticos, sino que es necesario hacer del lu_
gar en su totalidad un lugar bello, lograr de €1 una
obra de arte, porque ya se sabe que no por ser bello de
jard de ser fitil.
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El arte se encuentra determiniddo tanto en paises
capitalistas como en socialistas, en el primero hay un,
dominio ejercido por el dinero y en el segundo por el
poder, El primero tienme como consecuencia, el hecho de
que el artista se convierta en un productor sometido co
mo cualquier otro a las leyes de la oferta y la demanda;
el segundo también es afectado ya que el poder es el
que establece el tipo de produccidn. En ambos casos el
gobierno aprecia el arte por su posihilidad de informa_
cién la cual debe ser funcional; pero es ahi donde estd
el error ya que el arte es un medio de reflexidn y crea
cién, antes que de informacién y para ello necesita con
tar con una libertad total.

Por su parte los artistas manifiestan su protesta
en contra de todo lo que hasta el momento se considera_
ba lo positivo y el medio a través del cual se le hacia
saber al artista que habfa logrado ocupar un primer lu_
gar y que por lo tanto era merecedor a un premio, el
cual estaba dado por un grupo que de ninguna manera re_
presentaba la aceptacién e identificacién con toda la
sociedad. Con ello los artistas se niegan a recibir y
asistir a esos acontecimientos, manifestando en esa for
ma su protesta.

Para Lunacharsky arte y revolucidn se apoyan mutua
mente, ya que la revolucién ha dado lugar a modificacio
nes y nuevas perspectivas al arte, y éste también con__
tribuy6 a la revolucién; es aqui donde podemos hacer re

108



ferencia a la idgologia y su relacién e influencia con
el arte, pero ya hemos dicho aque nara eso es necesario
hacer claro el concepto de ideologia dentro del contex_
to artistico; por ello tan sélo nos limitamos a formu__
lar algunas reflexiones que Hauser tiene sobre esto.

Pero antes hay que recordar que fue Marx el prime_
To que formulé reflexiones sobre el condicionamiento
ideolégico del arte. Considerando que todas las creacio
nes espirituales son armas politicas en la lucha de cla
ses, de tal forma que todo producto consciente que re___
fleje la realidad, o todo concepto que tengamos de ella
esta originado en un aspecto por el cual se tieme un in
terés unilateral y desfigurado de esa realidad, ademis
de que mientras esté dividida la sociedad en clases, y
algunos grupos puedan hacer valer sus intereses, no se_
rd posible una visién verdadera de la realidad, sino
que serd parcial y equivoca.

Esta concepcifn ideolfgica de la realidad no trata
tan s6lo de engafiar, sino que es basicamente una auto__
mistificaci6én, un autoengafio, porque lo que pretende no
es tanto engafiar a los otros sino conservar y aumentar
la confianza en si mismos. Fs una "...conciencia falsa",
pero por ser un desfiguramiento de la realidad, desde
la posicién de la clase social de donde se observa; que
no tiene nada que ver con la realidad ya que es la vi__
si6n adecuada a la situacibén de clase.
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Dentro de un estudio sociolégi;o del arte, la con_
cepcifn que se haga de €1 en base a la ideologia es muy
importante y necesaria, ya que de otro modo s6lo se lo_
graria un ordenamiento histérico de las manifestaeiones
artisticas; ademis hay que tomar en cuenta que no sola_
mente hay una ideologia como tampoco hay un estilo ar__
tistico, sino que de la misma manera hay varias ideolo_
gias que responden a los diversos intereses y necesida_
des de un determinado grupo social,

Todo esto tiene como objetivo, despertar emociones
y estimulos en el pfiblico para la accién en oposicién.
Esto lo puede lograr el arte ya que es un objeto que po
see un contenido no claro, por lo que su determinacidn
econdémica, y capacidad de influencia y modoficacién que
puede lograr en el ptGblico, no esti dada en forma direc
ta. Porque es una forma ideol8gica y por lo tanto vela
da y reprimida que pretende mostrar y ofrecer una con__
cepcién del mundo que funcione, que se pueda confiar en
ella; lo cual logra precisamente debido:a su discrecién.

El aspecto ideoldgico de 1a obra con todos sus ele
mentos se encuentra disuelto en toda su estructura y
eso hace precisamente que no pierda su caridcter artisti
co, como lo podemos observar en las obras de Shakespea_
re, Balzac, Cervantes, Flaubert, Goethe, et,

Claro esta que independientemente de que las ideas
se expresen en forma abierta y propagandistica o ideol§
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gicamente, el artista en amhos casos esti adoptando una
posicién partidista en la que persigue ciertos fires,
la Gnica diferencia es que utiliza diferentes tdcticas
de accibr pero a partir de esas caracteristicas nec se
nuede calificar la calidad artistica de la obra, o de
los medios utilizados.

Por su cardcter ideolégico es entonces que podemos
observar, que el arte sigue de alguna manera, al servi_
cio de una clase (que generalmente es la privilegiada);
ya que como la existencia y bienestar del artista depen
de de la prosperidad y buena disposicién de esa clase
social a la que sirve, afin cuando no lo desee o se lo -
proponga esencialmente, es portavoz de ella para lograr
sus objetivos.

Y la critica a la ideologia se basa en la posibili
dad y capacidad de darse cuenta de la parcialidad y uni
lateralidad del pensamiento, condicionado a causa de la
posicidn de clase; aunque el darse cuenta de esto no
quiere decir que se elimine,
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¢) manifestaciones artisticas en relacifn con la
religién

El arte dentro de su desarrollo histérico, ha teni
do relacifn con la religi6én ya que ha habido varios pe_
riodos en los cuales las manifestaciones artfsticas mis
importantes han estado estrechamente vinculadas a el as
pecto religioso; ya sea por estar determinadas por €1,
o porque es precisamente que bajo esas circunstancias
ha sido posible su existencia,

Las tradiciones religiosas se expresan por lo tan_
to en una gran variedad de estilos artisticos. Y con ba
se en Kavolis podemos establecer algunas relaciones que
se manifiestas entre el estilo artistico y dos caracte_
risticas de la orientacién religiosa, que son; la afec_
tividad y el autoritarismo,

Con respecto a la afectividad o control interno de
la orientacidén religiosa, se pueden encontrar dos siste
mas bisicamente: aquéllas que subordinan la expresién
del sentimiento religioso al cumplimiento de sus obliga
ciones, denominadas religiones de creencia y las que
consideran que es una virtud la expresién y mantenimien
to del simbolo religioso, llamadas religiones de senti_
miento.

Cuando en algunas religianes se les atribuye gran

2

importancia al sentimiento, la fantasia se predispone &
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hacia sensaciones concretas, mids que a principios
abstractos. Por lo que la sensibilidad y la proyeccién
del calor corporal que muestra algunas veces el arte
religioso, se puede decir segin la hipétesis anterior,
que se trata de una religién de sentimiento como por
ejemplo la escultura religiosa de la India,

Sin embargo el erotismo que presentan algunas ex_
presiones artfsticas religiosés también hinddes, se
considera que tienen otra fuente distinta, de la orien
tacién religiosa de sentimiento. Ya que existen otras
culturas que también estdn orientadas hacia el senti_ .
miento y a pesar de ello han producido un arte sensual,
pero no erStico, En base a esto se puede decir que los
estilos relativamente sensuales parecen asociarse con
el desarrollo socioecondmico: cazador-recolector y urba
no-comercial,

Las religiones de creencia por su parte se relacio
nan con un estilo artistico austero (considerado caren_
te de un sentimiento de calor corporal) como lo mues__
tran las obras del confueionismo chino, los estilos de
las tradiciones religiosas hebrea y musulmana. El arte
griego y el romano con la imposicién de la doctrina
cristiana carecen de un estilo austero que predominé du
rante toda la Edad Media. I cambio los estilos auste__
ros se relacionan con las fases agricola y urbano-indus
trial de desarrollo.
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La religién ademis puede mediar entre el cambio so
cioecondmico y el artistico, o promoverlos.

Fs probable que las religiones de creencia se ha__
yan desarrollado conjuntamente con la revolucién agrico
la, y que 1la Reforma Protestante haya acentuado una ten
dencia hacia la racionalizacifn integral del mundo, vin
culada con la revolucién industrial.

Y que las religiones de sentimiento se puedan rela
cionar con sociedades en las cuales no se produce un
proceso radical de racionalizacién, o con el rechazo de
ese proceso por grupos alienados.

El dogmatismo, como caracteristica de la personali
dad predispone muy faworablemente hacia las religiones
de creencia, mds que a las del sentimiento. " Se compro
b6 que los estudiantes muy dogmiticos preferian a Mon__
drian, Vermer Otros menos dogmiticos preferian a
Modigliani, que combina la deformacién ritmica con un
vigoroso reclamo de los sentidos. " (18)

La otra orientacibén religiosa, el autoritarismo re
ligioso o control externo de la orientacifn religiosa -
permite formular la hipétesis; de las religiones cuyos

jefes espirituales imponen un estricto control sobre la

(18) Kavolis. op. cit., p. 128,
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experiencia religiosa de los individuos, tienden a favo
recer estilos artisticos de rigidez formal y formas ma_
cizas que sugieren el dominio ejercido por figuras de
poder incommobibles, Y en forma inversa, las religiones
donde sus dirigentes oficiales de la fe imponen, un con
trol escaso sobre las experiencias religiosas, se favo_
recen los estilos caracterizados por la flexibilidad in
formal y el esbozo indeterminado, lo cual sugiere la es
pontaneidad de la autoexpresidn.

De tal forma que por analogia de los efectos artis
ticos producidos por el autoritarismo politico y reli_
gioso, Kavolis sugiere que aquéllos " sistemas poli
ticos autocriticos tienden a favorecer la rigidez del
estilo artistico, y la espontaneidad informal se asocia
con los regimenes democriticos. " (19

Una religién no autoritaria compensa los efectos
de.la autocracia politica al determinar el modo de ex__
presidn artistica, como probablemente sucedié en el af_
te religioso de 1a India. Asi también en los estilos ri
gidos y macizos, el dominio politico se suele integrar
con alto grado de control autoritario sobre la experien
cia religiosa individual. Como sucede con el absolutis_
mo politico de las tradiciones asirio-babilénica, bizan
tina, etc,

(19) Kavolis. op. cit., p. 129,
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Aunque la autocracia polftica y religiosa pueden =
dar lugar, a estructuras de personalidad autoritaria; o
inversamente las personalidades autoritarias pueden
crear religiones y gobiernos autocriticos. Pero como
los sistemas religiosos y politicos, no dan lugar a las
mismas caracteristicas de personalidad en sus integran_
tes, se puede suponer con alto grado de certeza que tan
to el autoritarismo personal como el institucional, dan
lugar cada uno por su lado a una cierta preferencia por
la rigidez formal.
o

Por su parte la psicologia experimental, tiene al_
gunas pruebas que apoyan la probabilidad de que la pre_
ferencia por los estilos rigidos se asocien con el auto
ritarismo personal, y cuando se prefieren estilos flexi
bles se asocian con la falta de autoritarismo.

Ademds en la historia del arte el aspecto religio_
so ha tenido gran influencia e importancia, ya que ha
sido un factor que le ha permitido al hombre crear den_
tro de la escultura objetos que simbolizan sus dioses,
En las culturas mesoamericanas, en el precldsico medio
por ejemplo, al desligarse de la magia empieza a tomar
forma una religién formal, que se acompafia por un prin
cipio de sacerdocio. Del culto primitivo agrario se per
filan algunas divinidades como el viejo dios del fuego,
una deidad relacionada con el agua que al principio es_
td encarnada por una serpiente acudtica, a la que con
la influencia olmeca se le afiadirdn los atributos del
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jaguar.

Pero en esas imigenes creadas por el hombre, a tra
vés de las cuales expresaban su sentimiento religioso -+
fue muy importante la nocién de trascendencia, la cual
era propia de los seres que se encuentran en el umbral
que esta mis alld de la experiencia y que trajo como
consecuencia la concepcién de un espacio infinito; con_
cepto que hard una nueva determinacién de las creacio__
nes arquitectonicas.
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d) la okra de arte en relacién con la estratifica-
cidn social

En tclas las sociedades, de acuerdo con su estrati
ficacifn social se dan varios estilos artisticos; los ¢
cuales son representativos de su clase por ser ellos
los medios con los cuales la clase social expresa sus
intereses y aspiraciones,

Seglin Kavolis entre los diferentes estilos artisti
cos que representan a las distintas clases sociales, en
contramos el ‘arte de la aristocracia, de la clase media,
el arte popular, el arte del pueblo, el arte campesino,
etc. Cada uno de los cuales analizaremos en particular,
pero antes vamos a explicar cual es el papel que desem_
pefia la estratificacién social y su influencia en cada
una de las capas sociales. Estableciendo las relaciones
entre estilo artistico, y dos dimensiones generales de
sistemas de estratificacién.

La primera dimensibén que se refiere a la relacién
entre jerarquia social y estilo artistico, para lo cual
es necesario recordar que anteriormente habfamos esta__
blecido una caracterizacién del arte, donde hablabamos
de que las obras presentan diferencias en relacibm al
tipo de sociedad de que son representativas, sin embar_
go ahora observamos que el arte también refleja las per
cepciones que tiene del estrato social que representa,
y no en cambio que tenga solamente una visi6én del siste
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ma de estratificacidn en su conjunto. Es decir que las
obras de arte reflejan actitudes ideolfgicas con respec
to a la jerarquia y la igualdad, en rasgos estilisticos
similares a los que asociamos en la estructura social
jerarquica o igualitaria.

Por 1o que en la determinacidn del estilo artisti_
co las actitudes que se presentan frente a la estratifi
cacién social tienen prioridad sobre la estratificacién
como realidad objetiva; pero es probable que en perié__
dos de cambio social relativamente lento, se manifieste
una tendencia general a la aceptacifn de las pautas de
estratificacidn social vigentes, y cuando los estilos
artisticos de esos periddos reflejen la aceptacibén ideo
l6gica de esas pautas, revelan al mismo tiempo las ca__
racteristicas reales de los sistemas de estratificacién
en su conjunto, Cuando se dan cambios sociales rédpidos,
la organizacién social tiene un papel de cierta indepen
dencia, como determinante de la organizacidén espacial
en las obras de arte visual, De tal forma que la rela__
cién entre realidad social y estilo artistico, varia
hist6ricamente.

La segunda dimensién de los sistemas de estratifi_
cacifn, que de acuerdo con los datos que nos proporcio_
na la historia del arte, se puede relacionar con las di
ferencias de estilos artisticos, se refiere al grado de
apertura de los sistemas de clase.
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Por 1o que se puede establecer que los sistemas de
estratificacidn relativamente inmdviles, parece que fa_
vorecen estilos artisticos caracterizados por la rigi__
dez formal, la cual constituye un correlato artistico
de la autocracia politica, afin cuando &sta se relacione
con un sistema de estratificacién mdévil como en la
U.R.S5.S. De tal forma que puede prevalecer la organiza_
cidn politica sobre los sistemas de estratificacién pa_
ra determinar el estilo de expresidn artistica, aunque
quizd s6lo en lo que se refiere al arte oficial, Tam____
bién la rigidez formal caracteriza a los estilos artis_
ticos de los sistemas rurales relativamente inméviles,
si se les compara con los sistemas sociales urbanos.

In forma inversa se puede observar que la crecien_
te movilidad social da lugar a tendencias al realismo,
al purismo (el arte por el arte) y al informalismo. Es_
tos datos indican que un alto grado de movilidad social
se relaciona con el informalismo y el dinamismo en el
arte visual, ya que el grado de rigidez o laxitud de un
estilo artistico, refleja su alcance de movilidad so___
cial en el sistema de estratificaci6n.

Para lo que Kavolis considera que se puede formu__
lar la hip6tesis de que " cuando existe cierto con_
trol de la movilidad social, la organizacién jerarquica
de la sociedad se refleja en estilos complejos y no re_
petidos y la organizacién igualitaria en estilos senci_
llos y renetidos. (20) asi en forma general se puede
(20) Kavolis. op. cit., p. 72.
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observar que los estilos de la clase media han sido mis
flexibles que los de 1la nobleza feudal,

Algunos consideran que unicamente la sociologia
marxista posee una teoria coherente, que afirma que es
esencialmente el estilo artistico el medio de defensa
simb6lica de los intereses econémicos y politicos de
una clase social, Pero esta teoria Kavolis considera
que no explica, en que medida existe una relacién deter
minable entre la clase social y el estilo artistico, =~
cuales son los mecanismos psicoldgicos que traducen los
intereses de clase a determinadas caracteristicas de es
tilo, no se preocupa por la identificaci6én de las gamas
empiricas de estilo que en diversas circunstancias his_
téricas, se han relacionado con determinadas clases so_
ciales, asi como por su falta de interés por descubrir
los determinantes de la variabilidad dentro de dichos -
intervalos.

Y aunque la experiencia de la sociologia del arte,
no posee una estabilidad suficiente para lograr otra
formulacién definitiva, si tiene algunas hipStesis que
pueden eludir algunas de las deficiencias de la estéti_
ca marxista: .o+ 1) los estilos caracteristicos de
los periodos de dominaci6n, de lucha por el predominio,
o de decadencia de una clase dada; 2) los estilos de
las obras de arte de las cuales se sabe que fuggon en__
cargadas, compradas o admiradas por pfiblicos de determi
nada clase, o creadas por ellas en la medida en que
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estos estilos difieren de los preferidos por alguna
otra clase perteneciente al mismo ambiente sociohistéri
co; 3) los estilos elaborados por artistas creadores
provenientes de determinadas clases, siempre que no hu_
biesen trahajado para pihlicos de diferente composicién
de clase o no se huhiesen esforzado a conciencia por ex
presar las perspectivas de una clase social distinta de
la propia; 4) los estilos usados por artistas creadores
que de suyo se identificaban especificamente, en 1la es_
fera cultural o politica, con determinada clase social,
la suya propia u otra cualquiera; 5) las preferencias
artisticas determinadas en forma experimental, de los
consumidores de arte, reales o potenciales, que se dife
rencian entre si por su status social o su identifica _
cién de clase.

De acuerdo con todos los datos que hasta ahora he_
mos obtenido y expuesto, se puede sugerir que en la re_
lacién entre clase social y estilo artistico, el factor
relativamente objetivo es la proyeccién estilistica de
las disposiciones de la fantasfia; o sea la tendencia a
imponer cierta estructura a las experiencias de la ima_
ginacién que distingue a cada clase social. Y por pro__
yeccién entendemos " el proceso de autorrealizacién
que permite expresar motivaciones suhconscientes, proce
so que en el caso de la expresién artistica, puede ser
factor de adaptacién de la personalidad al mismo tiempo

(21) Kavolis. op. cit., p. 74-75.
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que Gtil para el sistema social. (22)

También las preferencias del pdblico estarin deter
minadas por la naturaleza general del sistema de estra_
tificacién en que cada clase esti inserta, o sea nor el
grado de jerarquizacién y movilidad dentro de un orden
de estratificacidn. En el Renacimiento el arte va desti
nado principalmente a los ilustrados, aunque antes sus
obras eran comprendidas correctamente s6lo por los ex__
pertos capacitados. Fn el Antiguo Oriente y la Antigue_
dad Cl4sica todavia se excluian a varias capas sociales
del goce artistico. En el caso del arte sublime es im__
portante hacer notar que no se produce con la finalidad
de proporcionar un goce artistico a todo el piblico, no
es tanto que por ejemplo los analfahetas no lo entien__
dan, sino que de hecho no se ha creado para ellos, no
estd dirigido a ese estrato.

Pero tanto el arte popular, el del puehlo, el arte
de élite, etc., no poseen un ptiblico homogéneo; ya que
asi como el arte de élite es elevado en diferente medi_
da, también el popnular es mediocre en distinta forma;
ya que el pGhlico esta formado de elementos, los cuales
en distinta medida alcanzan su ideal artistico; es de__
cir que cada uno de los individuos que componen ese ni_
vel del pfiblico alcanza también un grado de su ideal ar
tistico, y por ello no todo el ptiblico logra la misma

(22) Kavolis. po. cit., p. 103.
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comprensién de su arte. Ademids de no olvidar que los di
ferentes pliblicos de las distintas artes, se encuentran
separados a causa precisamente de su estratificacién so
cial,

Por ejemplo podemos darnos cuenta que la literatu_
ra francesa de la Ilustracién se dirigian a un pitblico
de igual formacién. Pero sin embargo no podemos decir
que Voltaire y Rousseau tenian los mismos lectores, o -
eran comprendidos de la misma manera ya que eso seria
esquematizar y simplificar equivocadamente la Ilustra:...
cién,

Teoricamente la clase de identificacidn puede ser
superior o inferior a la clase de pertenencia, pero
cuando la identificacién es con una clase inferior se
refiere mds bién a un fendmeno moderno asociado con la
difusién de sistemas igualitarios y democrdticos. Ya
que las identificaciones de clase se deben reflejar en
las preferencias estilisticas. Por ejemplo cuando el ar
te de Chaplin fue aprobado por la intelectualidad gra__
cias a lo cual logro mayor fama.

Ademds la relacidn entre la clase social y el esti
lo artistico, se modifica por diversas variables inclu_
yendo la organizacién politica, las orientaciones ideo_
légicas y religiosas que en forma independiente influ__
yen sobre el estilo. En algunas circunstancias histéri_
cas estos factores pueden ser mis importantes que la
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clase social, en la determinacién del estilo artistico.
P

En conclusién se puede suponer que el estilo artis
tico refleja la estructura perceptual impuesta a la ima
ginacién de una clase social, por su orientacién total
definida, determinada por su funcionamiento en el siste
ma social, por su actitud sociopolitica fundamental y
por su grado de identificacién cultural o politica con
clases de referencia inferiores o superiores a ella.
Con esto el estilo artistico, puede afectar los intere_
ses materiales de una clase social, la relacién entre
el estilo artistico y la tlase social es mis compleja,
y por ello se puede conceptualizar mejor en el lenguaje
de la teoria socibpsicol&gica de las disposiciones de
la fantasia, que en el de la teoria politica econémica
de los intereses de clase. Ya que la teoria sociopsico_
16gica de las disposiciones de la fantasfa, se pueden
aplicar a los efectos de todos los factores sociales y
culturales sobre el estilo, sin pretender que las varia
bles relacionadas con la clase tengan superioridad defi
nitiva.

Es importante por Giltimo hacer notar que en la ac_
tualidad, los psicdlogos experimentales y algunos socig
logos han reunido pruebas acerca de las preferencias ar
tisticas asociadas, no s6lo con la clase social, sino
también con las diferencias sociales, los tipos de edu_
caci6én académica, los intereses profesionales, etc.

-
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e) arte_del pueblo

Para l'auser arte del pueblo es la creacidn poética,
musical y pldstica de trabajadores ignorantes, sobre to
do campesinos no urbanos industriales, que participan -
de los productos artisticos no sfilo como sujetos recep_
tores, sino también como productores aunque no avarez _
can como creadores. ni exigan derechos de autor. Fn es_
te tipo de arte, como ya dijimos dificilmente se distin
guen los productores de los consumidores; no s6lo por__
que el recevtor en cualquier momento se puede convertir
en productor, sino porque mis tién desde un principio
las mismas nersonas cumplen con las funciones de produ_
cir, recibir y renroducir.

El arte del pueblo no presenta ohras necesariamen_
te andnimas, pero si siempre impersonales, que pueden
en alguna fase o asnecto ser originales, pero no persi_
puen la originalidad comoé objetivo, su convencionalismo
depende del papel especial que desempefia el arte en la
vida del puehblo. Su arte esta ligado con el concepto de
improvisacién, la cual no es totalmente ingenua, instin
tiva y esponténea. Lstas caracteristicas las podemos ob
servar por ejemplo, en la artesania y el folklor de Mé_
xico.

Fl campesinado de las tierras llanas y la pobla

cién de lugares pequefios organizados en aldeas, repre___
sentan en cuanto portadores del arte del pueblo la capa
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de instruccién mds homogénea y estahle. Pero tan pronto
como penetran en su lenguaje formal, normas de gusto y
pautas ajenas, se inicia su decadencia y disolucién. Y
s6lo cuando el arte del pueblo se conserva puro y origi
nal logra producir formas artisticas autenticas, cancio
nes conmovedoras, etc,

Aunque generalmente el arte del pueblo es una co__
pia del arte sublime que raras veces tiene una relacién
apropiada en la perdida de calidad estética que experi_
mentan los modelos en proceso. Es un arte sencillo, 1i_
bre y atrasado, oue descompone o simnlifica los modelos
del arte sublime.

El arte del pueblo, como todo estilo artistico, es
propiedad de muchos, su cardcter colectivo consiste en
ir de boca en boca. La particularidad de este arte con_
siste en que 1la influencia del individuo, es relativa___
mente pequefia, y que en cuanto portador del proceso ar_
tistico representa los objetivos artisticos uniformes
de un grupo, en un sentido mis riguroso que en el caso
del autor o recentor del arte sublime. Ya que afin cuan_
do el elemento mis pequefio de un trabajo artesanal o
una cancién popular es un producto individual, también
sus formas mis complejas estan constitufdas de tal mane
ra que cada individuo de esa comunidad se puede sentir
autor. Y aunque cada expresién artfstica no pudo haber
sido compuesta por -cualquier miembro, los intereses y
las vivencias expresadas son comunes y se repiten cons_
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tantemente.

El pGiblico de este arte no es capaz de considerar
y juzgar al arte como arte, bajo pautas fermales, ya
qué ignoran las dificultades tedricas y las alternati__
vas inherentes a la creacién artistica; es un arte que
se encuentra en relacién directa con el inconsciente,
precisamente por su despreocupacién formal.

El pueblo carece del concepto de arte, no puede
distinguir entre lo mejor y lo peor, pero sin embargo
esta ignorancia estética no significa que todo lo que =
produce en poesia, mfisica y decoracifn sea artisticamen
te inferior.

Fn el recorrido histérico es en el Neolitico donde
encontramos utensilios domésticos decorados como produc
tos del pueblo y este arte no influye sobre el arte de
las demds capas sociales, hasta la época de las invasio
nes biarbaras. El poema lirico es el género que presenta
huellas procedentes de la poesia artistica, que mani____
fiesta con claridad el talento artistico del pueblo.

Pero lo que en general se entiende por arte del
pueblo, surge hasta el siglo XVIII, en Furopa, no sélo
con las canciones pooulares mis viejas sino con .todo el
arte decorativo. Fn e;te'siglo se crean la mayoria de
los modelos de los tejidos; bordados y encajes, ornamen
tos de la cerimica y las formas fundamentales de mue
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bles y enseres domésticos del pueblo.

Hoy en dia Hauser considera aue ya no hay arte del
pueblo, porque ya no hay pueblo, por lo menos en lo que
respecta al Occidente y los paises anglosajones. Para
€1 en estos paises ya no se aprecian los modelos campe_
sinos, porque han sustituido sus creaciones por la nue _
va produccidn realizada por medio de miquinas; pero es_
to no es cierto, no se puede generalizar ya que todavia
en los paises del Tercer Mundo y subdesarrollados, exis
te un pueblo con sus respectivas creaciones artisticas,
como sucede en México, el Perti, Argentina, la India, Ar
gelia, etc, En todos estos paises todavia existe un pue
blo y la apreciacidén y produccién de su arte. Incluso
en el propio aeropuerto de Montreal, nos encontramos
con una produccién artistica de tipo popular.
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f) arte popular

El arte popular es la produccifn.artistica que sa_
tisface las necesidades de un pﬁblioo-semiilustréao,
frecuentemente mal educado, principalmente urbano que
tiende a la masificacién, no creador, de comportamiento
totalmente pasivo cuya produccién se efectia profesio__
nalmente y se adapta a ura demanda variable. Es un arte
refinado a su manera, tecnicamente avanzado, que cambia
rapidamente aunque pocas veces para mejorar, vulgariza
y estropea los modelos del arte sublime.

Este arte estimulo a los creadores del arte subli_
me en la forma del mimo durante la Antiguedad y la Kdad
Media, o a las canciones populares en tiempos del barro
co hasta el clasicismo.

Il predominio de este arte se debe a la continua
expansi6én de su pfiblico, a el triunfo de la democracia,
a la debilidad del privilegio de la educacién, a 1a com
petencia y a la perspectiva de participar cada vez mis
activa o pasivamente en el trifico intelectual.

El arte popular quiere tranquilizar, desviar al
hombre de sus problemas cotidianos, estimula la pasivi_
dad y 1la vanidad, en vez de hacerlo con el esfuerzo, la
critica y el autoexdmen, nos induce a la evasién de to_
-do lo -que nos -aqueja..social y moralmente, seduciendonos
a escapar de toda obligacifn y responsabilidad.
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La existencia de este arte no se debe solamente a
que haya un piblico sin pretensiones, su calidad infe__
rior no se justifica con sostener que la gente recibe
lo que desea. Su caracteristica mis sobresaliente es
que se aferra a férmulas confirmadas y fdcilmente acomo
dables, lo cual parece ser el secreto del éxito de los
bestsellers. Pero para rechazar el arte popular no bas_
ta con sostener que es deficiente; sino que més bien al
gunas veces ofrece productos mis satisfactorios que
otras. Pero esta satisfaccidn que ofrece es tan breve
que dificilmente, o nunca se logran verdaderos goces ar
tisticos. Claro esta que se debe a su poca estabilidad
y a sus limitados alcances.

Hauser sostiene que el arte popular cambia rapida_
mente, sin que esos cambios sean necesariamente positi_
vos; " el arte popular es refinado a su manera, téc
nicqpente avanzado, aunque también vulgar, y cambia de
la noche a la mafiana, aunque raras veces para mejor. n(23)
Pero posteriormente sostiene que tiende a la immovili__
dad " El1 arte popular tendente a la inmovilidad y depen
diente de circunstancias extrahistéricas,... " (24) con
lo cual primeramente se contradice y ademis su segunda
afirmacifén no resulta verdadera, ya que &l mismo ha ex_
plicado que la produccidén de este arte esti basada en
la aplicacidn de reglas que se aplican de manera cons___
(23) Hauser Arnold. Sociologia del Arte. Tomo II. p.

298, Ed. Guadarrama, 1975.

(24) Hauser Arnold. op. cit., p. 325-326.
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tante e indistintamente con la finica finalidad de lo___
grar entretenimiento. Sin proponerse desarrollar un es_
tilo que logre perdurar. Aunque probablemente se pueda
entender la inmovilidad en &1 sentido de que a pesar,
de expresarse en distintas formas nunca logra producir
verdaderas inovaciones.

Pero parece importante analizar esa idea contradic
toria que Hauser expresa.

También considera que éste arte depende de circuns
tancias extraartisticas y en cierto sentido participa
en la evolucibén estilistica general, aunque de ninguna
manera estd separado de la historia formal, pero si pro
bablemente de la vanguardia.

Democracia y socialismo significan que las auténti
cas creaciones artisticas deben hacerse accesibles y
comprensibles paulatinamente a las capas mis grandes de
la sociedad. " popularizacién del arte sdlo puede
consistir en la elevacifén a &1 de las capas de instruc_
cidn inferiores, y no en el descenso a el nivel de los
torpes y de quienes reaccionan de manera inadecuada a
las expresiones artisticas.

No se puede identificar el arte popular con el ar_
te proletario, ya que el concepto popular es de carfc _

(25) Hauser Arnold. op. cit., p. 326.
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ter educativo, en cambio el concepto de proletariado se
refiere a una categoria de clase. A menos de que por ar
te proletario se entienda una representacién de la divi
sién de la sociedad en clases, entonces es posible in__
cluir dentro de &1 un cierto aspecto de todo arte verda
dero. El caso de Siqueiros para quien el contenido de
un cuadro era tan importante como el estilo de la obra,
y en ese sentido seria posible su identificacidn con el
proletariado,

En los diferentes periodos histéricos del arte, to
mando en cuenta el sentido que hemos dado al concepto
de arte popular, podemos encontrar que ya en la &poca
del helenismo se da un arte popular, al mismo tiempo
que las direcciones eclecticas del estilo y del gusto.
La pintura se convierte en la forma especial del arte
popular, que habla en un lenguaje crudo comprensible pa
ra todos. )

La Contrarreforma marca el nacimiento de una pintu
ra de devocién, que tiene por piiblico no s6lo las capas
bajas de la poblacién urbana, sino también de la rural.
Y es aqui donde nacen algunos de sus elementos mds im__
portantes.

Pero la verdadera historia del arte popular comien
za en la época de la Ilustracifn, cuando la burguesia
alta y media, manifiestan interés por la literatura y -
la venta ambulante de los libros en los siglos XVII y -
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XVIII en Francia.

Los primeros ejemplos de la literatura popular es
la novela folletinesca, que tiene por material las his_
torias de sensacidén y amor, piezas de teatro de bulevar.
Su pGblico se compone de todas las capas de la sociedad,
con excepcién del campesinado; donde predominan los ele
mentos semieducados sin pretensiones artisticas. Estas
novelas populares al principio incluyen obras de Dickens
y Balzac, pero degeneran rapidamente.

Durante el Segundo Imperio también se da el mal
gusto, y aunque anteriormente también se daban malas
creaciones artisticas, en este momento se realizan ma__
las produciones con pretensiones de grandes obras, se
crean baratijas y en esta &poca el arte es un medio de
distraccidn donde artista y piblico descienden por deba
jo de su propio nivel, se presenta en todas las formas
artisticas, pero sobre todo en el teatro.
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g) arte campesino

Al arte campesino tradicional sostiene Kavolis que
se le han atribuido ciertas caracteristicas como la im_
personalidad, homogeneidad estilistica, armonia, senci_
llez, rigidez, abstraccién simb6élica, monotonia unifor_
me, estilizacién geométrica, forma decorativa y belleza
lineal abhstracta. Y un critico de arte ha sostenido que
el arte campesino exhibe una sensacional tendencia ha__
cia la abstraccidn geométrica como se puede observar en
las alfombras de Finlandia, los bordados de Rumania y
la alfareria del Per; o también una estilizacién ritmi
ca de los motivos naturalistas como en la alfareria de
Europa Central, las maderas talladas de Polinesia y los
bordados de Checoslovaquia. .

Pero se ha observado que los artistas campesinos
que han trabajado ajustindose al lenguaje imitativo de
la realidad que es caracteristico de una civilizacién
urbano-comercial, presenta ciertas caracteristicas mis
o menos generales. Y en base a esas observaciones es po
sible para Kavolis formular dos hipétesis; una sostiene
que la estilizacidén geometrica relativamente invariable
y sin complicaciones tiende a caracterizar el arte de
las culturas capesinas y otra para la que dentro de la
tradicidn imitativa de la realidad que distingue a las
civilizaciones aristocriticas urbanas y comerciales, la
actitud campesina fundamental se expresa en la preferen
cia por la sencillez abrumadora. Y el campesinado puede
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compartir la tendencia simplificadora con dos sectores
urbanos: la clase media inferior y la clase baja.

El estilo artistico campesino y feudal se distin__
guen en que el primero tiende principalmente a la senci
1lez (al geometrismo), mientras que la nobleza tiende a
la glorificacidn de la rigidez (cierto tipo de represen
tacién realista necesaria para exaltar a los que consti
tuyen la autoridad). Por lo que, mientras las socieda__
des campesinas tienden a crear un estilo geométrico,
los sistemas sociales dominados por la nobleza producen
estilos mis representativos. De tal forma que podemos
sostener que el contexto social del campesino influye
sobre sus preferencias artisticas. De la misma manera
que sucede con todos las clases sociales, por lo que se
requiere de un andlisis mis exacto para especificar de
modo sistematico los efectos de esa variacién contex__
tual.

La mayoria de los estilos campesinos se integran a
dos variantes basicas; la primera es una tendencia a 1la
simplificacién geométrica que se puede asociar con la
revolucién agricola e industrial, reflejando un senti_
miento 'de gran dominio sobre la naturaleza, la segunda
es una tendencia a la pesadez torpe en la representa__
cién de temas naturalistas, reflejando una actitud apd_
tica del campesinado.
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h) arte de la clase media

La clase media se puede asociar con el clasicismo
Y presenta entonces un arte que muestra un deseo de Tre
tratar experiencias reconocibles de manera racional; o
sea con claridad, sencillez y regularidad. También
cuando la clase media se asocia con el movimiento romdn
tico su arte presenta caracteristicas como la subjetivi
dad, la emocionalidad, la intimidad, espontaneidad, in_
formalismo, interioridad y deseo de originalidad.

La clase media se puede dividir en dos capas, la
superior y la inferior.

El gusto de la clase media superior se dirige ha__
cia dos indicioes artisticos; el primero consiste en el
clasicismo que presenta claridad, precisidn, convencio_
nalismo, sus obras son sobrias y calculadoras. Fl segun
do es un compuesto de espiritualidad, sensibilidad psi_
col6gica, pictérica, romanticismo y expresionismo dind_
mico.

Degas como representante de la clase media supe_
rior, sintetiza elementos de los dos indicios artisti__
cos, aunque utiliza sobre todo los del primero. Su arte
se caracteriza por la elegancia, gusto por el orden, es
profundamente clisico pero peca de un excesivo control.
" Carecia de imaginacién, y segfin el mismo confesaba:
Inspiracién, espontaneidad y temperamento... " (26)

(26) Kavolis. op. cit., p. 90.
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Las inclinaciones culturales o politicas de la cla
sie media superior influyen sobre sus preferencias artis
ticas y si se alia con la nobleza probablemente mani_
fieste cierto gusto por la espiritualidad gética, o por
el rococ6é. Pero también si la clase media superior se
alia con la clase media inferior, su gusto artistico se
modifica.

Las caracteristicas de la clase media inferior son;
el realismo, la sencillez, la claridad no romintica, la
esquematizacidén y la conciencia de naturalismo. Cuando
los estilos de la clase media inferior y de la clase ba
ja presentan mayor rigidez, pueden tratar de expresar -
las tendencias mds hondas de las clases inferiores a
aceptar la autoridad.

La caricatura deformada agresivamente, estuvo vin_
culada con la clase media inferior. Y la distorcién del
arte populista puede reflejar una concepcidén del mundo
de la clase media inferior y el proletariado mds inarmé
nica que la clase media superior.

La clase media inferior favorece la distorsién
principalmente en épocas de autoafirmacién, como por
ejemplo el grotesco totalmente desarrollado, con excep_
cién de las imdgenes del demonio; no aparece en el arte
del Renacimiento italiano, creado sobre todo para las
clases patricias y la clase media superior. En esta épo
ca la clase media inferior no formaba un estrato del
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piblico de arte dotado de suficiente conciencia de si
mismo, aunque algunas veces afirmaha su identidad polfi_
tica. Sin embargo la tendencia general de las predispo_
siciones artisticas, se refleja en la esquematizacién
de las figuras, la uniformidad de los tipos, la fealdad
facial y los gestos emotivos violentos,

De tal manera que la separacién de la clase media

en superior e inferior, trae como consecuencia caracte_

risticas distintas para cada uno de los estilos artisti
cos. Asf el arte de la clase media superior 'tiende a 1la
sobriedad deliberada o la sensualidad refinada, el arte
de la clase media inferior tiende a la rigidez simplifi
cada que llega a la deformacién grotesca, o al realismo
sentimental. Ista interpretacién de la rigidez simplifi
cada expresa que el individuo de la clase media
inferior tal vez anda a la busqueda de cierta compensa_
cién emocional por la carga de rutina tediosa, reclaman
do el privilegio implicito de la indignacién moral uni_
lateral contra quienes, a su juicio aparentemnnte no
cumplen sus obligaciones tan bién como €1, o contra el
orden social que, seglin su opinién ha fracasado

Estas diferencias que presentan la clase media in_
ferior y superior, se pueden explicar sosteniendo que -
las preferencias de la clase media superior son proyec_

ciones de las inclinaciones de dicha clase, a la organi

(27) Kavolis. op. cit., p. 95.
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zacibén racional de la acci6én y al fomento de una reac__
cién subjetiva inmediata ante la vida.

A diferencia del gusto de la clase media inferior
que parece reflejar tendencias generales a la rebeldia,
o al conformismo resignado ante los convencionalismos
rutinarjos, las cuales son tendencias que se manifies__
tan en la conducta religiosa y politica de esa clase.

Y es por eso que en virtud de su propia posicién
en el sistema social, se espera que los individuos de
la clase media superior dirijan sus actos o coordinen
los ajenos para tratar de obtener algfin valor generali_
zado. Esta manera de actuar parece reflejarse en cierta
preferencia por la deliberada sobriedad del clasicismo.
La otra preferencia de la clase media superior que se
dirige a la sensualidad refinada o emocionalidad (roma_
ticismo) indica que los miembros de esa clase buscan
una compensacién emocional.

Y su misma posicién de clase media superior o infe
rior, exige que desempeiie con cierta resignacién las ac
tividades estandarizadas de su posicifn que le han sido
impuestas por otros. Esta exigencia parece reflejarse
en su inclinacién al realismo sentimental.

Cuando la clase superior acepta las obligaciones

del status, su modo de afirmacidén y la reaccidén emocio_
nal contra ellos, representa su apatfa social. Por su
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parte la clase inferior con su aceptacién de las obliga
ciones de su status manifiesta su apatia social y con
su reaccién emocional hacia ellas, manifiesta su modo
de afirmacién.

Kavolis expone también la existencia de una nueva
clase media, 13 cual es producto del industrialismo y
que probablemente no manifiesta la preferencia por el
realismo clédsico o el romanticismo. Sino que en forma
provisional se puede sostener, que esta clase se incli_
na hacia los estilos abstractos. Pero esta afirmacién
s6lo es vdlida dentro del capitalismo, pero no en el so
cialismo; donde ya explicamos que el pfiblico se inclina
a estilos sencillos, cuya finalidad es crear belleza y
proporcionar placer a través de los objetos cotidianos.
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i) arte y aristocracia

Existen rastros acerca de dos tipos fundamentales
de estilos artisticos, uno relacionado con la nobleza
feudal independiente y militante, que es el rominico;
los otros vinculados con la nobleza cortesana como el
manierismo, el barroco catélico y el rococd. Aunque en
realidad todos los estilos cortesanos, sobre todo el ro
cocd, también atraen a la alta burguesia.

Atendiendo a éstas caracteristicas sefialadas se
puede afirmar que el gético internacional del siglo XV
es un estilo propio de la nobleza feudal que se iba con
virtiendo en clase cortesana, cuyos gustos ya manifesta
ban diversas tendencias inclinadas a cierta preferencia
por la sublimacién de la realidad, el disefio sutil y de
licado, el refinamiento elegante y la ternura.

Kavolis por su parte formula la hipétesis acerca
de que la caracteristica mis universal del arte aristo_
critico es la restriccidn a la espontaneidad, rasgo que
atrae al gusto aristocridtico porque sugiere dignidad o
refinamiento, las cuales son importantes en la vida de
la nobleza. Dentro de esta espontaneidad restringida se
pueden distinguir dos subtipos de arte; a) el de una ng
bleza autoafirmativa que se caracteriza por el formalis
mo rigido superpuesto a la emocifén intensa, b) el arte
de una nobleza apdtica que exhibe una idealizacién de
la realidad y una especie de sensualidad lirica que ca_
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rece de intensidad emocional y puede parecer refinada
artificialmente.

En la historia de las distintas culturas, podemos
encontrar el arte aristocritico, bajo los dos anterio__
res modos de expresidn, aunque no siempre en forma pura.

En el primer caso (de la nobleza autoafirmativa)
encontramos que en la Antigua Grecia el perfodo de domi
naci6én de la nobleza se vincula con el estilo arcaico,
el cual estd regido por cierto nfimero de principios co_
mo la frontalidad y simetria de la forma cGbica, con su
elegante esbeltez que encontramos con la opulencia ple_
beya del arte que se crea posteriormente por la clase
media. Por lo tanto sus principales caracteristicas fue
ron la rigidez y cierta idealizacidn de la realidad. Es
ta rigidez se hizo menos prominente cuando llegé al po_
der la clase media, pero a pesar de eso el estilo arcai
co rigido no desaparecio en forma definitiva, sino has_
ta poco antes de la creacién de una democracia de la
clase media de Atenas.

En el segundo tipo (la nobleza apitica) de arte
aristocritico estd representado principalmente por la
India, donde la vida de esta nobleza giraba alrededor
de la corte. La escultura de sus templos presenta las
caracteristicas de un realismo idealizado y una sensua_
lidad 1irica, y son construidas bajo el patrocinio de
la realeza y la nobleza cortesana.

138



Por su parte Hauser habla de un estilo de arte su_
blime, ya que su divisi6én del arte estd mds inclinada a
presentar referencias que se adecuén a nuestra actual
realidad.

Por lo que sostiene la existencia de una elite
ilustrada que es portadora de un arte elevado, riguroso,
sin concesiones, debido a el respeto que manifiesta por
todo lo institucionalmente seguro. Pero esta elite ilus
trada percibe, gracias a Su sentido critico de la reali
dad y a su conciencia histérica, los limites de la vali
dez de las tradiciones y el inevitable cambio en la com
posicién de los grupos portadores de la cultura.

Estas obras de arte elevadas, importantes, ofrecen
una varieddd de tipos mids amplia, que las que pueden
presentar las creaciones de capas socialées inferiores.
Sus expresiones artisticas son libres, sin obstaculiza_
cién, no es que carezcan de convenciones, ni de todo
formalismo, pero cada una de ellas es inica en algln as
pecto. Este arte se diferencia del arte del pueblo y
del popular, porque renuncia a estructuras automitica___
mente repetidas producidas mecanicamente, aplicables en
cliché, ademis de poseer férmulas complejas y exigentes.
Este arte ademis conserva su calidad tanto en sus for ._
mas tradicionales como vanguardistas.

El gran arte no es siempre sencillo y claro, pero
por esta caracteristica no lo podemos valorar positiva
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o negativamente, pues a causa de ello no podemos decir
que deje de tener valor la dificultad de su contenido
y la complejidad de sus medios.

Es importante tomar en cuenta que ni el arte supe_
rior, ni el inferior poseen un piihlico homogéneo, claro
y constante en sus deseos espirituales. Ya que los pd__
blicos de los diferentes tipos de arte se encuentran
mds o menos mezclados, aun cunado sus criterios de gus_
to se formulen lo mis claramente posible,

Pero sin embargo es posible sostener, que una dife

rencia importante para hablar de los distintos estilos
artisticos, es el ptiblico de cada uno de ellos.
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CONCLUSIONES

1.- Un estudio sociolégico del arte es fitil e im__
portante, por ser el arte una creacién humano-social,
con la ayuda del método cientifico logra conocimientos
de las cuestiones estéticas, las cuales al presentarnos
la realidad nos proporcionan conocimientos.

La sociologia del arte tiene sus limitaciones y va
rios aspectos que afin no han sido estudiados, ademds de
que no negamos la necesidad de complementar este tipo
de enfoque con otras disciplinas como son la psicologia
y la historia del arte, para evitar asi que las inter__
pretaciones logradas de las manifestaciones artisticas
sean incompletas. Y tambi&n porque la sociedad esta de_
terminada por tantos factores que sdlo, con los datos
que cada disciplina nos proporcione sobre su campo de
accién, serd posible un estudio coherente y estructura_
do. Pero las creaciones artisticas no tienen equivalen_
te socioldgico, ni psicolégico, ya que en toda la pro___
ducci6n artistica podemos observar que iguales condicio
nes sociales e iguales motivaciones psicolégicas dan 1g
gar a productos artisticos de diferente calidad.

2.- El1 estudio socioldgico del arte nos proporcio_
na conocimientos acerca del hombre, de la sociedad y de
sus mutuas relaciones a partir de las cuales es posible
determinar en que condiciones es mids propicio y fructi_
fero el desarrollo del arte.
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Se conocen también las relaciones entre artista y
ptiblico, aspecto por el cual podemos hablar de los dife
rentes estilos artisticos que se han desarrollado a tra
vés de la historia. El caridcter ideoldgico del arte, su
produccidén y consumo, etc.

3.- La expresidén de las condiciones sociocultura__
les es la que nos permite obtener un conocimiento, a
través del arte, pero sin embargo afin dentro de las es_
tructuras sociales establecidas, el hombre tieme liber_
tad y act@ia de acuerdo a sus motivaciones individuales
que afin cuando en filtima instancia la conducta del hom_
bre es social, hay una interaccidn de lo individual y -
1o social que en el proceso de desarrollo de 1la socie
dad se van modificando a cada momento, de tal forma que
ni la sociedad ni el hombre son siempre estdticos.

4.- E1 artista esta determinado y condicionado por
la sociedad, pertenece a una clase social, por lo que
es muy dificil pensar que sus obras no responden de al_
guna manera a esa determinacién dada a su propia condi_
cién de clase: es imposible que el artista se pueda des
prender de ella cuando realiza sus creaciones artisti___
cas, debido a que es parte de su personalidad.

5.- La obra de arte es una forma cultural que nos
proporciona conocimiento, surge como resultado de toda
una sociedad, es decir como creacidén de un artista pero
como proyeccién de un grupo social, y por esa razén pa_
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ra poder estudiar el arte se necesita tomar en cuenta
al ptGblico, al artista, los materiales, etc. Ademis los
elementos de una obra de arte se estructuran de tal for
ma que si esa estructuracion se modifica, la obra cam__
bia e incluso puede perder su caricter artistico.

6.- E1 arte ya sea en el sentido en que se creo en
sus origenes, o como se produce actualmente tiene la po
sibilidad de influir en el pGblico al que se dirige,
por medio de su contenido contribuye a comprometer al
hombre con su realidad social, para que adopte una posi
ci6én y en esa medida pueda la sociedad mantenerse igual
o modificarse. Es por eso que se producen diferentes es
tilos con los cuales se actfia sobre la poblacién y de
esa forma podemos interpretar el sentido humano de 1la
evolucidn social,

Los estilos artisticos que surgen a través de la
historia, se relacionan con las imigenes y concepciones
que el hombre tiene del universo y que desea expresar.

7.- Con respecto al concepto de estilo, me parece
importante no olvidar que es un concepto sobre el cual
no se ha trabajado lo suficiente, las definiciones y ex
plicaciones que sobre &€l se han hecho hasta el momento
no satisfacen por completo las necesidades, ya que no -
han proporcionado un concepto lo suficientemente claro,
pues a través del estilo el artista proyecta gran parte
de su subjetividad y &sta no puede resumirse y expresar
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se en unos cuantos términos; no han podido a través del
lenguaje expresar los aspectos subjetivos de la vida
del hombre, ademds de lo variable e impredecible que re
sulta de por si el estilo artistico. Pero ninguna obra
artistica agota totalmente un estilo artistico.

8.- Historicamente han surgido varios estilos ar__
tisticos, los cambios de estilo se producen por los cam
bios que se presentan en los otros aspectos que determi
nan una sociedad; o sea, el aspecto polfitico, econémico,
social, de mercado de arte, ideoldgico, etc., nero los
cambios en el estilo estan realizados por una élite la
cual apoya determinadas tendencias y valores.

Pero los estilos artisticos para adquirir fuerza,
necesitan -estar correctamente difundidos.

9.- Fl1 estilo artistico adquiere caracteristicas
propias en cada contexto, por lo que en relacién con el
politico se presentan basicamente dos tipos de estilo;
aquellos que son producto de sistemas democriticos y
los que corresponden a los autoritarios.

10.- Fn relacidén a las condiciones sociales, el ar
te también contribuye a el mantenimiento o modificacién
de ellas. Fn Gltima instancia las orientaciones cultura
les son las determinantes mis importantes de un estilo
artistico.
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11.- La calidad artistica de una obra de arte, no
depende ni de las condiciones sociales, ni de las orien
taciones culturales, sino de la correspondencia del es_
tilo con alguna de esas variables, o de su capacidad pa
ra expresarlas. Ya que lo mids importante y valioso del
arte es su significacidn social.

12.- Alin cuando se acepte que la base econémica es
la misma en todas las formas culturales de una é&poca,
existe cierta autonomia ya que cada sector .de la cultu_
ra tiene sus propias tradiciones las cuales se vinculan
a sus propios medios y técnicas. Y cada nivel socioeco_
némico tiene sus propias expresiones artisticas. Cuando
se presentan cambios econémicos dentro de una sociedad,
también su produccidn artistica se modifica, y cuando
ésta cambia también influye en las formas econdmicas.

13.- Se considera que el arte es producto de nece_
sidades socioculturales, aunque también las sociedades
son influenciadas por su produccién artistica. Es pro__
ducto de necesidades socioculturales ya que todos los
factores que lo determinan son también condiciones de
posibilidad de su existencia, desarrollo y cambio.

Los cambios de las condiciones socioculturales,
dan lugar a los diferentes estilos artisticos, los cua_
les reflejan la accidén de los hombres en su sociedad,
por eso es que las sociedades capitalistas producen un
arte diferente de las sociedades socialistas, ya que
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cada uno surge y refleja condiciones diferentes.

Condiciones sociales y orientaciones culturales se
conectan con el estilo artistico, aunque éstas no se re
flejen inmediata e invariablemente una a una en la ex__
presién artfistica. Por lo que el estilo tiende a ser un
reflejo mds o menos preciso del modo de vida de la so__
ciedad. Pero en base a esto no es posible sostener que
el arte exclusivamente es reflejo de condiciones socia_
les y orientaciones culturales o de la interaccién en___
tre ellas, sino que también es un proéeso auténomo de
creaci6én de orientaciones culturales y por medio de
ellas de condiciones sociales.

14.- La capacidad que el arte tiene de reflejar la
realidad, 1o coloca en un plano cognoscitivo en el cual
podemos obtener informacidn; este reflejo permite una
evaluacién de ella con lo cual el arte se convierte en
una forma de conciencia social.

15.- Hay una relacién entre los aspectos politicos
y las obras de arte, se puede observar que en los pai___
ses capitalistas la obra de arte es un bien econémico
exclusivamente ya que existe un dominio ejercido por el
dinero; en los paises socialistas el arte sufre determi
naciones causadas por el poder, el cual controla su
produccién. En ambos casos olvidan que el arte es un me
dio de creacidén y reflexifn, necesitando para ello de -
una absoluta libertad.
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16.- El arte estuvo relacionado, en una época de
la historia, con la religidn, y las dos relaciones mis
importantes que segin Kavolis se dan entre el estilo ar
tistico y la religidén son; la afectividad y el autorita
rismo.

17.- La relacibn entre clase social y estilo artis
tico se modifica a consecuencia de distintas variables
como la organizacidn politica, las orientaciones ideold
gicas, religiosas, etc. Estas condiciones algunas veces
son mis importantes que la clase social, en la determi_
nacién del estilo artistico. Por lo que resulta mis ade
cuado que la relacién entre estilo artistico y clase so
cial se conceptualice en el lenguaje de la sociopsicolo
gia de las disposiciones de la fantasia, ya que con
ella no se pretende que las variables relacionadas con
la clase social, tengan prioridad definitiva.

18.- Las distintas artes analizadas en relacién
con la estratificacién social son: el arte del pueblo,
el arte popular, el de la clase media, el campesino y
el de la aristocracia.

a) el arte del pueblo seglin Hauser es producido
por trabajadores ignorantes, sobre todo campesinos no
urbano industriales, que participan de los productos ar
tisticos como productores y receptores ya que las mis__
mas personas cumplen con las funciones de producir, re_
cibir y reproducir.
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Hauser sostiene que no hay un arte del puehlo ya
que no hay un pueblo, por lo menos en los paises del
Occidente y anglosajones, establece que a consecuencia
de los modernos medios de comunicacién como el radio,
el cine, la televisién, los carteles, etc., la cultura
urbana se ha difundido democratizandose, a la vez que
ha provocado que el pueblo se olvide de sus propias
creaciones sustituyéndolas por la produccién en masa;
pero esto no es cierto, ya que no se ocupa de hacer una
consideracién en relacién a los paises del Tercer *undo
y subdesarrollados, donde no podemos negar la existen__
cia de una produccidn y apreciacién de un arte del pue_
blo.

b) en su origen, el arte popular estaba dirigido a
un pfiblico semiilustrado, es un arte refinado a su modo
que cambia rapidamente pero no para mejorar ya que vul_
gariza el arte sublime.

En Hauser encontramos dos ideas discutibles, una
de ellas es cuando sostiene que el arte popular cambia
rapidamente, y después mis adelante establece que tien_
de a la inmovilidad, con lo cual hay una contradiccién
ademids ha explicado anteriormente porqué cambia en for_
ma ripida, de tal forma que su ségunda afirmacién no re
sulta verdadera.

c) casi todos los estilos campesinos se integran a
dos variantes bdsicas, una que es la tendencia a la sim
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plificacién geométrica la cual se puede ligar con la re
volucién agricola e industrial, y otra que es la tenden
cia a la pesadez torpe en la representacidén de temas na
turalistas que refleja una actitud apdtica del campesi_
nado.

d) 1la clase media se puede dividir en inferior y
superior, cada una de ellas se dirige a sus respectivos
indicios artisticos. Las inclinaciones cultutales o po_
1iticas de la clase media superior influyen sobre las
preferencias artisticas, ademis cuando esta clase media
superior se alia con la inferior su gusto artistico se
modifica, ya que cada una de ellas posee caracteristi__
cas diferentes en sus estilos artisticos.

Kavolis sostiene la existencia de una nueva clase
media que es producto del industrialismo y que se incli
na hacia estilos abstractos, pero su afirmacién sélo es
vdlida en los paises capitalistas; donde ya explicamos
hay una tendencia hacia los estilos sencillos que pre___
tenden crear belleza y proporcionar placer.

e) en el arte aristocritico, Favolis considera que
la caracteristica mids universal es la restriccidén a la
espontaneidad, debido a que sugiere dignidad y refina___
miento. Y en relacidn a esta espontaneidad restringida
encontramos dos subtipos de arte, el de una nobleza
autoafirmativa y el de una nobleza apdtica, cada uno
con sus respectivas caracteristicas.
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19.- Pero la clave para habtlar de los distintos es
tilos artisticos es el piiblico de cada uno de ellos, pe
ro ni en el arte inferior ni en el superior hay un pi__
blico homogéneo, sino que estdn mezclados y sus crite
rios de gusto tratan de ser lo mds claros.
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