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EL HOMBRE. 

El punto .de- partida del su,rrealismo es una toma 

de conciencia y un rechaz.o de los limites que definen la -

condici6n humana. Un rechazó de la evidencia absurda del -

escándalo de. ser y ·de ser li:m.i tado sin c_onocimiento de sí. 

Andr~ Breton afirma que lo que llamamos la vida de un hom

bre se define por "la manera como parece -haber -aceptado la 

inaceptable condici6n humana". 

11 

En este sentido el surrealismo retoma los prin

c-ipios fundamentales· del romanticismo aunque muchas veces -

los invierte. Expresa la nostalgia y el deseo de un estado 

casi perfecto del ser. La conciencia s:urrealista es una con 

ciencia herida, es la. dolorosa contradicci6n entre la evi-

d~nte grandeza de la vocaci6n humana y la realidad de su 

condici6n limitada. Cuando Rimbaud decía: "La verdadera vi 

da está en otra parte.. No estamos en el mundo" se unía, a 

las lamentaciones románticas acerca de la inadecuaci6n de -
.• . 

. 
la realidaa al deseo y al sueño, sin emba~go, se operaba, -

ya en ~1, un giro que los surrealistas habr1an de acentuar. 

El camino que nos lleva al surrealismo va del idealismo de 

un Baudelaire a la rebeli6n de un Lautr~amont y a la "voya!!_ 

ce." de un Rimbaud. Su diferencia esencial con el romanti-

cismo seria, esquem4ticamente:, · que éste se define por un -

huir siempre hacia un pasado fabuloso e~ un movimiento de -

involuci6n que.ni~ga 'lo real.y rechaza la acción. Y es tam 

:,·.,"• ~-..~.-..·.:;-· . .,;_.; 
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bién, paralelamente., un repl~garse de la conciencia sobre

s! misma, s9bre- sus a~gustias más personales y ~ecretas •. 

Elisurrealismo en cambio es un·movimiento de esperanza y 

de deseo, una nosta~gia prospectiva, 1m desarrollo de la 

conciencia, un acercamiento a lo uni ver-sal y a lo Otro, ·

una tentativa por voiver a poblar el espacio: ";nuestro es 

p1ritu s6lo encuentra el va,c!o mientras que el espacio es 

tá'. lleno" Artaud. 

El romanticismo es una ·''d~pr~si6n·11 del alma, el ~urreali_!. 

mo por el contrario es una "tensi6n", un dinamismo. Nunca 

evasi6n o res~gnaci6n. El surrealismo inventa. 

"No hemos nacido adn, 

No estamos adn en el mundo, 

Las cosas no es·tán hechas 

No se ha encontrado la raz~n de ser ••• " Artaud. 

Esta raz6n de ser, es el hombre mismo el que habrá de descu 

brirla. ºReconstruir~ al hombre que soy" die.e el- propio -

Artaud. Si el ·hombre vive en la nostalgia del p,ara1so per---
dido es porque no ha.agotado el campo de lo posible. Exis-

. . 

te algo más allá en su naturaleza, algo que no cabe en los 

lfmites de la estrecp.a condici6n que el. mismo se ha impues

to. La actitud del surrealismo es "prometeica": trata de -

poner en el hombre todo el poder que este ha sido capaz de 

darle a Dios. "No hay paraiso de ninguna especie" dice Ara 

g6n. Y sin emba:rgo Breton afirma: ºNo todo paraiso ·está --

perdido". 
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"Cambiar la vida"· <tec!a Rimbaud. y. el lema ¡un 

damental del surrealismo será la idea de una vida ~s rica, 

- -m~s bella. y más profunda :de la que- viven la· mayor1a .~e los·· 

hombres. 

Hay en el hombre dominios. inexplorados, nuevas fuentes atin 

por descubrir. Apo_ilinaire hablaba de "esperar la aventura 

por doquier". El surrealista es el "rodeur des confins", -

el que ju~ga con la sombra para ver la realidad, el.que se 

acerca demasiado a: los límites arr.ie~gan~o su racionalidad 

y muchas veces hasta su propia v.ida. 

L~ ambición surrealista, dice Eluard, es cons

truir un mundo" a la medida inmensa del hombre". El sur:rea 
·, 

lismo es una reacción violenta contra la idea de una medida 

humana heredada de la cultura ·-greco-cristiana. El odio de 

Ar~gon a Anatole France, que encarna "todo lo mediocre del 

hombre, el limitado, miedoso •.•• rosal que piensa"; el de -

Breton a los "defensores ·del orden"; el ho.rror de Dali fre!!. 

te a "la simplicidad bajo ·todas sus formas" y el de Bataille 

--frente al "amor tibi0"; todo ·esto, traduce el rechazo de --

una visión del mundo o~ganizado, sujeto a r~glas, que as~gu 

ra un confort intelectual en una zona intermedia de la con-

• ciencia, qu·e no alteraa ni ia inquietud ni el entusiasmo. 

Las nociones de ltmi te, de ley·, de naturaleza humana, las -

ideas de división entre el b;f.en y el mal, entre el alma el 

cuerpo, son rechazadas por el surrealismo como tantos otr~s 

lastres del intelecto que .le impiden ir más allá de ~o posi 

ble. 

lit 
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El surrealismo es lo contr~rio de la sabidur!a. Pone los 

v~lores.de. intensidad por encima de los valores de equili 

brío; prefiere la violencia a la paz, la- inquietud·· al re

poso, el silencio o el grito ai simple enunciado-~ Como si 

a trav~s del exceso se pudieran romper las paredes quede 

limitan nuestra condici6n. 

La mayor parte de las acciones surrealistas, -

desde el delirio verbal hasta la pas_i6n er6tica, tienden 

a ensanchar el dominio del hombre· y a ,enriquecer su uni-

verso. Lo· que Breton llama el "furor'', en Artaud se tra

duce por la crueldad. 

Los heroes surrealistas del Heli~g~balo a Sade, de Holder

lin a Jacques Vach~, son m!sticos, homosexuales, poetas, -

travestistas, suicidas,· asesinos.. • hombres que han tendi

do des~speradamente a un limite o, a veces, hombres en los 

que los surrealistas proyectan. su af!n.de una condici6n -

sin limites. 

La existencia media, la exis-tencia normal, lo que llamamos --
(con todo el acento de la mediocridad) ºvida cotidiana". -

es lo que el surrealismo rechaza. Artatid la define dicien 

do: "Vivimos ••• como si el nacer apestara ya a muerte". 

El surrealismo nace de un asco del .mundo, a la-· 

vez pr6ximo y diferente del aburrimiento romántico y de la 

nausea existencialista. No es una filosofía en el sentido 

escolar o _s.istemático de ia ·palabra. No- demue.stra tesis -

a~guna en base a un razonamiento abstracto. El stirreaiis-

11 
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mo quiere swner.girse en la vida y no· en la zona de las abs

tracciones. Y sin emb9~go, es una filosof!a en el sentido 

_ ntá' am,pliQ q.e la palabra (¿filosofía_ de+ e_~ce~o'.?}, ya qu~-~-=

expresa una nueva concepci6n del mundo y del hombre frente 

al universo de lo posible. Ei surrealismo no es un capri-

cho intelectual. Nace de una a~gustia desesperada ante la 

condici6n humillada del hombre ·sobre la tierra. Nace. tam-

b.i~n de una esperanza sin limites y de -una_ gran fe en la p~ 

sible transformaci6n del hombre. 

• . ...--· ,1 ... 
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"La p~sióI?, por la destrucción es 

tambi~n qna.,pasi(Sn creativa". 

M~_guel Bakunin. 

·;. 

TRASCENDER LA.REALIDAD. 

EL SUICIDIO. ---
Ante la "inaceptable condición humana".,_ la c¡1.~ 

titud fundamental ·del surrealismo fue el rechazo. Y la--. . . 

terma más evidente y m~s radical ·de este rechazo fue el -

suicidio. 

La revista ~Révolution surr~aliste publicó en 1925 una 

encuesta sobre la s~gliiente p:t;~gunta: ¿Es el. suicidio -

una soluci6n? 

Recordemos la respuesta de Ren~ Crevel: 

"Se dice que uno se suicida por amor, por miedo, por en-

fermedad. No es cierto. Todo -el m"Qrtdo ama, cree amar, -

tddo el mundo tiene miedo, todos estam<>s más o menos sifi 

11ticos. El suici~io es una forma de selección. Se sui

cidan los que no tie?].el}, la cas;i. univers-al qobard1a de lu

char contra una cierta sensación del .alma, tan intertsa·-

que hay que tomarla, hasta ·nueva orden, por una sensaci6n 

' de verdad ••• " 

La respuesta expresa una actitud. extrema que caracteriza

·en gran medida al mo\timiento 'S~rrealista, El mismo Ren~ 

Crevel describe la JllUerte per:fecta· · en su libro D~tours: -

"Una tetera sobre el hornillo ~e _gas, la ventana bien c;::é--

rrada, abro el gas; olvido enc~nder la llama. ' La· reputa-

-,.--:. 
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:c:i.6n a salvo y tiemp8 para rezar el Confitec:>r ••• •1 Once -

años despu~s- se suicid6 exactamente en .esa forma. 

Breton y su grl,lpo recordarAn-con admiraci6n .a---·· 

:n.umerosos de· sus am~gos 'que buscaron- en e-1 suicidio ·:una s2, 

lucl6n. F~guran, entre otros, Jacques Vach~,, kurt Sel~g-

mann, Jacques Rigaud y Jea~-Pierre Duprey • 
1, 

Pero hay, sin emba;-go, en casi todos los su--

rrealistas una cierta ~9-lud moral, u.n gusto.por· la vida. -

Breton condena "los daños de un cierto nlhíli'$JI10 in te lec-~: 

tual" • ~a pregunta por· el suicidio le pare·ce O general ii --:, 
vana". La cóndici6n del hombre es inaceptable en la medJ

da en que está limitada y humillada por las·, normas que l;~ 

imponen la civilizaci6n. cient"iftca, el pensamiento 16gi~.o, 

la moral cristiana, la o~galiizaci6n .de la sociedad capita

lista, las c·ostumbres burc¡uesas, etc. 

La_revoluci6n surrealista qui~o ser una revoluci6n social, 

moral, pol!tica .Y est~tica sin precedentes. El suicidio -

se presentaba, en 111 tima instancia,. como una huida. El su 

.rrealismo fue un comba~e, fÚe una lucha que busc6, ·parad6-

jicamente, un·eguilibrio entre .la rebeld!a y· la desespera

ci6n. 

"Si a·~guna vez me _suicido no ser..á .. para des-tru_..:. __ 

irme sino para crearme. El Suididio s6lo- será un medio de 

re·conqui.starme a m! mismo viol~~tamente,.,.de invadir brutal 

mente mi propio ser, de ant:i,cipar las imprevisibles juga-

das ·de-Dios. Por medio del suicidio volveré a introducir 

mi designio en. la natural·e-za y por primera vez daré· a las 

.: :;;-;re~"'"''-" 
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., . 
• -._., 

1 

1 
1 
1 
i 

' ,,, ,, 



•• 

t 

cosas la forma de mi voluntad. 'MEf Iiberar.f ··ae los refie-

jos condicionados de 'mis 6rgano·s·',. que tan:. nta.l se ajustan a 

mi ··s.er- interior y la-·vida. -dejar& de ··ser µn ac:.cidente absur ~- -
do por el cual. pienso lo que me d.icen que pi~se. En ese 

moment~scogeré mi pensamiento.y la direcci6n de ~is facul 

tades, ·mis tende.ncias, mi realidad. .Ne colocaré entre lo 

bello y lo rep~grian:te, -~f;:t.re ... ,lo bueno y lo malo. Me coloca 

ré en suspensi6Ii, si11- pr6i~:nsiones 1n4\as, neutral, en un 
,.-.:--· . ~ 

estado de equilibrio entte las. solicitaciones del bien y -

las del mal" Antonin ~ta:ud .. 

-· 

. :\; 
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EL HUMOR_ .NEGRO. 

Otra.manera de esc.apar a la opresi6n y a la -
# . 

mediocridad. de lo cotidiano e's el humor. Y en lo·s ,surrea 

iistas el. humor.-;se convertirá. en humor: n~gro. La risa se 

n~gará a s1 misma en el absur~p • 

El ju~go es inocente por def:_inici6n. Y. la forma más con

ciente del humor negro es ct;ta.pdo se convierte en el a-rma 
. . ~-~~ 

de .los presos, en la ve~ganza -dél espíritu contra la· mate 

ria, del deseo contra el poder. A trav~s de ~l el hombre 

alienado re'cupera su lucidez. 

El pról~go de la Anthologie del' Humom; Noir de Andr~ Bré 

ton se titula: Pararrayos, quier.e decir·' que el "rayo espi 

ritual", s~guiendo la :metáfora de Breton-, que -s-uele pre-

sentarse alihombre baje;, la :forma de la a~gustia o de la -

cólera se transforma en humor. La ironía es en este caso 

la dnica manera de aceptar la condici6n humana. El mismo 

Breton cita en el pról~go una frase de Pierre Piobb: "No -

existe a~gó que un humor 1:P.tel_~gente no pu~da resolver en 
. 

una carcajada, ni siguiera 1~ ,nada~·· La ri$a, en tant9 
J 

que una de- las más fastuosas ,prodigalidades del hombre, in 

cluso en el lib,ertinaje, está al borde-de l_a nada, nos da 

la ·nada dentro de la nada" 

La idea del humor -n~gro enc::Úentra su tradición 

en Swift, ·Grabbe, Lewis Carral::;; y Alfred Jarry. Influyen- -

t~i~n Fr.eud y el ejemplo de Jacgues ~ach~' Los surrea

listas toman de Freud la idea (;!~ que él;_'.'.;'humor ·es un m~todo 
. .· ... ,· 

de· defensa del Y~. Breton recuerda el·ejemplo que da Freud 

del . condenado a _la horca al que vienen:--~ buscar _en la maña 
t:··· 

~ ... 
. ;!~~ ,..,...~;,,_":-~::·. -.:-~ .. t ¡,.,.,~:;:~ ~, .. ;· ·:-. ·-~-~-~~':'\-:..;.~~':i!, ~;~: · .... ~ ... ~,Hfn'·.!'l:, . .,.,~ .. íft~"'-~"'_,...,.,,..., · 1 •. :t .. 
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na y dice: "He aqu1 una semana. gue empieza. bien". Re.cue~ 

da también la explicaci6Ii· de Freud donde ,¡ el secreto de -

la actitud humorística reJ0'1J;aría· sobre' la extrem$1 __ pos.ibili 
¡ .. \ . . .. .. . -

·dad para ciertos ser~s :de retirar_, en case{ de alerta gra-

ve, el acento psíquiéo de su ·yo para tefer;rlo a su Super -. ... 
yo, este úl t;mo siendo genéticamente :-~onc·éhido como el' he 

. redero de la instancia pare~tal~' 

"El humor es una tentativa pa-ra quitar a los 

grandes sentimiento __ s su. est.µ.p:i,dez", y la actitud de los 

surrealistas fue un ejemplo constante de .. esta afirmaci6n. 



•• 

t 

i 

"La l)Oesía debe_ ser hecha por ~:-·· 

todos y no por<uno:J•. 

taµtr€antont. 

UNIDAD Y PARTICIPAC¡ON 

El surrealismo intent6 restablecer la unidad 
J 

del hombre con el mundo·. Vivi6 la nosta~gia de un. esta-

do anterior donde la conciencia no estaba ni fr~gmentáda 

ni escindida. La tradicci6n humanista y cristiana es -

particularmente respomfable de esta separaci6n entre el 

espíritu y la experiencia, ~ituaci6n que caracteriza fun 

4,amentalmente al homb~é occidental. En ,la literatura de 

hoy, lo que une el erotismo de D.H. Lawrence o· de Henry 

Miller al misticismo .de Ren~ Gu~non o a la intelectuali

dad c;l.e Fernando Pessoa~t (1) , por c;i.tar a;i.gunos ejemplos -
. . 

s:f.gnificativos, es el· rechazo ele una cori.c~encia dividida. 

Los surrealis-tas pretendieron descubrir al hom 

bre como totalidad: tótalidad. inacabada y sin embargo ca
=:i~.,·~-~ 

paz de comprenderse é9mo Una •. La ambi~i6n surrealista no 
..-· 

era elaborar una teoría filos~fica de:la.unidad del hom-

bre o proyectar esta idea en personajes ·y situaciones fi~ 

tic:j.os sino vivirla. Se t~ata:i:;de. cr.ear.,:i·c[.ertas condicio

nes necesarias que h~gan posible la viVenc::,ia del "instan

te privil~giado". 

(l) "Siempre una <:osa enfrente· d.e la otra 
Siempr·e una cosa tan in\1ti1"' como ,.la otra, 
Siempre lo impo$ible tan ,,·e.$.túpido----como lo· real, 
Siempre el misterio· del !6hdo taa,/cierto cómo el sue-

ño de misterio de la s1.1p~rf.icie,··:.: 
Siempre esto o si.empre -otx-,a .cosa ó.· ni una cosa ni_ --
otra". /, .. 

Fertjando P~ssoa, d~ ·poema:- 'Eabaguez::ia. 

,:,.._ ,._, ··~-.: . . ·_' .~- .;'.· .. -· -~ 
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La ~·f'a:l:t.a ~E(Yse·ri•, o ·1a •difictiltad de ser" en 
~.·. 

los surrealistas no es de 6·rden onto.16gico sino m4s bien 

de orden .cultural o existencial. Lo que le falta al.-ho!!!,-
~ 

bre no es la vida. en sí misma sino el profundizar, el- ha 
. -

cer buen uso de ella (que es .. j·ustamente io contrario de 

lo que la tradici6n y las ··buenas costumbr~s consideran -

que es el buen· uso). Recordemos una vez más la frase- de 

Henri Thomas retomada por Antonin Artaud: 

"Nuestro esp1ritu ··s6lo. enc1:1entra,. ~l vacío· mientras el es 

pacio esta lleno". 

No estamos muy lt;!'j:Os de la- idea _pan-t;eísta del 

mundo s~gtin la cual todo pert,eneqe a un sistema de corres· 

pendencias. La naturaleza es,· el Verbo. S6lo la imagina 

ci6n comprende el arquetipo d.e. la anal~gía universal. ,To 

do rima y ·se oontradice- al ~gual que en el poema de Bau

delaire, CorrespondanCe~: 

"Como la!gos ecos -que de lejos se confunden 

En una t.enebrosa y profunda un'idad, 
>· 

Vasta co~o la noche y como la claridad) 

Los perfumes, los. colcsres y los sonidos: ·se 

respond.~n~'. 

-
Esta experiencia casi m1stica d~ la totalidad es por defi 

nici6n una experienci,a .excepcioiü11 reservada' a una elite 

de iniciados. La or:f.ginalidad:· del surrealismo consiste -

en afirmar. qg-e puede· .ser accesible a todo el mundo. 

"La .poesía debe ser hecha 'Por to4,6s y no por uno", decía 
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Lautr~amont. .En los escritós te6ricos se rep;i.ten las P!, 

labras: "Nosotro·s los surreaÍ::i~tas 11 ,. subrayando as-! $U -

af~n de universalidad. ,. 

La exper·iencia surrealista .. es ante todo una -

experi~ncia comunitaria. ·En las reuniones se practica -. . ~-:-

el psicodrama, la escritura automática_¡· -algunos habla~ -

mientra:;; ~uermen, s·e ju!3ga,<,.~-e' comparten las experiencias, 

las visitas interiores, los cadáveres exquisitos ••• El 

surrealismo se pretend·e al· alcance de todo subconsciente. 

Prueba taml::>ién de la interdependencia, de las interiorida 

des es la redacci6n de textos y libros entre dos o más -

personas·. Breton ~scribe -junto con Soupault: Les champs 

magnétigues y junto con Eluard: L'immaculée conception, -

por citar algunos ejemplos significativo$. 

Se ha insistido mucho en el caracter esotérico 

del surrealismo, en.<té,i j.gea, qe un grupo ·cerrado, etc •. 

Cuando pensemos ·en lQ.s -st;trrealistas como en una elite pri 

vil~giada, rec.ordemos :pa.rribién-· que fueron á.n:te todo hombres. 

solitarios a los que_ muy pocos. -escucharori en su tiempo. Y 

cuando a~guien se atrevi6 a.reéonocer su genio no fue sin 

antes insistir en el desequf!ibrio de su raz6n. Recor~e-· 

mosque no fue para protE!gerse contra el delirio q:ue -pµ

sieron en comán sus experiencias sino para encontrar la 

·verdad primera: la esencia de la poesía. 

J'El hombre, dice ·Octavio Paz, ha 'perdido la -.. 

lÍave maestra del cosmos y de. s! mismo¡ dé~garrado en su 

-~-·-
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interior;- separado de/la·naturaleza, sometido al tormen 

to del: tiempo. y del tr:abajo,, e$clavo de s1 mismo y de -

··1'0s otros, ·r·ey destronáµo, t,erdido en ün laberinto que -

parece nQ tener salida, el. hombre· da vueltas alrededor -
.Y·/··:.i:-

de s1 mismo incansablemente •. A veces., poz:, un instante -

du_ra/tfe arrebatCl(io. al tiempo, cesa la ·pesadilla". Es en . ..... 

tonces cuando se alcanza el lugar descrito en el ·Secbnd 

'Manifeste, lugar donde: 

"Iia vida y la muerte, .l:J>. réi;_l y lo ~ginar~o, lo pasa

do y lo futuro, lo cómu.nicable y lo incqmunicable, fo al 

to y lo bajo dejarán:','de ser 7percibidos contradictoriamen 

te". 

---·, 

···.,! 

:•.~_:./~?·~· 
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LOS SUEios. 

"-Querida im~g:inac-ión, lo. que me -

gusta siobr.e .todo dé t! es que no 

p~rdonas". 

Aildr~ Breton. 

Los surr~alistas y princil'éllmente Andr~ Breton, 

estuvieron profunq.ámente influenciados·. por Freud y el psi 

coanálisis. Sin emba;go, la idea.que los surrealistas -

tjenen del inconscien.te y el papel qu~ le atribuyen a la 

vida f!$ica están .-le~os de la concepción psicoanal!tica. 

Para Freud el psicoan$lisis es un·lerapia y los sueños -

datos clínicos. 

La "gran .i.nconsciencia viva y sonora• a la: que Breton se 

entrega en Nadja, es una prdd~giosa ·reserva de'poder me!!. 

tal. Y cµando en el Manifeste surr~aliste expresa su v2, 

luntad de darle al sueño u~ !ndice de certeza ms el.evado 

que a la realidad misma.no se trata de una simple inter

pretaci6n de las situaciones reales a tr.av,s del subcon~ 

ciente, ·sino de un le~guajé soberano ~e plasma la riqu~ 

za del ser del.hombre. Breton ll~ga incluso a afirmar -

la existencia de una conciencia soñadora, aut6noma y cl_! 

rividente más profundamente comprometida que la concien

cia diurna. 

Estamos ~s cerca de la -idea.::; román ti~. \del sueño qu~ del 

dato cl!nico: medio de conooimtento freudiano. El surrea 
. ~ . . . 

lismo osciló siempre en-tre u~a concepc:"ión ps!quica y una 

-concepci6n m~gica d,el sueño ~in pronunci-arse jamás por ·-

una u otra. 
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El lib:ro d.;~ Aragon La vague ·des reves, ilustra 
~ . . ·. . 

lo que.el surrealismo qúizQ hacer: ab:rir ·las puertas que 

--s,eparan la -actividad·: I(\ental ·1-nconscient~, es decir los -

su·eños, de la actividaµ diurna. Y esto de tal manera ·-

que todas las imágenes lleg1.ien a la .conciencia converti-. . , .. ·· 

das (como lo quer-1a Riicl:>aud)' en ~'op~JJ:a. fabuleux" • 

PQr otra par.te, R~ger Gilbert-Lecomte afirmaba que en el 

· ~ueño aprendemos II la,· gran le,y m~gica y an1mica de la ;Pª!. 

ticipaci6n-. Todo en .el sueño · es animaci6n ,. vida y deseo 

••• 11 el hombre en el mundo ·és un centre> de fuerzas del -

que emanan poderes m~gicos y recibe fluj·os ben~ficos o ma 

l~f icos de todos los seres y/ de todas las cosas 11 • 

En suma, lo que'interesa en realidad del sueño 

no es su s~gnificaci6n l?gipa, ni su contenido, ni su·sa

bidur1a, ni su poder, sino m!s bien lo que ofrece a ·tra.-

v~s de su le~guaje: su decorado, su ju~go, sus peligros y 

sus trampas, sus im~genes y la manera como las elabora,. -

Los surrealistas analizan lo~ (s·ueños para maravillarse ª!!. 

te el flujo de la interi~-idad. Ex-tlen del sueño el ele

·mento maravilloso del ·que cat~ce el ·mundo tal y como la -

conciencia lo entiende. 

Lectura del sueño, l,ectura del -mundo a trav~s de un nuevo 

le~guaje .siemp~e inventadoF'y': por ello· sórprendent_e e im-

previsible. 

..¡ 
·., 
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EL DINTEL PROHIBIDO. 

·t1-El infranqueable nucleo de la 

noche" 
Andrf Breton. 

La ~ginaci6n ··.surrealista .pene-~ra lo descon2, 

cido y se convierte eri .:tea-trO de apariciones y metamorf2, 

sis., espejismos y tinieblas: caidas abisma¡es. El mensa 

je automático, el sueño-, el azar ob.jetivo, confirman la 

existencia de. domini9.s, 1irreductibles a la explicaci6n ra 

cional"' 

Las sesiones de hipnotis~o, como las que relata Breton -

en Entrée de médiums,. _g las a¡:ucinacione~ visuales y audi 

tivas, no son m4s que manifes~acignes ·burdas de esta dis 

ponibilidad para ir más all,.t~ del campo de la 16gica. Po 

dr1amos decir que los poemas~ las pinturas surrealistas 

son una puerta abierta a lo desc.c;mocide>, a un mundo inac 

cesible para el ·entendimiento·y 'para los sentidos. 

Es el dintel prohibido :(1), mundo de límites, grietas y 

má~genes en blanco. Breton lp llama relacionándolo con ;:--...-- .. 
.. ~·:.· .. 

el universo er6tico: i,·éi infranque~le nucleo de la no---

che". 

Victor H~go ·dec!a que 11 to40 hombre lleva en -

·s1 mismo su Patmos. .·Es libre. de ir o no f; a ·~se aterra 

dor promontorio del pensamiento desde donde se perciben 

(ll El titulo del libro de Ge9rge:!s,· .H~nein El dintel prohi

bido resume la idea -,·surreai±s·ta. del l!mi te encontrado . .. i:,:1:.· 

por el-deseo. 

-~.:-

•.,.·.._. .............. ~- ···----··--··· ,, .. -. __ ..,,_ 
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las tinieblas i,. LO!? surrealistas conocen este Patmos t'.· -

promontorio interior, óonde ··.s:an Juan escribi6 su Apoca-

lipsis. 

'"Espejo de tinieblas" .(Breton) , "ciudad de ca 

verrias" (Artaud), "subterráneo donde la luz· es apenas· su 

<jerida" {Eluard), "gran palacio de corredores nebulosos" 

(Gracq): cualquiera que sea la imagen esc~gida traduce-"'!' 

la emoción del hombr$ ante l<;>· ine:2eplicable-. 

"La emoci6n más an:t~~ua y más fuerte sentida 

por el ser humano es el miedc;,-. Y la forma más poderosa· 

de este miedo es el Miedo a.10:Desc9nocido 11 • Con esta -

afirmación define Lovecr-aft .la literatura fantástica, li 

teratura que expresa la a~gustii:l atávica. d.el hombre fren 
1 

te a lo posible que afirma su imaginaci6n. 
,• ~. 

A las pr~guntas que:;splante~a el medio ambien 

te el hombre primitivo encontró las primeras respuestas 

en sus instintos y .su emotiy::J;d~d. Fue créando as1 un sis 

tema de impresiones contradictorias que iinpliqaba una 

cierta personificación o una cierta interpretaci6n del 

miedo. Miedo que se gesta,.,en u;p _pueblo .cuyas ideas de· ... 

la vida er.an escasas y simples, en· una palabra, limita-

das. Lo desconocido, relacionado con .10 imprevisible,~ 

se convertía para nuestros ancestros primitiv.os en una 

terrible fuente de catá:s-trofes. Con la a~da de la i~gi 

nación y del sueño construían una explicación perfectamen 

~e l~gica del mundo externo en ·el seno de su/.irracionali

dad. Los s;f.glos fue:,;on con~tituyéndo -una in·finita ·reser

va de inexplicables expiicaciones relativas al cosmos .. --

circundante. 

1 
. 

.. 
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Lo obscuro, lo mal~fico, lo diab6lico o lo· sat4nico, fo~ 

man parte de la :Éasclrt.aci6n. que ej.erce lo j.nexplicable. 

An~e las realidades---irreales ,:, la imaginaei6n provocado,ra, 

las fantasm~gor!as, los universos paralelo,s, las vidas, -

misteriosas que palpitan p~obablemente m4s allá de las -

estrellas, ante tod~s- ~stas ·manifestaciones que 'nos con

ducen al caos y a la muerte,· el hombre ~usca y buscará -

una respuesta que sosiegú~ y calme su miedo a lo descono 

cido. 

Lo desconoc'ido puede·. convertil:',se en promesa: -

"lo maravilloso", o en amenaza: "lo fant4stico negativo". 

Se trata de una dist.j.nc.i6n burda y esquem!tica. Lo que 

he llamado "lo fantástico n~ga:tivo·" es· el reverso de .la 

medalla, la otra cara de "lo maravilloso". Basta un pequ~ 

ño cambio en los s~gnos y ~l ;homb;e. pas.a de la luz a la- -

noche, de la esperanza al horror. 

-. 

.:..JV, 

. .. 
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."S6lo lo maravilloso es belio". 

Andr~ B-reton. 

' LO MARAVILLOSO. 

Breton titula uno de sus ensayos:· Le mervei-

ll~ux centre le mysteré-.· Dis.ti~g-ue lo maravilloso que .n~ 

ce del sentimiento de ·_µna. presencia adivinada y deseada 

del misterio que por el contrario nace de un sentimiento 

de ausencia. En Arcane 17 afirma que lo :r;naratrilloso pu~ 

de ll~gar a ser más. fuerte que el dolor y la muerte.(!) 

Podemos decir que él le~guaje surrealista Iio 

expresa lo maravilloso sino que lo crea. .Los genios, las 

hadas, los duendes y otros personajes del universo de lo 

maravilloso son bastante raros en la l¡teratura surrea

li..sta. ·Están mucho más presentes en la poesía simbolis

ta por ejemplo. En el surreal.ismo han sido reemplazados 

por f~guras que nacen de la aproximaci6n de t~rrninos -

opuestos, de i~genes contrarias, de aso.ciaciones extr~-
.,.;--

mas. Los "caballeros.del h'liracá?;t" de Ar~gon, el pájaro 

que en Eluard "se confunde con el viento", lat4-viuda ves-

·tida de novia" de Desnos, son 1a~gunos ejemplos de esas -

~genes. Podemos citar ~gualmente. en pintura el cuadro 

de Max Ernst: El ·te6n· d·e· Belfort o el de Joan Mir6: Ci-

fra·s y con·stel.aciones· ·e.nanioradas d·e· un·a· muj·er, donde po

demos ver entre una multitud de ·puntos y de lineas un ros 

tro femenino. 

l.. 
t I', 

:·; 
. ·' 

' 

·.' 

.. 1
, 

1 

(1) Recordemos tambi~n la admi'raci6n dé.. Breton .:- 1 ,·san -
Lewi~. Carral y su. Wonderl~nd. · · · 1 

,¡¡ 
í 

__¡~j~:,,,.~~ ... ;'i'""·:ór-~_.....,,, .. r:'.,.,.~.."4':'"-.~~~,,.._~,,,..,..,'l:~;~.,. . .. ., .. ~~ 
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En suma, :io maravilloso surrealista se encuen

tra casi siempre expresado por la metáfora. Es decir, por 

el paso del sentido de un objeto a otro.. Es, cómo decía

mos anteriormente, una cierta manera de ver el mundo X. de 

expresarlo a trav~s d~-un nuevo lerguaje. 

Dinámico, el surrealismo ni~ga toda explica--

ci6n definitiva. Fijarlo es traicionarlo". El concepto -

:no puede explicar la complej·.idad: de la vida. La verdad ... 

es mt'.iltiple. Lo que ·es váii-do en un momento y en un con

texto deja de serlo porque los s~gnos se transforman, se 

contradicen. Son ecos ·y corre~pondencias, ·son también -

silencio y abismo. Lo indecible, lo innombrable (como -

diría Beckett) sé traduce en metáforas y mt1sica. El sen 

tido ae las imágenes /,cambia :pero perman_ece la unidad a -
trav~s del 'ritmo. 

El árboi es a un ,dtiempo leña y ceniza. La nu 

be retiene su des'tinó·' 4.~ lluvia. .La luz es otra luz en 

la noche, en el recuerd·o o en el cuerpo. Los s~gnos cam 
..-· 

bian y lo maravilloso f~ntástico se convierte en lo fan

tástico n~gativo. Un l~gero cambio es suficiente y el -

hombre pasa de la promesa al ter~or • 
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ºlJO FANTASTICO NEGATIVO •. 

ªEl sueño de la razón e~gendra 

.monstruos". 

Goya. 

Lo fantástico surrealista exige yn movimiento . . . 
de ruptura or~ginal, vuelca al hombre en la incertidum-

.bre y en la inquietud, de tal modo que parece encontrar

se proyectado fuera de sí: se le ·ha privado de las cos-

tumbres mentales q\i~ le serían como punto de a~oyo y de 

referencia para relaciona~s~ con la realidad. 

Dice Breton en La et~ des Cb.amps: "S6:}:o al acercarse a -

lo fantástico la ra-zón humana pierde. su control~ • • tiene 

todas las pos~bilidades de -traducirse como la emoci6n --
! 

más p;of~nda del ser, emoción. •. que no tiene otra al ter 

nativa más que .la de responder al eterno llamado de los 

símbolos y de los mitos". 

La admiración de los surrealistas a la litera 

tura fant~stica, su predil~cci6n por.s~s temas y person~ 

jes: vampiros, brujas, ~nél:t~goras, etc. (1), no implica 

una verdadera creencia. Al}~gual=que el sueño es una ma 

nera de trascender·"EÜ ·munpo de lo real. Los motives de 

la novela de terror:· castillos, t1ineles, espectros, cad~ 

nas y gemidos {existe mucho humor en lo fant&stico su--

rrealista), _no son utiliz~dos .para crear una verdadera -

(1) Recordemos que a propósito de AchilleVon d'Arni~, -
!\reten insiste en la diferencia que h.ay entre- sus· --· 
perso:naj-es y los· "diablos de pa_cotilla" dé lioffmann. 

··,·~. 
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atm6sfera de horror $'ino·pára sugerir una prolongaci6n -

de lo real en io i~agjnario,,_, prop6sito constante del su-
•. , .. :?" ·,·.: ·:' . 

rrealismo. 

,.- Hemos definido lo mara:villoso y lo fant4stice> 

como un acercars_e ~ presencias prohibidas. Pero en el 

surrealismo como en la mística esta presencia no se da a 

quien la busca y sin embargo se vive por y para ella • 

La poesía surrealista:' -es- magia, pero ~a m~gia sin espe-
,1 ........... . 

-ranza, un· rezo a la ausenci~f'. 
.... <-~~'i. :· 

SuscitaY'.·un ansia de II esp~ 

ranza-sin-esperá.nzal'. El ser b,_usca su plenitud pero és

ta se revela i~pos·ible a medic;la que su realizaci6n se -

aprox.ima. El surrealista p~rsigue un objeto que nunca -

alcanza. 

A la idea_ gri~ga cristiana de un destino ·ce--. 
rradO' (por la nece$idad o EOr la providencia) y racional 

(con respecto a lo.s dioses), el romanticismo opone un ges 

tino que se des·cubre ~rent.e al misterio. La ,esencia, de -. 

lo poético se abre al desti:no y a'la muerte. Comprende--
; 

mos ahora la importancia dé la noche para los surrealis-
_... 

tas: es apertura inti:p.ita a un mundo invisible. El din--

tel prohibido desafía lo desconodida. ' Expresa la tentá--

ci6n de lo imposible. Está es.tre·chamente li.gado a los te 

mas de la revelaci6n, del s'écreto, de' la ini·ciaci6n 'Y del 

ocultismo, temas que lleva.n\i;hacia dos tipos de interpret!, 

ci6n del mundo: uno m~gico -y otro místico. 

Los surrealistas·no "creenn evidentemente en -

la ~gia. Su ~gia es poética y su alquimia. una interpr~ 

• 
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tación -del mundo. (1) Lq. mag'ia es, por definic.i6ri, una ac 

tividad secreta.. El surrealism9 sé presenta también como 

una comunidad cerrada- de carácter iniciático donde los --

participantes se entregan a una se~ie d~ :experiencias pe-
·:t"": .• -:~;- . . 

l~grosas para la mayoría de los mortales. (2). Decíamos 

que la poesía ten~~ que ser hecha por toaos y no por uno, 

sin embargo, el mismo Breton recuerda las palabras de -

Lautréamont dir~gidas a:1 .iector en· Les chants de Maldoror: 

"Las emanaciones mortales .d, este libro impr~gnarán tu a!, 
/. 

ma como al agua el az11car ••• sólo a~guno$ gustar(\lt de es-

te fruto amargo sin pel~gro~ •. 11 

Mientras que el ·~go y el cham~ son ve.:r:ieradós, 

los brujos son odiadós y lq,:s poseidos desp1:eciados. Unos 

y otros inspiran un sentimi~nto 'de a~gustia y de ter:rsor -

porque han dado un paso más allá en el terreno de lot des

conocido. El surrealismo· proyecta ese sentimiento al mun 

do de la creación artística. 'El tema del. poeta maldito, 

heredado del romanticismq Y: del simbolismo, no se refie-

re solamente al estatu:to sócial del artista sino a su si 

tuación metafísica. El poeta no es-mafd1:to por haber re 

chazado el grupo social sino por haberse entr~gado a lo 

imposible que lo con.sume pór aJ~tro. 

·~Forzadores de. límites", '~inerod~adores de confines",- los 

surrealistas encuent~.an e:n, la magia una .norma de conducta 

e¡empiar •. 

(1) 1El tema es tratadq ·amplia,mente .. :en e-1 libro· I,e m:iroir de 
l.a _mag!e ~el pintor -s:Urrealista Kurt ·.Sel;tgmann~- quien 
habrá de -suic;:idarse en\1962.. '!"· 

(2) :~il~~g~d!~doih .. los( .,qbJUpa.ra_ con los ~?iballer.os de _la Me 
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A~TE Y POLITICA . 

' "Transformar el mundo' _dij"o ··Marx, 

'Cambiar la vida' d_ijo Ri~aud. 

Amba_s afirmaciones son para noso

tro.s una sola". (Del Diccionario -

abreviado del surrealismo, 193"8-l. 

Las re,1acio11es entré el arte y la sociedad, el 

arte y la pol1tica -b'anfsido obj.eto de múltiples _polémicas 

a partir de la revoluci6n socialista.. Con _Marx se tom6 -
) 

concien'cia de que los· cambiÓs referentes a la infraestruc · i 

t~ra. económica· implicabai,. necesariamente modificaciones -

de la superestructura ideol6g"ica. 

¿Cuál es y debe ser la partici.pación del arte y de la li

teratu,ra en la revolución? La pr~gunta imi;h.caba una pola 

rizaci6n •. Y empezaron los críticos. a teorizar establecien 

do diferencias entre arte puro y arte co~prometido. 

La _po16miba que plantea Lukács, por ej~plo, -

entre un arte bu~gués y un .arte socialista parece total-

mente superada. Plat6n;---Bo!ges y Ezra Pound son indefen

dibles ,políticamente y, sin emba;go, a;J..gunos so~ial.istas 

de coraz6n y de vocaci6n no dejan de ser uno·s rnedidbres. 

Luk!cs se mueve en una falsa problemática al enfrent~ra 

el "realismo socialista" con la "va~guardia decadente".

·No tien·e sentido defender a 'I'homas Mann o a Alberto Mora

via frente a James Joyce, i<~fka o Musil. 

·A propósito de este último,. en su libro S_ign·ificación ac

tual deL realismo· p·r:ttico,Luk~cs ci.ta (como ejemplo ·de --

··~··..:.....~-·-·. 
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aberración) la extraordinaria respuesta de Ulrich en El -

hombre si~ cualidades, al ser interr~gado sobre lo que -h~ 

--111a si en sus manos estuviera -el ··dominio del mundo_., con-

t~sta: "No me quedar1a m4s que abolir la realidad". (ll 

Revolucionar la pintura o·pihtar la revolu---
.... 

ci6n. ¿Es este un .falsó··_,:problema? Cezanne revolucionó la . 

pintqra y sin embargo se mantuvo polttfc·aménte neutro. -

Si. cre_aci6n es sinónimo de libertad, y si el 'artista:- :renu!!_ 

cia a su auto;nomía. para obEidecer y aceptar ·cons;tgnas ext~ 

rieres, entonces .el arte se ·'ni~ga a s:t mismo y remin·cia a 

su libertad de invención. La funci6n militante no puede 

ejercerse a costa de la función crítica. La obj.eción ··-

esencial es a la tendencia ·-::a hacer del arte un discurso 
.f.~· 

alienante sometido al contenido del mensaje. 

-

(1) Luk!cs niega l.é:I. validez de las t~cnicas del mon6lo
go -interior y del flujo de asociaciones libre~:¼como 
medios narrativos, porque llevan a "-una subjetiv;i.dad 
abstracta, (que) tra.e siempre consigo el profundo des 
vanecimiento de los contornos de su personalidad·... -
A-este desvanecimientc:> de la personalidad co:rrespon 
de la p~rdid·a del mundo· para la literatura'·~.. la in 
diferenciaci6n en-tre posibilida4· abstracta y pos,;i.bi 
lidad .concreta en el _hombre presupone la inexplicá= 
bilidad de la realidad objetiva del mundo•. 

·---~. ··--·.....::... _.···------ ··-···-----------·· 



EL SURREALISMO AL SERv¡cl:O_DE LA REVOLUCION. 

El surrealismos~ pretendía una empresa r~vo~ ,. .... 
lucionaria que aspiraba/transformar la realidad. No pu-

-do sustraerse a léi:S p'reocl,ipaciones poltticas. ¿l.ibera.--

9i6n del. espíritu o ·liberac·!6n de la condici6n sociál? -

¿Cuál fue la reacción surrealista frente a esta problemá 

tica? ¿Cuál fue su propia respuesta?. 

Por una parte la verdad es que los surrealis

tas no supieron o no quisieron scmetérse a la disciplina 

del Partido. Por otra parte su posici6n revolucionaria 

nunca fue admitida sin restricciones por los marxistas.

Los valores morales,. la pur~za del espíritu, la verdad -

interior ••• el vocabulario del surrealismo era de esen-

cia cristi~na. 

En Legitime défense Breton afJrma su adhesión 

a los principios coniúnistas y al programa del Partido di 

ciendo "que se trata para nosotros de un pr~grama m!nimo". 

y· en efecto los surr.ealist·ás deciden adherirse a las po-si 

cienes de la Tercera Intetnacional. La revista La révolu 

tion surréaliste se convier.t.e en Le surréalisme au servi-
·-:.:··, ... 

ce de la révolution. 

De~;graciadamei:tte la síntesis result6 imposible. .A;tgunos 

-surrealistas demasiado ,.:i~depená.ientes terminaron por re-

chazar la estructura'.'. del Pa~tido. El cazacter autoritario 

del comunismo, e·1 d~gmatismi?- de Stalin., la represión (re

cordemos los .. Procesos de Mosc11), provocar~;m rupturas defi 

nitivas·-. Demasiadas .Jóos.as .sep~raban a los surrealistas -



... 

de la acci6n "j;>ol!tica, aurique el illOvimiento sigui6 simp! 
': •. 

tizando durante años con.la~ tesis del marxismo. 

i 
Las dive!ge~cias. 1t1orales e .,ideol6gicas se re-

sumen en la. escisi6Ii definitiva provo.cáé:la por la apari-

c·i6n del Second Mani.fef!te en 1929. Philippe Soupault es 

el primero en ser. -e~cluído acusado de· oportunismo ·1i te·r~ 

rio. Le sigue R~ger Vitrac al n~garse a tomar parte acti. 

va en la- acci6n revo:J_ucionaria_. En su ensayo A la gran

de nui t eu le bluf f' :sur;r~ali"ste' Antonin· Artaud rompe de 

finitivamente con ei movimiento. Se separa del .. grupo 

asumiendo una posici6n individualista y~uttanitaria: 

ºQu~ me importa a mí la revoluci6n ·ae1 mundo sis~ perffl!. 

-necer eternamente dolpz:-oso y miserable en el seno de mi 

propio infierno". Y más adelante afirma: "Las fuerzas -

revolucionarias. de qualguter movimiento son aquellas ca-· 

paces de descentrar realiad". Piensa g;ue el surrealismo 

no dej6. de ser un movimiento idealista: ·"La idea de la -

revoluci6n no será ~ara ellos. m~s que tµia idea sin que -

--esta idea al mad\U'-af adquiera a~go de eficacia". 

En lá tJRSS ·Lenin ha mlierto·y Stalin toma el -

pqder. Hay conJu'Si6n. Los confiict()s inter~os del Par-

• tido Comunista son poco conocidos y mal interpret@,dos-. 

El surrealismo se ve es.cindido entre el frente de acici6n 

social y la profundizaci6n de los problemas del sueño, -

del amor, de ·la rel~gi6n; 4ividido ~:tre la ª'lquimia del 

Verbo y el s'ocialismo qient:ífico. 
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En 1931 Ar~gon y SadouL, tras. asistir al S~gundo Co~gr~ 

so de Escritóres Revolu.cionarios ,. estan convencidos. de 

que no existe acción pol,1tica posible fuera de. la Terce 
. -

ra Internacional. Bataille rompe igualmente con el mQ

virniento acusándolo de id~alista.- Años más tarde Paul 

Eluard se separa también .de Breton • 

Finalmente, en 1938, Breton conoce a Trotsky 

en México; ambos redactan el famoso manifiesto: Por un

arte revoluc;:ionario .;i.ridepenciiente. A partir de entón-

ces, la acci6n revolucionaria de los· surrealistas se -

desarrolla en sentido .opuesto a la Tercera Internacional. 

Denuncian la idea de patria,. desarrollada por los comu~

nistas a raiz del pacto f~anc9.-soviético firmado, por La

val. Se ni~gan a utiliza~ el. arte y la literatura para' 

fines prop~gandis tiCOS:·.·: Su ambici6n será la de conci---
, •.,. : . 

liar. "El surrealismo corno modo de creaci6n de un mito 

colectivo es un movimiento mucho más general que tiende, 

primero, a la modificadión. fundamental de la forma bur---
guesa de propiedad" •. 

Sin embargo, la g::r;an derrot"a surrealista se -

inscribe en la lucha política. En su conferencia sobre 

e¡ surrealismo (publicada en· ta·s· }?"era:s· del· olmo)· Octavio 

Paz dice.: "La imposibil:tdad de participar directamente -

en la lucha social fue'~ y es, una herida para el surrea~ 
, 

lismo". Y más adelante cita -a Breton: "La historia d·írá 

si esos que reivindican hoy el monopolio de la transfor

maci6n social del mundo ~rab~:jan por la liberación del- -

·hombre o lo entr~gan a una é$.Clavitud peor. El surrea--

~·,·.•r~ 

, .. 

i" •.r.· 

: :: 



•• 

t 

i 
~-"'··:. 

=.,,.c.~tt'· 
···::··. 

lismo, como movinJ.i'en:f:o definido y or9anizado en vista ,-de 

·una voluiltad de emarl.9ipaci6n ~ás ampli~::·; no pudo encontrar 

un punto d·e ins.erc·i9n é;n ·su ~ist~ma ••• ~ 

El surrealismo· sostiene qué' la libertad del -

hombre debe ser Total. No podía renunciar a la aventura 

interior • 

~-:.· ... 

. -~:::x::,--.:~~-~-r.·:;:Jfa~~~- :, ... \. ;· ,,),~;: ./t: ·;.:.t:",..,.,.:C:-~t"~ 
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LA VICTORIA DEL DESEO. 

"No hay soluci6n fuera del 
amor". 

~ré Breton, 

La "fuerza subvers'lva de Ep)sl' fue una de las 

afirmaciones m4s constantes. de 1:a revoluci6n surrealista.-,. 
·, 
·,,;,r 

El Eros surrealista choca, d:t:fst:ruye, pisotea los valores 

Irt!s· sagrados, cambia las significaciones generalmente a

ceptadas: mezcla, invierte. La voluntad de. ·escándalo es 

total. La estructura social era evidentemente un obstá

culo para la realizaci6n de la sexualidad.. Y lo que los 

surrealistas intentaron fue precisamente cainbiar esa es-

tructura. 

tos surrealistas insisten· en ·mostrar el importantísimo,

l~gar que tiene· el problema s~éxual y lo consideran como 

uno de los primeros motores de la revoluci~n social. Di

ce Breton en el Second Ma:nífeste: ·"El problema de la mu

jer es en el mundo todo lo que hay de maravillo$o y de -

turbio". -· 
La difereñcia e~bre los :revolucionarios marxis 

tas Y. los surrealistas·' es una diferencia de acercamiento: 

Para ios surrealistas podríamos decir que, parafraseando 

a Breton, la l;'evoluci6n será sexual o no será.. La revolu 

ci6n sexual es primera· y 1iltima. '.La \Terda~era revoluci6n 

·es, para ellos, la victoria d~i .,de.$eo. Victoria que pue

de determin·a:r en si mís.ma. la r~voluci6n social. 

En este sentido los surrealistas estar~n m!s cercad.e los 

utopistas franceses que de Marx· •.. ·El Cat4logo de la E:Xposi 

~ '.:'P"t ~-. 
"•,; .: 

.. ; .. 
t ( ... 

. • ..... 

t --~· 
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ci6n internacional dei, Surre~lismo concede gran importan

cia a Charles Fourier~ Este último sostenía que si las -

~m~je.res _ciispusieran de s1 mismas "sería un .esc~ndalo y-un. , 
arm,a capaz de destrui-r los fundamentos de la sociedad!'. 

El enfoque. mitrxis:J;.a es radicalmente opuesto: -

el problema sexual est~ sabor.dinado a la revoluci6n .social. 

Las causas de exp~otaci6.n del sexo femenino son causas eco 
l -

n6micas. La libertad sexual se realizari .. cuando llegue -

la revoluci6n. El problema se-xual se considera como ··tm ... 

caso particular de la lucha de clases. La liberaci6n - ... -

sexual se subordina a la. emá:ncipaci6n del proleb~fiado. -

Dice Marx en los Manuscritos del 44: ºLa prosti~uci6n no 

es más que una expresi6n particular de la prostituci6n g~ 

neral del obrero". 

Los surrealistas estan definitivamente m4s cerca de Marcu 

se en Eros y civilizaci6n: "En un mundo de alienaci6n, la 

liJ:?eraci6n de Eros operpría in-evitablemente como una fuer 

za destructora, fatal, como ·1a n~gaci6n total del princ;:i

pio que gobie·rna la _realidad represiva". 

Esta anal~g1a entre la· teoría marxista y los surrealistas 

no debe ser tomada al pie de la letra. Debe ser entendi

da como un ejemplo que -nos ayude a s-i tuar el Eros surrea

lista en su propio contexto~ Esquemáticamente podr1amos 

concluir que existe una diferencia de nivel: 

el marxismo se refiere.al ¡¡,la.no político-social, mientras 

que el surrealismo profundiza. en la moral individual para 

ll~gar a la universalizaci6n de·sus tesis. 
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~a liberaci.ó;n de la mujer· en .los surrealistas 

está igualmente alejada ·-de .la trad.icional .. ,,reivindicaci6n 

"feminista" que dar!a a las mujeres los mismos derechos 
~ 

c!vicos y·pol1ticos que a lós hombres. Esto traeria co-

mo consecuencia, ~n el mejor de .los casos, que las muje

res adoptaran los esquemas,. los mitos y los· fantasmas -

masculinos sin ponerlos en cuestión. Es decir, que en -

ese caso tampoco encontrar!an las mujeres su verdadera~ 

libertad. 

Los surrealistas siempre navegaron con la bandera de la 

libertad total. Qui2;4s, e11 ese sentido, quien estt m!s 

cerca de ellos sea Rimbaud:al decir: 

"Cuando ee rompa la infinita esclavitud de la mujer, cuan 

do viva par~ ella y .por-- ella·. • • será poeta ella tambi~n; 

¡ la mujer enconti;-ará lo desc;:onocido!" ¿Serán sus mundos -

diferentes a los nuestros? Encontrará co~as extrañas, -

insondables, re:pulsivas, de~iciosas, nosotros las tomare 

mos, las entenderemos". 

De acuerdo con _la idea de ·Geo~ges Bataille, -
. 

s~gtin la cual a trav~s del ero:t:il:~mo el hombre i~tenta s~ 

lir d.e sus límites, ir más ~llá de sí mismo, el surrea-

lismo convirti6 el sexo en el primer exceso y en la cau

sa de todos los excesos. Lo importante era el escándalo 

er6tico bajo todas .sus formas. Y el gz:ito fu~: "ovario 
I 

·, 

toda la noche". El tema fálico amenaza detrás del obje-,.;~. 

to ms.s· cotidiano y us.uat .• ·, .;_En el interior mismo de la .mo 

ral la,u~guesa .nace la perversi6n. Los surrealistas afir

man con Freud el carácter sexual de:los. ·actos; c;le las si 

tuaciónes, de los ,.ob~etos· ~ismps_. 

·::~~~)~:-
: .... .c.·. 
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•isi pensamos, escri}?e areton ·en Les vas·ea cortmitinicants ,

en la fuerza, extraorcB.na.ria que'·· puede cobrar .. en la mel'.lte 

del lector la celebre . frase g.e L~utreapiont: 'Be.llo como. 
~ . . . . . . 

en encuentro fortuito sobre una. I[l.esa d.e disecci6n de uná 

~quina de coser y 4e un par~guas' , .( ••• ) y si queremo.s 

referirnos· a la clave de los símbolos sexuales más sim--.· . 

ples, no tardaremos en convenir que esta· fuerza viene de 

que el par~guas no puede :m!s que representar al hombre, 

la máquina de coser a la m-u,:j er { ••• ) y la mesa de d~-e~ 

ci6n la cama, como medida en ·sí m.isma de la vida y de la 

muerte" 

Los objetos surrealistas se acariéian, .se --

abrazan, hacen el ·amor. El sill6n donde re.pos~ Paul~na,.. 

Borgbese se rebela en~~gicamente y la viola. El espejo 

se rompe ·y convierte eri una enorme ~gina. Una hostia.

se ccnirulsiona de placer. al ser introducida en el sexo -

de una mujer que se ~gita. La bicicleta se transforma -

en una t~cnica perfeccionada para la masturbaci6n. ·El es 

perma fluye producto de o~gia y se C()llvierte en pret'.exto . ~- . 

de orgia: sube por l.os mu~bles, los_penetra y los fecun-

da ••• 
>· 

¿El esc!ndalo? Es el amor ert,- sí mismo, ainqr _ ... 

loco, donde el deseo ·es· el tlnico r~gor qqe d~be conocer 

el hombre. 

~~---... .- ... 

-
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EL MARQUES DE SADE. 

11 Toda• la felicidad de los hol['hres 

está. en .. su im~fg.inaci6n". 

Sade. 

La perversi6n, el exceso y su .relaci6n-con la 

destrucci6n d.e la soc.i·edad', nos acercan a uno de los gra!!_ 

des he.roes ~e los· surreal.is'tas: el Marqu~s de Sade. La -

funci6n espec!ficamente 0:1:c¡ánica de la mujer (la dé ser -

madre, reproductora, etc.) es negada. Sade convierte a 

la mujer en objeto de d~seo y la desv!a de su ve·rdade:ro ·

papel: se la utiliza, se la sodomisa, se la fl~gela • .. :. -

Muy pocas veces la un'i6n sexual se efecttía de manera "nor 

mal" .- Atin ..,._ los casos dé 'violaci6n son raros. Las -

heroínas pu~den ser .lesb:i;anas y los heroes pederastas ac 

ti vos o pasivos. En- 0Lá; _·philos,ophie dans le boudoi:r un -

personaje masculino ~aclara: 'l:Es tan dulce cambiar de 

sexo, tan delicioso d:J,sfrazarsé de puta, entr~garse a un 
._.-r 

hombre que nos trat~ ·como a.una mujer, llamar a ese hom-

bre nuestro aman:te:, ideclar:arse su querida! ¡Ah! amigas., 
•..•. ''r • 

¡ qu~ voluptuosidad!'' 
. 

Este afán por desviar las funciones naturales 

se inscribe fácilmente en el contexto surrealista. La -
. . {:;;-··. ~ . 

t(icnica, por ejentplq;., .de los· "ready-maden consíste en des 

viar a los objetos dé su~· .funciones usuales. Recordemos 

':"t·I' ' .. 
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sobre todo a Marcel Duchamp. (1) De l_a misma manera que -

estos objetos ·se conv.ie1::.ten eri obras -de arte, o de anti--
-:... ':;'·;·:. '¡.. . 

arte, de 1~ misma_~ma~e~~t1~é-- ~ll -F:~\e a . ..,."la mujer de su fun-
,: ,·_¿ ~ .. -... •,: .... ,":;;;:'.'r.' .' 

ci6n principal. La rii.µ,~e;/a:el:>::~·; __ ;:;:ijJ accesible a las peX'ntu-

:}~/\(J-. 1 ":~~Mfl/ taciones y a las pro~~.· •. , a ge:.,.::,.,.:.\c.as, suceptible de aceE_ 
.'.1'."' .. ~ :'º :;;.~·~·:i'i!-.'~ "! 

tar los capricho~ ti(· que> traerán la m~ 

tamorfosis de 

finitivament~ 

En Anatomie del' am· 

mento en que 

de todos tus 

tu .perfume 

.de tu sexo salga el 

En Bellmer, como en 

;!-t.';~-\\,¡º:·,,., 

mos libros, Le corps f~!~~,ien, .M'. 
· :Y~;~;~f:~~., ·· 

cubro que tu piel pu ·.' 

zo por pedazo , jalo, · 
í . 

nos ilustrar! de. 

"En el mo 

_falda plijada hecha -

j soplarás dentro de m! 
.;} 
i'.\ plena luz del interior 

en Menique Wi-

se transforma en -

En uno de sus tllti

e Witt;ig escribe: "De!. 

·da :delicadamente peda-
.: 

enrroll::a por encima -

(1) El surrealismo ~ acar rté de los museos •. ou-
champ decía ~e . 'or ~t:.;i.,,.,,,,,,· 'ad que @e le pod!a dar 
a un Rembrac:YE er , ~,~S·a Jp~;-a plano'ar. Las exposi 
cienes internaci . ;;,se: .,r"" .... ,... an de una puesta en -
escena, 
pre con 
blico y 
táculo. 

.-¡. I; .,,, 

llenaban ·1as :: .. bjetos y ruidos siem--
la in ten . · IlJ.fft\,~,Jj, de despertar al pd .... -
llevarlo '. w: .,,_: iéfp~#'i\$ctivamente· en el espe~ 

~ -:.:~·}·;~ --~~-)~~t~, ·f-~( 

(2) Moniq~e Wittig es sin duda actualmente una de las gran 
des. herederas del surrealismo. Sus libros más con9c3,.
dos son: L 'Opoponax; Les Guerille'res y Le corps les~= 
bien. 

·- ··;;:'.7:!~ 

J 

______ . ..,.,.., 
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de· tus rodillas, jalo. a partir de la ninfas; resbala --

por sobre tu vientre, fina, e~t"remadame:nte transparente, 

·jalo a partir de los riñones,. -la l>ie-1 descQ.l:>re los ·mtls- -·--·-· 

culos redondos y los trape·ci"q~ de·_.,·la· espalda; se lev~nta 
~~~ .... 

hasta la nuca, ll~go debajo d~~- tu·s cabellos, 111is µedos -

atraviesan su masa, toco tu .cr~neo, lo sostengo con to-

dos mis dedos, lo presiono, ll~go a la piel del conjt#lto 

del cráneo, arranco brutalm~t:e~.la piel ,debajo de tus ca 
~ -

bellos, descubro la belleza del hueso brill~nte, surcado , . 

de vasos sa~guíneos, mis ges manos· trituran la b6veda.y 

el occipucio, mis dedos se h~nden ahora en las circunvo

luciones cerebrales, atravieso las men~ges, el liquido 

raquídeo se derrama por,,, todas ]>artes, mis manos se hun--,· 

den en los hemisferios bl~dos.~'.- busco el bulbo racp1ídeo 
f . 

y el cerebelo encerrados en a~~na parte abajo, te te~gd 
3 .. 

ahora enteramente muda, inmobilizada, todos tus gritos -. ~ 
' 

suspendidos en tu garganta, tus ·tlltimos pensamientos dé-
. . ' 

tenidos en mis manos detrás de tus ojos, el día no es 

más puro que el fondo, de m:l cq;raz6n, mi muy querida" • 

""' 

.· l. 
.. 

,· .. · 
' 
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ARTAUD Y HELIOGl!.i.BALó'. 

El surrealismo quizo la muerte del arte· ino--
i - -- .. 

fensivo y ~gradable. Inte~cio;nalmente pr.ovocativo Ante

.nin Artaud declara: "Jodo ese-rito es una inmundicia". -

Niega su condición de poeta ·y de escritor: "Lo que han· 
' 

tomado por mis obras 'º eran m~s ·que lo.s desecho~ de. m1 

mismo, esas raspadur.as del alma que ef·hombre normal no 

acepta". 

Ar·taud sitlÍa eh el plano corporal el m4s '~r2_ 

fundo gr1to revolución.ario. Carne, fornicación, plaqer: 

el cuerpo humano es el cent:to mismo -.de la revolución. -

Revolución que puedJ~ hacerse "a condición de q~e el hom 
1 

bre n9 se piense revolucionario sólo en. el plano social 
· . .: 

sino que c;ea y deba ··serlo ~obre todo ·en ei plano. físi

co, 'fisiol~gico, anatóm-ico, funcional, c:ii1;culatorio, 

respiratorio, din4miéo, ~tómico y elktrico".(Cartas a 

André Br.eton). El arte se sume:C'ge ~tonces en un torb~ 
~-

11 ino de violencia, se aü.tod~13truye, desaparece., 11~ga 

a la anarquía. y al terror: 

"De pronto, me· di cuenta que .. ya no era llora de reunir a 

la. gente en el teatto para: .. (i~cirles verdades y que qpn -:. 

la sociedad y el pablico ·no,existe otro le~guaje más que 

el de las bombas, las ametra.11-adoras, las barricadas y -

todo lo-. ·que les. s~gue". JCa:i;-tas a Breton). 

El· tea~ro está hecho para cambiar nuestra peE_ 

capción d.el mundo •. •· No .e~ un simple·' •. :rég:reo. Se va al --

!o 
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teatro como s.e va -al dentis~a. "Si el teatro, como ios 

sueños, es sa~guinario $,;5!n~tilitano,es para·manifestar y 

fijar inolvidablemente ·~n ·nosotros la idea de un conflié 

to perpetuo y de un espasmo donde la vida ha. sido inte

rrumpida a cada minuto·'L. '"Ni el Humor, ni la Poes·!a, -

ni la Imaginación .quieren decir algó si. por me4io de un 
r 

prod~gioso vµelo de formas .que será~ todo el éspectácu~ 

lo no !~gran poner orgánicamente en cuestión al: hombre". 

El más impresionante testimonio de violencia, 

del poder·sexua1, .d~l poder; político y de la cruel rea

lidad dél arte es ei Héliogabale ou l' artarchiste couro

nn~ de Artaud. Nacido- éen cuna de esperma, en medio de -

un río de estupros y d,_~-·- in·famias, Heli~g~alo es hijo de 

dos famosas- ciudadanas romana¡;, a la vez emperatrices y 
• 

prostitutas, mujeres de sexo y de espíritu, mujeres-hom-

bres de combate. Pl:'.gducto''i~de esta "virilidad", Heliogá 
~ . -

balo es ·de un "femenino desbordante". Vestido con ropa 

de mujer, cubierto de joyas y de piedras preciosas, se 
·--

vende po~ cuarenta centavos, a los marinos; a los prisi~ 

neros y a los asesinos. Gustaba r~preséntar la leyenda 

de P~ris en la que al ;Lgua+ que Venus "dejaba caer sus 
-

ropas, enteramente desnudo,,, ~\l·na mano sobre el seno,. la 

otra sobre sus partes genitales .. , ·Se' ar.rodillaba y elevá~ 

do la, parte posterior·· ~a:;~:pr.esentaba .a los compañeros de 
-:···-..: 

libertin~je". Reemplaza a ios hombres d.el Senado por -

mujeres-: "Para los r.omanos: es anarquía, .,,perq para la re 

...... 

SI 
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ligi6n de las menstruaciónes, .que ·fund6 la p1irpura "ti

ria"·, representa ün .simple,irestablecüdento del equili-

.. brio, un retorno razonado a· ia ley pues ya que "füe la -

mujer la primera en nace;r·, la primera en venir al orden 

c6smico, a ella corresponde hacer las leyes". 

Símbolo de "barbarie metaf!sica", Heltogábalo represen

ta la homosexualidad y- la anarq1a, el hombre es m~jer y 

la muje~ es hombre, la crueldad es poes!a, la miseria es 

lujo, el ·desorden r~gor, ~la debilidad es la espuma de la 

fuerza'~ 

La fuerza der su,rrealismo radica en haber 

inscrito en las premisas del arte como revolución la vio 

lencia de la dolorosa m~tamorfosis del cuerpo. 

Aunque pertenece sólo péµ'cialmente al surrea 

lismo (con· el cual rompe en su escrito A la grat1de nuit 

ou le' bluff ·surr~aliste), .Artaud se identificó amplia--
\..· 

mente con el movimiento. Supo ver en el. teá.tr.o una ·ex-

._.-presión revolucionaria contra la sociedad li1ti:itadora. --· 
El te~tro de la cruéldad no ser~ ni un pasatiempo ni 

~a representación, $~rá "un chorro .ensa~grentado de 

imágenes en la cabeza del poeta y en la del espectador", 
. . 

"la violencia y la $~gre. puestas al servicio del pen-

samiertto" 

La. vida ·de Artaud f.ue pel:f_grosa por defini~

ci6n y p(?r principio (1)1 i~tentó reconquistar lo J\.bso-

(1) Artaud muere en el asilo psiquiátlco de Rodez en -
1948. 
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luto. Su existencia fue la denuncia de los l!mites de 

la racionalidad y de la moral v~gente. Locura, sufri

-~iento y- poes!a ·fueron una tínica voluntad·. -{2 )- • 

--

(2) "Hay que hacer del teatro una suerte de ··,sugesti6n -
colectiva", ·dice Artaud. La vanguardia actual no -
intenta otra cosa.. :t.a?*"idea de un ~E;pectácu¡o total 
y orgánico será retolilc!,dá por Julian Beck y Judith -
Mali-ná en el Livin.g Theatre, por Jean-Loui.s .. Barrauit, 
Peter Brook, Arrabal Yª·el teatro ~ico, Grotowsky, 
los happenings .. ;y e1 -teatro '\Off Brqa,dway11 en general .• 
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"L~.unidad humana no es uno sino 

ª·. ·~. 11 os ••• 
·,,' •. 

BrechT 

,, 
LA MUJER: POSIBILIDAD Dp. ·toNOCIMIENTO SUPERIOR. 

Plat6n evoca en el Banquete, por boca de Aris

t6fanes, el mito. del andr6ginb primordial. En el p:r;·_inci-. 

pio de los tiempos exist!a~,seres. humanos completos, ·dife 
.:~>-· -

rencia.dos en tres especies: el horrrbre doble, la mujer do

ble y el ,hombre-mujer q artdrogino. Eran de forma circu-

lar, tenían cuatro brazos,, (;:uatro pie:tnas -y dos rostros -

en una misma cabeza. Vigorosos y audaces trataron de su-

-,bir al cielo para enfrentars'e a los dioses. Entonces 

Zeus, para castigar su .~ob~rbia, los parti6 por la mita(, 

"como se corta un huevo con un cabello". Orden6 a Apelo 

que volteara ·sus rostros del. lado de la herida, con el -

fin de que al ver el corte el hombre fuera m;as modesto. 

"Apolo volteó pues el rostro y, recogiendo la piel sobre 

lo que hoy llamamos el vientre ••• , no dej6 má'.s que un ---
orificio y at6 la piel en medio del Wientre, es lo que -

hoy llamamos onibligo". 

A partir d·e entonces cada mitad buscó sú otra 

mitad. Cuando se encontraban se abrazaban con tal ardor 

y desee que se dejaban morir en e$!:! abraz.o por hambre e 

inacción. Para evitar que· se e?Cti~guiera la raza, Zeus -
~ . 

puso por qelante los 6~ganos ·de reproducción que .se ha--

b!an quedado en l,a parte de -atrá'.s. De esa manera los hom. 

bres pudieron saciar sus desees y tener ·hijos,. As! el -

Amor pudo restablecer :la Untdad anterior. 

.·.;._.:, 



Cada uno d_e no.sotros busca su propia mitad. Los que pro-

vienen de los andr6ginos áiran al ~exo opuesto; las muje-

res que provienen de la doble -mujer aman a 1a·s mujeres y 

los que provienen de la divi:siéSn' del hombre doble aman a 

los hombres. Cuando cad~ mitad ha encontrado a su otra 

mitad, el Amor los .-·inva.de de una manera tan maravillosa -

que no quisieran separarse nunca más: intentan recrear la 

Unidad primitiva. 

Recordemos las obsesiones surrealista·s por el 

"dobleº. "Yo soy el otro" decía Nerval, y R.imbaud: "Yo 

es otro". ¿Coin.cidencia? Es·difícil pens~rlo. Apollinai . -
re se espera a sí mismo.,en ,:numerosos poemas. Breton,, en 

L'amour fou, concibe el universo er6tico como un sistema 

de espejos: "El amor recíproco, tal y como lo entiendo, 

es un dispositivo de e~pejos que me remiten, a trav~s de .. 
los mil á~gulos que pue<ie tener para mi lo desconocido, 

a la imagen fie~ de aquella que amo, siempre más sorpre!!_ 

dente al adivinar mi propio·deseo y más: dorada que la vi 

da". -
El "azar gbjetivo" en .Breton se define como el 

encuentro. maravilles:~ y tínico con una mujer singular que 

le esta "destinada". El hombre deséubrirá, reconocerá a 

su mitad perdida., a la que -p.a amado siempre y amará has

ta la· eternidad. El poema 'Clair de terre habla del en--, 

cuentro del hombre y- de la mujer:;;:e~: los s;i.guientes t~rmi 
, 

nos:· "Esa preéipitaci6n d~l uno hacia el otro c;l.e dos sis 

temas entendidos inq.ividualmente como subjetivos". 

La mujer aparece como la luz: embellece .Y transforma. ·Es 

:.---,~ 
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la apari_ci6n, el milagro, la metamorf6sis. Dice Breton -

en Arcane 17: "ante·s:. d~e .~onocerte, nie había encontrado con 

1,a. desdicha, la desesp.eracién. Antes de -conocerte •• ; esas 

palabras no t_ienen sentido. JSabes bie~ que al verte por -

primera vez te he reconocido sin la menor duda". 

El "azar objetivo" se convierte en deseo y en des.eo del -

azar. Todo es súbito evidente y' .reciproco. Estam9s una 

·vez m4s en el universo unitario de las correspondencias. 

La fusión es total. Hombre y mujer ·no se distin<Juen ya. 

Eluard: "Y _ya.no sé dé tanto que te amo 

Cuál de nosotros dos es el ausente". 

En Une le~on de moral e (poema lres) leemos,: 

"En el dolor y en la ·al!i!gr1s., no eramos más que 

uno 

Mismo color y mismo olor mismo sabor 

Mismas pasiones mismos reposos mismo equilibrio ( ••• ) 

Yo te besa.ha tu·me besabas yo me besaba 

Tu .te besabas. .sih sabe·r quienes eramos". 

-El Otro se ha conver.tido en el Mismo. 

La Jrlujer es la única capaz a·e trascender la na 

da. Iniciación., ritos, mí,sterios; i::;e la decubre gracias 

a tina b-císquec.a irite.rior siémpre difícil. Es, en 11ltima -

instanc:f.,a, una .posibilidad:, de conocimiento superior~ 

"Estoy sola y caída, granó de_ maiz desprendido de lama-

zorc4 del .. ticnipo. Siémbrame entre los fusilado~. Naceré 

del ojo del capitán. LLuéveme, asoléame. Mi. cuerpo arado 

por el tuyo ha de vol verse ·un -campo .. donde se ... .-siembra: uno 
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y cosecha c;i.ento. ;Esp@r~me al otro lado del año: me en

contrarás cpmq un· re14mpago .. ,tendido a la orilla del otoño. 
. • .~f-

.. -·~ 

_Tpca mis. pechos d~ 1;erba. pesa mi :vientre, piedra de sa-,. 
crificios. En mi ombi:i.go el rem9lino se -aquieta·: yo· soy 

el c·entro fijo que ~ueve· la e.anta. ~de, cae en .. mí: soy 

la fosa de cal viva que cura· los huesos (!e su pesadumbre • 

Muere en mis labios. Na.ce, ep m1:s. ojos. De mi cuerpo br~ 

tan i~genes: bebe en esas ~guas y recuerda lo qu·e olvi-

qaste al nacer. Yo soy la :J:ierida que no cicatriza, ra p~ 

queña piedra· solar: s; ;me rozas, el mundo se incendia. 

Toma mi coll.a.r de :¡!~grimas. Te espero én ese 

lado del t:i.empo en donp.e la luz ina~gura. un reinado di-~ 

chosc: el pacto· .de los. gemelos enem~gos, el ag_ua que es

capa entre 1 os dedos l,7 el hielo, petrificado como un ~ey 

en su orgu,llo. Allí abrirás mi cu,erpo en dos, para leer 

las let;ras de tu destino'~ 

(Octavio· Paz Libertad bajo palabra, poema Mariposa, d.e Ob-
~l· 

sidiana). -
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La mujer se convierte en. la madre universa_!: 

absoluta, totalizadora. Sol:).;erana reina de todos los mi 

·uc,s ·y de"· todos los nómbres. ·verbo -y acción. -:-se multi-=;.: __ _ 

plica, encarna a cada momento nuevas figuras: 

la mujer-naturaleza:, lá' mujer-flor: virgen, niña, la mu 

jer-fruta: objeto .de consumo, ia mujer-tierra: madre, m!!. 

sa, la mujer-astro: criatura.~celeste y divina, la ar~g

n*da de "v~gina dentáta", la,1mujer inaccesible, la pre

d.icadora, la vidente, la proé,tit:uta, la bruja, la les--
·. ...: 

biana, la masoquista ••• 

La feminización del universo es total. Las 

personificaciones son m1ílti:pl':es: 

"La cima de la montaña cobra ·realmente forma divina en. 

la bruma de tu mirada, en el ala del ~guila dorada ro-

zando tus 'cabellos" • Breton. 

" ••• el satín de las p~ginas dE;! los libros crea una mujer 

tan bella 

-que cuando no leemos, contem~Í:~mos· a esa mujer con tris-
. ....- . ; 

teza 

Sin atrevernos a hablarle ·sin .atr·evernos a decirle (Ne -

es tan bella 
. u • 

Que lo que vamos a saber -··no 1:iene precio. Breton. 

•io~gamos:· ·una mujer ma.ravi:llosa, ~previsible, tierna, -

en~gmática, .provocadora ( ••. • ) ;la- veo, con todos sus cabe 

llos al viento, avanza, sé al.e;ja con ·su vestido de humo. 

'.ES evidente que viene· del. otro la.do del e~pe.jo, ·que son 

.los ·.poderes de la noche que· me ·1a han entr~gado al reti-

rarse". Breton. 

St. 
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El -amor es .para. los surreaiistas libre elec

ci6n de la necesidad. El c0~promiso amoroso es la for

ma,,más alta de la libertad. Dice Breton ezt,•amour .fou: 

·"La recreaci6n., la recoloraci6n perpetua del mundo en -

un solo ser, iluminan c.on mii :!rayos la marcha de la tie 

rra. Cada vez que un hombre ama compromete la sensibili 

dad de todos los hombres. 

comprometerse a fondo". 

¡ 
Para no desmerecerlo, debe -

Eros se reconoce en la palabra que lo expresa. El poema 

es la realizaci6n del deseo:: 

"La poes!s se hace .. en el lecho como el amor 

Sus sábanas deshechas son aurora de las cosas 

La poes1a se hace en los bosques ( ••• ) 

El abrazo po!tico como el a.\)r:azo carnal 

Mientras duran 

Prohíben caer en la mis.ería del mundo 11• Breton. 

Er·a.mor es finalmente .el instante .privil~giado donde el 

hombre se conpcé, se ,reconoce. Di.ce Octavio Paz en Las 

peras del "d-imo :. 

"Todo el ser pa:r;ticipa ~n el enquentto er6f:ico, bañado de 

su luz c~gadora. Y cuando la tensi6n desaparece y la~ 

ola nos deposita en ta orilla de lo cotidiano, esa luz 

aan brilla y' nos entreabre la cortina de nuestra cond1-

c16n.. .Entonces nos reconocemos y rec.ordámos lo que real 

mente somos". 

--

... 
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PAUL ELUARD. 

"Te :J_lamar~ visual y multipli
c::aré ·tu im~gen n_ •. 

Paul Eluard. 

La poes1a amorosa de Paul Eluard une la pala-
!''· 

bra er6tica con la ·1a.e,a panteista de las correspondencias 

y' con la idea de la mujer universal. Es por eso que he

mos esc~gido a Eluard como ejemplo y profundizaci6n de~ 

otras aproximaciones al Eros surrealista. 

En una célebre encüejta (n1imero 12 de la re-~ 

v-ista: La Révolution Surréalüite), le formulan a Eluard 

lq.s siguientes. preguntas: 

-•:;¿Cuál es su esperan.'za en el amor?" 

·Et,~ard:- -"La esperan~a de amar:3·siempre sin importar lo -

que le pase al ser amadoª. 

-"¿C6mo comprende usted ·el pa~o de la Idea del amor al -

hecho de amar? ¿Sacrific[ría usted al amor su propia li

b.ettad? l.Lo ha hecho ya? ¿Qué pensaría usted de un hom-

bre que traiciona sus convicciones:para atraer a la mu-

jer amada? cPuede pedirse, pue_de obtenerse un trato así?" 

Eluard: -"La Idea del amor estf pax-a m demasiado l:lga§:a 

al hecho de amar como para que yo distinga entre una y -

otra. He amado desde m\. juventud •. Durante mucho tiempo 

ere! hacer al amor el m4~ do:Loroso sacrificio de mi liber. 

tad, pero ·ahora todo ha cambiado: .la Iimjer que amo ya no 

es inquieta ni celosa, me d"eja libre y·te~go el valor de 
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serlo. Un trato, en esas _.,circunstancias, no puede sino 

destruir el amor de un hombre honrado o llevarlo a la -

muerte". ----···· 

- "¿Cree usted en la victoria del amor admirable sobre 

la vida s6rdida o de la vida s~rdida sobre el amor admi 
1 

rable?' 

Eluard: -·"El amo_r admirab¡e mata". 

El amor para &luard envuelve, rodea, es la -

vida entera. Amor sin condiciones, alejado e indepen·-

diente de cualquier acc":i}dente. 

Todas sus consecuencias deben ser aceptadas, sin restric 

ción alguna, porque forman parte de ~l. resto incluye, 

evidentemente, la mµerte! 

En ~ste universo sin límites, hombre Ytmujer ejercen su -~· . .:.•.. :·· . .. ·. 

libertad, hombre y mujer viven su libertad. Esta conceE 

ci6n absoluta, total del amor, es tambi~n una concepci6n 

mística y er6tica. Erotismo que· es f_ranqueza, comunica-

ci6ri, deseo y libertad. Ante Eluard está la frente dé ... ,-

d"<::>nde parece venir el pensamiento, , los ojos que más tar

de habrá de distraer, la JJa~ganta donde se estancarán -

los sonidos, están los se~os y el fondo de la boca. An

te ~l están los pli~9ues i~guinales, las piernas que co

rrían, el vapor que baja de las velas, está el placer de 

la nieve .que cae detrás de la·· ve·ntana. La leng-ua dibuja 

los labios.,· junta los ojos.,_.. ~ye~.gµe los senos: abre la --
.... 1 •• 

ventana: la boca atrae con fuerza al cuerpo y muere en un 

'' 
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beso sun rumbo, en la fusión del día y de la noche. Los 

brazos y las caderas d~l homb.re se entrelazan con los -

brazos y las caderas de. la mujer, el viento se mezcla· -

con el humo, la~ manos -s~gu_en :las .huellas del deseo. 

Eluard proclama su fe en el amor siempre con 

la misma certeza, la misma seguridad: 

"Hablen, las palabras de amor Son fecundas caricias. 

Las otras palabras existen sólo po~ comodidad. Amor es 

la 1'.inica razón de vivir. Y la raz6n de la razón, la ra 

zón de la felicidad ••• Los poemas de amor son una prue

ba de que poco importa el tiempo en la vida de un hom-

bre con tal de que haya sabido expresar su amor~ porque 

' el amor es la única victoria, la que hace vivir la espe 

ranza. El hombre revive y sobrevive por amor. Su cora· 

zón y su rostro envejecen, pero la im~gen de los beso~ 

se reproduce siempre la misma, e.lectrizada, ·electrizan

te, dejando abiertas las. puert~s de un intercambio co-

mtin, puertas por la,s que se aprésuran las promesas del -· mañana, la ~ertidumbre de la ete:J;:"nidad". 

El .,.amor posé"~ una fuerza obscura. y una potencia on!rica 
·. ~-

·per.~ busca, sin emb~go, tjn principio de razón, una for 
-maque le impo~ga un cierto orden. Esta forma es lapa 

labra que lo expresa.. De ahí que amor y· poesía se confun 

dan. 

Eluard ama sucesivámente a tres mujeres. Ga-

la, su primera esposa, le inspira los primeros poemas de 

amor. Ambos .son muy j6venes. y se deja ver una gran ing!!. 

. '.• 

.·; ~-

··•: 
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nuidad en la actitud .Y en la emoción. Amar y ser amado: 

mundo de felicidad i~genua. Amor esencialmente ego!sta, 

amdr aonyugal: Gala es su mujer ·pero no la mujer. Poco 

a -.poco se enriquece la personalidad-de Gala, al mismo 

ti~po que Eluard pasa de un él.mor efusivo-sentimental a 

un amor consciente de la realidad concreta e irracional. 

Un .amor que es tambi€n un transtorno total del ser ante 
~~¡~ ... r/. • 

un rostro, una mirada, una· sonrisa, un cuerpo. Y ~ste 

es precisamente el mensaje de ~.u poema: La enamorada • 

(ver p. {,1 l. 

Si nos adentramos más atln en. él· periodo surrealista, e~ 

centramos, sobre todo en Capita:l~. de la douieur , la btl!_ 

queda sistemática dé la imagen insólita. La muj',er se con 

funde con la naturaleza: 

ºTu cabellera de naranjas eh el-vac!o del mundó ••• 11 

"Tu boca con labios de oro no -esta en mí para sonreir. ••• " 

"La curva de tus ojo~ da la vuelt,~ a mi coraz6n ••• " 

"La naturaleza cayó en las_.r~de{ de tu vida. 

El árbol, tu sombra, muestra. su piel desnuda: el c·i·elo • 

. Están la voz de la arena, los .gestos de1 vi~nto 

Y todo lo que d.ices se mueve a t:us espaldas 11 • 

Entra después en la vida de Eluard, Nusch. Su 

amor poe ella será· una profundi:z~ción de la experien,c:i,a 

y una larga reflexión. Deja. a un lado aquel ~o~ ~goís

ta de su juventud y se entr~ga al amor comunicativo, al 

amor generoso. Por prime:tavez en su vida, Eluard coro-

parte, rompe las barreras dé su 'sole?ia,d'·. El "yo soy" ·-

.,, 
•,,. ', 

-~ 
1:·· -~ 

.·.1. 
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se trasciende en uzy{''nc:>sotros somos.". (Ver poema Quiero 

que sea reina p. b'l ) 

Al morir, Nusch,, é~ 1946, Eluard vive los mo--

" mentos más difíciles. de su vida. Un gran vacío s.e. apode-

ra de ~l. La crisis es profunda. "Mi desierto contradi 

ce el espacio", y esto equivale a decir: la· noche contra 

dice al día, la muer~e contradice al tiempo. Decide no 
I 

volver a escribir y,. ptensa en el suicidio. 

Une ie~on de morale relata su tentativa por vencer el va· 

cto de la ausencia, la soledad; tentativa por defender -

la belleza, la verdad, la realidad del mundo contra l.a -

muerte. ~Ver poema Vol~ntaq. _de claridad p.,, ) • 

Aparece finalmente. él lib:ro Le· phénix, amor que renace -

de sus cenizas, amor reencontrad'o en la persona de Domi

nique, a quien conoce en un viaje a Mfxico. Amor de la 

madurez, de la sabidur!a y de la experiencia. Ambos tie 

nen un pasado, ambos lleVan el pes~ de 1a soledad y la -

marca del dolor. El amor de E'lüard se convierte en .. un -

amor universal, fuerte, s~guro de sí mismo. (Ver poema 

Nosotros. p. 1-0 ·) 

Existe una constante que imp~ra en la poesía 

amo:J;"oSa de Eluard, l« idea de que el espacio. del amor~esJ 

ante todo, un espacio de 'intercambio, de c·omunicaci6n. -

Qu~ se trate de Gala, Nusch o Dominique el acto· de amar 

se ponfunde siempre con eL acto de ver •.. , En ·el primero -

como en el" s~gundo, las miradas se cruzan. Universo de 

.. ·1~"":>'-?~:;, .. ~,'!· •• - ... -···· ....... • -----



•• 

espejos donde el conocimiento inmediato, implica la ne

cesaria reciprocidad. (Ver poema Certeza p. 1-1· ) 

La poesía de Eluard parece decirnos siempre:' 

he aquí. Nos habla de frutas, de hojas, de flores. Nos 

muestra todo lo simple, todo lo inmediato de la natura

leza, de la vida y del coraz6n del hombre •. Es la l~gi• 

ca de la evidencia. Pero la fruta que Eluard nos mues

tra es una nar~nja azul, una piedra viva o un vientre -

de mujer. Eluard habla _y los objetos se ramifican, vi

bran, tiemblan llenos de una vida nueva, de una existen 

cia que hasta entonces desconocían. No busca jamás eL 

lucimiento de la palabra, de la forma o de.1 ritmo. La 

intel~gencia de Eluard es_tá lejos del i;ntelecto. 

Los poemas de Eluar.d tienen siempre má~genes en blanco, 

márgenes de silencio donde se consume, ardiente, la me

moria, para volver a crear un delirio sin pasado. Eluard 

gusta del silencio y de la pausa. Su poesía 11,0 se suma 

al desorden y a la ~gitaci6n del mundo, al contrario, C!, 

lla todo eso. Su mensaje tiene la misma ~ntel~gibilidad 

muda e inmediata del lienzo del pintor. Nada le es más 

ajeno que la ret6rica. 

Fiel al surrealiemo, su poesía se convierte en una enume 

raci6n, en un inventario de imágenes, én un libre encuen 

tro de ·sonidos y sentidos,- en un "coll~ge" de formas y -

de aspect~s .automáticos de la expresi.6n. Peq_sía libre -

de toda r!=!gla gramatical que, sin embargo, respeta- las 

palabras en su sentido· más p!ofundo, las descubre en for 

: .···.:~ .. - .. 
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ma.s infinitamente secretas· y sutiles. Poesía llena de -

sordas rupturas, de invisibl~s v·oces y de silencio, que 

mantiene en tod<;>, momento la cadencia y el ritmo. Doride 

el equilibrio, la precisicSn y la delicadeza son casi ma

temáticos. 

Lejos de toda retcSric.a, artificio o ju~gq, su 

poesía es un largo viaje por las tierras del amor, de la 

fraternida4,de la vida instintiva, del trabajo y de los 

días compartidos. Lucha- Eluard contra la soledad, el -

egoísmo,. la prudencia y la introversi6n. La aventura 

tiene que ser colectiva o no ser. Colectiva y universal, 

adn en aquellos momentos en los que el amor personal se 

c()ri.vierte en la experiencia más secreta y más í:ntima. --, 

Aún.dentro de ese universo subjetivo y circunstancial, -

se establece el intercambio. Hay comunicaci6n. Es el -

encuentro de dos miradas, es el espejo que multiplica, -

es la dial~ctica misma de la vida, es la afirmac:l.6n de 

la revoluci6n social. 
...-

Al transformar la palabra, crea un le~guaje nuev9 en el 

que expresa las cosas más comunes, las cosas más concre 

tas, los coiores, las f orma:s,, . .las imágenes de ~gua, de -
!•·· • 

aire, de fu~go y de tierra, loi; gestos de amor. El su-

rrealismo se encargó del resto: convirti6 su felicidad -

en violencia, su placer en v~;~:1-gó .. Y ·su libertad en rebel 

cita. 

1 , ... 
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La enamorada 

De · pie sobr·e mis párpados , 

Sus cábellos en los míos, 

Tiene la forma de mis manos, 

Tiene el color de mis ojos. 

Desaparece en su soml::pra 

Como piedra en el cielo. 

Tiene los ojos siempre abiei;tos· 

Y .no me deja dotmir. 

Su$ sueños llenos· de luz 

Desintegran los soles, 

Me hacen reir,\lorar y·reir, 

Hablar sin tener nada que:decir,'.. 

~LUARD, MOURIR. DE"·'.NE. PAS MOURIR. 

(Traducpi6n A. Y._) 

·¡ 
4. ·•··· ~-

. ,..=,, 

:f· 
1"=·· .t.: 
,;-:,., . 



• 

Quiero que sea reina 

,. 
Eii la calle 

De un hombre se hacen dos 

Y de todas las mujeres se desprende la 1lnica • 

A qui~n hablo yo· 

A tí escucha yo contesto 

A todas las palabras a las. primeras a las 1lltimas 

A los murmullos a los gritos al manantial a ¡a cima 

Te contesto mi amor sin l!mites. 

Un pueblo una ciudad y el eco de tu voz 

Cortando los pueblos compartiendo las ciudades. 

La.gran r~gla -~ 

Lo que es d~gno de ser amado 

Contra lo que ·se autoaniquilan 

Sin pensar en otros soles 

Sino el que brilla entre mis brazos 

Sin llamarte por otro nomb~e 
. . 

Qué el de nuestro amor 

Vivo y reino entre los muros 

Vivo y reino fuera de los muros 

Sobre el bosque sobre el mar sobre los campos sobre 

los montes 

Y sobre los ojos y las voces que los repiten~ 

ELUARD, LE.LIVRE· OUVERT I. 

(Traducción. A. Y._) 
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Al mal: 

, ... 

t 

Voluntad dé cl"ar'idad 

Mi d~scurso es oscuro porque estoy solo 
Es de d1a 

terriblem~nte 
Probablemente para siempre 

Sin emba~go la puerta se cierra 

Sobre un sueño de lu.z 

Sobre el sol y sobre la hierba 
Sobre un rostro feliz de ser comprendido 
De ser aceptado 

Sin emba~go .-la puerta·· se cierra 
i 

Sobre la felicidad ··que he querido que he creado 

Y hablo de la no~-he fi,.; pes.ar del :,-~!a ruidoso 
Olvido el d1a s·oñado me· cubro de tierra 

Mi nombre es nada 
Y tomaste mi nombre al unirte a ·mt 

En la noche hablo de muerte s6lo creo en la tierra 
S1 todo exis~irá Ió peor y lo mejor 

Pero no habr~ estado aqu!. 

ELUARD, Une I..e~n de mor ale. 

(Traducci6n A. Y.) 

J ·, l.,;.. 
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·Nosotros 

Tu -y yo, de la mano-, 

Podemos habi.tar en· t.odas partes: 

Bajo- el árbol, bajo el negro ci~lo, 

Bajo todos lo-s techos, junto al fuego. 

En la calle vac1a llena de sol, 

En los ojos v~gabundos de la_gertte. 

·Con los sabios .Y con los locos,.-

Entre niños y entre adultos. 

E¡ amor no es. misterioso, 

Somos la evidencia misma., 

Los enamorados habitan en nosotros. 

-· 

ELUARD , t·e· ·ph~n·ix • 

(T:r~q'i;lcci6n A.Y~_) 
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Certe~.a 

Hablo, es para oirte, 

Te escucho, siempre comprendo. 

Sonríes, es para invadirme, 

Tu sonrisa es el murido entero. 

Te abrazo para pl:."olongarme, 

Si vivimos, todo será,,.placer. 

Si te abandono, recordaremos, 

Separándonos, no enco*traremos • 

~LUARq.,, L·e· phenix. 

(Tracucción A.Y.) 
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"Dios cre6 todo de la nada y la 

nada nos traspasa". 

Paul Val~ry. 

El surreali~mo fue un movimiento que no pudo 

salir de los confines de la literatura, de una est~tica 

incapaz de cre~r nuevos valores susceptibles, de transfor 

mar el mundo. ·Fracas6 en su impotencia por hacer verda 

de~a la frase ele Lautr~ámont: IILa poesía debe ser hecha 

por todos y no por uno" • Fracas6 también al no poder -· 

convertir-la poesía en una ac9i6n del hombre com11n y al 

no poder ascender a µ?).a militancia social .revoluc_ionaria 

dirigida a la destrucci6n del mundo capitalista. "S6lo 

fracasa en grande quien piensa en grande"·. Heid~gger. 

En el fondo el surrealismo pens6 que la verdadera revo

lución s6lo existía en el plano del espititu. Sin embar 

go fue un m~todo de conocimiento y de invest~gaci6n, un 

medio de exploraci6n de los sueños, de lo tnaravilloeo, -

de lo ~gico, e:tc., una conquista para ser añadida a la --
vida real. Si bien ho l?gr6 transformar el·mundo, su p~ 

der de sensibilizac,i.6n tuvo un alcance universal. Fa116 

en sus rn~todos, pero canib~6 la literatura. 

·':.I;.','· '.,_ ·,· .. 
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No existe una signlficación universal para la 

vida. Lo·s qué buscan una respuesta .total al sentido de 
- . .# 

la vida la encontrarán il~gica,- d~gmática o sin sentido. 

No existe un s~gnificado cósmico y 11nico para todo. Exis 

te solamente el sentido que cada uno de nosotros le da a 

su pr(Dpia vida, un sentido inq.ividual, como un poema in

dividual. Ya Holderlin ·dec1a: "Es po~ticamente como el 

hombre habita esta tierra" Sólo ahondando en la propia. 

existencia se puede ll~gar a lo Orto universal. De la ~ti 

ca individual, de la moral concreta y de su profundiza-

ci~n nacerá, como nació para los surrealistas, la poes1a 

primera, de creación colectiva y de alcance universal. -

Porque los surrealistas·, considerados no ya indi:vidua1-·

mente sino como movimient~, abrieron las puertas de la -

esencia de la poes1a, la misma que encontramos en los-.

grandes m_i tos, la que cantan los grandes poetas. 

Los surrealistas buscaban a trav~s de todas -

sus experiencias la-·poes1a!_ Para Heide<¡ger, Holdf!rlin re 
. 

presenta e instaura de nuevo la es~ncia de la poesí~, de 

terminando as1 un tiempo nuevo·; 

"El de los dioses que han huido y el del dios que vendrá". 

En. la el~gía Pan y vino dice: 

·--~ 
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"Pero ¡am~go! venimos demasiado tarde. 

En verdad viven lo.s '1ioses 

pero sobre nuestra c.abeza, ar;-iba en otro mundo 

trabajan eternamente Y .. parec~n preocuparse poco 

de si vivimos. Tanto se C·Uidan los celestei;; d·e no 

herirnos. 

Pues nunca pudiera contenerlos una débil vasija, 

s6lo a veces soporta el hombre la plenitud divina. 

La vida es un sueño de ellos. 

Pero el error nos aYlJd:~, como un adormecimiento. 

Y nos hacen fuertes la necesidad y la noche. 

Hasta que los héroes cr~c-idós en cuna de bronce, 

como en otro tiempo sus corazones son parecidos .en 

fuerza a los celestes. 

Ellos vienen entre truenos. 

Me parece a veces mejor d9.rm:ir, <?Ue estar sin compañero 

Al esperar ·as!, qué hacer o decir·· .no lo sé. 

Y ¿para qué poetas en tiempos aciagos? 

Pero, son, dices ttí, como los sacerdotes s~grados del 

O.ios del vino. 

que erraban de tierra en ·tierra, en la .noche sagrada". 
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Errantes lós surrealistas se entr~g_aron a la 
¡· 

aventura interior. "El ctrculo de sombras se cerraba en 

tre gritos de hombres y aullidos de fieras. Sin embar-

go, somos de los que die.en no a las sombras". (Breton) • 

La tinica forma de escapar al abismo era contemplarlo y -

descender a ~l. El surrealismo descendi6 con luz propta. 

La soledad era absoluta. El :horizonte:: ahogado en ceni

zas. Los ojos vacíos encontraron el horror. Y el grito 

fue: ¡ no me conozco! , porque la soledad es. extrañeza, 

porque decir tu cuerpo es d·ecir lo no- dicho.. Vino la -

descripci6n del infierno, de la nada, del silencio.. La 

im~ginaci6n enferma cant6 doiores de inconsciencia a al

guna divinidad oscura. -?royect6 el delirio su perfil de 

finitivo en im~genes de ausencia; im~genes que son el 

idioma ci~go del planeta. A tientas el sol conoci6 la -

noche. Y el Verbo po~tico nos fue revelado en una poesía 

cruel, dolorosa, interior. Escrita can sa~gre y escrita --
con luz' _donde el poeta fu~ náufrago y la palabra abismo' . 
por dentro. 
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