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EL HOMBRE.

El punto de partida del surrealismo es una toma
de conciencia y un rechazo de los limites que definen la --
condicién humana. Un rechazo de la evidencia absurda del -
escindalo de ser y de ser limitado sin conocimiento de sf.
André Breton afirma que lo que llamamos la vida de un hom-
bre se define por "la manera como parece -haber aceptado la
inaceptable condicidn humana".

En este sentido el surrealismo retoma los prin-
cipios fundamentales del romanticismo aunque muchas veces -
los invierte. Expresa la nostalgia y el deseo de un estado
casi perfecto del ser. La conciencia surrealista es una con
ciencia herida, es la dolorosa contradiccién entre la evi--
dente grandeza de la vocacidn humana y la realidad de su --
condicidén limitada. Cuando Rimbaud decfa: "La verdadera vi
da estd en otra parte. No estamos en el mundo" se unia a
las lamentaciones roménticas acerca de la inadecuacibn de -
la realidad al deseo & al sueio, s;n embargo, se operaba, -
ya en &l, un giro que los surrealistas habrian de acentuar.
El camino que nos lleva al surrealismo va del idealismg de
un Baudelaire a la rebelibén de un Lautréamont y a la "voyan
ce" de un Rimbaud. Su diferencia esencial con el romanti--
cismo seria, esquemiticamente, que &ste se define por un --
huir siempre hacia un pasado fabuloso en un movimiento de -

involucién que niega ‘lo real y rechaza la accifén. Y es tam
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bién, paralelamente, un repiegarse de la conciencia sobre
s{ misma, sobre sus angustias mids personales y secretas.
Elssurrealismo en cambio es un movimiento de esperanza y
de deseo, una nostalgia prospectiva, un desarrollo de la
conciencia, un acercamiento a lo universal y a lo Otro, -
una tentativa por volver a poblar el espacio: "nuestro es
piritu s6lo encuentra el vacio mientras que el espacio es
t4 lleno" Artaud.

El romanticismo es una~"depresién“ del alma, el surrealis
mo por el contrario es una "tensidn", un dinamismo. Nunca

evasidn o resignacidén. E1 surrealismo inventa.

"No hemos nacido afin,

No estamos afin en el mundo,

Las cosas no estén hechas

No se ha encontrado la razdn de ser..." Artaud.
Esta razbn de ser, es el hombre mismo el que habrd de descu
brirla. "Reconstruiré al hombre que soy" dice el propio --
Artaud. Si el hombre vivg_en la nostalgia del paraiso per-
dido es porque no ha'agotado el campo de lo posible. Exis-
te algo mis alld en su naturaleza,-albo que no cabe en los
limites de la estrecha condicibén que el mismo se ha impues-
to. La actitud del surrealismo es "prometeica": traté\de -
poner en el hombre todo el poder que este ha sido capaz de
darle a Dios. "No hay paraiso de ninguna especie" dice Ara
gén. Y sin embargo Breton afirma: "No todo paraiso estd --

perdido".
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"Cambiar la vida" decfa Rimbaud. Y el lema fun
damental del surrealismo seri la idea de una vida més rica,
-m§s bella  y mds profunda de la que viven la mayoria de los-
hombres.

Hay en el hombre dominios. inexplorados, nuevas fuentes afin

por descubrir. Apollinaire hablaba de "esperar la aventura
por doquier". El surrealista es el "rodeur des confins", -
el que juega con la sombra para ver la realidad, el que se

acerca demasiado a los limites arriesgando su racionalidad

y muchas veces hasta su propia vida.

La ambicibén surrealista, dice Eluard, es c;ns—
truir un mundo " a la medida inmensa del hombre". E1 surrea
lismo es una reaccidn vioiénta contra la idea de una medida
humana heredada de la cultura greco-cristiana. El odio de
Aragon a Anatole France, que encarna "todo lo mediocre del
hombre, el limitado, miedoso... rosal que piensa"; el de --
Breton a los "defensores del orden"; el horror de Dali fren
te a "la simplicidad bajo todas sus formas" y el de Bataille
frente al "amor tibiqQ"; téaO’esto, traduce el rechazo de --
una visién del mundo organizado, sujeto a reglas, que asegu
ra un confort intelectual en una zona intermedia de la con-
ciencia, que no alteram ni la inquietud ni el entusiasmo.
Las nociones de limite, de ley, de naturaleza humana, las -
ideas de divisibn entre el bien y el mal, entre el alma el
cuerpo, son rechazadas por el surrealismo como tantos otros
lastres del intelecto que le impiden ir mds alld de lo posi

ble.
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El surrealismo es lo contrario de la sabidurfa. Pone los
valores .de intensidad por encima de los valores de equili
brio; prefiere la violencia a la paz, la inquietud al re-
poso, el silencio o el grito al simple enunciado. Como si
a través del exceso se pudieran rompéf las paredes que de
limitan nuestra condicién.

La mayor parte de las acciones surrealistas, -
desde el delirio verbal hasta la pasién erdtica, tienden
a ensanchar el dominio del hombre y a enriquecer su uni--
verso. Lo que Breton llama el “furor“, en Artaud se tra-
duce por la crueldad.

Los heroes surrealistas del Heliog&balo a Sade, de Holder-
lin a Jacques Vach&, son misticos, homosexuales, poetas, -
traves%istas, suicidas, asesinos... hombres que han tendi-
do desesperédamente a un limite o, a veces, hombres en los
que los surrealistas proyectan. su afén de una condicién --
sin limites.

La existencia media, la existencia normal, lo que llamamos
(con todo el acento de la mediocridad) "vida cotidiana". -
es lo que el surrealismo rechaza. Artaud la define dicien
do: "Vivimos... como si el nacer apestara ya a muerte".

El surrealismo nace de un asco del mundo, a la_
vez proximo y diferente del aburrimiento romintico y de la
nausea existencialista. No es una filosofia en el sentido
escolar o sistemdtico de la palabra. No demuestra tesis -

alguna en base a un razonamiento abstracto. El surrealis-




mo quiere sumergirse en la vida Yy no en la zona de las abs~

tracciones. Y sin embargo, es una filosoffa en el sentido

még amplio de la palabra (¢filosofia del exceso?), ya que -

expresa una nueva concepcidn del mundo y del hombre frente
al universo de lo posible. El surrealismo no es un capri--
cho intelectual. Nace de una angustia desesperada ante la
condicién humillada del hombre sobre la tierra. Nace tam--
bién de una esperanza sin limites y de una gran fe en la po

sible transformacién del hombre.
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"La pasién por la destruccidn es
también una . pasién creativa".

Miguel Bakunin.

. ’ - “—_ e —— -

TRASCENDER LA REALIDAD.

EL SUICIDIO.

Ante la "inaceptable condicifn humana"y la ac
titud fundamentql‘del surrealismo fue el rechazo. Y la -
gorma més evidente y mis radical de este rechazo fue el -
suicidio.

La revista La Révolution surréaliste publicd en 1925 una

encuesta sobre la siguiente pregunta: ¢Es el suicidio --
una solucidn?

Recordemos la respuesta de René Crevel:

"Se dice que uno se suicida}por<amor, por miedo, por en--
fermedad. No es cierto. Todo el mundo ama, cree amar, -
todo el mundo tiene miedo, todos estamos m&s o menos sifi
liticos. El suicidio es una forma de seleccibén. Se sui-
cidan los que no tienen lékcasi universal cobardia de lu-
char contra una cierta sensacién del alma, tan intensa --
que hay que tomarla, hasta nueva orden, por una sensacibn
de verdad..." -~ _
La respuesta expresa una actitud extrema que caracteriza.

en gran medida al movimiento ‘surrealista, E1 miemo René

Crevel describe la muerte perfecta en su libro D&tours: -
"Una tetera sobre el hornillo de gas, la ventana bien ce-

rrada, abro el gas; olvido-encénder la llama. La reputa-
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.cibn a salvo y tiempo para rezar el Confiteor..." Once --

ESARIGE T Ao N R S CRIE

afios después se suicidd exactamente en esa forma.
- . Breton y su grupo recordar&n_con admiracibn .a---—. —E
numerosos de sus amigos que buscaron en el suicidio una so
lucidén. Figuran, entre otros, Jacques Vaché, kﬁrt Selig--
mann, Jacques Rigaud y Jean-Pierre Duprey.

Pero hay, sin embargo, en casi todos los su--— -

rrealistas una cierta salud moral, un gusto por la vida. -

Breton condena "los dafios de un cierto nihilismo intelec--:

tual". La pregunta por el suicidio le parece "general § -,

vana". La condicidén del hombre es inaceptable en la medi-
da en que estd limitada y humillada por las. normas que le |4

imponen la civilizacibn cientifica, el pensamiento 16gico, -

la moral cristiana, la organizacidn de la sociedad capita-

lista, las costumbres burguesas, etc.
___La,revolucién surrealista quigo ser una revolucidn social,
moral, politica y esté&tica sin precedentes. El suicidio -
se presentaba, en filtima instancia, como una huida. El su
rrealismo fue un combate, fue una lucha que buscd, paradb-
jicamente, un'equilibrio entre la rebeldfa y la desespera-
cidn.

"Si alguna vez me suicido no ser&. para destru--
irme sino para crearme. E1l suicidio s6lo seri un medio de
reconquistarme a mi mismo violeﬁ%émente,@de invadir brutal
mente mi propio ser, de anticipar las imprevisibles juga--

das de Dios. Por medio del suicidio volveré a introducir

mi designio en la naturaleza y por primera vez daré& a las




cosas la forma de mi voluntad. ‘Me liberaré de los refle--
jos condicionados de mis 6rgano§} que tan mal se ajusfan a
mi -ser- interior y la-vida dejari de -ser un igcidente absur
do por el cual pienso lo que me dicen que piénse. En ese
momentdbgcogeré mi pensamiento y la direccién de mis facul
tades, mis tendencias, mi realidad. Me colocard entre lo

bello y lo repugnante, entre .lo bueno y lo malo. Me coloca

oy R S . .
ré en suspensidn, sin propgnsiones 1nétqs, neutral, en un
estado de equilibrio entre las solicitaciones del bien y -

las del mal" Antonin Artaud.

i
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EL HUMOR NEGRO.

Otra manera de escapar a la opresién y a la -
mediocridad de lo cotidiano es el humor. Y en.ios.surrééiw
listas el humor-se copvertir§ en humor: negro. La risa se
negard a si misma en el absuéﬁb.

El juego es inocente por definicidn. Y la forma mis con-
ciente del humor negro es cuando se convierte en el arma

de los presos, en la venganzé de1 espiritu contra la mate
ria, del deseo contra el poder. A través de &l el hombre

alienado recupera su lucidez.

El prélogo de la Anthologie del' Humour Noir de André Bre

ton se titula: Pararrayos, quiere decir’'que el "rayo espi

ritual", siguiendo la met&fora de Breton, que suele pre--
sentarse al hombre bajo la forma de la angustia o de la -
cblera se transforma en humor. La ironia es en este caso
la finica manera de aceptar la condicifén humana. El mismo
Breton cita en el prélogo una frase de Pierre Piobb: "No -
existe algs-que un humor inteligente no pueda resolver en
una carcajada, ni si@hiera 1a:nada?,. La risa, en tanto --
que una de las mis fastuosas,prodigalidades del hombre, in
cluso en el libertinaje, estd al borde de la nada, nos\da
la nada dentro de la nada"

La idea del humor negro encuentra su tradicién
en Swift, Grabbe, Lewis Carrol.y Alfred Jarry. Influyen -
también Freud y el ejemplo~de Jacques Vaché& Los surrea-
listas toman de Freud la idea de que.eyghumor es un método
de defensa del Yo. Breton recuerda eiﬁéjemplo que da Frgud

del condenado a la horca al que vienen'a buscar en la mafa
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na y dice: "He aqui una semana que empieza bien". Recuer’
da también la explicacibén de Freud donde "el secreto de -

1a_actitud-humorisgica-répoSagia'qobre?la extrema posibili
-d;a para ciertos seres de retirar, en caso de alerta gra-

ve, el acento psiquico de su yo para :efer;rlo a su Super

yo, este filtimo siendo genéticamente concébido como el he

.redero de la instancia parental"

"El humor es una tentativa para quitar a los

grandes sentimiento s su estupidez”, y la actitud de los

surrealistas fue un ejemplo constante de esta afirmacidn.

sreren




"La poesia debe ser hecha por =
todos y no por uné™

Lautréamont.

’

UNIDAD Y PARTICIPACION

El surrealismo intentd restablecer la unidad
del hombre con el mundo. Vivid la nostalgia de Ln,esta-
do anterior donde la conciencia no estaba ni fragmentada
ni escindida. La tradiccidn humanista y cristiana es --
particularmente responsable de esta separacidn entre el
espiritu y la experiencia, situacidén gue caracteriza fun
damentalmente al hombre occidental. Ba la literatura de
hoy, lo que une el erotismo de D.H. Lawrence o de Henry
Miller al misticismo de René& Guénon o a la intelectuali-
dad de Fernando Pessoa: (1), por citar algunos ejemplos -
significatiﬁos, es el rechazo de una conciencia dividida.

Los surrealistas pretendieron descubrir al'hog;
bre como totalidad: tdtalida@@inacabaﬂa y sin embargo ca-
paz de comprenderse cComo Qpaj? La ambicidn surrealista no
era elaborar una teoria filoséficq de 'la. unidad del hom--
bre o proyectar esta idea en persoﬁajés y situaciones fic
ticios sino vivirla. Se txataﬁde.creaiﬁéiertas condicio-
nes necesarias que hagan posible la vivencia del "instan-

te privilegiado”.

(1) "Siempre una cosa enfrente de la otra
Siempre una cosa tan infitil como:.la otra,
Siempre lo imposible tan -estlpido-como lo real,
-Slempre el misterio del fondo tan.cierto como el sue
o de misterio de la superflcle.

Siempre esto o siempre.otra cosa o ni una cosa ni --
otra".

Fernando Pessoa, de; poemag Tabaqueqla.
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La "falta gé%éeri-o‘la “dific&ltad de ser" en
los surrealistas no e;vde orden ontoldgico sino mis bien
dg orden cultural o existencial. Lo que le falta alfhbg;
bre no es la vida en sf misma sino el profundizar, el ha
cer buen uso de ella (que es. justamente lo contrario de
lo que la tradicidén y las ‘buenas costumbres consideran -
que es el buen uso). Recordemos una vez mids la frase de
Henri Thomas retomada por Antonin Artaud:

"Nuestro espiritu 'sélo encuentra el vacie mientras el es
pacio esta lleno".

No estamos muy lejos de la idea panteista del
mundo segfin la cual todo pertenece a un sistema de corres
pondencias. La naturaleza es el Verbo. S8lo la imagina
cién comprende el arquetipo de la analogia universal. To
do rima y se contradice al igual que en el poema de Bau-

delaire, Correspondances:

"Como largos ecos que de lejos se confunden
En una tenebrosa y profunda unidad,

Vasta como la;hoche y como la claridadj
Los perfumes, los colores y los sonidos se

responden'.

Esta experiencia casi mistica de la totalidad es por défi
nicién una experiencia,excepcioﬁél reservada a una elite
de iniciados. ZLa originalidad-del surrealismo consiste -
en afirmar que puede ser acc¢esible a todo el mundo.

"La poesia debe ser hecha ‘por to@és y no por uno", decia




Lautréamont. En los escritos tefricos se repiten las pa
labras: "Nosotros los surre&iistas“, subrayando asi su -
éfén de universalidad.

La experiencia surrealista es ante todo una -
experiencia comunitaria. En las reuniones se practica -
el psicodrama, la escritura automdtica; algunos hablap -
mientras duermen, se juega, se comparten las experiencias,
las visitas interiores, los caddveres exquisitos... El
surrealismo se pretende al alcdance de todo subconsciente.
Prueba también de la interdependencia de las interiorida
des es la redaccidn de textos y libros entre dos o mis -

personas. Breton escribe junto con Soupault: Les champs

magnétiques y junto con Eluard: L'immaculée conception, -

por citar algunos ejemplos significativos.

Se ha insistido mucho en el caracter ésotérico
del surrealismo, en-ld idea: de un grupo cerrado, etc. -
Cuando pensemos en los surrealistas como en una elite pri
vilegiada, recordemos también' que fueron ante todo hombres
solitarios a los que muy pocos escucharon en su tiempo. Y
cuando alguien se atrevif a reconocer su genio no fue sin
antes insistir en el desequffibrio de su razbén. Recorde-
mos que no fue para protegerse contra el delirio que pu-

sieron en com@in sus experiencias sino para encontrar la

‘verdad primera: la esencia de la poesia.

YEl hombre, dice Octavio Paz, ha perdido la -

llave maestra del cosmos y de si mismo; desgarrado en su

N T



wean Thene

interior, separado de31a~ndturaleza, sometido al tormen

to del tiempo y del trabajo, esclavo de si mismo y de -

los otros, rey destronado, perdido em un laberihto que -

parece no tener salida, el hombre da vueltas alrededor -
de si mismo incansablemente. A veces, por  un instante =
. e :

durqgie arrebatgdo. al tiempo, cesa la pesadilla". Es en

tonces cuando se alcanza el lugar descrito en el Second

'Manifeste, lugar dondé:

"La vida y la muerte, lp real y lo imaginario, lo pasa-
do y lo futuro, lo comunicable y lo incomunicable, ia?al
to y lo bajo dejaréanide ser .percibidos contradictoriamen

te".

25
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"Querida imaginacién, lo que me -
gusta sobre todo de tf es que no
perdonas".

André Breton.
A

LOS SUENOS.

Los surrealistas y principalmente André Breton,
estuvieron profundamente influencia&bslpor Freud y el psi
coandlisis. Sin embargo, la idea que los surrealistas --
tienen del inconsciente y el papel que le atribuyen a la
vida fiSicaAestén.lejos de la concepcibn psicoanalitica.
Para Freud el psicoandlisis es unékgrapia y los suehos -
datos clinicos.

La "gran inconsciencia viva y sonora® a la que Breton se

entrega en Nadja, es una prodigiosa reserva de’ poder men

tal. Y cuando en el Manifeste surréaliste expresa su vo

luntad de darle al suefio un indice de certeza més elevado
que a la realidad misma. no se trata de una simple inter-

pretacidn de las situaciones reales a través del subcons

ciente, sino de un lenguaje soberano que plasma la rique

za del ser del hombre. Breton llega incluso a afirmar -

la existencia de una conciencia sofiadora, autfnoma y cla

rividente més profundamente comprometide que la concien-

cia diurna.

Estamos més cerca de 1a-idea;roméntiqgﬁdel suefio que del

dato clinico: medio de conocimiento fﬁeudiano. El surrea

lismo oscilé siempre entre una concepciéh psiquica y una

concepcidén migica del suefio sin pronmiciarse jamis por --

una u otra.




El libro.q9 Aragon La vague‘des rgves, ilustra
lo que. el surrealismo qﬁizo hacer: abrir las puertas que
-spparan la actividad-mental ‘inconsciente, es decir los -
suefios, de la actividad diurna. Y esto de tal manera —--
que todas las im&genes lleguen a la conciencia converti-
das (como lo queria Rimbaud) en "opéra fabuleux".

Por otra parte, Roger Gilbéert-Lecomte afirmaba que en el
-suefio. aprendemos "la-gran ley migica y animica de la par
ticipacién. Todo en el sueiio'es animacidn, vida y deseo
..." el hombre en el mundo es un centro de fuerzas del -
que emanan poderes mégicos y recibe flujos benéficos o ma
1éficos de todos los seres y. de todas las cosas".

En suma, lo que“interesa en realidad del suefio
no es su significacién 16gica, ni su contenido, ni su sa-
biduria, ni su poder, sino mis bien lo que ofrece a tra--
vés de su lenguaje: su decorado, su juego, sus peligros y
sus trampas, sus imdgenes y la manera como las elabora. -
Los surrealistas analizan los suefios para maravillarse an
te el flujo de la interiégidad. Exﬂéén»del suefio el ele-
mento maravilloso del que carece el mundo tal y como la -
conciencia lo entiende.

Lectura del suefio, lectura del mundo a través de un nuevo
lenguaje siempre inventadoﬁy?por ello sorprendente e im--

previsible.




"El infranqueable nucleo de la

noche"
André Breton.

EL DINTEL PROHIBIDO.

La imgginaciénﬁsurrealista.penetra lo descono
cido y se convierte en .teatro de apariciones y metamorfo
sis, espejismos y tinieblas:~caiaas abismales. El mensa
Jje automitico, el suefio, el azar objetivo, confirman la
existencia de dominios-irreductibles a la explicacibn ra
cional.

Las sesiones de hipnotismo, como las que relata Breton -

en Entrée de medlums, 2 las alucinaciones visuales y audi

tivas, no son mds que manlfesta01ones burdas de esta dis
ponibilidad para ir mids alli del campo de la l6gica. Po
driamos decir que los poemas y las pinturas surrealistas
son una puerta abierta a lo descon001do, a un mundo inac
cesible para el entendlmlento y para los sentidos.

Es el dintel prohibido (1), mundo de limites, grietas y
mirgenes en blanco. Breton lo llama relacionindolo con
el universo er6tico: “Zi infranqueble nucleo de la no---
che".

Victor Hugo decfa que "todo hombre lleva en -

-~

si mismo su Patmos. Es libre de ir o no ir a ‘ese aterra

dor promontoric del pensamiento desde donde se perciben

(1) E1 tftulo del libro de Georges: Hénein El dintel prohi-
bido resume la idea*Surreaiistégdel limige encontrado
por el deseo.
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las tinieblas"™. Los surrealistas conocen este Patmos, -
promontorio interior, donde San Juan escribif su Apoca--

lipsis.

a

"Espejo de tinieblas" (Breton), "ciudad de ca
vernas" (Artaud), "subterr&neo donde la luz es apenas su
gerida" (Eluard), "gran palacio de corredores nebulosos"
(Gracq) : cualquiera que sea la imagen escogida traduce =
la emocidn del hombre ante lo inexplicable.

"La emocién més antigua y mds fuerte sentida
por el ser humano es el miedo. Y la forma mids poderosa
de este miedo es el Miedo a lo Desconocido". Con esta -
afirmacién define Lovecraft la literatura fant&stica, 1li
teratura que expresa la angustia atdvica.del hombre fren
te a lo posible que afirma su imaginaci6n.

A las preguntas Queﬁplanteaba el medio ambien
te el hombre primitivo encontré las primeras respuestas
en sus instintos y su emotividad. Fue creando asfi un sis
tema de impresiones contradictorias que implicaba una --
cierta personificacidn o una cierta interpretacibtn del -
miedo. Miedo que se gesta .en un pueblo cuyas ideas de -
la vida eran escasas y simples, en una palabra, limita--
das. Lo desconocido, relacionado con lo imprevisible, =
se convertia para nuestros ancestros primitivos en una -
terrible fuente de catdstrofes. Con la ayuda de la imagi
nacifén y del suefio construfan una explicacidn perfectamen
te 18gica del mundo externo en el seno de su.irracionali-
dad. Los siglos fueron constituyendo una infinita reser-
va de inexplicables explicaciones relativas al cosmos .--

circundante.
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Lo obscuro, lo maléfico, lo diab8lico o lo saténico, for

man parte de la fascinacidn que ejerce lo inexplicable.

e

Ante las realidades-irreales, la imaginacidén provocadora,

las fantasmagorias, los universos paralelos, las vidas -

AR

BRI

misteriosas que palpitan probablemente mis alld de las -
. estrellas, ante todas estas manifestaciones que nos con-
ducen al caos y a la muerte, el hombre busca y buscard -
una respuesta que sosieg@e;y calme su miedo a lo descono
cido.
Lo desconocido puede:convertirse en promesa:-
"lo maravilloso", o en amenaza: "lo fantdstico negativo”.
Se trata de una distincidn burda y esquemitica. Lo que -
he llamado "lo fant&stico nggativo” es el reverso de la -
medalla, la otra cara de "lo maravilloso". Basta un peque
fio cambio en los signos y el hombre pasa de la luz a la -

noche, de la esperanza al horror.
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"Ss6lo lo maravilloso es bello". ¥
André Breton. “

L0 MARAVILLOSO.

Breton titula uno de sus ensayos: Le mervei--

lleux contre le mystére. Distingue lo maravilloso que .na
ce del sentimiento de'gnaspresencia adivinada y deseada (=
del misterio que por ei contrario nace de un sentimiento
de ausencia. En Arcane‘17 afirma que lo maravilloso pue
de llegar a ser mis fuerte que el dolor y la muerte. (1)
Podemos decir que el lenguaje surrealista no gﬁ
expresa lo maravilloso sino que lo crea. Los genios, las

hadas, los duendes y otros personajes del universo de lo -

T

maravilloso son bastante raros en la literatura surrea-

v

lista. Estédn mucho mis presentes en la poesia simbolis-

ta por ejemplo. En el surrealismo han sido reemplazados
por figuras que nacen de la aﬁroximacién de términos --
opuestos, de imfgenes contrarias, de asociaciones extre-
mas. Los "caballeros.del ﬂhrac&n".de Aragon, el p4jaro

que en Eluard "se confunde con el viento", la*viuda ves-

“tida de novia" de Desnos,»sonfé1gunos ejemplos de esas -

imigenes. Podemos citar igualmente en pintura el cuadro %

de Max Ernst: El le6n de Belfort o el de Joan Mir6: Ci-- Tf

fras y constelaciones enamoradas de una mujer, donde po-

demos ver entre una multitud de puntos y de lfneas un ros

tro femenino.

. L - a
(1) Recordemos también la admiracién de Breton pemewsam -
Lewis Carrol y su Wonderland.




En suma, lo maravilloso surrealista se encuen~

tra casi siempre expresado por la metdfora. Es decir, por

el paso del sentido de un objéeto a otro. Es, como decia-
mos anteriormente, una cierta manera de ver el mundozx de
expresarlo a través de un nuevo lenguaje.

Din&mico, el surrealismo niega toda explica---
cibn definitiva. Fijarlo es traicionarlc. El concepto -
no puede explicar la complejidad de la vida. La verdad -
es mGltiple. Lo que es vilido en un momento y en un con-
texto deja de serlo porque los signos se transforman, se
contradicen. Son ecos 'y correspondencias, son también -
silencio y abismo. Lo indecible, lo innombrable (como -
diria Beckett) se traduce en metdforas y m@sica. El sen
tido de las imigenes:cambia pero permanece la unidad a -
través del ritmo.

El &rbol es a untiempo lefia y ceniza. La nu
be retiene su destino de lluvia. La luz es otra luz en
la noche, en el recuerdo o en el cuerpo. Los signos cam
bian y lo maravilloso fa&;éstico se convierte en lo fan-
t&stico negativo. .Un ligero cambio es suficiente y el -

hombre pasa de la promesa al terror.

4



"El suefio de la razén engendra
monstruos”.

Goya.

"0 FANTASTICO NEGATIVO.

Lo fantdstico surrealista exige yn movimiento

de ruptura original, vuelca al hombre en la incertidum--

bre y en la inquietud, de tal modo que parece encontrar-

se proyectado fuera de si: se le ha privado de las cos--
tumbres mentales Qﬁé le serian como punto de apoyo y de
referencia para relacionarse con la realidad.

Dice Breton en La C1& des Champs: "S6lo al acercarse a -

lo fantdstico la razén humana pierde su control... tiene
todas las posibilidades de traducirse como la gmocién --
més profunda del ser, emocidn.. que no tiene étra alter
nativa mis que .la de responder al eterno llamado de los
simbolos y de los mitos".

La admiracidn de los surrealistas a la litera
tura fantdstica, su predileccifn por sus temas y persona
jes: vampiros, brujag, mgﬁdrégoras, etc. (1), no implica
una verdadéra creencia. Al?igualique el suefio es una ma
nera de trascender~el mundo de lo real. Los motives de
la novela de terrori’castillos, tineles, espectros, cade
nas y gemidos (existe mucho humor en lo fantdstico su---

rrealista) , no son utilizados para crear una verdadera -

(1) Recordemos que a propbésito de Achille Von d'Arnim, -
Breton insiste en la diferencia que hay entre sus --
personajes y los "diablos de pacotilla"™ de Hoffmann.
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atmbésfera de horror SinO"Séra sugerir una prolongacidén -
de lo real en lo imgginaridﬁﬁpropésito constante del su-
rrealismo.
. Hemos definido lo maravilloso y lo fantdstico
como un acercarse a presencias prohibidas. Pero en el -
surrealismo como en la mistica esta presencia no se da a

quien la busca y sin embargo se vive por y para ella.

La poesia surrealista -es magia, pero mna magia sin espe-

.ranza, un rezo a la ausencid. Suscita’un ansia de "espe

ranza-sin-esperanza". El ser busca su plenitud pero és-
ta se revela imposible a medida que su realizacién se =--
aproxima. El surrealista pgrsigue un objeto que nunca -
alcanza.

A la idea griega cristiana de un destino ce--
rrado (por la necesidad o por la providencia) y racional
(con respecto a los dioses), el romanticismo opone un des
tino que se descubre frente al misterio. La -esencia de -
lo poético se abre al destino y a la muerte. Comprende--
mos ahora la importancia de la noche pafa los surrealis-
tas: es apertura infinitéfa un mundo invisible. El1 din--
tel prohibido desaffia lo dqscbnodido. Expresa<la tenta--~
cidén de lo imposible. Estd estrechamente ligado a los te
mas de la revelaciéh, del sécreto, de la iniciacién y del
ocultismo, temas &ue llevqn¢hacia dos tipos de interpreta
cidén del mundo: uno m&gico y otro mistico.

Los surrealistas’ no "creen" evidentemente en -

la magia. Su magia es poética y su alquimia una interpre

SRR



tacién -del mundo. (1) La magia es, por definicién, una ac
tividad secreta. El surrealismo se presenta también como
una comunidad cerrada de carécter inicidtico donde los --
participantes se enggggan a una serie de experiencias pe-
ligrosas para la mayéria de los mortales. (2). Deciamos

que la poesia tenia que ser hecha por todos y no por uno,
sin embargo, el mismo Breton recuerda las palabras de =--

Lautréamont dirigidas al lector en Les chants de Maldoror:

"Las emanaciones mortales de este libro impregnarin tu al
ma como al agua el azficar... s6lo algunos gustaréh'de es-
te fruto amargo sin peligro..."

Mientras que el mago y el chamén son venerados,
los brujos son odiados b4 los poseidos despreciados. Unos
y otros inspiran un sentlmlento de angustia y de terror -
porque han dado un paso mis allf en el terreno de 16 des-
conocido. El surrealismo proyecta ese sentimiento al mun
do de la creacidn artistica. El tema del poeta maldito,
heredado del romanticismo Y del simbolismo, no se refie-
re solamente al estatutd/édcial del artista sino a su si
tuaci6n metafisica. El poeta no es maldito por haber re
chazado el grupo social sino por haberse entregado a lo
imposible que lo consume por déﬁtro. =
"Forzadores de limites", "merodiadores de confines", los

surrealistas encuentran en la magia una norma de conducta

egemplarn

(1) E1 tema es tratado ampliamente.en el libro Le miroir de

1a magie del pintor surrealista Kurt Seligmann, quien
habra de su1c1darse en: 1962. -

(2) Phlllgpe Aud01n los compara con los caballeros de la Me

sa Redonda.



“T:anstrmar el mundo' dijo Marx,
'Cambiar la vida' dijo Rimbaud.
Ambas afirmaciones son para noso-
tros una sola". (Del Diccionario =
N abreviado del surrealismo, 1938).

ARTE Y POLITICA.

Las relaciones entre el arte y la sociedad, el
arte y la politicauh&ngsido objeto de miltiples polémicas
a partir de la revolucidn socialista. Con Marx se tomé -
conciencia de que los cambiés referentes a la infraestruc
tura econdmica implicaban necesariamente modificaciones -
de la superestructura ideoldgica.
éCu8l es y debe ser la participacién del arte y de la 1li-

teratura en la revolucién? La pregunta inmﬁcaba una pola

rizacién. Y empezaron los criticos a teoriZar-establecieg

do diferencias entre arte puro y arte comprometido.

La polémica que plantea Lukics, por ejemplo, -
entre un arte burgués y un arte socialista parece total--
mente superada. Platdn,-Borges y Ezra Pound son indefen-
dibles politicamente y, sin embargo, algunos soqial%§tas
de corazén y de vocacidn no dejan de ser unos mediocCres.
Lukdcs se mueve en una falsa problemitica al enfrentaréa
el "realismo socialista" con la "vanguardia decadente”.-
No tiene sentido defender a Thomas Mann o a Alberto Mora-
via frente a James Joyce, Kafka o Musil.

A propbésito de este iltimo; en su libro Significacién ac-

tual del realismo critico,Lukécs cita (como ejemplo de --

-
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aberracidn) la extraordinaria respuesta de Ulrich en El -

hombre sin cualidades, al ser interrogado sobre lo que ha

"ria si en sus manos estuviera el dominio del mundo, con--
testa: "No me quedaria mds que abolir la realidad". (1)
Revolucionar la pintura o pintar la revolu---
cién. ¢Es este un.falsdfprgblema? Cezanne revoluciond la
pintura y sin embargo se mantuvo politicamente neutro. -
Si creacifn es sinénimo de libertad y si el artista renun
cia a su autonomia para obedecer y aceptar consignas exte
riores,entonces el arte se niega a si mismo y renuncia a
su libertad de invencidén. ©La funcidn militante no puede
ejercerse a costa de la funcidn critica. La objecién -~
esencial es a la tendenciaza,hacer del arte un discurso

alienante sometido al contenido del mensaje.

~

(1) Luk&cs niega la validez de las técnicas del monblo-

go interior y del flujo de asoc1ac1ones libresscomo
medios narrativos, porque llevan a "una subjet1V1dad
abstracta, (que) trae siempre consigo el profundo des
vanecimiento de los contornos de su personalidad...
A este desvanecimiento de la personalidad correspon
de la pérdida del mundo para la literatura... la in
diferenciacidn entre posibilidad abstracta y p031b1
lidad concreta en el hombre presupone la 1nexpllca-
bilidad de la realidad objetiva del mundo®.




EL SURREALISMO AL SERVICIO_DE LA REVOLUCION.

El surrealismo se pretendia una empresa revo-.
’
lucionaria que aspiraba/%ransformar la realidad. No pu-
do sustraerse a las preocupaciones polfiticas. ¢Libera--
cibn del espiritu o'1iberac§6n de la condicibén social? -
éCudl fue la reaccidn surrealista frente a esta problemd
tica? ¢Cudl fue su propia respuesta?.

Por una parte la verdad es que los surrealis-
tas no supieron o no quisieron someterse a la disciplina
del Partido. Por otra parte su posicibn revolucionaria
nunca fue admitida sin restricciones por los marxistas.-
Los valores morales, la pureza del espiritu, la verdad -
interior... el vocabulario del surrealismo era de esen--

cia cristiana.

En Legitime défense Breton afirma su adhesién

a los principios comunistas y al programa del Partido di

ciendo "que se trata para nosotros de un programa minimo".
Y en efecto los surpgalisﬁéé'deciden adherirse a las posi
ciones de la Tercera Internacional. La revista La révolu

tion surréaliste se convierte en Le surréalisme au servi-

ce de la révolution. ~

Desgraciadamente la sintesis resultd imposible. .Algunos

-surrealistas demasiado independientes terminaron por re--
chazar la estructura: del Partido. El caricter autoritario
del comunismo, el dpgmatism&-de Stalin, la represién (re-
cordemos los Procesos de Moscd), provocaron rupturas defi

nitivas. Demasiadas.cosas separaban a los surrealistas -
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de la accibn politica, aungue el movimiento siguié simpa
tizando durante afios con.lés tesis del marxismo.

; Las divergencias: morales e :ideoldgicas se re-
sumen en la escisifbn definitiva provocada por la apari--

cidén del Second Manifeste en 1929. Philippe Soupault es

el primero en ser excluido acusado de oportunismo litera
rio. Le sigue Roger Vitrac al negarse a tomar parte acti

va en la accidn revolucionaria. En su ensayo A la gran-

de nuit eu le bluff‘SufrééIiste, Antonin- Artaud rompe de

finitivamente con el movimiento. Se separa del grupo --
asumiendo una posicidn individualista yﬁunanitaria:

"Qué me importa a mi la revolucién del mundo si s& perma

necer eternamente doloroso y miserable en el seno de mi

propio infierno". Y mds adelante afirma: "Las fuerzas -
revolucionarias de qualqﬁier movimiento son aquellas ca-
paces de descentrar realid&i". Piensa que el surrealismo
no dejd de ser un movimiento i@ealistaze“La idea de la -
revolucidn no serd para ellos mds que una idea sin que -
esta idea al madurar adqﬁiera algo de eficacia”.

En la URSS Lenin ha mierto y Stalin toma el -
poder. Hay confusidén. Los conflictos internos del Par-
tido Comunista son poco conocidos y mal interpretados.
El surrealismo se ve escindido entre el frente de accién
social y la profundizacifn de los problemas del suefio, -
del amor, de -la religibn; dividido entre la alquimia del

Verbo y el socialismo cientifico.
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En 1931 Aragon y Sadoul, tras. asistir al Segundo Congre
so de Escritores Revolucionarios, estan convencidos de
que no existe accidn politica posible fuera de la Terdg
ra Internacional. Bataille rompe igualmente con el mo-
vimiento acuséndolo de idealista. Afios mis tarde Paul
Eluard se separa tambi&n de Breton.

Finalmente, en 1938, Breton conoce a Trotsky
en México; ambos redactan el famoso manifiesto: Por un-

arte revolucionario independiente. A partir de enton--

ces, la accidn revolucionaria de los surrealistas se --
desarrolla en sentido opuesto a la Tercera Internacional.
Denuncian la idea de patria, desarrollada por los comu--
nistas a raiz del pacto franco-soviético firmado por La-
val. Se niegan a utilizar el arte y la literatura para
fines propagandisticos: Su ambicién serd la de conci---
liar. "El surrealismo como modo de creacifn de un mito
colectivo es un movimiento mucho m&s general que tiende,

primero, a la modificacién fundamental de la forma bur--

—

guesa de propiedad"..
Sin embargo, la gran derrota surrealista se -
inscribe en la lucha politica. En su conferencia sobre

-~

el surrealismo (publicada en Las peras del olmo) Octavio

Paz dice: "La imposibilidad de participar directamente -
en la lucha social fue, y es, una herida para el surrea-
lismo". Y mds adelante cita a Breton: "La historia dird
si esos que reivindican hoy el monopolio de la transfor-
macidn social del mundo trabajan por la liberacibén del -

hombre o lo entregan a una“ésclavitud pgor. El surrea--
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lismo, como movimiento definido y organizado en vista de

Una voluntad de emaricipacién més amplii;'no pudo encontrar

un punto de insercidn en su sistema...”
»

El surrealismo sostiene que la libertad del --
hombre debe ser Total. No podia renunciar a la eventura

interior.
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"No hay solucién fuera del
amor".
André Breton.

- LA VICTORIA DEL DESEO. i

La "fuerza subversiva de Eros" fue una de las
afirmaciones mis conStantes‘de la revolucidn surrealista.
El BEros surrealista choca, déé%ruye, pisotea los valores
ﬁ%s<sagrados, cambia las significaciones generalmente a-
ceptadas: mezcla, invierte. La voluntad de ‘escdndalo es
total. La estructura social era evidentemente un obstéi-
culo para la realizacidn de la sexualidad. Y lo que los
surrealistas intentaron fue:precisamente cambiar esa es-
tructura. ﬁ
Los surrealistas insister en mostrar el importantisimo,-
lugar que tiene el problema sSéxual y lo consideran como

uno de los primeros motores de la revolucidn social. Di=-

ce Breton en el Second Manifeste: "El problema de la mu-

jer es en el mundo todo lo que hay de maravilloso y de -
turbio"”. —

La diferencia entre los :revolucionarios marxis

tas y los surrealistas” es una diferencia de acercamiento:
Para los surrealistas podriamos decir que, parafraseando
a Breton, la revolucidén serd sexual o no serd. La revolu
cién sexual es primera y Gltima. La verdadera revolucién
-es, para ellos, la victoria dQ;zdééeo. Victoria que pue-
de determinar en si misma la revolucidn social.

En este sentido los surrealistas estarfan mis cerca de los

utopistas franceses que de Marx. -El Catﬁlogp de lavEXposi




cibén Internacional del Surrealismo concede gran importan-

cia a Charles Fourier. Este Gltimo sostenia que si las -
mujeres dispusieran de si mismas "serfa un escédndalo y-un
F) s
arma capaz de destruir los fundamentos de la sociedad".

El enfoque marxista es radicalmente opuesto: -

by

el problema sexual estd subordinado a la revolucién social.

Las causas de expLotacién del sexo femenino son causas eco

némicas. La libertad sexual se realizaré& cuando llegue -
la revolucidén. El problema sexual se considera como un =
caso particular de la lucha de clases. La liberacidn =---

sexual se subordina a la emdncipacién del proletariado. -

Dice Marx en los Manuscritos del 44: "La prostitucién no
es mids que una expresidn particular de la prostitucién ge
neral del obrero".

Los surrealistas estan definitivamente m&s cerca de Marcu

se en Eros y civilizacién: "En un mundo de alienacién, la

liberacién de Eros operarfa inevitablemente como una fuer
za destructora, fatal, como la negacibn total del princi-
pio que gobierna la realidad represiva".

Esta analogia entre la teoria marxista y los surrealistas
no debe ser tomada al pie de la letra. Debe ser entendi-
da como un ejemplo que hos ayude a situar el Eros surrea-
lista en su propio contexto. Esquemdticamente podriamos
concluir que existe una diferencia de nivel:

el marxismo se refiere al plano politico-social, mientras
que el surrealismo profundiza en la moral individual para

llegar a la universalizacibn de sus tesis.
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La liberacidn de la mujer en los surrealistas
estd igualmente alejada de la tradicional reivindicacién
"feminista" que darfia a las mujeres los mismos derechos
civicos y -politicos que a los hombres. Esto traeria co-
mo consecuencia, en el mejor de los casos, que las muje-
res adoptaran los esquemas, los mitos y los fantasmas -
masculinos sin pconerlos en cuestidén. Es decir, que en -
ese caso tampoco encontrarfan las mujeres su verdadera -
libertad.

Los surrealistas siempre navegaron con la bandera de la
libertad total. Quiz&s, en ese sentido, quien est§ mis

cerca de ellos sea Rimbaud .al decir:

"Cuando se rompe la infinita esclavitud de la mujer, cuan

do viva para ella y por-ella... serd poeta ella también;
ila mujer encontraré lo desconocido! ¢Serédn sus mundos -
diferentes a los nuestros? Encontrari@ cosas extranas, -
insondables, repulsivas, deliciosas, nosotros las tomare
mos, las entenderemos".

De acuerdo con la idea de Georges Bataille, -
seglin la cual a través del erotismo el hombre intenta sa
lir de sus limites, ir més alld de si mismo, el surrea--
lismo convirtid el sexc en el primer exceso y en la cau-
sa de todos los excesos. Lo importante era el escéndalo
erbtice bajp todas sus formas. Y el grito fué: "ovario

toda la noche". El tema f41ico amenaza detr&s del obje-

to mis cotidizno y usual. “En el interior mismo de la mo

ral bu;:g’uesa nace la perversifén. Los surrealistas afir-

man con Freud el carécter sexual de. los actos, de las si

..,

tuaciones, de los .objetos mismos.




"Si pensamos, escribe Breton en Les vases communicants,-

en la fuerza extraordinaria que puede cobrar en la mente
éel lector la celebre.frase de Lautrfamont: 'Bello como
en encuentro fortuito sobre una mesa de diseccibén de una
méquina de coser y de un paraguas', (...) y si queremos
referirnos a la clave de los simbolos sexuales mis sim--
ples, no tardaremos en convernir que esta fuerza viene de
que el paraguas no puede mis que representar al hombre,
la m&quina de coser a la mujer (...) y la mesa de diggec
cidén la cama, como medida en si misma de la vida y de la
muerte"

Los objetos surrealistas se acarician, se ===

abrazan, hacen el amor. El sillén donde reposa Paulina -

Borghese se rebela enérgicamente y la viola. El espejo
se rompe 'y convierte en una enorme vagina. Una hostia -
se ccnvulsiona de placer al ser introducida en el sexo -
de una mujer que se agita. La bicicleta se transforma -
en una técnica perfeccionada para la masturbacién. El es
perma Iluye producto de 6ygia y se convierte en pretexto
de orgia: sube por los muebles, los penetra y los fecun-
da...

¢El escéndalo? ﬁs el amor en; s mismo, amor =
loco, donde el deseo es el finico rigor que debe conocer

el hombre.
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"Toda la felicidad de los hombres
estd en su imaginacidén”.

Sade.
.

EL MARQUES DE SADE.

La perversidn, ei exceso y su relacidn con la
destruccién de la sociedad, nos acercan a uno de los gran
des heroes de los surrealistas: el Marqués de Sade. La -
funcidn especificamente orgénica de la mujer (la de ser -
madre, reproductora, etc.) es negada. Sade convierte a
la mujer en objeto de dgseo y la desvia de su verdadero -
papel: se la utiliza, sé la sodomisa, se la flagela... =--
Muy pocas veces la unidn sexual se efectfia de manera "nor
mal".; Aln &msg® los ca;;S‘dé violacidn son raros. Las -

heroinas pueden ser lesbianas y los heroes pederastas ac

tivos o pasivos. EnﬁLéﬁphilosophie dans le boudoir un -

personaje masculino declara: "Es tan dulce cambiar de --
sexo, tan delicioso disfrazarse de puta, entregarse a un
hombre que nos trate coﬁg‘ahuna mujer, llamar a ese hom-
bre nuestro amante, idecla:?rge su querida! {Ah! amigas,
iqué voluptuosidad!"

Este afén pof desviar las funciones naturales
se inscribe f&cilmeg;even el contexto surrealista. La -
técnica, por ejemplé; de los "ready-made" consiste en des

viar a los objetos de sus funciones usuales. Recordemos
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sobre todo a Marcel Duchamp. (1) De la misma manera que -
estos objetos se convierten en obras de arte, o de anti--

arte, de la misma manera’se. sugtrse a 'la mujer de su fun-
[d

cién principal. La mujer:debe}gsér accesible a las permu-

taciones y a las promne

tar los caprichos trar hbstanégﬁﬂ stas que-traerén la me

" rane : e
tamorfosis de su cuex
finitivamente sobre ¥

En Anatomie de 1' amo

mento en que me‘inmo; : falda pligada hecha -

de todos tus dedos (. soplards dentro de mi

tu perfume y tu fiebi plena luz del interior

una metamorfosis vio ogfosa. En uno de sus Glti-

mos libros, Le corps

cubro que tu piel pu

zo por pedazo, jalo, &
(

Liarte de los museos. .Du-
ilddad que se le podia dar
ra planodar. Las exposi
dban de una puesta en -
bjetos y ruidos siem--
*, de despertar al pl--
ictivamente en el espec

champ decia gue .
a un Rembra er

blico y llevarlo
téculo. -

(2) Monique Wittig es sin duda actualmente una de las gran
des herederas del surrealismo. Sus libros mds conoci
dos son: L'Opoponax, Les Guerilléres y Le corps les--
bien. '




de tus rodillas, jalo a partir de la ninfas, resbala --

por sobre tu vientre, fina, extremadamente transparente,

jalo a partir de los rifiones, la piel descubre los ms= —

culos redondos y los trapec1os de la espalda, se levanta
hasta la nuca, llego debajo de:tus cabellos, mis dedos -
atraviesan su masa, toco tu créneo, lo sostengo con to--

dos mis dedos, lo presiono, llego a la piel del conjunto

del crénec, arranco brutalméhieala piel debajo de tus ca

bellcs, descubro la bellez§ del hueso brillante, surcado
de vasos sanguineos, mis dos manos trituran la béveda y

el occipucio, mis dedos se hunden ahora en las circunvo-
luciones cerebrales, atravieso las meninges, el liquido

raquideo se derrama por;todas,paftes, mis manos se hun--
den en los herisferios blapdos, busco el bulbo raguideo

y el cerebelo encerrados eh alguna parte abajo, te tengo
ahora enteramente muda, inﬁpbiiizada, todos tus gritos -
suspendidos en tu garganta,‘tus QGltimos pensamientos de-
tenidos en mis manos detris de tus ojos, el dia no es =--

-

mis puro que el fondo:de mi corazbn, mi muy querida".

v




ARTAUD Y HELIOGABALd.

; El sur:galismo quizo la muerte del arte ino--
fensivo y agradable. Intencionalmente provocativo Anto-
nin Artaud declara: "Fodo escrito es una gnmundicia". --
Niega su condicién de poeta y de escritor: "Lo que han
tomado por mis obras no eran mis gque los &ésechog de mi
mismo, esas raspaduras del alma que el hombre normal no
acepta".

Artaud sitda en el plano corporal el mi§ pro
fundo grito revolucionario. Carne, fornicacidn, placer:
el cuerpo humano es el centro mismo de la revolucibén. -
Revolucidn que puede hacerse "a condicién de que el hom
bre no se piense revoluéiongrio s6lo en el plago social
sino que crea y deba ‘serlo ;obre todo en el plano fisi-
co, fisiolbgico, anatémico, funcional, circulatoric, --
respiratorio, dinémico, atémico y eléctrico". (Cartas a
André Breton). El arte se sumerge entonces en un torbe
llino de violencia, se autodestruye, desaparece, liega
a la anarquia y al terror:

"De pronto, me di cuenta que ya no era hora de reunir a
1a.gente en el teatro parqdﬁecirles verdades y que con =
la sociedad y el plblico ho: existe otro lenguaje més que
el de las bombas, las ametralladoras, las barricadas y -
todo 16.que les sigue". (Cartas a Breton)

El teatro estd hecho para cambiar nuestra per

cepcidén del mundo.: No es un Simple?fééreo. Se va al --

o
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teatro como se va al dentista. "Si el teatro, como los
suefios, es sanguinario e;iﬁﬁuﬁano,es para manifestar y
fijar inolvidablemente en nosotros la idea de un conflic
to perpetuo y de un espasme donde la vida ha sido inte-
rrumpida a cada minuto". "Ni el Humor, ni la Poesfa, -
ni la Imaginagién.quieren decir algo si por medio de un
prodigioso vuelo de formas que serdn todo el especticu-
lo no logran poner orgé&nicamente en cuestidn al hombre".

El m8s impresionante testimonio de wviolencia,
del poder 'sexual, del poder politico y de la cruel rea-

lidad del arte es el Héliogabale ou 1' anarchiste couro-

nné de Artaud. Nacido en cuna de esperma, en medio de -
un rio de estupros y de infamias, Heliog&balo es hijo de
dos famosas ciudadanas romanas, a la vez emperatrices y
prostitﬁtds, mujeres de sexo y de espiritu, mujeres-hom-
bres de combate. 'Ppgguctoéée esta "virilidad", Heliogd
balo es de un "femenino desbordante". Vestido con ropa
de mujer, cubierto de joyas y de piedras preciosas, se
vende por cuarenta centévos a los marinos, a los prisio
neros y a los asesinos. Gustaba representar la leyenda
de Paris en la que al igual que Venus "dejaba caer sus
ropas, enteramente desnudo, una mano sobre el seno, fa
otra sobre sus partes genitales, se arrodillaba y elevan
do la parte posterior la;presentaba a los compaieros de
libertinaje". Reemplaza afios hombres del Senado por -

mujeres: "Para los romanos es anarquia, jpéro para la re
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ligidén de las menstruaciones, que fund6§ la pGrpura "ti-

ria", representa un simple‘restablecimiento del equili-

‘Brio, un retorno razonado a la ley pues ya que fue la -

mujer la primera en nacer, la primera en venir al crden

cbsmico, a ella corresponde hacer las leyes".

Simbclo de "barbarie metafisica", Heliogdbalo represen-

ta la homosexualidad y la anargia, el hombre es mujer y

la mujer es hombre, la crueldad es poesia, la miseria es
lujo, el desorden rigor,“la debilidad es la espuma de la
fuerza’

La fuerza del" surrealismo radica en haber --
inscrito en las premisas del arte como revolucién la vio
lencia de la dolorosa metamorfosis del cuerpo.

Aunque pertenece sb6lo parcialmente al surfeg

lismo (con el cual rompe en su escrito A la grande nuit

ou lé"bluffusurréaliste), Artaud se identificd amplia--

-

mente con el movimiento. Supo ver en el teatro una ex-

presidn revolucionaria contra la sociedad limitadora. -

—

El teatro de la crueldad no serd ni un pasatiempo ni --
una representacidn, seri "un chorro emsangrentado de --
imdgenes en la cabeza del poeta y en la del espectador”,
"la violencia y la sangre puestas al servicio del peﬁ; )
samiento"

La vida de Artaud fue peligrosa por defini--

cibén y por principio (1); intentd reconquistar lo Rbso-

(1) Artaud muere en el asilo psiquidtico de Rodez en -
1948.
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luto. Su existencia fue la denuncia de los limites de

la racionalidad y de la moral vigente. Locura, sufri-

‘piento y poesia fueron una Ginica voluntad. (2). R

(2) "Hay que hacer del teatro una suerte de ‘sugestibn -
colectiva", dice Artaud. La vanguardia actual no -
intenta otra cosa. Li-idea de un especticulo total
y orgénico serd retomada por Julian BecK y Judith -
Malind en el Living Theatre, por Jean-Louis. Barrault,
Peter Brook, Arrabal y.el teatro pdnico, Grotowsky,
los happenings.y el teatro“Off Broadway”’en general.



"La. unidad humana no es uno sino
dos..."

Brechl

L

LA MUJER: POSIBILIDAD DBdEONOC1MIENTO SUPERIOR.

Platén evoca en el Banquete, por boca de Aris-
t6fanes, el mito del andr6gino primordial. En el princi-
pio de los tiempos existiag;éeres.humanos completos, dife
renciados en tres especies: el hombre doble, la mujer do-
ble y el hombre-mujer o androgino. Eran de forma circu--
lar, tenian cuatro brazos, cuatro piernas 'y dos rostros -
en una misma cabeza. Vigorosos y audaces trataron de su-
-bir al cielo para enfrentarse a los dioses. Entonces =---
Zeus, para castigar su soberbia, los partié por la mitad,
"como se corta un huevo con un cabello". Ordené a Apolo
gue volteara sus rostros del lado de la herida, con el --
fin de que al ver el corte el hombre fuera mZas modesto.
"Apolo volted pues el rostro y, recogiendo la piel sobre
lo que hoy llamamos el vientre..., no dejé mis que un --
orificio y até la piel en medio del Wientre, es lo que -
hoy llamamos ombligo".

A partir de entonces cada mitad buscé su otra
mitad. Cuando se encontraban se abrazaban con tal ardor
y desec que se dejaban morir en ese abrazo por hambre e
inaccién. Para evitar que se extinguiera la raza, Zeus -
puso por delante los 6rganc§ de reproduccibén que se ha--
bfan quedado en la parte de atris. De esa manera los hom
bres pudieron saciar sus desecs y tener hijos. Asi el --

Amor pudo restablecer 1la Unidad anterior.



Cada uno de nosotros busca su propia mitad. Los que pro-
vienen de los andréginos aman al sexo opuesto; las muje--
res que provienen de la doble mujer aman a las mujeres y
lés que provienen de la divisidén del hombre doble aman a
los hombres. Cuando cada mitad ha encontrado a su otra
mitad, el Amor los invade de una manera tan maravillosa -
que no quisleran separarse nunca mis: intentan recrear la
Unidad primitiva.

Recordemos las obsesiones surrealistas por el
"doble". "Yo soy el otro" decia Nerval, y Rimbaud: "Yo
es otro". ¢Coincidencia? Es diffcil pensarlo. Apollinai
re se espera a sfi mismo”en=ﬁumerosos poemas. Breton, en

L'amour fou, concibe el universo erdtico como un sistema

de espejos: "El amor reciproco, tal y como lo entiendo,
es un diqusitivo de espejcs que me remiten, a travé@s de
los mil &ngulos que puede tener para mi lo desconocido,
a la imagen fiel de aquella que amo, siempre més sorpren
dente al adivinar mi propio- deseoc y rds dorada que la vi
da". —

El "azar objetivo" en Breton se define como el
encuentro maravilloso y Gnico con una mujer singular que
le esta "destinada". El hombre descubrir&i, reconoceri a
su mitad perdida, a la que ha amado siempre y amaréd has;

ta la eternidad. El poema Clair de terre habla del en--

cuentro del hombre y de la mujer:en los siguientes térmi
nos: "Esa precipitacifn del uno hacia el o6trc de dos sis
temas entendidos individualmente como subjetivos”.

La mujer aparece como la luz: embellece y transforma. Es
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la aparicién, el milagro, la metamorf6sis. Dice Breton -
en Arcane 17: "antes. de conocerte, me habia encontrado con
la desdicha, la desesperacifén. Antes de conocerte..: esas
palabras no tienen sentido..Sabes bien que al verte por -
primera vez te he reconocido sin la mencr duda”.
El "azar objetivo" se convierte en deseo y en deseo del -
azar. Todo es sfibito evidente y reciproco. Estamos una
‘vez mis en el universo unitario de las correspondencias.
La fusidn es total. Hombre y mujér no se distinguen ya.
Eluard: "Y ya.nc sé& de tanto que te amo

Cudl de nosotrcs dos es el ausente".

h
En Une legcon de morale (poema dhres) leemos:

"En el dolor y en la-alegris.nc eramos mis que
uno
Mismo color y mismo olor mismo sabor
Mismas pasiones mismos reposos mismo equilibrio (...)
Yo te besaba tu ‘me besabas yo me besaba
Tu te besabas sin saber guienes eramos".

—

El Ctrc se ha convertido en el Mismo.

La mujer es la Gnica capaz de trascender la na
da. Iniciacidn, ritos, misterios: se la decubre gracias
a una bsqueda intericr siempre diffcil. Es, en ﬁlti&a -
instarcia, una posibilidad de conocimierito superior:
"Estoy sola y caida, grano de maiz desprendido de la ma--
zorca del .tiempc. Siémbrame entre los fusilados. Naceré
del ojo del capitin. LLuéveme, asoléame. Mi cuerpo arado

por el tuyo ha de volverse un campo donde se .siembra uno



oF

y cosecha ciento. Esp€rame al otro lado del afio: me en-
contrards como un- rel&mpago..tendido a la orilla del otofio.
“?pca mis pechos de yerka. Aﬁgsa mi vientre, piedra de sa-
crificios. En mi ombligo el remolino se aquieta: yo soy
el centro fijo que mueve la canza. Erde, cae en .mi: soy
la fosa de cal viva que cura los huesos de su pesadumbre.
Muere en mis labios. Nace en mis ojos. De mi cuerpo bro
tan imdgenes: bebe en esas aguas y recuerda lo que olvi--
daste al nacer. Yo soy la herida que no cicatriza, la pe
quefia piedra solar: si me rozas, el mundo se incendia.
Toma mi ccllar deglagrimas. Te espero én ese
lado del tiempo en donde la luz inaugura un reinado di--
chosc: el pactc de los gemelcs enemigos, el agua que es-
capa entre los dedos v el hielo, petrificado como un rey
en su orgullo. Alli abrirds mi cuerpo en dos, para leer

las letras de tu destino"

(Octavio Paz Libertad bajo palabra, poema Mariposa de Ob-

sidiana) . —
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La mujer se convierte en la madre universal:
absoluta, totalizadora. 'Sbﬁgrana reina de todos los mi
tos 'y de’ todos los nombres. 'Vérbo'y dccibn. “Se multi-="""
plica, encarna a cada momento nuevas figuras:
la mujer-naturaleza, la mujer-flor: virgen, nifia, la mu
jer-fruta: objeto de consumo, la mujer-tierra: madre, mu
sa, la mujer-astro: criatura:celeste y divina, la arag-
nida de "vagina dentata", ﬁaﬁmujer inaccesible, la pre-
dicadora, la vidente, la proétiguta, la bruja, la les--
biana, la masoquista...

La feminizacidn del universo es total. Las
personificaciones son mfiltiples:
"La cima de la montafia cobra realmente forma divina en
la bruma de tu mirada, en el ala del aguila dorada ro--

zando tus cabellos". Breton.

"...el satin de las péginas de los libros crea una mujer
tan bella

-que cuando no leemos, cqgtemgiémos~a esa mujer con tris-
teza

Sin atrevernos a hablarle sin atrevernos a decirle que -
es tan bella

~

- . , ¥
Que lo que vamos a saber no tiene precio. ¥Breton.

"Digamos:~una mujer maravillosa, imprevisible, tierna, -
enigmitica, provocadora (...) la veo, con todos sus cabe
llos al viento, avanza, se aleja con su vestido de humo.
Es evidente que viene del otro lado del espejo, que son

los poderes de la noche que me la han entregado al reti-

rarse". Breton.



El amor es para los surrealistas libre elec-

cibén de la necesidad. El compromiso amoroso es la for-

m& m&s alta de la libertad. Dice Breton.eﬂt'amourgfoui

"La recreaci6n, la recoloracidén perpetua del mundo en -
un solo ser, iluminan con milgrayos la marcha de la tie
rra. Cada vez que un hombre ama compromete la sensibili
dad de todos los hombres. Para no-desmefecerlo, debe =

comprometerse a fondo".

Eros se reconoce en la palabra que lo expresa. El poema

es la realizacidén del deseo:

"La poesis se hace.en el lecho como el amor
Sus sé&banas deshechas son aurora de las cosas
La poesia se hace en los bosques (...)

El abrazo poético como el abrazo carnal

Mientras duran

Prohiben caer en la miseria del mundo"™ Breton.

El amor es finalmente el instante privilegiado donde el

hombre se conoce, se.recoﬁoce; Dice Octavio Paz en Las

peras del Olmo:

"Todo el ser participa en el encuentro erbtico, bafiado de
su luz cegadora. Y cuando la tensidn desaparece y la =
ola nos deposita en la orilla de lo cotidiano, esa luz

alin brilla y nos entreabre la cortina de nuestra condi-

cién. Entonces nos reconocemos y recordamos lo que real

mente somos".
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"Te llamaré visual y multipli-
caré tu imdgen™..

Paul Eluard.
:

PAUL ELUARD.

La poesia amorosa dg Paul Eluard une la pala-
bra erética con la idea panteista de las correspondencias
y con la idea de la mujer universal. Es por eso que he-
mos escogido a Eluard como ejemplo y profundizacién de -
otras aproximaciones al Eros surrealista.

En una célebre encuefta (nfmero 12 de la re--

vista: La Révolution Surréaliéie), le formulan a Eluard

las siguientes preguntas:

-"¢Cudl es su esperanza en el amor?"

Eluard: -"La esperanza de amar?siemgre sin importar lo -
que le pase al ser amado". i

-":Cémo comprende usted el paso de la Idea del amor al -
hecho de amar? ¢Sacrificdria usted al amor su propia li-
bertad? ¢Lo ha hecho ya? ¢Qué pensaria usted de un hom--
bre que traiciona sus convicciones. para atraer a la mu--
jer amada?(Puede pedirse, puede obtenerse un trato asi?"
Eluard: -"La Idea del amor estd para mi demasiado ligada
al hecho de amar como para que yo distinga entre una y -

otra. He amado desde mg{ juventud. Durante mucho tiempo

crei hacer al amor el mis doloroso sacrificio de mi liber

tad, pero ahora todo ha cambiado: la mujer que amo ya no

es inquieta ni celosa, me deja libre y tengo el valor de

0
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serlo. Un trato, en esas.circunstancias, no puede sino

destruir el amor de un hombre honrado o llevarlo a la -

muerte”. - —

- "¢Cree usted en la victoria del amor admirable sobre
la vida sbérdida o de la vida s6rdida sobre el amor admi
raﬁle?'

Eluard: -"El1 amor admirable mata".

El amor para'Eluard envuelve, rodea, es la -
vida entera. Amor sin condiciones, alejado e indepen--
diente de cualquier accidente.

Todas sus consecuencias deben ser aceptadas, sin restric
cidén alguna, porque forman parte de €l. Y esto incluye,
evidentemente, la muerte,

En &ste universo sin limites, hombre y 'mujer ejercen su

libertad, hombre y mujer viven su libertad. Esta concep
cibén absoluta, total del amor, es también una concepcidn
mistica y eré6tica. Erotismo que és franqueza, comunica-
cibn, deseo y libertad. Ante Eluard estd la frente de -
donde parece venir el.pensamiento,.los 0jos que mis tar-
de habra de distraer, la -garganta donde se estancarin --
los sonidos, estin los senos y el fondo de la boca. An-
te &1 estdn los pliegues inguihales, las piernas que co-
rrfan, el vapor que baja de las velas, estd el placer de
la nieve que cae detris de larventana. La lengua débuja
los labios, junta los ojos,. yergue los senos: abre la --

ventana; la boca atrae con fuerza al cuerpo y muere en un
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beso sun rumbo, en la fusién del dfa y de la noche. Los
brazos y las caderas del hompfe se entrelazan con los -
brazos y las caderas de, la ﬁgﬁer, el viento se mezcla -
con el humo, las manos siguen .las huellas del deseo.
Eluard proclama su fe en el amor siempre con
la misma certeza, la misma seguridad:
"Hablen, las palabras de amor son fecundas caricias. -- =
Las otras palabras existen s6lo por comodidad. Amor es

la finica razén de vivir. Y la razén de la razén, la ra

R NI AEN

z6n de la felicidad... Los poemas de amor son una prue-
ba de que poco importa el tiempo en la vida de un hom--

bre con tal de que haya sabido expresar su amor, porque

sy

el amor es la finica victoria, la que hace vivir la espe

ranza. El hombre revive y sobrevive por amor. Su cora

ek A

z6n y su rostro envejecen, pero la imagen de los besos

S

se reproduce siempre la misma, electrizada, electrizan-

AR Sae

te, dejando abiertas las puertas de un intercambio co--
min, puertas por las que se apresuran las promesas del

mafnana, la certidumbre de la eternidad".

s . .
El .amor posé& una fuerza obscura y una potencia omirica

e ST ARG 3 for

perg busca, sin embargo, un principio de razén, una for

vty i

ma que le imponga un cierto orden. Esta forma es la pé‘

labra que lo expresa. De ahi que amor y poesia se confun

dan.

Eluard ama sucesivamente a tres mujeres. Ga--

la, su primera esposa, le inspira los primeros poemas de

amor. Ambos son muy j6venes y se deja ver una gran inge

-




nuidad en la actitud y en la emocién. Amar y ser amado:
mundo de felicidad ingenua. Amor esencialmente egoista,
amdr aonyugal: Gala es su mujér pero no la mujer. Poco
a.poco se enriquece la personalidad-de Gala, al mismo --
tiempo que Eluard pasa de un amor efusivo-sentimental a
un amor consciente de la realidad concreta e irracional.
Un amor que es también un transtorno total del ser ante

un rostro, una mirada, una sonﬁisa, un cuerpo. Y éste

es precisamente el mensaje de su poema: La enamorada =

(ver p. 6% ).
Si nos adentramos mis afin en el perfodo surrealista, en

contramos, sobre todo en Capitalg‘de laldouieur, la bﬁg

queda sistemdtica de la imagen ins6lita. La mujer se con

funde con la naturaleza:

"Tu cabellera de naranjas en el -vacio del mundo..."
"Tu boca con labios de oro no esta en mi para sonreir..."
"La curva de tus ojos da la vuelta a mi corazén..."

"La naturaleza cayd en las redes de tu vida.

El &rbol, tu sombra, muestra su piel desnuda: el cielo.

.Estén la voz de la arena, los gestos del viento

Y todo lo que dices se mueve a tus espaldas". -

Entra después en la vida de Eluard, Nusch. Su
amor poe ella serd una profundiz;cién de la experiencia
Yy una larga.reflexién. Deja a un lado aquel amor egois-
ta de su juventud y se entrega al amor comunicativo, al
amor generoso. Por primera~v§z en su vida, Eluard com--

parte, rompe las barreras de'sufgoledadu El "yo soy" -
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se trasciende en un“"nosotros somos". (Ver poema Quiero

que sea reina p.6¢ )

Al morir Nusch, en 1946, Eluard vive los mo--
éentos‘més diffciles de su vida. Un gran vacio se apode.
ra de 1. La crisis es profunda. "Mi desierto contradi
ce el espacio", y esto equiGale a decir: la noche contra
dice al dia, la muerte contradice al tiempo. Decide no
volver a escribir y piensa en el suicidio.

Une legon de morale relata su tentativa por vencer el va

cio de la ausencia, la soledad; tentativa por defender -

la belleza, la verdad, la realidad del mundo contra la -

muerte. (Ver poema Volgntad de claridad p.f9).

Aparece finalmente el libro Le phénix, amor que renace -
de sus cenizas, amor reencontrado en la persona de Domi-
nique, a quien conoce en un viaje a México. Amor de la
madurez, de la sabiduria y de la experiencia. Ambos tie
nen un pasado, ambos lle¥an el peso de la soledad y la -
marca del dolor. E1l amor de,Eiﬁard se convierte en un -
amor universal, fuerte, seguro de si mismo. (Ver poema
Nosotros p. J0 )

Existe una constante que impera en la poesia
amorosa de Eluard, l@ idea de gue el espacio del amor es,
ante todo, un espacio de intercambio, de comunicacién. -
Que se trate de Gala, Nusch o Dominique el acto de amar
se confunde siempre con el acto de ver.. En el primero -

como en el segundo, las miradas se cruzan. Universo de




espejos donde el conocimiento inmediato, implica la ne-
cesaria reciprocidad. (Ver poema Certeza p.7l)

a
he aqui. Nos habla de frutas, de hojas, de flores. Nos
muestra todo lo simple, todo lo inmediato de la natura-
leza, de la vida y del corazén del hombre. Es la 16gi=
ca de la evidencia. Pero la fruta que Eluard nos mues-
tra es una naranja azul, una piedra viva o un vientre -
de mujer. Eluard habla y los objetos se ramifican, vi-
bran, tiemblan llenos de una vida nueva, de una existen
cia que hasta entonces desconocfan. No busca jamds el
lucimiento de la palabra, de la forma o del titmo. La
inteligencia de Eluard est& lejos del intelecto.

Los poemas de Eluard tienen siempre mirgenes en blanco,
mérgenes de silencio donde se consume, ardiente, la me-
moria, para volver a crear un delirio sin pasado. Eluard
gusta del silencio y de la pausa. Su poesia no se suma
al desorden y a la agitacidén del mundo, al contrario, ca
lla todo eso. Su mensaje tiene la misma inteligibilidad
muda e inmediata del lienzo del pintor. Nada le es més

ajeno que la retdrica.

Fiel al surrealismo, su poesia se convierte en una enume

racidén, en un inventario de im&genes, en un libre encuen
tro de sonidos y sentidos, en un "collage" de formas y -
de aspectos automdticos de la expresidn. Pe@sia libre -
de toda regla gramatical que, sin embargo, respeta las -

palabras en su sentido mds profundo, las descubre en for

La poesia de Eluard parecé décirnos Siempre: ~
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mas infinitamente secretas y sutiles. Poesia llena de -
sordas rupturas, de invisibles voces y de silencio, que
mantiene en todo momento la cadencia y el ritmo. Donde
el equilibrio, la precisién y la delicadeza son casi ma-
teméticos.

Lejos de toda retérica, artificio o juego, su
poesia es un largo viaje por las tierras del amor, de la
fraternidad,de la vida instintiva, del trabajo y de los
dias compartidos. Lucha Eluard contra l1la soledad, el --
egoismo, la prudencia y la introversién. La aventura =--
tiene que ser colectiva o no ser. Colectiva y universal,
alin en aquellos momentos en los que el amor personal se
convierte en la experiencia mis secreta y més intima. -
Aln dentro de ese universo subjetivo y circunstancial, -
se establece el intercambio. Hay comunicecién. Es el =
encuentro de dos miradas, es el espejo que multiplica, =~

es la dialéctica misma de la vida, es la afirmacién de -
la revolucidn social.

—
Al transformar la palabra, crea un lenguaje nuevo en el
que expresa las cosas mids comunes, las cosas mis concre
tas, los colores, las formasﬂwlas im&genes de agua, de -
aire, de fuego y de tierra, los gestos de amor. E1 SJ;—
rrealismo se encargd del resto: convirtid su felicidad -
en violencia, su placer en vértigo y su libertad en rebel

dia.
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POEMAS.

La enamorada

De pie sobre mis parpados,
Sus cabellos en los mios,
Tiene la forma de mis manos,
Tiene el color de mis ojos.
Desaparece en su sombra
Como piedra en el cielo.
Tiene los ojos siempre abiertos
Y no me deja dormir.

Sus suehfios llenos de luz
Desintegran los soles,

Me hacen reir, \lorar y reir,

Hablar sin éener nada que, decir.

ELUARD, MOURIR DE-NE PAS MOURIR.

(Traduccibn A.Y.)
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Quiero que sea reina

En ia calle

De un hombre se hacen dos

Y de todas las mujeres se desprende la finica.
A quié&n hablo yo

A ti escucha yo contesto

A todas las palabras a las primeras a las filtimas

A los murmullos a los gritos al manantial a la cima

gt apren RN g
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Te contesto mi amor sin lfimites.
Un pueblo una ciudad y el eco de tu voz

Cortando los pueblos compartiendo las ciudades.

La gran regla -

Lo que es digno de ser amado

.
Tt -

Contra lo que se autoaniquilan

—

Sin pensar en otros soles

Sino el que brilla entre mis brazos

A Py S Ty R LAA et P 4 A B R ]

Sin llamarte por otro nombre %
Que el de nuestro amor g‘
“” Vivo y reino entre los muros i
Vivo y reino fuera de los muros (5

Sobre el bosque sobre el mar sobre los campos sobre
los montes

Y sobre los ojos y las voces que los repiten, o

o e,

ELUARD, LE LIVRE OUVERT I. It

(Traduccidn A.Y.)
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Al mal:

Voluntad de~c1aridad

Mi discurso es oscuro porque estoy solo
Es de dia

terriblemente

Probablemente para siempre

Sin embargo la puerta se cierra

Sobre un suefio de luz

Sobre el sol y sobre la hierba

Sobre un rostro feliz de ser comprendido
De ser aceptado

Sin embargo .la puerta se cierra .

Sobre la felicidad que he querido que hé creado
Y hablo de la noche a pesar del dfa ruidoso
Olvido el dia sofiado me cubro de tierra

Mi nombre es nada

Y tomaste mi nombre al unirte a mi

En la noche hablo de muerte s6lo creo en la tierra
Si todo existird Io peor y lo mejor

Pero no habré estado aqui.

ELUARD, Une legon de morale.

(Traduccidn A.Y.)

ot (gl sy ;j,g';,;..; & ey

et bl

RN

T




‘Nosotros

Tu y yo, de la mano,
Podemos habitar en todas partes:

Bajo el 4rbol, bajo el negro cfélo,

Bajo todos los techos, junto al fuego.

En la calle vacia llena de sol,

En los ojos vagabundos de la gente.

‘Con los sabios y con los locos,

Entre nifios y entre adultos.
El amor no es misterioso,
Somos la evidencia misma,

Los enamorados habitan en nosotros.

ELUARD, Le‘ghénix.

(Traduccidn A.Y.)

10
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Certeza

Hablo, es para oirte,

Te escucho, siempre comprendo.

Sonries, es para invadirme,

Tu sonrisa es el mundo entero.

Te abrazo para prolongarme, A

Si vivimos, todo seré.placer.

Si te abandono, recordaremos, £

Separ&dndonos, no encontraremos.

L]
\
S

Con g i 3k

ELUARD, Le phénix.

(Tracuccidn A.Y.)
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"Dios cred todo de la nada y la

nada nos traspasa".

Paul Valéry.

El surrealismo fue un movimiento que no pudo
salir de los confines de la literatura, de una estética
incapaz de crear nuevos valores susgeptibles de transfor
mar el mundo. Fracas§ en su impotencia por hacer verda
dera la frase de Lautréamont: "La poesfa debe ser hecha
por todos y no por uno". Fracasd también al no poder -
convertir-la poesia en una accién del hombre comin y al
no poder ascender a una militancia social revolucionaria
dirigida a la destruccidn del mundo capitalista. "Sélo
fracasa en grande quien piensa en grande". Heidegger.
En el fondo el surrealismo pensd que la verdadera revo-
lucibén sélo existfa en el plano del espititu. Sin embar
go fue un método de conocimiento y de investigacién, un
medio de exploracidn de los suefios, de lo maravilloso, -
de lo migico, etc., una qgnquista para ser ahadida a la
vida real. Si bien ho logré trangformar el mundo, su po
der de sensibilizacién tuvo un aléance universal. Fallé

en sus métodos, pero cambid la literatura.




No existe una significacién universal para la

vida. Los que buscan una respuesta total al sentido de

la’vida la encontrarin ilégica, dogmdtica o sin sentido.

No existe un significado césmico y finico para todo. Exis

te solamente el sentido que cada uno de nosotros le da a
su pr@pia vida, un sentido individual, como un poema in-
dividual. Ya H&6lderlin decia: "Es poéticamente como el

hombre habita esta tierra"™ S6lo ahondando en la propia

existencia se puede llegar a lo Uno universal. De la éfi

ca individual, de la moral concfeta y de su profundiza--
cidén nacerd, como nacib para los surrealistas, la poesia
primera, de creacidn colectiva y de alcance universal. -
Porque los surrealistas, considerados no ya individual--
mente sino como movimiento, abrieron las puertas de la -
esencia de la poesia, la misma que encontramos en los =--
grandes mitos, la que cantan los grandes poetas.

Los surrealistas buscaban a través de todas -

sus experiencias la-poesia. Para Heidegger, HSélderlin re

presenta e instaura de nuevo la esencia de la poesia, de

terminando asf un tiempo nuevo:

"El de los dioses que han huido y el del dios que vendréa"

En la elegia Pan y vino dice:

E

P

AT RN A
o

o>

kg

Efrps

ar2
Y

e

Ao

e g i
FE et

e

R e

[
o

¥ et
bt

BSPE




"Pero jamigo: venimos demasiado tarde.

En verdad viven los dioses

pero sobre nuestra cabeza, arriba en otro mundo

trabajan eternamente y parecen preocuparse poco

de si vivimos. Tanto se cuidan los celestes de no
herirnos.

Pues nunca pudiera contenerlos una débil vasija,

s6lo a veces soporta el hombre la plenitud divina.

La vida es un suefio de ellos.

Pero el error nos ayuda: como un adormecimiento.

Y nos hacen fuertes la necesidad y la noche.

Hasta que los héroes crecidos en cuna de bronce,

como en otro tiempo sus corazones son parecidos en
fuerza a los celestes.

Ellos vienen entre truenos.

Me parece a veces mejor dormir, que estar sin compafiero

Al esperar asi, qué hacer o decir no lo sé&.

Y ¢para qué poetas en tiempos aciagos?

Pero, son, dices tfi, como los sacerdotes sagrados del
Dios del vino. )

que erraban de tierra en tierra, en la noche sagrada”.
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Errantes los surrealistas se entregaron a la
aventura interior. "El circulo de sombras se cerraba en
tre gritos de hombres y aullidos de fieras. Sin embar--
go, somos de los que dicen no a las scmbras". (Breton).
La finica forma de escapar al abismo era contemplarlo y -
descender a 8l. El surrealismo descendid con luz propia.
La soledad era absoluta. El horizonte: ahogado en ceni-
zas. Los ojos vacios encontraron el horror. Y el grito
fue: ino me conozco!, porque la soledad es extraineza, =--
porque decir tu cuerpo es decir lo no dicho. Vino la --
descripcidn del infierno, de la nada, del silencio. La
imaginaci6én enferma canté dolores de inconsciencia a al-
guna divinidad oscura. AProxectG el delirio su perfil dg
finitivo en imigenes de ausencia, im&genes que son el --
idioma ciego del planeta. A tientas el sol conocid la -
noche. Y el Verbo poético nos fue revelado en una poesia
cruel, dolorosa, in%erior:‘ Escrita com sangre y escrita
con luz, donde el poéta fue néufrqgo ¥ la palabra abismo,

por dentro.
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