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I N T R o o u e e I o N 

El cine, sin6nimo de magia, de art.e de escribir con la 
mirada, de verse a uno mismo y a lc•s demás reflejados en la 
pant.alla, ha dejado de ser 'teatro enlatado' para convert.irse en 
un verdaderi:• a·3ente de cc•rnunicaci(1n social. En cc~nt.radicci~1n a lo 
que Lc•uis Lumiére decía a principii:•s de si•3lo -el cine es un 
invento sin porvenir- no hay grupo humano ·=iue pueda ign.:irar la 
importc.ncia del cine, F•UestQ que es el creador por e>{telencia 
de rnit.Qs, ademtts de r11arcar las pautas de conduct.a, diciéndc•nos 
e 6roo sorrios y e órno debemos ser . 

Por la 'pan tal la grande' han desfilado múltiples géneros y 
temas: drarr1as, rnel1:1draroas, piezas, corí1edias y tragedias que 
abordc..n dt=sde un simple preiblerna arn•:irosc• de una pareja, hast.a las 
rná.s cruentas batallas ent.re nacicrnes, pasando::• por la infinidad de 
histori&s que se suscitan ceit.idianarne\1t.e. La gent.e acude al cine 
pa.ra conocer una realidad diferente a la suya, cuando ne:. t..iene 
acceso por ot.ras vías; además ofrece la pc1sibilidad de adquirir 
-rnediant..e la r.:ibsel'Vac i·~·n y, cc•nsecuenter(lente, la imi t.ac i6n- mod•:•s 
de vid& ·:::iue le scin ajenos, pero que servirán para ··encaja.'l.;.: . ..,._ 
en ]é, sociedad. Pc1r c•tro:o lado, los .. hacedores' del cine se rigen · 
bajo diferentes propósitos, ya sea pa\'a ganar dinero, para 
denunciar o para rnost.rar un particular punto de vist.a; cuando 
lc-.s deis part.es (públicc1 y realizador) engranan adecuadarnent.e, se 
dice que el resultado -el filroe- es bueno. Pero obviamente es muy 
difícil de lograr, debid:• a ·:::iue cada-cabeza-es-un-mundo replet.c• 
de concepciones filos~•ficas diferentes, y mé.s aún cuando se t.rat.a 
de llevar a la pant.alla cuest.ic•nes referentes al sexc•, terna 
'escabros1:1 1 ·:¡ue hct adquirid.:. -por su peligrosidad-el adjet.ivo de 
tabú. 

Abordar la cuestión sexual, cinematográficamente hablando, 
siempre ha sidei er11bc:trazoso, y peor aún cuando se t.ocan 
variacic·nes si:-:.~uales tales cc:irt10 la horlio:•se·>(Ualidad, el incest.o, la 
rnast.urbací·~·n y lf1uchas otras prácticas consideradas corno ancirroales 
e inr11c.rales po1' la ideología de la pc•blaci6n. En est.e aspecto, la 
rooral se>~ual prevalecient.e en Mé>(ico es de las más reacias al 
cambio, PLh?St.o que preservan el h1üdelo familiar de ant.aMo 
( idi 1 ice•) )' el mat.iz rechaza cualquier otro pc..t.rón que lc.1 
resquebraje. E:ajo este parámetl'O, las relaciones heir(1osexuales 
C!.lentan cont.ra la preservaci1~1n de la familia y, pc1r ende, quedan 
relegadas bajo la perspectiva decimonónica. 



El presente t.rabajo es prec i sarnente un rast.\~eo de t.odas 
ar.:iuellas relaciones horr1c1se>~uales r.:iue han quedado regist.radas en 
el áu1bit.o del celLaoide rne::-dca110, basado en la tesis de que la 
figura h1:1mose>~ual ha sid1:i esterecd .. ipada corno un ser F•Or debajo de 
cualquier eitrc• personaje también margi nad1:• soc ialr1·1ente 
Cteporoch•:•, prostituta, indígena) 1 a pesar de r.:iue algunos 
directores pretendan mostrar imágenes menos prejuiciadas y más 
objet.ivas del homose>~ual. De la misríia ma11era se incluyen cintas 
qL~e, aunque no t.rat.an del ler11a en sí, est.igrr1at.izan cualquier 
símil de este personaje (generalmente ident.ificadc• como mujer, 
como objeto sexual relegado que t.raiciona el ri1it.o de <hombre de 
verdad>). lgualmt?nte se cornprenden aquel 1 as realizaciones que 
tienen mucho que ver con la heimosexual idad, come• el travestismc1, 
narcisisr,10, u1achisrno ... que implican hasta cierto F•unto vestigios 
y reticencias referentes a dicha práctica. 

Es pert.inent.e aclarar que se part.e del supuest.o de la 
e:i,ist.encia de esta figura, ne• ahondandc• en su causalidad, a menos 
r.:iue su alusión se aborde en la película; es decir, este trabajo 
ne• CLh?stionará la hc•u1ose>,ualidad, sino que analizará su presencia 
dentro del cine, córno son retratados y qué tan real es su 
t.rat.arnient.o, siernprt- bajo la ópt.ica del est.ereot.ipc., esa falsa 
imagen idealizada que, aun•=lue t.iene mucho de verdad, respc.nde rnás 
tden al englc1barnient.o del hornc•se>~ual para un fécil est.udio. 

Para dicho prc1p6si te• se ha dividido su análisis en cuatro 
part.es; el primer capít.ulo visualiza de ma11era r11L1y general la 
problemática del horn.:ise>~ual a través de la historia, 
part.icularrnent.e en Mé>cico, c.:in el fin de ubicar al lector y 
permearlo (sensibilizar!•:•) de- lcis obstáculos con que el 
hc1rnc1se>{Ual se ha t.opado en su lucha para su reconoc imient.o (y el 
consecuente respet.o a los derechos huruanos) y la condici~·n actual 
del Movimiento de Liberaci·~·n Horoose:>cual. El se•3undc1 apartado 
aborda la relación cine-hc.•r1rosexualidad, las prirneras incursiones 
(en el nivel r'1undial, puesto que de ahí se part.e) y los primeros 
directores, así cc•m•::i t.arobién el surgirnient.o y re~lfirrnación de los 
est.ereot.ipc•s, influt!-ncia direct.a sobre el cine me::.dcanc•. 

Es a partir del tercer capítulo que se re·3ist.ran las 
películas me>~icanas que incluyen vest.igios hor11ose>{Uales, en dc·nde 
se hace un ar·=1uet.ipo del t"1or11c•se:·:ual afer<dnado, el travestí 
( int.erpret.adc· sier11pre PC•r un cómico), las relac ic•nes ar1üst.osas 
awbigüas basadas en el rr1achisrno ("El gavilán pollero", Dos 
t.ipc•s de cuidadc•"), a los machos que ponen en peligro su hornt•ría 
frent.e al travest.i feroenino C"Pablo y Carolina", "Me ha besado un 
hc•rnbre"), y el narciso (las cintas de Mauricio Garcés). En est.e 
rnisrnc• apart.ado se rr1encionan las películas que abordan el 
lestdanismc1 (··Las machorras' del Rancho Grande y María Félix). La 
cuestión del hc•mosexualisrno ferneninc• se gueda sin profundizar 
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puesto que se cc•nsidera pert.inent.e un análisis apart.e, que bien 
es merit.cirio para ot.ro t.rabajo de t.esis. Sin embargo, se incluyen 
las películas que abc1rdan el t.ema, ya que casi siemF·re rnanejan, 
paralelarr1ente, el hc•roose'.J~Llal isrno masculino. Este capi t.ulo culmina 
en 1970, fecha •=lUe marca una transición temática del cine. 

El cuarto capítulo abarca la producció1¡ filrnc•gráfica ent.re 
1970 y 198:3, período en que el hc•mc•se:>{ualismo encuent.ra una 
apertura dent.ro del cine, aunque sea para su mismo relegamiento; 
es aquí donde algunc•s directores (Hermc•sillc•, del Villar, 
Mart.ínt?z Ortt!'ga) intentan ret.ratar al verdadero homc•se>,ual aunque 
ne• le• consi·3an. Tar11bién se incluyen las producciones escolares 
del CCC (Cent.re• de Capacitación Cinematográfica), del CUEC 
(Cent.ro Uni ver si tar ic• de Estudic1s Cinemat.cigráf i cos) y del CIEC 
(Cent.ro de Invest.igación y Est.udic:•s Cinematográficos), como las 
del festival del Cine Erótico que contienen t.emática homc•se>tual. 
Asimismo las películas de Víctc•r Manuel ~Güero' Castro, ·~ue 
conforman la antítesis del horr1osexual, la ci:onsagraci6n del 
machismo 111ás insolente. Cabe aclarar el hecho de que las 
películas de la industria privada realizadas durante la gestión 
delamadridist.a est.~n únicamente mene ionadas, porque su cont.enidc• 
es poco rrienos que idénticc• en su rnayc•ría y se analizan las rnás 
represent.a\.i vas. 

Ahora bien, es precise• dt?cir •4ue se encontraron rouct"'1as 
liroit.ant.es para la presen\.e invest.igación, principalroent.e porgue 
la inforrr1aci6n sc•bre cine y hornc•st?xualidad int.er-relacionadas es 
muy escasa o casi nula y se tuvo gue abocar a los artículos 
especializados, t.rat.ando de armar un rompecabezas que cada vez se 
tornaba rntts difícil. Para la cuest.i6n de fechas, norobres y 
análisis de las cint.as, st? consultaron varias fuent.es 
bibl ic19r~f icas, básicarnent.e los nueve tomos de la Historia 
Documental del Cine Mexicano, de Er1dlio García Riera y los t.res 
radicales de Jc•rge Ayala Blanco: La aventura, la búsqueda y la 
condición del Cine Mt?xicano, lc•s cuales va\''ias veces pr•:iporcionan 
datos ant.ag6nicos (pc•r lo que es cuestionable la autenticidad de 
los misr11t•S) pero que ant.e la imp•:•sibi 1 idad de ver t.odas las 
películas, se remite a la información que proporcionan. 

Por Lllt.irnc•, y a priori, es necesarieo agradecer a aquellc•s 
qui enes se adjudi ca1~c,n e 1 derecho (así, sin preví a consul t.a) de 
ff1C•st.rarme un ruaravi l loso espacio repleto de celulcdde, cc•rt.andc• 
de tajo una garna de arterias de la comunicación, contribuyendo 
así a adentrarme- en el indeseableroent.e fascinante mundo del cine. 
Los culpables: María.Luisa L6pez-Vallejo y García, Andrés de Luna 
Olive,, Roy Roberto Meza Vaca, Carlos González Mc·rant.es, Magdalena 
Acos\.a llrguidi e indirec\.arnen\.e Jorge Ayala Blanco. También un 
agradecimient.o especial al crítico David Rambn por su minuciosa 
i nf ormac ión y a .Juan ...Tacobo Hernández por su valiosa -e 
imprescindible- colaboración. Mención honorífica a Gustavo 
García Gut.iérre=, el único que se atrevi~· a asesc•rar est.e 
trabajo, con todo lo que ello implica. Por ello, Gustavo, mil 
gretcias. 
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Que las leyes de Dios. las leyes del hor11bre, 
las observe guíen quiera y quien pueda: 
no yc1: ciue Dios y el hombre promulguen 
leyes para el los rnisrf10s y no para ri-1í; 
y si r11is carninc1s no son li:·s suyos 
que se ocupen de sus prc1pic•s asunt.os. 
Si bien ju:::go sus act.os y a menudo los condeno, 
¿acaso he decret.ado yo leyes que deban respet.ar ellos? 

A. E. Housrnan 
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CAPITULO PRIMERO 

LA VIDA EN ROSA 

1.1 El pecado• original 

De acuerdo a al·~unas t.eorías psic:ol6gicas acert.adas -y 
aceptadas- el ser humanc1 tiende a regir tc•das sus acciones 
at.endiendo siempre a inst.ancias supremas (religiosas). Para la 
cultura occidental judeocristiana, existe la idea de un ser 
e:i:celso: .Jehová (para lc1s judíos), Dios <en •3eneral) c1 cc•rric1 se le 
llame, y es quien ha establecido lc•s lineamient.c•s de mciral 
ccit.idiana, si:•c: ial y privada que deber11c•s seguí r; guíen des•:·bedezca 
sus ncirroas será casti•,;ado por la sociedad. 

Ahora bit-n, t.ales neirmas están concentradas en un 
inst.ruu1ent.o 1 i t.erario catalogad•:• de di vino, l larnado la Biblia: 
todo aquellc' que ahí st:~ califique de nefando, horrendc•, tendrá un 
est.igma que jar11ás pc•drá apart.ar de su lado. Tal es el caso de 
las práct.icas se:>~uales con individuos de su mismo se:>{O 
(homosexualismo) asi como la necrofilia, zoofilia y aún el mismo 
incest.o. ( 1) 

(!) El incesl-c• fue perroit.idc• en la priff1era part.e del ant.iguo 
t.est.arnent.o pi:•r razones de necesidad, para perpetuar la 
especie (cuando L•:it. cohabi t.6 con sus hijas, después de que 
Dios dest.ruyó Sodorna y Gc•rt1orra, Génesis 18, 30-38). Después 
el incest.c• quedó ci:•ndenado en las tabl~s de Mcdses: Levítico 
18. 
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He ahí lél piedra de t.oque: en el libro Gé11esis, capítulos 
dieciocho y diecinueve, se narra la destrucción de Sodoma y 
Gi:1morra debid•:• a que sLls habi t.ant.es P\'ac tic aban uniones 
abou1inables; inclusive los var•:int?s quisieron seduci1' a dos 
é.ngt?les ·=tue- Dios había mandad•:. para verificar el clar11or que había 
l legadc• hast.a él. Y fue el acabóse, la decisión ül t.ima ·=iue- marcó 
para siempre a todos aquellos que realizaran dichas prácticas 
se:>~uales. 

1·3ualr11ente se condenó a los zoofílicos en Levít.ico dieciocho, 
versículo veintitrés: 11 11i con ningún animal tendrás ayuntamiento 
arua11c i l létnd·:·t.e c•:·1·1 él: ni ri"1uje1' al·=iuni1 se pond1'á delante de 
animal para ayuntarse co11 él: es confusión''. 

Y si•3uiendo la roisma línea, el fut.uro ·=tuedaría concent.rado en 
el versículo veint.iseis: 11 ·3uardad, pues, vosot.r•:•s mis estat.ut.os y 
mis dei~echos, y nei hagáis ninguna de todas estas abominaciones: 
ni el natural ni el e>~tranjerc1 •=tue peregrina ent.re vosotros, 
PC•r•=1ue de lo cont.rario, las personas sert1n cc•rt.adas de su 
pueblc• 1

'. (2) 

.Y las ci:•rt.aron. 

(2) La Biblia; Levit.ico 18,-versicülo 23-30. 
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1.2 Hasta no veort.e, .Jesús mío 

Si se t.orna en cuent.a que "siempre- es ernoc ionant.e rnet.erse con 
la ley". ºlas leyes se hicie\'On para desobedecerlas" (pregones 
del dc•mi nio p(~bl i co") y que el ser t-1urc1anc1 es i nherent.ement.e 
subversivo, sieíí1Pre habrá una necesidad de t.rasgredi\' lo 
est.ablecido, obedeciendo -qui:za- al espíritu rebelde de hacer 
precisament.e lo que no se debe, y reglamentar así las propias 
leyes-para-romper-las-leyes. 

Baje• est.as circunstancias, lc1 que est.~ escrit.o en el ~libro 
divino• respecto a las p\~ácticas se>~uales ~abominables• ha pasadc• 
a ser obs•:•let.o en la realidad, y tales actividades ~nefandas' han 
permanecido; también ha cont.ribuído el hecho de at.ender al 
natural llarc1adci de los cuerpos, es decir, el hombre pcisee lo que 
el psicoanálisis llama libido, ese impulso inccinscient-e m&s 
intenso que rige la vida y es un r1K•t.1:1r que nos rriueve y di rige 
t.odas nuestras acciones. (3) 

Pero pi::.r el mismo carácter subversivc1, todos aquellos quienes 
prac t.ican la hc:•mose>~ual idad recrean un ari)bient.e especial 
-subversivo t.cdi1bién- que pel"'r1'1it.e el desplayar1dent.o tot.al del 
libido, de 1~1s t.rasgresiones a las leyes... El horr1osexualisroo, 
ent.onces, junto con las e+t.ras variant.es (:zoofilia, incest.o, 
necrolifia, et.e.), se ha movido e\1 la clandestinidad, ha ur·3ad:• 
lc1s subterfu·3ios para encontrar ahí su medio, su fuente de poder. 
Y desde ahí ataca, se manifiesta en una wult.it.ud de ámbit.os, pero 
con discresión; sabe cuándc• callar y cuándo grit.ar y de qué 
manera. Ceirnien:za pues, su c:ondici~·n difícil y su marginación, al 
r1dsrno t.ieropc. que una ardua lucha por un reconeicimient.o sin t.rabas 
sociales. 

(3) Esencia de la teoría de Sigmund Freud, con respect.c. al se>~o. 
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.:3 Reclaruo 'gay' del arnt:.ient.e att.íst.ico 

Peo1· lo r11eneos t.an antigua corrrCt la hist.ciria, la homosexualidad 
fue un fen6r11ent• bien conoc1dc• desde las prir11e1•as cult.ui•as hast.a 
en la Ror11a de lc•s Cé-sares, donde se pract.ic.:i en fc.rrna abiert.a y 
c.:.r11(111. Los ·31•1egos la C•:•nsideraron no 5.:.10 como natural -en 
ciert.c.s rang•:•s int.elect.uales, cuando rút-n•:•s, 111:• en ·3eneral- sino 
t.ar,1bié11 r.o:or110 una torruci de arnor roeis elevcido que el afect.c• 
heter•:•se:-~ual. Lc1s víncul•:.s del hc.mbre y rn1..1jer rei:·1·esent.aba11 alg•:1 
práctico 1una c~sa ordenada, Lln refugio p~rrt la carga y el ~1edio 
pa1·a i:·rüducir nií1os). El aruo1· horu.:.se~:unl de rr1ane·1a r<1cis t.ipica, 
ent.rt-lrtzad•:• en la t.-=.:·la de los d:•jet.1vo:os filos•:•ficos, 
int.elecl.uales r t-sr:·1rituc1les, era e1-i-::i~d;:~d·:• ·=·~·gLdlc1sau1ent.e pür 
los griegos. 

:~;e·.3Ún un an~l1sis muy detallado de los ho:oruose.>.:uales en la 
hist.oria, de A. L. R·:•wse, se revela un gran número de pers•:1najes 
célebres. Dentro de los griegos, se encontraron varias parejas 
masculinas ·4ue rr1ani fest.c:tban su ar11or: Ores tes con Pí lades: Damón 
con Pit.ia:;; Teseo con F'erít.c11:i; Aquiles c.:.11 Pat.roclo; David con 
Jonaté5 De la misma manera, ''Alejandro aroaba a Hefest.i6n: 
~lércules lloró a Hilas: Cicerón amaba a Octavio y Sócrates al 
e~travagante Alcíbiades ... " (4) 

Siguiendo la historia, ot.ros personaJes famosos con 
inclinaci•:•nes h·:•mose.;~ualt-s, incurs1c.naron en la p1nt.ura y 
~scLilt.ura; tt.-neru•:•s los casc•s ,je Lt?onardo de Vinci 'l Miguel (1n·;Jel, 
·=iuit-nE-s dejari:•n un iruport.c:111te legad•:• a ta hur11é'.111idad 

Tar¡¡bién hL1bo hor1K•Se::~uales que incurs1ünaron en el árnbi t.o 
r11usical, coruo Tchc..ikovsky, quien cor!1Puso .:•brc:1s ·=iuo:- han sido y 
serán siempre int.erpretada5. Oent.ro de la Iit.eraturi11 en todas 
sus facet.as, es dond'2 se encuentran iuás personajes célebres c1:1n 
t.e¡-.d12ncias heirí1ose::~uales, quiz.ci por el hechi:• dE- ser &l papel el 

(.1) A. L. ílt.:twse, ~Hor11ost?>'.U21lt-s en la hist.i:•ric\'. Planet.a, p. 4:3. 



inst.rument.c• eni deinde se puede plasmar sent.imient.os íntirnc•s y 
roaterializar las ideas, o porque la poesía es el aru1a de los 
enamc1radc1s. En siglos pasados se conoció a Francis Bacon, Lc•rd 
Byron, \Jalt. \,!hit.man, Osear \Jilde... quienes fuerc•n alabados 
mundialrnent.e al grade• de convert.irse en clásicos: en el present.e 
siglo se han elogiado escritos de Marce! Proust., Jean C:oteau, A. 
E. Hc1usman, T. E. Lawrence, E. M. Forst.er, O. H. Lawrence, 
Federico Gar·cía Lcirca, Yukio Mishiroa y u1uchísirnos u1ás, de quienes 
her11os conoc idc:• por lo menos algunas de sus 1:ibras,, puest.o que han 
sido llevados a escena más de una vez y por t.odc• el mundo y en 
distint.os medios (teatro, cine, t.elevisi6n, radio, etc. l. 

Nos percatamos, entonces, que la esfera artística ha venido 
siendo reclar11ada desde hace rnuchc. t.ieri'IPO por li:1s hotf1osexuales 
masculinos (5) corno t.erri torio legítimo prc1pic•: en dicha área, 
lc1s homose>{Uales masculinos han hallado la mant?ra de disimular 
ident.i f i cándose más cor<1c. artist.as/rc1rnánt.icc1s que come• simples 
hc•rri~· f i 1 C•S. 

De est.a manera, el rechazo se.e ial que pesa sobre la elecc i6n 
se>~ual se recorr1pi:1ne mediant.e la just.ificaci6n del art.e. Al rnismo 
t.ieH1Po, la ilegalidad se)~ual conduce a un incrernent.c1 de la 
sensibilidad perceptiva Cinclusc. en el nivel polít.ic•:., según 
sostiene Genetl. 161 

(5) Se e:i{c luye a los horoi:.sexuales femeninos (lesbianas), ya que 
la condición tópica y degradant.12 que los r11edios 
Cpart.icularment.e el cine) hacen de la mujer lesbiana, t.ant.c1 
en los cines pc•rno para recreo de heterose>,uales, como en 
los roismos de vanguardia, que no pc.r elle• dejan de cat?r en 
tales est.ereot.ipc1s, contrast.a con la forma que encuent.ra el 
gay de ser adn"iit.ido sc•cialrnent.e, "al reclamar la esfera 
artística corno territ.orio legít.imo propio", encontrando el 
1L1gar ideal de inscripci<•n que la sociedad, p•:ir ot.ro lugar, 
les negaba". <Lluis Fernández, pr6logo a ~cine y 
homoswxualidad', Richar·d Oyer y cd.rc,s, Laert.es, p, 11). 

(6) Carc•l ine Sheldon, ~Cine y lesbianisr<10! algunas ideas: en 
ob. cit., p. 37. 
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1.4 De los cuilonis a los hijos de Colón 

A t.ravés del devenir hist.6ricc• de la huroanidad, han surgido 
múltiples crit.erios en t.ornc• al homosexualismc1 masculino. De 
acuerdo con sus códigos ri1orales y rel igiosc•s, los pueblos le han 
dado dist.int.os significados y han ad•:1pt.ado frente a él diversas 
act.it.udt-s, algunas veces bastante positivas por cierto. En lei 
antigüedad, por edemplc•, no s6lo los g1~iegc•s e>,al t.aron esta 
práct.ica, sine• t.ambi~n lc1s t.ebanc•s, cartagineses, norma.dos y 
tértaros, quienes la concebían corflo una virtud militar rayana al 
hercdsr110; t.al medida se consideraba necesaria para cont.rarrest.ar 
en los ejércitos los ánirr1c•s negat.i V•:is provocados por 1 a C:1usi:-nc i a 
de mujeres. Aún los val ient.es y aguerridCts r•:•manc•s le dit?rc•n 
gloria a dicha t.endencia en los poeMas de Horacio y Virgilio, 
entre c•t.rc•s. 

Tcujavía en la éPCtca act.ual e>dst.t?n algunas sc•ciedades (gue 
algunos han dad•:• en llamar primit.ivas) que pract.ican abiert.ament.e 
el homo::•se;:.~ual isrno varoni 1: t.enemc•s a Chukchee, península 
loc~lizada al norest.e de Asia; Lango, sit.uado en la zona oriental 
de Africa, así ccimci a Madagascar. También en t.ribus de Nueva 
Guinea y Aust.ralia es costumbre que los ancianos inicien 
sexueilr11ent.e a los jc~•venes. 

Sin eu1barg1:1, ne• en todas partes encont.rarnc•S act.it.udes cc•roo en 
los casi:•s anterieires. De hechc• la mayoría de los pueblc•S han 
consideradc• tal conducta corno antinatural y casi delictiva, 
llegando al ext.rernc.• de c..pl icar severos cast.igos para intentar 
suprir..drla. Por ejemplo, hast.a el siglo pasado, en Francia lc•s 
homose>~uales eran quewados vivos, ton Inglaterra castrados, en 
Est.ados Unid•:•s ahorcad•:is y en EspaMa condenad•:•s a r11c1ri r en la 
h1:iguera. 

Paulat.inarnent.e t.alt?s sanric•nes fueron disr1iinuye11dc1 1 pero pasó 
muchci t.ie-mpo antes dt- gue se lograran cambios jurídicc•s 
favCirables: inclusc1 hast.a hace pc+cos af1c•s la hc•rnC•sexual idad 
tc•davía amerit.aba prisi6n en Ingl~d.erra, Noruega, Suecia, 



Aleruania, Suiza, Unión Soviética, Austria y otreis países farnc1s1:is 
P•:•\' sLi alto g1'adc• de civili:;::ación. (7) 

En el continente americano, las prácticas nefandas fuerc•n 
registradas por · cronist.as (oficiales o no); algunos t.ori1a1'011 
referencia de .. eiídas', pero ot.ros convivie1'011 muy de cerca con 
los indí9enas, conc•cie11do así sus peculiaridades. Alvarc:1 NL~rle:;:: 
Cabeza de Vaca tuvo oportunidad de est.ar (en 1528) en el sur de 
11:• que ahora es Estados Unidos: narraba que e:rdst.ian sujetos 
.. aroarionados impotentes', y se distinguían claramente de lc1s 
demás peir vest.i r y t.rabajar cort'lo mujeres, 11 

••• y son má.s membrudos 
que los otros hombres, y ruás al t.os. " (se constata CühK• 
prevc.lecen, desde t.iempo fat.rá.s, e·4uívocos mi t.os en torno a los 
ht•mose>(Uales). En le• que es hoy Flc:•ridc:i, René de Lau•:k•niere 
cor11ent.a qL¡e algunos seidorni t.as no gustaban de las hijas del sol. 
Pc•r C•t.ro lado, n.:. •:•bst.ante, Fray Barteilor11é de las Casas ase·3uraba 
·=1ue ni en las islas de ~:;ant.o Deir11in·30 1 Cuba, Puert. .. :. Rico y 
.Jamaica, ni en las Lucayas se cc•met.e un pecado 'cc•nt.ranat.ura' 
(:.;::), refut.L111do i-ISÍ al ruisr11.:1 Fel~11~11d2::: d2 Oviedo, prir11e1~ Cr.:inist.a 
Oficial di? las Indias, quien había rnanifest.ado •:¡ue todos los 
nativos de Cuba eran sodor11ilt.:1s. (9) 

Respecto a cent.roaroérica, y en concreto Nicaragua, Fray 
Francisco de Bobadilla elaboró un cuestionario y lo aplicó a 

(7) Maurice Ne-lli·3an, "La otra cara del rnactüsr110", Edame>(, 1·.:i::::.s. 

(8) Fray Bartolomé de las Casas, ¡'Historia de las Indias'', FCE. 

('3) N1:•tar11os dos posturas diferentes: la de Oviedo, que sostuvo 
la presencia universal de la sodomía, 1· la de las Casas, •:¡ue 
la e:;;cluye por completo. Ar11bas sein cuest.ic•nables, debidt• et 
que la fuente misma de sus narraciones es arub1•3ua; mientras 
de 1 as Casas e ita •:¡ue cues t.i•:inó a una anc ia¡1a cc•n respi:.-c t.o a 
t.ales prc..ct.icas, mismas que dij•:• ·:¡ue no e:-.:ist.ían, puesto ·=ILh? 
las r11ujeres se cc•rnerían a esos hombres a bocados, Oviedo 
e:.~agera las Pl'oporcii:.nes de su apreciación, aún cuando 
e:.<ist.ieran t-..:•ruose>~uales. 
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antiguos caciques, sacerdotes y ancianos. 
que los h·:•r1K•se:.<ua les pasivos (cuy Iones) 
apedreados por los jóvenes, a tal ·3radc· ·:¡L~e 
la r11uert.e. 

Tal encuest.a constat& 
eran injuriados y 

a rr1enudo 1 es causaban 

En la zc•na sudami:-ricana se hace referencia de leis Incas, 
dc•nde el arnerindiü Felipe Gua111ctn Pc.r11a de Ayala habla del cast.i•3c1 
qu2 se- aplicaba ~ los t.raidüres hip•~1crit.as, bellacos 
Choroose~uales), mentirosos, ladri:.nes, fornicarios, hechiceros y 
soberbicis: los recluían dos días en bóvedas pla·~adas de animales 
carnívoros y venenosc•s y, si salían ci:.n vida, er·an absuelt.os. 

En Mé>~ico, debido a la diversidad de PLh?blos indígenas, el 
lrat.o para leos horn1:•se>~uales fue diferent.e en cada une•; en la 
región tarasca, segLm la Relación de Michoacán, después de lrt 
fiesta de las flechas (equat.a cónscu.;iro) se llevaba a cabe• el 
juicio de los del1ncuentes, ent.re ellos los 'pacientes del vicio 
cont.ranat.ura 1 

( h·:•H1•:1se>(ual tos pasi vi::is): e1~an conducidos ant.e el 
gr~n sacerdcite (pet.á1uut.í "i ·:::¡uien üÍa las ciCUsaciones, y si al•3un.:i 
di? ellos hubiera incurrido en los delit.i:•s hasta en t.res 
ocasiones, era perdonad.:.; pero si se sobrepasaba, era condenctdo a 
muerte. ( 10) 

Ent.re Jcis habit.~mt.es del náhuat.l, Principal1nent.e li:is rne>~icas, 
la hor11ose::..:ual idad fue te1'riblement.e condenada, perse·3uida )' 
reprimjda. Cuando recluían a lo5 jóvenes para prepararlos para 
la gut-rreo., les llevaban Pl'ost.i t.utas (avianirues o hui lot.l) 
evitando etsí el t•:•nt.act•:• ent.re el los, po:•rque si eran sorprendidos 
en tales act.o:is l.::is sentenciaban a ruuert.e: el ho:it(t•:•se>~ual act.ivo 
e t.ecuik•ntíani) erct ··er11palado', al pasivo (cuiloni) se le 

( 10) C~be mene ionar cóm-:1 desde es¿ entonces se hetn consideradc1 
ruás repugnantes l1:•s hor1"1ose::<uales pasivos ·::¡ue l<:•S ~1c t.i vo:•s, 
ya que 110 se especifica nin·3ún cast.igo para lc•s segund•:•s 
Est . .;1 se refle.Jard en el cine, puest.o •::¡ui;;. lüs 111isr11os 
aparecerán siempre vilipendí~dos por todos. 
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e:id.raí.an las ent.raf1as por el orificio anal. Fray 
~3rtha·aún narra -:¡ue "el s•:•túét.ico paciente, el cuiloni, es 
abo111inable, nefando y det.est.able para l•:is rr1e:,;icas 
[ ... J su conduct.a mujeril c1 afeminada causaba el repudio la 
mc•fa de los hor11bres " ( 11) y se- les ci:1ndenaba a rnuert.e. 

'.:;in emba}~go, la sit.uaci{•n entTe l•:•s mayas y lo:•s r.üxtec·:·s
zapot.ecas era di ferent.e, dado •=\Ue se co11sideraba c1:1rn•:. una buena 
sef'iétl divina el hecho de ·:iue naciera en la far.ülia un :.'.oct.i:• (12) 
(di ferent.e, del ül.l'•:• ladi:i) ent.re los r11aYas o una t.eftuana ( 13) en 
el istr.1°J; leo ci:.nsideraban de una buena feo1't.Una (y t-eidavía lo 
consideran así) puest.•:1 •=\ue el horn•:•se>wal no se casará 111 se irá 
de la casa nunca, quedándose con su ruadre para siempre. 

Después, durante la c.:•nqL1ist.a, li:•s Ci:'lst.i9•:1s se volvieron rné.s 
rigidos y c~sJ s1e111pre la ffiUerte cru~l y violent.a era el 
resultadc.; t.c•das las veces P•:irqut? se fot11entaba el vicio:• ccint.ra 
lr.t:.:: bu?.néls c1~1st.ur11bres' o .. el delit.c• •=\lh? t.\~ajc• 21 fue·30 del ciel1:i 
sobre la pentctpol1s 1

• Cabe ;:,·31~e9c:n' que t~les castigos eran por 
parle de las autorid~des eclesiast.icas, las cuales 1nant.enían el 
concepto e ideologías bíblicas, 111is1nas que condena~ la .. pr~ctica 
ncf L1ndé\' 

Y la iglesia c1:int.inu•:1 encar·3ándi:•se de evit.cir él t.od~ c.:.st.a 
t.ales prácticas, a·3udi::ándi:•se en•:•r111emente du1'ant.e el perl•: .. :f.:i en 
qu~ Ja ·sanl8 Inquisición' era el cent.ro de atención y t.odo 
8contecia en torno a ella. Los historiadores de los siglos XVII 

XVIII tuvieron pr.:.blernas para 21 rt: .. 3ist.1~(• del árubit.ei de la 

(11) ·:::aha·=iün, Fray Bernc:1rdin•:• de, Hist.•:1ria de las c•:isas de la 
Nueva Esp~\l"'ta, F'o:•rrua. 

(12) De c:i·-:¡uí deriva el despecl.jv.:• 'j.:•t•:• 1
, tan usadc. en el cine, 

ck•nrle e·:d.r af'\ar11ente es t.á bien ut i 1 i ::ado. 

e 1~:) Lé4s t.ehuanas eran -·3eneralr11ent2 h•:•rf1bres que se vestian de 
mujer y principiaban a los hc.r11bres en el sexo. 
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h1:1iui:ise·,,:ual idad, puesto ·:¡u~ "se eicul ta pert.i \1a:::went~ a las u1i radas 
de l·:·s hist.ori.t1d:•r1?S y a las Pi?squisas de los investi•,;C1dores 
Cent.u1~ ias de e laroscurc•s ·~u12 c•cul t.an en t:l jue9i:. de sus ¡:::.enur11brc:<.s 
y de sus smubrc.s a much21s de las •3randes figuras que en el l é!s 
vivieron, aú11 lé(S f!1ás i·eleva11t.es, que ye.e.en i:-arcialrnent.~ vela..:la=: 
pest? ~ los Bfanes de l•:•s est.udi·:osi:is, c1:1ff1>:• el casQ di; Sc•r Juana 
In2s de la Cruz:", ( 14.1 

1 tA.1 Prc~do90 de Elias TrabulstE< a ··Florílé•aio', selecci6n d~ 
i:ibras de ~3·::.r .Juana I 11és de 1 a Cruz. Pl'or11-¿.>(a Ed i t c•res, 1 '37'3 



1 . .S El antecedente núr11erc1 41 

Mt:.oxico. Fines del sigl+:· pasado, pr·ofirismo. Inclinación por 
tock1 lo francés: la familia cort10 soporte social, bastión de la 
moral. t)n sucesc• escandaloso apareció en t.cu:k•s 1•:•5 periódicos de 
la época: "Los 41 rnariccines e11cont1,adi:1s en un baile de la calle 
de la F'a= el 20 de novier11bre de 1891; a·::iuí están los maric•:i11es 1 

muy chulos y coquetones 11
• 

Hace aún muy pocos días 
qu@ la cAlle da la Paz, 
l•:•s gendE1r111es E\t isbaron 
un baile muy singular. 

Cuarenta y un lagArliJ0s 
disf r~=ados la ~.itad 
de sir11J:·~t.icL~s r11ur:hc:\ChE•~· 
bc:ti laban coriK• el q1..1e rn.:ts. 

La otra milad con su traje, 
es decir de ~iasculinos, 
go~aban al estrechar 
a los famosos 'jot.ilos'. 

Vestidos de rE1so y seda 
al último figurin, 
c.:1n pelucas bien peinMdas 
y r1Loviénd1:•se con chic. 

Tal suceso marcó un cei.ri·1bic• en la vida homosexual r11e>~icana: 
lei.s préicticas hürnose::uales aparecieron ya c.. la luz pública. 
lndígnacion.as, vergüenzas, reprobeos caus6 est.E\ publiCEi.ción de 
nc•t.a roja. Peri:• t.ar11bién mostró ·:iue en M&::ico se püdia tratar 
est.e t.ewa (claro, para evidente diversi•:•n.l put!~st.o ·:iue su 
existencia era innegable. 

Abanicos ~leganles 
pü1'tciban con ·3enti le::a, 
y aretes ..:. dü1"ff1i lon,;.is 
pasad•:os por las ore j c-.s. 
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Sus caras muy repintadas 
con albayalde ti con cal, 
con ceniza e' velut.ina 
¡pues vaya ust.é a adivinar! 

Llevaban buenos corsés 
con pechos bien abul t.adi:1s 
y cade1'Í t.as y ri1Uslos ... 
Pcist.izos ... pues est.a e la ro. 

El caso es que se miraban 
salereisas, reot.recheras 
danzandc• al compás seguido 
di? rnósica ratonera 

V pc1r fin había algei de lo que t.odc el mundo se pod.ía reir y 
me.far, y sent.irse su1=·eric1r a este ·arupo:• ri1ar9inadc1, que s& 
convirti6 en lo más ínfimo clasista. 

:=;i:- t.rei.t.aba, se·;ilm dicen, 
de efectuar alegre rifa 
di? un ni No de cat.orce af1osJ 
por colmo de picardías. 

Cuando rüás ent.usiasrnados 
y qui t.adcis de 1 a pena, 
se- hallaban los marir.:;uit.os 
·3ozando de aquel la fiesta. 

Plw1 i·:iue l·:is gendarmes ent.r·an 
sorprendiendo a los jot.ones! 
Y aquel lo s.í fue de verse ... 
¡qué ~puros y qué af 1 ice iones! 

Algwic•s. ·:iuiert-11 c·:~rre\~ 
r:• t.~charse de11t.ri:1 el cc•mLm 
ot,rc•s quie1~e11 desnudarse 
a otros les da el patatús. 

Y s~ a·3udiz6 la rc-i:·re-si6n, que hasta nuest.ros días se 
ac recenttt c~da vez hici.s Pt=1"i:. la sociedad car1·1bia <per se>, aungue 
lent;im1t-nle, y la nt-cesidetd de cc•ncic-nt.izatión ha lc1gradü lev&s 
avances. 
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Una alarma ·ae-neral 
illoran, chillan y hasta ladran! 
¡qué rebumbio! i ·~ué conf l í ct•:•s ! 
peri:1 ninguno se escapa. 

A t.c1d1:1s; un•:. por un1:1 
la policía los rec•:•ge, 
y a Tlapisquera derecho 
se los va 11 €.!vandc• a t. rcit.e. 

Sin ccinsiderar t.ant.i t.1:• 
a nlh?st.ri:1 se~(ü tan cast..:•, 
ni el estado i nt.el~esant.e
que casi t.i:i·das guardaruüs. 

Hechas hi:orrible jig•:it.e 
a t.i::idas nos e-ncajarQn 
en un can~•:. de t-ercel·a 
dt:-1 t.renso:it.e- ff1e;:ícani:•. 

El h•:•most!'>~ud.l ha sidü rele·3ado desde principios dt-9 siglo (y 
fi1bs at.rás) al igual ·::¡ue la pr•:•st.it.ut.a; cisir11~5filü, práct.icas que 
ati?ntan r·.11t.r~ los valc•res r1K1rales establecidos; el c.bo\'i..•:•, 
incest.o, violación, ZüC•filia, ¿.t.c son l.c:1blies •;:¡ue P•:<\' '.í(I 
tcit.idianid~d p-:•co a poco se 1;:bten pas(:O •::-1~1 lo;.; n1t::-•.:li•:•s, par6 
t:dt:~\lT;:al· Lln !u9~·~ >'•11 1;, •":'•f:'H'\1<'.r¡ f-•f1\ 1 l }• <• 

ne·;1~i:-·lU·~'35 1."U.;.J ch1J;,:¡1.11lt?S 

f1Jl,J1(•·~ 1.•_•n J".:·r·;:.:-1 1 ~ ·-··, ld:td•-•'.:' 
qu2 injur1~b2n leperGl8s 
nu•::-:~t 1 (• ¡::·u<'Ji':•r 1 ,_-1,1 •.k~:-, -:.,·,, 

h] p;_.¡ ll '· :~ ¡ l_ ••• ·~;,-,f í ,-, 
l C• .-f Í1-'1 .:.,·¡ f,,J.H. f'i·:···~ d•:.·.;¡f¡¡,-~·:·, •·:. 
t. c.n los i: •:•n l í nuos r11enei:•s 
de t?S t.e t. rE-11 tbn reruc; l ·.1z1dü. 
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Las iu1presic1nes de viaje 
resaladas cual no hay n1~s 
de t.c•dos los mar i cazüs 
que r11anden a Yucat.án. ( 15) 

<t~..-i (.c:,rJi:is Nci11siváis, ·,A ustedes les ci::ini::.t.a'; (Ant.oli:i·~ía de };, 
CrónicCt en Mé~dco), E1'a, 1985. 



1.6 Ant.ihor11ose>~ual isrno en pleno: ruás vale depurar ·=iue 
lar111?11t.ar 

El 31 de oct.ubr·e de 19:.:'.:4 apareció un manifiest.c1 
ant.it-1i:1rnose:-:uctl firr11ad•:• P•:•r un •drup.:• de intelectuales roe>~icanos, 
entre los cuales estaban .Jc1sé Rubén Romero, Mau1"icio t·la·3dalenü, 
Rafael M. Muf'io.::. Mariano ::;ilva y Aceves, Renat.o Leduc, .Juan 
O'Gor~1an, Javier !caza, Francisco L. Urqui=o, Ermilo Abreu G6mez, 
Hurnberti:o Tejera, Héct.or Pérez Mart.ínez y .Julic1 .Jirnénez Rueda. 

11 Puest.0 que se int.ent.a purificar la Administración Pública, 
sc·licit.arnos se ha·::ian e.:-::Lensivos sus acuefdos a l•:•s ind1viduc1s de 
mc11~a1 id ad dudosa ·=iue est.án det.ent.ando puest.c•s o:if i e i él les y li:•s que 
con sus act.os eiferuinad.:•s, adeh'1ás de const.it.uir un ejemplo 
punible, cre~n una alm6sfera de corruF·Ci6n que llega hasta el 
e>.:t.rern•:• de ir11pedir el arra1·:::10 de las virtudes viriles en la 
juventud [ ... J si se co1r1bate la pl~esencia dt?l fanátici:•, del 
reaccionariü en las oficinas públicas, tan1bién debe con1batirse la 
presencia del t"1ermafrc.d1ta. inc~paz dt:- ldent1f icarse c.:•n los 
trabaj¡::1do:ires de la refc•l~rua actual 11

• ( 16) 

Esta atmósfera ant.ihoffiose~ual era producto de la querella 
cul t.ural que se desataba en C•:•ntra de los Ceinter1·1poráne•:is, Lll1 
9rupo de intelectuales j6venes en c1:1ntra de lo est.ablecido hasta 
ent..:.nces. Carlos Pellicer, ~:;alvack11· N•:ivü, J.:.rge Cuesta, Gilbert.o 
Ow~n, E:ernardü Ort.iz de Mc·nt.ellan•:i, Xavier Villc:-1.urrutia, .Jos~ 
G•:ir.:.stiza, .Jc,iHu:.- Tor1~es E:•:•det., l~:ub~n ~:.ala:.::ar Mallén. Carlos 
Chavt!~, Ruf inü Tarnayo A·3ustin Lc..zi:, etan algunos de los 
cont.er11PC•ráneos ·=iue defendían su posici,:,n cultural revolucionar•ia, 
basad0s en la literatura y el arte principalroente de revistas 
publ icac ii:.nes eur•:•peas, pues t.:• ·=iue Mé:.::1ci:1 caree ía de e:-~presión 
Cllltural de calidad; ~ran autodidactas, vivificaron un teatro 
inw1:.vi li:::ado, crear•:•n nuevos grupc•s de t.eat.r•:• basados en Co::·cteau, 
Eugene (l'Ne1l y ot\~1:1s; ejercian la crítica cin21il~t.c•gl'áfica, 
iniciaron la critica de arles plést.icas e inst.a1'on a pintores a 
busc~11· car11ino: dife1•entes del rnu1~alisr11i:.. Tarubién revi:•lucieonai'ün 
el pel·iodismo cultural y político tNovo, Cuest~, Vill&urrutia) y 

(!G) Carlos Mi:.nsiváis, ··Escenas de pudoi· )º livic.ndad', Grijalbo:i, 
F·. t 1(1 
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defendían lct libe1·tad do? e>~Presión. "El ep1s•: .. jjo r11cts relevante
fue su prot.est.<:1 por la supresión de la revista E·,~~rni:-11 1 ·:iue habíd 
publicad•:• un te. t •:O supuest.ar1h?nte obsceno de Ruben Salaza1~ Mal lén 
iun fragrn~nt.o de la novel~ inédita Cariátides). Esta controversia 
de ruort:1l públ i e et' se conv iert.e después en una car11paflla contra los 
C.:.nte111Püi"d.rh?i:•s: y •,:lP-nte afín a quienes desr.:·1den de su:; empleos en 
el ·::iobiern•:•. L;;. carnpaí1a es furicisarnent.e puritana y u1ac:hist.a 11

• 

( 17.1 

El caso de Salvador Novo fue muy caracteri3tico, puesto que 
era un innovador del tono solt-rone '=iUt? se- usaba en la poesía, e 
int.ri:idu.1.:i ruo1'dMc idad y jL11?·:lüS l 1n·3u.:i. st.icos ~ n°:1vi:.cabl.:.s) en sus 
versos; cultivó la injuria y la i:sc:at0logia, incursion& en 
ttcn1c¡:.s e_,-.pe1'lfuentt:1les 'i us·~· poét.ict:·rnent.e l.:•s r11aterialt-s coruunes 
<ci:.nf:?t.i, ri1.:;¡sajistc.1s. sa1 .. dinc1s, etc 1 En vt:irios de sus poeructs 
indE1'3ci t~n l¿1 tra•3t::dlf1 ..-li:-1 arn(•r ir.1r:·•:.siblt.,., de lct desolctción 
st:nliruent<:d en r1h2dio:• de la pasi.:•n f isica, de las angustias de- la 
Süled.:.d dt~ l.;.. v1d<:.1 r11c-•1'•:Jin::::~l C·~·n ~tJ fr1l I,;:, perr+1;.nent.i=.- de ra1ces 
C\sidero:•s (e5léi parte de su <:•bra P•:isee una fuerte CóH'•.:ia 
hc•r11<:•se ·uct} ruE;rút1 ·::iue c.:int.ribu;'<'.1 a la re¡:.•rübél.c i•:•11 t.o:ot.t=d del res t . ..:• 
de la c•:•ftiU id;1d intelt·ctual y polít.icct -e:-.:c0plo ;;us cornpaf'le1·os- 'f 
que s1rv1 r.isiruisr1K• p<.1rc:1 consi.derr1r a li:·s t1.::int.•?ff1Port1neos cor11i:1 
'·L·)S Ancilt:. ' 1 puestü que -::iuebrc:1nt.aba11 la:; buenas cost.ur11bres). 

t 171 (..;...-1.:os Monsivt1i.s, ··Notas s1:1bre lc1 cul t.ur;:1 r11e>::icc111a en t-J 
siglo XX; de l~istoria general de Mé~ico, Torno 2, El Colegio 
d;, f"I.?. ¡,;._., F"F·. 14.X.·-1437. 



.7 Condición actual o de t.odos f1)i:•d.:is ···3ay' te llarnan 

Oebid•:1 a la ci:•nstant.e \'C-r_.resión que ejerce la so:•ciedad sobre 
el h.:.wose~~ual en le• privadi:• y en lo social 1 con el aur11ent.o de las 
~razzias' 1 surgieron inquietudes de defensa r1lut.ua, de aglutinar 
perspectivas y or·ganizar movi111ient.eis. Aparece ent.1J11ces el 
1tlcivir1'iient.c:• de rei vindicación hor;1ose::-~u¡;d, resp•:•11diendo a una 
realidad no t.ant.ei de l<:•S hor.-iose>.:uales, sine• una social, 
nacional; aprovecha el arnbient.e de descont.ent..:i ge11eral (ambiente 
rec1~udecid1:1 desde el r11ovirl'liento de 196:;:) y la der11anda de la Ley 
de Arunist.ía f1'378). Desde 1~l71 se cor11ien::::a a organizar ent..:1nces, 
el ru.:.viruient.c• ho:•h1ose>:ual y se nutre de la herencia de 1.:•s 
1111:.vimient.os en Francia1 Espaíla e Italia para e~d.,:iir ciert.a 
1·espet.abi 1 idad pe·.~o s6lo para c ier·t ·=·s t.ipeis de h·:i11;ose:.-:uales, 
debido únicarnent.e a sent.irni2ntos hou1óf 1 los. Así, los t.ravest.is 
lo vestidas y con X6chill su reina, a] frente) son los primeros 
en r2velarse ant.e las aut.oridctdes (ant.es que cual•=tuie\~ ot.ro 
·3rupo), de1i"1andando:• la a111~lació11 de las redadas p•:•l1cíacas; 
" .. neis diri·3iah1•:•s a Tla: . ..:c•:•aque, a Geobernaci6n, a la Prc•curaduría 
'I al Depart-a.ruenl'=' del Disl.rit.c• Federal para decir ¡bast.a!, 
est.aH1os cansados de las raz::ias". ( i:;:) 

Aparecen ent.c•nces el FAí<H (Frente f'\utént.ic•:• de Revc.lución 
H 1:•H1o:ise>~ual) r el '3\'UP•:• Lar11bda y F'C•Cü a po:ico carc1biaron sus 
P•:•st.ulack•s p;:;ra e)d·3ir no la acept.eición1 sino cuest.ic•nando 
fuert.ernent.e las est.ruct.uras de la se: .. :ual idad ( 1 ibert.ad se:"ual 
parc1 lodos), la educación, la 1 ibe1~t.a•J de e>;presi·~·n, "la 
e~alt.aci6n del placer, la libre se~ualidad de nuestros cuerpos, 
la liberaci6n del deseo, lo:1s derechos hur11t:1nos ... 11 (19) 

En el interior de la Repüblica el 111•:1vir11ient.1:• sur·3e de u1anera 
dife1"'ent.e, pero con l·:•s rnisrnos p.:ist..ulai:k1s; •drupi:is h1uy pequef"k•s 
t.F(-'iF:l-1 (ia,.c..c~ ... y FAf.!H Guadalajara.1 1 cc•n influencias estadounidenses 

(l:j) .Ju;;n Jacobi:i He1~nández1 representante del Co:•lect.ivo S·:il. 
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(9rupc1 FIGHT; Lésbico de Tijuana: ¡y •:¡ué!) o las madres lesbianas 
(Grumales). Act.ualr11ent.e e>~ist.en c•t.ros grupc•s mucho rn~s 
organizados, cc:•rno el MULA (Mujeres Urgidas de un Lesbianismo 
Autént.icc.)1 Citl8r110, A.C., RUIIDO <Red llt.opist.a de Info1~rnaci~1n, 
Int.ercarnbio y Debat.e Hor111:•se:i~ual), Cc1lectivo Masiosare, Colectivo 
Sol , GOHL (Grupo Orgu 11 oso Hc•mose:l{ua 1 y de Liberación) y o t. ros, 
los cuales unifican sus demandas, t.odas ellas en favor de una 
1 ibert.ad se>(Ut:d. Cada ano se real iza una r11archa que reúne en t. re 
1500 20(1(1 perseinas (más ·=1ue en los países e-urc•peos) y es la 
única en el nivel latinoamericano. 

Respect.o al trat.1:. de la cuest.ión h•:1mose:-~ual en los medios 
masivos de inforruación, "la radio es un lugar vedado para la 
difusión de la palabrc.. hi:1rnc:1sexual 11 (2(1) salvo Radie• Universidad y 
Radic1 Educación, donde se le enfoca seriaffn?nt.e. Al•3unos ot.ros 
núcleos (Radio Mil, ACIR, Televisa Radio) )' Radio Red a veces 
permiten, en ruuy po:•c•:• t.iefF1po, la difusión de la homose>~ualidad a 
lc0s grupi:•s rui 1 i t.antes, "perr.:• a los dos días est.~n ot.ros grupc•s 
como Provida y la Asociación de Padres de Familia, a quienes 
cc•nceden cuatr•:• •:• cinc•:• veces ruds el t.ier11p•:• ci::·•ncedii:fo a ncisotrr.:os, 
quedando det.e1'ioradci la irntf.tgen ·::iue se había dado". (21) 

En la televisión se percatan ciert..:•s dest.ellos de 
horhC•se:.~ual idad, ya sea en ccirnedias int.rascendentes o eguív1:1cas o 
en mesas redondas de discusión; perc• la información est.a 
manipuladct y censurada, además de ·=lue ne• se muest.ran los 
estereotipos r11al1:•s: a veces aparecen travest.is, pero CC•íflO 
art.islas, tanto en la t.elevisi6n privada corr1•:• er1 la est.at.al. 

La prensa es en di:1nde más se debate, y no en la prensa gay, 
sine• en los diarios nctc:ionales, pero sólo en el nivel de 
inforrnación1 salve• algunas e>{cepci1:ines. (22) La prensa 
espe.-cializada aborda el t.eroa con bases cient.ificas, y la familiar 
(Claudia, Buenhogar, Vival también publica artículos, aunque con 

(2(11 Id. 

<21 l Id 

C::2) En los diari 0:1s La .Jornada y el Une' r11~s lino es donde se 
abc1rda la cuest.i1~111 h•:•rnose)~ual de una manera más seria y 
respetable. 
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el seMuelo de sexc1lcgía. La PI'ensa marginal (La guillot.ina, 
Enredadera, La regla rot.a) es más ambicic•sa al respect.c'• pero 
s6lc• e i rcula en núcleos muy establee idos. 

El cine maneja al·;unos est.e1·eot.ipos y, salvo algLmas 
e:>:cepciones, únicaruente en el cine e>~t.ranjero es donde se le da 
un ~nfoque diferente al horftosexual, aun::iue t.arnbién rep1•irnidc1. 
Ot.ros ór·3anos de difusión cc1rr10 el t.eat.rc• y las conft?rencias, 
y rnesas 1·eder11das respet.E1n la preferencia he<r11osexual. 

La censura y la represión siguen vigentes, aU\1que e>dst.an 
algunc.s lugares de ciert.a t.olerenc:ia (básicarnent.e los cent.rc•s 
de diversión): perc:• al u1e11t:is se percal.a la presencia de los 
hor1mse>~uales, quienes se i:1r"3anizan y luchan, aun·::iue fragmentada 
o desart.iculadarl'lent.e, para lograr una 1 iberac ión se:>:ual, y sus 
consecuencias scic iales. 
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"Todo aguellc• ·:¡ue ne• sea blanco, 
occident.al, crist.ianci, het.erose:)~ual, 
y mi:1n6gamo no e:x:iste'' 

"Así es cori"1C• sori'IC•S, corno vernos 
1 as e •:•5t\S, cor11•:• ac t.uM11c.s; somos 
parte de la vidan 
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CAPITULO %GUNDO 

SE AE:RE EL CLO::;ET 
(EL HOMO::::EXUAU:oMO ENrnA AL CINE) 

El cine corno indust.ria C• la ci:1rc1naci<'.:•n de l·k·ll't'WOüd 

El cine es un~ industria consolidadet, cor11Plet.a, de e::d.ensión 
uni·versal, y c•:1r110 t.al, el principio:• que prevalece es el de ganar 
dinero. Los encar·gados de dicha tarea deben analiza1~ con mucho 
dt-letlla cad~ p¿'\rt.e, t.t?cnica y adr11in1str21l.ivari11?nte y rncis •=tue todo, 
el C•:tJ1tenido ide.:•ló·.::iicc• de las películas, pri:ujuct.o Lll tirr10 ·:::¡ue se 
vendert.1 a un público ~vido de ·3~st.ar d1ne1·.:i, Y debido a gue 
nuestra süciedad (capit.alisla) se ri·3e por las r.1eidas, el cine no 
se -:¡u~da ~ l 1~~~s. 

Ln i ndust.r ia e i ner11at.1:i•3ri1f i e a 52 nutre 2i-1toncc::s de soc i c:1lC•'30S, 
artistas1 historiadores y dero~s profesionales que realizan 
estudios parct r11i:•st.r~r cm1 e:.::dc t.i tud qué es lo que todei ri1undc1 
desea vet (basicaruente Estados Unid.:1s, p~:ís ·::¡ue posee el r11ás 
grand':? r1K•nopoliei ciner11ati:._1•3ri1fic-:.•) par¿1 obt.ene}· asi eneirmes 
cant1dad12s .Je .Jiner1:•. 

Entonces el espect.adeir (1) elige, inconscientemente, lo que 
desea ver reflejado en la pantalla; y no eligira aquello que lo 

( 1) A·:iuí st? habla del espect.ado:ir nat1:1, 
•3ra11 111asa de todas las e lases: 
cuestiona el Pi:•rqué de }(··s hect"1i:1s. 

el que pt-rt.enece a la 
un espec t.ad·:•r que no 



hc..·3a pensar, que cu2st.ieone el ruediü en que vive, sino •:iu•::· 
unic:ar11ente c:urtiplirc.. el rit.1:. social que ir11plica ir al cine: St:>r 
visto:• por los dem~s, y encerrcirse por dos horas para rei rse de 
los eit.ros, aunque e-. veces se vea él roisrn1:1 ref lejadc1 en la 
pantalla; es decir, lomará al cine como medio de información y, 
1nás que nada, de evasión r111:1r11ent.ánea a sus pre1:1cupaciones de 
clase, econó111icas y pol 1 l.ic~s 

Es cuando interviene el sentido cornún capit.alist.a y se 
aprovecha para er<1i t.i r basura pla9ada de vio lene ia, f alsc1s 
sent.ir11ent.al isrno:•s dr;::tru~t i ci:is, horri:.l~ en deceidenc ia y derúé~ 
desechos ·:iue, laruentablemente inundan la r11ayoría de las salas de 
t.eodei el i:·rbe (:2) 

Y las lar·3as c.:.las se d1'rer11olinan en la ent.rada de los 
cines, Puesto:• ·:iue "heruos venido:· a ver la película PC•r•:¡ue se habla 
de ella, por·~ue hci~' ·=lLh? haberla vist.o, po1'•:::¡ue allí apa1'ece 
sult.ano:-. eo rnen•3an•:•, pc•rque necesit.C1r11os verificar -c1:•nt.radecir·-, 
discuti1~ lc1s juicios qL~e 'ta corren, Porque allí enc:onl.reiruos un 
lt:-ri"1a dt? cofflt::t"sacl,~·n, por-:iue estami:•s ha1'b:•s de ser de los que n•:• 
pueden h8blar de e] la", (3) y po1'que arras.:• c..:1n t.cu:k•s los óscare!-
en la últ.ir11a ent.re·:Ja del ··evento cinernat.o·;iré.fico más importante 
del i:.11\o' 

Aho1'a bien, el int.erés financiero del ci11e como diversión 
(voyerisr110, o ruás bien rúorb.:.sidad) ha conducid•:. a la explot.aci6n 
de vctl'i(•S ·3!2neros específicos, se·3ún el t.iemp•:1 y la r11odc:1 
pret'.forninant.es Han desfilado por lC\s pantallas lo documental 
(e(lfo:0c;::oj,:, r11t<.s ·:iue nada a los couiport.amient.eos ~sanc•s 1 de 
sociedctdes lejana5 ·=ieo·31~áficamente) 1 lsis •3ran1jes animales 
prehislóricos que por \'elt"jo:is de t.ierúpO aparecen en la 
~ctualidad, el cine de aíloran=a pacifica .. 

(:2 l [l cin¿ n•:•rt.carnericanc., ruf1lü en su rr1c:.yo1'ia, 
lo:uji:•s los países l~t.ino:itu11erican1:1s, eur1:1peos y 
~un ~n los socialistas. 

se e:•;hibe 
asiat.icos, 

í3J Píerre Sorlin, ~:::ociolo9ia del cine'; CFE, 19:35, p. 11. 
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Con las guerras nacen los filmes de propaganda bélica, que 
at.endían a las necesidades morbosas de saber qué sucedía en el 
campo de bat.alla, así como las largas series de gangslers, 
marginadc•s, asesinos, policías y detectives, t.c1do ello planeado 
para el consume• de masas. Con el esta! lidc• de la bomba atómica se 
produjerc•n cintas de e>:t.rat.errestres que conflictuaban a los 
terrícolas, debidc• a que era el tema en voga. 

Tc1dC• lo que acont.ecía en el roundc1 era ret.c•mado por el cine, 
pero siempre y cuando lo que se exhibiera, aunque fuera violent.o, 
no at.entara con los valores mcirales est.ablecidos, para no ofender 
a nadie, ni poner en peligro el sist.ema financiero que prometía 
el cine. 
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2.2 El final de lc•s t.abúes sexuales: horí1ose~~ualidad 

La const.ant.e t.ransición de lc·s t.ernas t.rat.ados en el cine, 
aunque siempre rec ic ladc•s. ha dado la F•aut.a F·ara que se aborden 
ciertos t.bpicos que nunca ant.es han sido t.ocados; t.al es el caso 
de los t.abúes se>~uales. 

Las práct.icas se::-~uales de las sociedades han sido t.abú para 
el cine, y c•t.ras variaciones tales cC•Il1c• el hcirnose:i-~ualisrno, 
sadomasoquismo, rnasturbaci6n. bestialidad, sexo oral, coprofilia. 
han sido aún m~s difíciles de abordar en pant.alla 1 puesti:i que 
cuest.ionan al espectador ;· le incomoda que t.cu:las sus acci1:1nes, y 
más las ínt.ir11as (digarilc•s se:.~uales) se reflejen públicamente: es 
cor11ei si alguien penet.rara en su vida y CLh.~st iona1~a su rnisr11c1 

pensarnient.o. 

Es CL~and•:• int.erviene la capacidad del director y el nivel de 
poli t.izac ión se>füal que posea, para t.\'·asgredir las barre1~as 
se::->:uales y H1i:•st.1"~\I .. la e:idst.encia de infinidad de P\"~ct.icas •=IL~e se 
c•:•nsideran t.abúes, por su misrn•::. carácter subvt:-rsivo. Pero la 
h)aycq•ía de los direct.c•res, ya sean libt:n~ales o conservadores, 
incc•nscient.erciente ven t.1:1das estas variacii:ines cotilo aberraciones o 
corrupci•:•nes y se rehúsan a t.rat.arl•:is. Asirnisr.K• est.án aqL~ellc•s 
que pugnan pcq~ un t.rat.c• abiert.i:1 a la relación horn1:tsexual, puest.c• 
que su e::istencia es innegable. 

Así 1 el cine ··serio 1 h·:1r11ose:i~ual ha ernpezadi:i 
sier11pre a la cabeza del cine cori1e\~cial, viéndose 
t.erl"ible. ya ·:iue su contenido es insano y det.enta 
valores occidentales de la Moral. 

bajo tierra, 
cmr10 at.ri:·=· 
cont.ra los 

Se le 1jen.:ir1tinó e ine <underground) (subt.errbl1eo), debidi:i a su 
caráct.er seruiclandestino y rnarginal, destinado a consurr1irse enl.1"e 
las minorías de l1:•s cine-clubes o las salei.s de arte; es frut.o de 
la sociedad c1pulent.a, ·~ue P•Jne al alcance de cual.quier bols1llc1 
la adquisición de cámaras de cine y de películas de Pe·:iuef1r:1 
for11"1at.c1, y del t.rabajo de grupos de jóvent-s en ci:•c•pe1·at.iva, que
se improvisan en ac t.cires, operadc•res '' realizadores. Est.os 
j<~1venes aut.odenorninaba11 sus t.l~abajos c•:•rno e:x·perir11ent.ales y de 
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vanguardia, palabras nuevas en ese ent.onces, y se caract.erizaban 
pc1r est.ar ccint.ra la sociedad de consume•, las guerras; el se>~o y 
la droga eran algunos de sus más fuert.es referencias de 
inspiración... En suma, era Lm cine nacido cc•n vi:•lLmt.ad de 
subversión: subversión en el se:~o, en la rt1oral, en la polít.ica, 
en la droga, en la estét.ica, etc. (4) 

Los pionerC1s en el cine hornose>tual incluyen t.ant.o a 
directo1·es independient.es cc•rno a celebridades de Hollr•mod y New 
York, y scin ~:ennet.h Anger, Sidney Lumet., Curt.is Harrington, Jean 
Genet, Delbert. Mann, Andy Warhol, Paul Morrissey, St.an Brakhagt? y 
varic•s c•t.ros, quienes fc•rrnan la escuela de- Nueva Vc•rk y 
transformaron el cine americano; todc1s ellos indican en sus 
filmes la posibilidad de se:)~o, t.ernura C• arn•:•r entre mier(tbrc•s del 
mismo se'"'''. 

Kennet. Ange-r es uno de- los clásicos del cine homosexual de 
vc..n9uardia; realizó "Fireworks" (1947) y "Scorpio rising'' 
(1962-1964), ent.re ot.ros. Se caracteriza por incluir en sus 
filmes escenas violentas de violaciones de grupo y relaciones 
homose:i.::uales sadc•masciquist.as. Delbert Mann realizó "The bachelor 
part.y" ('Despedida de sol t.ero') en 1957 y t.rat.a sobre la soledad 
Y la frust.raci6n de leos solt.erc•s, cargadc•s siempre de una 
homose>:ual idad lat.ent.e. 

Sidney Lur11et. pert.eneci6 a la "Generación de la Televisi~·n" y 
se pasó al cine para realizar "Doce hombres en pugna" <1957) y 
"El hc1mbre de la piel de víbora" ( 196(1). St.an Brakhage se 
avocaba a la se>~ualidad infant.il, donde la rílast.urbación y los 
inconscient.es jueg•:•s sexuales de nirlos eran el cent.ro de at.ención 
C"Flesh of roc•rning", 1956 y "Lovernaking", 1969). 

Ot.ros direct.ores quienes incursionaron en la homose:i<ualidad 
fueron Curt.is Harrin•3t.on C"Fragrí1ent. of seeking", 1'346), Paul 
Morrissey (''Trash", 1970) y Shirley Clarke (''Portrait. of Jason'', 
1967). Quizá el más irnpcirt.ant.e y cc•noc id·:i fue Andy Warhol, ciue 
·;racias al <pc1p-art.> se convirtió en su m~s grande expc•nent.e 
debidc1 a su incursión en varios ámbitos culturales y su 
originalidad para t.odc•; sus filmes rnás cc•nc-cidos sc•n "Sleep" 

(4) Véase Roroan Gubern, ~Hist.r.:1ria del cine', Tc•mo II, Ed. Danae, 
PP. 178-228 y 242-247. 
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( 1 ::u;.::::); 
C(•Wb(1>'S' 1 

(algun•:•s 
se>~ual 

1'Chelsea girls 11 C1966l; ''Flesh'' (1968l; nLonesoroe 
c.196'3); "Ernpire" (j'36.S); se cC1racterizan por SLl dLn·ación 
poco5 minulo5 y otros varias horas), por su agresividad 
por 5u radicalidad. 

Un escri t.or que P•:•r ese entonces e1·a r11U'f adapt~do en e ine es 
Tel1ness2 1.Jillic\Tt"tS, debido al trato ·=iue le dab~ a la se::~ualidad; 
al·au1-1i:•s di rer. to fes que i-e¿..l i::::aron sus .:.tiras fueron El ia !(azctn 
(

1'8cib)· .-:foll", 1'3S6 y nr.1ido de rat~:; 11 ·1; ::;idney Lurni?t. ("Piel di? 
serpi1?nb;"1 1'3t.O); Richard E:rü•:·~-:s 11>La •:J<:;ta sobre el tejad.:. 
c;:\l i"'°nt~'', t·:ir::.:~: "Dulce pt"'Jaro d~· Juventud" f 1::11::.:¿·1. 

En .:-t.1·c·s Pe<.íses la situ~ci.:.n e1·é1 ruu:r' Fl1r2cidct: en Francia 
est.at.a Jean Genet, ·~u1en con su "Un cc1nt.o de ar11or 11 

( 1951) 
t..rds•31"'ed~ lt.<t.s IAten¿-;s c1:•st.ur11bres y 111uest.ta las i='i:1Siones de unos 
presidiarios y de su ·3uard1~11 "'[1 filr11e sufrt: la censura porque 
sus códi·3os eslcin le jo:; dt-;. C1dr11i t.i r lE\ t.rctnSPé"l\'er1c ia .-Jel aruor 
ho~1osexual y l~s relaciones qu~ salvan las diferencias entre l~ 
policía 't lo.;;. re•:•s'' (S) S·:·b1·esal1e1·0:011 t.amb1t-n le<s de la "Nueva 
ol&", COMO Jean Luc Godard y Roger v~dir11. 

En ltid1~ 1 l.tes directores 111CLffsiein¿11'•:•n con rnh?VüS t.f:!rnas 
10·3rando así el o:?s~:·lendoi" del ci112 horui:•sc ... ual itéoliancJ. F'ier 
F'c::1•:•lC• F'etsolin1 reali:=ó "(4ccr:.1lt•:•ne>.?'' (1'36(1.1; 1'Meir11ri·1¡:. F\•:or11a" 1.1·.:it.:3); 
1'El t"1angeli·:• s~·.:-iun '.::an t·l;..t.eo 11 1.1·:1(".4); ''l.Jco:t?llc::1cci t? Uccellini" 
1.1·:it:,1;.); "Tt·orer.1<:1 11 (1'96:::1; "F't.:.rcile'' 1l'..:i1:.::i.l ;o 1'M¿·cleó'1 (1~170.1, e11 
1.:-s cuales 2bunda la ru~n1pulac11'.•n e:t.i::-t.1r.21 de los crudos 
ar11t:.i2nt.¿s1 t.if=.•üs y len,3u¿ijes del subp1~•:•letc-.i-1Eid•:• ri:o111~n·.:· Los 
•:0 ti~c•S dos son 8erncd~d•:1 E:erlolucc1 t..:.11 "L¿, c.i:.r11111é:\t~t::o sec:.." 1.1962.l; 
"Anitos de la re·vc•Juci.:"•11 11 1136.l.) ¡' ''F'C\¡·t1112l''1 

( 1::11::.:::.1 y ''El 
cc•r1f C·rt11ist.r1 1' ,· 1 ::11:.::-1.1; Luce i no \.'i. sc...:·nl 1 d1r1·;p ,~, ":~;er1s.:• 11 ( 19S4); 
"Las ni.:•che=- blctnc¿.s" í' 1·~1.i:,7 J; "El ·~L1lo pc,rd•:•" ¡ 19(.;:·i y '1 Rocco y 
SUS heri11C.1lüS" !. 1 '~l(-'..\J) 

Pero ~1 cine hc•r11•:•se:-ual hé:I tenido ci~rl..:\ t1~t1Yt?ct.or1c.. cc•n 
rt.,sperl•:• a 1~ ir1121·:ien de sus P1~ot.agon1c:t.as, d12pt:ndiendi:1 del f=.•aís 
·~u~ F'i""•:•dure 1;:-, pel ícuJ2 ·¡ dt~·l d1rect..:11· que se t .• cile Al·3unc.;;; son 

(.5) Andrés de Luna, ··Los Cc.r11inc•5 del Lir11bi:• 1
, Revi.st.a Vert.i·30 No. 
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muy sutiles al mostrar las rel~ciones que existen, como el 
franc~s Clouzot en 'Les diaboliques' (1954), y otros esperan al 
final pafa revelarn.:.s que al·3unos dE- l•:.s pro:.ta·3.:onistas son 
hür.·1ose>~ualt::.. 1 coruo el Easc• de Tennes:;e Willi2.rns. 

Algunos c•t ros t.rat.an el homose:-,·ual isruü cc.n e i2rt.a 
naturalidad, es decir, el se1· 'gay' es algo obvio y los problemas 
centrales de las pelicul8s se afocan a otras temáticas; tal es el 
CC:t50 de neiner Fc:1ssb1nder (1..otal111>?1llt:" t•nl;:·::i·:·nllC• LCH1 l'E~pectü a 
T enn2sse r.J i 11 i ~rr,s '> 

Por eil1·0 l~1d:.1, el espaf11:•l Eloy d~· 1.ci J9lt:.>sia ¿;bc•rda el t.err1a 
f11UY abier·ta111ent.e, rt1ost.rando li:is ·;iuslos ..,. p1~c;.ferencias (·f sus 
p1~.:.blernáticas.I de la ·.:ient.e hc•h1•:•se>:ucd, cüffvirt.iiénd.:.s12 así en uno 
de lGs pocos dir2ctores que tratan la vida gay (6) latina, como 
en i'El diputado''. 

A su vez, F'asolini nos rnuest.ra a los hi:•rui:•sexuales 
proletarios, a lc•s ··rnaricets' en busca frenética de ·r11achos'; esto 
i:.-s, el ideal e::.t.ereot1p~1do del horu..:.se .. ual mascul 1no es el 
proletario macho, de cuerpo atlético, con problemas economicos e 
indeciso de su acepl!:\ci.:•n. 

Otros dir~ctor&s, en su mayo1·ia eur.:i~eos, se aventuran con un 
e i ne L! .. ~per iH1eni ~11 • en donde r·ueden p 1i"•.srua1~ libertades se::-~ua 1 es y 
.:.t.ra5 ·1;;:"'1'1antt:<s '=lll~ d1fíc1lroente ¡:·u12.Jt-11 5i:::-r pr 0: .. jucidcts.:.. nivel 
c•:•r11erc1eo.l, qLh2.jand•J asi 1esli-in9idct su dist.1·1buc1·:•n a F·equef1•:.s 
cine clubes 

Ah.:•1~c:1, denl.1'0 del c1ne ci:ir11erc1t. .. l, (:'1 r2t.rc:1l..:· dt::<l ho111o~e: .. :ual 
ha sido sierupre t-st.eft-ot.iP~1do: 'fé_\ ;ea ·:iue t: ... ~:·~rt:-zca tidículo en el 
e5ce11ari0; ~ue la relati6n quede lal~nt~; qu~ se~ eli1111nad0 al 
final, qu8 ;;.;: transfi:.•1'me en al·;u1en r112n•:1:: of~·ns1vi:• (coruo un 

(E.) Término rut..is u:~ado c..:in que se desJ.·3nct ~l hü1t1•:1se:...:u;;1l, en la 
cul~ura occidental lliteralooente signific~ alegreJ. 



judío): que tenga que morir con una muerte difícil o cometiendo 
suicidio; que se insi11úe lo c1dioso de sus act.ividades; que se 
rían disirr1ulada e• abiert.ament.e a sus cc•st.illas: que su aceptación 
quede rest.ringido.. 

Después, con el desarrollo hollywodense de la indust.ria 
cinerr1at.ográfica, no sólo la hornose><ualidad ha incursionado 
librernent.e en cines tQmerciales, sino que muchas películas con 
otr& temática han sido realizadas para demostraciones públicas, 
pero pc•r falsc•s artist.as e• pseudcdntelect.uales. 

En la décado. de los cincuentas lc•s filmes en Hollywood 
most.raban una imágen oblicua de los hCtrf1osexuales, viéndc1los 
siempre cc•mo afeminados o cc1rr10 villanos. En Europa, la escasa 
acept.aci6n de le• hor<1osexual queda ilustrada por 'Las diabólicas, 
de Clou:zot., dc•nde una esposa y su amant.e <mujer) se confabulan 
Para deshacerse del rt'larido de la primera, de tal manera que 
pareciera ·=1ue en realidad la que va a rnc1rir es l& espos&, pero al 
final quedan ellas dos, disfruntandc• de su arflor; tal gui~·n estaba 
basado en la ni:•vela de Boileau y Narcejac, 'La mujer gue era'. 
(7) 

A principios de la r1)ÍSíi1a década también se hicieron varias 
Películas de negrc•s y judíos, debido a que el ambient.e bélico aún 
estaba present.e, y se aprovechó la conm•:ición qL~e causaron las 
minorías raciales; lc1 r1)ismo ocurrió con los grupos de 
homosexuales, quienes usaron dicha coyuntura crucial para 
fortalecer el moviwient.c1 gay de liberación. 

Algunos crít.icos opinan que la aparici~·n di;. temas 
hornose>:uales fue mera coincidencia, ar9urnent.ando gue ciertos 
directc•res t.ienen la corct:zc•nada y sirnplement.e esccigen el terna 
porque así lo quieren. Sin embar•30, otros estudiosos 
-acertadamente- piensan qL1e ccin los r11ovirnient.c•s políticos surgen 

(7) Al Laval!ey, 'Out of t.he closet a11d on t.he screen', A111erican 
Film, sept.iernbre de 1982, pp. 57-63. 
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infinidad de teri1as ~ent.rt- ell•:•s el hi:tr1105e:.~ualisr110·1 y las nuevas 
generaciones se renuevan y se ~rriesgan a desenlatar los tópicos 
quE ant2s eslab~n vedados. (8l 

En 1a década de los sesentas, la representaci6n del 
hc•r(1ose:~L1al se c.:onvirtió en el Ult.iwQ tabú que se ab·:•rdaria. Las 
rBPr·es0nt¡;r_ i•:ones dt- los vic-jc•s est.erec•t.ir:-c•s se refinaron y "se 
conv i .~t12r 0:•n e-n f l~r11ctnles H1ar i e cines o arnena:::antes 111e1~odeadores de 
~1·3t:.in r11undo inferio1~" (9) 

A finales de esa d~cada se di~· la llamada liberación de los 
directo res e i ner11at.ogrctf i cc•s y se t.orn•:• al hc•ruose_,.:ua 1 i Sf1i•:• cor110 una 
enfe1~rnedad benigna; es decir, el cine nortear11erican•:i t.rat1~1 desde 
ent.:ince:-s de hc•rnC•·3enei::ar tc•dos los gust.•JS par·a lo·:irar una mejor y 
co111Flet.a audiencia 

En los af'ios setent.as, el paneorarua del cine hornose:<uc..1 se 
convi r ti·'.· en u11E1 ve-t é1 de c0ro para loi.: pro~:iuc t. ores, pues cc•rt1en::.ó a 
St?r u11•:. de los ternas •:¡ue r11á:: llEi.rnaban la ate11ci•:•n dt?l espectad.:.r, 
ya ·:iue se desp.-:ijó de t.•:1dc• el erot.isruo posible a los protagonistas 
apE1reciendo est.eis s:ir11pler11ent.e C•:•MO divert.idc-.s, sir11pctt.icos ..,. hc-.sta 
tiernos (el ruás ·3rEinde ejer11plo es 'Le.. jtiula de lé.1S locc..s' y sus 
secuelas d·.? Ed•::-•uard Molinari:•). Lei audienci~ reaci:ic.na ant.e este 
filme 'gay' c6~1ico, riendo de las rnaricon~das, sintiéndose 
superio1' frente a la roenle estrecha de los personajes fanáticos e 
int.i::•lerantes, "f al fi"1isr110 tierupo adu1irand•:r ·:iu2 una pc..reja de vida 
difere11te ter1ga el coraJe necesario para sobrevivir ~nle la 
e r í t i e C1 soc i ei 1 

En la presente década, la represent..:tci•:1n de l¿..s irnct·3enes 
horuose~:·uales ha sidü la rnisr11a, sól·:· ·:iue llevada hast.a los 
e:;::t.1"eff1C.s 16·3icc•s; aún así, los gays aparecen corno fí1cts positivos, 
diver::eis y correctos que en el pasado. 

(E:) lder11, p. S'3. 

i.9) Id., p . .57. 
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;~."3 Otras variantes o ¿dt: qué c.:•lor me quieres? 

V•:•lvienck• t:1 las variantes, y t..orua11d•.:i en cuenta la e: .. ;hibici•>n 
c.:.r11erci1;1.l (se •:•Mit.en ¿1quellc•5 lu·3ares -c111eclubes- d·:·nde se 
ruu.:stl'Cdl t.e111•.~~:. L.-..bu.1, difitilí112nle cd9Lma de las v;:..riaciones 
se-:uc..t2s e··ist.en en al·;1U11 filrue 

El 5e>:"o Cl\'ctl, se._:¡ün ~-:in·3sey, c.10) F·ract1c~1do por rucis de li:"; 
mitad d~ la población, na est' conten1plado en el cine co111erc1al 
regular ·::;on P•:•c•:•s li:·s filrin:-s •:¡u.~ to:ir11r1n dich;:"1 f-·l'C;cticd y t•:id•Y! 
ellos son producciones pa1't.iculares; alguno ~ue ot.ro Cuno entre 
ruil1 a veu.:·s li:• ins1nl.J¿1, :;in llegar jcrn1cis a la apreciación total 
de la preict.1ca en sí, dado que ello es el c•:•rnetido principtd del 
cine pornogrAf1co. 

Ent.·re las peliculas ·=iue r1¡uest.1~an el st:::o oral, se encuentran 
'Un ce<..nt.•:i de ct111or' t. 1 ·;1.S(1) de .Jecin Ge11et., en donde un ·~ruPi:• de 
prisi•:.neros en un lLViJEll" rt:-rni:.t.o efect.Lian el r.ut.oerot.isr11•:• y el se:.<ü 
orc.l a ti avés de l?.s rt.-jas. y 'El irt1peri.:. de l.:.s sent.idc•s 1 

( t•jE.;1·1·1 de t·~c:19isci Oshirud, en donde unt:1 pareJa l.horubr·e 'f r11uJer .1 
lle1c.11 21 se:.•:• hasta la ült.ir11a C•:•nsecuencia: la r.-iuert.e pc•r 
ad·'.:luiri1· i?l r11á/i1110 F·lciCt?r 

Deb1d0 al ~11eJo de la re~resi~n polici~ca er1 los ci11e clube~;, 
es h<:•Slci la d~cad~ de l.:.s set.ent.c..s cuctndo p.:.deror.:•s ver escenas 
Zl'.'·.:·f i l H ;;. ; l es pre e i ~·~·r11t-nt.e en un f i hie cürut:-\'C icd, · Tc11j.:, lo qut:.
·.1uer 1:, st:1be1 e<.cerc21 del se>~o, per•:. tenla r11iedo de pre·;lunt.ar' 
1 1~7::1 de t.Joc•dY Alle11, d1:inde st~ insinúa l¿, l'elaci•)ll e11L.re un 
h•:1111b1·e 1(ie;1e Wildt:-i"J ,·una .:iveja, en un cuarto de hot.t=:l e:-:p1'eifes•:• 
PCtr~ te:d t:1CC i·~'n 

< 1(11 ,,1n·3sey es un estudioso n.:.rleaH1ericano de t.od•:• l.:. 
l•:OllU::'l'1Üt:-nl.e ~' li:•s ::;1sr: .. 2ct(·•s 5,::.··uali:=s: ha realizado 
nur•n?l'C-Sos 111ues r2c1s :• ctnálisis en tornü a lct hor11•:•se::-~ual1dad 
t-n Est~d·:•s Un d·:•s y sus resul tad0:: son i lust.r·at.i vos para 
i:sludic.s cient. fic.:.s pcist.eri.:•1~es 



Los devcit.os de la necrc•filia const.it.L~Yen sólo una pe·~uef"ia 
porción de la población, y es por ello que el cine cc.rítercial no 
ve la razón de ocuparse de ello. Aunque se insinúe una acci6n 
nec\'·6fila (principalr<1ent.e en l.;is cines de hc1rror o cine gare). 
si111pler11ent.e ha sido imposible de filu1ar 1 incluso es dificil 
encontrar act.1:1res que deseen realizar est.as escenas. De las 
pocas producciones que se encuent.ran están 'Vi1"'idiana' (1961) de 
Luis 8uf"iuel, en donde un viudc• droge.. a una Tí11:inja (Silvia Pinal) 
para vest.irlé1 de nc•via y hacerle el au1c1r, recordando a su esposa 
muerta. Ot.ra es 'El au1or es un perr1.:1 infernal' ( 1987) de 
Doridnique Deruddere, donde un rnuchacho con severas marcas de acné 
juvenil, rapta el cadáver de una bella joven (que quería cuando 
era adolescente) para hacerle el amor y sentirse superior. 

El sado-masoguismo es una variant.e gue tiene más cabida en el 
cine comercial que las demás. Alguncis fil111es sc1n 'Bella de día' 
( 1966) de Luis Buí1uel, dc•nde una rnuje1" se prc•st.it.uye de una 
manera sétdica. Tauibién est.á 'La mujer en llamas' (1982) de Robert. 
Von Ackeren, •::::¡ue nctrra la historia arítc.rosa de un homose>,ual 
prc•sli luto con una sado-masoquist.a, quien ejerce la misma 
profesión. 

El incesto se filma bajo el velo de los cc•rnplejos. Bernardo 
8ert.o:olucci en 'La }una' (1979), reúne a una familia después de 
preiblerf!as incest.uosos entre la rt1adre y el hijo; en 'E:ilit.is' 
(1978) de David Harnilt.•:•n, apart.e del incesto, exist.e ot.1~a 
variación: una madre y su hija compiten por el mismo hombre, 
quien al final se aleja para dejar que las dos mujeres puedan 
rt-ali:::a1' el eictc• se:~ual, el cual desean y pract.ican abiertaroent.e. 

Otras variantes que muy pc•co se tratan en el cine, son el 
v1::iyerisu10: un ejernplc• de ello es 'Calígula' (1980) de Tint.c• 
Brass; la masturbación, t.ernát.ica que o:•cupa varic1s de los filmes 
d~ Ot.t.0: 1 Muehl, cc•r''º ~Mar11a y papá' (1'363-1969) y ·sodou1a' < 1970): 
también están ~criaturas ardientes' (1962), de Jack Smith y 
'C9rne de la 111arlana 1 (19.56), de St.an E:rakt-1age, donde la obsesión 
por el pene es e::-~cesiva y rí1C•t.Ol' de todas las acciones. 

La apariti•:1n de sust.ancias fecales es aún rflás liríiit.ada, al 
igual ·::::¡ue el defecar: .. Ir11prudencia en Grunewald' ( 1969), de 
Guent.er Brus y Ol.rr1ar E:auer, desmitifica leos falscis pudores de la 
d~fec:ación. 
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Paul Morryssey en ··rrash' ( 1970), c•:1mbina la irnpc•tencia, el 
uso de dro·3as y los place1~es del fetichisr11c1 pa1~a realizar el act.o 
se:.·(Ual. Respecto a la pedofilia, algunos ejernplc1s palpables son 
'El conforrnist.a• (1'37(1), de E:erna1~do E:ert.eilucci, y 'Sat.iricc.111', 
de Fede1~icc. Fellini 1 donde el ar1ior enferroizo pc.1~ los infantt:s es 
desrned i c:k1 . 

La vi.:1lac ión es une. de los teri1as que se tr·at.an ahora con 
frecuencia, debido a la constante denuncia y a la lucha de la 
mujer. "Roce<:• y sus hermanos" <19E.0), de Luccino Viscont.i, es 
uno de lo:1s muchos f i lrnes que abordan la violac ibn cori10 denuncia 
social 

F'·:ir úl iirt10, ac t.os se:,(uales c..:iruo la eyacule..c i6n y el esperme.. 
se han filu1ado sólo ccirno e::-~perir111:nt.:.s de labo1~at.orio en filmes 
cientif icos 1 y~ que sería dificil realizar una historia en donde 
el semei-1 fuera prota·3onist.a (con coitos int.encio11alrnente 
interrumpidos par-a que la audiencia pueda apreciar la verdade\"·a 
pasión del acti:•r) y ader.1ás el ccilor y la e1pariencia del t.ar11af'\o 
del se111en, han sidc• iruposibles de fi lrna1~ con las prir11eras cár1iaras 
y luces cinematográficas. (11) En la actualidad con la tecnología 
t.elevisivc:"• es posible graba\" t.ales escenas y su e>~hib1ción se 
remite al cine pornogr~fico. 

(11) Véase AH1os Vagel ~ciner11a as subversive art.', Randorr1 1"10:1use, 
PP. 2~:5-257 . 
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"Lo que deberi1os atacar dE- los est.eteot.ip•:•s es 
el i11tent.•:•, pcl\""' pa.rt.e de la s.:ic iedad hetero
sexual, de definirnos seib\"t? la base de que 
inevi t.ablerr.ent.e ~uedarf1.:•s pi:1r debajo del 
ideal het.ercist-:i\u~l (en la medida en gue 
est.e es t.•:•rnad•:• cou10 lC\ horffta de t.•:•d.-:1 ser 
hurr1ano), asur11iendo t.al definíci{·n c•:1r1iC• 
neces&ria y natural". 

Lluis Ferntmde::: ( 1;:·1 

En el u1undo act.ual vivimos en la órbit.a de los est.erei:it.ipc.+s; 
es dc-cir, t.odo li:o •::JLh? hr...cern.:•s est.a re•3ido por las imá,~E-n&s eo 
ideas ·::iL.1e han sido aceptt:tdas Püt la sr:•ci~dad; tales ideas 5,:.n muy 
siruplífit~das y debido al t11:.u1bardeo televisivc.• y su •3ran p.:u:íeríeo, 
qued&n estigmatizadas a lo largo de la historia. 

La mismo ocurre en el cine. La industria cinematográfica 
est.adounidt?nse pet.ri f icei los prot.ot.ipcis i:i los va ro1:•ldeand•:• según 
convenga a sus int.t?reses, lo cual i:•casiona dist.i:irsiones que 
difícilmente pueden reivindicar el modelo original (más bien 
1~eal) de las fi·3uras que aparecen e11 pant.alla. 

El h•:•mcise:~~ual ent...:•11ces, es encasillad.:. en estrictas normas en 
cuest.i•~1n de acciones, rr11:•dc•s de hablar y di? carnina1", de idaas, en 
fin, en relación a t•:1dC• su tC•rnpor t.ami E<nt.o. F"erei la t1:.nc.::pc ibn a 
veces c-sU1 ruuy lejana de la realidad, en su mayc1rí~ (más d¿. un 
t:x11;) r1i-l.1"a l 8.n al hou1o:•se::~ual prec í sarni::nt.e ci:.u1i::• no es 1 y ade111ás 
muestr~n su c•:•WPO:•rtar1üent.1:. corui:o t•:•t.alr11ente ne.el vo p;11~~ la 
s-:iciedad. 

La imagen del hi:•m.:.se:.~ual varia desde el flaíirétnt.e nfeminado 
que se conviert.e ··per sc- 1 en un malisiro1:1 ejeu1Pli:i para lB infancia 
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y la juventud, hasta a·=tuel ·=tue se ei1CL~entra dent.ro del closet. 
pas& desapercibido, aunque en su int.erior tengan cabida los més 
disparat.<.1deos conflict.o: .. s e>dst.enciales, gue devienen en la muerte 
para remediar todos los males Ahora bien, los h.:•r1)C1se::-~uales 
r11ant.ienen especicdes telaciones con el cine, dc·b·ido a que, cor11.:i 
hor11ose.~.:uales, n•:1 s·~·lo:i han crecido seF·aradc•s de los conciudadanos 
het¿.ri:1se)::uales, sino también de sL~s i·3uales, >' hubieI•on de 
vc.lverse hf1cia l•:•s 111ed1os de información en busca de ideas si:1bre 
sí 1uisfi1üs. Hasta fechas 1"'ecientes, los filr11es han venido sien.:k• 
la fuente de infor~1aci6n más accesible sobre falsos estereotipos, 
y, L1 fr.dl.a di:: un ... ~ Yr:rdadE-ra irnágen, t?l espect.c1dor ha t.enid.:• qut~ 
ci:•nfiai· en elli:-•s, r:-arf1 su desgracia 1'. (1:3) 

[s enl•:inr1:os cu.:.:111di:1 los hc•r11ose>~u¿des corubaten las irn~genes qL1i:· 
aparecen en pantalla y en •:•t.l"'OS r11edic.s de cor11unicacibn. La línec, 
de ci:.rubctl.t? se hi01 21·1contrctdü en dichc.s est.erecit.ip1:is 1 pues eJ 
ccincept.eo de la auto-opresión es crucial para at.t::ondi:.-r la politic~ 
h•:•r11ose::-:ual 1 qu2 en los f i lr1·1es gay se tergiversa en gran medida 
Ahor; bien, debe ·~uedar e lal"'O que el cc•ncepto de e i ne gay n.:• 
puedf.o reduc i 1~se a L:., representación de los h1:•hK•se>~uales que 
aparecen en la película, sino que incluye ~simismo, te.do el 
proceso procreativo y las relaciones de trabajo que experimenta 
la r11ent.alidc-.d ho111ose>~ual 1 cuando se emplea en el cine. (14) 

(1:3"1 V~ase Richard Oye1~, ··Gays and filrn 1
, (111t.roducci1~111J. 

(14) Véase Moel Purdon, ··Gay Cinema': Cinema papers, No. 10, 
sep-o:<e \. 1976. 



2. 4. 1 Horc1ose>~uciles 1'idículos en el escenario 

El reir libera las tensiones físicas y mo1·ales. y además es 
un igualad•:•r, ya ·:iue la risa su1·ga por lo inusual y li:• cc•nc•cido, 
lo confortable y lo inconfortable, lo placantero y lo doloroso 
Otra caracterist.ica de la risa es que provoca cierta superioridad 
cc•n respecto al aludid·:.. pues el reirse de al•3uie11, es esta1· muy 
por ene irfla de las mentes reducidas de los pers•:i11ajes de clases 
inferii:•res: indí·3enas, horncise::-;uc:des, ne·3ros, judíos y der11ás 
sect.i:t1~es rnarginad•:•s socialruent.e. 

El hecho:~ de que un hor11ose::-::ual radical, es decir bastante 
c..feu1incido, apare:::ca en el escenario, es rnc•tiv.:. de risa, pues su 
~ctilud lrala de iguala1' a la ~1ujer, condición que en nuestra 
seociedc..d seAist.a pertenece a u11 nivel inferii:1r. Est..e est.ereot.ip.:. 
apeii-ect:·rá bé!Sl¡)nte en el cine rne::<icaneo, ya que el hor11ose:>~ual es 
el úl t.irn•:i grupo en la escala s.:•c ial del cual t..:.dc•s pueden rei rse 
~ sus costi) la:::- / en público, sin il1r11ut.arse por al·3ún reclar11c•: 
rí1uy c..l contrario, t.cideos aco111par\arán su risa, pudiendo al H1enos en 
ese ini::lci11te 1 sentir ·::\LJt? no se pertenece a dicheo lnfiroo grup•:i. 

El cine neort.eartn?rican•:• es el especialista en este tipc1 di:: 
películas 'La jaula de las locas' ( 1979), de Eduardo Moulinarc1, 
~sí cc.•HIO su se·3unda versi•)n en 19:;:1 y la tercera en 1·.:i:::s, (esta 
últir11a de Ge•:•rge Laut.ner) retrata al hor1te1se>:ual ca1~ente de 
erc1tisroi:o al·3unc1, desenvolviéndc.•se c•:irt"Lo tal, a pesar de las risas 
de li:•s deruás. Cabe a•3l'e·3al~ •:¡ue l1:•s perscn1ajes a veces ac tüan 
ridiculamente ante situaciones conflictivas, apareciendo como 
retra.5e<dos ruent.ales, gri t21ndc· escandalosamente por cual·:::iuier 
estupide= infant.i 1. Lo triste del asunto es que la audi2nc ir:< 
cree que t.odc• hoT111:•se·.·,ual 1~eacciona de la r11isT11a ruanera ant.e 
circunstancias parecidas. 

Otro punto a favo1· del éxito de ··La jaula de las locas', 6·S 
let c..usencia de la pror1tiscuidad; la pareja pri:•t.agonist.a se ari"La 
pr.:.fundél.ruent.e y no anda en busca de encLh?nt.ros furtivos, p1:1r lo 
qu12 Fr•:•'l•X?. ternura ant.e el espect.adi::•r. 



Case• cc•ntl~arii:1 es ··L.:•s chiccis de la banda' (1971.l, de Mart. 
Cr.:.wley, 1jonde está.n t.odcis h:is t:st.E:-re.-•:•t.ipos i~et.midos. El 
pt?rscinaj.: que prr:ivoca risci, es un amani?radc• a rn~s ni:' pc1der, •::¡lH? 
aún t-nt.re su e ircul1:i de ar1ii·3i:is ( t.1.:id•:•s horúose:>(uales) algunas veces 
es j nsul t.eid1:• p1:1r su ci:1rí1por t.ar11ient.c•. 

"Unet hist.ürid dífe\~ent.2 1 (1'37:.::) 1 de Paul Aarón es la 
dP•:1t.e•:•s1s de los r.:-les r(1asculin.:i y fem2n1ni:1. La parE>Jci est.ci 
corupue-st.a p-:1r un hmoose>~ual y una lt-sbiana que se casan .,- cada 
uno actú~ el -sui:·uc.·st·:i- pap¿.l del .:it.ti:1; lo9rand1:i las confusi1:i11es 
r1.~1!""..; 1~i::.1blt:s qu2 se FLh?dan irnz1·;Jinnr. El fínBl e5 •:1bvi.::i1 al 
02st1 lo hcillywi:u:l2ns1.!": Blf1bos ,:;(e¡:..·lan hoctb¿·rs1~ e·~uivocado y vuelven ci 

di::serupaiílar el p~pt-1 que les ct:.1l~resp,:•nde se~~Un la naturc1le~.:i di? 
sus cuerpos. Otr":• filroe ·:iue reúne las 11dSlflf:1s cewt1ct.erist.1ct1s es 
'l·li vida C•:•n1.:' h-:iri1bre' (19::::4), d2 Ant.•:•nY Holland, donde una mujer 
disfra::::adci da h-:rmbre l1:,g1""'a un tr.=ibaJ>:1 •:¡u1? le er.:1 vedado p.:.r ~u 
cl:•nd1c t.~1n de ruUJt?r El final es el misr1"t>:1; c:~e r2ndidC< c1:.m1:..• 
féud n21 ant.e su ho1ubre. 

'V~·::¡uer•:• de rue•jia n•:•che' ( 1~i67.>, de .. T.:·hn :::helesin·Ber ret.rat.a 
las l"ondas ntict.urnas de los hoflK1SE:::.-.:u&les por los cines, buscand':' 
.;ilguna ,;:ivent.ur.;; se wuest.ran ridícul1:1s y desasperQdos, c•:1rt12t.i12ndi:• 
acciones b~jas sin dignidad, ante el desdén del chichifo. (15) 

En "Un j~rdinero cc•n suert.e' (197'3'1, d2 H.:d Ashby, 'L•:.s 
enredQS de Wandu' (19:~::3) 1 dt? Charles (:1~ict-1t.c•n, y ·Muerte en 
Vt?necla' (197(tJ, de Lucino Visc•:•nti, Ei.P~ri.:::ocen ri1ar1conr;.•s bast.ant.e 
ridículos, par¿.¡ !o-;Jr;;tr ll2-lf!1ar la at.t5-nci·~··n d12 l•)S de-ruás. 

( 1.s:i El rhictuf•.:i 
(e.::¡uivaldría 
pri:ist.i t.utas). 

t?s un .i1:•ven que se prost.i t.uye hi:i111c1se:)~ualri"1Gnt.e 
al gigolo o p~drote, en su relación con las 
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2.4.2 El león convertido en gat.i t.o ( hor~osexua les 
t.ransforrf1ados t?n r11en1:1s agresivc1s) 

Algunos directores disef\an el cc1mportar1dentc1 del homc•se>:ual 
cc•mo una pe1'sona que, a pesar de ser hor1K1Se>{ual, es "acept.ado' 
socialrl'lent.e, sieu1pre y cuandc1 no se inmiscuya en la vida de lc•s 
demás, dejandc1 sus práct.icas r1)UY dent.rc1 de su vida lnt.ima. 

"Expreso de media noctw~' < 197:3), de Alan Parker muestra una 
pareja estadounidense presa en una cárcel turca: une• de ellos 
insinúa al ot.r•:i su necesidad se:~~ual, siendo rechazado de la 
manera roás cc•rdial por quien roés t.arde habré de cc•nt.rolar sus 
ímpetus para rnasturbarse frente a los senos de su novia, con los 
barr(•t.es de por r'1edio en la sala de visit.as: el homc•se>{Ual 
C•bediente acepta su dec ísi6n y se resigna. Case muy si mi lar 
1:1curre en 'El bese• de la r1)ujer araf'ia' <1984), de Héctc•r Babenco, 
c1:1n la diferencia de que el preso pc•líticc• le hace un favc1r a su 
compatler1:1 horr1ose){ual al hacer· le el arni::ir, aungue en su imagi nac i<.in 
a¡::·are:=c:a su ar11ada. La disroinución de- la int . .:ilerancia del preso 
polít.icc• ant.e la hc1rr1ose:1{ualidad es un hechCt remarcado en el 
filme. 

El rnisr1)0 Alan Parker en ··Fama' ( 1'380), muestra a un jovencit.o 
homosexual que sufre rnuchc• por su cc1ndicíón, aunque al final, 
t.cidos lo acept.an debidc1 a ·4,Ue respeta a sus coropaf1er1:•s y no les 
hace insinuacic1nes indec(•rosas. 

lln caso muy e:-~plícit.o es el que muest.ra Sidney Lumet. en 
~Tarde de perros' (1975), cuandc· Al Pacino asalta un banco y 
r.-.•:1viliza a t.eida una población, poniéndola en c:cintra de la fuerza 
polic:iacei.: m~s todo cambia cuando dice que necesita dinero para 
pagar la operación de se:..~o de su arnant.e, ocasic•nando ·=tue la 
p1:1licía decida cercarlo y at.rt-t.i:·arlo, pues siend•:' h1:)fí1c1sexual es 
lc•t.a l r11en t.e i n•:.f t:onsi vo. 
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2.4.3 Homosexuales que viven un t.orroent.c1 debido a su 
condición 

Otro estereotipo r11uy socorrido es el hor11•:isexual que no es 
aceptado y en su interior hay conflictos, los cuales hacen que su 
vida se t.o\~ne rnás que iroposible, puest.o que debe luchar consigo 
mismo, a pesar de su arnor por ot.roS del rnisrno sew:•. Tal es el 
casc1 de 'FL~ryo' (198:3), de Na·3isa Oshima, di:1nde un alto militar 
pierde su reputaci~·n al ser besado, delante de la tropa, por un 
prisionerc1 a quien arna obsesivament.e. 

~La viuda ase-si na' (1986), de Rc·b Rafelson, narra la obsesic!in 
de una detective P<:•r aclarar los asesinatos c.:•rnet.idos por una 
rubic.., de la que en el transcurso de las invest.igaciones se 
enarocira apasic•nadar,1ent.e ( cuandc1 la descubre en sus act.cis 
delictivos lc1gra finalr<ient.e un beso cc•mo c•:•nsuelo). Algo 
parecidc• sucedi:.- en ~Mc•na Lisa' (198G), de Neil Jc1urda11, cuando 
una prost.i tut.a busca desesperadamente a su t?>{amant.e, hasta qut? la 
encuentra. 

Una película reveladc•ra de lc•s grandes t.orr.h:-nt.os del 
hori1ose>{ual es ~una cierta roirada' <19:32), de Makk ~~a'roly, dc1nde 
dos periodist.as u1ujeres se enamoran durant.e el período de 
transición húngara al socialismo. 

En 'La cc•nsecuenc i a' ( 1977), de Wc1l f ang Pet.erson, se 
la vida de un nifto que cor1iienza su vida homose:>{ual en la 
de la cual su padre es direct.or; cuando sale SLl amant.e 
prisión, vive un t.orrnent.oso:.• amorío, pues sus padres se 
t.erroinantement.e a t.al relacibn. El resultado es cruel; 
rebelándose, delinque y se prost.it.uye, al no ser acept.ado. 
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2.4.4 Hornos'é:.-~uales que deben mc•rir, con o sin suicidio 

Est.e caso es de los más t.rist.es, pero con el cual el 
espect.ador est.á de acuerdo, pues sus acciones son prohibidas y 
cc•ndenadas y t.al vez la muerte sea el únicc1 rer"edic1 a sus males. 
Este estereotipo refleja y reafirrna el deseo de aniquilamiento 
hacia todo:is los heir11c1sext.~ales, debiendo morir y por su propia 
u1ano, para que su r1~uerte ne• r11anche el honor de los demás. 

~La ruuert.e de Mikel' ( 1983), del espaf'k·l lmanol Uribe, cuenta 
la historia de Mikel, un joven muy respetable que se mete un tirc1 
en la cabe:zr:-t pc•rque su é1H1C•r por un t.\~avest.i no es aceptadc• por su 
familia. E11 ~Muerte en Venecia' (1'361), de Lucinc• Viscont.i, 
t.ari1bién se rnuere un ancianc• al St?nt.irse enau11,rad1:i de un jc•ven. 

Un f i lr1·1e reciente, también espar\c1l, es ~La ley del deseo' 
(1'386), de Pedrc• Alr1ic1dóvar, en do:inde un triángulo ar<1orc.so ent.re 
hr.m1ose>~uales, termina trágicamente, al matarse un jovencito que 
pretendía el arr1or de un di rec t.or de e i ne que arnaba a o t. ro¡ aquí 
se muestra el deseo enfermizo. puesto que se asesinaba a quien 
sea, aún a sí ff1ismo, para lograr un poco de carif'io. 

'Las amargas lágrimas de Petra Vc•n ~:ant.' (1971), de Reiner 
Fassbinder, t.afí1bién at•orda un t.riángulo lésbico de diferent.e 
clase social que culmina en la muert.e. 'Corcinel Redl' (1984), ~e 
I t.ztván Tzabó aprovecha la condi e i(•n homosexual de su persona Je 
para que reúna lo necesaric1 y así suicidarse por el bien de su 
naci6n (gran sacrificio). 

Cabe mencionar un case• de la vida real, de un hornose:~ual 
griego que se prc•st.it.uye por su amante, a quien finalr1)ent.e 
asesina, suicidándcise después, al ne• soport.ar la vida que 
llevaba. Tal hist.oria se llev6 a la pantalla en 1932, con la 
películc:~ 'An3el', diri·3ida por Gec•rge Kat.akuzinos. 
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También ·· Cc1nduc t.a impro:ipia' ( 19:34), de Nest.or Almendrc•s, 
muest.ra las vejacio:ines sufridas por lo:is l-1orn.:ise;<uales en la guerra 
cubana por el social isroo, siendo recluí deis en carnpament.os, cuales 
·3ethc•S nazis. 
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2.4.S La cuest.i6n de ser o no:• ser, C• el false• t.\~avest.í 

Un element.o muy s•:icorr·ido en el cine de how.:isexuales es el 
t.ravest.i srno. También .es e 1 que rii~s c•!1mi ce. resul t.a, debido al 
cornport.ctrnient.•:1 9\"ot.esc•:i ,jel pers•:•naje, •::¡ue aún ves t. ido de rtiujer, 
ne• li:o9ra ac t.uar· cc1rn1J t.al y ader11~s su c1:•r11ple::-.:ión hombruna li:• haci? 
apa~ecer ridiculo. 

Un caso part.icular es 'Tootsie' (1984), de Sidney Pollacl,, en 
di:.nde Oust.in H1:1ffr11an se vist.e de rnuje1" para obt.t2ner un i::·apel en 
un progrcuna telev1s1v•:•; tal C<)r11b1.:. ei1 ·~u vida le prcu:Jur::e variüs 
111ornent.•JS cc•nflictiv•:1s c•:in ·::iuienes lo ¡••:idean, inclusive el padre 
de la H1Uje1" que prelen.:fe se enar111:•ra df:.- ~l, sent irident.c. .:iue no 
puedi::- c•:.rresp.:.nder pues no e;; hoíúose.:ual, sinci act.or 

Ot.ri:• cas•:• es ··víct.or V1ct.ül"ia' l.19::::::1, de E:lake Edwards, 
donde una mujer se disfraza de hor11bre, pero a su ve= tal 
pe1"'soi-1a.ie ~~ un hornc•se>~ual ttav2st.id.:.. Tal i1ct.i t.ucJ ca1..1sa 
confusc•s co:.nf 1 ict.os: un ren1:1mb1"a1:k• dipli:•rf1Cd.ico se enaruc•rEo. de el la 
a ·pesar de ·:iue en la pantE-.1 la ni:1 es unet r11ujer, sin1:• un 
t"1ümose:-~u~l, lo cual 111uest.ra la des111i t.1 f icac ión rüascul ina al 
sucLu11bi1~ ante los encantos del hor11c0 se>~ual. F'erc• lo curios.:. )' 
moralista, es el hecho de que para poder b&sarla, ella le dice 
qui? es muJer C.de li:• cont.ra1~io el tospect.i;1dü\' esta1"ia en 
desacuerdo:.) aunque él acepta que l·:•lla arna, sea l1:i que sea. El 
final tos teleneiv!?lesco: ella decide vestirse nueva111ent.e de mujer 
para estar junto al ser amado. 

Este est i l.:i de c..:•r11edic:15 rnelodrar<1át.icas se tratan bast.ant.e en 
el ci11e mexicano, 1~ecreandc. sentirnientüs que el 111ad·11:• 111:1 debe 
C1cepl.i::o-, per..:. •:iue le H1ueven el t.apet.e 
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2. 4. 6 El hor1\c1se>füal dent.ro del ropero (horl'losexuales que 
pasan p1:•\~ heterc•si:xua 1 es) 

En la década de los cuarent.as, dent.ro del cine mexicano, hay 
varias películas en donde aparece el hc@ose:>~ualismo disfrazado de 
profunda amist.ad. Tales relacic•nes se han abordadc1 ült.imament.e 
en el cine e:id.ranjero, aunque t.ambién se produjeron películas por 
el est.ilo, en los cincuent.as. Una de las producciones más 
renc•rnbradas, fue ~La soga' (1984), de Alfred Hit.chcock, en la 
cual unei. pareja de hor11ose:>~uales asesina a un ami•30 r1)ut.uc•, para 
burlarse de ·sus invi t.ados a una fiest.a, estando el cadáver 
escc·ndido bajo la misrr1a ri.'esa del banquet.e. Pero el rnérit-o es que 
nadie se da cuenta de su amasiato, aunque Hi t.chccick lo muest.ra de 
una r'1anera muy suti 1. 

Después se prc11:lujer1:•n varias rn~s, ccimo ~Rete• al destino' 
(1982), de Taylcir Hackford, y ~Pasi6n y glc•ria' ( 1986), de Tc1ny 
Scot.t., en donde una profunda amistad bast.ant.e sospec:hcisa se 
desarrolla entre dos supuestos machos. El misr1)C• caso se c·bserva 
en .. Alas de l ibert.ad' ( 1'3:34), de Alan Parker 1 cuando un muchacho 
con complej1:• de pájarr.:•, sufre bast.ant.e y su compa~erc• hace hast.a 
lo imposible por curarlo. 

Con respecto a las relaciones lésbicas ocultas, est.án 'Ricas 
y famosas' (1981), de George Cukor1 y 'He escuchadc• el canto de 
las sirenas' (1987), de Pat.ricia Rozema, aunque en est.a ólt.ima se 
afirma la relación amorosa mediant.e un beso. 

En est.e tiF·Ct de producciones, los prot.agc4nist.as se 
desenvuelven cc,rno het.erc•se>~uales, pero aparecen ciertas ac t.i t.udes 
·~ue pueden tener las parejas de hc•mose:>{uales. 
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2.4.7 Una de cal por las de arena 

Por ltlt.iroc1, hay pc•cos filmes, en lc1s cuales se respete a los 
horr1ose:>!Uales, acercándc•se un poco más a la irnágen seria del 
hc.mc•se::{ual. Una ¡::.el í cu la •::::¡ue causó i ndi9nac ión al pltbl i e o 
het.erc.se>~ual fue ~su c•t.rc• ame•\~' <Maki\1·3 le.ve), reali::ada en 1982 
por Michael OnU{ean, en dc1nde un hombre casado, de clase r11edia 1 

que aparentemente vive feliz con su esposa, se e11ami:1ra de un 
homc•Se){Ual (aunque ést.e no lo quiere); al confesarli::1 a su espcisa, 
ést.a se aleja roc.rnent.ánearnent.e, perc1 regresa m~s t.arde para t.rat.ar 
da c1lvidar t.c:•dc·: sin eu1bargc.•, su exesposc• ya \10 la quiere, pues 
se acept.a cc.u1c• h..:•H1Cisexual e inclusc1 vive con un aroant.e hcir1;bre, 
el t.riunfc1 del aroc•r hC•íi1eisexual. 

El desenlace de la trama asombró al espec t.adc•r het.erosexual, 
pues la horí1osexual idad ganó t.erreno y hube• de aceptarse que la 
existencia de lazos arr1orosos ent.re sujetcis del u1isrni:i sexo, era y 
es pc•sible, además de gue peine en duda el papel de la far1;ilia 
corno:• esencia de la sociedad. 

Ot.ras películas cc•nt.ienen dicho mensaje, rr1ás sein produccio\1es 
independientes, sin acceso al circulo comercial. 
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2.5 Pornografía hc•rw:1sexual y censura 

"El acce-s1:1 a la f::•C1rnog1"af ía es un derec::hi:1 
del adull-C•. Las iglesias puedt?n prohibirla, 
i:•ero, por supuesto, únic:&ment.e a sus fieles. 
Y el Estado n•:1 t.iene por·~Lh: t.cimar partid•:' 
en un ~sunt.o t?nt.re Dios y lc•s pecadores". 

Luis Gonzt-ilez de Alba 

C.uc..ndo la iglesia t.uv1:1 poder pcilít.ícc•, c~:invirt.i6 los pecados 
t?n delitos e hízc, perse9uir a los herejes como delincuentes, y 
asi los llevó a la cárcel1 la tortura y no pocas veces a la 
hciguC-l'é\. Negar la e·,dsti?ncia de Dí•:•s y reali:zar pr~ct.icas 
nef~ndas n•:' era s·~1lo asunte• t.eológico, sino de pc1licia y buen 
geitiiiorno A pes&r de la separación juarist.a ent.ri:- la iglesia y 
t-1 ~stadc•, here-dafnos numer.:•sas intervencii:ines de la policía en 
~suntc•s de la ruor&l: se persigue el aborto, le-i pr1:1st.it.uci6n y la 
Pornc:•9raf ía con arguroe11t.os l"E-1 igiosos rnal encubiertos de l12nguaje 
civil. (16) 

Lc:•s filmes pc.rnogrt.tfícc•S comerciales y dt? vanguardia, han 
h&chc• caso ouiiso de las l&yes, p¿.rci sufren sus consecuencias, al 
ser p\~eit-iibidEis y nc1 ed-dbidas, ni siquiera en el nivel pa1"t.icular. 

F•e-ro ahora veamc•s el contenidc• por el cueil tanto se preocupa 
la ley. La van·3uardia hcirnosexual se ha voltadc• principalmente 
sobre la hc•u1eise>~ualidad rriasculín21, rnient.ras qui: el cine porno lo 
ha hecho sc•bre el lesbianisrt'rü. L•:1 anterior ne' ·:::iuiere- de-cir que 
no edsta porn:•·arafía gay r11asculina, sin·:i que ést.a ha sido 
encf(u;:~da solamente a un público hC1ff1•:•se:>wal masculino. 

(!E.• Véast? Luis Gonz~le= de 
p.:.1·n.:19raf ía?'. El Nacional, 
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Act.ualr11e-nt.e se hacen filun?S de car~ct.er lésbico de 
van·3uardia, pero frS sl.•lo pc•r la nec:esidc:cd del lesbiofeministr10 
<17) y ne• pc1r la t.royect.oria vanguardist.a; e-st.o es, dé-bido a que 
lo "'ujer, inroersa en un mundo ti1asculin•:1, ha car•3adc1 a cuestas un 
rcil toit-n defi\iido, ·~ue es el de eobjet.o se>,ual. 

Dentro de la pi:1rno·3rafia, lc•s hombres s6lo pueden 
t?'.1~periment.ar de u1anera voyeríst.a la se>::ualidad léstdca, lo que no 
r..1curre cc1n la hm<1ose>~u&lidad rnasculina; es decir, es aceptable 
ver a dos r1"1ujeres hé1ciendc1 el at(lor sólc• para recreo del público 
het.erosi?>:ual, y no así a dos hr:imbres. Y aú11 hay más de·3radaci6n 
para l& r11ujer, ya que cuand•:• est-itn dos lesbianas en acci6n, 
aparece un hombre (que satisface de verdad) para que sirva de 
ídent.i f icac i·~·n al espt?c t.ador, ·=1uedando reduc: id•:• el lesbianisroci al 
serv i e ic1 dei 1 a het.er.:ise->~ua 1 i dad. 

(17) El concept.i:• t.eórico del lesl:doferoinismi:' que sust.ent.an las 
nort-aamericanas Ti-Grace AUdnsc•n y Caroline Sheldon ccinsíste en 
las relac ir.mes se>(uales ent-re ruujeres que en su rol de- bisexuales 
reclawéln SL' derech.:1 a un& vida privada, y '=lUe además colaboran 
ccin el rr1c1vient.c1 f erni ni st.a: sin erobargc1, t.ales ideas demuest.ran 
una vísH•n imperialista de dorni11~1cí6n y de desprestigio para las 
auténticas feroinist.as, al desvirt.uarlas an su falsa cat.alogaci~·n 
de- lesbianas. Evidentement.e en el movimiento feminist.a di:: 
liberacH·n &xist.en lesbianas que pugnan pc1r sus propios derechc1s, 
aún cuZtnd•:' el grueso de las part.icipant.es en t.al moviwient.o scin 
r11ujf:'res he.-tt-\""'Cise:ituales; pero quienes manejan los r11edios masivc:1s 
de coJ11unicac: i·~·n ut.i 1 i::.an a las lesbianas ccimc. aru1a pc1l í t.i ca para 
&s\.ig~1atizar y descalificar a ellas mismas, a las feministas 
ht:-í~rcise~~ualt?s, a las lesbianas feministas y, en consecuencia, al 
r11c·vimie11t.c1 l"t?Vc1lucionarii:• de liberaci·~1n de la mujer. 
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L~1s rne>ci canos 5011105 sen t. i ri1i'nt.a les pc.r nat.L,rale:::a. 
Cuando ha·-¡ luna llena, salimos a verla. Nos gust.an 
los atardeceres Ar11ar11os l? n¡;t.uraleza. N•:•s gusL::\ 
ver una flor herruosa i,'.:;ent.1r11entales? para la 
gent.e •jel norte, qu1z&5 seaff1C•S cursis. Es•:r le da 
un irupulso:• t.l'eroend•:• ;·maravilloso a nuestras alr11as. 
Es nat.ural para nuestra gente, estallar en una 
cC1.nt1ón. Mientras rn~s slr11ple t::s la •3ente, rn~s 
herr11osa resulta. En el los se dti un cont1~ast.i=.·: se 
eni:ojan, pueden r11at.at y ·:iui:::Éls lü laH1ente11 después, 
pero n•:• seib1211 odic:1r [ ... J en carubio, por todo el 
mundo encuent.r•:+ muchachos vest.1dos de rnuJel't:os y 
mujeres vestidas de hon1bres. OG plano, eso no 
nos gusta. 

Emilio 'El Indio' Fe1'11andez 
Declaracion~s a Filn1 and 
F i lrui 11'3, junic. de 196~: 



CAPITULO TERCERO 

PASO A PASO, PELDAÑO A PELDAÑO 
(LA INCURSION DE LA HOMOSEXUALIDAD EN EL CINE MEXICANO) 

1938-197(1 

3.1 Cc•rih~,nzari1os: dos ~roarici:•nes' y una "vest.idc..' 

La década que abarca los af1os t.reint.a, es muy significat.iva 
para la indust.ria cineH1at.ei•3ráfica mundial, puest.o que se de.. el 
gran paso del cine u1udo al cinc- seinoro. Para Hollywood, est.e 
relevante hE-cho acab6 con grandes estrellas y coart.6 la 
trayectc.ria ascendent.e de muchas otras; la transcición de los 
let.rerit.os a la palabra articulada, ocasic1n6 insospechadc1s 
resultados, pues los actores tenían que valerse de dicho recurso 
•=tue era insi·3nificant.e: la imagen en el auditoric• de las <fen1rne 
fatales> carflbiaba o de plano se desmcl\"onaba al escucha\" que su 
act.riz preferida ne• tenía el t.iple que se alber•3aba en sus sueNos. 

En Méxic+:i, la incursión al cine sc•norc,, ·:¡,ued6 est.ablecido con 
"Sant.a" de Antonio Mc1reno ( 1931), int.erpret.ada P•:=tr Lupi t.a Tovar y 
Oc.nald Reed (Ernesto Gui l lén, de verdo.dero n·~mbre). Esta 
películt:.i t.arobién r11arc6 las paut.as para el desarrc•llo de un cine 
con ter.iát.ic:a arr&balera: la prostit.ut.a redü1ida, ·=l,Ue con base en 
suf1~iuiient.os alcEinza una just.ificacibn de sus act.c•s y el 
consabido perdón sc•cial. 

En los si·3uient.es ark•s, el cine rne>~ic:ano esbozó r11últ.iples e 
insc•spechadc1s génerc•s c i nematográf i ccis que despues, en la década 
siguient.e se consc•l idar ían casi t•:1dc1s el los. Algunc•s fueron de 
vida efímera, tOH10 las avent.uras de capa y espada en t.ierupos del 
vi rreynat.c• (desde "Cruz diáblo11 de Fernando de Fuent.es f"'1ast.a ºEl 
Capitán Cent.el las" y demás fi 1111es de Ramón Pereda y RaH16n Pel·nl: 
las bic.gafías de personajes fameisos (come• 1•:.=;iu1ón E:olívar" y El 
Rayo del Surº de Miguel Cont.reras Torres) y los rr1t-lodrau1as 
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e:d.raídc1s de follet.1:1nes del siglc• XIX Ctan diversos ci:1mo "Los dos 
huérfanc•s" de .José E:enavides, "El carnin·:i de los gat.cis", de Chane• 
llruet.a y "Naná" de Celestino Gorost.iza, basados respect.ivamente 
en D'ennery, Sude\~u.ann y Zolá). ( 1) 

Sc1n ot.rc•s los géneros gue encuentran el apoye• popular; son 
ot.rcis lc•s que respc1nden a una necesidad verdaderarnent.e nacional y 
pueden ser considerados cou10 una e>~Presión colect.iva, así sea en 
se·3Lmda inst.a11cia. Las corúedias rancheras, las películas cómicas 
Y las ep1:1peyas del barric1, son las rnas significativas, desde esta 
perspectiva. Por lo menc•s en número, arrai·30 y cc•mercialidad, 
son est.os los génerc•s que podrían considerarse wayores. (2) 

Pero t.arnbién están c1t.rc1s géne1~os CC•rf10 el de aMciranza 
Porfiriana, filmes qL1e narran f1:•lklóricament.e la revolución y los 
draruas de fawilia, ·=tue se t'?'•~Plot.arían en la década siguient.e. 

La e:i(periencia todavía ne• lejana de la revolución y, desde 
1935. la orient.ación nacic•nalist.a del President.e Lázaro Cárdenas 
mant.uvieron a los product .• Jres, r1tierobros casi siempre de una 
burguesía o una pequeMa burguesía conser·vadc•ra, el deseo de 
ofrecer a Mé:-dcc• un& irnétgen 'civili:=ada' y "'occidental' con 
melodramas rriundanos y modernos. 

Pero si t.uémc•nos en la cc1rc1edia, génerei que engloba nuestro 
objelc• de est.udio. A un lado de las películas de revolución y las 
teroát.icas ant.es mencionadas, cornenzar1:•n a producirse las cómicas, 
aunque lent.a11h?nt.e, debido a que la tendencia era hacia lo 
solemne, y el humor se le identificaba con lo frívolo y lo 
vulgar. Con el antecedente de los <sketchs> de cc..rpa, se 
t.rasladó est.e subgénero al cine, inclusive c•:in los mismos 
act.c•res. Es curioso el hech•:i de que precisament.e en este 
ar<1biente de v•:idevi 1, es dr:1nde se gest.a el inicie• de alusiones al 
hor11ose:;~ual is1110, con sus respect.ivos enredos y rnofas. 

(!) Jorge Ayala Blanco, 
F'·:•sada, Mé:Kiccc, 1985, 

(2) lderí1 

'La 
p, S2. 
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En 19:;::?., tres de los direct•:1res que más. e>~PEl"'Íencía tenían en 
la cinerr.at.cl'3rafía, fueron lc1s qL,e int.rodujeron en el r11undo del 
celuloide. al personaje masculino con características feminoídes. 

El prir11t-ro 1 fut- Ft-rnand1:• dt? Fueiit.es, quien t.enía una 
t.ra;·ecti:iría bastante fructífera, pue;; t.res de sus películas se 
convirtieron en cl~sicas del cine de revolución: ''El prisionero 
1~: 11 ( 19:~::;:), "El cori"1Padre Mendoza" ( 19::::.:::) y JI ¡Vár.-1•:1nos CO:•n Panchc• 
Villa" (t";-13.S): cisir11i;;r1..c1 lü'3ró ~:-~iteo en lB comedia r(;1nchera c•:•n 
"Allá en el Rancho Grande 11

, en 1'336. 'i fue en 19:::::::::, con 1'La casa 
del 0•3r•:• 11 

1 donde ap21rece un hc•wose·}.:ual: debido a su ref inarnient.o 
de nK•di:1le;; l e.; a·3erad•:•s r11•:•vir111ent.üs ft~rneninc•s, obtiene el r11ole de 
F'etr 1 t.a A·:::¡uí o:•bservar11os un 11·,ar e ctdc• deSF·l't?C l •:• cil hc•111c•se:.-:u¿1l , 
pues cada vez ·:::¡ue interviene, el rest.o:o de los pe1~s 1:•najes se 
bur 1¿111 ct su=.-, c.:.st.i l las y l.:. deni·3ra11 t.:it¿drüent.e. Al i·3ual que la 
prostit.uta en 11 ·::ant.a 11

, el h•:•rn•:•se:·:uctl q11edüría est.i.·3rnati::c:\cfo p 0: 1 r 
el res t.:. de su vida, COH1ü al'3uien a ·:::¡uien se PLh2de insL'l t.ar sin 
recat.i:o alguno y adernt,s obtener le-. ovac i•:.n de los ot.ros. 

(lt.ro direct.or fue .Juan E:ust.illo Ore•, ·:iuien t.uv•:• un debut cor110 
director de cine sonoro bien reribido en parte por la crítica, 
aLm·=iue no:• p.:.r el pl~blicQ. De-spués de hacer teat.ro con Mauricio 
Ma·3dalen.:•, y de intervenir en los at•3ur11ent.•:•s de 11 Tiburón", 11 El 
corupadrl? t-h.=::·nd•:•::a" )' 'JEI fant.asrna del convento 11 (12st.as ck•s i:.'.il t.ir11~s 
de Fer11ando de Fuentes 1, real izó en 1 ·3~:4 11 Dos ff1onjes", ·=iue fL,e 
convertida por 21lgunos art.ist.21s e int.electurales europeos -entre 
elleos el 5LH'realist.a André E:ret6n- en un curic•so objeto de cult.c•. 
En 1938, Bustillo Oro llev6 a la pa11talla, la pieza teatral 
nc•rt..ear11ericana 'La t.ia de Carlc•S 1

, de Drandc•n Th1:imas, •:::¡ue a su 
vez se habíc:1 filr<1t:1do varias veces en H.:.llywoc•d. Lct película se 
t.it.ul·~· "La t..ía de las r11uchachas 11

, en la cual, Or•:•l ut.iliz.:O 
pt.·rsonajes de el ase ruedia C•:•n eni'edos i nf i ni t.eos ;· p1'c•f usos 
di&logos, cargados de juegos de palabras. Causó sensación el ver 
al cub.:::1n.:• Enri·:::¡ui:o Hei'rerct disfrazado de r11LlJer 1 represent.andc• c1 

una falsa tía rica lFJorent.inaJ para casar y hered~r, a las 
ent.onces ruut jóve11es herr11a11as, Gloria )' Lilí Ma1'.ín. El finC1l es 
una r11arc·d":c.. de;; c.:.nfusic.ne;;: to.:k·::, t.1:.111ai-1 lit•:•r de h·:·rr.11:·n~\S y 
ca~1b1an ,j~ vo=, c~usando est.ragc•s en el sonido Custillo Oro 
dirigió t.&~1bián una segunda v2rsi611 de ~sta comedia en 1947: 
11 Fí ja t.e qué suave". esta vez i nt.erpret.ada por los c~·r1ti co:•s Ma1i<:•l í n 
y Schillins¡~y; éste último hace el papel de la t.ía rica 
(travestido de mujer, claro esl~) quien apapacha a las 111uc~1achas 
cada vez que puede. 



Después de habt-r realizado tres películas, sin ai::•arent.e 
relevancia, el t.ercer director en int.roducir el personcdt
~fer11inadi:1 en sus filmes es Mi·:iuel 2acarías con "Los enredos de 
pc.prt" ( 19:~:::n. Le t.oca el t.urno a Mi·:iuel Mont.ernayor int.erpret.ar a 
Lalit.o, un pers•:n1a.1e bast.ant.e afeminad•:•, ·~uien rnereci6 una muy 
cur1osct ~· sospechosa acept.ac ión, pues si los e:·<t.1~ernos se t.ocan, 
e: d2 suponer ·=iL'e la e:.<al t.ac ión del r11achisr11•:i, rouy bien podía y 
debi~ producir tales contrarios (en este caso la 2xaltac1611 del 
hi.JC1 afernina·:Jo.,. del padre machci). Est.e filme tuvo secuela, en 
d.:•nde los act•:•r1?S ·¡ PE·rsonajes si:in li:ts r1·1isruos, d1rigii:k•s por el 
~11s~10 Zacarias: ''Pap~ se desenreda'', "Papá se enreda otra vezu y 
"L;;..s t l'•?s viudas de pc~p.;.", todas E-l las ret:d i:::adas al vapor en 
t·j,1(1 Una dt-cadct deSPLh?S, t:on 13.Si.), Isr11.:;el Rodrí9• ~=, en l~ 
CL1SJ:·1dt- de SL~ li:1f"rr1~a, real1::ct 11 Las ruuJeres de rul General", en 
d.:011d.: c..part:-ce un ruar1c.:.n ret.•:.rcid·:• ·:¡ue hace el papel de chisr11.:.s.:•. 



Las pautas est.aban rnarcctdas. Co:in la ctcept.ac ión dE-1 persontde 
cótoico travest.ído, el é:.~ít.o t.aquíllero se ase•3uraba siernp1~e 
cu.;ndei se le incluyer·a en la película. 

A Chano Uruel.a se le -tuvo en la época pür el íi1ás prowet.edc·r y 
éo.Jubiciosi:• de l·:·s nuevo:ts cineastas rue:,;icanos. Después de haber 
dlii·3i.do en Holl;·woi:uj '1 El dt::st.inc•'1 y 11 Git.an•:•sll 1 debut.6 en Mti-Yico 
cc.n "í'¡-i:1ft1nAli-'.·n'1 y "[ner11i·3os 11 en !';('.:.:::: después de otras siete 
r2;l1=acic.nes 1 en 1·.:i3·.:i dirí·3ió 11 El si·=in•:1 de la r11uert.e 11

, en d•:•nde 
1·~uni 1:• a l.:.s c,:.1i"11c.:.s M;;..rio t·k·reno 'C.ant.inflas' )' ~1anuel Medel, 
·~uienes ya había.n acl.uad•:i en 11 ¡Así e-s mi tierra!" y "A9uila o 
so,:.l". "El si·3no de la r11uette" si::· t.tata de unEI 11 int.ri·3a dt.:-
cüruedia con eler11enl•:1s de tK•rror reriüniscenles de t.iempüs 
prec0rte~1~nos: un doctor loco (Carlos OrellanaJ se dice ~1ijo d2 
(Juet z¿. l r•:•é< t 1 par¡;., pr ac ti e ar sac r i f i e ii:is f e11reni nc•s 11

; ( 3 J se t.rat..:. 
de dar realidad e, la peJ tCLila cc•n lc:1s p~..rlicipE1ciones de ':;alvador 
tkovo c.:1r110 ar·3uruenl.ist.a, de ~::ilvest.re Revuelti:i.S c•:•rn1:• rf1úsico y del 
pint..:.r P:obect.o t1.:.ntenegro co1110 subdirect.:•r art.íst.ico. En dicho:• 
filr1u2. etpElrece Cetntinflas vestid•:• de mujer para t.rat.ar de entrar 
a un lu·3ar sólo par él ruujeres, que de t.odas maneras no lo li:•·3rt:~ 
ºc~ray para eso tanto trabajo para vestirse, y ¡no hay 
cc.nsult.c;! [ .. J todavía en la ce.lle: ¡adi6s r11amacita, ay que 
ci:•sa:s t.an lindas!. Y 1 ai va uno cc•n ries'30 hasta de 
ttci:·slLm1brarse y ·::iue s& le quede e.. uno el vicio:o [ .. J pa'que al 
f in~l ni:. enl re uno. 

t~l Pctrece que el vicio se ·=tuedaría, pues i:n ese wisu10 aíl•::-i 
r19331 y de nuevo Juan 8uslillo Oro, filroaria 1'Caballo a caballa'' 
~n ··fondo:? se F·Ut~dt· af-'r&c io.r l;-~ obses1,:•n d~:o- ·~ue apareciel'i:t sie1i"1Pr~::· 
un l1'civest1, en est.2 cas•:• t~íi'1bit::n [nri·:iue Her1·era es ·~uien st~ 
v1st.:- de r11UJer. Aquí St? n•:it.t:1 IE1 ·3ran ~1ctuación de .JoCi•:¡uín 
Peirdeivt:-, derrc.t.and•:• a su;; al t.e¡~n?.nt.es c.:.rflic•:•s, Enri•::iue Herrel~a y 
Le.:.pr:.l.j.:i Ort.í:::, a111tu:•s e.-:t.ranjt:-r•:•s 

C3l E~1il10 García Riera y Fernando Macotela, 'La guía del cine 
r11e.dcanü', PatPic:1, Mé>~ico, 19~:4, p. 279. 
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Pero las apar i e ii:•11es de t.ravest.i s 111:• sieri1pre f L1er+:in e>~pri:1f eso 
para causar enredc.s )' cr:•nfusiones; hubo casc.s e11 que el vestirse 
de rnujer fue r1H?rau1ent.e e i rcunst.anc ial, aun·::¡ue t.ar11bién prov•:icando 
risas p.:.r t.ales acciones. Tal es el caso de "Tuya en cuerpo y 
alrua" (1944) de Albe1't.Co G'=4út., ad?.pt.ación de 1a n•:1vela 'Las dar11as 
blancas de Worcesle1' 1

, de Fl•:•rencia E:a1~c1ay. La trama ubica su 
~cci{1n en la Inglat.errci medieval y t.rata de líos de ami:1r y 
convente., dando pie a que el e>movio de una rt"1onja, Creo~< Alvarado 
(Hu·30 D'Ar·3ent.) se int.rr:u:luzca al convent.i:• dizfrazadü de u1onja. 

Otro caso es ''La Panchita'', que realizara Emilio G6r~e= Muriel 
en 194:::. Marga L6pez es ··La Panchitt:1' a ·::i1.iien todos l•:•s •3édanes 
quie1·en .,- d2se¡;..n ct:~sarse con el la En una escena apart:-ce Víc loP 
Manuel Mendo::a (8enjarnin'1 disfrazad.:• de la propia F·anchil.a, ¿, 

instancias de la íi1isr11aJ pa1·a que el pat.P·~·n O.:iruingc:• ~3oler 
(Fernando del Valle) llegue y lo cor•teje. La situación es 
c~•ruic¿1, putos E:2nje;r11ín aparece sic-mpre cc•ruei el ·~al~n codiciad•:., 
precisamente por 1nacho 

Después la er11baraz.:.sa s1tu;ici6n se repet.irít:1 con ''Gitana 
t.enias que se1~J1 <19.S.3) de Rafael E:aled•:•n: Angel Garaza se 
disfraza de espaf'lola pc.r un r11ort"1ent.o y Pedro de A·3uill6n le dice 
frases bellas, ignorando su verdadera idé'ntidad. La reacción es 
la rnisT11a que se suscita en "La F'anchit.a 11 

Oebidc• al é:.<it.o de las pctrejas cór111cas en el teat.r.:i y e11 el 
cine, en 1944 Eduardo:. \J•3art.e filr11a 'JE:esarue wuch·:•", apri:ivech¿~11do 
el triunfo de ··Los l:il~é'.ros', ·~uienes eran fam•:•s•:•s PC•r sus 
interpretaciones en el teatro frívolo, sólo que en la cint.~, 
naufragaron en un rt"1ar de frivolidad. Lc.s chistes de r11~l ·3ust.o, 
tün c•:•nst.antes referencias é1l h•:•ff1•:•se:,-:ualisr11ü, hicie1·on 
incorup¡-ensibl2 la lrarua del f i lr.1e 

Debii:k· ¿:,, ·=iu~ t.od.:· c•:•r1tic 0:• det.t? ··supLh?St.i:'1r.-1ent.e- S•:•r.1eter~i;o [_\1 
inevit.a.ble ¡:..apel de travest.1, en 1946 lüca el t.urn•:• a Ger111~n 
Vald~s ··r1n Tan' disf1·aza1'se de ;)risti:ocrtd.ica c•:•c111era prlra 
ent.ri:,r a un ar11bienle de C•:•ruedia rnund¡:.,na c•:•rno la ·condesa de 
Tt1llc11·1nlJ, quien apr.:ovecha PEll'a c•:•rt.t?J~r a hijt;::; y 2sp•:•sci de ln 
far11ilia ac.:iff1C•dada: se l.rat.a de "Con la r11úsica ~··:•r dent.r•.:•" 
dlri·3idct p.:.¡~ Hurubt:l'lü G.:.r112.:: Lc1nd•?ro:•, y lL;:; sit.uc::tciones eran muy 
pai~cida~ a las de ''La tia de las muchachas'' 
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A u11 lado de la c1:•r11edia 1•anche1·a, eslctbc1 la cornedia urbana Y 
parece ser que en este género siempre coe~istirian t1·es factores 
que irían de la mano: unct pareja de ci>r11ic 1:1s, el ctrte del 
lraveslismo y sus consecuentes enredos y confusiones. 

Ya en l.:•s cincuent.a 1 E-st.os recursi:•s se segLJi1·i~,1 e:::·plol.c111dci 
~Y hi:"lsta nuestri:•s días1 por t•:•da la eter·111dad) y en 1'3.SO Fernando 
Ménde::: fnuevo en la e iner11at.0·3rctf ía, apen;:.is con una pel itulc11 
dirige nE:ar1·iQ baJ•:1' 1

, cein Em~ique Vin·3 "Reint.e·:.;ro' (Charifas) Y 
Adalbt:rt.Q Mart.íne:z. 'Res•:11·tes' c.Mec;:..pal .1. Cc·n un leino 
r11el.:•drBructtic•:i, el Charifas se disf1·a:::a de 'vaíi1piresa' por las 
noches, pr.t1·a ri::1b.:""11· en lc1 calle a l•:•s bei1·1·acho.; 'f asi r~u1111· 
dinero v devolverle l~ vi5ta a Carfi1en Gon=~le= (la ciega 
C.arr11el1t.c1, de .:iu1en el Ch¿q•1121s t:-sld en::tr11°..:1r;,:1.:k·I Li"1 ap•:•tei:•sis 
dt-1 asunt•:. es cu¿1ndü Resi:irt.es hace gala de su ba1 le, nada r<1enos 
•::iue con el ruisruo Ch¿\r1fas (ttavesl1d.:o) y '3¿t1lC111 un c.:oncurso. 

Pr.-ri:• el rn~:.:u11•:• c.~,r11ic1:• de la époco. .Joa.:iuin Pardctv~, ni:. se 
qL~edarífl ¿ü.1·;1s 1 y en 19.5:2 se di.r19e a ~l ruisruü en dos PE:.·lícLllas: 
"D•:•ít? M¿u- i·~Lli la de 111i c•:•ra::·'.•n'', f ''El cr:.st.o ::;usani:-". La prir11era 
se i1-1sp1ra t.ar11bí.t:11 en la n•:•vel21 de ~:1¿1nd.:in Tl·1..:or11ctS 'Lt:1 t.ía de· 
Carlos'; F'ardavé se .jisf¡~a:::a de la Mari·::¡uit.;;.. del t.it.ulo 
(ent.it~nd€1se el ni:•r.1bfe ti:•ru.:i una doble inti.:.:nc i6n) pc1ra impedir una 
t.o.Ja. Abundan lc.s enredos r11últ.iF:.l¿.s y, Para t•:ilr110 de 
confusiones; Silvia Pinal se disfraza de un tal Javier. 

El fir1c..l: t.odo se aclara -,. b•:.,ja;; hast.a de quin t..:. ·::i···ado (1?5t.e 
t.iP.:• de f11-1al est~ inst.it.uído t.arubién p.:.r l•:•s si·3l•:•s d? l.:•s 
si-alos en el cint: r..1e>~ict:1n•:•, en tod:•s sus géner•:•s y sub·~¿.ner 0:0 s.1 

L-:.1 se·3unda película ··El ca!::lo Susa\10' '=-2 f1l111·> 
sir11ult.bnear .. t:·nte co:on ·oi:•f'\a Mariquita de r11i c.:i¡·a=ón': "una ot.ri1 
i:P,;J<:•t.¿ir.:in c.::in ptf.s1r110:' -austi:• el rt-pert. 1:•r10 de t•n•:•r11;1lír.1s -inc0sli:•, 
hornc•se:.:ualidad, voye1·isr110 1 c:..dultel"io, etc.- ·::iuo? el sei1net.t· 
pequef~.:. bur·.=iués ·dUstct de su9erir sin l la111ar ja111as pi:ii· su nc.r11bre 
[ ... J ·El cast.o ~3usano' es una esi:·ecie de rualogrado chiste verde, 
c.:.n des.:-d-1ü'3QS c•-::0nst.erne1nt.es Abund6n leos nLH11e1~c.s r11usicales 
picantes' siempre ~tal influídos por <An A~1er1can ¡¡1 Par is:, 
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r11uchas 
Susa110' 
(4) 

mujeres en t.raje de baf1.:. y t-·:::iuív.:•cos idiot.as, 'El cast.(• 
revelaba una mentalidad muy caract.eríst.ica del r111:1rnent.0 11 

En 12st.a época lEts películas con pc1rejc:1s de cómicos estaban 
ruuy de moda, y el düo seudo:icórnic1:• formado pQr Marce• Ant.oniei 
Cttr11po:.s ··vi ru t.a' y G;¡spi:-.r Henai ne ·.Capulina 1 courenz·~i a te11er é>~i t.•:1 
debid.:' a sus fctr11osos ··past.ela:::os'; en 1957 A·3ust.ín P. Delgado los 
,jiri'3e en ··L1:•s le•3ionaric•s', cinta en la cual aparecen 
travestidos de odaliscas -di~que bailando- en una irnaginari~ 
reg16n asiatic~. 

Siguiendo lt=t. linc-a de lo:•s cómic•:•s t.rcwest.idos, en 19.S') 
C.PE1rece Anti:•nir.:o Espino 'Clavi ! lazo' vestid•:• de r11ujer, parodianck· 
il '·La tía de Carlos' en "Mis abL~elit.as. nornás!" de Mauricio de 
la. ':·erna; despu~s se·~u1rí&n .José An3el Espincr:::::a 'Ferrusqu1lla' y 
Joc,.quín García Vargas 'E:eirolasj dcsernpef'iando el ruisrno papel en 
11 Pa'·=1ué me sirve la vid¿. 11 c¡~:,6(1) de Jairt"1e ":;alvador. 

Ot.ra pcirtda que rtprovechó el =:boor11:·: de los cómicos fueron 
'Lc·s pcdivi:oces 1

, y en !/Ahí r11adre 11 (1970) de Rafael E:aled6n, uno 
de 1211os ~.e t.ravest.íc1 de la madre del t.ít.L1lo, acción qLH? 
dt:s~rl'ol lal'on fr'1~s t.arde en la t.12levisi·~in. 

Por últ.imo, evocando la época Porf iriana, Juan Buslillo Oro, 
filr11a '1L.:•s valses venían de Viena y los nií1os de París" en 196.S, 
t?n i:-1 cuctl Fernando :.::eot.o Mant.equi l la' t.rt:1t-~1 de engariar a una 
C\ncia11c.., haci~nd.:.se p;;1sar por u1ujer (en E-st.e caso sust.it.uyend•:o al 
ini9uC!lctble Joa·~uín F'c1rdavé). 

< 4' Erui 1 io García Riera, Hist.oria Docur11ental del Cine Mexican.:1. 
T.:·foO S. 
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3.3 Tercer paso: cuando "la sefk•ra es el seMor" 

3.3.1 Divinas con peintalones 

lln tc-rMt cc•r110 el del transforroisw•:•, ha lle·;Jado en nuestrc•s 
días a adquirir la categoria del cotidiano -al menos a 
determinadas horas- g¡~acias posiblement.e al mundc• del 
<showbussines> en general y al cine en part.icular. 

Lejos t(•davía di::- la chabacanería y vul·3aridad de ~ue ha hecho 
gala es t.e génerc1 en los últimos aMos, al ser f en~·menc1 
generalizadc• hasta en leo. ro~s infecta de las cuevas nocturnas, el 
cine de las últiroas décadas, al menc1s, t-1a brindado ejernplos 
modélicos y particularmente amados en la vertiente menos cou1ún, 
cuandi:1 11 La ser\c•ra es el seMor 11

: Greta Garbo, Mar lene Diet.rich y 
i<atherine Hepburn, entre c•tras, ayudan a adentrarse e11 el 
misterio y la fascinaci(•n que proporciona el carobic• de papeles 
establecidos, que eso y 11(1 otra c1:1sa es, en definitiva, el 
t.ravest.isruo. 

Posibleri1ente hubc1 lúUthas otr~1s antes, pero se universalizó el 
travestisr11c1, cuand·:i la Garbo decidió, metida en la piel de 
Cristina de Suecia, recor1'er las t.c-ibe1'nas para saber qué opinaba 
el pueblo de el la, para lo ·::iue eligió -y en absoluto 
gratui t.arnent.e- un disfraz r11ascul i no. .Jc1t-1n Gilbert. tenía qLie 
enamorarse irremisiblement.e de él/ella y cuando, para poder 
acost.arse cineri1at.ogr~fic8U1ente 1 ambos tuvieron que recuperar lc•s 
papeles socialmente est.ablecidos (él de adroi1~adc1 ·3al~n 1 ella de 
varc•n1l reina), por ese entonces de celuloide, ya se había 
descubierto el verdaderc• significado del t.érroino arobigüedad. (5) 

(S) Cabe mencionar el filrne "Víctor/Vict.c1ria 11 (1982), de Blake 
Edw~rds, en dc•nde la historia es casi similar: un 
er1;prt:si1rio (.Ja111es Garner) se enaruc.ra de un travestí 
< Jul ie Andre1Ns), perc1 para el ac•:ist.ón en pant.al la, tuvierc•n 
·:::iu!? vo:•l ve1' a sus papeles de hombre y 111ujer. 
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De tcujas fc1rruas 1 el retei •::iue supuse• esa int.erpretac ión de 
~La divina', fue llaH1ado hast.a las Ultiruas co:i11secuencias en su 
vida privc:1da. AdernC\s de conse·3uir que t.od"s las ari'1as de casa 
unidas, adopt.aran los h.:imbr•:is anchos en las cha•:¡uet.as y las 
corbat.as ·::::¡ue la Garb•:• arrebat·~· al unive1"Sü masculino, en u11 
suicida intento de parecté1"sele, Grt-ta ne~ dejó de alir11ent.ar a lo 
lar•30 de toda su carrera -incluso posteriorr1h?nte, después de su 
retiro en plen~ glo1·ia- las hipótesis acerca de su supuesta 
hc1r11osi?>~u?.lidad, al·30 •::¡Lh? en cueil·::¡uie1· caso:o p·:•co i111port.a ei·::iuí y 
ahora. 

E:astante r11ds e:.:plícit.a, e11 todos 1•:<5 sent.idc•s, fue Mt"\rlene. 
Si en su primera película '1El ~ngel a::::ul'', no dt-jabei de se1" una 
vulgar y sensual provocadora de los bajos inst.int.os ffiasculinos, 
7·a en la inr,¡ediatament.e pc1ste-ri1::ir, "Marruecos", y aunque en 
primer~ instancia se trat.aba de una nueva Dietrich; sofisticada y 
barrcicar.-.ente c..:aleicada .:n el unive1·s..:• de su creado1·, Jc•seph Von 
'.:'.:ternberg en unc:i de las escenas m~s celebradas, se enfundaba en 
SU p1"ifi'1er <frac} fílmico para C•:•nfundir a una serk•rona clienta de 
delirant.1? cabc:-tret. de desierto, al que había acudido en 
pt-rsecusi6n de un ruach•:• t.an celebradi:• c•:•rüo:< era P•:•I" ct·=luel ent.•:•nces 
Gc1r)' C•:u:.µer. Aun·~ue las lc:n·3uas viperinc1s de la ép,:.ca no dejciron 
nunca de definirla cc•rn.:. la <Garbo numbe1· t.wo>, bast.a eil·::Jr:.• de 
observ~ci6n d~ primer grado, para constatar qL1e John Gilbert., las 
sef\oras y .;-1 afán de los est.udios P•:•r aseruejc1rlas aparte, ruuy 
P•::•tas cosas rncis en ci:•rulm tuvieron cH11l:tt:1s deidades. Durc111t.e af"i.:•s; 
sieruprc- se esperó ver aparecer a la Dietrich con un he1'H11:•SO 
bigote, si no lo hizc., Dios y el la sctbrcin que p.:··siblernent.e fue 
debido a la est1·eche:: de la época, ruás ·::i.ue a la posible 
cont.enc i·~·n de la aleruana. 

Después aparece l<at.herine Ht:.opbLH'n, bel le::a ·:¡ue no se we1·ec i6 
su década y cuya ari1bi·3üedad 1 de todas formas, est.uvc1 más cercei de 
la forrr1a ·::;ue del fondü, todi:· l•:• cual no fue i:•bstáculo para .::¡ue en 
''Silvia Scarlette", est.uvie1·a perfectah1ente disfra=ada de 
ad.:.lescent.e capa:: de motivar aquellas ruirctdas CC:irgadeis de 
intenciona.lidad cN11plice, o::;ue hicie1~on de Cary Grant, un 
irrepetible galán de comedia. Ante la insistencia de la prensa 
de Vanidades, Late sieu1pre c•:intest.ó di ver t. ida, que le gustaba 
vest.i rse de horubre cont.inuar11ent.e, p•:•r lo:• c·~·rnodo del <at.rez:zi:.') y 
lo poco que creía ella en el Mito bobalicón de la feminidad. 



Otras H1ujeres act.r·ices, apUl1t.ándc•se a la H1ü1ja, se vistie\"'on 
ccirn•:• los hi:•111t:wes; tal es el cas•:i de Verónica Lake, •=lue qui=é 
buscaba vengarse de quienes la •Jbl igarün a aparecer ete\"'\1ar1tente 
con su famosa melt-na cubt·iéndole el ojo; Dor-:·.t.h1· Laroi::•ur, ·:iue al 
principio de su carrera gustaba de envoltorio v~ronil, cuando 
descubri..:. el fascinante rr1und.:• de leos e)~,~·t-ico:is viajes en l1:•s ·:¡ue 
embarcó fílH1icament.e, decidió cariLbiar en definitiva su <look>; ne' 
se olvide a Dolo:•\"es del Rí•:•, e>.:ubt?\"'ant.e belleza vawpirica de la 
que cuent.an, se enamo\"'Ó la rt1isrna Marlene. 

Asi, las diosas brillantes del celuloide, le dieron un cambio 
sustancial a la iMagen, cuando teniRn que aparecer tr~vestidas 
guienes, lejC•S de subest.irnar su belleza, la realzc,ba. ((..) 

(6) Revista "Auii·3c1s' No. 9, Selección de ~Macho Tips', No. 15. 
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3.3.2 María Félix: la devoradcira de hombres 

A inicios de la década de los cuaremt.a, la cinemat.09rafía 
rm:?>dcana t.omb cor1)C1 Tilarco a la ~"evolución ¡:.ara Cl'E-ar un ,,,it.o que 
percÍ\anece hast.a nuest.reis días. Se t.rat.a de- la herc1ína machorra 
que deSP\"l?tia a los hc.r11bres, ·~uit::nes la asi:;idia\1 obsesivar,1ent.e 1 

como tratant.n de redirt1irla y encauza\"la al rt?dil de las abnegadas 
herubras di:: largas t.renzas., r:·ara ·::¡u12 marchc.ran a pie, al lado de 
sus cabalgadu1"as. 

En 1943 Fernanck• de Fuent.es, adapt.a lél ne.vela de Róroulo 
G~llegei5 'Oof'\a 8~rbara' y dirige una película con el mismo 
nombre. Cuandc1 Me1ríi::1 Féli··~ era una bella y c-speram=:ada jc1v.;.n 1 

seis uiaríneros se jugarein a los dados su virginidad, mat.an a su 
enaracirado y l~ vi1:i.lan; cc.n esa can~llada de los hombres, la Félb~ 
se vEng6 haciéndr:•se casi hombrt=, corfl¡::.ort.ánd1:•se, hat1landc1 y 
vist.iéndose ce.roe• tal Pe:-"r":' se C:ü\1viert-e- en una lesbiana 
arrePEnt.ida, cuetndi:i sucumbe al primer 'machcit.e' que t.iene los 
sufüiemt.es pant.alcrnes para hacerlet volver al redil de las 
abnegadas, después de soportar t.er•:¡uedades. Con ese f i lfoe, María 
Félix se cc•nviert.e en i?l arquetipo de la rnachor,~a u1e:i-dcana, la 
mujer que s~ cree h1:1mb\~e y con esta misma imagen llega a filr<1ar 
varías películas. A falt.a de fa}c.. sier11prt? pcirt.a un fuete y 
p.islc•la, sí.mbcdcis que pat.ent.izan su hc•mbría. 

Con una vert-ient.t- en la escenc•9raf ía y t.rat.ando de 
cosmeopc.Iiti::Clr el asunte,, Eu1iliei G6mez: Muriel la dirige en 11 La 
ri1C•nja Alfére-z" ( 1944) en donde la Doria t-ient:- ~· actúa con 
Bct.it.udes hombrunas, vist.iendei y hast.a peleandr.:• (espada en ritanc•) 
ccirtio hC•!flbr~. Fi11alr11ent.2 se descubr"t- su verdadero se:~o y ocasic•na 
nuevas sit.u~ci•:111es rídiculas y divertidas. 

F'e.r& dt?rraroa\" el v21so y scdt.ar le. carcajada (no t.rat.8ndo:· d& 
c·:iu1librar) en esta ocasión Angel Garas21 <R1::i•3er) se- disfraza de 
muJer en un baile, logrando el t.ravest.isrno equivoc~do en su 
~pc1geo. A.:iuí se comie11za a e;.~plot.ar las pc1sibi l idades 
prc0t.ot.ípicas descubiertas a la Félb~ en ~ooMa Bárbara'. 
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Es Isruael Rodrí·3ue-. ·::iuien lE- adhiere lc•s at.ribL~t.c.s de pelada, 
bragada, bebedora y hasta hereJe en el f lm2 "La cucaracha'' 
(1'3.S:;:::i. A·:iuí la Féli>. 1.c•:•n canc1nas ali.::· i,(, 1c;1. t.:.-,·"'····· 
ruachor, _ ::u 

._¡~ ..:··l!..·.i-' ,- .. _ ... :. l Lit l' ., . ;:. ' : ·~· 

.- i 11~.1 1 l '· • '! 1 

Ya ton una consagrada lravect0ria de virago 1 Miguel Zacarías 
d1ri·.;ie 211 1960 1 'Ju,:~nc:1 ·.;:Jallo", en la CL".11 lEI Ft:-11:.( es la brc.:va 
campesin~ converl1da en jefa revolucion~ria, en contra del 
usurpadi:•r Huerl [~, peri:• des·3rac i ad;.¡ruenl;:;: enar11or&dci de un e ap1 t.Cln 
federal (Jorge Mistral). Con abundantes desplantes machistas y 
íoll;l6rtcns p8]~brot.¡is, la hislor1~ se r0p1te 

En l '3t.:.: su i r11a.,;:ien de devcn~ad·:•ra dt.- h.:•rubres, i 111p 1 ac ab le, 
l.t-m1b 1 e, l C\ herubra t.rer11e11d?. 1 due-f~a dt- vidas ·¡ hac l end;:..s, se 
C•:1nsa·3rfa, d.un·:iue ~pare:;:ca men•:•s ·r11a1·iruach;:, 1 coro.:. en La bt:1i1d1da 1, 
de Robert.•:• r~i: .. jri·3ue:;::. Do:·s 1·evolucionarioo::, Ullü villislct t.í'edri:i 
Ar~1endári:;:) y otri:i zapat1sta ('lnd10' Fernánde:;::J se disputan en 
faje t:1 1 a Di:ific.., ah·:·r a f ctr11o:•sa y dueN~ de un E:urdel, 11 e·;idndo en su 
rivalidad a jug~rselB en la rulet~ rusa. Este filme fue una 
se•3Lmda ve1·sión, pues la prir11e1·t1 se filruó en 194:.::, baJo la 
direcci~·n de Agustín M Delgado, quien util1::~ a Rosa C?.r111in~ 
c.oruc. ct.1c1·=1ue norteNB v bravici que ir11p.:one su pode1·ío, i:·e1·0 es 
tdnt.a su belleza, que Pl'O'/•:•ca pasiones inlensas1 t-.dst.a ·:¡ue lle·::ia 
P&dro GaJ1ndo a 1'ed1mirla 

Y~ eD la cüspid~ de su carrar~, .Ju~n Ib~~e~ real1:;:2 en 1970 
"Le• ·:ie11eralc1 11

1 r1:1scc:1ndo inút i lruentt? t.·l 1 .. ::-ruo:1 reveoluc1•:•n.:1ri•:i 
f';,r.:1 t'..·Slt.: t-:.nfüllC25 '/i'.t f.-11 t"!:1 L1r11blt?flll~~ ::_.1:1Clc.•l S2 1-.::1t.•1ci (dfflblrid.:· 

(hut .. :• bt:1SlL111l0:=. SUCt2=·:·S 1 C:•:•i11•:• l:} í110:•\rÍr11lC:ill•:• t:.::.tudit:1;1l.il 1:k.l (.:~:) /' 
l~s 11~1.::·et~ dt:ol c\ne st:• perí1Lil•Li11 P(•l •• .l . .r .. .:i lc1d•.• [11 l:.s-,ln 
i:.·elícula, la Ft-li:~ es Lm~ hacendadc-. ru~diü inct:-slLK•Sét 
cor11plet.0111ent.i=- lt·sbiana (cd ·3rcido de d~fE-nder 21 Ullct j•:•\c.-n e:~ F-'LJnto 
de ser violada, para después acariciarla descaradamente frente ct 
todeis, tarubi~n lt1v-=-.rse co:•n viol~nc1ci le\ bocc:1 y l·:·s b1·ctz<:os 
pc.1~·4ue t: st~ sucia lue·~o de ser besctdc.. a la fLit-r::a p.:•r un 
h"1Best.r.:.J 

Esta pelicula cul~11naria con Ja 1~1~gen de 
re·1olucio:maria ·:iue representara en vc..rias películas. 



3.3.3 Las 'machorras' del Rancho Grande 

A finales de leos aí1os treinta el ·Ra11chü' se pe1~filaba corno 
el ruejor lu•3a1" t=·ar~\ es:ceni ficar lc-s 11.2l.:•dr.:,r11as ranche1~os llenos 
de canci·:1nes r e-:..:L~lt¿1c10:1nes vifiles; su F·1~ir11eris1rno lu·3ar lo 
hc..bía lc··~rad.:1 va Fer1ta11do:• de Fue-ntes en 19:3E. c.:.n "Allá. en el 
RC111ch 1:• C1r;-,¡1d2'', l en 1~1 ;;i·3uient.e dt'=.!Cci•ja se c.:.nsolid~1 como el 
111eJo:•r e-sc~•iéu· i•:• pa,-,-; el d2·.=arrol l1:i de l?i c.1:•r11edie<.. 

[,-, r.;:;¿, ~p.:.ca, el rancho St? ca1-z1ct12r1::aba por e:-~alt.i:1r el 
fil2'chi.s111•:•, li:• fi:·l~:1,:.r1co r la H1iso·31n1a: ri=t.ratciba lc•s ·:iallardo:•s 
ch?.rr.:os cc:1ni..C.1ndeole e< su ~111¿1da en el balcón, a los mactK•S 11.:•rando 
2n la cant.i11a F·1:•r un rual ariK•l", ct l.:•s p~.t.i\1.:is seduciendo ¡:, las 
cr1a.1.;;; i:·ero t?n este universo, no fcill•'.· };:, h1c.1ch•:o\·r.::::1 que se 
revel~r~ contra lo establecido v le l)evara serenala a su galán, 
que 1;1 r·1 efei-it'ÍL~ enfund.;.1d¿. ¿n un vestid•:o En 1·:1::::;: 11 Calur1mi.::::1" 
fui: t:l •Jc-hul rn .. ? ... 1r;:..no del espaíl.:.l Frc:o.ncisc.:. El1as 1 y aparece 
:3L1sanci Gui::,;r (C.etnitenJ L•.:.,J•:• el bc:1lc•'.•ll de R1:1r11.:•n Valla1'1nü 
<ingeniero Arturo Riv~s• 2nt.onando una cancil·n desafinada, con lo 
CUcil CciLISCo 11·1ul'r11Lffe<C ii:··11es de t . ..:u:lüs Finéd111t::nte se casa y ·:~hc:,ppy 
en·j~· Desr:·L~~=- estE<ri::.. Lucha Refes, p1·ot.ot1po de las cancionistas 
r.iétchi:·r~·cis (''La t.ierrt:"' del r11aric:1chi 11

1 "Ay .Jalisco 111:1 t.e \'ajes".I e 
inclus1'1t:: Mer·3a L.:.pe:: (sin su ca1·Et Cüíi1pun·3ida a punt.ei de llorar) 
lt- lle·.-;, =ert?nat.a a Fed1'ü Infante en "(¿.rtas ruarcadas". 

E11 l').1';1 t·ldtilde L¿..ndc:·t.a diri·3e "La neg1·2 ei.n·3ust.ias" (¡por fin 
l.:·s ruu¡eres en li'\ d1recc.1•>11!.l en ·::k1nde M;:.ria Elenct Mr.tr·:.iués 
i An·;3U5llasJ .s-s educ21..::l21 F'•::if su padr2, un t.;::,nd1°jo:i va·;3abundc• 
1E.ju;.1.:\.:• f-1f•:<::t:•l11C<11C1 ~ An:.;ustiC1:; c1"ect::· t?dULr<.:f;:., c.-:··111.:0 h>:oJübre, 8Ct-L~r' 
)' -.·1::te i:•:•ru·:• tal, r.-2'r~ i1t~'3;;·r a ser jefr, de rev•:1lucionarios. o;;u 
r¿.~·•1J1-1¿.nr1t1 ¡,nte ~l -;:..~!:•:•, ~1 rech.::,;:•:• ·.¡i•:olt:-nl·:• h.:~c1a J•:•s hüf11b.-2~. 
he.ce J:·t:-n::;c.¡~ t~n unrc1 1-e11)C i·:,,-1 incest.IJ•:•sd cor. su pc1d1·e, c1 quien 
1nc•:in;(l>::""11l.:·r112i-1t1-! IA~sc;-1 ·=···1 1.:os der11cts. F-'t:\r •. ~ l•_·.11t.r;;.,r:·L11·t1.:b1 '"":>t:' 

ene.1,,.:.r::i de un p1·i:.füs•:•r Bdolescent.e, F"td i1j1:• y frc.·::11 l, para eJ0rcet" 
su c.:.;.,;::1 . .?j•:· .~~ r11<:,tt:rn1dad An9ust1,:¡s t~s l~1 111L,rirn~chi:• l-ipic¿1 
¡:·.:ir~ue nir.9un•:1 de los brut.c•s -;i~l~1·11=::: ¡:t..;::-de ;=,""'r ck.r1iinad:• F·c·r el la. 

El h..:· ch•:• d2 s2r- une:, r11ujer ¡¿:, di rec t.•:•rt:1 t-= 1 .. uy relevant.e, put:s 
la i:·2l1c.u1~ est.;.. hechC'-\ baj•:. un punt.o de v1st..¿-~ fe1c1enino, a pesar 
de esti'.,r (;si v2dad.:• por· •:sa ¿p.:ic:a. 
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Después de habeI' i11tlH"Slona•j•:i la fi1Ldt-r e11 el tmiversc. d~) 
hc1fi1bre (vestida com•:• rn~cho, cla\'O está) )' de t-· •• c:•er •:•btenidi::i una 
buena aco•3ida, er. en la déca•ja de li:1s sesent.f\s cu~ndo las ruuj¿.res 
füás hermosas <e inemat.t19r§.f i cament~) del país se e.-nfundaban i2)1 

pant.alones vc-.·::tuercis, )'esetl taban ~.11~ :~~ni·,,;; cr:111 re;i1,"'1 ;;.is de cuc·d,··.:·~· 
y usab~n botas, sombrer~1 mascada J l~s insep~r~bles pist01~~ 
(·=tPi-e· en Ju-3.:i.1· de l.ifi:is dis¡:-.¿:.¡r-.~m hu1fli:•) -:· tüi:J,~· e":.t...-. r:·.:,,·.:<_ .:,st-11· , .. lEI 
fúüdi:t L•:'l~1 21 <t.,.•t:sle1'n. <:1 ··cr.:~t·c..llit.o' ;,si dE-=:;fil~r·:•n Dc..c1c\ 
G • .-.":..:'.dt-.·.:..: 1 L1.u:h,~. M •. -.•reno, M¿.irl.hr1 E1011~• r:l·-r.::1.1:.:-.·, t=;.~.;,, ·lf· (::,.::.,f.lll:~, 

A11::1 [:ei"l.h~ L~r--~ 1 l<il.t.f di;:,. l-J.:·,:--·~ .• :; i ·1;11'i?:~ 111~·'=·· ·.::¡t.1~::- o.-d fir1;:..l da la 
F·t-l-ícul~ :::-~ f1: ... 111ini:z:cn~ía para casa1'SE' cc•n su hombre 

Así, en 1:;1,59 Miguel ~k1rayt.a 1jil'i·3e "Me irili:·c•\"'ta poci:1 11 , la 
ac.ci·~·n (n2da interesant.c-) se desaProlla en .,'.::an Ebc11ji.c1 dE:.o los 
l1ach.:is 1

, un pu-ebl•:i rc-plet.ei de t.ale-s que hast.a la h&rmana del más 
rnacho (RosCi dt? Ca5t.illa) 12s t.oda un& ruL1.ChEo.; se viste de <ci:iwbc.y) 
pero se feruiniza ped'& casarse cc•n rerni::111di:i ·;;c•l•:• Manl.t,;-qui l la. 
0¿.spué'= Jui:1n J•:•sé Or·t.e·3¿-.¡ dirigi? en 1'.:"-160 ¿i la rnisma Ros¡;1 de 
Castilla en "tk•ríz•:intes de !Eangrt:-", peleEtnd•:1 al t.ú p-:-r tú c.:.nt.ra 
los ··apaches n•:•palerc1s•, al lado de l•:'s fed¿.r21lt2s diz·:¡ue 
··blancos'. 

En el ari1:1 siguiente se tealiz.cd~i:·n t.res: películas en d•:•i1de la 
ruach.:.rfa iba u1ás allá d~l ettuendi:.: Mart.ha Elena Cervdntes se 
disfraz¿¡ de bandidQ bigi:•t.(in papa comete)' r1:0b•:•s junt.c.1 t•:•n el 
~L.:ic:i:.' Vald&s en "El t.i9l-e ne·3r.:. 11 

1je Benito Alaztaki 1 mientras 
·=iua Elvira Quintana tiene que disfrcizarse de su pr1:1r:-i•:i maride. 
irna•3inario (con un b1gol.C:1::.:.o t.reu12nd•:•), lu9ar que c•cuparía Eulal iei 
Gc•nzált.·z ··pip1:.rr•:1', en el filme 11 ~::12 al•::¡uila rr1eirid(•'' de t1j9uel r·1. 
Delgado. En el tercero, ''Los valientes no mueren 1

' de Gilb~rt.o 
Mrtrt.:ínez '.3o121)~t-s, Pedro t1rr1)endáriz ne' acepta t:~ AnEi: E:t-rt.h<:i. Lept.
pcq• mach1:1rra ¡::·ero se:- deslurnbi"~ cuando ·-r.·::•n la EiYUda de w1 
r11a·:¡uillist.a e-,-profes.:o- 1~ t.1'ansf.:in11c::1 211 u11C< .r1ng~lical da111il.ct 
p1-•:•vi ne i dna. 

Ah<:•1'"'a bir:n el cine- lfie::--,ican.:., ·'.1ue si'.•l•:• pued12 r·2trat.a)'"' ¿-1 un 
afemina•:k• paTa bu1-lars¿. de él, nü t.iene en cambio 111CO:.ffv'i?11iente 
en hacer de una maririlacho la harD.í11a de la pt?litula Así. de 
fuert.i::- es su c-:invicción de superio:1ridad roasculina. Est.•:i se 
d2fi1u¿.stra en dc:·s filmes realízctd•:•s sir1iult.ánt-!:d11ente en 1962: 
11 María pist.c1las 11 y "El c.:.rrído de María pist.•:::il.;s", diri·3idas 
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ctlilbas por René Cardi:•\1a, utilizando los misu1os personajes, el 
rnl.sruo elencc. y las r11iSri1as situaciones. Al ladc• de la ruachorra 
(con t.cu:ki y at.uen.:fo) e\1carnada en Dacia Ganzález, estét un 
personaje viril en apariencii:-t, pero que se cont.onea y gest.icula 
al cuest.ion~rsele a ·::iu~ armas pert.t-nece: "ay H1i sar•3ent.:i, cómo me 
prt?·3u11t.a esas cc•sas, y en r11edio de t.anta •3ent.e 11

• Mientrd.s el 
horubre homose:-:ual se ridiculiza, la rnujer lesbiana se glorific~ 
(PLh?S F·rt:t.ende ser t-10111bre, lo Lmicei válido en est.a vida), pero 
con cierta ar11bi·3üedcid: sóli:• vt:stida cor.K• toda una dari"la li:19ra 
c-.t1·~er ¿~} rí1achc• de sus suef'los. 

En 1::16:2: Alfredo E:. Crevennt=-. rec1liza dos i=·elícul~1s l?\1 las 
cuales la acci~n gira en t.orn0 a las machorras: en la primera 
"Leos herru21ni:.s Barra·:;ci11 11 

1 vuelve Oc:1c1a Gonzále:;: en papt-1 de 
villana -,. en 1~ se9undC1 ''El le:::¿~1K•" Er11111a Arvi=u deda los 
F·~nlctl.:•nes, cuand•:• si:- enco.111.:•ra de R•: .. :k·l fi:• de Andci. Ot.ra d8 las 
belle=as cont.eH1p•:•rél11e2~s ·=iue se r11e::c la en e>~l.l'af'los 1 íos de 
hdcie-ndas y luchad•:•res del r111·3 es Lucha t·k·ren 1:•, en "El ciclón de 
Jalisco'); desput?s se ·3ana El mote dt? ''Lupe balazos" debido a su 
cc.nduct.c- ent:.or911.:a 'i de:;t.i·e::a en el carupi:•. Ambas sein diri·3idas 
por Che.ni:' Ur1..iet.a en 1'3E.·::. En ese ruisrno ark•, Rafael Port.illü 
r12ali::a sus prir11el~os ··pinin•:•s' dirigiendo ''CeindeÍladeis a r11uert.e 11 , 
en la cu&l aparece Luz Má1·que:::: vestid~ de horobre. 

Ofr.:i direct.1:•r ·:{Lit~ nü se ·=lueda c:it.rPs en la e:-.:plot.ación del 
r11~r11<1C1ch.:• 1 es .JE\irne ::.a1vadc•1' quien, en 1i:1t.S 1 realiza "La r11ano de 

01üs" y "L.:•s ri12',ldi losº; t-n la pririiera verui:•S a Irrrta Dorant.es corn.:i 
0:Ju¿.í"1d de Los Alarui:.s' 1"ei ··Los LaL1reles', lmicos nombres que les 
d~s1gn;ban a las hacie11das) y en la segunda~ Silvia Fournier con 
p~ntc:d.:.nes a ruedia caderct y, o pesar de ser hor11bl'Una, port.ci 
t:·t·ln~d·:·s c.•:in alt.ísir11C•S Ct•Pet.es te] ht:·:h•:• di? usar pistolcis y dE
~=-,t~r .:-n el r't:H1ChL• ne• era ir.1pe•jifl'1enli:• para ·~ue fuera con e1 
IJ 1 t j fn•~1 ·~f l. l.1:1 •Jt.• 1 é.1 f11(uj(.'.1 ( i t <.1di nt:1 "¡ . 

r·or el r.1isr110 eslil·:•, y c.:•ri1•:• P8ra ni:• de3ar, en 1~1(..S Miguel 
,:c.c.etr1i1s fil111ci "L.:os .:k·s ri·-.1ales" pa~·c.. h1;in1~ar a la r.c•rnedii:\ 
ranchera i al gusto por lo travest.i: Lucha Villa se disfraza de 
h·:01ubre el córíiico Ch;:..t.elo de rr1ujer. La 1~ueda de la ft:•l't.Uni:-t 
~1r~nd0 i girctndo 

en ¡¡::.., décddct de los setent.a, Rubén Galindc• di\"'ige "Mi 
.j¿.sl ir . .:· lt=t 111uerle 1

' ( 1'372), a pesar de ·::¡ue el <western:~ estaba 
ruunt:nd•:i; aún asi, r11uest.ra a Raquel Olfliedo:· cc•n pantalones, •:¡uien 
lucha J:·isl•:•la en man•:• cm1t.ra li:•s ··mal.:os'. 



3.3.3.1 Las ht=rr<1anit.as r-eigual: una ~ri1achorr·a', la segunda 
~~1arimacho' y la tercera igual. 

Dent.ret de las peliculas con desplantes ant.ifeudnisl.as de 
r¡,ujeres seudi:.viragos, se vio la necesidad de u11irlas (los duos Y 
lric•s estaban H•UY de filOda por esa épc•ca, en ot.1~.:.s géneros, comc1 
en los luchado:i1'es y las nir\as-c.:ile·3iei) y va1~ieis directi:•res se 
regían PC•r el principio de ~la unión hace la fuerza'. Así .Jairm: 
:;alvador ceiff1ie11za uniendc;. a L1lia Prctdc· y Leonor Llciusás en "Dc.s 
Hiarid•:•s barat.•:•s'1 (1959), ·=1Uienes se ferninizan ante Oer11et.rio 
G•:•n::ález l .Julii:' Aldama. 

En el siguiente aí1o ne• t•ast.aron do:•s las 11 Tres balas 
perdidas", R·:isit.a Quintanai Marí¿, Victoria y Evangelina Elizi:indc1 
(las he1·r11anc:1s Ve11tura ·1, se visten de <c•:iwbc.y> (nunca de chc..r1~os, 
por·~ue el char1~c. es sa·31~ado) fur11an puro, jue·3an bi lla1~, llevan 
serenat.e+. a lc•s ·3~danes y hetst.a C•bli·3r:1n <::1 bt2ber y bailar a tir•:•s a 
lc•s t.ipc•s en las cantinas. Lue·30, en 1~162 Mal~ía Duval y Rc•sita 
Navarrc. si::•n dos ri·1acho:•rras feas qL11: se revelón fe111enínas y guapas 
en ho:•nor a lc.s rnací11:•s parranderos Mi•3uel Aceves Mejía y Marco 
Antonio Muí~i~ en "Dos gallc·s y o:k•s •3allinas" de Emilio G6mez 
Mu1~íel. Tar<1bién .Juan Ji:isé Ortega insist.e en el t.•:ipico de las 
rouchachas qLh? fueron educadas cc.r110 h•:•rnb1~es porque su padl~e qL~ería 
un var,:in y realiza con Lorena Vel&.zquez (fuera de las jaulas, sin 
bikini). Marlha Elel1a Cerva\1t.es y María Elena t1ar9ain "Las 
bravuc•:1nas", en 1962. 

Para finalizar, Federico Curiel realiza su t.rilogia con que 
cc•nclu)'e que la cc•ruedía ranchera es la Lmica que puede convertir 
a una .. 111ariH1achc1 1 en una desparí1Panant.e mujer, para sucumbir ante 
leos envalent.c•nad1:is rr1uchachc.s. ~;iernpre con Dacia Gon=ále::: y Ki t.t.y 
de H:•tos, diri·.:h? en 1-:it.:::: "Las dc•s ·;;ialleras", )' "Las hijas del 
zorro" l "Las invencibles" (e11 t-st.a últ.ir11a incluye los duelos de 
capa y espc:\dr.t peira defender l.::•s ideales d•.? la Refeorr11c:t A·31·c.1·i~·1 
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3.3 4 ¿Y la abuelita, dónde quedó? 

Inruersc• todo el ruundo en el universo de la cornedia ranche1'a, 
los personajes se descub1'en, se consa•3ran y se ·3ast.a11 a mas no 
poder, •:¡uei'iendo pe1~petuetr esa ép.:•ca •4L~e la roayoría de li:os 
criticos llama 'la época de oro del cine mexicano'. 

La exaltación de la virilidad ya traspasó el charro mexicano 
y se arr116 de senos para dar le paso a las rnachorras. Pero cil 
desfile n•:• ter111ina; no serior1 todavía est.~n las abuelitas, 
c:orupi t i~ni:k1 co11lra toda la desvene ijada tK•T11bría -:¡ue encarnar•:•n 
leis :;;oler. Y i:::s nadci r11enos gue ~::ara García guíen a finales de 
lc•s cLmrenta reto111a las c.wr11e1s (literalruente'J para desr1'tit.ifica1' a 
la cibuelita t.ierne-1 y dulce 

Con características de abuela machorra, Sara García aparece 
en dr:·s películas de Isr11ael Rod1'Ígue:::: "Los tres Garcíe.. 11 y 
"Vuc-l'lt!n l•:.•s García'', filr11adL1S c.r11bas en l'.:~11G El pers•:•naje que 
enc;rna '.;c,ra Garcla (0col1a Luisa), con perp2t.uo puro en la bi:•ca, 
se define a partir de la figura del macho Ooíla Luisa representa 
la i111pos1bilidc1d ft-r11enina de llegar a ser' un verdaderü macho. La 
rab1rt '=1Ut~ descc..rqa rtl r1sest.a1• su insei=·arable bcist·~·n cont.ra la~; 
c:eostillt-i.s del criad.:• ··rran·:¡uilino' (Carlos ~:kit•:• ·Mant.e·:¡uilla"I 
q1..11ere ~·1uipc::-1r;:11·se c•:•n la fu1'ia va1'onil. En "Vuelven 11.::ii::. 

Garc i~1", lc::1 D·:.f"ict t?:. secundada p1:ir E:lc-.nc<:o Est.el8. Pavón, ot.rc1 
r11acl1.:.r¡·;, ll~1ruadc. .Juan ·::.ir11•:•n fpue-s su F•ad1·e queríc1 un vc1r·~·n) o:¡ue 
viste Pantalones y porta pistolas, para vengar a su familia. 

[n ·:::~e 
Anda, quien 
·~ . .:. r <.1 G.;..,· e í c1 , 

rnisr110 af'ío =:e produce 11 L•:•s crist.e1•c.s 11 , de Raúl de 
aprovecha y perpetUei. li:•s at.ribut.c.s patriarcales de 

rnost1·r.1ndol~1 de Ja r11isr11a r11anert:t ·:¡ue Isr11ael R·:idri•.:iue::. 

Dos aftos después, en 1948, aparece la DoNa en ''Tía Candela''i 
d1r1·31.:.h.1 por .Jul i.:,11 ·=·ole-.-; ah·:·i·a d~ plci1-10:.• visl.e r--ant.t:1l•:.nes, 
car11is& C1. cu<:1dr.:os 1 ru·.1scad¿1 1 C•:•n so:irubrel'ü y pist.•:•la al cint•:•, 
ci:•ns;:,·3ri:.ndos~ /ci cor111) 1~1 ;:1buelc1 a lt-~9uas ·111c:1chor1"a 1 ; at2111oriza ;:, 
lo:·s ;;;l~flt:·s Abtd '.~;alet::¡;t1' y Manolo Fáb1·e·3as ci:in sus desplantes 
·3r,;c1C1~ d2 vira·30 Lc1 apot.ec.sis de lo p;;d.~t.ico. Pasad•:• t-l 
tH:1t1~··:i, t8nt.as cucc11·;:.i.:has y .JuanEts ·:Jallo t.en:ian que producir 



Ci"1r1c;::d.u1·as del culto t:1 L:1 'rüach.:irTa': con ccw¡anas )' si:i111br1?reos, 
'.3arc=1 Garcia y sus hijt\S Iru1a D•:•l'ant..::s )' Leda Casanc•ve<. e1~;::111 
víctirfias de la revolución, puest.o •-=iLie su Padre las había 
etbandc•nado ( fer1ünisrno resentido). F'redorián~ el odio a los machos 
y quieren degrc:1darlc•s, nu1v=iue el resultt:1do sea le• c.:intra1~ic• . 
.Jaime Salvador con 1'Nos dicen las int.ocables 11 r.1'3t.:~:), anunciaba 
·=iue eran ructs a·:1resivas que la :;er1e de televisi{•n '1 Le<s 
intc•cc-.bles", di=::· r11c•da en Estados Unideis. 

Otra de las abuelas del cine nc:1ci•:inal ·4ue incursionei1·on en el 
'1·anch•:• :~rande' vestidas de r1tacl-...:•rras fue Er11r11a R.:i ldán, e:.~celente 
act.i-iz ·:¡ue no apri:•vechó el cine r11e.=·:icL1no, pues t.od.:. el aparato 
publicit.ariio se d12spleg.:1 en torno a :::ara García. Mucho rnás 
convincente que ésta última (en el papel de abuela machorra), 
Er11r11a Ro:·ldán lleva las r·iendas de la hacienda }' educa 
r11Cin~rqL1icar11ent.e a li:·s buenos F'ed1~.:. Infante y Antonio E:adu en "Lc•s 
hij•:•5 d2 f·laría Morales" !. 19.5.2), de Fern.=i.nd•:• de Fuentes 



3 3.5 Las htathorras' ciladinas 

·:;in duda r::d·:nma el 5tJt:.9énero de 18 cor11edia ranchera era, en 
lc·s ai'\os t.reintct y cuarenta, el ·:iue rnas se p1~oyeclaba en 
p¿.,nt.;dla: J:.•ero l1t:1blc1 r. ier'ta a'1.:·rc..n::a por lo citEtd1110 ¡.· al9un•:1s 
dir~ctor2s t.raslad~ffüll li:is pe\'sonctjes de rancho ·~1~ande a la 
capital, co11 la r11isma lem~t.ica y los ffiisrnos enredos gastadisimos, 
lralandi:1 ·-quizcis- de ··diversificar·' leos escent:1rios, el [1.lllbient.e, 
o mostrar la otr~ ·realidad imaginaria' que se desarrollaba en la 
gran urbt: 

Apr.:•vechandc• el r:-1r11bienle de 2nredi:1s t.ravest.is le.. 
desinfor111E1.ci.'.··n sobre el fe111inis11 .. :•, ("¡:..rlos Orel lana filma 11 A1~riba 
leis ruuJeres" 1 ¡9,1:;:·i par::.1 l·:-•·::Far una pellculi:::; 1uis'~";nna, retrat.ando . .:o 
a la r1·1uJer t•:1111•:. i ncorn¡::: .. ?t.ent.e en su lucha cc•nl ró 6-l horubre, para 
re·3r¿.s;r ¿-,¡ ru~trl.:trcad.:.. C.onSLff:l•:• Guerr¡:.-ro de Luna lFelicidad) 
es, jw1t.i:. con sus hijas, la diri·3ente del F'art.ido '.:0i:•cialist.Et 
Fer111111:;ta de lt1 Li·.:n de las c~ri;iSE6 F'1ntas (muj.::-res Slll 
c:ril-e1·io -~w~ unicc:1111enle ·::iuit=oren ctdr11irc:1ción del H1aridi:1.1; 
•:0bv1&1ue11te el Ettut?n•.iü C•:il·1sist.i;. en sctco, corbatct Y p21nados 
u1osculino:•s, ·:¡u~ sur118dos a li:•s despl¿1nles hitlerianos hacen de 
Consuelo G1.1~rrer0 de Lur.~ ''la peOl' caricatur8 de 5i h11sma'1 (71 

De la r11is1¡¡a r11a11era E1parece Dalia 
r~sadc-.; 11 ll'.34'j), de r·ll·~uel :c..cari¿tS 
Dt>rzel 1 funde.. una escuela par¿:, c-11seílt-1r 
de sus ru~rjd.-::.s; t.rdt~ d.;.:; f1"1üsl.1·c:·r que 
h.:•rúbre.- •J12nt.ro de Ja luch¡:1 de se:.~os 
meirid·:• 

H"í.í·3ue:: en ''Escuela para 
1M1guez (Concha For~1oso 

a las casadas a defenderse 
lc:1 r11UJt.?l' puede ri"1~s que t;·l 

peri:• sucurube ante su 

En <:?se r111srno ... --111•-•1 •:•t.ra cor11edi;:-. lleve.. hc.;;i.a sus Ldt.ir11as 
c.:.ns~cu!:-nci~s lct r idicult:::.: d~l seudc•fe1uinisr11•:.: de nuevo C.::.nsuelú 
Gue-rrr~f·~· ·:11-0- Lunt1 se >?nt1.mda F.n s~co:• y coi bat~ "." preside Lma 1 i9ct 
dt? ruvchBch:.,::; Pé>.ra luchar cont.r21 la lir21ni~· r11~~sculina. '.3e t1~E1t.a 
di:: "L;:, ! J:J·:l dr: !,:,:: r.iur~1:1·~1-J;:,:;" J diri3id:· f":,r· r-t:•rn:-••Vk• (··:•rl~':'c: 
r'"r~ C•:·nl1a~·2.l"l.idó, Rut..~n R·:·jc. 1.P.:\bl1:1J y J·.:·~é f111·;J2l Espin•:•Sfa 

ri::rru;·::¡uillc-' U1i:!."ll·:·) :0.t": di;fr;:1::.::1n dt: l11LIJE-1' pc:11·;: .. in·:i:1~es¿1r ~{ lé• 
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l1·3a de las r11uchachas (y rescatar a sus resi:·ect.ivas novias), 
l0gran~lo sit.uaci0nes dizque c61ílicas y chistosas. Al f in~l t•Jdas 
ctbé1110:1i:.nc1n t ... su dirt-:cb:•rc:' para ··vcdvt-:r a }¿, no1·r11c:didad' baJO:• .al 
r11ai 1l.:1 Pl'•:1l.ec. t.i:•r de sus /·1.:•r11b1 .. e:=.;. 

·:;in erobt::\\··~i:1, n•:• t.odo:os lc1s direct.:.res est.e<.ban co1•t.adi:•s p1:1\' el 
~1isr110 cuchillo, y Alf1·edo 8 Crevenna ad~pta Ja piez~ de Christa 
W1nsloe1 la cual ya se habia filr~ado en Aleffian1a bajo la 
dirt:·c...:i·~"' de L1.?c•ntine '.:.ei·3an. ")·1uct-icHh;:..s 1je un1fi:•rrue" <.19Sl.)"1 se 
desarr.:.lla en un cole·3i•:i de ruc•njas, t::n d.:.nde ir?.sernEi. Dili~n (la 
hu~rfcH1a Mci.nuela Medinc..·1 se ena111.:··ra pe1•1jidr:-.r11o?nt.e de Mar9a Lópe:z 
l la p1"•:1fes.-:ora Luc i la); est.e senl.ir11ient.o i11usual deseroboca en el 
suicidic' de 1.:1 Dilie\n y el novic1'-.. dü de ílc:o1··;td L-~·i:·e::: El f1-ancés 
Geür·3es Sadeiul la reduce a un caso de l1:sbict11isH10 inconsciente y 
lctrín?nt.etbl~, en di:·nde Mar9c:., López se hace rr1(•nja pa1~c1 qL~it.a1·se el 
sent.ir111ent. 0:• de culPEI. por su ar11or prc•hibidoJ e Irasema Oil1án debe 
rileir1r l'.--·.:.1-..1ut:- nr: .. die sMbríA .::iue hacer con ef-a JC•'ten lesb1c-na .. ,. 2iSÍ 
tod•:• ruundc. •:¡uedetria c•Jnt.ent.c•. l:.l se1·vil1srr10 de la cr:ornplacE-ncia. 

Lo buen.:i de ti:id•:' est.e asunt•:• es 
tratar al lesbianismo con tonos 
~t:>rvil i~.111.:• coruplacient.e·- perü y;) sin 
gt:>st.adC1 c•:•micidc..d pueril q1..1e la 
'sí~nt ir1iient.os inusuales'. 
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el hecho:. di? ·~ue ~e pi:1día 
rúás s1:.1ernnes -aunque co:in 
lé<. c.;.p.:. asf b;1c:111t.e de una 
cotuedia ancajaba a l·:is 



li·3a de las 1úuchachas (y 1'escat.ar a sus respectivas n•:•vias), 
l0granJo situ~ciones dizque cómicas y chistosas. Al final todas 
abnnd.:.nr.111 a su directorc:1 para ·veilver a la ntJrrualidad' be.do el 
rua11lü ¡.:·1·..:•tec. t.i:•r de sus horubre:; 

Sin embargo, no lodos los directores estaban cortados por el 
~1ismo tuchillo, y Alfredo e Crevenna ad~pt.a 1a piez~ de Chrisla 
Winsloe, la cual ya se habia fil1úado en Alemania bajo la 
dirección de Lec•nt.ine Sa·.=ian. "Muchachl:-i.S de unif.:1rme 11 1.1·.:iSO) se 
desarrolla en un ceole,3i.:1 de ri·1onjas, en dc•nde lraser<tE-. Dilián (la 
huér f c:1na Manuel a Medí ni::1) se ena11K1ra ¡:·erdidar1"H?l1t.e de t1ar·;::ia L1~•Pt?Z 
( lt:1 profesora Luc i la): est.e sent.iruient.o inusw:d deserubc.ca en el 
suicidic• dt:o la 01l1cin y el novicic1•:k:· de i·l;.r'=1R L-:•pe~. El franc~s 
Geor··=ies ·.::adoul le;.. \'educe a un caso de lesb1anisr1K1 inconsciente y 
lctment.able, en deinde Mar·3a L·~·pe::: s2 t1ace r11onja PE\i~a qu1tarse el 
st:nt.ir111enl..:-• de culpa por su art-..:•r prc•hibidü, e 11~asewa Dilicin debe 
morir porquo nadie sab1 iA qu~ hac0r con e~a Joven lesbiana y asi 
t.od•:• H1undo quedaría cc•nt.ent.o. El servilismü de la ceir11placenc1a. 

Lü buei"·1i::• de l..:id•:• este asLu-1t.:1 tos Gl hecho de que !:t? podía 
t.rat1:1r· al 12sbianisr11ü con t.c•rK•S mas s•:•le11mt?s -aunque con 
~&rvil isr11.::i cor11placi211te·- pe1"0 y;:, sin la c;;1pct ¡;,sfi:.,tt:\nte de una 
gast.acid coruicidad PLh?1'1l que la cc•111edi~ encaj~ba a l•:is 
'sent.i1~ientos inusuales¡. 
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3 4 Cuarto paso: me ha besad•:i un hc•rnbre ... 
9uslcid•:•, co:•r11padre ! 

En l..:1s cortden::::os de la época que se caract.eri::aría p•:n· 
reflejar art-l.st-ira111ent.e la 1~ealid~d car11Pirana y c1t.t1di1121.; 
"'edianl-e directores ]nfluenciadi:·s F·or un fl1al~cado nacionalisr110 fel 
r11its sobrese.lient.e s~ri.<::--1 Ertdlio ··El Ind1.:. 1 Fernández:); frecuentes 
alusiC>nes al r11c:1chisr110 y a la h1isi:19inia; dar- al ruundo la imagen de 
un 11t:-:.~ico ri1üderno ..,. consa~;¡rai~ a la fa1111l1ct Cühtü sr.1crosant.a 
inst.it.ución, se cor111enza a t.rat.ar r11uy sut.ilrnenle el t.ema de la 
hor11C•Si~ .,·ua l i dad. 

A finales de los af1os t.re1nla se habían dad.:. ya los primeros 
pasc•s al est.io;;Uiali::c:11' a lc•s t.rt-tvest.is afeminados que 
interpret.ad.:.s siempre peor c•'.11111c•:•s, err-in ridiculi::::ados y 
111inir11i::::c:1dos y s1~•l1:• ci:.:•nt.r ibuían a hr:1cer un p•:•ttJ 1t"1i1s ! levadero el 
asunt.o. 

·:.1n erubL1rgo, i;:;.ri un.::; cadena de fi lrues que abarcar1ttn veinte 
aNos (1944-1964) se pone sobre relieve los resortes que movería11 
el lé\Pele al ve1· ct d•;•s hür11brt-s (dent.r•.:-• dt'! la trr::~rua, en pantc:dla 1 
unir sus botas 1 respondiendo al sentifi1iento del deseo. 

El prir111:-1~.:1, rec-d i::rtdü en 194:1 se t 1 t.ul<:1 "t1e hct besado un 
h.:•rubre" .,, fue diri·31do:i por .Julián '.::.:1 le·1 La t.ra1í1a se basabct en 
una ~·2líCLJlct alemana ''El Teniente del arnor" (e-n t1t?··'lco ;;e est.ren::• 
cc.r11.:• ''El 1enient.e de lc.. •:Juarda") de Gez:.=.. IJ(•li E:olvary 1. 19.'.::.':1) y 
t~~t~ba sobre una .ic·v~n Lui5a (Maria Elena ~1~rqu~s1 que, después 
de lct ·~uGrra civil e:::i:·eoil\ol~. rtia·(ch;;.. ci r·1~.,.:1co y se disf1·a.z.c.. dt: 
t-11.:.:•r11bre ¡:·,:..1·~ peod.-.:-r r(.risequi P trcibajo Lr... er11plea el ll1'.3en1efü 
neurast~nico Al vare• (Abel ::;ala::af·¡ •:iu1en erup1e::<::-t a e~ periruent.~r 

un r;:,ri:•' sent ir111ent.u P•:11~ el muchacho y le• c.:•nfunde dernc:tsic..d·:.:•, 
¡:-ues no:• st:1be qu~ es (i:, 110 1°:. ..:iuiere acept.a1~). Lu1sa en c¿trubio, 
r:st~ ¡:-r .. :ofu1-,di;•r11enle en;:11i1o:•rctdt:1 d12 él. E11 un c•l l.t::-1·cado, l_uiseo se 
·3olpt-M e;l ctuscult.r.t1·la un rnédico:i se percc:•lt:t de su ve1·dader.:• 
:'if-·("•, r·,::.n. ·::i:.;...rd<1 1·1 "=.O:ctet.•:• DesF·U~S de rt:-concil ictrse st· vG1n de 
¡:·,;rrrindci,; l~ c~Pltc:..l Y fet bc•rrach.:.s Eir111a11 un esct:1ndalc.. Luisc. 
·~~t i-::-n•Jt? l.;;. L tll•Jú .:k: i-)] ,,,·;:.r y t.11 t-~tc:•r]•:O CIJl"i::•tldC•, 11•:• rf":Sl tP. }i::1 

tenl~c1:·ri y lo be~,a Alva o reacciona v cori·e a Luisa die ~ndal~ 
:iu2 •?e~ LJ11 c•:•chin.:•, peri:• t!CC•11oc2 dnl . .::- el r11.;dic.:. ·=1Ue ct'::¡U1? Jü Je 
. .:iu:;t,'.•, C·:·nfw-1dit-no::k.Ji:o ;..ún r1d1s F1nEi.lr11i=:nt.12 el r11éd1c.:. le ·-.:plic.1 
\~ ·¡~~d~d i ·h~PPt end. 
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:;:, Cuar t.o pas1:1: roe ha besado un hi:ornb\'t? ... 
gustado, cc1ff1padre! 

me ha 

En l1:•s cornienzi:•s de la época que se caracteri::;::a1·ía P•:t\' 
1·eflejar a1·tlst.ica11.ent.e la realidBd campirana citL1din;:1; 
u1ediant.e direct.i:•res influenciados P•:··í' tAn r11ctrcado nacionalisr.10 Cel 
ff1fts seibr-esc.lient.e si?ría Er1dlio 'El Ini::lioi Fernánde~); frecuentes 
alusiones al r11e1chisrui:1 y a la r11iso9inia; dar al ruundo la ir1H:1•del1 de 
un f·1~>'.ico modern•.:i y consagrar a la fé1r111l1eo. ceir110 sacri:.sant.a 
inst.it.ución, se coruienza a tratar muy sut.ilroent.e el t.erna de la 
hor11os1~>:·ua 1 i dad. 

A finales de leos f=1Í1t:•s treint.a se habían de1d 1:• ya lo:•s priri"n?r•:•s 
pasos al estigmatizar a los traveslis y afeminados que 
interpreli:1dc.s s1ernpre p•:•r c 0:•111itüs, 0ra11 ridicul i::;::ado~ v 
ruini111i:::&di:•s y s·:ilc• cc.ntribuía.n a hcict-r un poco ríd1s llevader•:i el 
astn1lc• 

·:.in ~111h<:1r·30, f.·n 1.ma cc:1dena di::- iilr11es que abarcc.1rian Vi?Int.e 
aí'k•S (1~144-1964) se p•:•ne sobre relieve los res•:•rtt:s ·::¡ue H1overlan 
el t.apet.e al ve1· ~ d•.•S heirubl't:>S !.def1t.1·0 di:! le, t.r¡:1r11a, en pantt:dlBI 
unir sus b•xas, respondiendü al sentirnient•:i del deseo. 

El pr1r11erü1 recdizrtdo en 1944 se t.!lul•:• 11 Me ha bt·sadi:o un 
h 0:ir11bre"' r fue dirl9i•jo ¡:·c11' .Julián ~.::c•ler. La trama se basf\ba en 
una pel inda alemcina "El Tenient.e del ar11or" (en t1t?/1co se est.ren(:, 
CC•fi1(• 11 El 1eniente d..::· le. guard¿1") de Gez~ l/(:in E:olvary l. 19:~:.t,;) )' 
l 1•;.lc<b'-'1 si:•bi·e una .i•:•-..;en Lui5\0\ (Mc.ria Elení:I f·lc:i···:::¡ut-s.l ·=1ue1 despuii•'.:¡. 
do.? la ·~ue1Ta civil e=i:·aílola, r11archa a l·i~.<JCü y st:: disfraz¿.. dt: 
t·, ..• ,.1brt? par;:.. poder r(.l1Sl?·~LH1' trcibajo L~ er11pleet el 11192n1ei·.:. 
n2urc..stt?1üc•:i Alva1~0 (Abel ~~·ala::a1·) quien .::-r11p12::<:1 ct e~<Pel'U11enta·1· 

un r;;iro' sent il111enl•.:.• P•.:-1· el r11ucht:1cho y lo c.:•nfunde der11asiC1d1:0, 
pues ni:• ::Eibe qué es C.:. no l·:· ·:iuiere acepl.ctr). Luisa en ccu11bi•:•, 
est~ pr·:•fUt1d¿•r11ent.e t-n;-:,r11ol'ad;::~ de él. En un etl t.ercadc•, Lul 5C:l se 
golp¿~ i al ausc1.1llarla un médico se perc~t~ de su verdadero 
sf-,i".•, r,.:;-1·1, ·:11.i~rd.-.1 (_•l :::ecreL.::i. Desi:·ues dt- 1·ec•:•ncil Icti"'St=? se vc:.n dt.· 
i:·eirrAnd.:. a ]E\ CciPitz.:.1 y fe'\ bi:•rrachos ctrri·1an un esct.:111dalo. Lui5.=. 
.:~t1.":'11.J-:-~ lt1 Ct"ll1.ir.1 d,:_. f.)lv'r.ir.:1 'i c.~l t-!;tf.\f1r:• r11r;;ff1do::-• 1 no re::_-.Lst.e ];-1 
tent~c1'·n )' 10 be~& Alvaro reacciona y cor fe a Luisa d1ciéndolí 
:¡11,¡:. .:.::_;un co:··ch1n-), pt:-ro r+::•co.1oc2 ant.o::- el 111.:.d1co ·:¡ue E1..:tuello lt-:-
.:iusl·'.·. C·:·nfundit:n•.:k·li:· c:.ún ruÉ\s. F1nalrut.:nlt:· el 111~dico le e> .. pl1c.~\ 
1 i.• ·,,~ 1'd.:.d ._.. t-.~pp,. end. 
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La reacción del públicc• ant.e el sent.iruient.o que i:-·,~perirnent~1 
Abel Salazar al besar a eot.rei hm1lbre, se aser11ejó bast.ant.e a la 
prov1:1cada P•:.r lc•s filrnes en los que seo evidenciaba un incest.c• 
("Alejandra" de .Jo:•sé E:enavid.:-s .Jr·., 1941; "Lo que sólo el hor11b1~e 
puede sufi~i·.~'' de Juan .J•:•sé Ort.e9a, 1'342: "Hur.·1·:· en t.us .:ij•:•s" de 
Albert.o Gcút., 1'.:t4E. y "Un '3rito en li:; nocht- 11 de t1i·3L1t?l Morayt.a, 
1'349) El esr;·ec tad:q~ cur i•:.safiient.e se e:,~c i t.aba al ver que- los 
valüres r1101~a1es establecidos enceint.re<.bi:,1-1 ciei~t.as variantes, perc• 
c.•l rui5ruo t.ie111po ter11ia que la farni lia ne• fuera ya indest.ruct.ible y 
elernc.. L..:•s finales de est.as pelícL~las, sin e111bar·30, 
consist.i1~ían en la aclarac i6n de gue l•:•s verdaderos padres de lc•s 
incest.uosüs 111uchachi:os no son li:•s 1111s111üs y ent.o:•nces si se puede11 
c~sar, situaci•)n hisl6ric~ clave que per•jurará en todas las 
e:.:¡:·resii:·1nes ¡:·c•pulares ruel 0: .. jrc:~nh:1ticc.1Jrente rue>.1 canas. 

Ahi:·1·a bien, retornando al sent.i1riient.eo hornose~<ual, en el 
desarrollo de la trc..ruci de "Me hei besddi:o un hor11b1~eH sL~cede al90 
muy iroport.ctnt.e: para que el jove\1 Luis bese al ingenierc1 Alvare= 
1?.r:.iw=:i:Q debertic.s saber, c.:•!llQ espec t.;.di:·res, que uno es mujer- y el 
ot.r.:. es hc1r11bre, para pc•der aceF·tar ese beso que en pantalla es 
¡:·rc•duc t.c. del a111•:•r e11l.re dos ho1nbres ( E<.l meno:.s por pa1~te del 
ing211iero Alvarez). 

Ot.i··=• caso de hofi1.:.se:..::ual idad se per•c ibe e11 11 La hija del 
regirilient.:.'i d€· Jai111e ~:.alvador (1'34.1.l; ~hora Mapy Cortés es 
.:-ducadi:t coru.:i v.:.r•:•n ~· t.erHl'in., cor11eo ccibC• en un 1~egir11ienti:•. ::·~ 
convierte en asistente de José Cibrián, quien s~be 1~ verdad y la 
pri::'ten.Ji:~, 2. pesar de que 1 C•S deruds los l•:•t111:n r·i:•r r111:1r i e L1S. D2 
nueve• se ut.i 1 iZi.1 el recu1·s·:· usad•:• por E:ust.i l lo Oro de bebistrajos 
que carnbi.::~n el t..:.no de vo:•z y las bc•rracherc,s '=IL~¿. ctcaban con el 
beso. El horn•:ose¡:ualiswo est.~ iH1plícili:• hasta el grE<do de que 
Federicc. F'i f'ii:-:-i ro y Fe\'ni:ondi·:. ·.::eot.i:i ~Mant.equi l lc:,' se vi st.en de mujer 
y t.ar11bién carubian de voz part1 lh c•:•nt.r¿1pctrt.ida. Lo 
h•:•1•1c•-;e>.ui:1l id¿.d c•:•roo Cé1USci de una vi(fa cast 1~ense. 

Tales enredc1s y c.onfusi•:•nes se ci:•ntinuc;\"ían en 11 Enrédat12 
ve1~t-tsn de Co1~1os (irellana, 1::f4:;:, en donde Ant.onio E:adú va c:1 Pt!dir 
l& H1ano de su nc•Vié1 (E11üli2. Guill) pel"'C•. ¿qué le sucede a un 
p1·et.e11dient.e, cuand•:• d1?scubre qu12 su del icEtdcl pri:•r112t.ida tiene 
tar.·1aNc•s bi·30-tes? ¿qu~ p~sa cuand:• une. s~f'k•r1t.a se viste de 
hG~1br0~ ¿y e11-tonces nadie cree que ella es seMorita? la p~lícula 
que deja ver lo que ni1·13unc:, d;::,r11~ deja ve1• Cslo9an del cartel 
c.:·0r110rc ial). 



En 1'.).:19 René Car1j•:•na filii-1a ºYo ·4uiero ser hombre", siguiendo 
la línea de "Me ha tiesadci un hi:.mbre 11

• Ahora Aln1a Rosa A9uirre se 
viste de hor11b1·e y se t'iace l lam21r Panchi t.o para co\""locer a su 
futurc• esposr.:i Est.e {Abel '321lE-1zé\r·1 no sabe que es rnuJer y lii 
lré\t.~, ceirfl•:• h<:<rubrt? En une,: tiorrachttra se besan intensamente, pare., 
·:'1Ué d>?:pu¿.s se ho1·rorice el '.;:;~:da::ctr ¡:.or·:iue le ha gust.ado el 
muchctchit.•:•. Esl~t pelicula rt:F·it.e las situacii:ines ccinfusas. 
g&~t(.; y act1tudes de Ja anterior, incluso el beso en el café 
i-tlil~ ~l escvndcilo ·3ene1·~l (i:.bvia111ent.e ella ha \'evelado SL~ 
id~nt ldé!.d ;· (n.:-t. probler1·r·~). 

En!'~"~<::, Ji: .. ;:t'? Oíci:: Mi:+1·al&s .jirige el ·3u1611 que hab.íé1 esc1•it•:• 
Pt-i.ret Julián :::;i:.}t?r· ( 1'Me he-. bes21d•::. un ho1ubre1') ahora con el noH1brt
de '1 Y1:• si:•Y TUI.Ji' H1act-..:•", int.erpretada por ~·ilvia Pinal >' Miguel 
Tc1rruc1:i. Día:z. Morales repite e:.~act.ament.e t.odas las sii.uc..ciones ~, 
únicamente aflade le+ referencia al car¡1bio de se:.-::o, debido a •=lLh? 
t-slabñ Hiuy de mi:•da en la vida reBl. 

F't?r•:• la s¿.cuela no t.t?rnünaría ahí, y en 1955 MaLu~iciei de la 
Serna dil~i·:ie al Ya ideilo pi:•pular Ped1~•:• Infante, c-1 l~d1:• de lct 
bellct Iraserué-1 D1lit-in. El result.adi:. fué "Pablo y Cari:•li\1a", en 
donde Infant.e- i'F'~1blo) s2 enar11ora de A11íbal (!raser11a Dilién 
t.ravo::-st.id.:1) Ya pe¡~diend•:• el t.eu1i:•1" a la rechifla, Infant.t-
recc•n•:ice abierte.rnent.e ·:iue quiere u1cis a Aníbal que a su hermana 
Car•:illn.:o., ·3i:tneini:k1 iA~1~ri::n•:• a un horüüse:,~ual1sr1K• fue1~a del closet. 
F'E-ro:• -vut=-lla pa'tr~s- ~unque 'ta no era necesario, de la ~;erna 
descvbr.:;- J¡;, .;erd.:td ;:,l f llli:il, en n•:•rt'tbre de lü 1t1or¿¡J A1116r1 

(1\r•:• de los fi l1úES c•:•n enredi:.:; travestis y hi:.rn°:ise:,.~L,~les fue 
"La j(.,.·en IJJcinco1'nc:1d•:ii~.B' 1 

( 1'3S·J·1 de Mé:turic i(• de la !;:erni:L Lc•l2 
Be-ltritn ?!? disfra:.::a de "·Lolo' parc:1 vengar a su padre, ruc..t.and•:1 é1 

Der11i;-tri 0:• G•:•n:zble= >' Ant.c•nio A·3uilar; pel'•:• al Pl'imer encuentre., 
~st.:•s so=: i=naf!K1tan de 12-l/ella ;· t.odos 1.:•5 peon2s huyen, puesl-o •:iue 
v~n be;:;.:.;:: y 'c•:•scis raras' en la haciendi:i, incluso se insinúa el 
su1c1di.:i p•:ir tales desei::.s. 

Le.. ultir11~ r:·elícula de est.a secuelé:t fue "Me ha ·.;ust.a•:k• un 
h.:01í1bre", reEilí::.:ada po:.r Gilbert.o Martín!?:: '.:.i:•l8res en 1964. El 
resultad.:• -cl~rc·- es el r11isT11•:i, el ref]ejo de hor11ose>~uzdidc..d en t-l 
var6n E>nte 121 travestí femenino. 
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Es ir11PQ)"'l.antt? seNalar que en varias •:1casiones ar~ Yet 
innecc-sar·ío el hecho di:t que 'el r11uc:hachit .• :•' dijerct su verdadero 
St?:i::.::•1 puestc1 · ·=iue el ··u1ach.:i 1 había acepte,:d1:i t?l hech1:1 de se:_.r 
ab""'aídi:1 por un hi::or11bre; sin eu1bar•3C· el dirt:-ctor no st? at.reve a 
dejar·l·:1 asi y debe correspc1nder a la á-pcicc-t 1' a li:is vali:•res 
t?st.ablt?cid•:.s 1 aunque la h•:•t1)üse::(Ualídad esta rue..s ·:,ue e· .. 1.-!~:'··,c1<~dr1 
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.:_:,5 1~ui11lo pas•:•: dir1h? cc•n qui~n E1ndas y t.e diré •:¡u~ 
tan lllach•:• eres o ¡cuidad•:' ci:.n lc.s· d.:-s t.ip.:.s! 

"Y.:. piensi:' que nuest.ra amistad ya est.~ 
miirtfada por Dii:•s c1:.mr:< es•:•s novic•s ·:iue 
ya están hGchos el uno para el otro, 
y deber11os seguir- juntos P•:-rque si n.:., 
v~mos en contra de la ley de Dios'' 

Ant.:.nio E:adú a Ped1·0 Inf ant.e 
en "El 9av1l;..n p1:•l le1·0:,n 1 19[·0 

En la segunda wi t.ad de la d~cada d2 l •:•s af1os cuarenta, 
cc1njuntC1on::-nt.e t<:•n las prodl1tciones en dc•n•jt? st:.- rt:-flej~,ba lc:i 
hc•m•:•se··.U<, J idrtd ,j¡:.· l h•:•rflbr& ante t~ 1 t r t:\·~·t:s tí f e1uen i 11.:0, se 
c.:ir11E-n:'..:::1r•:·n a realizar pc-lículas en dond& SE- • .;,.:.~clt~ía a la r11ujer 
p1:ir ceornplet•:• i.s•:•l.:i 5t2 0ludf& a t-llci ¡:·ara .jespreciarla) y el ruundc• 
giraría t:n t . ..:.i~n,:• ;:"'\ la -süspei::hi:•sa- a1uist-<: .. j viril Esta r1ut?va 
tu•)dalid~.j d..:: hc.u1c•se·.:.ual idad lat.ent.12 s& basi::.. en la r11isoginia --; 2ri 

lé1 r?-)'altaci·~·n del 1i1achism.:-; ya el hi:•rubre rK• estaría confundido 
por bt?s1:.s de un~ ri1ujer disfra::ada de ruuch8thi t.•:., sín.:• que va fi1¿¡: 
all.;: Infante, E:adU, A·3tdlar, Negrete, é1r·:¡Lh?tipos t.i:ido:•s ellüs del 
pueblitc·1 del barrio:•, d2 la vt::cind¿,d, se ven refledc.idos a ellos 
Mis111•:is t:n su c.;.rr1r-·Eif"1~ri:1 de plt?i tos .,. Cu:•rt8theras r d~ andanzets y 
aMor 1.:•s Cl '3C::.ner·:· de 121 c.:i111~dia ranch.::~a establecei el cul t.i:i al 
ft'1~rh.:i, 1'léi 12scalc1 de vale.res, el c.:•njunt.c• de satisfacciones )' el 
r1rc .. :fo d2 p.::·11sar d~l Júath·:• son tan 1·educid·:i ·::¡ue lo llt?van a acatar 
las r1.:•1'J¡i21s est.ablecid~s sin 1nt.2nt.;:1r ti-as91¿.dirlt-o.s El mact-dsu1•:i 
es; 1~ vez sirobolo1 represent~c16n y d2sembocadur& de una misw& 
•:1t.:f11..12i1rlc. l.t:r114it.1cei Cs el rr10:: .. Jelo:• d2 vidci d~ las cor11Lmidadt?s 
rei-1; .. j~,5 ;:..l t.1t:mp.:• )' ~t e5pc..c10, y, ¿n 1¿1 t>:•fúedia ranche¡-·a .:i se 
c-s w• 1i•C:1Ch•:• t.rer,1211i:foruenlt? s1u1¡::.c,t.ico o se es un pers.:.najt:- si:or11et.id>:• 
c,,.I 1,.;ct-,.:,, ~ f\1Grced de SL'-5 desr11Etnes 1 nul.:, 'i sin defensasº, U;.:) 
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Ot.ra de las t.ant.as 'virt.udes' del macho es el const.ant.e 
menosprecio de las preipic-dades femeninas, comc1 en 11 El capit.cin 
Malacara", 1944, de Car·los Orellana, en donde Pedro Arrnendáriz 
odia a rabiar a las mujeres, aun:¡ue siempre está rodeado de 
el las. El r11ctcho sólc1 PLh?de dernc•st.\'ar t.ernura a su cc:tbal lü ·::iue es 
a su vez su propio sír11bolo y e::<presi.~111 <"El ·;iallero", 1948, de 
Erullio G6rnez Muriel). 

En este ·=iéner.:• es t.ant.o el cul t.o al madK•, gue ent.l'e los 
mismos machos se establece una unión simbiótica que pone sobre 
t.t?ta de juicio el hecho de tanta 'car11a1'adería'. Incluso ent.1'e 
padre e hijo es t.ant.a la c•:1rnpet.encia p•:•r ser el más macho que 
deviene en un~ caída del pat.e1'nalisr110, 'ld en crisis. Oüs 
películas revelan est.e hecho: 11 La oveja ne•3ra" y "No desearás la 
ruujer de t.u hijo", arubas diri·3idas POI' Isr11ael Rodrígue:::: en 194'.3. 
En la l~lt.ir11c:~, Cru;: Mart.íne:;: Trevifk1 de la Gar::a (Fernando Soler) 
le grita y corre a su hijo Silvano <Pedro Infante), después que 
est.e lt: sacude el polv.:i del t.raser•:•, i:·ues ,,,;;ilvano es hQrflbl'e, )' 
y•:• nuncc:1 rue he entendido con heir11bres". Cruel papa.:k·ja. 

Co:iruo Yct se ruenc ionabc:1, en este •3énero se est.ereot.i pct la 
rivalidad a111bi·3ua ent.re dc.s rnctchos: la primera película de est.e 
tipo es 11 Me he de comer esa tuna'' <1944l de Miguel :acaricts. 
Segón Ayala Bianco, est.e fil~1e deriva de ''Marcel8 o cu~! de las 
t.res 1

', de 8ret6n de los Herreros: t.rat.a de la amistad viril entre 
dos machos me:. icaneis, Negrete y E:adú, quienes se pelectn, ríen, 
cant.c1n, se emborrachan y apuestan. Este t.ipo de rivalidad ·:¡ue 
encuentra sus rnodel eis en Don .Juan Tenc.r io y Don Luis Mejí a, se 
i:·lanl.t~a1~a a lo largo de t.oda la histür·ia de la comedie.. ranchera 
corno una suerte de frent.e CüfflL~n absolLJtar11enl2 lleno de r1dsc.·3iniB 
y, por l•:• t.anto, de heimi:1se>~ualidad latent.e; y tal seispecha 
proveicar~ por ra=6n nat.ural el alarde machista, que tiene su 
111á:..:ir11a e: .. :presi·:•n en la arr•:•9anc ia de un .t.:•rge Ne·31'ete 

En 1..:1~.o debuta nc .. 3t?lio A G·:·n:::;.le:;::: c.:in Ul1Ei F't?lículr. que 
arquetipará la amistad viril: "El gavil~n pollero'' Por ~u 
t.er11t1l i c;:'1 hi:•1uose·,,:ual y por el t rctl.ctr11ifrnto sut.i 1 ·:iue Gc.n:.:ál c-:: le 
dc:11 t-st.e f ilrne bien podría ant.t-cede1~ a "11at.inée 11 

( 1·=11G:i de J~nr11e 
llurubert.:. llt::rr11i:•sill•:• En "El 9;1vilán PC•l li:.-ri:o" St:O h;:1c..:· lident.e urn:~ 
homose>:ualidc:1d en lci 9ran carga de diálo·3•:•s entre c 0:•rl.t1dos ·:¡ue 
'visualizan' una relación que va rni-1s allci de la siri1ple aruistad: 
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11 -¡Es ·~lh? sier11pre ·:iue ri1e h&blas de él lc1 haces con 
tanta pasi.:q1 y calo1~ ·4ue rne hace F·ensar que ... ! 1' (le 
dice LiliCi Prado ~ Antcinio E:adü refiriéndüse a Pedro 
!ni ant.e). 

Pregunt.a: ¿.4uo:i- diría Lilia F'rad:i y qué pensaría el 
espectador si se completara la frase? o bien, 

'
1 -¿A poco te queria para ella sola? eres mucha pieza 

para eso [ .. J yo pienso que nuestra 8mistad ya est~ 
ruarcada P•:•1~ Dios cür110 esi:.s novios que ya están hechos 
el uno par~ el otro, y debemos seguir juntos porque 
sino, veiru•:1s en c.:.ntra de lct le 1/ de Dios. 11 (Ant.oni.:i 
E:adu a Pedro Infante, en un intent•:' de declé .. raci1)n 
rual esccindi.dé<.). 

Los di:•s ar11i·::ii:·s se cuidan, se ruir!'ian, se pri:ot.e-·3en y.. se 
do2snudan 111utuar¡1enl.e { ci:•ril•:• una auténtica pareja hor11ose>.:ual, se·;ián 
las vertie1-,tes trci::ad.:..s hoy en día.1 T(dsl~d~r11i:1sl•:•s a la ~pocr.. 
actu~l: E:adü e Infante t.endrían que bEc:;CH'se, despu~s de 
innu111err.1.b1 es ericuen l.r..:•s e>~eo.·3eradc,.rnent.e ce¡~ e an•:•s de sus be.e CtS. 

:;;eglm G=ircía Riere:~, el cine tih::..:icano "no había llegado nunca 
t~n lajas ~n 1~ r~volución de los resortes inlimos que n1ueven la 
ci:•nduct.a del rnactK• F·rc•t.ot.ípici:•: le.. misoginia y la hori"1üsexualidad; 
pe1·0 "El ·3éivi lc111 pol leri:1 11 revela ruuch•:' ruás que esei, revela que 
es~ hor11•:ise:·.ual ideid n•:i p 1:11:lrá ser· nunca asumida P•:Or•:iue no es real, 
sino ·:iue e11 el fondo es l;:.. espe1~an:;::a r11r:~1 ruanejcida del paria que 
ha perdid·J su verdader.:. rnund•:• 11

• ('3) 

Ahi:1l~a bien, esa h.:.rnose>:Ui?.lidc::1d es reC:1l, peri:. ne• es asurnide<. 
dt"?b1d.:• Vfi~ci.s~111ente P•:•r'4Ue la familia co:•lno sam~ada institución 
¿.=l; ,-,hí sctlvct•duardada de tc .. :1eis lc•s ernbates del 1i1undo e:,~t.eriür 
'~11l1tn•.:l.::1se c1:•r111:• variacio:")nfrs st: ... :uE1les n1:i aceptadas). La fawilia 

C'ji G;.ircí¿.. Riera, ··~Hst.oria. 
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es el universo limpio y honeste•, tm ente r~parte. La fcií1d l ia 
me:.~ i e ani'.'1, rui:•nogé.rni ca, c ei tó l i ca ~· nLm1f~r·:•sa, s.; 111ueve en 
situacionEs tiernan1enle anacrónicas. ílOJ 

En 11 El gavil~n pollero'' los héroes buscan el reconocimient.o 
amoroso para que la realidad contenida en las c•:invenciones de la 
comedia ranch12ra inundBra la película y la desbc.rdara. La esceneo. 
en que arl'ojan cir11bos -despt~és de pelear por ella-¿, Lilia Prado 
al río para quedarse solitos, obedece al código nroral que han 
QSt~blecido de despreciar cualquier valor no referido a su 
aruistad; pero obviamente jamás se podría •:::¡ueda1~ en ese final, y 
d0spués de lir~rla al río descubren a dos 'pollitas' para correr 
juntas tras ellas, a pesar del 1'pe1·0 acu~rdat.e, acu~rdat.e, 
acuérdate, .:¡ue t:-n un t ie1úpO t.u arue.nte Yü fu1 11 En fin. 

IJn afio después, en 19.':11, Isruael R·:1drí·3ue::::, ·=iui2n había 
e:•:plot.~do l~ c~pacidad histriónica de Pedro Inf~nt.e en varias 
películas, aprovecha l•:1s la::os de amistad viril est.ablecidos y 
lc·s t.rasladr..1 a la ciud;:.d, estc:1 ve::::. cr:olc•cc1ndo 21 Lui~ Aguilar corw:• 
corupaf1et.:• de correrias de- Pedr•:• Infante. Ar11b•:•s sc•n ~·eolicías 
r11ot.ociclist.e1s y sier11pre corut:·it.en ent.re sí; s•:•n ruis·'.•::Jin.:.s t:1 1'abia1' 
y no pueden estar el uno sin el otro. En este filh1e, ''ATM~ CA 
t.oda r11á·.:¡uina), l.:.s la::::c•s s.:.n tan fue~'lt:os ·=1Ue Juran Jciruás casarse 
en h1:•nc1r a su aruistad; cuando unci de l•:•s di:•s falla, recibe 
reclamos e insult.:.s por parte del otri:• fque obvir:.r11ente está 
furioso) y se establece una lucha por la reconquista. ¿El 
c0Mienzo del triángulo? 

En ese ·r11isr110 af1o Isr11ael Ri:uj1~í•3ue:::::. filrr1ct una secuela de "ATM 11
• 

El re5ulte-.do es "..:.1~~L~é- t.& ha dado esa ruUJt?l''i"" i. i·:¡ue t.e •:¡u1ere 
sepcirfar de ri"u, CdTau1ba!) y l•:•s act.:11~es son los misr11os Infc:1nt.e y 
Aguilar; las h1L1jeres se ernpeMan fervorosamente en separarlos, nias 
ellc•s ~.e t::i::.:t.raf1an r11uchisiri'1ü cuando no est~n jw1tos, lo cual 
deviene fo1·zosar11ent.e en una uni6n -que se anti:.ja ya ci:•ruo 
hist.6rica dent.ro de este género-, y el final no puede ser hias que 

(10) 'v'éase Jot·:3e Ayala Blanco, ob. cit.. 1 p. s:;:-54. 
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el anhelado abra~o y la declaraci611 abierta de su mutuo afecto, 
puest..:i .:¡ue un hombre con-=iuist.ad•:•r, p¿:¡1·rander·=• e inalcan::able Pi:11·~ 
las ruujere-s, s.:. Ji:• puede debt· rnerece1~ otro i.__=Jual. La 
glorificacion del macho. 

En 19.5:2 vuel·/e Isruael f\eidrí•3uez al rancl'K1 •31•ande, PLJt?S af1ora 
los caporales ennoblecidos por la obediencia; los jaripeos que se 
dt?sdc•blan en ::.eren;:.tas a lct lu:;: de la luna; los ·3alant-s 
1nr11aculados qL1e restauran con SL~ pu;:ii:, las f~1tcio11es inarr116nicas 
d~l villano: las da~11t.as j~·venes t.an lejanas de la vocalizacil11 
intelí-;:iible t•:•ru•:• pr·~··:iu1.;'\s al devane•:• de las cej;;..s y al 
~st.·t-rut:~cirr1ienlo de lr1 ru<11io S•:·bre l•:•s letbios; I.:.s cór11lcos-p~1t.irk•s 
une id·:•s al Jue9ü de Pctlabr~~s C• a la ·_3rac ia desprendible .:i 
t-íit:1r.cdblt.· dt:- Lrn ~·~d1:• atuendi:• o E1 la previr.1 buena voluntad del 
p0blico; los despla11tes machistas y las hatie11das adornadas con 
papel de china y s~rp~ntinas en donde se encuchan gritos 
lequilizad0s t canciones 8 ~.~s n.:i poder (11) Entonces fil1na ''Dos 
liF=·O:·S dt-: cuidad 1:i 11

, lei9.-~ndcr Yi.:1 el t-stere.:itipo del r11athei rne:~ican1:-1 1 
ttun·:¡Lle .jesr111 ti f i e ad·:·, pues t..:. ·:iue 11 los sí í11b.:· l .:•s autént. i ci:•s de 
Mif.·lCo:o .;icbt•cin 1l 1:n·r:,¡1do en lc:1 cctnt.1na, s.:•llu::r:m.:k• en el hornbr•:• de 
un E-ner11i91:• i:1 S•:•p.:•rt.cindo l.:•s r11alüs t.rat•:•s de la endina L•:•s 
h(•t11bres no 1 li:-1r.::..n r:•ei·o los r11ach(•S =:.i 11 1.1°2) El hecho:. de enfrenta1· 
a d1:·s t:ost.·ellas, Pedro lnf8nt.i= y Jorge Nt .. ~rt-te, es rna·~islral; es 
c-nfre11ta1· a los peo los 1:1puest.•:•s de d•:•s pers1:.nal idad~s 
e inEruato:igrcd icas c.:0nju,3adas )'a con sus personalidades reales: 
Ne·3ret.e e5 et 111acho:· adinerado, buen t.ipo, pe-tuli:1nl.t-, ~9resivi:1 y 
re-nc.:rro:is1:1; Infant.e es el ri"1acho huu1i lde, sometido, est.oicc• y 
n·:·ble ( 13.1. 

Ah 1:irét bien, l~ hor11c•se::UE<lidE1d latent.e ·::¡ue p1·i:::side la·s 
r.:-lc.cio:•11o;:s aroist.osas de lcis rnachc•s rne>~icanos aflora 211 di~l·:1•3c.s 
((1111(1: 

tll 1 w~i=l::e l·hst.i:•rja Gener~d de Mé::ic•:1 1 Tt::.r(1C• ~ El C·:•legi•:• de 
M~~ico, PP. 1506-1509, ~El Cine Nacion~l', Carlos 
i·!•:.11~i váís. 

r 1:: 1 l der11, p. 151 f~ •• 
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"Cuando una rutder 11Qs t.rai c icina, pues l perdonam•:•s y 
ya, al cabo es n1ujer; pero cuando la tra ci6n viene del 
gue creemc1s nuest.1'i:i mejor an1igc1, j¿-tf .. , Ch huahuei!, cómc1 
duele 11

• 

A r11et11erei de dueli:i de direct.ores, R•:l'delic• A. Gc•n::ález reali::ct 
"Tal para CLfol 11 en 1'3.S2, pc1c•:1 d.::-spués dt:- 11 Deis tipos d12 cuid;ido", 
E-sta ve::. con .Jcq~.3e Ne: .. 3rete y Luis Agui la1~. ''Tetl pc,ra cu;,,l" i::.-s U\1 
r1:-:-t.1'üCfr:.;L• d~· le• ·:¡ue Gi:.n.::ález hr.:1bíc:1 rnc:1ni fest.:1d•:-• en su ''Gavi lt1n 
p.::.llerc/1

; t.c..l parece ·=iue tiene miedo al cibucht::-o del pL1blico 
:::":.10 se liH1it.e. a insinuc:.r las relaciones horüose:..~uales en cJj¿,Jogos 
car·3ados de düble intención. 

"Es tc:111 guapo, 
carif1os•:t, t.a11 
Jc.rge Ni::-gtet.e, 

t.an sirupeit.ic•.:i, t.dn llen1:1 de- vida, t..:111 
bueno.. (Luis Aguilar con respecto a 

Y con r1ii radei 0je enilr1iOl'&d·~.). 

"Yc.i vengo de t.ier1'a de hombres. 
11 lA poco?'' (risas r11aliciosas). 

Tarubién ni:1t.arnos c iert.•:i respi::-t.o r...l horrK.1sc-:-~ual, pue::;to ·::¡ue a 
una tercia de 'jotos' en la br1rc:da, se les llCt.rua de 'sefieoritos', 
11 ffieJor~ndolc.is, ¿no?n. El final es co11venenciero! se casan con 
sus 1~espect.ivc1s noviCts per.:1 ant.es est.uviei'on a PLmt.o de c~sat'se 
ent.re ell.:1s marchando unidos de la riletno al cc1rr1p~s de la marcha 
nupcic.1 Un leve paso adelr:111t.e es el hech•:' de ·=!Ut? 12n esta 
películc:1 se definen clc:1raruente le.is ri:•les: A9ui1ar desempe(1a e-1 
Pi:tPt?l fer11&11111ei y N€.~g1~ete car·.3ci ci:•n el r.:.1 ru;::isculinü r r:-•:•r s11 
similitud en el ar·3Lm1&nt.o se c:1se111t:-Jf1 a la PiFZ.Ct teatral de Oscetr 
Wilde "Let ir11p1_•rt.c,nciE1 dt:- llmuarse Ernesto". 

Ot.ras d·:·s películas que t.rc:.t.an un ho:1fi1i::ose:..~ual ism1:. l~tent.c se,.n 
"Ent.re heru1c111.:1s 11 y "Los r11arcado:.s 1

'. El desar1'<:1l lo de sus \.!'amas 
no son precisamente la amistad viril ni tienen como escenario al 
1'rC1ncho ·3randE-11

, per'.:i encajc111 en el llamad.:. (chili west.ei'n> .:,. 
'c~ballit.o' y por lo tant.o se incluyen en esta parte. 



La J:·rir1-u2ra fLte diri'3ída por Rah1·Jn Pe6)1 en 1944, y lQ gLH': 
dest~ra rt:-sp12ct.o al teffla hor110SE->~L,~d es la escena ri1achist.a en 
dt•nde lc.s hc)rt1bri?s hacen advt-rti r su f:•rest"::"nc ia por el ruido dE lc:-ts 
c-spuelas .,. n•:• pierde,1 la i:.pi:.rt.unidad de afirmar su ~í1E,chisr1,o: 
cuand•:• Rafael E:aledón y Ped1·0 Armendaríz, ya en plan d12 
rt:v.:•ll1eiona~ .. ic•s con c¡,;nan.~s si:·rnbreri:it.es, dt:-sairan a LHli::1 

P•'•:,st.it.ut.& t?li la cant.ina, el priuit-ro se sient.e •:•t1li'3ado a 
e-i:·l icar el pi:•r •::¡u& de su cc.nduct.a, no:• sea que a él y a su 
hi2rn1;rii:1 los ti:.ruen p-:-r ·r11aric•:•nes'. 

L;1 se·~t.111d;:.. 1 11 L•:•s r11arcados" d6' Albe1"tc1 M~riscal, st? re:L1li:::ó en 
1'37(1, cuando se ci:<rru?nzaba lci t.ransiti·~·n t.to!íJ~Lica en t?l cin¿. y 
t.¿..r,1bién l~ ruriner8 de Rb1:•rda1~1a. En est.e tílti16' es latente un 
tnct:sto h·:·fíiüSt<<uBl ent.re Eríc del Ccistillo ~padre) y .Javier Mt:1rc. 
•hijo) Dentro de lo barroco, t1ltraviolento y efect.isla 1 se 
rc.rupi:- el frosquer11a al presentar la h•:•r11i:1se.,:.ua l idad viril, pues t.•:• •=JU& 
se ve ci l•:i-::; ri1athos l't?Presentad.:is cc·n ciert.a naturalidad y sin 
5C•rPrt-=.as dt? nadíE-. Cou1i2nzi:.s de la transición. 

Un últ:ir1io;i intento de- pr·ose•duir c•:.n est.e t,ipo de ··camaradería' 
~s r~etli:;::~d':' en 1974 por Rubén Galindo, al narra1~ las corre:-rías y 
estu~·id~ct!<s d2 Antonio 2amüra y Pedr•:• Infant.e ... fr. "El agente 
viajt?r•:." pa$& desape:-rc ibida debido a que las e::.dgenc ias de-1 
r11i:1u1e-nlü estaban r11cts allt1 de lo que ést.a s::-i:odía cifrecer; d·:'s arnigi:•s 
bob1:.s t.ras lMs wujeres. 



3.6 El playboy del subdesarrollo: Mauricio Garcés 

El cc•r1"iien::•:• de !Ei. década de l•:•s arios sesenta aparent.er11ente 
sugería una prc•lon-;iaci.~·n de ··tranquilidad social 1 de las dos 
dt-cadas ant.:-r ii:ire-;:; p2ro a medida que avanzaba el 1·é·3irnen Lói:·ez
ruat.eísta, er11pezarc•11 2'. sur·3ir vari1:•s factores -:¡ue darían un girc. 
ceisi radico;.! en l.; cth:·:;t.1•:1 11 ci11t?r1iat.c•g1~áfica, así ccirno en el resto 
del ár11bi t.1:• soc ictl: el núrt1er•:1 de pel ículcts real i::adas en colc•r 
aw11e11t.c:1ba des11h?.;urcidt=tr11..::·nt.e y despla::aba al blanc•:• y ne9ro; se 
estableci•:1 una 9uerreo. 1 ent.1~e el ci1-1e y la incipiente 
c.:ons·:·lidc.c1·~·11 di:.- le:; t~levisi·:•n: la juventud se irnponír::t sob1·e leis 
e. 0j1;ltos y s2 e:-:pli:•taba a lo b2st.ia el se ... :.:•, la violencia )' los 
nlh::··1i:0s .-i tri"ios de ruo•j,~ C:el ·30·3ó 1' el t.wist.); leos bikinis ft?rnenineis 
en li:,s plcifC\S e.-~n el cent.\··:· del Lm1 ve¡·s·:•; le. c:c•r+1edia rc:.ncherL; 
dC\bt. '3tis Lil lirua::; pal.::1das antes de r11orir, t.ransforr11~nd•:ose en 

ci:oball1to.:•S rue;..1can•:•s 1 C• co:i1:das inverosiruiles y 1·idículas de lc·s 
~eslerr1s ~st~d0L~n1d0ns2~; ya. no se e~cuchaban 1as viriles voce~ 

de: un F'edtei Infante o de un .Jor·3e Negtet.e, :·· en su lu·3ar 
PL1lulc-b21.n l•:•s Ci:-;dtes Cc•st.c:1:~, Enr1·::iues Guzruanes, An3élicas Marí21s 
Y L1b,?1·t.ades Lc..r11arqut:s (ésta úl t.irf1a con su cara ct punl.•:• d~ 
ll.:1rar·1 cor110 que1·iend 1:0 dt1f a r1é:·ic•:• u11 aire cosrui:op•:•lita. 

Peri:• tE>.rubic-n se ~·e1fil.:1ba.11 fi·3ur.:1s pri:0r11et.edo:irets ci:•rno Felipe 
Ceizc.ls, Jair11e Huruberto Herru•:•5illo, Juan José Gurro:ola, .Julián 
Pastor, Le•:•bc11·d·:• López AfeLc:he, et.e ; se buscaban nuevos ternas y 
la ~eudopornografia y el erot1Sh10 despl~:aban lo beato í14) La 
c.:1nv 1:icat.ü1'ÍEt del Prir11er C.:.ilcurso M¿;c i.:onal d2 A1··3Uí1ient.os y Guiones 
(¡t,¿.;,,;l..:··~r:ificeis y lc::1 llt .. 3adct de LLHS E:uí~u1:2l ci Mé·<ic•:• t.r;:"i::;:ari:in 
nut-.-¿;.,s vertientes ci:•n t.eniát.icas prornet.edol'cts, en donde el 
l.-;t;r111tnt.o del alcüh•:·lisr110, lct prost.1tuc1ón 1 el ocieo de lür::> 
J"·1enes pr.:•let.ari•:•s, las desviac1o:in2s st•;uctles, se enf•:1caba desde 
·:·t•(· Plinto:. de v1std. fc:d es t:-1 c21s•:1 dt- Lui';,i r-1lL(•( i:::21, qui,:.·,-, 

t 141 ú·:·::: p¿.l .iculc..:: rúo:.straron P•:•r Pi'iJuer¿, ve::: los senos desnudos 
.je l-:1 ;:n92nt.int: .. Libertad Leblanc, uuna r11ujer sin precio 11 di:., 
Alfredo 8 Crevenna y ''1L~ p2.-ral'' d2 [hl1lio G~mez Muriel, 
~h1bns \'et:•l izt:1d~s en 19t.6. El e1·ot.isr1i•:• se 1:•bs2rvaba en 
"D:-.r11iana los h·:ir11brt:s" ( 1'36t.:i de .Julio E:racho y en 
"D.:•t1•in9.:o salv~je" ( 196E.) de Frcinc isc•:• del '.Ji l le-.r, c•:•rt 
sendas ese en as fuer t.es. 



filrt1a. "Tlayucan'' en 1'3€-1, donde int.roduce elementos cow•:i la 
homose>~ual idad latente. v•:.yer-isr1tc1, represión se::-,ual, fet.ichisr110, 
fanat.isru.:1, enferr11edades, e:i<plc•t.ación, ri"1ise1'ia 1 etc. 

En u1edio de t.oda est.a t.ra11siciói1 genérica y t.er1iát.ica surge un 
persi:•naje que lograría fínalrnent.e la c.:1srn°:.polit.ización de Mé:idco: 
el prirtn?i' playboy rne.~~icano, ese cuarentón seduct.•:•r que 
prot.agoni=aria Mauricio Garcés. 

Est.e nuevo personeije devíent:.- del rnacr1ei rne>(ican.:1 de leos 
cuarentas del ranch•:i ·3rande, sólo que su idolatría peir sí rílÍSííto 
lle·;;i·:· a t.c:d grade· que- su e·3•:• alcan::c. su rn¡;vdr11a t-:.-~presión y llC:idie 
rt1C\s que él t11isr110 es di91-1i:1 de un t"im1·1bre c•:•ruo él •;i en la COTi1edia 
ranche1~a se coruE-n:::~· con el hechi:i de ·:iue un heir11br2 fuera atraído 
por una mujer vestida de h·:ir11bre, y luegeo un ri'1acho era atraído por 
i:•t.1'0 ·:iue fut-ra i·3ucd c1 él, ahora ya no;. •=JLh:?dc1 11ad1e 111~5 que él 
r11is1111:• y p.:.r l•:• t¡;:,nto se ¿,rua. El nci1~cisisr1K• en plenc•. 

D~sde el principio, Mauricio Gctrcés s& perfi16 cori-10 el hor11bi"e 
·::iue co11quist.a1'Í?. a t.cu:1cts las mujeres, fueran de cualo:¡uie1" 
condici611 económica, social, polilica, raza, estatura, etc.: 
sier<1pre caeríctn l"'endidas a sus pies, después de la cacería sin 
cua1~t.t-l en d.;.ndi:· se vald1'ía de t.od.:.; para t.c:1l i:··bjetivo, el Gcwcés 
se t.ransforr11a en n.:.velist.i'.~, estafad.:.r, fc•tógrafo, r11odist.o y tc•das 
aquellas actividades que patentizan su con.jici6n de (gigolo) 
irónico y desp"i"eocu¡:·E1do ·:iue i:icupa lc..s p~ginas de seicíales a 
C•:•lor, que t.iene buen ·3usto, ·=lU2 vive en el <pent-house> .,. se va 
de fin de se111ana a Acapulc•:• para rodearse de bellas ·3rin·3as .. 
pi:-ro el trasfondo del asunte• tos una hor11ose>.:uc1lidc:id ·=lUe l•:• 
persi9u¿. a lcu:1c•s lados, evi t.ando la ci~.pula con las dafílas 
ace1·cctndoli::. ru~s a su cria1:k•. 

C. 0: 1r11t:?ncer11i:•s POI' el principio: en sus incursii:•nes en el 
(.western.: 1 Lma t.1·ilo·3ía de- re:rnc..nd·=· t·U:-nde:: re;:""'\li::r~d~ é\1 19S·;1 
i11c:1u·3u¡~a el ruit.o del tenc.ri•:•. :.::t::- trata de "L•:•s herri'1a11.:•s del 
diabl 0:.'', 

11 El l'enegctdo blctnc.:.'' y "Ven·=ic:111::;:, c:1p.::1ch0'1
, t'?n las cu¿de:; 

Mauricio Gt:1.rcés coruit:..n:;:a cc•n sus frases ca1·acterísl cc:1s ("qu~ 
ci:.sa t.endré que las •jespedaz.:.'') y su rno:ido de dt?c i 12.s ( '' 1 ~~s 
lraigo rnuerLas'', [errando los ojos y fru11ciendo lo labios). 



~·ltt11t:-·re en papel secu11d¿¡rii:o, le queda1'ía el est.i 03r11a del hel'fi"1anito:• 
qui:- c~usa prüblernas p.:.r su debilidad ant.e las f~r11111?.s 
sui:-licC<.ntes, ·=lue inclus•:• les recil?. p(:-ieri"ias de Víclc.1• Hug.:. y de 
Gustc..v.:. Adolf.:i E:éch~1· C.:.nqL1istadol' y i·i:·rfl~·n1t1cD, el 111uchE1ch1t.o 

O¿.:::;¡::::.u~s Mi.·;;iLiel M Del·3adei en 11 El bronco:. Reync•s<':I" (t._:1(.(1), 
"C=lo:.v casad.:. .Jfl.. Ja . ! 11 

( 19f.1) y ''M~.~ic·:i de mi ci:•ra::.~111 1' 
11953:1, iba creando su Personaje a golpes de superficialidad) de 
·31~c1a vul·3Ctr pi::-rc• r11od2ri-'la, hast.L1 que l•:··3rc-.1~~ c•:•r11peti1" t?ll el 
l11i?J"Ct1di:1 de li:1s ;:·la·~·bors La ilusión del pro:igres•:• en pleno 
subdt:'sd1'rc.l lo. { 1 !:'·.I 

IJni:~ cinta l r..::1nc.1?s•~ de 19Sf. insp1r·:> lct c•:•r.1cd1L-t 11 ~k .. jisto d'=' 
s~M0ra~·1 119S~J. de Ren~ Ca1·dona J1· M~ur1cio Ga~c~s interprel~ 
to un rn.-:•d l <_:: t ,-, qLE:- r-·.-,r;;-1 r:·(•í a f ~ru i 11::1d.:1 p.:1 rc:1 n•_• d..:;.s1:211 t-•:•11<:11·, F·~t .. •:-< qLh:• 

n.:. le i.r1.pide tener é·:1t•:1 en la seduccU11-1 .ji:- ::1.1:;, c.l1enti:s Ad21i"1t1s: 
suce·je t11:;1 1:• cur1·~·~·<:·: a P~'--!Ell' de su narc1si:iri·1.:., donju.:,n1sr110 't' ruil 
::;lo.íúeri.c.s ructs, G.:..1·ct:-s jar11cti:::. lle·3é\ e; lct ::::atl:=.1fctcción se.:ut=i.l, 11 su 
e•ctlt1c1."i11 e1 .. ·~•t.1ca t:-s F"f•.:.nt.¿:.,, le de; escc..lc1 fr1.:is a cc1dr.~ instante, 
lo estrer112ce hast.E! e i111brarse -=1eri1pre t.erri11na P•:>r 
~·3.:.t.arl 1:." ( 1E.) 

La anle1·ior p~!icula establece las conductas par~ los 
suct-siv·:•s fi lr11E.-s: "C.l icl: 1 fo:•t6·3rafo de r110:1delos 11

, realizada en 
t;it.:;: i:·•:ir el rnsri'!ü Carijon~. 1nuest.1·a cein sit.uL1c1c•112s H1UY p<::1r¿.c1d<1s 

desfile::. de chicas en ro:ir:·a interior, bc:1j•:1 el ltnt.e ávio::k1 del 
(11.rc;~ Cardo:inct decide Jue·:N t:'°-.Pl•Acir i::sta ~ei-112 f ui_.111.za a 
llHtr.,· L2ct-1u·;~1 Y Al~j~:,ndtü :;.u~\l-t'::: pa¡•a ell"•/•Jlvetlc•s 211 lí1:•s de 
t.i:.r111:•:¿ u.::.Jj.j¿..j t.(~1\:e;=..tj::..:ru.:., tenieni:k· c.:.1i1•:• .:ibjet ivo el re·3.:id2ü 
•l.:~ lr-: ==2ik0 1c-s r11ei1i::·F~1us1cas ·:iue ;,e .Je,ian r11aneise<:·...I' pc.r un p;:,.r de 
.. í t<.11 ,-,~d·:·~, ·:1ue 2. ¡:·e·~ t."'\' dt"" 1 . .:11·.1.:., 1 ct e <.-tl11~ se -,¡ i su,:~ l i ;.:a e i:•ruo un ent.t:-
1 n~ l t :::.t1::~b le El result<:-tdc• iue "Pelu·4uero de seric•)~as" 
"n;:..~:._11··~-:- .-k .. t':.HÍi··••'<'"ts'', re:-,:dj::r..1d,:1s t-11 1·:111 

1•1e-.:..se Art.utc• Gcffr11e11dia 1 n¡·1auricio Garc~s, 
·1ieis de des<-tr1·ollü", public~do en ~Est..o', 
1 '37t) 

un c'~'rí1Í co:i 
:3ü de rr1a y .:1 

i 1i:.1 ~·.-_'.~~-e.j_•_.,AF•.• .. la Blanco, "La E:Llsqueda Cine 
I" ~'" ~ :~:o~:. 

:::s 



Trr;:s de le;:; peli.culas ~n di:•r1de 1ud~, 5:,~ .:,;.:1-t:··. 1¿. lr1 
l·1.::•1!1üGe-11; •. !1d<1d •¡/.:. i1¡:.~1·-·- 1u~l11.k1d <171 ,¡,. ri;;,1Jrii:io Garcés son: 
"í'F.rd·~·r;.:-;.1e 11,i vjda 11 

( l'Jt.4) de Mi·:;¡uel M. Del9adc•, en d•:•nde EtPBrece 
vestido de árabe o édgo así, con arracada en la .:•reja 'l bailando 
con su criao:ki Pir11 (Luis ManL~el Pelayi:i); (1:3) "MuJeres, ri·1ujeres, 
u1ujei'es1' (1'.:1t_:,7) de Je.sé Díaz M.:.rales, fil111e rnedii:i misó·3i110 en 
donde Garcés aparecía con enfermeras en bikini, aunque el médico 
le h~bía pronost.icadi:• r11uert.e por a·~otar1dent.o si cc•nt.inuaba con su 
r11undanal y libertina vida. 

La t.erce1-a, "Don Juan ¿,7 11 (1966.·i de C.a1•1os Veli:o es la ·:iue 
estere:ot.iF·a el plctybo)'! "[l pers.:•naje fant.o:•chón observaba con 
an~ustia r6ri10 su energía libidinal disminuia al concentrarse 
e>.c lusi varúente en un pl.:.rnereo andró·3iner ( Irrf1a Loza ne• t.ravest.ida) 
--t~nt~ci~n inacepLable para st1 repulaci~·11 / p~r~11t.iendo que se 
dev·:duara su tr1.a•3en, incluso ant.e si riásr110. La int.erse:=~ualidad 
l<.-tl.f:'i"llt:- dE:l Don .Juctn se pon.iét de fltétnifit?st.o en forr11a 
virulenta. l 19) 

Est.a vez se lle·3a hast.a el üll.iruo peldaí'lo de la erot.or11t:-tnia y 
culri'lina con cruel paradoja r11isó·3ina: Don .Juan es aco·3id.:1 por una 
h1Uj&r íl1isteriosa, provista de guada~a, que lo abra=a 

(17) Algunos críticos manej~n el término int.erse~ualidad, es 
decir, t:Ol est.igri1a ·=iue ll"Cva un individuo, por r21s•3os y 
act.it.t..1des. tanto físicas c1:.rno er11•:1cionales, de los dos 
se>~i:·s. 

(t:::.1 Las relaciones con su c1"iado son bastante sc•spect-..:•::-eis 
tienen un antecedente planteado poi~ Luis Bufíuel en "El'', 
ft':1.s2·1. Est.a relación la e:.;plica c]a1·;:,r11e1-1ti: A:.-ala E:lanco ~n 
su ''Busqueda del Cine Me··icano 11

: 
1'cada dia le toca ejercer 

su O:•Cl~pc1c i·:111 dt- con.:1ui s.t.c1dor de- t lt?l11pc. c•:•r11~· 1 ~t.o t?n di st.i nt.o 
sit.io. Co¡1st1lta C(•n el ~.ayordo~10 Luis Manuel Pelato1 el 
cual, rner11i:irioso y dili·:;¡ent.e, despue.s de ponet' l.:•s ojc•s en 
blanco al recordar el últ.imo ~stre&p-tease) del seMor en la 
f iestct de antenoche en ·:iue t:l los d·:·s e1·c·n 1 c•s Lmic•:•s 
h1:ir11bres, contesta con severa actitud: superruercad·:•, pant.eón 
o t:1er.:ipuerto, ·=1ue son los si t.ios en ·:iue rueJ•:•r se puedt:o 
ele•3i r la p\~esa ·::¡ue se quiere cobrar 1

' 

<19) Ayala Blanco, 'La búsqueda . ', p. 303. 
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CAPITULO CUARTO 

SAL! ENDO DEL CLOSET Y ENTRANDO A LA PANTALLA 
( 1971)-1981::) 

4, 1 Revoluci.~n se:.<ual: nui::vas propuc:-st.as, nuevas ideas 

El se::--:eni1:• 1970-1·:ot. fue decisi·v·i:· F·~wa el mundo del celuloide 
rne:<icano; nunca el cine se vi.:1 tan favorecido en todos SLl5 
c1:1füC•Pi:1nE-nt.es: di rec t.ores, ac t.ores, prcuJuc t.•:irt-s, t.ernas, t.ecni cas, 
salas .je e>:.hibición, públic1:1, etc. Durante el peric1d.:i 
presidencial de Luis Echeverri~ ocurrió algo dnico: la virtual 
E-St.citi;:e;ción del i:ine nacional en w1 país ne• si:.cialist.a, (1) es 
decir·, Gol Est.cido t.1;.m.:. las r·iendas per·c. rncts que nc..da en l~ 
pr•:1ducc ión, alent.arn:k• así la prol i f eratión de nuevos di rec t.ores C\ 

.::¡uiE-11es se les propeirc.ii:•naron facílii:::ktdes para el desarrc:•llo de 
sus ide~s. 

En 1970, el herr1·1an•:• de Luis Echt?verrla, R1:11Jcilfi:1 Echeverrí~ 
(el e,~-act.:.¡~ Rc•dolfü Land;..) fue 111:.wbradc• direcl-c•r del Banco 
f'Jé!Clü1~1.cil Cir1eruat..:-9r·i1fico, y lit ~;i;:.c1·et.2"1r:i.a de HaciendA y Créditi:• 
Públic•:• <E-. cargo de .Ji;isé Ló¡::-e;.:: F·ort.1110) lt= prop1:•rcii:•nó un 
r..r&dil•.:. p•:•r 111il 111illones de ~·esos. En 1374 se int:1U9Lff6 l;:.. 
Cinet.eca Ndcion~l •:que 5UF·ueslE1.H1ent.2 d2b2ría ~:: .. ist.ir -r--c•i""" le)'
desde 1 ·;149 .1 y 2.-. ese r11i sriio:• afio un 9ruF·ü de di rec t.:ir es jo:··..re1112s, 
f.:.rrnado ent.1"2 cd.r.:is por Raúl Araiz:~, Je.se Cslr.:v:li"t, Jr-t.ir11e Hw11bert.•:• 
H~Ttu•:•si l lo, Alb¿.r t.i:i r~.¿\~C' Gon:;::tdO:· Mc:~.1·tín2:::: (Ir t.eg;:1, '.::erg1 (1 

(1) Ernil10 Ga1'cí¿. f\iera, "Hist.eiri~. del Cine Mexicano", SEP Forci 
2000, México, 19861 p. 323. 
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t)lhc.vich, ..Tul i~11 F'ast.or Juan Manuel Ti:1rres, fi:irri-1a1~c•n li.1 
Cüc1perat.iva OA::.;A (Oirect.eires Asociad·:,s, S.A.), que coproduciríc:i 
:u; películas ci::on el Est.adi:·; éste ü1t.i1110, a su vez, c1'e6 
C.:·11<:i.c 1 ne-, C1:.nac i t.e ! y Cona e i t.e I I. órganc,s ·:iue se ene argar ía11 de 
ofr¿cer las c0ndic1ones necesarias para la realizaciC•n de f1l~1es, 
tBnt.o en diner•:• ~· r11aterial cor1K1 en distribución y e::::hibición 
Con t;-·do?s bEneficios se lü·3f6 así "un buen nLH1h:r.:i de película~ 
c:c·nlrarii:\:S en espíritu al si1i-1plis11K• y al rnani·~ueisrnc• del 
c.:inservc:1d1:•r, r.·1 1:1\~al is ta e hip.:•cri t.a cine rne:-~icanc. ci:1nvenc ional 11

• 

C2J 

Cc•n est.a nueva cC1r1·1c-.dct de direct.:ires, ideas y la rnanera ci:.1110 
las trala~0n se pudieron ver peliculas magníficas, que, según los 
t.uem:•s críticos, conforruan la rnejeor ét-'•:•ca de cine ne:icional. Perc• 
h11ubién hubo c•bjeciones: se anisaba a Rodi:.1lfo Echeverría de 
dispendios.:i, aun4L~t- nin·::JUl1e:i de lt\S ri1eji:ires películas preid1...1cidc..:;. 
Pc•r el Eslctdc• durC\nle est.¿., gest.i6n t.uv•:• un cost.1:1 e:.::hc·1·bi t.an\.e, ni 
M1ch•:. ruenei;., c1:•fi"1.:• los ..:a;eis de "El ca:;tillo de la pureza" (197:::·1 
de Art.urc• f.\ipsl2in; ''Can..:.a" ( 137':.), "El ¿.,pando 11 

( 1975) )' "Lc:1s 
F'C•qulc1nchis" t l:=i7f.'1 d.:: Fel iF·e Ca::a1s; "La p.:1Si·~·n se·3ún E!e)'e11ice 1

' 

't:i7s·1 de .Jetiriie Hur11be1~t.o Herruosill•:• )' "L.:.s albaí1iles" (1'376) de 
J 0:0 r~e Fons. 

Ahor~ bien, el c.c•ntenid·:i de l.:.s fi lrnes en leos cm1den:;::os de ]¿, 
décc,.d; ~rE1 rev.:.lucii:•naric•: se t1~cts·3redie¡~on lciS valores 
rt:l 1 ]1•:•s•:•'; < 11 El r11.:.nc:1st21· io de los bui l.resu, .ji;: Francisco del 
'.'111;1·1; prei:L:•r11in'!' la a1~ro·:ia11cic:~ falc•cr~ticci ffilrues de Cardona'/ 
de J;:11111e llu111bt-rt.c, J·lt:tr11i:•!:dllei.1 r:t la pai' 1je li:1. fetichizaci·'.•n d¿.l 
désnudo feruenino (c.:in Isela ',..1e·3c.. de lidereza); hubo fascinación 
r·.:q· ¿.¡ s:e;, .. 1:0 (-'n leidas su=- ceinr.eFri•:•nes y desviei.ciones (Jédr11e 
\!u1 .. t:.erlü H~rr1K•sill..:.'I; ¿:H1ti:1r desr11edidi:• pc.r leo. vi•:olencia t.l.oda.s las 
r.,~l1t1Jl.:;t:::1; t:·l ··western; cedi·'.· el F'1;1.sc• ;;d cine de luchc-.d..:ires (cc•n 

El ·:,;..i-1l•:•~ .=-.1 frente); el cine de chicani:·s hizo su aparición ("De 
s;;.n-31··? ch1i:¿..n.;..'' de .Ji:oselit.o Rod1'igue=, "L•:•s d-r.:sarrc-.igados" de 
f\lil•.:n •:ieo1ir1.:k•, JIF'.eoíces de sa119re 1

' de .Jesús ~::alvad•:ir Tl'eviílo '7 
''(h1c¿•(1(•:n dt:: .Jaime Cctsillas·1 1c• r111s1uü ·:;1_..12 c:-1 .j~ fi(hera~, 
1··11v.:·l1" d'=' Albe\·t.:1 Isa.a.e, 11 E:ellas de noche!' y "Las ficherc-.s" de· 
M1·3ui:l M. 01:l·:;;adc•"i; se di·:· un g1r.:i 12n la lin;Ji.Jíst.icci, 
1nt r•:·du:: ier1d·=· pc-.lob1~c,t.as y albures se:::·uales ( "Mecanica nac i·:inal ll 
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de Luis Alcor iza); los persi:inajes )'a no:• eran la ruadre 
inmarcesible (M¿.11~9a L,:.pe:;:), el padre inobjetc.ble (Fernr::"nck• 
·~;oler), el joven re·3af1able (lnfant..e, Fábre9as, Luj~n.l, el 
sacerdote ranoni:::able y el profesor elo~iable 1Jos~ Elias 
Moreno), ni la pecadora tan subliminable como sermoneable <Mar¡a 
Ant.on1et.e1 F'ons, E111ilia Guil~. N1nón '.::;ev1llt:1 'i Mar3a ¡_,:.pe::, ent.re 
.:•tras). Hutu:1 pues, un car11bio 1~adica1 en dünde lt:•S J.:.venes eran 
el feico de atención, con sus debidüs adjet.iv•:•s inherent.es. ·::e 
nc.laba aderucis 12'. fuerte 1'epresión se>::ual que habían sufrid:· en la 
dérci.da anter ic•r, ed revelarse en su r11an2r~1 d2 t-1t:ib lar 1 de vest.i r )' 
de di ver t.i rse, rer11arcando osti.=~nt.osaniente la br~chct ·=ienerac ic•nal 
que s~ iniciaba en e~~ época 

1't'1ecá11icE1 natic•nal" (l·:i71·1 dE- Ltns Alcori::::ci es un eiernpli:• 
claro del carobio: desenfreno en la c0m1da, alarde de la bebida, 
reafirruaci6n y ne•3ación del paternalisrno en a9on.ía, c•bsesi~·n pü1' 

el se:-:··:•, e>·.c..ll.acU·n de lfas carnes femeninas, lucha se:=~uctl 
seuck•ft:-rnii1ist.a, en;:"jenaci.Sn autc•r11ovilística, el albur co:irtio la 
mejor arn1a de los citadinos. En este últ.irno aspecto, se 
introdujo el tér~1in0 de ~maricón' corno m~~im~ insulto a ur1 
se~~jante; incluso la desr~it.ificada ~bu~lila S~ra Garcia reía a 
cc:trcajad~--1s ~rguyendo qutt ''lct ruodct la i111pünt'?n li:::•s ·pulos' 'J, en tmct 
acalorada discusi~n de n1ujeres 

Cein Gst..:~s designi"1cione~; se rut:trcc:t unc:1 incursi~·n 111cts del 
hürf1•:.se>~l1al a lc•s terrenos del e ine; )'i:1 se le r11enr iona sin 
objec1•:•n -ciun·:¡ue de11igrant.er11ente- sin buscei.r eidjet.ivos rnenos 
··fuertes' cor11Q 11:.s 11 serlorit.os 11 de Rei·=ielio A. Gi:1n;:cile;:: en "Tal 
pc.1ri.1 cual 11 f13.S2) o el joven c•:1n crianza "ruu)' del1cctcla'1 en 
"Viento ne·;Jr1:1'1 

( 1'364) de Servand.:i G·:·n:;:dle:::, en di:1nde jamás se 
i:r11ple.:1 Pé<tlC:\bta al9una pci)'a des] gna1~ la cc·ndi e ión st-.· .. ual del hijo 
criad.:. c:t1 r11c:\t1C•S de un::. p•:·s~5iv<;1 rtié~d1~e. Est.e ter11E1 espinc•s1:•' 
t.E1rr1b1én se ru.:..nej6 en 1'F1·3urC1;:: de iHElld 11 1 i::iv.:11, d~ r,i:tb~1 t.o 
Gavaldón; Gl r11lSf1tC• O;: ... vid r-:en1•:•S(• temí;i que su hijo (Valent..in 
Tfujill.:.) result.~ra tK•r111:•Se>.:ual pc•r culpL:.. de !::U ruadre ~Elsa 
A·3uir·ce), pero el .j•:1ven se ··salva 1 ·:Hartas a sus E.ff101'es cün una 
p1·0st1t.ut.~ nati·;~ (Of2li? MedinctJ. 

El disLurso ho~iose::ua! se int.roducia al rnund0 del celuloide 
yéi de una manera rnás abierta, sin pi:in.,;:.·rlt~S el velo rnor~l et l-='5 
escenas de ··jueguitos heiru•:•se·,:uctles'; tü11tr~riart1ente, l.:•s desnudos 
·1 las pftleibrct~ ftmrt.es se F"?.t.ent.1zan en o:.r·3ías donde se del"'ruruban 
las barreras sociales y sezuales interclasistas, como el caso de 



uFin de fiesta" (1971) de M~uricio Walerstein, o de ''Azul'' (1971) 
del colornbi.r.,no .José Gálvez, en ck•nde él 111isr11•:• r Meche Car\'ef'\o s•:•n 
los p1~otagc•11ist.as de un curi.:.so y aberrante líi:1 de pasiones 
t.ropica1es, hippies (y la rnot.ocic let.a como EL MEDIO de 
t.ransport.e, erot.isr11i:1, incest•:i, homose>~ualidad, brujería, 
arqueol1)gía >' fotografia subrnarin~. 

Las frecut:·ntes fiestas y reuni.:.nes de jóvenes eran muy 
pri:·pi e i ¿,s para 1? 1 des.:~r11pa t anarnient.o se:::.ual en d:111de- no irnpo1· tabé.1 
la cc•ndici6n se::-:ual del compaf1er•:•, sino el hech•:. de agc.tar las 
posibilirlades de satisfacción er6t.ica que present.a un cuerpo 
descon•:•cido:i; en "Ni:ovii:·s y amant.es 11 t.1'371), '.:0er·3io E:éjar n.:is 
rillh?st.ra en dc•s episüdios un ·3rupit.o de t.res est.udiantes que se 
desvelan prepa1·and•:• un e--)~~rúen y rt1t?J•:•r se resi·;man a ser 
reprobildos, pai·a en1•edarse en ··suceddneos• jueqos hornüse:i~uales 
SC.•bre la ruisr11a car11a en ·=1ue pret.endían estudiar (a pesar de SIJ 
ccindición de 'ruachi tos' r2Pl'O:Obados). C~:·i Tal2s ar11bi·3üedades de 
etmistad viril y lucha se·-~ual de lc•s j·~·venes se había t.ratad•:• en 
E-1 cine de los ,::d'k•s cincuenta, c•:•rnü el caso de "Juvent.ud 
desc-nfrenadc:1" (19SE.) deo .J•:•sti- Oía:: Morales y e11 Cil·3unos filr11es de 
Ismcv.?l f\odrí·;¡ue::. 

(lt.ra pel í cu1 a con escenas hürnose>-:ualoides fue "F'ubt:rt inaje" 
<1·;.11.1 de d1recci 0: 1n :olect.iva; el episodio ·una cena de navidad" 
de F'eiblo L.eder r,·,ost.rc1ba los pensf:1r111ent.os de cada integrante de 
una far11ilid que celebraba la navidad: el nirio menor se imaginaba 

su pad1·e con ropet int.erior feroenina, haciéndole el ar11or a lc1 
rucidre del pr1r11erc• <.fet.ichisu1i:1 y t.1'avest.ismc•, t.ernas muy 
racurr~nles en esa revoluci6n sexual). 

El t.erúa del travest.1sr11ü tan sQcorrid0:• en las décadas de los 
cucireota cincuent.et, vc•lvió a ser el t.erna principal de la 
pelicula ''Uno y medio contra el mundo'1 (1971), dirigida por .José 
Esti·bda' un~ niMa (Rocio Brarnbila) se disfraza de hombre para 
r •. ;,rch~r lb ccipitr-1 "f ci:•nc:.eguir t'"'etb?.j-:1: eil crec12r sigue 
c.-.111pi:.¡t:indi:•se c.:.1110 t.al (Ofelia Medina) 'l cc•nfunde visibler1h2nt.e r:. 
un v~·3,:· F":<Pul;..cher•:• (\.'icente Fernánde:::) ·~ue la. habíi:\ reco: .. 3id·:• 
dt.-sde 5U infancia F'o:or su cont.en1do 'l trata111ient.o es una versión 

< 31 Jor•3e A)'ala Blanco, 'La Condici{0n del Cine Me>~icani::•', 
F'o5'do, pp. 22-24. 



r11oderna de "Me ha besado un hornbre", realizada en 1944 pi:•r .Julián 
t;.:•ler, en dondt- el verdadero hor11bre acept.E1 qLh? el beso del ot.r.:1 

··supuest.o'·varó11 le ha gustado, y no se inrnut.~~ ant.e lc.•s 
cor~u?ntari.:•s •:¡ue la gente hnga cuando estc,n en ple110 fetje en medio 
de la calle. Cuatr•:• ar\os despu~s. José Estradct dirige -cm1 la 
aruda del CUEC- 11 R2c•:11:lo de pu1-.3at.orio 11

, un filu1e lle111:• de 
rerúerubran::as lctst.ih1eras de un j.:•ven a punt.o de suicidarse; vienen 
a SL~ r11ente irn~genes ccir.1.:• lciS del padre supe1~i.:.r del ser11inario, 
quien le dice qu2 le ha vuelto a fallar al sefior, se l.::vant.a la 
sotana 1 saca el mierubro 'f, sin dejar de re::E<.r, le• c•bli·3a a hacer 
una f elación. Tarubién recuerda ·'.:lue su padre l ·:i regar\ aba t od•:i el 
t.iempo, diciéndole que "no sabia más que llorar como r.1arica 11

: 

asir11isr11•:• recue1~da la época en que fue detenido P•:•r andar de 
a·3i tad•:•r t?n !?l r11•:•vUitient.o est.udiant.11 del si!osentr:1 y och•:• y es 
violadc. por c-1 c•:ir11c-.ndante de le.. p•:il ic ía, quien después de habers2 
satisfecho se lo pasa a O:Ot.l"o policía süd•:•ruit.a: "es tuyo, 
Mi jares". Tales acontec iruient•:•s eran causa ;· rr1uerte de un 
hor11•:•se.·.uetlisrw:• real, una der1unci.:. a las instit.uci•:•nes ya se-an 
religiosas o gubernarnentales, que traspasa~an sus lir~1tes de 
ac c i···n 

Ot.ro joven con escasas dos películ8s reali::ada.s rpero r.1uy 
prometedoras ''Fando y L1s 11 y ''El topo 1':1 lleva a la pant.alla, en 
1973, un~ acuri1ulaci6n de ir.1ágenes esot.fricas y o· .. traftas p~ra dar 
rienda suelta a sus gi:.:·st.c•s y obsesi•:1nes, ·~ue iritPlican la 
p1"esencia de un best.ia1"io 1 r11ut.ilaciones, trcmsf•:irr11ctciones, 
dev.:.r-a111ient.c•, l"epti les e::.-.t raidc•s del bulbü raquídec•, 
mult.it.udinarias orgías hor.1ose~uales en un foso, ~te. Se lr~ta de 
Alejandro .Jod•:.ri:1wsLy 1 un ji::oven con ideas conteri1P•:•rá11eas que en 
11 La r11ont.af"ia sa·:n~ada" aboN:la e 1 teriia de 1 horueise:--.ual i Sh1ü de una 
r11anera r11uy cruda. De igual rnanera, Juan Ibctf"ie;: d11·i·.3e "Divinas 
palabras'' (1977), pelicula que incltiye orgias multitudinarias 
causadt:\S p.:11" una ff1ujer ('.3i lvia Pinc-.1) que despierta pasi.::1nes 
desbordadas tanto en hori·1bres ceir11.:i en ruujeres. f'erei tr::1rí1bién hay 
otros tratamientos diferentes, malos, ro~s bien ocasionales y para 
.J~11l·d1.:,ci.:.r1 dt::l pt<rs•:.11;;.j.;. El cr::1so de Gus:ta .... ·o Alat.riste es ruU)' 
diferent.e al r~sto de los j~venes reali=adores de ese ~11l0nc2s, 
pueo:,t.1:1 ·~ue t:l Ti"1isrn.:. p1"i:•ducí¿1 y filr11.:1b.::.. ~tis i:·elículc1s dt? r11ane1~;., 
indeper1diente "Victo1·ino (las calles no se s1er.~r~n)' 1 t197J) es 
u.-, f i l111e co:•11 tono que intenta parece1· docu111ental para disculpa1· 
las torpe=as de reali::aci·~·n, y trata sobre un cari1pesin•:• que se 
hac~ delincuente al emigrar a GuadalaJara y despu~s al O F., er1 
d.:inde tiene encuentros con el 'Uiaistri:c', el ::•:;rrero', la 
¡:·t"üstit.ut.<:1, el 1 íd.:.·.- 2st.u 0jicintil, el t.a>ista, la drei·3adicta, la 
arnant.e del p•:•lít.ico, la lesbiana, el t-1or1iC•se::;L1al 1 etc. 1 ti:st.i:cs d.:·s 
l~l t.irni:is personajes fue¡·i:in rn.:•st.rados de una mane1~a ruuy radical; 
tante<, ·~ue ·=lUedar.:.n cor11c:• ridículi:1s. 
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Un veterano del cine nacional, Rogelio A. Gc•nzález, cc•n una 
trayectoria que incluyen cintas con homosexualidad latante (''El 
gavilán pollero" y "ATM"), se rooderniza y realiza "La india" en 
1974, en donde abc•rda el intest.c, y la bise>~ualidad: un joven 
indígena C.Jair11e Moreno) vive poseído por sent.irnient.os incest.u•:isc•s 
para su padre y Pt•r ganas de ver desnuda a su madre ( Isela Vega): 
ésta Ult.ir11a se masturba evc•cando al padre, para satisfacer los 
suer\r.::•s del hijc•. La rnodernizaci6n de la familia de los aMos 
setenta. 

E:ajc• lc~s auspicios del gc·biern•:• a través de Cc•nacine y el 
STPC, el supe-rocherc• (aquel que se dedica a filr1lar con cámara de 
fc1rmat.o super ::t 1 Gabriel Retes ("Los aMos duros" y "Los 
bandidos", f i Imadas de manera i ndependient.e) adaptó 1 a novela de 
Armando Ramírez Rodríguez y realiz(, "Chin chin el t.eporocho" 
C197Sl, una película que sitúa a jóvenes en el barrio de Tepitc• 
para roost.rarnc•s una t.ruculent.a revelación gay, donde se 
rnanifiest.a abiertamente la pederast.ía y la heimofobia. El avance 
del discurso hc•mose>{Llcd. 
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4.1.1 Francisco del Villar y sus similes zoofilicos 

A Principios de lct d~cctda de los setent.a se alab•:• el trabajo 
de w1•:• de los direct.•:•res surgidos en la dt-cada ant.e1·ior: 
Francisco:- del Villar, quien ju.36 un papel irnP.:•rt.ant.e dent.ro de la 
cinerflat.og1·afía nacional al 'f.:iri"1ent.¡;r' el LISO y abuso del desnudi:•, 
t.ant.•:i feri"1enino coH10 r11ctscul1110, y crectr ct1i"1bie11tes 'fuertes' ·:iue 
mc•vian el t.¡;pete aün a las r11entes más liberadas. Del Villa1' 
c<:•lut?nz.~· su cct1'rera en 1'3t.1 con "El tejedor de rnilciHros 11

, cinta 
que paraf raseabo. el nc..c iruient..:• de Cr i st..:i en un puebl i t.o, con lo 
'=iLh? se vislumbraba uno. i ne 11 nac i.:.n p..:.¡· li:•s teruc:15 ·:iut- de al·;:iuna 
roane1·a cuest.ieinan 'l C•:•nfunden al espec t.adi:•r; t.ar11bién ·3ust.aba de 
citar ctnir11ale-s en los nornbi·es d12 sus cintas C'Lo;;; cue1·v•:0s est.c..n 
de lut.o'', 1965 y ''Las piranas aman e11 cuares~1a'1 , 1969) qui=~ por 
el caracter h11smo de las obras, basadas o adapl~d~s casi siempre 
pi:q~ Hu·.;J1:1 Ai·.;_i:üt-lles (o po1~ Emilio Carballid1:1, Cüfllü en ''Do:1rnin3°:i 
salvaje", 196t.). Tres ¡:.·ellcul~s r112no;; lo·;Jrc:-•jc..s cibor-dc..n •:•t.l'Os 
t.ernas, pero c.:.n un t.:.que de hur11or ne·=ir.:.: ·''L•:•s &n~::;ieles de Put:bla" 
( 1')(.Ci, ur1· .. 1r11F-· .. -; pc.l'ct un t.:.daver" 11·~1i:,:::.1 ~ "El cr1údo ru;:.,lcr18d•:•" 
~19G8) Después realiza otros fil~~s ~n donde se advierte 
cl;.r;:,r,,t?nt.e su esenc le:1, ~;t::- visuali::an los v.::il•:•rts f.Yci tot;;.-tlr11ent.e 
Cfaducos 1 ·:¡ue 9uardci la s•:ic iedctd e l.:,ser11f:d1P.ra, en d 1::indt.· la 
sat.1sf~cci611 ,je l~s Pcis1ones !111~1 hab1das1 est~11 al i1lcance de la 
b1:1 lon.1d1.1rc.~s d~: l•:•s vestidos de J::el.:-i \/.::-;:ir. >:•.je lA br;:1·;1u1~t.2 de 
r11llon R.:idri·dlJe= "L•1 r.·r1r11avera de le.·~, e:,:;c._•r1-·J(•nes" !.1970.1 
rGlrata a una d1vo1'L1ada (Jsela VegaJ (1u~ se hiele en lios que 
t.t.·1'rui 11an por iruPl i Ci=1P a su hijo ci:•n una F·areja h(•li"1•:•se· ... :ual 
(Enrique Alvarez F~li~ y r1illon Rodrigues) La cinta est~ 
si:·br2car9;:;:,dEt de desnud•_•s, s1luei.c1•:.nes fu01"'t.es, huruo:.r involunt.a1~io 
y r11or~1li:=r1-..:1; en 197'::. vuelve a reunjr a Iselc. Ve9a y Milti:•n 
Rodri·~ues (sus cict.ores de c.;..bec2ra) pc:1rc:1 filr11ar ''El fest.in de la 
loba''. Est~ ve= la V~gc. seduce a un cura (Milt.011 Rodrigues), a 
su ruedii:• herrut::tni:i (.JL1¿d1 Ant.oni.:• Edwctrds1 '!a LW1e< le:;;bic111a <Pilar 
F'el l j ct=1·), d¿.spu~s de que muere su ;·epri=s•:•reo. mr.: .. j1'e. El ar·3Lm1ent.ei 
:aita t-n t.•:•rn.,:. al heo111o::;E-:.uc:~lisrn(• y al incesto, t.efi"1¿1s socic.les 
ci:intradict . .:•t'l>:•s . .Jairuc- Hurúbert.o Hei·ruo:.sill.:• etfirri"1Et ·=iue el cine de 
Francisco del Villar es una seudodenuncia de l~ hip0c1·~~i~ 
soc1~l. ''donde los personaJes constant.ern~r1te se llah1an hip~cr1tas 
y ruan1f1eslt.in ~·~1c•:• fr~nte .;:¡ todi:•" (J.·1 

(4) Primer plano, No. 1, nov-dic. 1981. 



E1 dísturso de la h+:ifu•:•se;:<ualid;¡d de Del Villar alcanzEi su 
1u:vir11i:• n1ve1 ins~t.1sft1ct.oría1m::-11te; se ·:¡u.:-d.::1 en el aire, y s6Ji:. 
los entended•:1rfrs P&rc iben la car9~ h•:rr111:1se:·:·ual que ~t.0:•1·menta a los 
pe:rs.•:•n.:.J•?S dt.- nEl fiu:•lit•stt·ri•:. de los buitres" (1'j72), pelícLda que 
cc.nfr•:>nta a j.:··ve:nes refU·:1ÍBdos e-n un r11on.:ts\.erio1 t.od:.s cün 
p1'c•ble111¿-1s se:-.u;;,l2s de ident.idod, t-n dc•nije el padra F'1·1or 
(Enr1·'.1Ue Li::cilde.> es }¿, fi·dura r11•:1t.o:ira, c&nl.1·0 en d.:inde se 
~lbe-r·aan t-n· .. tidi.:1s 1' c2los1 re-nto1·es y pasiones. El herruani:1 
Marc•:•s l.Héct.01· E:.:ini l lci. l E-S un hohK•se·,.:ual ~sufftidc• '~Ut? est.C\ 
~n~ruofc.di:• del F·.:~dre Prior ("es t.an SL~ave, t.C\n t.ierno. peri:' >'ci 
ne.• so:iy su J:·reft?rido:•, desde ·=lue lle·3·~· .Juein") y acepta su cast.i·3•:• 
ct•n 9ust.•:· f 11 r11e acuso ·:I•::- luju1'i~, cuarn:k1 •lis1t.ci las CE'ld<:i.s de rids 
cc•mpaíler•:•s":> cuctnd.:i 11:• descubren en sus actQS di::lictiv1:•s frobo, 
en v12z. de- hc1ruose·.:ual1dt-.d) El h2rr118no Ju¿.n ¡Enrique Rocha) t?S el 
ar¡¡ctnt1.2 en turne• del p~·jre F'ti.:or, y tonstr:..illeu11;:.r1t.e se alL1si1:1nct ~ 
su c.:.ndici1:•11 de h.:ir11•:.se .• ;ual ~·cis1v.:. p1:ir su ¿,spect.o de art.ist.a 
d~b1lucho ¡ c~ll&do, que su ünica función es s~tisfacer a quien 
s¿.. l·:. p1da. El cnso del recién 11(.>gado ¿\l 111eo11ast.eri•:1, Eruílii:• 
<Enrt·~ue Alvai~t?z FélL~) es más t!'Sf:.•ectaculeü·: se ctee imF=·üt.i?nt.E:- al 
ne. 1=>.:1d121 copul~r c.:•n una rflUji::f i 'TCi ·~ue .j¿si:.h? n11'1•:i su C•:•nduct.a fue 
muy Eif~r111ncid21, rú·:dívc:• parci quE sus ¿,ud·~u1los 1 1:• 1Jctr11arBn 
'r1.~ric•'.,n 1 ; pe-t.:i ?l 1111sru.:. t.1e111po es el foñ"S L•:•n:..;c1ent..e, as el 
persi:•nc..Je qufr rt::·/.;:. l A } •:• ·:¡u.:::.- sucede en el ~111:•ni1Sl.t?1" i.:• ( 11 ¡ Tcuj1:•s 
estbn t-11¿.¡(¡¡(¡¡'i\d•:•S (.kd padre Fr l(•r ! n ·¡ -;e •. CUl'é'.1, ci:in 16 

pr·:·sl1tut?. dt?cfrnte' del puebl>:• (_lrru~ '.;.t;ol"ran.:1.l El discurse• 
quiei"t: Pi •-·.-=-~":::!UH, F-·t!1 ·~· 0f::'l Vil 1t:ir SE 1 icu1 L:1 y s->lo jLh:':'•dii con los 
dit-d1.o·~·:•s: "-·Tú d1j1st.t- ·::¡ue i::1unqut: lodüs se- fueran tu nunca we 
ibas a d.;:. Jcir -t~•-:.1 puedi:o CLHtrPl l r t•:•n ese< p1·i:ornes:=a". ¿Cuál de leos 
dt•S :<fll&nt2s 5Uf rfr 111~s r-·e-ni:i. 7 

F'r::1°:. •?l bien t.tiunfa s-:•bri? el rH2l, y el woni\st.¿.,- io r:-oc.:. ei 
P•:•C•:, s2 vct ,~uedsr1d•:< s61.:. PUi:'.St..:• que su c•:•ndici·:in sodoruita es 
inn~g~bl& t no deb1i::-ra ser Quit:-n 2:=:-t~ 11bri? do i::·ecado, ·:¡ue tire 
1¡;¡ ~·nri.e¡·o piedra Fr?.ncisco del Víllc..r se luu1tó a tra::t1r un& 
linc-ct ·-=iLi~ ni:1 iba i::t n1n·;J(m lt:1do ci:•r1 1·e::;:pectei i:d .:hscursi:• 
h•:1 1u:·::~ ·u2'1 En nE1 r1":•nast.erii:1 de 1.:is l·uii.res" lB c.:,ndic16n 
St-·ll-11 rio:o :!E< •.:iccdt.;;, r~t.m.::¡ue se ccie en tuv1 t-specie .je latencH; 
ld¿rt<l, n•:. visucd1 es ¡::·recisi:ir11ente donde se t.runca 21 
.J1srursü; PE.·Y'O la acci<'.•n Clienta r11LJcho, :~· el hüch.:• de lrat.ar de 
dc-~1u1t 1f1r.C\r l':•s tabues es un ¡:::·&si:. ¿.¡deleint& en e-1 discurso te.tal 
'de? J¿. h.:•ri1•)'.~&'·.t.~ol1d;,,j i;.n Si°I >'y¿. Ut~S all~ del ínlt?d>:> a lH1?1 

r0s1ble c~nsLlf&, c0m0 al ad~ptar l0s c~ch0rros, de Mario Vargas 
Ll•:is~, ;:; l,:, ruBl .T.:.r·;J>? Fi:·ns t.er.,;11vt:-1'S•:• el fi1v~1 y 1?i lf1..1t.:\r.-1i,;;..nf.(• 
de unt• h.:ori1i:•sfr:·uBl1dúd ··ci.sLm1íd21 t:-1·1 l~ n·-··lt~lei·· br1llC1 pc•r su 
iolJS~f\t. J ~ 



4.1.2 El primer festival de cine er6t.ico 

Un ref lejc. de la apertura 9ut•ernar11ent.al echeve\•rist.a para la 
reali=ación de nuevas ideas cinerí1C<.t.1:1gré.ficas, fue la realización, 
en 1974 del Prime\' Fest.ival de Cine Erótic 1: 1 ; pat.reocinad.:. por la 
l(eidak, pod\· ían c.:,ncu\·sar todos los cort . .:.H1et.rajes real i=ados en 
super :::, F·tn·c1 ccm un cünt.enido er.:.tico. Est.e expe1·ir1i.211t . .:• abriría 
las puertas para el inicici de u11 <cine cult·:•;: que ne.• se basaría 
en la prer11isa de 1.:1 ci:•ruercial sin•:• bajeo el i\1t.erés de di fundir la 
cultura y at•ordar t.efílas que antes estaban vedadeis; hub•:• ent.o\1ces 
un libre trat.ariüent.i:1 sübre el e\·i:ot.isrn•:•, que desgra·.iadarnent.e se 
t.1·ansfon.-1•> en un fest~val de cine t.anát.icc•1 t.erat.01.:11~ico, 
Vé\9)1lal, falocrát.ico, err~t.ico, (.S) VC•Yetist.a, en •:k•nde nadie -n1 
el jurado u i:1r·3ani:::ai:k1res- tenía ideo d2 l•:i que eI'a el 1:.-r.-..t1:::;r110 
02sfili:1ro:•n C•:•rt.:•rut-·l·· ... ~jl'-''~ c..:.i1 .-: 0:.ot .. -1-11.:!o:. •:..1•;.·_:=,,¡-,·.-:-.11.:· tél.n 
~,dt--l-.. .i·1\i:id•:• '.O:.• in'lt°:'T•:•::;ir1d l) ,~u-:· =.;e b:-<lt•r1r•·::-,r.-::•1i ,..:•:•t·•·e , .. 1 I i111b•:• de 
i~·· p':•rtY .. 3r.;fio·:.; .::·] íl'2P?.rl.ct1ue(il.1:• d.,. i_JlfL, .¡.'..,1 (ulltifi•l do:.·1 
In~lit11tc• F"-·11tt:-cnic•:• tl~·rion"""] r<?tir·'.· ~u .... ¡:.,._,.,:, .:.ri:::;ino•l 1:;. j,·u.:11.•~·=· 
hUtu) {.f.-~,¿,. d2 (U1!l t1_:q'<·,·, l , f"•lli•" l,:1 '~Ir>-'' 1:-, .~ h1t11()/·1\ ..-11? t?3l.t? tii:::•Ü 
d~ filrn~: .. ~ c·:.f1~.t.ilu·/·'· 1.rn "¡:- .. p¿.riu,~nto C•:•ndenr,d•:i", .jesi:::·erdici•:i de 
:•Jt·r1'~. p.:ot..-..:- ne9c•c10:-• CL1ltural, fr¿:~ude irrelevctnt.e y un asfi;.:·iad.:o 

,escándal0'' l6), sustenlad~ esto últirílo por la cipini6n pública 
ei1ca1"1·1c.1d~ t-1i la Uni•:•n Fernen1nr1 CE-.t.•'.•l ica Mi?. icon~, el Movi111ient..:o 
Fede1·al Crisliano, los Caballer0s de Col•Sn, las Dah1~s Isabelinas 
y el '.:.ec.~et.a¡~iado de Cu1·silli:os de Crist.iond:;:1d, quie11t?l3 F=·ublicar•:•n 
un desi:::lEgcidO perii:.1•jíst.ic•:• "su¡:·licani:k• al sef'k•r President.e 
(cmst.i t-uc ion;.1 de l•:•s Est.cidQs Unidos f·le:<i CCH1•:•s que 5!?. sirviera 
o(denar un& investigaci¿n a fondo sobre el festival, ya preparado 
con la e::<hibici·~·n de t.üda clctse de de:-victciones ~e:..:uales' para 
·envilecer a nuestros hijos y seguir prostiluyendo a nuestra 
juventud relajarn:fo la r11eiral que :e le ha f.:01·r11adü en farnilia" (7). 
Ante tal situación, 1·:1s c•rgani::od.:01·es <Hécti:<r Abadie, Sergio 
Garcia, Alfredo Gurro)a) no tuvieron apoyo alguno y se ~cogieron 
dentro del circulo universitario, pero el ·movi~1ient.o 
super.:1cherc•' ·::tuedaba ya est-igH1at.izado:i y se rele·36 des•je entonces 
para eje re ic i.:•s e:-.:F·e1~ iH12ntales y est.udiant.i les. '.3e·3Lni la 

(6) Id~~·. p. 394. 

(7) Id, p. é:94. 
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crítica, el fest.ival fue un rotundo fracaso, puesto que en lugar· 
de \~eali::ar +:1bras t:rót.icas, sir11plernente se reflejó una sociedad 
de repr i roi deis se~<ua 1 es. 

Cuatro de los veint.i e i neo cort.üruetrajes del concLH~sc. 
c1.::int.enían t.ernát.ica ho:•mose>~ual. El 1=·rir11ero, 11 Eureka 11

, fue 
dirigido por Nicolás Echeverría y trata sobre un contorsionista 
con taparrabo (Mazar io Le6n) ·4ue surge detrás de un sillón ;·, 
d~nd•:ile ins61 itas vuel t.c:1s a sus e:i~t.re11ddades, empieza a recorrt?r 
una irreali:.:adct esct-no·3rctfía de una sala, entregado a un ext.raf'lo 
ballet. espont ti.neo; e:.~hibe una f le>(ibi 1 idacl por ene irna dt
cualquier yo·:iui a la r11oda, rnat.erialrnente se desarticula se 
abandona t1 caprichosas fi·:iuras calist.é-cnicas, hasta culroinar en 
una su·3estivEi. aut•:•felaci•:•n (envidiable para r11uchos). 

''Absténganse curiosos" fue el tercer cortometraje de David 
Celestinos ("Mi casa de alt.1:•s t.echc•s" (1'37(1) y "Las hermanas" 
( 1971 .1, C.\r11bos en SUF•e.-·och•:o) y ridicul i:;:a al hornose:-.:ual pede1~ast..a 
que, bajo un seudón 1 r11.:1 f ernen in•:• e;nunc i ad•:1 en Confidencias 1 

inlt-ntt1 sedL,cir .:1 t.ff1 joven ((lswc:ddo 1'4nderson) y forcejean en 
c&ritari\ \'¿..pida al c1:1rnpás de un cha-cha-chá, para gue al final el 
joven sc•f1t:1do:ir sr.1l9a huyendo y se tope con ot.ro i lus•:i ·~ut? acudt-
gusto:osi:• ct lc:1 cit~ 1:Luis Trejo), para relevarlo;· formar el cuent.•.:C 
de nunca acabar. 

Ot.r 0:i eJernplo de ceomplacenciei en la frustración es 11 1.ln beso 
llau1eido:o insur·:ient.es 11

, de Mi•3uel Ehreruber·3, ·:¡uien ret.rat.a a un 
chavo tímido ·:::¡ue no se .:d.reve a abordar a una joven durant.e un 
rt-co:orrido en e] aut.ob(~s y desciende avergcq1::::ado frent.e al 
edificio de la l.:.t.e( í ei 

Le:, pel.ículc. del festival ·-=lUt? ;.bord.:· esenric:1.lr1n:ont.e l.:i cuest.ión 
h•:Hi1•:0se.-:ucd (di:.-rivado t.'11 t.rav2st.isrno) fue.- "Fin úl t.iu.i:1 11

1 de Luis 
00h1in~uez. Según Av~la Blanco, es un porno t.ravest.ista, pues 
trat~ d~ una chava que 11 d611do saltitos desciende por la escalar~ 
de su r:t:•SC\, st- despidt· con alegr í~, de sus papis, rne11ec:1 su cuerPi:• 
dt- f l&·:'.1ui ta c<:··~ueti:•na para d¿.t.ent-1' c1utos noc lurn•:•s en el F'aseo de 
}¿., He.·f,:•íl11d 1 subt.· r~J c.:•r.l·re d2 llll papucho:• li·:Ji:-v.fo1~, v.:. !.:.oNando PO:•t' 

t-1 c~r1.inr:. ·:iue se c~sa con él en una J·dlesia, que lci lleva a un 
b¿.,r r.r11,•1'1llt~nl.o:• ¿,ntt::::-. d·:- r.-i:•5t>•?rlc. t·n el depa y el final de lt• 
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anécd:it.et, cuando el li•3adc•r descubre en la cama ·:¡ue la chava es 
chavo y lo agarra de <punchin·~ ba·3> asest.ándc•le golpes de zoi:ow 
in. ha sidi:o reconstruido con fotos fijas y fra3mentos de escenas, 
porque la transnacional ~~odc:tk secuestró los rollos 
1·estant.es .. 11 <:::). Est.c. último demuestra que no t.eideo se Pc•día 
exhibir y babia que reest.ablecer o recrudecer la censura, antes 
que los pt2rversc•s desec•s 1·eprirnideos inundaran las Fantallas. 

Est.:.s intentos de cine seri1:• hmoose·}~ual se •:¡uedaron cc•rt.os, 
ne• t.raspasar•:in las barreras del estereot.iP•:i, salvo la excepción 
de la jalada -aut.cirnasturbada- rnent.al "Eureka": no se supo 
t:tp1·i:ivect·1ar ese espacio y t1er11pi:1 y facilidad •:¡ue se c•:t11cedió a los 
j~1venes realizadores que, en vez de cuestionar y revelal' la vida 
hc1meise:.~ual desestel'eot.ipada, ci:1nt.1·ibuye y fcirnent.a el est.igma, 
baj•:• un punt.o de vista machista >' falocrát.íco. 

C8l Id., p. 391. 
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4.:2 El cine de dinastía o sensacic•nalist.a 

lJna pareja de direct.ores que a su vez sc•n padre e hijo, l1:is 
René Cardona, han realizado enorme cantidad de películas que 
\.rase iender'I pc.r su é>d to en taquilla, aunque n.;1 por la e r í t.i ca. 
Esto se debe a que han incursionado en diversos géneros y 
sugbénerc•s, quE- van desde sátiras ("Allé en el rancho chico", 
1937), detectivescas ("El rf1usec• del Crimen, 1'344) y 
hc•mosexualidad C"Yo ·::¡uiero ser hc.rnbre, 1949), hasta infant.iles 
("Pulgcircito", 1957), ceiroedias rancheras ("María pistolas", 1962) 
Y caballeriles (''El alaz~n y el rosillo'', 1964), pasando por los 
personcdes de corridc•s ("Gabino Barrera-." 1967 y "Lucio Vázguez'', 
1966), el cine sensacicinal ist.a ("~:upervivienl.es de lc1s Andes", 
1975), el seudoerót.ico ("Click, fcitógrafo de mc1delos, 1968) y de 
suspense. ("La noche de li:is r<1il ·3at.os", 197(1). F'adre e hij1:i 
comenzarc1n su carrera cinernalc19ráfica desde jóvenes, lograndc• 
inclusive tb~it.o en el nivel mundial, ya fl~eran prc•duccic•nes con 
el Estado, cc•n el e>:t.ranjero o independient.ement.e. 

Algunos de los f i lroes abordaron la cuestión hc•mose~~ual, ya 
fuera al nivel latencia o asuri1ida: el padre realizó en 1949 "Yo 
quierc1 ser hombre" y en la década de lc•s aM•:is sesent.a "Maria 
pistolas" y "El cc•rrido de María pistolas11

• El hijo se ayudó de 
la ccirnicidad de Mauricic• Garcés en l!Click, fot.bgrafo de modelos" 
<1968) y de Héct•:1r Lechuga <"Mc·dist•:• de seí'\oras", 1969; 
"Peluguer•:• de sef'\oras" y "Masaj i st.a de sef'\c1ras'', 1971). 

En el se>~enio echt:.overrista a¡::.rovecharon la apertura 
cinema\.c .. 3ráfica y filr11c..rc1n con part.icipación 12st.at.al una serie de 
películas que les dieron t.riunfos en Eurcipa y Estados Unidos. 
Tales cintas tenían escenas de horoose)~ualidad, aLmque la trama 
giraba mas bie11 en t.c•rno a la vi1:•lencia, asunt.ei sint.omát.ico y 
peculiar del cine echeverrist.a. La prir11era de ellas, dirigida 
por el padre, fue "La isla de los hombres solc•s" <1973), basada 
en una novela c•:•st.a1"ricense de .José León Sánchez, y t.rat.a sCtbre 
el dmbient.e carcelario y t.rertiendist.a dt? unos hombres can 
sent.i111ient.c1s best.i~des aglut.inadc·s en una p1~isión, en dc·ndt? el 
penal se convierte en una república independiente por mandato de 
su ceic iqLi¿. ·3C•b2rnadc1r < lik• l f Rubinsk i ns) y se dese r iben 
detal ladaro~nt.e- te.da suert.e de aberrac ic•nes crueles, 
au1pu\.eici.c.n2s, vi·:il.:.~cic•nes, S•Jdor1)Ía, t.o:irt.uras físicas y r11ent.ales y 
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ot.rc.s sufrimient.os más. Esta cinta que etbordaba la 
hori"10St!:O:;.:ualidad come• castigo cor11•:i necesidad, fue secundc..da y 
lratada de la misma wanera por el hijo al realizar "El valle de 
los mise1'ables" (1'374) y nc•S rerr1ont.a a los tierupc•s de Porfirit• 
Oíaz, en donde la hacienda t.abacale1'a de Vallt:: Nc:iciona.l, 
preipiedad de un tal Zarn~rripa (Mario Almada), funciona como campo 
de conce11traci6n para presos políticos, con las atrocidades y 
crit11enE-s cc•nsiguient.es, hast.a que el E·st.all1do:o de let re.-veolución 
fc1vorece a lc1 sangrienta vengan:;:a ·-ci:in i·~ual lujo de detalle que 
la ant.eri.:·r- de los reos: eibundan t.arnbién las escenas de 
desnudc•s, dÉ-tndole así dt?st.e-llos de erc•t.1sruo. 

Ci:iruc. pa1'a ni:i dejarst? del hiJ•:• )' pa1'ct resei.l t.ar la frase 
popular "hijo de t.igre, pintito'', Cardona <senior) se vale de las 
mujeres para seguir con la misma línea de crueldades carcelarias 
de ltts cint.as r.1nt.erio1'es; t:.-n "F'1~isi·~i11 de rí1Lderes 11 

( 1976.J se 
describen lc1s horrores de una prisi6n feruenina de principios .je 
siglo, en do11de se rf:sisl.i'aban rne1ltral.o::. hc•mc•se>;uales, epidemia 
de t.ifi:., fusilari1itnt.os )' sangre, trruch& sang1'e (particularidad de 
los Cardonal y, a diferencia de las anteriores, la escuela del 
desnude. irnpl&ntada p..:•r Isela Vega rf•C•st.raba <ideru> a t-odas sus 
egrt-scKias. En ese misr1P:• arfo, Card•:1na (jLn1ior> rectliza w1a 
coproducción con Inglaterra, inspiradet en ''Jaws" (en Mé)'ico 
''Tiburón") dt- St.even Spielberg. Con b~stant.e precisión imita los 
at.a·:¡ut-s furibund•:•s, en est.i:,. caso de una ''Tint.•:.rera" (J·;i7t.), hacia 
un p¿¡r de C1Pllesteos galanes (Andr~s r:ial'c .ía HU•.3ü ~:;t igl i t.z) 
·:¡uien12s acosan arnor1:•sat11ente & una super ··gringa' <•:;usan Gt:>C•1~ge). 
El a111bient.e se t.raslada a l~1s bel1<::1s cost~s íire.::1c;;.nas cein sL~s 
respectivas palruereis, s•:ol, are:-no, desnudos aletrdes 
st:-n.:.-f~l·:•c1~~t.icos La eir1dst.ad/rivaljdad dt:: l.:.s deis j6venes es 
una versión fflt•dernet de la rt.-laci,~·n arnbigüa dE los ·u,athos' dt- los 
aNas cuarenta ( 11 El gavilán pc1llero 1

', ''Dos tjpos de cuidado", 
11 ATM 11

) >· en est.e cei.so corf1Piten en ar1101~es pccr la rubia, en medio 
de un metr pl&·3ado de t.int.oreras: los alaPdes de valenl..íct no 
sirven ri-1as ·=lUe para at.rat?rse ruutuament.e, y est.ablecen una especie 
de pact.0:1 pasional de dos cc1ras, "re-lcici6n arn.:.r•:•sa mal disfrcizMda 
de- aneic1~6nica aruistad viril pi:•shc-iws),iana'' ('~J en di:inde se abusa 

(9 1 Id1?tu, P. 1(1:3. 
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de »faje a perpetuidad, amor, placer, dolor, adulterio, estupro, 
t.río, cuarteto, orgía ccin drogas y una bise>::ualidad asfi::dant.e". 
El tri•:• f•:•rmado se rornpe precisamente p1:1r la muerte en las 
mandíbulas del escuc:1l1:• de uno de ellos (And1•és Gal'cía), suceso 
que trastorna al otro, y no consigue aliviar su dolor en otros 
cuerpos hast.a ·=lLh? finalmente acaba con el anir11al ·=iue lo dejó 
'viudc•'. Nadie sc:1be lo ·4ue tiene ... Cabe mencionar el personaje 
de Robe1·t.c• 'Flaco' Guz111án, Lm rriariconsote que se cc•nt.onea a ruás 
no poder y sirve de 'patif'lo' a los roles estelares, un tant . .:. para 
darle un lo·:¡ue de ·3racia' a la t.1•ar11a. El roisrno 'Flaco' Guzwán 
efectúa otra vez ese personaje en otra cinta de c 1: 1rte 
sen5asio1-1i:tlista, "Triit11"3ulo diabólico dt- las Bermudas" (1977), 
del r11is1111:i Ren~ Cai·d.:onc:1 Jr. ceir111enza a•:¡u.í la transformación del 
patir.o de ~pocas anteri•:o1•es, 1•ele·3ando el 'pelado' r1h?dio menso 
sus facultades histriónicas a un ··r,1aricón' adapt.adeo a esa que 
co:11w1erte i=·oco a i=•i:ico en ~:;u sociedad. En ese rr1ismo ario, Cardon~ 
Jr. realizó ''Ciclón'', incluyendo de manera muy sutil a una pareja 
de h.:.r1...:•brc-s que se eiruan profundamt?nt.e, hast.a que uno de el los 
rr.uert:- Un di rect.•:1r que irni t.ó a los Cardona -en el sentid:. de 
pt?lícul.:..s c21·celdi"it--1s- fL~e- Williaru N. Wit.ney, •:::¡uien filruó "Yo 
escapé de la isla del diablo" (1973). En est.a película aparece un 
reeo ·:::¡ue h~ce 1 a función de aruant.e del prot.a9011ist.a, y lo ayuda en 
todeo, hasta ·:::¡ue l.:.9ran escapar, para después ser abandonado en un 
pueblo El ret.rat.o del heimosexual ciqu.í es desest.e1~eot.ipado, 
aunque desechable. 
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4.4 El culto a lesbos 

11 \Jst.ed ne• es un ser desnatural i::::adi:• ni 
abi:·rr1inc:~ble, ni está l·:•ca: ust.ed es 
una parte de le. que la 9ent.e llau1a 
naturaleza, cc.riK• cualquier ot.ro seT; 
sól.:1 gue es i ne:-:pl i cable por·::iue. 
aún ni:1 t.iene su lu·;iar desi9nad•:1, 
definido, en la creación. Pero algún 
día eso llegará; ~1ientras lanto, no 
huya de sí 111isr11a, t-nfrti-nt.ese con 
usted r1iisrua, c•:.n calr11a y ci:•1'aje. 
Te11·3a valor; sobrellt?V'2 lo r11eji:.r ·:¡ue 
pueda su car9a. Pero, sobre todo, sea 
honorable. Aférrese a su honor, por 
1 i'.~ suer le que pueden e C•r rer los que 
llevan su ~1is1~a carga Por su 
salvaci·~·n mL1~sl1'ele al ri1undo ·:¡ue 
persi::.nas ci:.r110 usted y el li:•S pueden 
ser tan puros y 21dr1d r·ables c.:ir1·1i:• el 
rest.ei de la humanidad. Deje que su 
vida sea una prueba de el lo. Será un 
t.rabaj.:1 para t.eida la vida1 un trabajo 
realruent.e grande". 

Radc li fe Hal 1, 
11 El pci:::o de la s.:1ledad 11 

La hor11ose:.c~ual idad f er11eni 11a ha l ncurs i•:•nado ruuy i:·oco en el 
cine r1.e:><icano, y s·~·lo se ha lirnit.ad.:1 a retratar a las 'u1achorras 
del rancho ·3rande 1 en los afteos cuarenta y cincuenta, salvr.:• alguna 
e:>~cepci(·n ("Muchachas de uniforr11e''1 1·~.Sü de Alfredo E: Crevenna). 
En lc•s se/enios de Luis Echeverría y .José L~·Pe= Port.ill•:• el 
lesbianisr110:• c..penas si se vislun1bra, y su t.rat.ar11ient.o es rnerctr11ent.e 
ocasional; es decir, Ja aparición de lesbianas es de poca 
importancia y no tienen relevancia en la trama original de la 
peli.cula, inclus•:• c:a1"ece de ser1t.id·=• el J-1ech.:i de ·:iue apare:::can. 

Con el i:iuge del cine se:-.:ual y violento durante la gestión 
echeverríst.a, al·3unos direct.eores introdujeron rnatic2s lésbico:•s en 
sus .:.bras, cm1...:• el c.::1si:o de .Juan López Meict.e=ur11a en "Mary, Mary, 
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8li:1ody Mary" (1':i74), en donde Crist.ina Ferrare, 1<1o:idel1J far11eisa por 
la re-vista C.i:is111i:•peilit.an hace el papel de una var.-1pir·a parci 
em~edc-.rse coli ot.ras r11ujeres en un ar11biente de hc•rrco¡~, barroquisrnc. 
y e\~otisruc•; en dicha •=•bra, cop1~oducida ceon Estados Unideos, se 
perc1t•en i11flL1-enci¿.,s de Jodc·rciwsky (en su t.rat.aruient.c•) y 1•espect.•.:o 
a la t.erf1át.ica n•:•s hace rec•::irdar a las vt: .. mpiras de los sesenta, 
"Sant.ü cont.\•;1 las r11ujeres varí1Pir1:i 11 (19E'.1) de Alfonsc• Ce.reina. 
Blal:e, t!-11 dc·ndt! un ci:onjunt.c. de varupiras que silban ceorni:• ofidios 
cuando clctvan sus colruillos sc•bre el cuell•J de sus ele·:;ideis, e11 
el f·:•nr:k• no son ruéis que inofensivas lesbianas narcisistas ·::¡ue se 
nutren de sein-:;re hur11ana, y tan bu2nas cristianas que huyen e11 
desbandad¡:.¡ al ruüst.1·.:ú·seles pervers&rnent.e el menos tiránico 
crucifijo, lide1·sadas par su draculesca reina Diana (Maria 
DuvalJ. 

Co:·n ru~s re1uiniscenc.ias bar1~c•ccts se r11uest.ran después las 
best.ial1dctdes rucis PLh:-•·ilt:s ·::¡ue se F'lh?d~n ir11ct·:1inar, suscitadas en 
tC>d·:• t.ipi:• de inslit.uciones. En "t:c:1t.ánico pander11011iuro 11 (1974), el 
veterano Gilbert·:• f'lart.íne::;,: :3•:ilares nos r11uest.1·a a una rnonja 
poseíd¿., por el do::.·ruo.:•nio ·=1Ut? c.:.rnete t.odo t.ipi:• de at.rocidc:1dt?s: se 
flagela, se cdu5t.a un cint.ur·~n de púas y cae de espaldas cuando 
t.rat.a de vio:•larlc:-. üt.ra 111.:.nja de sl~bit.o poseída por un arnc•r loco 
pregc.nadc• por los · churreal ist.as'; de•3üel la a sus arnantes H1~s 
reacia5 dLH'&n-t.2 el t.ranscurs•:• de las i:•rgías del ci:•nvento, puest..:• 
que t.o:•das las ne.vicias no sc•n rnás ·:iut:- vor21ce5 lesbianas. 

(llrr1 d~ lc:1s inst.it.ucii:ines ·=tue c•:•br.:• fue1~:.:a y se C•:•nv1rt.i6 en 
persc1naje fue L:1 r-·risi<'.•n, al ·3rado:· de se1· la pie.:ka de t.c-que en 
veir1.:1s fi]r11es de los Cardona. En 197.S, Felipe Cc-.:.:als, un 
pr 0:•11ietcd•:ir cineast.a cc:1r,;1ct.erizadi:• pc11· el abor-darnient.c• de los 
pri:1t·lt-r.1«s sociales de nota roja, rec.l1:;:c:1 "El c.¡:·c111do 11

, en lt:1 cuaJ 
ruuestrc. t•:•da la pc1breduri1b·1~e que e::..:ist.e en las prisiones, 
val1i:·1i.:fo:e di? lcts celado:•\~as int.erse>:u;:des, bise::·:uc:des y 
ho1<1c1s12·.:uales ·::¡ue violan a lc: .. s ruujeres ·::¡ue vetn de visita al penal: 
sin rr.-cC<t.•:• d.1·.:iun(•, las cL,idack•ras les 'revisan' 1t'!~ticulosa111ent.e 
c-1 cut-rpo -co11 énfasis va.ginal- en busca de dfü'~as, caus~ndo:.le 
así: sudotosc..s i:•r·3asr11os. F'ara ci:.nt.rélpdrt.ida, aparece un 
h.::0111i:•s12.0:uctl con lunares que lava sus pant.aletitas en Lm rincón del 
t:ncuodr~ 
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De rnanera menos hierét.ica y rnés lat.ent.e se ¡::.e1~cibe u11 
lest.ia1¡ismo •:•casic•nal en las cint.as que se producirían en lc•s 
siguient.es af'ios. Juan Manuel Torres ret.ra t.a 1 as aspi rae iones 
e !ase-medieras de 1..m gruE=·c• •je j~·venes 1 '211 cfonde .:k•s r1·1uchachas, 
Laura y Evita (Meche Carref11:i y Let.icia f'er.:Hgón) sc•n amigas 
inseparables qL11:~ trabajan cowc• ri1ese1~as en una cafetería, pero q1..1e 
se cuidan de 1·:1s chist1h?S de la ·3ent.e ( 11 rnejc1r n•:is separar11c•s, 
PC•r·::iue si ni:•s ve Diosi t.1:• va a pensa1~ que so1tieos lest:•ict1ias 11 ) 1 t.al 
es el caso de '1La ot.\"a virginidad" (1974). Ot.r•:• aut•:.r que 
incursiona en la hc•rw:ise::::L~alidad cinerüat.•:•gráfica es .Jaime Humbert.c' 
Her1uc.sillo, quien, igual que Jua1¡ Mctnuel t.orres, per•:• rin=n•:•s 
1tioralist.a, realiza nArno1~ libre'' (1978), ahora con Julissa y Alma 
Muriel (July y Julia) que ne' sa atreven, J:·or rr1uy liberales ·::iue 
parecen, a hacer el ar11or, aunque arnbc..s lo deseen. El rnisrn1:• 
Herlf1osill1::i filr11ar!~ en 1982 un caso sih1t.i6l.ic•:i e1¡t.re 
pat.rona-cria1ja1 en dc.nde el lest•ianismc. lat.e11te asfi·i{ia los deis 
persc:inajes: dicha película est.á basada en "De pét.alos perennes", 
de Luis Zapat.a y l lev6 F=·C•r nc:1r11bre "Cc:infide1¡cias". 

Ot.r1:is casc•S H1~s marimachos que lést.icos se sitúan en un 
ari1bient.e revolucionario, al igual •::¡ue las ant.eric:.res rnachon·as 
redir1·1idas 1 pe-ro -obviar<ient.e- desde la perspectiva de c.t.ro muy 
difere11t.e punto de vista. El primer cas.:i es el de la debut.ant.e 
cuequense Marcela Fernández violant.e, ·::iuien, producida por la 
roisma llNAM, lleva a la pantalla "De t.c .. :::Jos H1i:u:fos Juan te lla1i1&s 11 

(J•374), cint.a sobre los criste\~c:.s y su fanat.isri1ü religiüso en 
dc:1nde la rnc:iral judeo-crist.iana lleg21 hast.a lc:is e>~t.re111.:.s de que el 
caci·:iue explotaijeor (Jor•;e Russek) cc:irre a su hija P•Jrque "no voy 
a aceptar rnari1f1achos bajo:. ri1i teche.". 02 rn1:;nera rnás e;(plícita y 
lftás est.ere1:1t.ipada, .Jul i~n Past.ür just.i f ica un lesb1anisruü 
inconsciente y reprirnido: en ''La cast.a divina'' (1976), cr6nica 
histórica sobre la lle·3ada dt:il General Salvad•:•r Alvarado e,.1,:.rge 
Mart-ínez d12 H·:·vos) a Vucat.án durant.e la revc.Jución, el caci·'.1ue 
D.:.n Wilfrid·:. (l·3naci1:. L&pe= Tarso:.) abusü se:.:u~lrnent.e de las hijas 
de li:is peones -de1~ech•:• d2 pernada- y de su t"'1ija Elidé <Ti\ía 
Romer1:1), quien se rebela y se enfI·ent.a a su padre, para terrninar 
en un heisp1ciü (e1i r~~lid;;.d 1..m har·éfi1 lésbico:i) art'1ansada a 
chicot.Ct.zos y violada p.:.1~ r11.:injas lesbianas. 

La hom•:.se>::ual idad fernenina encuentra su lu·3a1~ ideal en las 
clases media alt.a y bu1~guesa, debid1:i a su 111i:.H1a esencia; lo 
ant.erior ni:. si·3nifica Lma 1:11..~sencia .je lesbianas en 121. clase baja, 
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sino que por su misma condición de r11ujeres explotadas -las 
übrer~s- y las sujet.as a desplant.es rf1achistas, no tienen el 
'chance' de e:>{playar SL~s inst.int.eos se>::L,ales y siempre st.• 
reprirnir&n pc•r las condicic•nes de su estatus. Es ent.•:•\1ces en el 
eimbil.:o bur·3ués donde el lesbianisr110 se ve corno una sofisticación 
propia de dicha clase, y en 1977, Abel Salazar di1~ige ''Tres 
r11Lijt?res en la ho·3uera 11

, basada en un guión de Luis Al coriza, y 
ti-ata s1:1bre tres damas bur·~uesas <Maricruz Olivier, Pilar 
Pellicer y Marit.za Olivares) ·=tue hacen del lesbianiswo un aPma y 
un placer ·=tue pa¡~a ellas es rnuy natural y necesario, puesto gue 
han t.riunfc:1do en el mundo de li:•s h•:1rt1bres ~· buscan er11ociones m&s 
fuertes, en un afé\n de conocer <lo todo>, creyéndi:•se las 
t?ruri1c.nLh~ 11 es del subdesa r ro 11 o. 

Al lt-sbianismo .:ocasional se le af"iade tarobién el sentido de 
obli·3at.oriedad, debido al interés voyerista de la sociedad 
r11achist.a falocrát.ica y otiedeciendo a los códices de la 
pornc.grafía (ver capítulo::• segundo). Bajo esta Perspectiva 
aparecen f i lroes en donde jóvenes e laser11edieras desatendidas se 
vt?n c•bligadas a t.enet e:.<periencias lésbicas para acabar 
vc1ti1ilánd•:•se de asco en el mingitorio, cor110 en "Mé>dco, México, 
ra, ra, ra" (197.S), de Gust.avc• Alat.riste, película ·::iue pretende 
ser un t.rat.ado sobre la corrupción'. De 1;;1 rnisrna r1)anera 1 un 
l"nl.c• ri1cts lúcida -·t·:·do el filme en sí- .Jc•sé Estrada reali=a unc:1 
cr6nica lorper11ente reéllista y doliente bi·:··:irctfía irna·3inaria de 
un; aspi1~ante a est.rellit.a churubusc•:ina (la ar•3enti11a Blancei 
E:~ld·'.1 1 ·=tue acc1bci haciendo <shc•ws) lésbicos en un burdel de lujo )' 
languideciendo ci:•rno pr1:1st.i t.ut.a opulenta con veocac ión suicida en 
"An·:it-la Morant.e, ¿crimen o suicidic•?" (197::::i. 

C.•:in las anterio:ores di spl icenc ias lésbicas se comienza a 
r:·erfilt1r el hecho de ·::iL~e la prost.it.ucU.n es un lugar cornün para 
el le-sbianisrn•:•; es decir 1 si un cómico debe de interpretar el 
Pl1Pt-l de homosexual o t.ravt-sti, una prost.i t.ut.a debe1'á pe.¡~ 
<:·bl 1·30.c i~in i nt.erpret.ar el rol de lesbiana para complacer a una 
cl1t-nl.eh rt"1asculina. En 11 Toria ... nacida virgen" (19::::~:), de 
f.:ogel to A. González (¡todavía den t. ro del cine!), la Torla del 
lítulü l[11:11'c\ El~a Oleo) es una p1~•:1st.it.uta que juegd se:-,ualruent.e 
c.:on su r11ejor ar11i·3a (Gabriela Araujei), quien ejerce la r1iis111a 
Pr•:ifes1°:•n. Esta se corta las vencts en un rapt.i:. de abandc:on•:• 
t:ufór1c.:•, y Tc•f1a se despierta en un mar de sangre, pues su amiga 
se he, est.ado desangrand•:• durante toda la noche, sin •::¡ue a•:¡uellc:~ 
se ~t?icc.lcwa 



;)t ti.:.• (.ciS•:O d..:- ¡..:.1'•:•::,t i •.iL) i.;;sl•ici.1-1.::t ::...t:- ;:·;;..tt=:r,t 1::=, e:n 1:1 i i 1 .. 1-:: d2 
A1L•i:::1,t.u C.:irt.~:;;, "t.l J>p.:·1 . ..:, .... _, ... i..~ Lr~ •le :,... l:'::~_.1,¡... ~·~1.<.1 en 
dc..r,d¿. unct l'~ill'2i::. fúcd.:·r c ... , ;-,._.~1.1 t·~ .;,.f=a de una p1"isión i:1 cent.r·o 
,j¿. 1 ¿.:1':"\b1litación (no queda r1RIY lar•:•J para despu~s busca1" 
desesperadar11ent.e a su ar11ante 1 1:1t.ra •3olfa barata; la busca sin 
cesar en li:•s burdeles hasta ·=iue la encL1ent.ra, y en un afán 
desmedido por redir<iirla, se la lleva a vivi\' a un hotel, 
CL1idt.tndola de ·=iue no vuelvB a las andadas (cor110 tratando de 
justificarse a si misma, ayudando a las dem~si pues no tiene el 
hijo qui:: debe mantener). 

Una película bi•:0·3rd.fica, de inicios del pe1"ío:i 0j0 
delarnadridista, fue 11 Frida, naturale=a v1v~ 1 ' (1984), de Paul 
Leduc. Aclaruada po:ir la crit.ic3 ;.· p.:.r el pL.1bl1cc•, en l<:\ cinta se 
1uuest.ran escenas l~sbicas dt? la pint.1:•ra Frida l'ahl.:. 1.(1felia 
Med1na'I ·:¡ue ton una f1est.a se medii:• faJét. a besito:is e" Lma 
cL1ntad.:·ra; E:-11 •:•t.ra c_.scen~ jue·;rn er 1~1t.icar11ent.e ci:on su amiga, 
ap1"ovechand0 un alegato de t·ecet.as de coc 1 na. L.;.. apot.e•:•si s es 
cuando Frida saluda desde un palcc1 del F'alac i•:i de E:el las Artes 
dándole U\lCj r11ano a su ase:.:uado:• esposo, Die·30 Rivera tAlfredo 
Gurrola), y a su ah1ante enfermera. 

Pa1"a ent•:inces ya el cine habia int.1•oducido un ·3énero r11cis a su 
hist.O\"ia, el del narcotráfico, debid•:• e<.l ciPO·~ec. social del 
trctficü de dr.:09~\S; los filmes e-nt.onces at: .. :•rdeiban dicha t.er1it1t.ica, 
1"edituando bastante dinero en le. taquilla. Raül Fernández tuvo 
la 'brillante idea' de lanza1• al est1"ellal0 a la piernuda Rosa 
Gloria Cha·3•::iY~n, al f i lruar "Lo la la t rai le1•a.11 

( 1·;:i:?..L1), t.ratandc• 
inútilmente de F'l'C•Se·3uir cc•n t?l r11ito de la devoradora dt.• h•:.r11bres, 
Maria Féli~ En dicho filme, Lola (con un <mini-short:~J maneja 
un <trailer~ como si se t.rat.ara de cabalgar un potro, para ser la 
lidereza del asfalto en contra de la corrupción y las drogas. El 
filrue t.uvo una secuela, "L•:•la lct l.r¿illt:ra Il" 1.1::i:::.s.1 Cabe 
ruenci•:•n¿H~ que de nuevo se intenta c1~ear la cont.rapart.ida 
v~ 1 iénd·:•se de un rn¿\i" i c 0: 011 radical, que n2cesar i¿\r11ente debe 
aparecer en este tipo de películas, pue5 es la parte COh11ca del 
asunto; "Lola la t.railera'' no es una e~cepci~n y surge un marica 
que se pavonea en un <t.railer-burdel::: para servir de confident.e a 
las prost.it.utas y hacer reir a la clientela, a pesar de que un 
ceor11andE1.nte hc•rnc1fóbico <.Emilio ··Indio' Fe1~n~ncie=), apabulla 
afeminados en la carretera coroo unico proyect.ei vial (la 
represión social de la hor11i:•se:,~ual idad hast.ei. sus úl t.ir11as 
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consecuencias). El rüsr1·10 Raúl Fernández, viendo el éxito 
ieiquillero ·=iue t.uvei con est.as cint.as, ni tardo ni perezosei volvió 
a dirigi1" a Rüsa Gloria Chagc.yán, esta vez convert.ida en 11 La 
Rielera'' (1987): durant.e la revolución, al quedar huérfana de 
r11adre, la jc:•ven se vist.e coroo ri..uchacho para convert.il"se en 
r11a·=tuiriist.a de un tren al lado de su padre; awb1:is se ven 
inv•:•lucrados en la revc:•lución )' la muchacha t.oma el part.ido del 
gue1'rillerc• .Juan Sierra cuand•:• l.:os fedei'ales r11at.an a su padre. 
Al lado de Sierra ci:insigue apoderarse de un caf"i~·n alemán C•:•n el 
·~ue ti)'Uda a ·3anar una b~\t.alla. Aquí la huérfana disfrazada nü 
en9af'la ni a un cie·30 )' su t.raje de una muy s.:1fisticada e 
inverosímil 'Adelit.a' revolucionaria, mezcla de mallas y 
paliacates, es w's un homenaje al mal gusto que algo relat.ivo a 
la ri:rpc.. caracieríst.icet de la revolución. ¿Hast.a dónde llegará la 
10.;.chorra del rancho ·31"ande? 



4.4. La desroit.ificacion del rt'lacho 

"El inf iernei no tiene 
queda circunscrito a un 
porque el infierno es 
estamos y a·~uí donde es 
t.enern.:is que per1oanecer 11

• 

1 írui t.es, ni 
soli:1 lugar, 

é\quí donde 
el infierno 

11 El luga1· sin límites'', 
dt? Art.Ln-o Ripst.ein 

En la t-1ist.Cl\"ia del cine rne:<icano se encuent.1·an ff1UY p.:.cas 
pelícLdas que r·1?velan Lm ant.irúi:!chisr<10 pleno, real; muy al 
contrario, el cine ha construído -reflejando a la s0ciedad- el 
hii t.o del rnact-10 ·=iue se ha ene ctrnad1:• en .Jc·~·ge Neg1"et.e, Pedro 
Infante, Fe1·nandü ~.:;•:ile1· y otras fi·3uras estelares, ruost.ra11i:jo 
alardes 'l desplant.es faleicrcit.1cos, en donde l;) mujer y el 
hc•ritose::-:ual (identificado corno r11u.jer.1 siernpre ~1Eff~n vilipendiados 
y rele·32u:ic•s. Un di1·ecti:i1• que su1··3ió en la 1jécada de l.:1s af1c1s 
sesenta, había real i=ad•:• buenos fi !mes, como 11 Tierf1P•:• de morir" 
(1966), 11 Los recuerdos del porvenir'' l1968), 1'L~ hora de los 
niftos'' (1969), 11 El castillo de la pure=a'' (1972) y ''Foxt.rol'' 
(1975) enlr~ ot.ros; en 1~177 realiza ''El lugar sin li111il.es 11

1 filme 
qua ~borda la cuestión horüose~.:ual de una r11c-.nerB bast.nnt.e seria, 
sin 2st.e1·eüt.ipi:•s, que desn1it.ifica ¿1} rúach.:i 111t?:::ican.:i que la 
hist.otit:... cinematográfica hei.bía cons•:1lidado. Ripst.ein nc•S 
t.rasladci ¿t un burdel de pueblc1 que se hct venido a 111enc.s, el cual 
es r11c\n~jadi:· p•:•r la Manuela (rt'IUY bien inte1·pret.ada f: .. :.r Rc•berto 
Cot:•o), un t.ravest.i muy pr1:•vc1cat.ivo que t.1ene una hija, la 
jé\F-·:int::':i +.<:' <An.=. Mal~t.ín); la Manuela es el c.bjet1vo funda111ental 
del f1lh1L", es el cent.r.:. donde c..:.n .. ·.:-r.:J.::n 1,i i·~Pt?lt':'nlt- atr¿1cción, 
e] vul9;::11· .:-ro:·1tisrni:• y la altiva i1··:inia qu12 eruanet hacia un .;c.1..:. 
punt.o; Pancho (Gonzálo Ve·3a.I, un cJdsic•:• m.::.Lho qut? ~·1-·.:•v-:ica a la 
de=.ar11pareidct Mc.nuelc1 un pr(.•fund 1:• te1f1.:•r al r11isr11•:• t.ier11po •4ue Lln 
t".l)"dient•:: deseo. ·.k•\"ge Avala E:lanco, en su "ci:•ndi..:i•:•n del ci11e 
rue:.dcano" prüfundiza en las relcici.:.nes esiat.1ecidas en el filme: 
''la Manuel~ es la columna vertebral y un para1·rayos, aglul1na los 
1110H1t:ntc•s fuertes l est.ructura al relato c1:1r11•:i una suma de 
intensidades, a veces s1rnb•:•l icas, coru•:• las ci:•nco:•rui tanc ias e11t1•e 
el re.jo del (.ar11ión del Retorno del Dese•:•, el \"c1jc• de leo seducción 
t.rave~t.i, ]¿.. penLH11br<:::" 1·oji;:a •je la at.ru1~1sfera de la Ferr11isividad 
sensual del burdel, el rojo escarlata de los l~bios desafiantes 
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.je la Manuela ( 11 .;_.::¡uí, el tuás H1achi:• qui? sea, respeinde si bcd l.:. 
1·ei") y &1 \·1:•jt:1 de 18 san1:ir2 derrarr1áda cuandr:1 St? pre e ipi t.e lct 
va-nganza de l•:1s f11&chos burl~11j.:is'1 . :::e advierte el infit?i'"nc. 
&llfút ione. 1 ·::¡ue vi ve 1 i1 ~1;:,nue 1 a en 1 a F-r i si ..:•n de su cuerpo, t-1 
lnfiern.:. de- su at.1~0:: d~bilidad, el infierno de su h•:1rr1ose:.<ualidad 
s.:·cialH1E-nte h·:·st.iliz.cida >' c~stige,dét coru•:i prc•duct.c1 de la roás 
iniceptable vict.oria sobre la virilidad. Prosigue Ayala Blanco 
'' al f i nEi 1 d2 reper1t.e apart?c 12 con al t.i vez r sonr i ent.e 
aft:rct~ción la Manuela en le; entrada dt? la pista del salón; V2t 

1211fLmdctdi;, t:n su f1~r11í·3er1:1 vest.1d.:. ri::1jo de b21il.o:~rí11a flau1enca de 
pac•:•t.i 1 lci y eff1t:-12zei a bai l~r e11 t·:•rn.:i a l•:•s ri'12ichcis ser1iii::u1botadc•s 
~ ... :.r léi PEd;, -¡ st?friidesinhtbidos P•:•r l~ S>:•rr:·resa de vt?r ttl huidlz.:i 
tr;..-.-2sl1 Iibera•jü •:1t:- temi:.res '{ arrastr~~ en su juego de 
s~ducc1•:1n al a~·:<r<:"1d 1:• F'ancho y le crea un envolv¿.nt.e íflttnd.:i d€· 
sensaciones y fant2s1~s posibles". La Manuela triunfa con lodci 
su f t?hot~n 1 detd' ~.o:··bfe t .. J cillt·4u1 ladeo f11i:\Cho:<, quien en esc•S rn.:.t1h?11t.i:•;; 
es.lb al.raído:• r:·.:•r una superioridEid vi1'il ·:¡u¿. 1~ de t:l, puE:s una 
·1i,uj!?f' es capei=: dt.- &-fif1·ent.arse a su enerni·3ü, ceisci qu€.· él ruistuo 
no Pll•j1:1 hé1C2i" 2nle el c21ci.;iue del r:·ucblo (Andrés S1:iler·1, Let 
Meinuelo l•:• i?nvuelve r 12 plant¿.¡ un b~s•.::11 un beso pasion;::;l 1 de 
art•<:•r, que di::se-m11;:1stóra al ri1?.Chü, y ni:• t.ieni:: li!CS 1·t:-rnedí•:• que 
vi::n·3iifSt: f=".:.,.~ su h.:ir11i:•se: .. :ui::1l i•jad descubiett.a y lü U1at.~ a pu~etazos. 
Le.. ~1C1.nu2lo se CQnVit:;-rlE enli:1nct-s en un héro121 víct.ima diébil qui:? 
ti:om11L1t?'1e ínc.:.nscient.eH1ente éil espectador. Mult.icit.and•:i L1 Ayal~ 
8l~nto:•, ~l ·3enc-cidii:1 cont.1·a los h1:iu1i:,se>~uales en el int.erior 
del pc:,ís -·velbd•:., sc,tdü, solcipcid.:·- vuelve;;.. co:•nSLfü1cirse dhora. 1 con 
dud.:·s~ ejerr1platidad, p~...-~ s~r c•:1nde11¡;.¡d•:• sin subt.erfugic:.s, 
ruc-t1zrtdü po:ir una butl>:•nt:., r;:..bia dt- infiern-:•11 pues el h1:•r11c1se:=·~ual 
c..su1111dc· dt? pr.:•vinc ii0-\1 si&ri!pre ser~ definid1:1 CüfíL•:i l~ úliirua 
,;:si;·nlo d,;: ,;:sh ;;,;;,ie:d.,d i:,¡:ic,:,::iGid¡,. La d<e fin i e U•n de 1 
h.:•r•r•:,=¿._.:u~l r11ascul i rK• C•:•h11:• ,:.bje t.:i se:.~u.;l 1 SO:•C ia luient.e definido 
c·:•rw:· 111u]eí (el rui t.o, 2nt.re .:.i.r•:1s, de que los horui:1s~.::u;;:des vatc.nes 
s•:•n si¿·ruprc- i:-asiv 1:·s."l P•:•ne t:-11 p¿.li·;J((• el su¡:-uest.•:• di:' la virilidad 
r,,¿,s(L•l li11'~ tlin·3lm pc•der ~e consigue p-:ir td hech•:• de c:i:.no:ice1' le-1 
r.1ec:..n1c¿, dcd se. ·o h.:•ru•:•se·<ual; ~l crif11en .je l•:•s ho:•tni:1se)~U&les 
1.1;•c:.cul 1n1:<S t:st.c, prec isaJuf:<ntB en su t.rcdci1:.n .Jel fui to dtol <hi:riub!'t? 
.-!,:; vt:rd.:.·d·... pu~st.:i que el r11achi SI11 1:• ni:• s itir11pre repre-sent.a la 
·,,,J2r1t1~ ,_:. i.:. sr.-g:_¡rid?d ~n sí ruisw•:• 

1)t t.:• director ·~ue a..b•:•rda 1 a h1:,r1r1:ise .. :.u;ú id ad y el machi su1i:• de 
1.,; .. ;i::f.::• re"::F·et.t1ble 12.·s el chihu21huense Gi:•nz~l•:1 Mart.:inez Ort.ega, 
f·:·rfllB.d•:· cíneruato:igrcificaruent.e en la IJRS~:, 0.:1s de sus películeis 
J11l1~;t1,~n une. c•:,nce~·ti·'.•n ace1~t.ada dt:-1 discurs•:• visual, cd wisroo 
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t.iernp•J que su püsición antt- el 111C1chist1io, lé! h1:.mose·~~ualidad y la 
misogina. La primera es ''El principio'' (197~), que trata de un 
f1iuthachi:• <Fer·nandei E:alzaret.t.i) que regresa a Chihuahua después de 
h¡;ber est.udiado en Par-ís (destellos aut.obieigr·áf icos) y se 
encuent.ra ci:111 lc•S est.allidi:1s insw~·3entes de la revc•luci6n de 
1910; su padre (Narcisc1 E:us·~uet.s:i, un ricei hace\1dado ·~uiere que 
el hijo lo ayude para combatir a los revolucionarios (~1agonistas 
cilz.a•::fosJ; pero él ·:¡uiare ser cura v. est.á en contra de t.•:•do t.ipo 
de violancia, ~sí es que no acept.a y su p~dre lo fi1ata (así, sin 
wás ni menos). En la película aparecen ve.ríos eleíi1ent.c•s ·~ue 
hMct-n ·:i.ue el discurs.:. se vuelva verCisíwi 1 y dejen ver vest.igios 
1je l11l:.lchish1i:o: cuandü el hacendado le dice a su ruujer que "antes di? 
t.ene!' un hiJi:• r11aric·'.1n, ]¿. d.:•y un tlr•:•", y C:\SÍ lo:. hri.ce, J:·•:.1·qut? 
recha=a l•:•s sírub.:•lC•S del rr1achisrnc•, esto:o es, si ne• se r11o:•nt.a a 
c~bc.llo:• y se dt?t11uest.ra la h.:.rub\~ia, ni se t•:1111an las pist.•:•las para 
ruc:.\t.ar i\ l•:•s al:::ad 1:•s, no:. se GS ho:•rnbre. Lcis vesli9i.:.s de r11isc•ginia 
-2St.án refleJctd•:is en la c-sp.:.sa, a quien sub;:1ja11 y trc:,t.c:,n c•:•1110 si 
no fuera ser hu111anc0 a.un·=lUe ella, inc•:011scie-nt.e11"1ente, l.:• acepta 
Li:1s vest.i9i.:1s de horn.:.se.,~ual idad sal tan <:1 1 a v1st<:\ cu.:,ndo el hijo 
ruira con •:•j•.:os de dese.:• a un fuerzudo c•brer1:1 (Andrés Garcíct). La 
huel lci de esa ot.\~t1 h.:ir.1.:ise>-:ual idad disfrazada d'2 111étchish·1o:i i:-st ~ 
presente cuand1:1 el padre rf1achi:. r11ata a ::u hijo p.:ir·~ue no acept.a 
aquél su lad.:. h·:1r1K•Se'.'(Ual, en est.e case• .~epresent.ado en su hi jo:i. 
E\i su se·3unda película :::iobre el t.ema, Gonzál•:• Mai~t.íne::: t.rat.a de 
recobrar la buana ar11bición •:le sus prirnetas realizacio:ones, f:•LH:s 
sit.uaciones desfavorables lo obligaron a dirigir un mcil cine 
comercial; ''El hombre de la mandolina'' (1982) sitúa en el 
Querét.a1'1:i de !.:os ~rios e incuenta a u·na fami 1 ia de ab.:ilengi:• •:fue se 
enfrent.a a la bancarrota y al esc~ndalo suscit.ado pi:irque uno de 
sus rüiernbro:is ((!mar Mo1~enc•.l resulta hotuQSe'....:ual. Con est.e filroe 
Mal·t.ínez Ort.e·3a intenta enmendarse a sí rt1ismo y t.arnbié11 enr,,¿.ndar 
la 1oala 1~acha que pasaba el ci11e nacieinal, ya en manos de 
Margarita L6pa~ PorLillo. 
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4.5 El homosexual en el cine indust.rial privado 

4.5.1 Ent.re fiche.ras anda el mariposón 

''-Oye ya, chamaco, ¿tó qué eres, 
hombre o mujer? 

-Soy más hombre que t.ú y roás mujer 
que t.u pinche madre". 

"Noches de Cabaret." 
de Rafael Port.illo 

Cc•n Luis Echeverría cornc1 Presidente de la República se le di6 
augt!- a la pr•:•ducción cinematc,1gr~fica. pues el Est.ado fue quien 
11.:vt. las riendas; sin erobargc•, est.c1 n•:• impidió que se afect.aran 
los intereses privados de la distribución y exhibición, a pesar 
de la esl.at.izaci6n. Por el ccint.rario, hubc1 un fortale-cimiento al 
descc1n•3elarse los precios de ent.rada, desapareciendo lc•s cines de 
segunda y tercera para ccmvert.irse en salas de estrene•; adem~s 
las dulcerías vendían cada vez rnás, redit.uando eno1~mes ganancias 
a los accionistas. En parte, lo anteric•r cc•nt.ribuyó a que la 
producción mayoritaria volviera a manos privadas durant.e el 
gobierno de José López Portillo; su hermana, Margarita López 
Pc•rt.i l lo, fue nc•rnbrada di rectora de RTC (Radio, Televisi~1n y 
Cinernat.ograf ía) órgano dependiente de la Secretaría de 
Gobernación. En lugar de continuar cc•n el apc1yo a la indust.ria 
del cine, Margarita decidió ·~ue ewpresas privadas fueran las que 
cont.rolaran l•:i referente a la cineroat.ografía y que el Est.adc• 
i nt.erviniera rr11:nc1s; unci rnuest.ra de su ac c i6n fue que en 1977, 
cueindc• estuvo al frente de la RTC el estado pr•:•dujo 47 filmes y 
la industria privada 23, para que al terminar su mandatc•, en 
1382, el est.~1do reduje. su producción a s.Cdo siet.e películas, 
rol.Entras que los int.ereses privados se L1djudicaron las ganancias 
de S7 producciones. 

Jal acción fue desast.rosa; Margarita L6pez se rodeó de 
C•:•nseJerc•s cult.urciles con ideas de cine tot.alment.e inculto, 
a t.rasadc· y desdeflciso; se pensó que los nuevos directo res jc!1venes 
sur~idos en el se>-~eniio ant.eric1r eran incompetentes. y se trate!• 
de regresar a la 'época de eiro' de lc•s aMos cuarenta, hac iendc• un 
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cine familiar 'sano' ·~ue nc1 c.:int.uviera las 'pc•rquerías' de af'lc1s 
pasados. Se comenzó por· liquidar Conac i te I, con lo cual las 
películas que se debían hacer por el cont.rat.o con el Est.ado, 
fuerc•n enlat.adas y algunas est.renadas desairadamente, sin 
despliegues PL~blicitaric•s. Asimisroc1, a finales de 1978 se 
anunció la liquidación del E:anco Cineu1ato9ráfico, lo cual no se 
cc1nsigui~1 legalmente, pero dicho banc.:i dej6 de ser la fuente 
crediticia para el cine rne>dcano. Para solapar tales accic1nes y 
justificar las fL~·3as ilícit.as de dinero, se cont.rataron 
di rec tc•res ext.ranjercis para real izar costosísimas coproducciones 
qut? dejar.:in rnuchc• que desear: ejempl•:•s de este- cine son "Campanas 
rojas" ( 1981) de ~3erguei Bondarchuk y 11 A11t.c1niet.a" ( 1982) de 
Car k•s Saura. ( 10) 

El cine nacic•nal tuve• ent.c•nces un giro radical, precipitandc1 
su anunciada decadencia, pues bc..jo los intereses privadc1s la 
calidad de las cintas sería mínima (c. nei habría) y en car1)bio se 
buscarían nuevas f orrf1as -t.eri1as- para garantizar 1 as entradas. 
Surgi~· así un nuevo ·3é11ero ciner<1atc.gráficei, basado en awbient.es 
prostibulctric•s, cabaret.eros pc.pulacherc•s. plagado de 
pros ti t.ut.as baratas, desnudos. pa labrot.as y un warcadc• choteo de 
la hc•rnose>~ualidad. Dich•:• género se bautizó corno 'cine de 
ficheras', pues éstas se cc.nvirtiercl\1 en las divas 
-subdesarrc1l ladas-al-alcance-de-los-nacos. Estas películas 
rnarcaron el inicio del cine 'put.af'\erc1 1 que contaba ccin una 
censura perrnit.ida, en donde "la mediocridad es su signo 
caract.eríst.ico, una suerte de flujc. circulante que invade t.odas 
las arterias de la est.upide= masificada. Lc.s prciductos son 
deplc1rables y carecen de la mínima dignidad ciner11at.c1gráfica que 
podría avalarleis dentrc• de un roedio pc•pular. Perc1 el trist.e 
dest.ineo de estas mercancías es la infección y el deteriore• de un 
consur1'ddor habituado a estas deyeccic•nes ( ... ] sc•n películas 
desechables, que al igual gLie un t.rc.:zo de papel hi·3iénico una vez 
que se ut.i li=a se arroje'.1 al e>~cusado y nadie se acuerda de él 

t. lü.1 En est.a superproducción se alusiona a la bisexualidad del 
i:•intor Manuel Rod1· íguez Lo=ano, al no hacer caso a 
Ant.oniet.a Rivas Mercado (Isabel le Adjani ), le-ca de ar11c•r por 
él. 

111 



hasta ·=iue se t.apa el cafk•. Le• misruo cicurre con est.os filrues que 
cc•lroan los subsuel1:1s de la e inematei·~l~af ía nac ionetl ;· producen un 
ina·3ucmt.able hedor, ese repu·3nant.e olor '=!Lh? se cuel~1 por t.odos 
los espacios y llega a producir una atmósfera algo m~s que 
enrarecida''. (11) 

Una característica de est.e cine de ficheras fue la 
int.roducci6n del hom.:•se>~ual asumido radical, es deci1", el 
'mar·ic6n retorcido' que asumía la5 funciones de se\"Vir de 
cm1fident.e a las encuerat.rices, de meser•:i coquet.~111, de •3c-.ncho 
para ent.rar al burdel, de patiílo a los roles estelares, de leves 
padrc-t.es ase·,'.uadi:•s y de e en l r•:• a·3 l ut. i nado:··r dP desdenes 1 90 l pes, 
¿.nvidias, risas y l letnt•:•s. ~~;u condici•'.>11 dt: h•:•r.-ibre/mujer y 111ujt?r/ 
hombre le permite deslizarse por t.odo el filme y en todas las 
situetcii:n1es: es ·:::¡uien enseNcir~;:.. las nuevas chici:ls c-1 rno:iverse y 
caminar como mujer fatal; ayudar~ a que el alto funcionario 
encuentre Lma soluci·~·n tuetno:k1 su r11Lder l•:• sorprenda <in 
fragantt.i>; hará conectes con bruj1)S para conseguir pócimas y 
elí>~ires cuando 'el cipci1at.ito 1 r11;;1sculino falle; desF·ist.ará a la 
policía para evitar una redada: consolará y aconsejará a sus 
arui·3as baila1,inas para que se olviden de un r11al amor ;· no se 
inr11ut.ará cuando al'3uien le de un cortón; por el CQntrario, 
al9Lmas vec¿.s se el1: .. 3iará su t.1";;..baJ•:1, aunque en el fondo siempre 
¿.stetr~ muy por debetjQ de todos los personajes que apetrezcan en 
ese pecul iaP Elmbiente de ri"1ul t.icolo:ii"eS foqui t.r:is de neón. 

Este nuevo •34-nero hab.íct cori"1en:::ado en 1974 -aún con Luis 
Echeverría en el poder- con la pel~tula 11 Tívol1'1

; Albert.o Is~ac 
nr:•s u1uest.ra en ella evocE1ciones dc.-1 t•2atro frívr:1lo capit.alinc• 
~rívoli'' de los aMos cuarenta y cincuenta y criticaba de bu¿.na 
manera, ayudándose de las pal~brot.as 'pjcantes' y de las 
su1··;iient~~, ·\,·¿.de t. tes> En Este f i lr11e ne i nt.rr:u:lujo un 
guz1rd;;11:·::.p:1ldt:1s rút:1ric:•n lli::trú;;:1do 'EvL1 1 , ·:¡uic-n st:: corúport.<:1 cc1r¡¡i:o t•:..:k1 
un fuert.ote •=!Lh? r11Lh?re t.endido a ·Jülp~s redenlori:-s por ¡:l 
•3u;;:ü1lt:lt-lt:: de hierro de un ·3uarura de un funcir:•nori.:• c..:··n licencia 
pc:-1ra r11at.e:~r Ver11os entonces ·=iue la f i·3ura del ho:irflose:..;ual c.:•r11ienza 

( 11) Andrés dé> Luna en Uno w~s Uno, 11 dt- mayo de 19E:9, p. 2::::. 
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a ser iri1pi"escindible en ese aíilbient.e, y se ve reforzado ya en 
"Bellas de noche" (1974) 1 de Miguel M. Del•3ado; est.a realización 
rnarcaria definitivatoent.e el arran·:iue del cine de ficheras, pues 
t.i:1dos lc.s pers.:1najes, ambientes y si t.uac i 1:.i1es F·ecul iares ·:iue se 
c1:1ns.:il idarían en las siguientes produce iones. En "Bel las de 
noche (las f icheras)" de e\1t.rada apa1~ece Fabián <Eduardo de la 
Pef'la ·el Miro.:.'), un mesero hoH1ose:.-~.ueil vul•3arrriente afeminado, que 
sir•ve de ccinfident.e a las bailarin&s, las alburea )' las envidia. 
Una escena r11uy significativa es un altercado que t.iene c1:in la 
e:~-pr«:ist.i t.uta dips1:•rf1ana 'la Co:1rcholé<teo. 1 (C'arri1e11 :::al inas), ·:::¡uien 
·3Co.l1~\ la pelea (a ·3olpes.1 y l•:i t.ira, defi'1oslrandc1 •:iue una 
lu11ipt:·n-t.epo1~c1chct puede y es ruás qLh? un hor111:ise>~ual; se refuerza el 
rni to db-l h•:H11.:·s~1.:ual debi luctK1 cc•n los di z·::¡ue par lar11ent.o:is de ~el 
Mi111ü' y a la fichera se le alciba ("t•: .. ::1r:1s P-st;;.ri·1c.s hh?l.idas en est.e 
fc:~n·:;o p1:ir íalt.a de dineri:•"). Una secuela del filme fue "Las 
f icheras (Bellas de neoche 2)" •4ue se p1~eodujo:i en el primer aMo del 
se.- ~nio l·~·pe::porti 11 ist.a y Miguel M Del·3ado reunió a lüs mismos 
p2rsondjes p~ra proseguir ci:on l;;:.. basuri1 í1abitual •:::¡ue para 
enlo:•nces al maricón se le designaba ya con palabras rnC\s fuer·tes: 
put.o:•, job:1 1 lila y r11arip•:•són 

Al a?i•:i siguient.e, Rafael Pi:1rt.i 111:. di ri·3e '1 t'J.:1ches de cabaret. 
<Las reinas del t.al•~!l1)" 1 con el r11i:.rc1c• estilo de "Las ficheras", 
s<.:•lc• ·:¡ue aquí hay varias hist.i:itias (que ne• t.ie11e11 nadA que ver la 
una ci:•n las de1t1éts, e:.·:cept.o que to•::bs C•:111vergen el r11is1c10 si t.io). 
El bLH"'"del-cabaret se cm1viert.e en "vil pasto de padres putaf1eros 
que desean in1cic-.r al hij•:• que les saldrá jiJt.•:•, de judíos 
libidin.:1se<s, de ancianos de mente cochar11bri:•sé:~, et.e". (1:2) En est.a 
película, ''La feria del silic6n juega a sus anchas con el 
t.ravest.iSlilO, los equívo:•cos se:-::uales, la doble vid.:1 y 1.:.s deibles 
papeles, ~ veces hasta varios de ellos en una Misma pelicula 
( .. J e.-1 "Ne.ches di? cabaN~t.'', cinta c.:•r11r-·uest.a P•:ir tres hist..:•rias 
diferentes, el barbilindo Marcelo Ríos, que tanto e~cita a las 
sec¡·el-E11~ias e<frec1dE15 y despiert~ t?l t1rw:i1· l•:•ci::-. h•:•r11c0se:-.ur:1l del 
in32niero Ruiz tJor92 Rive1·0) no es ot.ro que Lilia, la bella 
c0n~uistadora CSasha Montene91·0), ~~lo i1~reGist.ible travestida 
cc.r~·1•:• hi::irubre, a ri"1cu:k· de- anl.icir.:·.:. de Julie Andrews en 
"Víctor/Victoria" (E:lake Edwards, 1:=-c::::)". (1:3) 

(1:2) .Jo1~ge Ayala Blancei. La Condición. ob. cit., p. 130. 

( 1:."::) Ideu. 1 p. 13ü. 
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El mismo Rafael Port.i l lo real iza un aMo después "MuMecas de 
media noc~1e", en dcmde \1arra los apurc1s que sufren .Jc1rge Rivero y 
Rafc-.el Inclán para salvarse de la l(1Uert.e: a pesar de una dudosa 
resist.encia, Rivero e Incl~n se disfrazan de mujeres (Eva y 
L1lia), pa.peles ·=iue de-semperlan con tant.a perfección, gue hace 
pensar que se t.rat.an de dc·s t.ravest.is repriroidos ("neis est.arnos 
vi:•lviendc• lesbianas"). Por ot.r•:t ladc., "Ambarcit.o' <Manuel 
"Flacc•' Ibitríez) es el aferoinado que sabe t.c•do le• referent.e al 
ne9c1c ic· y cont.rola hasta el más mínimo detalle (rfti t.o de que t.odos 
lc1s homose:>(uales debie\~an ser deco\~adores de interiores). Para 
rematar la situación, la dueMa del burdel (lsela Vega) es una 
lesbiana indecisa que no nie·:;a su condici6n al uiirar con lujuria 
el enor1111? t.raserc' de una cigarretera Crnediant.e un <super big 
close up)). Para aument.ar el diccionario de mot.es y alent.ar la 
picardía rue:>dcana. el hc1rnc•se:>:ual se le adhiere11 las frases de 
"parejero', "roayat.e' • ~se le hace agua la canoa' y ~loca', 
obviaroente sin pt:rrc1iso de la Real Academia de la Lengua. 

En 1'378 de nuevi:i Rrtfael Portillo lleva a la pantalla ot.ra 
secuela de "Noches de cabaret." en donde Víctor Manuel ~el Güerc1 
Castro" es el guionista (para después lanzarse corí1C• di rect.or). 
Este f i l1i1e, "Las car i Mosas", t.rat.a de e:>{al t.ar los valores 
H~xico-indigenist.as, pe\~o unicaroent.e se logr(1 un largo t.rat.adc• 
comple\.o de la pendejería (palabra predi lec\.a del Güero Castro 
para designa1' despectivamente a todos aquellos quienes coment.en 
alguna falt.a, por rninima que sea) y un alentado a la Biblia; el 
hc•ruC•Se'-<ual i:.-s ahora Alfonso Zayas, y reproduce lc•s adeff1anes, 
vest.ir<1enta y hábi t.c•s de los rnariccines anteriores. Lo únicc' 
rescatable de la cint.a es un hoh1enaje invCilunt.ario al ambient.e de 
las c&rpas 

En t9:::o .Javier Our~n da un leve giro al ari1bient.e de ficheras 
r:·ero utiliza la PCIPUlaridad del hi:trf1C1se:>~ual y realiza 11 Hilaric1 
Cortés el rey del talón", esta vez e:.~plcit.ando la mcu:lalidad del 
hc11<ic•sexual travestido. Alfc•nso Zc:1yas es un falsi::i travest.i que 
s~1 lc1 se disfrazaba de ruujer para sorprender a sus víctimas (14) y 

<14) Este' de falso t.ravest.i es muy relativo, pues si era una 
rnaner-a de qLh? é-1 obtuviera placer, definitivament.e se 
conviert.e en una persona enferrna, ya •::¡ue vestido de mujer 
es ci:•rn•:• logl~a sus prcipósi t.os y est.c•, sin lugar a dudas, lo 
hace ser un ei.utént.ico t.ravest.i. 
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una vez '=11..h? es agarrado P•Jr las autoridades va a dar a la cárcel 
de mujeres, paret convertirse en el perfecto confidente y 
alcethLh'.?t.e que envidiaría Dust.in l-kiffr11l1n en "To•:•t.sielJ c:.idney 
Pollack, 1·3::.:2.1 Esta película marca las pautas para que despu~s 
c•tros directores -bé.sicarcient.e el Güero Castro- realizaran 
por·=luer í as de enredos t.ravest.i s para seducir mujeres, al i·3ua l 
·:¡ue los filmes de Mauricio Garcés en arios anteriores. 

Per•:• el sexeni.:. n•:• t.errninabci aún y habia ·=tue realiz"'r r11~s 
f i lt11es pr•:ist.ibuleros, ci:•rt1Ct "Nc•ches de Cárnaval n ( 19::"11) de Mal~ io 
Hern~nde:;: ., "Entre ficheras anda el diablc•" (1'3t::2) , de Mi·3Lh:l M. 
Del·3ad•:• (que ne. se daba F·or vencu:fo); áh1bos incluyer.:•n enredos 
t.r¿;.vest.ist.as y el 2ten1.:o hc•r11C•Sf:'":ual ar11ane1'ad•:• ~uc- se había 
c.:•r.:•nado corno el iu1prescindibla palirio del burdel Asi111isr110 
durante el período en que Mcir·3eirita L,:,i:·e::: F'c•rtill•:• deterruinr.:1ra la 
producci·:•n cinernato·3r~fica se reali:::a1~on bastantes F·elículas más, 
todas ~llas con t:se selle• cc:1racte1'ístico de banalidad; est.é.11, 
entre i:•tr¡;,,s: "Las del t.al·~·n" (Alejani:h~o Gal indo, 1977); 11 Las 
golfas del tal(in'' (Jaime Fernánd~z, 1980l; "Las cabaret.eras'' 
Clcaro Cisneros, 19801; ''Las computadoras'' (René Cardona, 1980); 
"El se:-~·=· senti.::k•" (Rc•'3el ic• A. G·:•nzctlez, 1'3f:(\); "Las t.entadCtras" 
<Rafael P1:1rt.illo, 19Et0); 11 BurdelJJ (lsrúael R•:•dri'.9uez, 1981); "La 
golfa del bar·rio 11 <Rubén Galind.:., 1·:i:::1); "L~;s f¿¡bulc·sas del 
reventón'' (Fernando Ourán, 1981); 11 Vividores de rnujeres 1

' (!caro 
Cisner•:•s, 1-;i::::i:i; "El se::.:ü dt? los p•:•bres" (Alejandro Gal:indo, 
19:~:1); "Los rne>~ican•JS calientes 1

' <Gilbert.o:. Martí11ez :;:'..:.lares, 
1981); ''Escuela de placer'' (René Cardona Jr , 1981); 11 41, el 
hoíi1bre pe1~fect..:. 11 (Pepe R.:1rnay, l'.:1:=:i.1; JJLas fabul•:•sas d.:-1 
1~eve11t.ón II" <Fernandc• Durá11, 19:;::,::); 11 ~3ex•:• a la rne>~icana" (René 
Cardo:•nct .Jr, 19:31). 
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4.5.2 El homosexual alburero 

Ft.iera ya del ambiente prost.ibulaI·io, en este tan r11al período 
(en teid•:•s sus sentidos) se r•ealizarc:in otras películas que no 
aludían al cabaf'el.. pero qua si!- basaba11 ton el abuso de los dichos 
po:.pulares que p•:•r ese entonces f lorec ierc•n y se ccinsideró al 
~.lbur coru•:• el inirie~d·:•r de una se:..::ualidad reprimida r 
P0:0rno·3rcifica. Según Carlc~s Monsiv~is, (15) en los ark1s veinte, 
al albur fue táctica para burlar la censura, una de las 
dificultades F·fedilectas para decir sin tanto problema la verdad 
st"u¿.l; durante t-1 l·~·f:·t:.·::pi:•rt.illisr110, ataviado::. de frase inocua 1=1 
de ~rc21ico, el cdbur fue respiradero verbal de los reprimidos 
se->.:udles (todos) )" chist.e ventajos•:1 que reafirruaba a ·:¡uien lo 
reproducía y a quien l.:• cc•r11prendia rápidarnente. 

El est.erec•t-ipc• de esta clast.o de íilrr1es alburerc•s es, sin duda 
etl·;und, "Picardía rne::-~icana" (1977) de Abel Salazar 1 basado en el 
vendidisir11ü lib1·0 homónirnc• de Arrnandc1 .Jirnénez. La t1•arna es ui1 

rne1':1drama convencional y la·3riruer•:1, en donde el albur es el 
~·ers•:.naje pi· i ne ipal; no pc .. jía f al t.ar tar11pc.co el hornüse:-(ual 
r1diculizad.:i P•:•r ti:·dos ("t.u sácate de a·=1UÍ, ruaritón babosc•") y 
alg•:• H14's •=1Ue drllist.ad se visllm1braba en dos t.eporochos (Héctor 
Suáre:: )' ··Res•:•rt.es') y que al rnisrn.:i t.ieri1PO idolat.rabañ a un 
chi:1fer pc•pulachero (Vicente Fernánde:=:::.l con diálogos cargad.:•s de 
h·:ir11.:.se :ua l i dad: 

- No cual·:::iui12r vieja n•:•s va a ·::¡ui tar a nuestr1:1 
cuate 

- Ah ne•, cün una vieja de ést.as sí perdemos et 
Chente p~· siempre 

- ¡Cómo! uh. 
- E:ueni:•, ya es~~rr1i:•s defendiendo t.ant.•:i a Chent.e 

ri·1cn-1•:•, •::¡ue parece que semos puMales. 

ítSJ Carlos Monsiváis, ~Escenas de pudor v c.b. e i t.., 
pp. 301-:2:(1:::. 
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Y también: 

- Ni:1 se rne achicc•pale, rt1i f'lei"'is, usté es r1tlJCha 
pieza pa 1 que cualquier vieja me lo bocabajee, 
hombre 

- Segu\'ü mi Chent.e, si antes nos tocaban seis 
viejas y un ffiaricón por cabeza, ahora nos loca 
el doble. Ya habrá ·:iuien lo ·:iuie\"'a si ust.é es 
PL,ro CCl\"'azón. 

A est.a película le siguieron muchas más, reproduciend(• l.:os 
albures que conforrue auwent.aba el núwer•:i de filmes, se subía el 
tono e-. 11:.s di~log.:1s con doble y hasl.a triple sentid.;.. Se 
apreciaron asi ''Picardía r1texicana II" CRafael Villaseftor, 1980l; 
"Cuentos coli:irados" ( Rubiion Gal i \1d•:i, 1-:1:::0); "L•:•s pepenadores" 
(!caro Cisnero:•s, 19Etl); "Nosotros los peleo.dos" (Pedro Galind•:1, 
1981); ''El dia del compadre'' CRené Cardona, 1982) y ''Ni modo, así 
sor1...:•s" (Artur.:i Mart.íne=, 19:::0J. Una película seLtdor11c•ralist.a •:¡ue 
si1·vi.:, para consr.19rc:11~ 21 Héct .. :•r ~=:u~re::: fue "El rrii 1 us•:•s" (19:::1 '1, 
diri·~dda por Roberto:< G Rivera; se narran las de-svt-nt.u1'as de un 
c~Mpes1no que ~.archa ~ la capital para buscar fortt,na y Mejorar 
su suerte, al i•3ual •=1Ut? "Victorino, las calles no se sier11bran 11 

(Gust.üvo Alat.l'iste, 1J73), :•t:' 1nt.enta ruuy casualr11ent.e de 
r.onvE-nct:r .:¡ue 1 a ¿,r11 i st.&d ni:• conlleva un horu.:•se: .ual i sr11•:• !' "tar11bién 
un h·:•111btt:." s~1be ¿1ca1'icia1' ¿, los ari"ii·3os, no es necesario que le d.;. 
de ·3.:.lpes"·1 cuand•:• ··el rnil us.:.s' cae ~ la cá1'rel, pero 
inrnedi~d.aruent.e se cünt.radice ("no pienses rn;-tl 1 ne• pienses en esas 
cochinadas [ .. J ·:¡uieres que ni:•s cai·3a la rn¿1ldici6n do:::- sodi:1r11a y 
·3ür11.:•rí;:.1 puest.ü que ~l t.erfler las consecuencias de la relac.ión 
hom•:•se~~ual, se est.á ref·:•r:::and•:• la e:.<ist.encia de ese sent.irnient.•:•. 
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4.5.3 Víctor Manuel 'Güero' Castro y su 'jotilandia' 

Si en Mé>{i ca se premiara, al igual ·::::iue en Est.ados Unid•:•s, a 
lo peor de las real izac ic•nes e inemat.ográf icas, la "Frambuesa de 
oro" se la llevaría, sin lugar a dudas, Víct.or Manuel ~Güero' 
Cast.ro: sus n:i-películas han sido las más e>~hibidas en t.odas las 
salas ~piojeras' dur-ante esta década y desgraciadarnent.e son 
alc..badas por el espect.adür, puesto ·:::iue únicamente acude al cine 
para evadir durant.e dos horas una realidad que la asfixia. 

El cont.enidc• de las películas del ~Güero' Castre• es absurdo, 
el discurse:. nar\~at.ivc• es peor, por no citar fotografía, 

vestuarii:., iluminación y diálc.gos que fácilmente scin superados 
por cualquier aprendiz de cine. Una de las caract.eríst.icas de 
Cast.ro es la int.rornisión de un hc•mc1Se)~Ual, al igual que .Jaime 
Hurnbert.c• Ht:rrf1c1si l lc• ( perei abordadc• de manera rouy di f erent.e, e lar o 
est.~). Desde 19::a), el 'Güerc•' Cast.ro realizó filu1es 
seibrecargadc.s de enredc•s 1 íos hor11osexuales corno en "La 
pulquería" y "r:·e>:•:' c•:•nt.ra se>~ü", en donde de plc-ino e:>dst.e un 
• jot.ilandia' al qL1e se quiere y ne• pert.enecer; en un cabaret. de 
quint.a cat.e9c1ría, lla1<1adi:· ~cacarna' (et.irnológicarnent.e es una 
alabanza a sí rnisrno·1 en donde se ar<1algarna la Pr•:•st.it.ut.a 
teporocha, la pot.encialruent.e dirimida ("est.~bamc•s en la miseria, 
no t.eníarnos pa1'a cou1er ni pa1'a pagar la rent.a; yo rne cansé de 
buscar trabajo decent.e p•:•rque cual1do una es pobre, jc.ve11 y sin 
est.udios, t.c•do e1 mundo le quiere faja\'"), el horfi•:•se:.-~ual 
a111anerad•:i que n•:i dice perra sino (pirra> ("pc•rque soy j.:itc•"), el 
'nace,' (que se reafirma como rouy supe1'ior al 'put.o') y hasta el 
diablo que sali~· de los infiernos (no el conocido bar, sino el 
ant.ag~·nicei del cielo) ·=tue se siente bastante l'ealizado en su 
cc•ndicH1n de jc•to. Al igual que en "La pulquería", en "La 
pulquería 2" (1982) y 11 La pulquería at.aca de nuevo" (1985) 
aparece el eterno e imprescindible ri"1esero hor11ose:i<ual <Alberto 
Rojas ~el Caballo', Alfonso Zayas, Eduardo de la Perla, Rafael 
Inclán, Manuel ~Flaco' Ibáf'\ez, et.e.) que se ret.uerce a más no 
pode.-r y toda la vida es vi 1 ipendiado pc•r lc1s der1)~s, reaf i rrnando 
su subestirr1ación. En el filme "Las modelos" (1982) se repite la 
ruisrua hist.c•r ia. 
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Ot.ros filmes con su sello característ.ico son »La ruleter~n 
(198.S), película ·::¡ue narre, la.s aventuras da una joven de•jic~dct a 
ccindLKiP un taxi y a si:•P(•Pt.ar los afe:ines ar1·1or•:•sos de su novio, lm 
a9ent.i;. de t.rtinsi t.o. La ruayor de est.;s aventuras es verse!' 
erwuel t.a en un.; orgía dt:- horuose-:.:ucd~s y ser dt:ot.enida pür el lc1. A 
pesar de la basura del cont&nido, s~ percib& cierta gracia 
fr~Stlll'e<. de algunos tfouiro:os de;.sperdiciados1 ci:ir110 Rafctel lnclán. 
Ot.rc:\ de l<:os películas dfr Cast.r.:i ·:i:ue c.:.n-tenian l;; ruodalidad 
prc1puesta f:•ür .Javier Ourttn en "Hilcdio C1:n~t.és el rel del t.,;d1:1n" 
(19:;:a)) <16) fue "Un matl-K• ¿.n la c&rct·l de rúujert":s" (19:!:7), ¿.n 
(Í<:•nde un jove-n se ha[e pascir ¡:.01~ r11ujer Fa1'C:i ag~saJar ;;. sus 
c•:•lúpaNeras: en est.e C.!<5•:4, Albert•:< Ro.tas ··e1 C.faballi:•' v~ a dar a 
la c~d~ct?l r; ... )r habt?r r•:•t.o un JCd'I•,:,n (.:¡u~ radicalt·s) cu¡Hxk1 espiaba 
a su n.:•v1a En la cárcel sus cc•fr1pc:~rteras s1:2 dan cuent.a dt· su s~:'.•:1 

hast.a se ¡:.el12Cin por est¡:¡r con r'i-1 Tar11b1~11 2n t?Se afie• el 
··Güe)'•:•' C¿ist.·i"·:· reall::a siruLdt.~\l1EE!U12nt~ "Un 111ach<:· en t::-1 s;~l·~·n dP
be-lle2a11 ~ c.:.11 el misrni:. ·-c8tial l1:i 1 RüJC:;S y deruás pe\"'S•:•naJes. El 
~C:aballc•' es un es¡::·erpt?nt•:• a quien todas las ti1ujeres persi·3uen, y 
de-spués de LHlC\ 1•ií1a en el fi1t:tcado, t.:iene ·::iue sali1· ht.~Yend.:-; P>:•I"' 
e1'ror, se introduc¿. en un sal•:•n d~ bi:llt?::a y, para burlar a la 
P>:•licía, se disfre.-tz~ d12 hi:•rt11:•se::..:L~al. El du2fio de la est.ét.icct, un 
u.~ric·~1n decl.:irado, 1·:• tonvi:;.nce para que se qu~de a t)~abajar, 
precisarr1ente dE masc:-1jist.a de- sei~oras, con }(1 ·::iue accede el 
pr irneP.:i. Teneror:is entonces dos t. if:•os de h•:1ri1ose·,~uales: Manu.::-1 
'Flaco' IbáNe:z es un hornüse-, .. uc:1l asufoi>:fo a tal 9rad.:•1 ·~ue- cae en 
lo ·3ri:1t.esci:• y en l•:• ridículo (tq:.·¡:.rece ca;;i sie111F·te travestido:~, 
pues ferv.:1rosar1"it?nt.e anhela ser rúuJer ·1; :;us e 1 ient ¿,5 aparent.etuente 
lo aceptan, pe~o en el fondo les inspira l~stim& y les regocija 
el s~be1~ ·~Lh? ~·U·?dt-n estar ci:.n lHI hciH1bre- sin ser deseadt:-ts 
(para•:J.:,Jico.ruente des¡::-u&s ·:iu1eren qu¿ las c:1tiendt<. ~l ··c.¿,bcill•:•' 1 

PUGs t?l t":'S un ··h.:•111b1~e' de vepdc.d ·::iLh"! lcis pu0d2 ;;t:1t1sfc1t&r), 

Alberto R•:•jas es en ceir.1bi 1:i t..m bise::.:l~al que asedia CQnst.anterL1ent.e 
a lt.1s u1uje1't:-S ¡:·c--ro ·~tü?, una v2= que ··pru2bc:1' l.:. ·~ue se si12nte ser 
hi:iu¡ose:-:;=:ual, le ·aust.a y 1.:1 convitrt2 en su <u1•:11Jus vive-ndi>: &swr11? 
tan d la perfecci·~·n su 11Lh?..,'..::i papel •::pJe ni sus rut?JC•l't:s 'cu~tes' lo 
i"'econc.cen ( 11 vcifi1•:•neos mane•, porqut:- n1:1s cc•nvenct-11 ). Amb·:·s s•:111 
e 1 arar11ent.2 rech~.z21dos por lc1s der11cis pcq"'qut- t-emen acept.G-ir ·::¡Lit? esos 
perseinaj~s descubran su lado hoI11ose:·<ual. Por el rnisrr1.:• est-i li:. 

(16) En af'ii:•S pascid•:•s, c.:•n MaLiric10 Gct\"'Cés >' Hécl•:.r ~:;u~~rez, se 
filmaron las Prirl'li?ras Cibras de est'2 tipo, p~ro 2h>:•)'a se 
incluian desnudos palbbras 'picantes', aspect.os 
delimitativ~s Para un ambiente prostibulario. 
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rt?alizaría después ''El garaf"i6n" (19::::;:). en d:+nde ahora el 
'Cabal lo' posee un envidi~ble r~·1ier11br•:i que enloquece a quien se le 
e.cer·~ue, sea horubre (un maric·~·n en el baMo) •:1 r11ujer. 

De sus ült.irnas películas reali=adas durante el mandat.o de De 
le... Madrid, una que llar11a la atención PO:•r su hist-•:•ria es "Lo= 
plc•r11t-r•:•s y las f icheras" ( 19:::7), plagiada c ínicar11ent.e de 
"Víctor/'Jict.oria 11 fE:Jake Edwa1~ds, 19:::.2). l)n a•3ente se hace pasar 
PC•r ·3~ngst.er para luchc-.r contra la mafia y cornproroet.e a un 
plo:•ruero t:i-1 el c1sLmli:•. Por otra part.e una bailari1121 sin trabajo 
(~.asha f-k•11t.t:one·3rcd es ayudada pc•r un c.:.1~e·~1·3rafo <Alfonso Zayas) 
p~rt1 ·~ue se prese11t.e en un espect.~culo cor11ü si fuera hombre 
vc-st.ido de roujer 1 es decir 1 en un t.ravesti homose>~ual. El 1 ídt-r 
de leo:: plorm?ro:•s <Andrés Gc:.rcía) se enart1(•rc.. del supuesto t.ravesti 
cc•n ·3ré111 as•:•r11brei de sus Ctff1igos: por supuesto est.a si t.uac ión se 
aclttra y el líder y la bailarina se unen, el plc•rnero ayuda a 
atrapar a los verdaderos mafiosos y el coreógrafo es feliz 
t.rwnfando en el espt:ct.~culo cowo:i auténtico travestist.a. 

F.:.r •:•l.ra parte, r11ientras el 'Güero 1 Castro se hacía ric•:• con 
sus p>?lí!:ulas, .:.tro~ direct.üres lo secundaban con filmes 
idé-nlic•:•s, en los cualt=s el descuido, la incoherencia y la 
~usc-nc1a de 1~it.mo van E1 le. pe<.f de leos lu·3ares comunes de la 
c•:1111tdia supuest.ar11ente audaz: t.ravest.isrno 1 hortrOSE>(ual idad, 
r111s.:.·3ii-1ia .,. vul•;iar idad De est.a manera encont.1'ar1-..:•s f i lrnes CC•fflO 
''Let lechería 11 (19::::7) de Víctor Ugalde; ''Más buenas que el pan" 
<1·:i:::s·1 de Alfredo E:. C.rev..:-nna: "Li:•s he1'rt1c..nos rt1achorro 11 (19:::8) de 
Hafó.el V1llasefk•r l<uri y 11 Los ·3atos de las a::ot.eas 11 (19:?.:::) de 
Gilberto 11artine= Solares, ent.re ot.ros. 
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4.E. El hc11r1c•se>füal del cine 'cult.o' o 'arielero' 

En la década de los afk1s ochent.a se si·JUe pr1:1duciendo basura 
cineu1at.ográfica, salvc1 algunas e>~cepciones. Trél.t.ando de- salvar 
una imagen qué' est.á co1f1plet.ament.e det.eric•rada, ciertos 
realizadcires intent.an dar calidad a sus pelí.culas en las cuales 
se- perciban su ideolc•gía, para ubicarse en el lla111ado cine de 
aut.eir; est.c.s directores (Cazals, Her·mosillc•, Isaac. Leduc, 
Ripst.ein) t.ienen corno wot.ivaci{·n y just.ificaci6n las 
preocupaciones personales y la mayoría se dedica a filmar 
episc•dios, avent.uras, drarnas y sátiras 1jel sect.cir sc•cial del que 
forman parte, es decir, de la llau1a•ja clase media. La t.eroát.ica 
de es t. as ¡:.el í. cul as. en ef ec t.o. representa preocupaciones reales, 
pero u.atizadas C• ci:1ndicii:•nadas por la perspect.iva social de sus 
aut.ores. La clase media se ccinvierte en protagonista, perei 
ret.rat.ada (casi sier1)Pre) ccin estereot.ipos. Sus personajes son, 
en este cine1 rígido:•s y hierát.ic:os, o caricat.urizados, cuando no 
t?){Ístent.es. A veces, cuando se les quiere presentar como 
prot.agc.nist.as estelares, se les reduce t.ant.o a las formas del 
cine industrial ·=tue se les acaba por distc.rsic•nar, por ubicarlos 
en actitudes esquefi1~t.icas, cayendo en lo simplón e irreal. La 
figura del hc.t<1C•Se>~ual es escondida, ne• se logra aceptar y cuando 
lo hacen, caen en las fc•rrt1as rn~s estereot.ipadas ·=tue se han venidc1 
arrast.rand•:i desde tiempo at.rás, demc•strando ·=tue aún se desconeice 
la uiecánica de una hc1r11i:•se>::ualidad. 

Cc•n un t.ono vanguC'1"•:1i sta (sal ido de 1 <undergrc1und> europec1) 
ut.ilizanije,. las vent.ajas del video (red\..tcci~·n de ci::.st.1:is, ro~s que 

nada), Rafael Corkidi realiza dos videofilmes en los cuales 
int.roduce fi·3uras horc1i:1se>~ualoides e:i~t.raídas del t.eat.ro gay (Juan 
.Jacobo Hernánde= y su grupo). El priwer1:1, "Figuras de la pasión" 
( 1984) represent.a lc•S perso:inajes de la Pasión de un Crist.o-preso
r:-ol í t.ico (Tomás M·:.jarrc•), quien se rodea de la incitante Salomé 
( Ernest.ei Gór11e::: Cruz :i, la desder\ada Heri:idí as en roasturbac ión 
perpet.ua Ouan Jacobeo Hernandez), la in\.iu1idada C!;;udia (Jorge 
Hurnbert.ei Reibles) y la PC•rnogr~fica Sawarit.ana <Daniel Loeza), en 
realidad unos gr1:.tescos t.ravest.is que dan U\1 tonei equivcico e 
inquietante a la hist.üria sa·3rada. En el se·3undc1 1 "Las Lupit.as" 
< 1'3:3.S), Rafael C.ork idi secunda a Jean-Luc Godard ("Yo t.e saludo, 
María 11 1 1984) para J=:·\~esent.ar un alurnbrari1ient.o del rriesías a la 
u1exi cana, en donde apd.rece de nueve• Juan Jac:obo Hernández 
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lidereandc• el sh.:iw t.ravest.i de Las E:rujas, esta ve= par~ rualdecir 
a José (Ernest.•:. Górin?:Z. Cruz.) cuander desciende al infierno. De 
roanera incohsciente (¿o consciente?) Corkidi sitúa a los 
how•:•se::<ualt:s en el infiern•:•. 

En ese mismo aNo, F't:1ul Leduc nos rúuest.rct con un t.onei 
docurf1ent.alesco lc1s probler11as ·=lLh? i:•adecen las bandas juveniles en 
el Distrito Federal en "¿Cómo ves?". El director reproduce la 
vida )' el ambiente del h•:1ri1C•se~ ... :ual jc .. jidc.•, esos t.ravestis 
pr·olet.arios •:iue trabajan en un bu1'del de ínfir11a categoría 
(Oandy's le club). UnQ de ellQs es violado por un ruach.:i ~punk' 
-·:iL~E::' o:it•viament.e t.arubién es horui:.se:·<ual- é1nte leos .:.jc•s de un niNo 
que hu;'e desJ:·avc•rido para ni:• ·ver, representando esos ojos a una 
s.:•ciedad represoret. 

En 1·3::_:7 Albert.e• Isaac lleva a la pantalla la ne.vela "Las 
batallas en el desierto'', de José Emilio Pacheco. En ''Mariana, 
Mariana" se subest.ima al homose:-.:ual, cuando un joven le dice a su 
heríf1an•:. "t.uviwos suerte, Carlit.os; entre t.ant.a hermana pudimc.s 
haber sal ido jot.c1s 11

• ¿Cuándo se dejará de est.ereot.ipar 
pe1"sonajes? 

El cetso de Fe! ipe Cazetls es H1ucho peo1", pues no ct?sa de 
plantear al hor1K•se:..tual c1:0rni:• víct.ir11ct, y n•:' coruo un ser human•:•. En 
"La furiE'I de un Dios" (1::u:::7J parece ser ·:iue car11in;:;r1·1·:·s haci~ 
at.r~s, t.erniendi:i afrontc:1r lQ que dE- s.:.brei saber11•:•s )' se conviert.e 
poco a poco en cotidiano. Las pautas est.á11 dadas íy desde hace 
muchc1): el t.er11or a la censure.. es ya ba·.~roc•:• y dt:-ber11os 
preocup~rnos por most.rar, h1ediant.e un discurso claro y no 
ar11bi•=iu1:1, un est.i!Q de vida libre de tabues. Per•:• ha>' necios ·:iue 
no se bajan d?l e5t.rado y s~·lo confunden aJ espect~dor, a pesar 
de calificar se ostent.os2,r11ente de van·3ucirdist.as en cuestión de 
t.em~tica y n~rr~tiva Felipe C~=~l3 tr~icion~ los pa1·br11~tros de 
la narrativa fílmica, al no delinear claramente la preferencia 
se'<Lial .je Ariel (ArlLH'ü Me:;:a Alle'31·o) para caer en '/et•:iuedades 
hipócritas. Para referirse a est.e personaje, lo llama 11 e~t.raílo 11 1 
11 inest.able 1

', ''de costumbres raras''.. pero, en nuestra época, 
¿quién no está incluído bajo estos parámetros' En la cint.a 
aparecen ciertas especificidades, pero únicamente provocan risa 
cuando Ariel, a pesor de estar fl1U)' enam•:.rad1:1 de Claudii:• (HLm-1bert.r:i 
Zurita), acaricia a una mujer, surgida de qui~n sabe d&nde: lo 
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paréld6jicc• es que después le dice claramente que lo ama. ¿1~ué el 
direct.c•r t.erin? mcist.rar a dc•s hombres acariciándose, por una 
rechifla o F•eir el abandi:irn:. masivc1 de la sala? En otra escena los 
dos hc1mbres se limitan a rrd1~arse a los ojos, a pesar de est.ar a 
escasos centír11etros un cara de la citra; t.al situaci~·n se dio con 
Héctcir Bonilla y Manuel Ojeda en "Mat.inée" (1976) y sin embargo 
fue rüucho wás sugest.iva. 

Art.uro Ripst.ein, ceon antecedentes fílmicos en donde aborda la 
horoose):ualidad ("El lugar sin líroit.es", 1977), realiza en 1988 
''Mentiras piadosas'', cinta que propone un destino circular y la 
imposibi 1 idad de escapar de una vida predeterminada. Sus 
perscinajes scm hombres en fuga de su realidad, de su medio c1 
condición y finalmente de sí r.-dsmo, o dé- las consecuencias de su 
prciceder, y que invariablemente Jlegc.n al punt.c• de donde 
partieron, descc•ncer t.ados y derrot.adc1s. Sc1n seres que vi ven 
just.arflente una serie de íi1e-nt.iras piadcisas con las que just.ifican 
sus huidas de una exist.encia con la que simpler11ente no est.án 
conforrues, pero de la ·::iue difícilmente t.ienen ccinciencia. De 
esta ignc•rancia surge su t.ragedia, y el clíma:i< de ella sucede 
cuando despiert.an a t.al conciencia jLmt.ament.e con la del dest.inc• 
irnplac~ble que los ci:•ndena. ( 17) 

El Persc•ntdt? de Mat.i lde- (Ernest.c1 YáNez) es un hcimosexual 
reprimido y acabado, ·::iue se liruit.a Et amc..r en silencio a Israel 
CAi f C•nso Echcinc•ve), s•:•Port.ando sus arrebat.os rnc.chi stas y 
ei.yud~ndolo a sciluciQnar sus problemas, en un empeflo de ser feliz 
a costa de la felicidad del cit.ro: satisface sus deseCis reprimidos 
con nifHt.os con complt=jo de chichifo para después sufir 
remordimiento de conciencia e imaginarse durante el act.o que el 
joven es precisarnent.e su amor iropeisible. Mat.ilde es el 
esterec•t.ipo del hc•ri1ose:i--.:ual acabadc· en anos que t.al vez en su 
juventud era prec i sament.e cc•rno Rafael, y que ahc·ra est.~ derrot.ado 
y acepta lo ·::iue el destino le ha deparado. 

<17l M~isés Vil'las. El l.lniversal, 19 de noviembre de 1988. 
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4. 7 Las desvie.c iones CLh2guenses )' el ccr 

A part.ir dt:- 1·.:it.::: el cine independiente rm~·.:·:icc1110 adquiei·e su 
verdadera importancia, ya que su relación se est.recha con las 
condiciones socicipolít.ica.s del país » ader11i1s re5P•:•nde a w1 
ani·::iuileido cine industrir.:d, •::iue ceda dít1 se definía ruás ci:•rllO un 
cint:o &ncdenad.:. >' enajenador, ·::iue, inct1PEIZ de cree.ir' sus Pi'•:ipios 
códigos genéricos, insiste en c.:.pictr li:•S r1101des dE.·s·;iastad.:•s en 
Jaa series estadounidenses, para tr~tar de darse un& aulent-icidad 
que no tiene (ni tendrá). Adem~s. este cine subdesarrcillado 
''palale~ ~or su faltad~ recursos, c1·0yendo ~Lle los efectos 
especiales l.:. so:in t.•:ujo:, p~ra dar un bLh211 t:-spect.cicul.:o f 1 l1i"1ico. El 
cine del subesdl'r•:•lleo, PL,est.o de ri: .. jillc..s por voluntad propia 
ante ·~éneros dt? los ·::iue ignora hast.3 las re·;Jlas rflás eleu1enteiles 
d12 est.1•uct.ureicH1n, es el r1·1t1S nit.ido t?Jer11plc• de las 
iruposibilidades de un cine nacion~l que, cLrnndc• nc1 ce:112 con las 
fir:he-ras, cc1t· en li:is L1rrt·bcil-O:•s pueriles de un .:3ub9.:ore·:· que se 
aterrür i::ci de la san91·e y ·::iue se r:-re•:•CUF'Ei por banal izcir su propio 
discu1"'s.:1 y por no contar nada más ~llt1 de 1.:•s Circhicono:ocidos 
lu~ares coMunes''. (18) 

Es entonct?S cuand•:• t-1 cine indept-nd1ent.e sient.e lr:1 necesid~·j 
dt? lt.-st ihK•nic-ir Jo:os probl erncts sc•c i Et!es (huelgEts, r11ovirnient.>:>s 
can1pesj11os, luchAs 5lndica1es, et.e ) P2ro desg1·~ciad~ment.e se 
tien~n que sepcirar del~ linea industrial; es decir, este cine se 
convit-rte en c:infr r11a1••3111a1, películcis real1:z¿1d.:1s i:-1l fí1t:1f··3211 dt- los 
rnecanisruo.; induslric:1l~s: hace cintas debajo t1Jst.o, est.d fuera de 
sindicatos cin12u1c.t.:.gri:tfiti:•s, ut.ili:::a locc:1cio:ines nc:d.ura1e5 sin 
cc•nt.c..r t.:•n lc•s por11J:·•:Osos estudicis de cine: no:• cuenta con 
prot .. :?cci~·n ctl·.::iuna ni de la indust.rif.t ni del Est.C\dü .,. ru~5 bien es 
blc.·:¡1_,~C\d•:• en cuanto a su producción, dist.ribuci6n y e:,.;hibición en 
los circuitos no1'r1)al2s 

Est..? cine c~.rece íi"iL~ch¿,s vec.es .je calidad t.écniti!i, ·::iue no se 
disculpa con sus pret.ensiones tern~t.icas, debido a los rfgidos 
pc::11•áruet.l'os dto- li.1 i?st.~t.1cei c1nt-ri'1cil-ogr~ficci Encuent.1·c1 ent.once.-s en 
las universidad&s, cine clubes y escuelas de cine un ;;,.rnbient.e
pro~icio para su desarrollo. 

(1:3) .José Felipe Coria. Un1:• más Un•:<, 1 d2 junio de 1~189, P. :;:1. 
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En M1bdc·:i exist.en tres escuelas de cine resi:::·et.ables (porque 
hay decenas de ~escuelit.as' que ase•.3Lffi:111 hacer di1"ect•:ires en 
pocc•s r11eses) y son el CCC (Cent.ro de Capacitación 
Cinemat.ográfical, el CUEC (Centro Universitario da Estudios 
Ciné'r11at.c1gráficc•s, depen•jient.e de la t.JMAM.1 y el muy 1"eciente CIEC 
<Centro de Investigac ic•nes y Estudios Ci ner11at.ogrc.1.f icos, de la 
Universidad de Guadalajara). Est.as tres inst.itL1ciones si:•n las 
enCCtl"gadets de formal" nuevos direct . .:ires y algLmos de ellos ya 
Lienen cierta t.rayecto1"ia, exitosa o no. La mayoría son jóvenes 
con nuevas ideas y ccinsc ient.es de que ur•3e una Pl"oducc ión con 
calidad tanto técnica como t.emát.ica. 

Lct t-1omose>::ual idad en este e ine ha sido poco tratada y ri1en•:•s 
aún de r11ane1"a respetable, aw1·:¡ue sí en deruasía con respecto a sus 
cont.er11port1nei:•s del cine industrial privad.:•. Deis e·3resados del 
CCC, Juan Guerrero y Victor Saca, hacen alusion a la figura 
hür.iosi::···<LU1l ~n sus c1nt.as. Del priruer•:• est.d 11 ~:;e regala cascajc•JJ 
( 19::::::), un "documental en di rec t.o del Cilurnno disidente del CCC 
cuyc. filri"u2-t.esis es un intento de cine politico-gay >' se ha 
vuelto algo m~s que una máquina para maravillarse ante las 
indur11entclrias, los conciert.os-bc1ile 1 lüs sitios enrarecidüs, el 
ustrépit.•:• y la furia de l•:is cuerp•JS desatados pese a t.odo 
p~rlantes'1 • C19l 

"Laudate pueri" (t·:i:::::;::i de Víctor '.:.cica es un 111edic•rf1et.raje •:¡ue 
"desliza una dulce ironía bajo una herr11t?t.ica co1'teza de violencia 
rno:i1~a1; t.raz1:1bet el periplo interior de un ni No etbctndonado:i P•:I\" su 
padre (F'~blo G6r11e::) •:iue, defendido por lei sirvienta (F'ilar 
Huerta) de la ult.Pajante vul·3aridad social, al fin 10•3raría 
explayarse dentro de una cor11unicación p1'eco:::rnent.e hornüse>~ual con 
un pri:1 fes.:.r de pritf1etria, qL1ien suplía con creces a la ausente 
figura paterna y arrancaba al pequef'io de su unilateral mundo 
fernenino 11

• (2()) 

(1'3) .Jorge Aya Ja Dlanco, ~La Condición ... ', cit., P. 16(1. 

( 20) I dem , p . 42(1 



Por ot.ra part.e, los eg1"esados del CLIEC abordan esa cuest.i6n 
de '"anerei rn~s decorosa. Gerardo Lara dirige el buen rnediomet.raje 
"Diaroante" en 198.S, .,. nos sit.úa en la vida nc•ct.urna de Toluca: el 
Diafi1ant.e es un personaje i nacept.ado sc•c ialr"ent.e que desqui t.a su 
coraje mediante la violaci6n del 'Pirulí', un niMo inocente que 
le preparaba las tortas e11 un billar de gandallas. Al final, el 
violado lo asesina a cuchilladas. cuestión sintomática del 
a1obit?nte en que se desenvuelven. A pesar de la venganza, el 
horr1•:1se:1:ual en potencia se aprecia corno una víct.irna más de esa 
sociedad. 

El caso de María Novaro en "Una isla rodeada de agua ... " 
(1984) es totalmente diferente, ya que desde el punteo de vista 
femeninr..• el horoose:.:ual queda ret.ratadc. con adr1·1iraci6n. En un 
mundo pc1blado PC•r mujeres, tan e>~clusivarnent.e femenino •=tue el 
único var'~'n que destaca será el blando hornose>~ual ser1"anc• Vicky 
Primt?ra <Alejandrc• Marín), un duef1o de un burdel visto cc•n 
respeto y hasta con admiración pc•rque (ips1:i facto> le regala a 
Edith (Mara Chávez) un vestido nuevo para sus quince aflos ("t.e 
arreglét.s, te ri1a·=1uillas y t.e sacas una fot.o; t.e vas a ver 
1 indísima"). El hornose>~ual acabad1:i en a¡:,os está convertido en un 
ser dócil cuya Lmica obsesión es hacer feliz a los demás para 
ser feliz él mismo. 

11 0ct.avio" (1984-1985) es un ejercicic• escolar cuequense de 
tercer afk• de Gerardc· Hel'·n~mde:::: Bitrcenas. Es una adaptac i6n de 
la novela hm11ónirna de .Jc•r·3e Art.uro (ljeda y relat.a cómo Jorge 
<Héctc•r Bellausarán) un Pi:•eta y pintor ya adulto, decide 
abandonar la vida hueca y sin sent.ido que lleva para asumir su 
verdadera posición ant.e sus preferencias se>~uales. En un café se 
encuentrCt. Ct. su aíídgo Oct.avio (Felipe Sánchez) y ambos se at.raen 
f ísicarut:.ont.e. .Jorge 11:1 invita a su depart.au1ent.c• y desubre gue sc•n 
afines. Inician una relación amc•rosa, pero en Oct.avic1 pesan más 
sus prejuicios y decide t.errninar con .Jorge para casarse con su 
novia A pesar dt? que la película es una historia de aroor, 
reirnánt.ica y con final bast.ant.e convencional, Hernández Bárcenas 
lei·3r6 ·~Lh? la act.i t.ud del pers011aje cent.ral ante el se>~c1 sea 
natur?.l, esp•:mt~nea y e-n ningún me.mento forzada. Junto con la 
sugerent.e at.ff1ósf era que rodea el depart.ament.o de .Jorge, la cámara 
no5 permite captar el placer del act.o sexual sin t.itubeos ni 
ruiradas indiscret.as, lo Pc•dernc•s apreciar con toda su carga de 
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pasión erotismo, al·3ci casi siert1p1~e vedadc. en el cine 
r.·1e)dc:anc•. (21) Est.a película enfrenta abiertamente la 
ho:•m..:•se:~:ualidad sin alusiones, ni r11e11sajes vedack•s. La ce11su1~a 
una vez H1ás hace de las su~·as y ni:• se exhibió en festival del 
nuev1:• cine lat.inc•arnericano (dicieri1bre de 198.S). 

Tau1bi~n corcio ejercicio de t.erce1~ afk• d12l CUEC:, Fernando 
~k,nt.i::d~i:. real i::a 11 Cí1~culo 41" (19G:4-19:~:.S), en d1:inde r11uestra c•J.n un 
t.i:1ni:1 de farsa el círculo social (bastante esterec•t.ipado) al ·=iue 
concu1~re el ho1t"1eise::~ual. Corui:i recurso dramático el prot.agi:inista 
se desd•:1bla en dos <Abel PalHn?ri:•s) y uno de ellos nc:\rra el 
si·:;ni f icfado y corisecuenc ias de lei ·::¡L1e c•curre en si t.ios que 
frecuentan, desde el ritual cotidiano de arreglarse y vestirse 
bien para ir a li·3ar, las relaci':•nes sexuales llevadas a cabo en 
los bar\os públicos, hasta las fiestc-.s en donde se baila en ·3rupi:1, 
al uníseini:•, con la teinada de 'la vide<. en r•:•sa'. La película 
divierte, pero su carácter test.iri1onial se ve disminuid,:• peor sus 
carencias e:>,:presivas 1 :;u ausencia de profundidad (22'1 

Es importante recalcar cómo un grupo minoritario y marginado 
ha 109rado su perspectiva del erot.isrn•:•, Bsunto •:¡ue no ha sido 
abordc:~do del todo por el t.BH1bitén ·::iruF·c• marginado y rnaYC•ri tario de 
las rnujeres (sólc• D.:•lO\'es Payas ha t.1:-cadi:i el teri1a del t?I"i:•tisu10 
ccm desenfado y sentidc· del hurit•:•r). 

(21) EsperC<nZC< E:árcenas. Pant.alla No:.. E., p. 1:::. 
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4. :;: .Jair1·1e Hurnbert.o Herrnosi l lo: el caso 

Egrt:.osado del CUEC., .Jaime Humbert.o He1'H1osi l lü es el (~ni ci:1 
direct•:•i" gL~e hé1 t.ratcid•:• é1bie1--t.ar1)e11t.e el t.ema de la homose:=<ual idad 
dent.r•:i del cine rne:=~icano. ~::.us películas oscilan ent.re varios 
g~neros, sin llega1· a encajarse específicament.e en alguno, t.al 
ve: logrando darles un <herroosillü touch> (según Ayala Blanco). 
En el cin.-:.- df"~ Hetr01osillo, sus personajes siempre tienen lii. 
vocac1~n dE ocultar algo y también de trasgredir las leyes y las 
bL1¿.m,~. coslLHubre~:; (sell•:-• cr.1racterístico); asir11isr110 ha manejado:· en 
sus Pt-lJ.cLilc1s d..:os re·::=i1slros: lo C•:1tid1ano y, de Pl'Ont.o, lQ 
e.tn~ordi1"1c.ri(1; es •:1ec1r, He1·r11i:1sillo juegei con el espectado:•r al 
rnoslretrle finales so:•rr::-1·~sivos, inesperetdos. 

Hen11os1llo ·3uslci de .. criticar a las inst.ituci•:•nes: la far11ilia 1 

le-. escuela, la F·ülicíEi. el r11anicoroi•:•, y aderu¡;¡s c.:.ndena la 
hipocresía y los f&lsos sentimientos. Las relaciones amorosas 
que Pleintea si:•n siert1pre torr11entosas, contradict.orias; las 
envuelve en un ari"1bien1.t.~ asfi:.·:iante, int.ir,·1idist.a 1 no respetando ni 
al preopiü espectador. Est.c:-, a su vez., lo aplaude O:• lo condena, .:' 
siruplerúent.e 11°:• lo ent.iende pr2cisarnent.e p.:.r·:¡ue va rf1ás ~.11~ de l•:. 
pret:stablec ido:.. 

Un elerúent.o imprescindible en el e ine de Hen1K1si l lo es la 
hc•lc"lo:•s12:·u&lidad, ya sea c.:.r110:• trar11a ·3lobal o eil·3unos elementos 
i:5P~cificc•s, c•:•r110:• un personaje ·=· Lma esct.·n~ ti.parentement.e sin 
lMPortancia El trcilarniento del (gay) es de una forma 
i:1SCend2nte, sut.il, e-. lo lrtl'go de su Pi'Oducci•'.111 fílmica. Después 
de hc-bei- rtetl1::etdo de rnanEra dec•:•ro=3a eJercic11:•r:; escolares 
1 "tk1rut-sicl.'', 1-:::1CS; 11 ·~. Glencctirn", 1'367 y "Lc•s nuestros", 
t·j1-~::i1 flenuo:isillo re,;111;.:c:. "La verdadera v•:•caci'.•n de Ma·3dcilena" 
1 l'.;1711 ~, ''[l s~í1or di::· (ls¡:¡11t.o" ( 197;:.) li:•s- cuL.de':: fueri:•n un fracaso 
st11.1ri C1l~Lm.:.s:, crít1co::··s Pero el discurso:• h•:•r11ose::::ual cor,tien:::a c•:•n 
"[J cu1~1Pl~¿1í"1QS del perro:." (1974), Cjnt.a ·:¡ue narrc.:1 li:! 
i:·rr:·bl.:.r.1!.t1t:";;. de un p~r de r11.;.ttir,11:n1ic•:=, uno:• j•:•ven y •:•ti~o y;:. 
ruiiduro:•, en d 0:1nde los o.::!:::P•:·~os dejan ver en su relación al·.3.:0 r11ás 
'=lUE !:H«r:·le :1ii"dst~d L~ cint::.. guiere di:::-sli::~r una invisible y 
sut 11 d1fllens1ón hornose:·:ucd Unci dirm?nsi·~H1 h.:.rt"i1:•st:-:.<ual al 11i vt.-1 
deo} se-n+.id·:• ·~li:•b&l del di:cw·so, fllisógino:• a rabiar. La 
con1pl1c1dad ent.re los dos hombre; adquier~ ;u cat.egoria mediBnt.e 
~l ~s~sinato de send~s esposas, para alcanzar una libertad en 
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deinde ell1:1s juntos fc1rja1'é.n su universo. Pero ese sent.imient.o 
entre ar11bos no est.á plenarnent.e asumido, ni F'Clr el reali=.ad1:q' ni 
p.:.r los perseinajes, sino que la hi:1mose>.-:ualidad se queda a nivel 
de lat.e11c ia pi? ro enorrneri1ent.e su•3er ida; e 1 f i l1i1e ca1"ece de 
vivencias pri:1piau1ent.e se>:uales y encont1'arr1os a dos horttose;<uales 
ccm disfraz de het.e1'ose:,,.;uales rep¡·iri1idos que s.:1l1:• se 1 iberar~n al 
huir c1:1r110 asesinos <una manera rouy radical). Estas fi·3uras están 
ar1í 1 1 ibres de un 1?st.ereo:1t.ipo pero ca)'endi:1 en 1:•t ras 
genera 1 ida des. 

Su si·3Ldente filroe con e:a t.eu.t"t.ica es 11 Mat.int?2 11 (1976) ·:¡ue 
narra las aventuras de dos 11i1'1os que huyen de su pueblo para 
unirse a una parejc.. de ladrüne5 hürtK•Se>:uc..les A·::¡uí li:is 
horú•:•se>~.uales han sal ido del c loset., pi;:ro se mueven con 
disc1"esi<·11; es una sut.ile:;::a s.:.1.:. para ent.endideos (se9Lm Ayala 
Blanco) aun·4ue las escenas son 111ás 14UE su·3estivl,s. Los víncuk•s 
lg;:..y) se plc-..ntean en tres 1 íneas paralelas que s 0:1lo pueden 
converger mediante la imitac16n 1 la ad~iraci~·n, l~ complicidad, 
la deserción del ltllh1d•:• nc•rff1al, el desarrol l•:i, la prot.ecc i•:•n 1· },:, 
t1~c:-dción La primera se encuentra en lfa peireja de jóvenes 
CHéct.ür E:o:+nil 1¿1 Manuel O jeda 1 que <::1í'k·ran wi.:.. 'iida p~scid8 
placenterc-. ('1 t.e acue1·das qué felicE:s ér~1111os en Lecur11berri .. 
estuvi111os 011 la r11isrnc:i c&lda, la F·;,:.1.sC:1fi"•C•S a todo dc:1r'') pero ·:¡ue 
est-~ a punt.o de frac,;..sa1~ cuando:• Ojed:-. no puede ioás con los cek•s 
•:¡ue siente ctl t.C•111ar uno de los nif"1•:•s el pciF·el de secret.ari•:• de 
Bonilla: después de una violenta pelea, corrEn al niMo para 
ctr11arse a solas, sin la rf1i1·ada in-:¡uisidc·ra de la sc•ciedad (pe1~0 
adivinando lo que ocurre dentro del cuarto) 

La se•;¡unda línea es pr.:ot.a·3oni::ada F·ür la parejct de nif"i•:is 
(Rc·dolfo Chávt-z Mart.ine::: )' Arr11ando Mart.ín Ra111ire-::), P\'ec•:i:::ri1ent.e 
horm:•se.:-;ualt:s, que basan su ar1iist.ad en la adrt"1iraci6n y la envidia 
(

1'c61no platican, parecen novios''); eslán cansados de eslar presos 
en l~ escuela y deciden r.iarchc:il' junt.•:•s pa1·a f or111C\\"se un ruund•:i de 
aventuras. Le-. t.ercera pare-ü1 la C•:•nfeirr11an Héct.o:•r E:onilla y el 
11i?íeo ArruiO\ndo Martín Rar11i1'e:z, ·:iLnenes eslé<L•lec.2n un~1 re1~cll•n 
pedt?l'üsl;;. c:1nsiada por a111bas portes 'un•:i nt:"Cesit.ct F·fc.tección )'el 
•:•treo t.ien2 cor11ple j1:i de pri:<l.f!C t.eo1' ., ·:iue l•=•·.3ri:.1 l··•:•r un 111·:•1110r1l•:· poner 
en peligro las t.res lineas. 

Avanzand.:i en el discurso hi:oruose::ual, t?S en "L¿1:. apar1enci21s 
eng¿,\1c1n" ( 1977·1 donde le:· hori1üse>;ucil idc.1d se 1 ibera de ci:•ri1ple.JüS 
se acept.a, sE-:.~ualH1enl.e hi:::~t.1c:,nd•:• Inc lL~~·(• St? 2·<cod2, ¿1} p;~:-.r.d' de 
L1na sut.ile:::c.. a la c.1sfi.:i:::1. de las puls.;.siünes se:...:uales de la vida 
ce1Tada de preivincia. De ent.rada, se visualiza11 las desvi¿,c\o:ines 
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se:..:uales (dos lesbianas en pleno faje en una fiest.¿,) •:¡u~ O·-· 
prQvocan indi·=inación i.~l J .il_.t;o1 ~1 0:c.·~2lii:. (G·~·n..:~:~1·~· Vt?:.;i-:1), !.~1n•_.. qur_. 
¡-,~'.SL:- :-·ld,;:' F-•I·rd·:.,·, l·<·I '.,~~ . .:~rL;.:,; 1(1l.b'l'Ufl1Pidü Q¿.spu2s ~:;t;.. el 
•i1~·.1·:• ··1tH= lt~ .:.;•)._. . .., ¡ ... ;. ·:0¿n:il.cilL·'.:.-, c.uJt:-L.11; ... .,i"i·J,_, el ' .• Lt+~'-' ,jt..• l.t 
se-.·;.,:~~¡._¡~;J. [11 in i le::..;t..~ dt:' Lit:i".1iC:liid61 ~¿. c.d-.Íl.::'1'tc Ui"l~t íul1_11'¡:o 
;' .... ·1·1.-.1.1:;,·, 1.i·.::·1 t.1 +:.,1·:.:F~!,, •.••11·-'•'·'~"·' l.·~ .. :,,1.::11l•,. \.'2·3:;.··I::.121,;., \..1 • .::•'.:fü·Manuel 
:11-=·~¿, · ._u¿..1i•k 1,¡•_•11" .. ; J ..• r.':- ·.•.•• ! .• _.,1c1.J•.• i.:.tl ruisrno tier11po por l•:1s otros 
·J·= :~J r11>:..•i::il lo del asu11t.o t!S la c•:•ndici·~·n se::..:ual de la Vega, que 
desde t .. l primer r11i:1rnent.o se percibe su herrnafrodit.isrnc. capaz de 
satisf~.cer cu~lqui•?r deseo t uso1· perfecta") ~· ·:iue acaricia las 
nétl·3~s de Gonzalo (·"e] fal1:i de rni arnor t.e busca en vano") 
rnien\r¿.,s ba1lc..i1 al ci:•rupétS del venidei~c. ''Pecado rucirtal" La 
hi:•riit1se«.:ual idad de O jeda se t:•dvierte cuando le revela a Gon:;::álo 
·~Lh? en rt-t:1lidetd es ·:9ay.> y le planta un bes.:. en la boca sin 
Pr•:•v.:·c~r i 11di·3nc;c i•:•n al·::iuna en el •:it.ri:. e "que no se vuelva a 
rei:·elir ¿eh?" J. Herru•:•s1ll.:i 1'evela en su f1lr11e varios t.ipüs dt.• 
hr:•lnC•se-.u~lidcd: la E1cer--tc-.d¿1 y aver·3on:::ctda en (ljeda, ·:iuien huye de 
t..: .. j•:•s 'l de si rui:,r11·:•; };;. del i:·eluquero (Rüberti:. C•:it11:•) ·:iue cae en 
el est.er'2 1:•t lp•:• del rtii:tr1c•:•n 1~et.orcido y por lo tanto subestimado 
(''es Ji:·I·:. puL:o".l,' ~.·l b1se:<uülisr110 dt:' le~ '..'e..ac.. pc•r su c•:•nd1ci~·n 
de herrur1fri:odila y, p 1:•1~ últ.11110, la del propio Gc.nzál.:• Ve•:ia, ·:¡uien 
en la n·:.che dt:· b.:· .. :iE<s con su i:•bjeto del deseo es sod•:ir11i::adü P•:Or su 
esp1:,.~a/esposo c• .. :011 t.iernt-t paciencia ("no te P•:•n3as tenso"). Para 
rnuch.:.s, este t:•s el prir11er filme "cult.o' del cine ·:··:iay> rt1e::dcai10 1 
&unqu= n•:. acept.Et.do Pc.•r una parte dt? la Cül11unidad hor11ose:-;ual. 

Jau11e Hurubertc• H!?1'r11t:•s1ll.:• ¡·et.r.:.cede t:on su discurso hi:iruose>.:ual 
cuetnd·:1 filri1a "Am·:ir lib1~e'1 (1'~7::n, un t.rat.arident.o ctbiert.o de la 
1nterdependencia l~sb1cd, y hace ac.:i;;t.ar5e pUdicctr11ent.e a las dc.s 
dh.1gas (.Julissa y Alr11a Mu¡~iel) t-n l~. rnisrn,;.. c:cir11C:t, 11 nal·3uita con 
n~lgu1t~'1 , (:3.1 corno lesbianas indecisas. Este t.ipo de relación 
t~111b1~n ~~ abo¡·da en "confidt:-nciasº (13i::,,2) cinta di? juegüs 
rno:.r;.J1::l~:; interpretados p1:1r Decitri~: ·:.ht-r1dan r· Mc:11~ía R•:1jo. 

IJn eleru~nt.o r11uy =:carup> e-n el cine de Herr11i:isillo es el hect-..:1 
d,;:. ··11:>? >?n .-I0:1 <--: .-J.-. ¡o,11.:, Pt:•J i.CUfciS C~J..:·al~ec i•:-:\'¿1 l¡1 l110:•r1Llh1t?1llé<.l X1:1chi t.J, 

l<- 1·eiil<:· de los t.rr:.vestis', t.c..l ve:. para 11•:• deJar li~ 
h·:•r1,.:.·;.;. 1.r1l1.:lr:td L1 un lri.d•:• E11 "Las ctr-·t:,r1t:-nc ic.1s engaf"ian" X1:1chi t.l 
fc•rr1•B i:-c1rt2 de lc:1 c1:1r111tiva de recepción i=n una f1esta, rnientr¿..s 
·=iut2 1?11 "t·1t~l'ÍL1 de ful co1~a:::·~·n" l 1'379) se tr;;.H1sforr11R en un¿t 
~nferfí1t:r~ lesbiei.na ·:iue st- fo:,jc1 a Maria R·:.jo, cuando es encerrada 
en un 1111:1r1\c. .. :.r11iü. 

c.b. e i \.., p. 371. 
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En 19;34 lle·3a Herrnosillo a la cL~spide de su discL~rso al 
realizar !1Dof1a Her linda >' su hijo", c.:iruedia que ret.\'at.a muy 
acert.ad6.r11ente la h•:•r11ose:::·ual idad de prc•vi ne ia F i lru~d~ de ruei.nera 
serid-independient.e (con la yuda de la l.li1i versidad de Guadala.iara) 
y ceon ac t.ol'es no profesionales, Herruosi l lc• abeorda la 
horoose:>~ual idad con naturalidad y sol t.ura; ya no t.enía li:os 
probler11as de aut.oaceptac i6n de "El cLm1plt?E-i1os del pel'rei", 
sc.•brepasaba las sutilezas de "Mat.in~e" y no se valía del e)~ceso 
se:~ual de ''Las apariencic..s en3arian"; en ''D•:if"ía He1'linda r su hijo'' 
lR perr111sividad est.~ en t.odos lack•s, incluso en su rnisr11a faroilia 
(su r11ctdre 1 Guadalupe del ToreiJ es aceptado c•:t11 t.al de que se case 
y ten-3a un hiJc•. El doct.or horc1o::ise>~ual (~larco Antonio Trevirlo) 
lleva a vivir baj•:• el 1uis11K• tech•:• -y en 1L1 rnisrni:'.1 recár11co.1~E-1- él SL~ 
.jove11 amante (Arturo Me::a Allegro) sin o:ibjeciones de la ruadre. 
Ent.re los au1ant.es suceden si t.uac iones que se dan en cualquier 
pa¡·e.ia h2terose::<ual: celos i=··=•sesivc•s cuando une• de ell1:•s baila 
cc•n unu ruujr::.·r; jl1bilo cuando::• es invitad.:. t:1 la casct d12 SL' ··novio': 
daseos incontenibles de copula1' en cualquier lugar (J'¿tú crees 
·:¡ue lc:t recepc ii:•nista se da cuent.a?"); presc-nt.ac ¡.:,n de sendos 
padres (1'¿1·;Jueint.a rt1i sue·~ro, ¿eh?"); c•:•fíiid¡;.,s al ai1·e libre 1:con la 
p)~ese\1cia de la rúctdre, ni:• Vci/an e.1 t-1e<.ct?f p,l·:i·=· indeb1d·:•:i: 
lloriqui:::oos cuando se anuncia lt:."'\ l:u:0dt1 del d.:·ctor ("se ·:iue rn~ vas a 
abando:.nar y se rr1uY bien por quién lo haces"); er11b•:·r·1-.:ichc:1rse a li:. 
bruto cuando se casa (''que te vas a ir con ella, est~ bien yo no 
rne opongo"); incluso en·.:iendr¿1r un hij•:• por ruedi.:• de una 'tercera 
(" es CCorflO si fuera de nc:1sc•t.ros 1

') y ade111á; -parEI el colr1K•- que la 
t-spos.:t acepte al c:trnant.e de su r11aridc• l. "tú si ri"1e ent.1endes, ni:1 de 
balde tenemos cosas en comun 1

'). 

"Dof1a Herlinda y su hiJ1:• 11 es acaso lEI pelicula ·:iue, d2nt.r·.:. de 
lC\ cou1unidad hornose: . ..:ual, p1:1see l~ r11ad1e que todos quieren ti:ner, 
el hi jei que t..:u:los ·:iuieren ser, el aruant.e ·::iue todos quieren 
representar, la esposa que lo acepta todo y hasta el hijo que 
todos dt·seco·1 en·3eodr c:tr Un f i l r112 bas t.an t.c· c onvenc i i:•na l en donde 
hay de chile, rflc•le y po::::•:•le, ci:•rno en la pür11¡:..:.s~ f1est.a final, quG 
5-e reruat ciba cc•n una fot.•:• fija a mc:1nerc:1 de poerua: 

''Quté herrui:.s.:o hub1erct sido, v1v1r baJü 
ciqu~l l.l:oc.h·:., l.:•s dos unidos s1er11pr2 
ar11ánd•.:1nos l.:.s d·:-•=:.; ll~ s1e111pte 
enamorad~, yo s12rnpre satisfecho los 
dos 1..111ct si:•la alma, los dos un seilo 
pecho, y en r11ed10 de nosot.1~.:•s rui 
madre, cowo un Dios" 
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"Clandest.ino dest.ino" (19:37) es la últ.ima película que 
realizara Herroosillo en el sexenio delamadridista. El discurso 
hor11c.se,(ual que iba ascendiendo se queda estático. t.it.ubeante. El 
problema ne' es la preferencia se:>~ual, sino un nacionalismc1 
radical. El pepsonaje hc•ri1ose:>~ual, An•ael (Rafael Mc•nrC1y) es 
acept.adc1 por sí rciisrn•:i, más no por les demás ("es un pinche 
maricónº). Es débil y espera pacienteri1ent.e que el hornbre 
deseado, Eduardc• (Al fonsc1 Tél lez) acceda a acostarse con él ("ne• 
quiere• ·:¡ue ha·3as nada por obligación, respet.o tu 
heterosexualidad"). 11 Clandestino destinoº sostiene el hecho de 
que el macho es un hümose:>~ual ("t.ant.o machismo se nos t'1ace 
sr.:1spechc.so 11

) y que el acostarse cr.:111 hombre y con mujeres resul t.a 
agradable ("¿qué F•asó ceon las ven\.ajas de la bisexualidad?"). Al 
final, el het.erose)~Ual no resiste la t.ent.aci6n y le duele "el 
culo" porque 11 110:1 había u1antequilla" cuando accede a las 
relacicines hor(lose>:uales. El personaje de Angel estereotipadc1 
COlí1Ci pasi v.:1, persevel .. ant.e y relegable, es aceptado sólo hast.a el 
final. perc1 cayendo en la l larnada "zoología pura". 

Her1i1osillo pues, es el Lmici:i direc:t.•:1r que aborda la 
hcimose):ualidad cowo algc• cotidiano, pero gue no deja de 
est.erec.t.ipar esa figura que 1 aunque paree ier·a que va en 
ascendencia fílmica, est.á condenada a la perpet.ua estat.izaci6n 
<no del Estado) en la penumbra del ejercicio cinemat.cp3r~fico. 
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El tK•r11ose:-:·ual es un perso:•naje est.ert-ol-ipad•:•, dt:bido:• et su 
r11isr11a het.t:orogeneidad Esco·~ei~ y íi'1.::isl.i";;:~r uno de los tant.:is liPO:•S 
( -3ener& 1 r1h21it.E.- se sel ec e i i:•nct e 1 h•:•r11·:•st.•:.~ua 1 rcid i e c. l , h i pi:-r f er11eni llü ·1 
i:•bedece ~1 int.i .. rt?s psjcol·'.··9ic·:i del co:•ri-1r-·lo::·j·:· di:' inft::i" l•Jf··idcid; t~· 
decir, el cine reP1'c•duce le•=: d-:?sec.:= del ¡:-ut.lic•:1 dt: sent.1rse 
sup~ri0r --~1gu1&r~ por unir~ ve~- ~ ui1 ~er que podría poner ~n 
peli·.J1·1:• ~1l>J•:• di::- 1·:1 ruás H·eciado por el rut:-:.:1.:2111•:•'. su h•:•r11brí~. Le.. 
seic12d~d ri-10:.:jcE111a, frefleJad,;:. e11 El c1r;e) H..lenl1f1ct~ al 
hor1K•"".t:". ue:•l c 0:•r11.:• ruUJ~I', rt:fo:.r:;:.;;;.nck• c-1 r .. 1 t.•:• --¿~.J2111C.s- d•=- qu.::. t.: .. j.:.:; 
leos h.:i1t1•-·St·.' u,:1l1=~ s.:.11 ~. 1 t:-r11F·r1:- ¡:<:J :; l -..··..:·:-, i11·_- ,·.~·:., ··-·L· J ,:_. t ·:·::- "- t< •.fr.1 es 
somt:t.1do:: t:-1 idt:-¿1l hetero:.st:-·:u.;1. c.l r.i;:ir~·.i::.,rH•:• ílE-sde l¿1s 1=·rir11erc.s 
ri.'i:1l1:.:ctti·:•nes :3(•n.:·•rcis, s•::- Ft:>l'f1l·~· t!l hf:'c/-.i:• de que t.i:•dct e~t.-uctura 
E"lr·dU1m:~nt.r.:d ·11rfai'.:;1 t:n t.;-o¡'t"K• e;. l~ f1·;:ii...ir~1 del r11~·cho (p.:.r l•:• 1i'1LC:-l11:1= en 
li:.s -~~l1t:-rC•~,, •::¡tlt::. St::.. M1··,·-:·1··c1;11 1: 1n, (•:•111i:. J; . .-,·,r11t-dl/• .-.-,11-:h·_··.".~ l~.,_:; 

i:r--.:·F'~lr.~=> di:: b¿1r1·1.:i.1; .. s.:~ ei·~ • .. 1n li"•~~c-h.:. i.1·"'":!111~ndc·.r.1t:::-nt2 sir11p~-;tico o 
50 t:-stc.l•.::1 ::i.:+ru~lid•:• ~' •":·l T<:tl •.".'~~ t.'l cc, 1:(• ,jL. lo:•::, r,'..r11:ic 0:.:;:;, t~::i..:··s 
pettiik·:=i. r1Ett•:.·.3 ·::iut:- el CHie rflt::-.-·1c;"·p·· d:ol1··1c, 01 q11~:- ::;e ~-.:•ri"1et1e1·an 

i11ev1t.etblt=->11t711t1~· ,:11 1=·2pt:-J -:l:.• i.fi'.1·/o?st.i, r11•:.i~t..1~c1d1:•leo~, de !t:~ fl1c..ier::. 
rn,;s ri,jicul::.1 ¡:··:·sible r-<:"' c:.1ctu::.r L·:1r11>:• rrrUJer~:: i. .. 'La t.ia .j¿. las 
ruuch~cha~:" ·:· t.1-:ujz:-is lcis dt2í11d:;; ¡1d:::1pt21c1...:1n~·-;: <-• l,_1 11 1:.-.-el•· d-=- E:1·¿,nd·:•n 
Th.:.ru~i~ 1 ·, c:1l rn1sr11·=· t.1~rl!r:·•:• tcn,_•Jt.eci.::n·j·:• J:1:: carctcto::·rísticeis 
dc::li141;.:-,:d.ütlciS de la figui'éi d·~l r11e1ch·:-•: de:;p,-2c10 d.;:- 1,:..:;: · .. '1ttud2s 
fer11enin¿¡s, ti:-:rnLffci ::-"1l•:• h:1c ict :,;_t 'JctlJ.:• •:• ,; :;u c;:.t:-al i.:,, reir~e de 
lfa ri1u . .=1·t.2 ven;:·r~t su r-•1st.:1Jf.1: ·:u;•nd·:i S•:? 1·::: de~poj;;. dt- 1·=· 
i:lnt.er~·:oJ' ·::¡LH::.j21 desnudü, dEsPr•.:•t.i::·;;nd.:•, i·;Ju.:d<:o.di:i ~ l:::• ruujer ~,l 
hüfh<:•Sf:· .. LF.d Er~ l~t dec;.:i.:b dt::- li:·:::, cu.:~r~:1d¿:.::, el r11ctch 1.:• f..'c.r.e •.:-n 
PEll·~F·:-• su h 1: 0111bría i:•l en::•r1K·;·eir~~ d~: ,:.~r·:· h•.•r11br2 !¿,un•...¡ue t:-n 
r-e~.lid¿.d 5e f.rc_.t~ dt. 1_¡¡-¡¿, r11UJf:'t" tt""i.1V·'"::~t.id""tl 1 ;;it.ur1c1,~>J1 ·:¡ue 11:1 
confunde 8no1·~1affiente, ~u~s no seria r11u~ bien visto que &ceptara 
e:.,!? 5t~nt ir11i0¡-1t 0:. E_ier11F-·l.:.-::. dt.· ..:.-.::t2 t tl-'i:• .je P1:l1cul,:.-1-=" :~·:·n'. ''Mi::- t1Et 
bE.-sctd-.:i Lhl hi.:.111b1·~:'' y su:; st:ci_k?l é1':, le.·:. cur.ile:::: rer:·i"i:-se11t;;..n un 
t11t.t.:•nt .• :. .:I·:· d.~·.;Jt11l1f1c,-,r1-.n di':-l i11<1f.h·-·, pu._·_·s t?~-te st- trc1~l·:•fl"l~1 r1nl~ 
}o:•S r1n1c.-.:=. •"°:•··,.:¡11._::.l.'2":•= ·J·.: u1-1 h._:.¡,1;.:.10' ¡;,;.,, ,_,(to-ru111~1U-:• ,·.p;1!'l•_!l-1Clñ tto"l 

p(ibli1+:"• .:-.·:¡u1 d•.:· :e- J•!.:11·-11-.:. 1 .•t-, ·:;!!f_· :;;:,¡: .. _. ·=iu•· ·-·:::· t.-.-:.-t . .-, ,_¡,. 1.u-,.:1 

r111_11 ¿.1 : 1-·~:-1 •:. t7'1i pz,n t. ~1• l 1 o( .: .:;: :. i r·i~ J .--1t1t'.·1·, '-·-~ ._. \_ , .:. r-, 0-:01°1t• ¡ ,-., qu¿· r ~ t 1 f ir: :1 
li.l 1-,.:_,r11.::i::.,:;· .. u;_il id.,_-,d d.:· l ¡.: ,- H1t·ro 1 [1·, L· .j._( <•d,;. .:J2 .\.:•.;:, l "111~:u~·nlc.t~, 
el r11oc~ •. :. p.~,:.curü no:· C(•r11Et.~?r 21 1111:::.rw:• e¡·¡·:•( Y 1=·-:1r lo:· to:,nt-:• c.clu·,·-= 
P•4 •r L(.1!11PlE.<to :.1 lt· r1·1u,i.:,.r !<=1~ .0.]1_1 ,:_.n ::.J1:. :.:.i·.:ll11l 1c::· ..Jt~Sf-·rt:<;_1•:-1.1, y 
busc:;-1 l:; re.::1f11'r11z1c1/oJ1 de ~;u h·:·li1br1.:.. r11t::i:I ¡:.~·1t::- ];.. ::=-,r111sr_:.:,d d.:: 0...:•t1-o 
hor11b1't'? ·:¡uo::.: pu::,E~· -: .. u-=-.; 111jsr11~s cucil1de.d·.: 11:. l;;~ ·:iu·? •jeser•l'i"' 
t~nei·) r~~i'G c~e en o~ro ei·r·Jr; ~qui ~ 01 111~c~11~ i10 se confunde 
co11 Ii:··s t .. ~·.3os de una ruuJer di::::fr.:•::::~da .::e r:1ur:J-.rtch1 te•, s1n1 .. • =¡uf-o vct 



más al lb Eo.l ·v·E-r:;e U1n í lelruent.e reflej¿:.d(• ~n ~;u c•:1r11paíle-ro ck.· 
plei ti:os }' borrach¡::-rc15 ·1 suctm1be nnt2 su r111 sr11•J objet. 1:1 de cul t•:•: 
terruina enc..r11Ól'C:1nd1_.:ise de aquel. ''Ej ·3C:tVi lt.10 p•:•l ler•..:.'' y 11 Dos tipo:-· 
de cu.l•.:l=id.:.H i::-st.epeot.ir:an esta nu>?vci riK•dal idad dt- hi:orno•.:;t-:.-::uEdida.:. 
íencl..1biert.a PL'f 1~1 c.~.111f1r=-.deric, ·¡ que est.~ ruc.s que lat.ente a ¡,-, 
lctr·~·:• .j¿ t.o:uj.:i este t.lpu de í ilffiE:s. En I~ década dt:o Jos sesent.ei.~ 
surge M?.urlci(• G;;Pcii·s1 qu1en i:r1ct:1r11et ~J pers•:0 nctJe del ·-play boy 
subd2sarroll~dci. Este nuev•) i:•ers•:•naje dev1t:ne del mctch•J rM::•::-dcani:· 
d2 J.:.s cuarent.c-1=" y de li:.; cjncLff:ntc:1s: es .jt:-c1t, 3i en la coroed1;. 
r=-nche!'ü w1 h·:·r11bre 21n ,,tr;,o.i.i:.k• por· ot.r·:• de r11•: .. :J.:de5 femeninos, 
lu.:"3iJ un r{l¿:1cho:1 se en¿..r11•:ir¿..b<:1 de ot.r.:i .;:¡1.h? fuer~1 i·3ual a él, ahc.1 ,, 
el r:ult•:. Eil mc1ct"11srfl·:'I h~ 11·::-·;iad•:• El t.Eil ·;il"'ctd•:• que nadie r11:'.1·3 que t:·l 
iui::ruo:• t:..> ül 1·i11i1 .:• ·:iLh.> ._;,o_. f11t~rect:~; l~ id.:•l::,t1'li:\ y el t.:·9.:0 cilcan;:.,.. 
su r11i!<·.:irilE\ t:.-·0:Fre:;1.:.n 0n 121 i1dulc:1c t•>n F"ür F-·c.rt.2 de r11uchísi1ú.;1::-: 
M1jei"e5, pt.·rei c;ut:· ~€:' 1'2ser·.rí:i p.::1ri:1 si o PC11'ci o;u ir11prescindibh_ 
trl~•-J.:r. La ~;:··:ilt::.:.::,;::;; df:l ,-,;;(rci:;:,1:.:r11..:• 

El c¿1si:• de lr.:1s iuUJ~!ft:O•S en el r:~·ri·~ .. j.:1 de J¡:_, 1·c.1ued1ei 1·;;.ncht~····· 
e:= unico tn t:-1 r1·,1_1n(f._,: L::(~ fhujt=re;s 1-1¿1(¡.:J.:_;s -::n I<.., hE1r:1t:mdt=.. s.:q·i 

i?dLKt-dris C•:1r1K1 v~rcnlt:S Pci~'ct ·.:¡u~ conl.inu.-=:n 1.:. t.::11•:::c:~ i?í11Pr8ndidc.. po:-1· 
el p~.jr¿.: rúE1nlE-n'21"' ínt.t::: .. ;iro e-1 Pctt.r ir11..::inio. Cuando e recen Sf: 
cc0nvit:1·t.2n t?.i"• '111ach•:<l'rt.1~i 1 ;:~rrepent.idé.1s .-.:1nte t:l dt:·slur11l·tE.+r11ient.., 
del prir11t?I' aUior, 'i vut.-lven al tedil dt? L:is c1bnegadas-ruujercit.c..s 
rediruidF.1s ante su r.1r::1i:heo, e.-<ist.i.:::ndo :;·'.,]•:• p::ira serv1rl2s; 
&dc.r;rl25, confirru'.:lrles ~L~ íil2"tSCUlin1d.01d r·¿·l'ü durrtnte el t.ier11p(• 
·=lllt: ;ipctrect·n dí:-:fr.:\::::·1d-:is d2 hombre, ~...:: lo:::·? l'r?<::t--et.ci, st:· les l.er11t." 
~·1·eci$;f11-?nt.e pi:·r pretender- sel' v;:"lrüne::., ruit::ntrcts que por· otr 1:• 

l~1o:k. id t:c-r-sr·nctJ·:~ ¿1fe11dn.:i1-J.:1 =t:· le ridicu].!.:;,:~, pi:··r '=JLl!?l"t'.:'I" :3t~r 
r.-,1.1Jt:-1 :H2::ta .j.'.ndt::- llo:=-·~a el r111t- lf+t.? .. .ic: .. ·r •. ._,1 l)n cctsü e:..:c2pcio:tneiJ 
·:'.:: i:.1n¿. co:·1·1 terut,t lt~ 10~b1r.in.:i t:os ''t-1uchc-c1---,.,:,::: d2 unif•:'l-ii"1e'', c.<.i 
f.:.t1'é<tE<r un ciUU~ntic•:. c;-::..:0 de lt~st.u: .. n13r110 i1-ic.c.nsc1ente, po::.-ro ·:iu~
t:t.J:o1u-1~ (•r, t1·::::1'.!:;t:-dia ¿.] 1·10 enc•:•1iti-i'1r uni'.1 ,:.: ... 1pl;-,i: ii;:-ni e s.:duc 1•:1n. 

C·:<I\ l ;;. l rf\nsic i :.r, s•:•c iol t:n lt:• d.;,.cc-.d1 dt: l(•:-:; s~st:-nt~t5 
1-":·:lr.:1'I(•rl1o2nl .. e dt• l•/~ ~l:-tt?nt.<:•S, el c1ne :,._. '11::. fr...v•_1,'1é-1. idi:1 :;1 I 
r:·o0::rr,,¡t;r~;,~-_.t2 fuciS lil_-.etto .. :J 'teru.;.t.ic8, Po:?l'ü ¿, l'-:. fi·.=Jlli~¿, hi:•ruO:•S12··.lJ;-.. ) 
:;:i: l • : 1 ~' ~ ._. i 'dVC. 1 ,_, ¡:.··~.:·r ; ~t:· 1 L· :•-'i J ·;in;:.¡- ..:•r1 ,-,q,·.-,.,:.r,:; -..:._•e :;"I • 1 ·:•3, l•r: 

t.i1 1t:-1·1t'='s / dt=:.oPt:c t-1 ... ··.:•s, s¿. le ri11nir11i~:·'.i ~ t<:<.i ·;ii•.:.dü ·:it.;e i::u~l·::¡ui~,· 
·=·~·•· ..,._.¡p_;jr_¡.:.r1 --ClJ-:tl·:¡1_D:::ra- e::: f1'1Ucl11.• 1,,¿1~-. .ji·~fitfic,;.nle ·~-i11~ i::,.t_·, 

h.:1rw:0=:;- !J::~l r't:-ro:• ~;::.irr1i _:.¡11.:• hL~b·::"• i1-,t~~ntc•s d!.': r.::·i·1ind1ceic1,~·n, ru:,: 
b1._:.n ·:!t-;t ¡::d2'.nlec:1r .:ilr.:.¡ (::·1:,;t.entiE1 d•.=l hor1·11:•c:=i:: .:u~J, c.:•r11.:• r .. ] cc1sü dt:.t 
Cll•o? de rranci5CC• d¿.l 1·/ill;..r, ·:¡vie11 llC• t.i'a~ .. ;rt::-dt: ]OS límites d.: 
li1 ir1-;¡r.11<:1c ii~in :;:;j lo rode"-1 en LC•íi1bio de ;.:.r11bi.i:-~..-. 1~es e i--udos, 



hi r ient.es, tc.rrnentosos. Tart"Lbién se le pret.ende erot.izar, pero se 
cae en lo escat.c•lógico, i:on el sent.iroient.1:1 del ascc1 • siempre t 1ajc1 
el velo vanguardist.a devenido en absurdo ( t.al fue e:l caso de: 
realizadores j.~,venes de inicios de lc4s set.ent.as, de lc4s cc1ncursc1s 
experimentales y de lcis festivales de cine er~1ticc1, que 
únicamente dernc•st.rarc•n ser un •3rupo sint.ornáticc1 de reprimidos 
se>{Uales). En el marco del cine industrial privado 
se le retrató come• víct.irf1a carcelaria, corno ser a•;lutinador de 
trau1f1as sc•ciales ajenos, corno héroe venido a rnenos, •:ilvidable 
(las películas de la far1dlia Cardcina). En la década de lc.s 
ochentas, y gracias al género de cabaret.eras, el personaje 
horíic•se:){ual (rf1aric{1n ret.orcido, claro est.~d encontró su 
pr•edestinado espacio, convirtiéndose en confidente de ficheras, 
rfleserei coquetón, ganchei para i:mt.rar al burdel, pat.if'lo de los 
roles estelares, padrote ase>~uadc•, rr1erecedc•r dt? desdenes, golpes, 
envidias, I'isas y llantos, dispuesto sieu1p1·e a servil"' a los 
demás, aún a costa de su propia (creo que ya no le queda) 
di·3nidad, si ne• es que: de su vida (los f i lrnes de Víct.cor Manuel 
~Güerc.' Castro y todc1s los de ter11~t.ica prostibularia c.c•nstitu)·en 
la 1<1ás grande vejación del hc•rfteise>~ual). Casc.s e)~t.raordinc..rios se 
han dado c•::in Ripst.ein ('1 El lugar sin líHiit.es"), con Martínez 
Ortega (''El principio" y "El hoMbre de la mandolina''), y con los 
filmes de Heru.c1sillci ( 11 Mat.inée 11 y 11 Dof'la Her linda y su hijo"); en 
los cuales se ha 10•3rado desuiitificar al macho, mostrando su lado 
horncise>,ual que no quiere ser asure.ido (Ripstein). pero que al 
mis1f10 tiernpc1 cont.ribuyen a que el horr1osexual cai•3a en ot.ros 
moldes -estereotipadc1s también- copiados de las (des)gast.adas 
series e:;{t.ranjeras, pues el cine nacional es incaF•az- de crearse 
uncis modelos propios. Con esto, el únicc• directc•r que ha trat.adc1 
abiert.ar11ente la hor<1ose:>=:ual idad (Herwc•si l lo) nc1 lc•gra desasirse 
complet.ar<1ent.e de lc1s cc•rnplejc•s ya e:-~perirnentados e incurre en el 
ret.rat.o del homose>~ual débil, mar•3inado y at .• :•\'roent.ado, 
cc•nstituyendo con unos pocos filmes el cine homc•se>~ual uie>dcanc•. 

En suma, el cine nacic•nal únicctr<1ente se ha liTi"1itado a 
presentar cine nacional únicamente se h;:"'I limitado a presentar 
heir110Se>~uales p~1ra reírse de ellc.s: t"1a ha.bidc. intentos de r11e-jo\·ar 
su cc•ndición, pero tc•dC•S fallidi:•s Se maneja una iuia·3en 
detel~iorada ·~ue para nada se asemeja al horuc•se:;{ual. 
Definit.ivauiente es imposible hc•rnc•geneizar un ser que, a todas 
luces, es het.erosit?neo, dist.anciado entre sí en lugar y espacio, 
pero que de cualquier u1anera se podr ia avocar a cualquiera de sus 
ri1anifest.acieines y representarlo. si ne• con decoro, al menc•s con 
seriedad. AdeH1ás, pa1·a reali::ar un verdadero cine h•:•u1ose>!Ual 
i1i1plica conocer su esencia, su ~H1odus vivendi', su significad-:' ... 
y eso sólo se ha 
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conseguido en ot.ros países. Warhol, Morrissey, Anger, Mann, no ha 
conseguidc• arraigar SLJS principic•s en M1bdcc1 (y nunca lo harán) 
PC•rque es necesario que se t.engan las ccindiciones -bases
necesarias para el desenvolvimiento (social, econ6mico, político, 
moral) del ~gay' en t.oda su e>d.ensión. A·:iuí y ahora (tal vez para 
siempre) las reminiscencias hor11osexualoides son sblo eso, 
vest.igicis, falsas iroágenes que fc•mentan est.e1'ec1t.ipc1s denigrantes, 
as·::¡ueados, sínt.ornas de una sociedad machista, rnisbgina a rabiar, 
que de111uest.ra la ausencia total de un cine de calidad, de 
dirt?ct.0:•1'es lúcidc•s, de permisividad. La vanguardia no es t.al, 
no hety subterfugios ni e>dst.e el cine subversivo, capaz de 
remover y t.rasgredi r le• establee idc•, basado siempre en lo 
antiestético y l·:i cc:irt'lercial. El cine homose:>~ual es un género 
vedad.-:• cor110 t.ant.os ot.ros, y no prec isaroent.e por la censura, sino 
pQrque ne• hay (y eso es rnás grave aún) mentes e apaces de llevar a 
la pant.al la a escis seres que, más rápida que lent.arnent.e, se 
cuelan por te.deis lados, incursionando hast.a en los lugares menos 
Pt?nsadc1s, llegando a adquirir el grado de cc•t.idianidad; y eso, 
sin lugar a dudas, merece ser llevado al cine. 



F 1LMOGRAF1 A 

La siguient.e filmografía es un re•;iist.ro de t.odas aquel las 
películas rne:;{i canas ·:¡ue abordan la cuest.i6n homose>{ual, pc•r 
mínima ·:iue sea 1 así ci:•rr10 también aquel las que no prec isament.e 
t.ocan el terna, pero ·:iue aluden a sus del~ivados. Asimismo no es 
excluyente. y queda abiert.a o. la int.ror1tisi6n de aquellas que de 
alguna ruanera e:.~t.raordinaria estén c:ir1-.itidas en la present.e list.a. 
Para agi 1 izar su lec tura, se emplean abreviaturas en los rubros 
conveniente5, ·:iuedando de la si·;:iuient.e manera: Arg (a¡~gumentc•), 
Ada.p (ad¿-1pt.ací<'·n·1, G (gui6n), F (fotografía), M (música), 
1 {interpretes·1 y F' (producción). 

ATM <A toda máquina), de Isroael Rodríguez; Arg y Adap: Pedro de 
Urdio1alas y el propio Rodríguez; F: Jaclc Draper; M: Sergio 
Guerrero; I: Pedro Infante, Luis Aguilar, Aurora Segura, 
Alma Delia Fuent.es, Carlos Valadez, Amelia Wilt-1elrny. 
P: Películas Rodríguez, 1951. 

Abst.énganse cul·iosc•s, de David Celestincis; Arg y Adap: el prc•pic• 
Celestinos: 1: Oswaldc• Andersc•n, Luis Trejo, Rosela Averyó, 
Nery Ruiz; F' en super 8: originalr11ente Kodak y el IPN, 
1974. (Primer Festival de Cine Erótico). 

El agente viajero, de Rubén Galindo; Arg y Adap: el propio 
Gei.lindo; F: Rosalic• Solano:•: M! Manuel Espert!1n; 1: Ant.c•nio 
Zar11or~, Ped1•c. Infante .Jr. Est.ela Núf1ez, N•:it.anael León, 
Alejandra Meyer, Marce' Ant.•:inic• Campos; F': Fi lmadcira 
C.hapul \.apee, 1974. 

Ahí madre, de Rafael 8al2dón; Arg y Adap: Roberto 
el propio 8aled6n; F: José Ortiz Ramos; M: 
1: Los polivc.•ces, Nc11~111a Lazaren•:•, Ma\•c•:i 
Ramón Valdez, Ser·gii:• Gusik, .Jorge Zamora; 
1·:110. 

Góu1ez 801 a Mos y 
Jesús Zaragoza; 
Antonio MuMiz, 

P: Oro Fi Iros, 

El apande•, de Felipe Cazals; Arg: basado en la novela de .José 
Revueltos; Adap: .Jr;1sé Agust..ín y el propio nevuelt.as; F: 
A1E•1: Phi 11 ips .Jr.; 1: SEllvador St.Lnchez, José Carlcis Ruiz, 
Manuel (ljeda, Delia Casanova, Maria Roj•:1 1 Ana Ofelia 
Munguiél; P: Conacit.e Uno, 1"975. 
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Las eip~,r12ncias eng;:n"1c:,t1, de .Jc:dr11e lltH11be1·t.1:i Harru·:•sillo; Arg y 
Ad¿.¡p: el propii:i Herrnt:•sillo; F: Al15lt?l Goded; M: seleccieonL;da 
por i:::-1 misr1.o Herr11•:1si l lo; I: Ist::l<:1 'v'e·:;;:~, C-ii:•n::.c.1lü Vega, 
Manu¿.l Ojeda, J:,:.chitl, Mar9ct1·ita Isabel, 1gnc..cio Ret.es, 
R.:.1be1't.o Cobo, Magnoli~ Hiva':::, Marí¿1 Rei.io; P; .Jairiie l·h.m1bt;!rt..:c 
Hi:::rw•:.•sillo, 1977. 

[1 e_,111or- ~ ].:;:, vuelt.¡:, dt:: l.:.. es·::iu1n.:.., de ;~lbert..:i C•.)!'l.ts; G: Jos~ 
A·;:JLiSt.ln y el pro:ipio Co1'tés: F: Guille1'1110 Navarro; M: José 
G. El·:·~'zc-1; T: (;~,brte.la Í\•.:<f!), i..:ilo:in:;,•:4 Ec:hi~nüVt;-1 L~:-011.:or 
L l C:1US..'.:1S' Mctr t 1 ·1c. r"rr-·~'id l ru J t r•)U' .J•Jan e~¡- 1 üS C.:. l orub.:o; 
f': ·:.TF'C-1 ruc i n1·_.-¡ •.11J 11! .. , 1 ·~1:~;1:-, 

Ari1üf lib1·e. di-: .J~H11e Hu111bArt.i:i Herrnosill•:•; G: Francisco '.::;t1nchi:=z; 
F: ._T.:11•·3e ·:.t.;::1hl .Jr ; M: rJe;ch(.1 t·l~·nd~;:; 1: .JulJSSli, Alr11a 
Mi...ll"jel, J 1-:11~•.'.Je- E;:::.1::-:~rei:ti, J 0:•s.;.. í'-;l.:ins.:1 • i·l<..'tnu.::-1 0Jeda, Ana 
OfeJ1a MunglJici, Roberto Cobo; P: Conbtine 1 1978 

A\-,·3~la Mt1J'8nt.e ¿c1~iii1en ·=·suicidio?, de .J.:.sé Estrcn:lci; A¡·g y Adap: 
Maurici•:• l"-k1nd-:dfi :-· •?l ¡:or•:•Pi•:• Est.rada; F: M1·3L11?l Garz.:,n: 
M: Jléct.o¡· ·:.t,nche:;;:; I: Olci11Cél. E:ald1'.., A11a Mart.in, f..;¿.,fael 
8~led6n, MigL1el ~ngel ~er1·i~ Il I, Enr1gue Li=~ld~. Ar1adne 
Wt:oollt:i'; C.c.nc:1c1t~ 11. 1')7::: 

A11t...:1ni€·l.ct 1.f'lnti:•n1et . .:1 rove;~~ Mt•ftt-<dü.l, •.1t: C.:1t'J 1-:•~_; :~·úUl'C1; G: ..lean 
C"lctudt:- Ceirr1..:-1·e t 1~1 r·rc.pio ::.c:iur~; F: Te·:o:k·,·.:. Csc;:-r11i.llé1; M: 
.Jost: Hnl . .:.nio .~·ava. lc-1; I: lsE1b~l lf· AdJ.::.111, Hani-1~ ·~.chr·:iul le:,, 
l·;:¡nac.1°:• L·~·pe: r:~rsoi C:a1los Dr<:1Ci"1.:.•, fa<:•n:<:·l.:< 'le~..,Jei, Oicini:_., 
8r~ch0 1 F~rr1~r1do 8~l~~r~t.t1, 1~~1·t1~0 [:L1~qL1~lE;; Rl-l -
C.·:.•n<:1r 11·.e--G/1Ulw:•n l ¡-:- i ,j¿.} i 1 ie r 1 l ÍI!:· Nut:: './•:• e .1 r1e ¡ l·h::...: le'-'. [s¡:·.:1f1a 1 
í t'ci(tl l d :1 ! 1 :,:-1::::-~ 

r;f·ribr:, l~·-; l11UJtore:--;, .Je L.ti"l·-·~ Gi"t:llc:·T·;·,; t"ir·] ~ t'id:·r-: _T.:•S·?lit·:· 
R._: .. jrJ.9Ul2Z i el p¡·,:.p10 U>ell2"m.:1; r: _T.:·~t~ •)¡··t1:: F:.:.111.:•s; M: 
f-;~ul Lt:11i5t~; I: C•.:•nsu·:-~lo Gu2i"re1'ü de LuriEo., Ceirli:is 
Orellet11:", M~1nuel rJ01~ii:=9F.1, Vir9inic:•. :=uri, Ar11P~ro Mur1llo, 
Anti:•ni0 E=adü, F'e..:li"•:O l11fC1nt.'::'. F': ;,·.:. .. :t1 1·,hJf'Z H1:-1·r,,,;nc.s, 1~14:,::. 

i=t..::.ul (ELllt~-=-~ de úí11.:•r.l 1 Je J.:... • .:;1: G.;..J-.·e:::: rl1·~: _r,:,_s~ t·t1-1n~1c:.l; G: 
Jor9e Paro; F: J&v1er (:ruz; ~I: f~ub~n Fuentes: I: Meche 
{.~r1·e~o, Alfonso Mung61h, Jos~ G~lve=. Nubia l1art1, H~ctor 
~.uiitrez 1 .Juli•;. r..:.Idr.1111c~; F: l~.;¿1f íilrus, 1'.:J}l 



La t.211d1da, de F-~obel"t.o Rodr :::JUi::'z; Ar·3 / Adap; Rafael Ga\'cia 
T1·avesí y el propio F·:.:i·:fr ·3u¿·z: F: F:•:•sedío :'.:;.:il~no; M: Rc..i.:.tl 
Lavisl-;::1; I: M~rlo Ffli .. , F\?(.fr•.:i ~\rruendc::'\riz, I•3¡1~1cii:1 L.:.pez 
TE:,rso 1 Er11i l io Fe\~n~ndez, l<aty .Juradi:.1 Li:•la E:el t.réln, Andr~s 
.::oleP; F': F'elín~las Rüdrí·due= y Aurelianc.• Garcia Yev211és, 
1·;h;2 

Ló t.~rca de Qf(I (anles El Cür1"ido:• de cr.~bele1 Var•;:Ja:=.) I de .Ji:1eiquín 
Parciavé; I: Sofia Alv~rez, Pedro Infante, Nely Montiel, 
Cr:<.rli::+s 01~e-l lé: .. ni:1; l':f47. 

L:c.1r1·10 [:faj•:•, .J¿. r-01·r1t-111.:k· 1'11'.:.lldv.· 
(Jabr iel He..r11 i. rez Osr:int.e; 
f>";Fer:..n; l: Enri·::iue Ving 

f'r·~J: 'Jicl• .. •r ·rfJrri.)ndi.;;. 1~ .. _•Jr1s; CJ: 
F: lgnaci•.:i T·J1Tes, 11: l·lünuel 
··R2i1t~•,:J1· .. · 1 .~•·...Ji:.\},:_,,!,;._, 1•-·• ~.i11• ..... 

hl't_•_•:.;i¡ .::. J. ¡¡i.;hll .. • ~-·-':tl ~· ,· J...: i:.• 
. . . ' 

l j 1 ~.,_; t '- '-'! 1 '-·J. 11 1'..1 j L·•.\ J. 1 

L.t= l J.,_,=:- •"..i..:;: t •'-''-1 >'...; j '.>t:.' ¡ ! ) ·=''-":..'" ';' l ·¡;; ¡ '.:.J< ,._ .. _. ! 11' :;:, ' ' • • .. ._._., • "-11 !L•~-= J.. 
1...IL•._:I ·-· 

C:.':.·ll , l:C'.•1\ ... 1:;:::\...•-· ',L'•'-'¿1.•=.•, 1 iiJ._.j!,..¡~;~ 11!C\I!•:\• ''' _,._,:.,,~1·l<• 
._e::._., · .... ,, L·-·1•, ··-"··32 Riv¿•rü, '.:,r.~.1-1,:"' l·l•.:.1i~e112·.:H01 (.:.1rr11en 
·.:;al111t.1s, Ed1_1c.1fdü d1;;. l¿, F'eMa Et 1111111·:•', [¡1riqu1:? N.:.vi 1 Mctb.:·l 
Luna; r: Cir1~ffialogr~f ic~ Calder~n. 1974 

Cé:.c.1i1e r11uch•:•, d12 Edur::1rdeo ll'.!1ari12; Arq: bc1S2"1deo en l~ Ph-:-.~<· La cE\Sct 
•jt.:- ];., :,._;lud 1 1 •.l+:-' 1~111t..:•nio Pe<.S(• . ., J•:.r..·:1uJn 01Ct"O"lll-.?i; G: [rt"i1l H• 
G,~·111e= Muriel, Me.fi.c.li [:2ltrt.1n y el ¡.:.r 1: 0p1i:. !JJ::1rle; i--: Raúl 
l•lcii·t.:int·:.: ::;o:olcd't?Sj t·1: 1·1.:<1-,L~e l (•.~Pf.•1 .\n; l: lf?:.,u~s f1.:1:·r.1 y i"lMl'iü 
t~.baller•:• L•.:o:::. l:1k._~r·.:-.s' 1 f:lc:~r;qu1:c. A11ia1·01 0~11~ Í'id·;:lc:,;~L;, 
Jc•isie f~f":'f.:!:>, Conch1tc-. (t-1rrz•c2d..::i; 1-·: 1.· lt.1i::C< Fil111·:;i, 1·.:1.l.'t 

Uti b~s·:1 l lfd1i~;.j.:1 111:::Ur'._!12tilf.'5, de- i·ll·.=:iUt:l Eh,·t:orúbe1·-:J; r· en ~.•1_J¡::.•2r ·-·· 

C•r1•,.4i11r.:1lr.12nt.e:- l·:.::.dai. 'f ~l IFt~, 1·::7.t. 1.f"'r1fi"121"' F 0:.-st.1'1t.~l de 
C111e Er.:.t.ic•J.1 

Las br~vucon~s, de Juan Jos~ Ortega; Arg; Raúl R~ffiirez y Luis 
rv2/es de la M,,_1;:C1; G: Rau1,:.n F'e.:•n y el p1·eopio Ort.e·~c:1; F: Raúl 
Martín~z Solares; ti: Aí1l0r110 Di~= C0n1je; I: Lürena 
V~lá~qu2=, Ma1-th~ Elen~ Cerv~nte~. M~ria Elena Margain, 
~1,:l'nuel C:q:.·2t1ll•:•, R¿.Ul Rc:~111¡re:;:, F'ciCO:O f·lii:hel; r·; F'1·oduct.c.ra 
M2 ... ic;:11-ir::i de Peliculas, l":'it::.2. 



El bri:inci:1 ílt=)'n1:1se. de Miguel f'-1. Delg~d1:i; Arg y Adap: .J~net. ;· Lui 
Alcc:iriza; f: Vltt-•:.r Herr~\~8.; M: GustcivD César Carr1•:1n; I 
Ant.c,niQ E:eidú, M&uricio Garcés, ·~;i lv1~ Fou1·nier, i~ip¡::. 
Cas&dc1, .Jaime -r+?rnandez, Crox Alvc:i.rodo; F: Al fa Filri1~·, 
1960. 

Cc.ball·:> a c.abitllc•, de .Ju~n 8ust1lli:· Ori:i; A.- .. ~; Jlurnberto Gó1tr(' · 

Laoderei; 6: C?l rúi!:111i:. G.::.r.·.ez li:l.nder--:• ..,. t.!l prc1pic:• Dust-ill·. 
Or·ei; F: ,J;;,c.k DraPl!'r: M: Ma:- Url·r:-111; 1: tnri·4L~e H~?l'fc-r;,, 
LJj•:•F.:'.".lld·:· º''t.jn, .Jo:·~:-P:}Ui.n f'L'1l"dC\vto, C·:n1su¿.lo ri·c:~ni..' Luis e 
C:úrf't:·ir•:•, l)c1l•:•l'1~:$ (<1r11ai~illo; r·: Gi-(•VBs~f)J'(• Fil111r;, 19)'D 

Las cab~reterM5, de Jc~r·:i Cisneros; G: Luis Medina: M: Gust.Et ... , 
CéEüi' C<:t)~r]·~·n; 1: An1jt·és Ciarc.ld, ?'1rru6ndc· ·::ilvest.reJ Ltn 
Má·1, Eduardc• di:: 1::1. F'ef1;:-.. El ruirui::-1', Ana luisa Peiuf f(.•, 
Ernili1:1 Fern~ndez; F': Fcwo Fj luis, 19::.:o 

Calumnia, de Fra11c1sco Elias; Arg y Ad8p: R~fael M Saavedra; F: 
R+:iss Fisht•1"'; M: Juan ·:;. GL~rri..:k1; r; ·:;us~ilft Guizar1 :;:drl~ 
Gart: la, í~t:dw:,n Val lar i r¡o:. 1 C dr l •:1s Or¿.l] anf\, Edui:irdo \/í va~ J 

Lu1s G. 8íil'\'eirc-, C.onsu&lü :;:09b.rra; F': Mt: ·r.ineruct, t::r;:::: 

El c¿,pit~n M.:ilaca1r:1, ,j¿ (;:o.rlos ü1~ellctil¿"1: (4x·J: bt.1St1d•:1 ~n la n•.:•v·eL, 
··EI Cúpitt1i·1 · ... ·'"":·n('1K•', 1je Pt-:·dro Hf1t,_::i"1•'..1 d~ f'1lBrc<:•11: G: t:-1 
r.rt:•f:•to::• u·1 i.?11~11¿1; F: .JCl\"'SJ•::- '.;;t~hl; M: Rost•l.í•:1 Rrnwír<2=:; [; 
f"'€:d1'ü f-tn11t-nd~·11::, t·l;ct11':•1jl.;::. ·::.r.:1-..1¿,l, Ar11«-:tnd1:i ':-.:.t..:• lci Méi.r1n:, 
'ChíC"::•l.¡2', t'w1í:::l1.:. W1lhelr11Y, Muni Df:'rf::.21, El•:-na D'Or·;J~·c:.::, Lui 
?'1li:.·~·1 i.::t. .... ; r·: r'(•d1·19u':":'.'::. H•.::1'111.:irJ>..s, 1')(1•1 

L¿,s. c~1·!i'\t::•o;;M·;, d2 f<;;.•i .. ;t:l F'orltll.:.; Ar9: 21 f.TOf:•Jü F'ort.ill.::·1; f 
Mi·d"Uel ~ir::-int:'; i; ._T.:.r·Jo_;-~ M'i·.1er.:,, lsc·l~ l.,.'.;...;¡.ct, C¿1rr11t':'l1 ·::ali11~1:.··, 
~,¿,_:;t·1;:1 l·k·nl.¿!nt:·:Jr..:i, (.\trnand.:. '.:.1lva!:ll.1·l-; F': (1nernc,t.i:i-;;r::\fi.: .. 
l..E>l.J.::rón, L 1 /U. 

La rt1sf'.~ d-21 .:i9ri:i1 di•:.· FePn~ndi:• de Fu2ote3; Ar· 13: Ferncindo d25 
Corral: G: el propio de Fu&nlfrs; r: Gabriel Figu2ro~; M. 
Me:\° Urb~n: I: Fern.:i11dc1 ·:;.:der, íUfred.:. dt?l D1¿.;;:..t10, Art.1~1:.· 
d~ Ct:<rd.:•"'<:1, E.12nf! O' '.)r·J.;iz, E:ff1fl18. R•:.I d~n 1 f-l~nue l Té-ir11~s 1 Rcitw'.·ti 
Vt.'l]l¡_:.r1ni:i, Lu1~=- G E:.:.~rr¿·1ri:1; F': C:·:1r11F:·f""ííci f·l~: .. :icanr:t .J,: 
f"'¿l ¡ cu1 r<5, 1 ·.:r:::~: 

id(! 



1-.<,\ c~st.a di.'/ic •. ~. da .Julián Pci~ti:.r: í~r:1 .,. f:idnp: EduE1rdo LLl.ifll1: r: 
Jc1s1~ Or'l.lz l-\ar11i.:is; 1·1: .Ji:•c:•qu.in Gut.i·~rft.?<: llt::1'as; 1 · Jor•:Je 
Mart ín2.:: de lloYüs, l•;:3n~ti1:. L·:.pe;: lar~:.·:•, Tinct Rorue··ü, Pm~ 
Lui13~1 f'tdutf•.•, E:lt:.ü1u:"' Teirres, h-·d1-1.::. t1n•1t.;n.Jr.11·1:;: Jr • J.::.r·;ii::: 
8al=ur~11.1: P: Conacine-DASA Fil~~. 197G. 

El cé\st.o ~;Lfü·Lúlü, de .Joa·:-1uín Pard¿:1vé; (;¡-.3; Mé,urit1.:1 1.iJ¿1ll; G: Rc.r11•:1n 
Ob~·n y el propio F'ardavá: F: Agust.¡il r·lart.ine:: ·:.oléires: M: 
Sergio Guer1·aro; 1: Joaguin P~rda~é1 Sil~1a fJ1n3l1 Fernando 
Fer¡;ández. Ti:•nY fis¡u11:.: •. r, F'et·lt1 A·.~ui?.1·, Ft:1nn;..r ·~;chiler1 
A'.3LI~t.in lsunzr:1: P: Filr.11?:, Gr.:::·=i.:irH.• W:1l1~r·s~le1n, 1'..".'.J!·.::. 

Ciclón, di::.- í\en~ C::i1~di:1nE1 .Jr.: G; C~rlc•s V.;.ldi::-111ar y el propi•:o 
Cardc·n~; F: Le•:•n SL~ncht.·:: y F\'ar11•:1n Gl~¿.v-:: 0 ; 1: lhJ·Jü ·:.t1·3lit.:;:, 
r1ndrés '..lOrCÍEI, (:;_;,1·r·=·l E:¿,\:ei', Li·:·nel ::::t211·1der, i"lcitÍ(• Alrucidd: 
F'; C0:.;;ar. i ne, l '3f77. 

El cicl.~11-1 de .J¡:..lü;c•J, d¿· C:hariC• Uruet..;;..; ;'i.-.,:;i: 1·1L"1tfficio '.J3ll 
íGregor10 W8slerslein) y Adolfo Torres rorlillo: G: el 
pr•:>¡.:•i·~' l...:..rf•.:::; r-·._,rli1lo: F; Ern'1•1LnZ 1..J.:::-tllcic~; t·l: 1·1c1l1Ut:.l 
[sp~r·~·n; I: Lucha M·~···eli':•, Jul1•~• ¡.:;l.J:::··1ú,\, J ..... =~ [iL,·,:::. t·l .. :-r·::n•.•, 
Danii:.·l ··u11no 1 H~··~·rer·.:,, '.:;•.JSc:tn<:-t Catc1~t·rc1, A·=iu:,tin lsun::.r..; P: 
F i lrne:< 1 1 :;iG·~: 

CírcL!lo 41, d•? Fernando M·~·nla1-k1; Ar·;: y Ad¿.p; 81 pr.:•pio 1·1onl.ai'10; 
F en iE. r11r11: Césc:-tr Ti:'t"":•ada ¡ M: Osca1· E·;:iuia; l: Abel 
Palm21-.:•:;, Tarc1si•:• PérE-:;:1 ¡::c•·::iue Rc•dr1gut=z, Luis ~1lt.t:tt.o 
Ala11iill2; P: CUEC-UNAl1 ((",:u:ordinr.tdül' ::;erg1i:.\ L. Fffallco11 
1·;i:34-1<0r::s 

Cl:tndestJn•:• d2st.1no, de J¿¡1rne ~ILH11L•..?i-l.ü :l21r11• .. :;:.]ll 1:•; Ar·:;¡ y Ad;_ir-·: 
el p¡-.·.¡:·i.:• Herr110:.s1li•:•; F; .Jos~ Ant.c•nic· Hsce:ncii:o t r:-1·a11cisc.:-
8·-·jó¡·.:nH~;:; Lt: C""11"l•:·-:.-.. Ese·;it~, (Cr.•.n·~i.;:.1--1e:; di::. .f::-t1r112 L: .. pe;::); I: 
R~fGel M0r11·roy, Alonso T~ll~~:, Magnolia íl1vas 1 O~nis 
M1.:•nl.i ~l, Ar {u•.:• 1J1 J l ,;..¡:-,i:'i~•:•i", G1 o.- ·l ,:. -::~n Mc:·r·l i 11, P: Clc.1St.-t 
r 1 i 111o;:, Mu.-;.J i ,~. h··:;>, 1 ·3:;:1 

Click 1 f•:•t,: .. 3r¡;.fi:• de ru•:•del•.•:3, •..it· 1",..:·1·1& C,.•r·:k•n:O• l.· ; H1'·-J: l1r'.lli1"1c1.:1 
~la1·z~c; G: 21 p1·0p10 C~rdon~; r: k~úl ~1~!rLinez Sol~fes; 11: 
~·t.::·r:..-11•: 1 Gue1'i"t.;'r1.:1; 1: MctUi'Ít.:1•:i G.:1rc~s. Lu1e.;. t·lt•llLit?l P~lay.:., 
ChirJ::;ta Lind·:-r, C .. "dbara An-3¿.l·,, lk·id1 E:lu~, I.-li:.1nd21: t1orE<.; 
r=·: rJ~ci .. :.nal C11-112r11;:.it..:.~1r~tf1.:a, 1~J¿,;_:: 
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¿J .... •'.•111\'. v12,:/: 1 ·~h~ f't.<.dl Lt-.:dtíc; G: .. T.:·.:=.t: Joo.:1-:.iu n Dli1nc•.:• y f.:"1 PfO..:•P l• 
Lt:oduc; F: Ti:.n;· 1;uhn: M: El Tri. J .irne L6p2~. Rod.:d~~ig.: •. 
Tít . .:• \\_,sr.oncf:!l•:•·::, ·_.;,_1n de Mei·.;:.n•_:;;u•=.· l: E:Jc1ncr.1 Gu01·rE1 
fo:·b~rt,.o ::;•:·s~ Jr., Ceci.li.¿t T1 . .:.ussctint, Rt:.faal P~rez Fc·ns, 
[;¿,r,da Los Ani roed ¡::s; F': Cl~EA- 221.f r-a, 1:,:1,~.:-~·1, 

L~~ Cüfí1PLJl-adoras, de René Cardona; At"~ y Adt1p: V í e tor Mt:llllJt:· l 
~G1Jero 1 Caslro; F: .Jorge Stnhl; ~¡; Gu~t.~v0 (~s~i· (arri~~. 

I: Ang-élica Chc:1in, Rtbeca :~;ilv¿., Grace Rene.t., Ise.1L.ir¿~ 
Espino.~~1, JC\rie:-l. Mii.ss, Edutd·do de lct P~1ic:1 "El ruirn.:. 1

: P: 
l. i nepi-.:iduc el •)Tl'2S 1 nt e1~nac ionr:1le~-C i ner11M lo·;;i 1~ t1f i e a Ji:.. l i ~,e,_, 
r-·1·c11Juc t.·::•1~a F í 1 rui e;::. í.:i:·-·(11, i ·;1:~:0. 

Co.-1 li.1 rúU:sicé'. p•:•r di::ntr•_:., de Hu1übt:1'lc• G..:;.¡,·,i:;,.:;:: L:~ndero: r-.rt·:J l Hdap: 
()ct.¿~Vi•:• Ni.:ovt.tl'•-' t t:l p1·c·Pi•:' t'.i·:1;11~2 L.•ni.lei~o; 17: Víct.•." 
ll.~1·rer.:;,; M: A1·1w'·nd.:. nos:;..les: I: G1:=rr.ti,11 \Jaldi::s ··Tin Tan'. 
l·t:,rcclü Ch~tvi:::·z 'r1~1rr.c-li:o', t·121.··.:i.:i. L·-·t-'L':;:, 1'.;:.r.lL•elil¿, f:;l¿ff1r_1·, 
Ha~l~ia Grifell1 Carlos Martinez 8~e11~; P: Pr0dutlion2· 
D1arict-J1~S\ÜJ G1 •:>Vi..1:C:, 1 ·~1.tC.. 

C·:·•vJi:;.¡¡c:1d..:i5 ci 111Lh?i·te, de r.:afc..el F'ort1l l.:i; Ar·3 y Adi:1F·: el pr•:•F'l' 
l-'orl1llo:·; F: 1'1¿111w?l G·~*h1€·:.:' Urqui:.::¿1: I: L.1...c t·t~1(qLh::z, h:ub~1· 
Hc•.i.:<, R·;.bert..:• (.~fíedc·, LUP•2 Mejía 'L¿· y;;. . .:iui'; F': Co•:•pe.-cit.iv:, 
dfo T r ;:.,ba J i:1d•:-•l'C' 0 (. l \'lt?hti.:~ t.1:1:::.J I' á f l C C•S, } 'j1~; =: 

C·:·nf1dt::nc:iüs, de .Jairr12 Hurnbe1'l.O Herr11osil1·:•: Ar"3; b3sado en i~-
no·.,.·ela De p~t.c;.lo:.:. F'~:rpon12s', de Lu1s :!. 0:\pc1t.c-; G: el p1~eiP1• 
1:¿•,'fl1üs1ll·:.; F: 1/-::iner Hc·ffr.16.n; M: f\C1fael C.ast.:tríedo: l' 
D12~t.riz :::hl?ri.:l.~1·1, ~1~1'i¿• r<c•jo; F': Cl~~ci F1lh1s Mundiale':-1 
1:.::..:. 

Cl ··•-'11 i 0:k· ........ : t~<:H¡:1 í-•i:=.toi: .. ::;, df.' ~-.ené C;_¡¡·.j,__:,n¿:1; Ár9: Fe1~no:1nd. 
Vi1'..,·1dt:-.:; G: ?,ifred•.:• r.:u.-:,r.i:·.,.,.'a, C'é<.ílos [11r1·:iue T~bot1dc;, y l·lc-f1Ut::! 
Mu,"'í 1:i . ..-; r-; f1.lf;·c·c-k1 l_l1·1be; M: [;·,rit•~· C:abí.:: .... t.i; l: l),~cj,. 
G.:ot1::/olez., rr.1r11t1nd 0:• ::.olt!!r, .Jo·¿..~ El íú::, 1·1.:ir..:~~-.0, Jt1l1·:i ~tld-2<.ru~ .. 
Dt11c. t·l.::1g~f'i~1, t·[..:._ri.n;._ C;:0111;:1ch•:i, D•)'il·~I f,':.-/11.:•30, ln11.;1 ~:::t-rrt;n•:•: 
¡.- r1 líu~~·.' l 'Ji.:.::. 

l•:•s crL·.t.L1¡· ... s, d~:-~ r:~1_d .-J,::. r11YL:i; nr:J: t:.~:: .·de• ~:,-1, ld n.:ovelc1 de .J.:.-;. 
Gu?d:.ilu¡:·¿ dE: f·\i"1di..;; (J; l<::<1·l.y; G::-vlrln ·• G\ r-·r·:•Plü d~ Ai"1•Ja; r·. 
Ji=sú:; l·lerní.111dP.:.:; n: r,'.: ... súlH) h'~1r11i1t:::.; !: ·~·2W6 Gr11·c.i.~. Lu1 
{;9LJilar, Tit.•:· .Junc•.:i, Ar11.:1ndc-. d-21 Llctn.:•, Ca1~1os Lóp~:-
f·k·t: t2:;:Lfü11:1' Ar l.uro::i ··:·cd .. 1.:• Re<.ri·;el f Eductrdo A1~0ZiH11enC1; r·: l~d\.· ¡ 
d.;. Andct, 194.G . 
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L~ cucorEo.chi::t, d2 Isrnael F:.:.dr!9ue::; Ar·3: .l·.:·s~ E!Qlei.í'í·:is Y el Pr•:•Plü 
Rodríguez; G: Ricardo GciribBf, Jo~0 Luis Cel1s f el prop10 
Rodrigue=: F: G~briel Figuero~; ~I: R~ü] Lavis ~: I: Maria 
Féli~, Oolc•re5 del Rio, P~Jro A1·ffi011J~ri7, E~1il1 f~e111~nd2~1 
Antonio Aguilar, [g0aci0 L~pez T~rso. Fl0r S1lv slfe, David 
Ren10=:-·:•, Er11r11C:t R•:• l d;.n; F': F'e 1 i e u l ;~,s Pod1' i ·~Juez i 1 r,;::: 

Cuenl1:•s c•:1lorc:1dos 1 d2 Rul·~n Galindo; G: el pri:opio G~linck•; F: 
Mi9Lff'11 Arc111a; M: Mcrnuel E5Pt"?r•:1n; I: AdG1lbe~~t 1~• t1¿11-t.ine:.: 
~Resorlt?;', Lyn r·Jt..,y. C,·ace R~n¿1l, Ci1n~1 t·lont.1?s, Lucila 
f'1¿11'iscc:1l 1 Ari"1pctrc• ílr.:•z:E\men.::.; F': F1l111.:..(k•rr:, Cl·,"r:·ult.ept·c, 1·j~:;::(1. 

El cu111r-·ler.tí'1os del p2r1 •.:., de .J¿.1r11c- llurub2c t.•:• Hc-rr11osi l l•:•; Ar·3 y 
Ad¿:1p: 1:1 F·rC•Plü Her111i:·~;1llo; F; (1le· .. F'hill1ps Jr; t·l: 
.Ji:·a·~uin C1ul.1~fr2:: He.-a;; I: t!fct.c.r E:•:•nillci, .Jor·3e ~1a1~tíne:.: 
de Hoyo;., DianE\ E:r..::1th• . .:i, Linc. Monte~, Mar1ci Guadalupe 
Delgad·:•, Marcelü Villar111l; F': Cc.·1-.;;.cin~-0?"1·:.A Filr,is, 1974 

Ct1in Chin 21 t.eporocho, de Gabr1~l Retes~ Arg: bas~d0 en la 
n·:•velci de A1"111cind.:. R~.111irt:o=.; G: Fil~w f,·et¿.s; F: O.:..n1el L-:.pe:::: 
M: Oan1el E:;;F-·.:,or/111; T: (¿,1-l.:•s (:t1¿•v>;;';:, ._I,·,¡·ge ·~·rllil.•:·)·c·, .1.:1rge 
E:alzüret.t.i 1 Ab2l 1,,J.:.olrich, Tina f"\1:•r11""'ro. Oic-.nc.. C:r~ch 1:1; P: 
Con.::. e i nr_. l c.· l ·::rr·c, : ·:os 

[le t..:·d.:.s 111.:•düs Juan te llE-i.ruas, de- M.-:.rc2lc.... r.::-rn~1i"1dt: '..l-.olar.t.2; Ar9 
'l Adei.p: Mif .. l l./;1ldr.:-s 'i (..,.:JrJctl1C:1 F',;1l•.:.111°.:.-·41_1+;;- 'l la pr.:ipi,:i 
Fernánde= V10la11te; F: ArtL1r0 ci¿ 1~ ro~~: ~I: 11ili 8ermejo; 
I: .Jc.r9e RLi:ssek, J1.;.=in FL"rr¿.irc;, f\.:•cic. f::1'élf11l11lr.~. F'cdric1<:1 
As¡:·illC\3B, .Jost- Martí, FilE<.r ·:.eou:.:c:.. Felipe Ca:;ani:iva, 
::.ctlvad·:•r ·: .. ~nche:;:; F': Ur~r:'1M-D.t1·t:-cc1·: . .-1 Cei-• .::tLil .Je úifusi-'.·1-1 
Culi1 .. u~.:d··CUEC., l'..l7.t 

L~1s dt:'l t.Ld·:.n, .je f"Uejandro Gi:..l indi:i; Ar9; f1'afael G¿n-·c ia T(avesí; 
G: Rogelio Agras6nche=: F: Loren=0 Contreras; I: Jaim~ 
r·Jor'8lK•, F1lct1' Ft:Jil1-'!:'11 ;,.,~ L•_-11s~ Í'c-jL,ff._,, r":.,lfüi"1Sü i"Ílü"l'_;;u=..¿,, 
M~rib Fe~nanda, r1·1nLesa Lea: r: ProduLcion~s Fil~1icas 
f'..l·=tras~nct1-=::, i·;¡7¡· 

[1i.~1 •• cint.•?, .Jt: Gt:-r¿.r.:k1 L~,¡-¿.; (4r·J: .-.;l r:-·1··:•f·1•:• L,...1·, .. ; G: f'-1lt.•t:-i'to 
Í\¿.nl¿_·,·i21 y ~l 1111::.1110 Ldr.::1; í' en 11.: r,1u1: Alb~rto:o F't=:nt~ri;:.: r·l: 
M1..:;utd Angel Vel.:1.:.~·:p.~t:::•z; J: }úv121- f'·:•n'es, ·.::.alv.:,.;-!cH· 
H~rr·,~nde.::, L~~·Q1, Gciru':!l1~1, C.Ju¡:._ .. .::J.:. .• , f'1¿..r1t .. :-~ L,;,r¿\, 1./.i.ct..:ir 
:; . .:.ti:::., J:;,rctt?l t'.1;1r11;1li12l; r·: C1.JEC-UitAM, 1~~::.:::.. 1.fiF'(•iü de 
~ntoni0 Val~n=uela y la U~EMl 
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Divinas P&.l&.br1:1s, de .Juan Ibáf"iez: Arg .,. Adap: Rar ... :.11 del Val lt.-
Inr J¡f,¡,1 'i el Pí'üPiü Ib ... ;f"ia:z:; r: 3abri¿·l Fi·;iw=-r•_•t1; M: Ltn ·1· 

Alv8re=: I: ~ilvia rinal, Mario Al~1~da, Rita M&cedo, Martt1;~ 
2av~lel6, Marth~ Verduzco, Alici~ Encinas: P: Conaci11e. 
19i7. 

D·:•n Juan '67, de Carlc•s V¿·lo; Ar·3: Fernando Gale~na; G: Fetnctni:..I·, 
Gal~ana y el propio Velo; r: Raúl Marlfne= Solares: M: 
·:.e-1'gio Guerrei~c.; I: Maurici•:< Ga1~ci::.-s 1 Irrna Loz;1no, Dav1i:. 
ReYn•:~sc•, Al ic i8 [::.,:.net., Maur~ Mont.1, ~Jorr11ci More.., Isela Vc.-·3a: 
P: AM Libra, 19GG 

Dc·f'ia C~rbr11·a, de Fer.-.and•:• de Fuentes; Ar·3: bcisadc1 en la novela dt· 
F:ó111ul•:• Gall~'.:K•s; G: el ruisru•:• Galle9üs )' el propio df. 
Fu·-=·11t.t"?s; F: t-11·~" í·'hil1i¡::.s; M: F1·a11.:1st•:• D.:.ruín·;:iuez; I: Mc.ri·:" 
Ft-li·.,.:, .Julictn ::.i:•let, Marí~. Elenci Mt:..r·=1ués, Andrés '.:: .. :•ler, 
t=:.·::iust.ín Isunz.;, [dur1rd.:o Aro:;:ar11enE1; r-·: Gr•:·~·c:1~ .. )' d2sput:·: 
Clcisa Filrr1s, 1·:!!t::::. 

Dor.~ Hi;::·1'lindci / su hijo, ,jt:? .Jc1irue llurube1·t,_:. 1·12~ r11•:•sill.:i; Hr•_,._;. 

Las 

b~s~dü 2r, un .::.Ll~rd·:· de Jür9e L.'.°·P~:.: F'~e:::; G; el prop1•. 
Herroosillo; F: f11guel Ehrenberg; M: Fernando (~niara; I: 
Guadr.•l•JFI!.-' ··ft?l T·:•r•:•, (lrtur•:• t·\o::,;:¡:~ (1!lt.:~ro, N,;rc•:i Ar1loni». 
Trev1f1•.• 1 L(·t.i1·1.1 Lupe1'c10 1 Hn·~..';.>lttó ftiltº!i'ft:.1 1:0, GujJler1ui11 .. 
Alv;,; f': M.:.1nuF--l Dc.1rb,;;...:h.;n.:1 Pc.nce p;:..ra Clt=i.sa Filr•1·
Mundi cth:·s, .19:::4 

Mariquita de rfli r.ott.=1:;:,:'n1 d•· J.:•Ei'=!Uin í'c11'da\é; Ar·~: b.:;1sado E"J°1 
l~ ;:- ie=eo. de .f.:.st? Muf1.:.= G>:•ruc.n; G: Retrni:•n Obón; F: Rosal 1 ,_, 

Lt:oZ~ffiü; r·1: ~=·t'd·3Íü Gu1~1·rt:•.-o: r: .Tür.•qUjJi F'et1'd~vt:-, ·::ilv1 
F'i 1V1.l' f'.°o.2rnñn•:k· rePne'tndo::-::' ÜSCi:11' Pul 1 d1:1, Fan111· ~::chiller' 
;"131.F:t.ln Isun:z;t, r-·erlz1 r~·3uiar: F': F'ilru2:..., Gre·ac.1.1.·.· 
1.Jale1·st.ein, 1·.=.s.=:. 

dns q[1llo!'·rri"' de Fedt:ric•:• Cu1 iel; i~r·;J; 1':.\dt-'1.i::.: Alfredo Ru~ni:.v;. 
- ... ~l F-·~:(.'P~-.~1 '~LJi'li?]; F: Alftt?do Uribe; r: l<itt.y de llü'iüS, 
Úit(][:I Gür1:::.J,.;:;:I [¡¿o•Ji:·berto R..::.drí•3U•2Z, No:it:- r·1urct)'tHi1d, Reti~~1 
P-:-dr:.,nd, l~1-1t d2l C¡:.::.l.1ll·:i, f.\11dre= ~;:.:oli::-r; P: F'elLculc:~: 
R..-.. j1, gue:· , 1 :Jf<: 



D·:•s gall·=·= y dos gallinG:~Si dt- E111ili•.:. G,:.r,·1·?Z Mur1el; Ar·;._¡ y Ad~r:-: 
Al1reo:k· Ru.:;..nova :·' t~l ¡::·rop10 ei.:,1.1e~:· Mur1el; r: Ez¿ .. ::¡u1el 
C~l'l'é1sco; M: Ant.•:•ni.:· Dic.-.z (.:•nd.,:·; l: Mr,r¡~. Duval, Rosina 
N?varro, Migue) Aceves ~1eJia, Marco Antonio Muhiz, Fernando 
Soto 'Mantequill~:, José Angel Espinoza ·Ferrusquill~·: r: 
Oro Filr11s, 1-:1E.2. 

Dos rna1•idos b~rot.os, de .Jc:•ir11e ::.¡:::1l··121di:•r; Ar·a : Adc.p: t=l pri:•Pio 
·;.cdvdd•..:•r; F: Ez2quiel C.c,r r t1::c.:•: M: Ant.oni•:1 Dl a~ Co:•nde; I: 
Li.liri. Pr2.do, Leo1-.. :1r Llauscts, Oer11et.1~10 Gon::::,ltz, Julio 
Aldarnt.<., Fernando '::.:.t . .:• ·Mcinlt:·~uill<:,', Joci•=iuin García ','ar•;Jas 
··E:orül'-•S'; F': F'rüdLJcc1c.11es Roscts F'11e·301 1::1 1.;·:1 

Los dos rivales, de Mi·3ui::d :~cc:1riC:ts; A1··:;: Alfred•.::• Zacaría!:"-;;; G: el 
pr1:1pio 2ciCMi'Í;.:.s; F: ¡:;,·aül MarLnE-:: ::.ol,:,~·ez: r1: MctnL1el 
Espe¡«'•n: I: Luch,::,. 1./11 it'·, .Jc.,vier L,'.,pe:: C.hcibel.:.', Tonr 
P+·~ui lilr, M~.r 1 <:1 T·c.·i"é·S~· R1 Vt::1S",, .Ji:·~-.¿. Ti:•1'v,.,~·, J.:·s~ L•.::.:.:.r, 1 [rurud 
Rold~n; P: Producciont=s :~car1~~, l~GS. 

Do;; l-lF'ÜS de CL~ldado, de Jsr11-_1el r<i:•di'.1·~ue::: f-i1'•J y t)dc:·r-·: (Cil l•:•S 
Orel16n~ y el p1·0pio f~odr;gu~z ; F: G~br1~l F1gL1eroa; 11: 
Mc::1nLhO·J E::i:-t=r•:.r1; I: F'~dr·_. 1.-.fani.i.:, J•.~l\"'-;"h? tk··~~·ete, . .r.:.~.e- El ids 
l'l..:··1-eno, Car111en G1.:in::ctle::. M1r11i Llerba, [..~rli:•:.1 Or·ellanrt, 
¡-1¡- t.LHO :~;0t1:i r.;~n-J•.?l; F': 12112 '..'.:·:~. t·ll._:¡uel í-1le111i'.1n ..Tr ~' D11v1d 
Neqrete, 1-:1.1_",~:-: 

El, de Luis E:uí1uel; A1·._;: b.:-1sado en l¡;., it·:··velct de MF-rct.:odc·s P111ti:.; 
G: Luis Alcoriza Y el ~·r•Ji:10 E:uiiuel; F: G¡;.,briel F13uer•:•ct; 
M: Luis He.-n~r1de~ 8r2t~n; I: Art.uro de C6rdov~. D~li~ 
Gi:..rc~s 1 Luis E:erisl~.1,1 1 1~LH'.:11·,:.. 1..,1aH.t?r. CE-tl'l•:.:; Mai-t.in2:: 
E:.-:.1en~1, f'l;:::u"1ut:l D·.:.•ndt.- 1 Fi.:1fet2l f:r:u-,.:¡1~;-:ll::-; r·: Ullr.:1111.:1r Fil111:;, 
1·1r.:c.:.r 0.;nr: i n·..:r,:::.r:.:, t ·.·¡:,·:: 

E111t-cl;;.-ile v 'it-rcts, de C;11~1os (1reJ lC1nr..; Ar·a: bf6t.1do ~~n .1;:, ·=·L•ti1 El 
l·1.:•r11t•rt':." ·111t .. " 1.: .. -J.':, l·.-· t•f1ft:odc-1', d.:.,. J~d 1:-~n ¡.¡,-.yr,·,n: l-¡: trinf':l y 
Luis Alc.:.1 i:"."<:1 y el F-"'•:ipj,_, l'k•>1 •:•i"1; r: F..::t ... ~1q11.·I Cnrr<.1!..,C1•: r·1: 
f"ed~r1ro nui::; I: Ar.tonio E:t:1du, E•utllt:• Gt111.J, (,,1·.lt';_.l G;::;1·c .. s::1, 
.Ji:·r·Je f:t:'Yf:'' . .;, C: 0 :.11sur~1,_, (1ur.·i"i ,-~,o .::._. Lui·1<1, (...,,· J·:•:-. úrr·:J lc"1~1 1 
1·1c.rth;... íl·:1t.h: F: ·::c.H1uel 1:..Jt:1::ri:,I 1, l'J,¡:;: 
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L•:•s enred•:•s de papá, de t·1i·3uel Zaca\·ías; Ar·3: Gu:: Aguila: G: eJ 
Pl'OPii:< :at:é!f'ÍciS; r: Ale:·· F'hillir=s: M: Manuel Esper.:111; I: 
L¿c•pc•l-:k• Ort.ín, ~;c.,1·~ G~1·tia, .Julián ·: .• :•ler·, Migué{ 
t·k•nten1C1."r'1.:.1~, V1ctor12 E:ltil1C•:•, E:lancc1 Ri:•sa (lt.er.:•1 .J.:.:: .. ~ 
Ti:ir'léo.)'; F': C:in..:rur.,t•:!';r~fic,; Mi'3LH::l :B.ca1~í.<·1s 1 1938. 

Ent.re l i.cher;;1s t'\ndc1 P1 chb.t.lo, .-Je t·ti~~uel M D12l9c:1di:i; ?'1r•3 y AdctF·· 
el 1=1r1:•pio Oei·~é:ldi:.; F: r2¡-nci1VJ•:• C·:·lín: l: :;.asha Mc•ntena9rc.. 
Alfünso :_:-._.;,.;1~;, f..¡;tf;:.;;:-l Incltú1, -k·r·.:h~~ F\.'ive1·0, Arrnand•.· 
·.:.ilvastrt~. Ct1r111en ·:.alinas; P: F1lru¿¡d•:.r~1 E it.:•, 1~1:::2 

Ent.r!? h•.=-1·1uanos, dt.· f\~1111•:,11 F'~ón; f.11 -~: basr.1d•:i en la novelt't d~ 
Feder1ci:1 G¿1H1boc-.: G: CE--rlc.: Velo, Mauricii:• Ma·3daleno 
Er1nli1.:i F¿.1·p~u-de:.; F: Jacl· Drci.per; M; Ri:uji:•lfo:• Hi:dftc-r: I: 
Pedro Arli1end~ri;::, RBfael E:aled<:·n, C.;.rruen tk•nt.eji:1, A11i t.r-i 
Bleo.nch, Js.;bel't Cü1~üna, _J.:,st? Eliéis t·kireni:•: P: Cinear~~, 
~;eo.muel Alazra,:i, 1944. 

Estu~J¿. dt= i:·l¿ocer, de Rúné Cardi:.nct .Jr.; fii-·3 Adap: 
~Aid~h.a1· y el propi•l Cardona: F: ~liguel Aran~; ~1: 
C~sar Carr1bn: I: Lyn May, Arig~lica (~1ain, Enrique 
Hlbert•:1 Í\•:ojc-.:;; "El t.c.bal lo' 1 l:;aur? Csr.,in.:•;:a; P: 
r~t:4 ·Al-í='r•.:11jLJ·'.:CÍC•i"l'é-S Re.sets P1,legi:1··Gc-:;:c,~1n Filr11s1 1·;1;::1. 

CarJ.•-·
Gusta·v"} 
Cue11ci:, 1 

Fl lli-.ic-:-·. 

Escui=.:·lc:, p¿1rE:1 crtsadc.s. da f•li:Jut:l :acari2:,; Ar·;4 'r' f;da¡:·: el ¡:·(op11 
:::ic~~· 1ú:.:.; F: J.:·r9·~ ::.té.\hl Jr.; J·1: i'tEtnU'21 E::-per·~·n; I: DaJ :i.;·. 

Iíli3ue~, Rosario Granados, Lu1; Ald~3, Silv1a Pinal, Jor90 
Í\i-t't?S, Isc.L•elit.¡:.. 8l~¡1ch, Arr.1ando . .:i '~·~t:1r.:; F': F'roduccionc 
~~6t=-rl8S, 134.~) 

Estor tf\Sado ja ... ! j~ . ! , de Mi.·3u12l M. Del·;ictd-:.; 111·9: Ji:.·~C: Mr.11J: 
Fero~ndaz Uns:.ín; G: Alfred<:• 'J:..rGla .Jr.; r: Vict.cq• Herre1·a: 
M: tiust.¡')V<:• Ct?~,¿.¡f Cc\rri.:.n; I: r·:~.Ui 1c.\c. Gcirc~s 1 t"ma Luis~· 
F'ellJffeo, (1sct:1.1· (:;·ti;:- .-j,:-,. F'i11t:-do, Alfrüd•_) 1/cirela .Jr , Er11:1h" 
A~~izu, Glenda Leigh; P: Alfe Filr11s, 13~1. 

Eurét·a, de tHcolás Echeverr i.:..; 
c•ti3ir.alrnent.e i:·.:·d,~11: y el 
C.ine [,~,~.t.ici:•). 

I : Nci=l"1 r i ü Le-::•n: F' en super :~: 
lF'l'i, 1~17.:1 i"F'riruer Festival d..:. 



Cl fe:;t.ln de 1:.. l·:·l··::t, de Fr~ncisi::i::i d~.21 Vi llar; P1rg: 1hcent.e 
Leí:"1ei~•); G: el rnishiO Lt:f1ero y el pri:•r:-ic. d2l 'Jill&r; F: 
Gi;;..brit:l Fi·_:¡uereiG: I: Isel:..-:. Ve~J2-1, M1lt..:•n F:•.:•dr:i·~ues, Pilar 
Pellicer 1 GJ-:.:ir1c. Mr-trín. JUéH1 A¡-d.t;_•nici Edwards, t~u-;usl.•:• 
[:anedic1:•, . .T..:·=>~ Luis .Jirnén2z; P: Ci:·lurf1bifa Piclure=:, 197:'.. 

Li.1S fich&1~t'.1S (l:ü] li"1S .j¿. nQthe _:-·:i, dt:- Mi9LKl l'1. n~:.l-yido; f¡\-9 '/ 
Ada~: V1clor M&nuel ~Güe\'ü' Castro y Fl·ancisco C2v2zos; F: 
Miguel Ar~na; M: <JL1st..::.:{vei César Ct.:~r1~i.:in; [: .J•:.>r·;1•? í\i't"&ri:.•, 
S~::.t·,a Mont2ne;.Jro 1 Cc.•.n11~n •;::;_:,¡ ii-12.~, E<Juar•j..:. de 18 Peí":a ~El 
r1iiruo', Lyn t1.:ty, Panchc1 C61~d.:•V<:i: Í': Cin1?1uat.·.1:..¡1;_d1c.~ 
Calde1«:1n, 197C 

í'iguras de Arena, de F\ob.¡;ort.o Gavaldón; A1~9: Hugo E:ul.lor: G: Hu·a·:i 
Aro;:jüi:?l les y al pri:ipio Gavold6n; F: r=ernando ?dvare::. Col in; 
M: Enrie·:. Cabictt.1; I: David fie·r·n.:o-=:(), V;:.lent.íl1 TrLuill.:1 1 

Clsa Aguirre, Ofelia Medina, Javier ~larc, Bárb~ra Angely, 
Hu·3•:1 ::;t.i·3lit.z: P: Fil111e1::, Cire91:1\~ic· l~':..-..lt?r5teiri, l~fi;:~J 

í i-;.u1·eibi dr,:. lé1 pasión, de f\r:ti itel C.:•rkidi: t';l":l: ba3¿_...j,_:. t:-11 L:, n.:•velct 
d2 G~briel Mir•:1; l: Tito Junc•:•, TQ!i,C:1s ,'l1:..•JC11~1 o, .J1)f,é 
G.:.n::".!lii!z M;:.rqué::¡, [n1~7:sL.:i G-::.rw2z C:1·u-::, .Ju<::1n .J~ceibo 
Ht?rnt: ... 11dt::·.::, ._T,:_,¡·9e H:m1bt?fl..ü r~c.bles, Dc:.1nlel Lo12::;;:1; r:· Gll vi.Je,), 
J 98~1' 

FJ.,1ñlt~ qt11•:;. suavt?., de .JLh:~ú1 Cust1llü (11··:..1 ; f."11'9 ·r ikJ.::ti:·: 1-~1 ¡::¡._,~-.jo:. 
E:ustil\o Or•:•: r=: A9LlSl.in .firnt;;12::; ¡.¡; F:<,(1]. L2,vislr,; J: 
Manuel l·'aii.-tt:ii:·~ 't1c1n1:•lín 1

, St.ani.:-l;::P:• ·:.c:-1111 int.:.l.:·.1 
·::;clullin:sky', A·,;:iusl.ín lsunz.t:... {-¡Manda del Llano, r·121·lEt 
Aquitq', Alfl't~d:.1 '.Ji:1r1:lc.1 .Ji'., Eu•J1~n11~· Gr..lin.:k.•; r-·: (11ov21:-;-nr.:• 
F1 1 '"" . l 'J•17 . 

Fi11 dt~ fiest."::\1 de t·lr=iLH- i1:1ü Wéde1'5t.ein; !'11 ·.:;: Ju~n 11.;~nu·~l lori e-~; 
G: el propio Waler~lein: r: Fecnan·~o Alvarez 5arc&s; M: 
J;;1jr.·1¿. M~1yt:;-s; 1: Isc·la \.'t::•9é.1, Gu1 l lc-1r11.:• M1-11'rct~·, An.:.. 11i:-.i'ti.11, 
Héc:+.01· ·;u~1re:z, J•:isé Gal\¿..::, G¿..::;,;-i.z..·l Rt::-1 . .=-.7, :=.ara G~1·c1a, 
M.ill.,·:ir; r.:.:.dri9ues, H2l-=n-1ct Rojo; P; Cir1 .... • F1l¡1,:-, 1·:r:1 

í7in L1llirúü. ,j¿ Luis O•.:.or11i1\'.::1Uez; P tn ::.u.r--.~r G: 1:•i"1·_:11n¿1\ri"1t:nle ! t..:•d<:tl: 
f el If'"'~·i, l'J?1l. 1f'.-t111~:-1 r:e:.\1~;::d ' .. :._~ C~;1c Cr<·l.1.:-•_,) 
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Fr1da, t"'l~•t.urc:tle;:-a v.iv::.:~, dE f'r1ul Li=.duc; Ci: .Jo=:·é .Joaquin E::lanci:o; r: 
Mn-::iel G·:•ded; I: OfElia Mt~dina 1 Juei.11 ~í.:·sé Gur1,ola, Claud1° 
[:ré•oL, f-1;):.: l:~~?rlQ\J 1 Cecil1ei. Toussci.int., ~·Ellv¡;¡di:·r :;;cinche:, 
t·li:l.r·:ic.rit.a :~;i~,11;: 1 Ginct l·loret.: P: Manuel Barbac.hanc• F'onct:, 
1·:1c:i. 

Lé1 tui 1i.t d •. ~ u11 d.i•:·'-~, de· Fe] ipe C.:iZ<:d~-; 1':\r9: bt.;.sack1 en 121 11.:.v0ir' 
··cali9ul&', ci12 Albert. C:aruu~.; G: fmi1Ct:; f'é1~e:::: l1Jrrent.: r: 
Angel Ciod€.-d; M: ~uuparo Rubín; 1: lh.m1be-1ti::o :urilci, Hrt.ur1_, 
Mezri, AssLHüPL:, ~~:erna, .J.::.sé Cc:,t l.:.::; Rui::, t·1anL1el Ojedd. 
Fer11;.1\1do. [:&dzar·1~t.t.i; F': C;:~-;i:.1t.Ji:i11c;:1 1-1 lr11:~, :\'J:37. 01é~:.1.:..:o 
[spa1"ia.l. 

•:Jatc•c; de lt1s ~1:::.i:•teas, dt: Gill:oert-eo M;;1rl..íne:= ~: .• .:dares; Ar·:J: 
-_·1,-_,·, .. -,1e nubio .,, [r11r11E1nuel 1)1·=-a; <]: 1j1 lbt:'1·\·J y Adolfo l1r=1rt.lne:: 

'.:kdarE-s: F: F<?rnandü Colín: M: E1·nesl.:.• l:(1rt.¡_:..zar: I: Lu1s d1-. 
Alb2\, t-ícti•íbel (Ju¿.1di&, LinL: ... ::.unt.o::i, llécli:i\· Lechuga, R•:•S1 
Men1:k1::;i;., Í\(•bt·r1.c• D8llt-~l.eri:•s, 1111·30:• ·;.1.1-;¡ljlz; P: í'r(•lltt:or" 
Films, Gill•'.?rl•:• 'l ~ld.:.lf.::. ll::trlin•:!Z '3ola.r2s, 1'3Sf:. 

El ·3~v1lr..n pi:1lb~·.-•:• . ._lt· f-\..:.9el1.:. ('-, G•:•n::~h.~::: f'.\r-g y Ad;:..p: e1 propl• 
· G•:•n:::jl12-;:; r: ·:·1r,br12l Fi•3u~r.: .. :;; M: t-1.;..nuel Esper.:•n: I: F'edi · 

lnf;;ntt?, i~nl(•\l.!f• [-:;;: .. 1.lu, L1l1.-. Pr:.:.du, ;írr+1t11KI.:• P-1fr2c.]¡:,, J.:. 
Mt.Uk·.::, ~'..o--, f-:.:,,· l<.• \ 11 l lé1s1::·;'k•i". (i,·c··~J.:•1 j,:_, f.lco;.~.;l.:,; 1 
F1·t.1dUL c. i •Jne:, l·l l•'.··· 1 L:1···:•>..·I ~', .1 ::1.:-.~1. 

L~ -;;cne.reila, d¿ .Ju<:tr, lbcdt12:;:; ;~r'.J y .~d.::.¡:.; (1rt.t1r• . .'.i í\•:•~,ent·lueth i .:=· 
pr.:•1-·1•:• Jt.i-f.•?;:; : : Gtibr1el F1•Jt.1t?ro;,;.; r:: {)ntQn11_:, DL;.;.: CondL:. ·
fl~car Cht.·.vez; I: n::1rib F~li:-:, I·_~nt:-t•~i·:• Lópe:: Tar5•.:•, Ca¡-J(··· 
f.:1·¿ .. Lh•:•, [;ri( d1.::-.: Ct:ist.i1le>, E·l~:...1u1:.·lin~1 LJ.i=1··ndo, ·::c.11L;n,:di 1 

S?.l·,_1ador ~~;ánche . .:, Ernt.:·:·.to G::1r11e:.: C'ru:;:; F': Clc.s& F1l•11 
::;_i,-, . .,:l¡;:1l.:·:.:, .1 ')7 ('. 

C1\l¿1nE.~ t211ias que .::(~1- 1 de: .. Fl~1f1.1el L:.;zdt~d·~'n; 1~1r·3: .J<:1r1el. y L.ut 
f\lcc•rizc:1; fJ: Ft:rn~.nd•:• G.:-.lectnc.. y hc:·.r11:1n ub.:n; f": R~LJ. 
1·lA1ll11•.?: ·:;ol.:.1·•,.r.: M: M¿1nuej Es;:·c·r6n; l: A11:::iel Ga1'ciSB, r"~d1-·· 
.j.-. A:_H.1111'-·n, F'e.:lro InfBnt.e, c~(ruen ::;t;<vill[1, E;;t.rt::"111 l.· 
(.:.st~·o:· • .Jo:·~t:· .lz1S::~o; r·: F1lr111:!:.-.", ?lnt.c.ni.:1 MMt•:•LJk, ::.:u2,_·1-
f". ! 111-:-~, i.~\~c,:.\l'C:•:• G·:·n:-:::• 1 .. -~. 1 ·:11:. :: . '· M{ ... i c·:.-l:sr·ct\'">\ct .1. 



Los ht:Híi1anos 8ar1'a•3án, de Alfredo:. 8 Crevenna; Ar9 Adar:·: 
Alfredo Ruanova y Emilio G&mez Muriel; I: Dacia Gonz~l~~ 
Rt:id·:•l fo de Anda, t1c.nuel L-:1pc-z Ocho!:'\, Lol a Casan.:•va, Jc•st· 
An'3t:l EsF•inei;:h ··Ferrus·=1Uilla', Arr11C:\ndo ·:;ot.•:i lEt Mc..rir1;· 
~Chici:•le 1 ; F': F'r1:iduccii:··nes Cürsa y Estudi1.:is Americe.., 1963. 

Los l12r11•.:.n . .:.=:. diab11:1, de Ft-rnand•> Ménde= y Ch~1nei l.lrLh?lct; Arq 
Adap: Alfre•jo ·~·alc:~z211~; í-: íúo1ul i·\¿.,1·tínez C:;i:0 lc.r2s: M: Gusl.t-i."..··-· 
Cé~ar C~r·· ¡.-... -.: I: r,·;\fael Baled<.'.•11, Abel :~·cilrtznr, ;:_•·.H lt.. ¡ 

Ci21rc~s, lfr•'ild Reyn..:iseo, ..::,. , ~. i·IJ•.a·.·· UC"\\..lLI ·~·-·11.~·_-.j,_ .. 
Ci:1nsut~ l ·-· . ¡._.¡,. ~- '.J'-', , , ; .,_ . .i 11c1i .... , \. ._. ;;j, t!, • , ::· ! v ... •, ... _1 _, _, . 

L"°. ••l,Jt.~ dr;:;~ ,·cc1;111i<.:.1·,L1_., de ..Tt.1ll11¿, :,i:.1i1-.1•J•_11 111':-t• ¡_,.._.,::,c:1•J,_, 
'-'r··-'l'ci ,,_<_.1f11l'-" •Jt-: ',ic1L·:\.0:11i..' J·~'l1Á..:.r:~~ ... , ,ic:IL.;1.tJ L.' ... ~ •. 1,i11 1 

''-'l., :.:11,,j._ •• ; 
i.i.._;..:!,._• i.:l..'1 •... ._~;·,.1: :, •.•. _,._.~;._, :: ... ií; .. _, ;;,.¡..-. .,. Ccirt..'.?s, J.:•:" 

, .::-detico F'ifleiri_:., Fer11611do '.~;.:•l·::• "Mant.;:·~uil lct', 
F1:•rn.:-.ri·:lo ·L..:•r.lc·'::'.:·1 C.:insuelü Gueri'e.-•::-o de LLJna, Luis C; 
D?.r1~et1~0; P: A9utlM Filrr1s, Oscat Dr:mci·~~rs, 1·:i44 

Las hl.jc\S di:-1 Zo1·r 0:i, de Fed~rit<:1 Curit:d; Ar-;i 1 Ad~r-·: Alfred·· 
Í\lFin1:1vn y t-1 i:•r>'.•F·j.:. Cu1·iel: F: f~lfredo Uribt-; r:1·1lt·¡ d·· 
lk•YO:•Oi¡ Dúc i.:t EK1 l1;:t.1l~::, r'i:tfr.<f2'l Ci·· lt'~111d, [dii;::11·(J.::• r· •..• Jl1l'>'.k•, 

Alv.:,rv 01·t.i::, í-"c<ilth·:::• C,'.,rd.:.-1.;;, L::ric .-:..!1?l Ccisl1ll.:.; f'•: 
Pe: iculas r-:.-:.11J1 .1.·3t.fr!:"'. 1 l·Jc·=: 

LC•S hiJL•S de l'IE<ría Morales, de Fe1·nand:· d¿. rue-oles; f.\rg: Fer1·1r:1nd. 
M~·nd0:.; G: Er11.::·:,.i .. .:1 Ci: . .-\¿-,z¡_1r > I"c,ul ií1(• 1-lct~i f; F: 1·3ri<-:•c l·. 

To·,·r~s: 1·1: t·t?.nuel E.sper.>11: 1: E.1t1f11,, r.:.:.ldc::•n, í'edr•:• Infci11lt;. 
Ant•:•nlc. Da.J;~, Cc11·r11c.•n Gc1n.zctle:;:, f.-r11¿1 Di:•1·;-.. 11t.es, f4ndrés ~:::..1:ilt:1·; 

P: 01r:1na FihH:: 1 F!?1'nandc• de íuenlt:.-s, 1·3 1.;:: 

El hr:irHbr-:- •jt.• lit 111r1n 1j.:.1ir1'.1, d.::- G(•n::21lü M<.;1 i..inez (Jr·tt~·3~; A1··3 
(\d,;..p; í·:ubén f.:·rrr:~;.. ·¡ 21 pr•:•Pl·-• i·t:•l.j_f~>?::. •)rt_¿ .. 3~; F· f\•c.u• 
Dc·r11i11·:t1J>:?::; M: Le(•n<·1rd•:· 1.J~l ~·..:·:::¡ue::: I: Ur11¡;q~ t·k·reno, F,·.:.:;i ~ ,_, 
1lu1nlrt1ici 1 ME1i Ja ::.ort.,;,., ·;,:•t•;•i ro:i C.;.n1 l lé. E:a lzaret.t.i. 
Al2.j¿,nd•·:· é,;1,,e;·I,.:•; r·: C.:.,1;;citc l:s1tidios f;r,.c,nrn. 
1~1:::.::'.-·1 ·::.-i::::.::' 
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H.:ir1zont.es de setngre1 de .Juan .. T.:·s~ Ort.e•Jct: Ar·3: t=;.1t.oni.:. <)rellana 
y Fernando Osás; G: ~l propio Orteg~; F: Ezequiel la1·rasco; 
M: :;ergio:i Gue,·rt:-rü; I: r~osa de Caslill21, ;'t¡·r.1and•:1 ~:;ilvest.re, 
Oageibe1·t.o:i Rod1·í guez, .JctíruE.• Fernt.\ndt?~, Crü::.. Al varad.:+ 1 

A·;iust.ín Isun:;:a; P: Pi-oductorE< Me. icc•.nc+ de F'e-lículc..s, 1'360 

La India, de Rogelio A G011~~.1~¿; Arg: f·astual Gai·L¡~ P~íl~; G: 
f.:afael Garcia T1·¿... .. 1e~:i: F: .Tü?i•-:. 1i1'tiz f\ar11i.:is; M: Jesús 
2arzo~a; I: .Jai111t::- t·kn'1:.-11(• 1 l~;eJa V2·~a 1 J.:1r·::11:=- 1'1E<.1't.intcoz de 
Hoy.:.s,, Mct1·io Alru¿.•:1<:1, l.1 lic:~ r"r.;.·~/.:·, Anrüs d12 i'lelQ; F': 
Cc•nar.ine y el ·~:lf·'(, 1'.)74. 

Las invencibles, de Fed~ric.:. (u1·1el; Ar·;¡ f Adap: Alfr2d.:1 Ruan•:•va 
y el r:·1'•:•Pi•:• lur1t?l: F; Alfredo:• Utib12; I: V1t.t.y dt:o Hoyeos, 
Dacia Gon:;:etlez, Educ-.rdü rcdi:;f.:k., F'anch•:• C·~1rdova, Eríc del 
Castilloi Rogeli0 Guerrei·o, Dagoberlo Rodrígue=: P: 
Películas Rodrigu~z, 19G3. 

Li:"1 i:;leo de lo:; hor11bres so::•l.:•5 1 de Fle11é (:;,r,j.;.nf":I; Arg: ba=:.eodo ~n la 
n.:.veli:""' de J1:1s* Le•:0n ·:.ánchP-~:; G: F~ene Cb1·di:1nci Ji~ , Ica.r'C• 
Cis1-1i:::ro:•s y e1 ¡:.·r.:.p10 Crd·don-:•; F; O;:.n1.el L•'.·PP-z; M: Rc:.ül 
LavE5lr:•.: I: W.:.J f Rubinskins, ;·t¿¡r i..:• Alrt1ad.::i 1 Eric del 
(;~sl1ll0, Al2jandr~· Ci~ngherotl1 Jr. 1 Javier ME1rc, tlariana 
L.:k•o. f~·:.t•e r t.c• 1_iu=111:::1n; f': F'r c11:1u.: l ·~·l' i:1 F i l rui re< Rt=-:~ 1-Ci:·n~ic i ne, 
J '.I/: .. : 

La Joven r11~1lC(•1'llCid•:•rC1, 1je Meiuc1c10 de lr.< ::.i:::-11-1t:1; n.-g: rt..~l'\it.:;,11dü 
<J¿1lea11a ·, .J,:,se Luis GaleC1nc,: r-: .J,:·s~ (lrti:z Rc1ruos; M: Manuel 
Esper~n; 1: Lola 8eltr~n 1 00¡11~tr1•) Go117ál~=, Antonio 
A·3uil: .. 1·, Er11H•Z1 Ar·.;izu 1 Mt·1·í.::1 Eu·;:1en1¿. ·~;¿111 Ha1·t.ín, Hosinc-. 
N;:.-¡;c_n·i"·-·~ P: Cine:1,¿.ti:··~1·t1f1c'" •=i1'•.)v.,;:o,, t:=--1S9. 

Juana Gallo:., de Miguel :~ca1·ias: Arg y Ad~p: el 
F: G:::•br1el Figuer1:.a; M~ M.:::111Lh::l Lsp~r·:.n; 
Jc.r·32 M1st.i-al1 Luí~ t4·:iu1lar1 l·3n¿1c1•:• 
Ch1·i;;l.1a11~ Mi:!rt..:-t, r\i\;.- f·J,,Lt:-•fo, F·-~i"I ... · 
P1··:•duc e i c·;-,es =~·e C\( i ¿,5, l '~h~.<1 

p1·0pio :acaria~; 
J: t·l~r í~ Fél i:.-:, 
L·:.pe:;: Tar·s.:•, 

C •~11' doi-1ci ; F': 

Juve11t.ud dt:sr.::Td f'~11adi:1, di: L:•<:-t:· Liio::<·.: t·k·1 ,_,lt;:"::.;; ;1rr.·:-i.: ·~r/~_;_.,~~~1.-P 1'. 1 ,
1,~nt ',: ",--,~~-~ 

Pt::-l1t de Mu.-c.l 'I t~l pr•.:•PlC• úir.:: l·k.r.:,le;;; ,- . ~, -= 
·~··:•l;...res: M: ?ird .. 0:.(111) L\í.~1:'. Co:· .. v1.::-; J: Lu..: Milr !« t;:-~Ll1 l!:<1, Aidt1 
Al"C\Ct:•l1, .:11iv1t1 r·hcht?l, Xc:1v1e1 LC·Y~•1 ~1nt.:i·11ii:· de Hud, 
.,")}f,·:.11:::.c.:0 l'J,::.,J1C1 1 t-lú•9'' ·:,u, Uft:·JJ (1u1l1r.~111; P: C·1Jdt.?l'•:•11 
r j l 111:::1, Fed .- o:·. ?1. [..._;, 1d~1· ·:.n 1 l '.=•:1C. 

1~.o 



Laudate pueri, de Víctor Sac~; G: El Fropío Saca; F: Art.uro 
Oso1"n..:1; I: Luisa Hi.~ert.itS, Pc:,blc1 G 1'.·r11f'·~1 i::.:q1·.:ut·l.:• f\·i:·dr·i-;;ue:z, 
L.:-.u.ra Ah::--.g6n; P: Centre. ,~Je Cüpacitaci,~·n Cin2r11at.eigrafica, 
1·.:1::::::' 

Lc:1 lecí1erlct 1 de Víctcq· \Jgaldo?; Ci: Víct.·:·l· R1.:..rneri:•; F: Albert.o 
Al"t:-llt:1n•:.s; M: Arrnandc• l'lanza11ero; I: Pe.lo P.:1lü, Olívia 
(\:..ilJj11s, ~:;e1·9io Rc1ru•:•s ~Cm11.:."\nche', C:é:Si:1r E:onc., Pepe f'k,g.:.tl'"i6; 
P: Cine Tel--Me:,-, t9ü7. 

L•:.s lt'?'.=Jl"'lF•l i•:OS, d.;- A:~ilP-:.l-.'i.11 P Üí::<]·3¿,ck:1; ?~rg y tl•.inp: l\ob.::.rt.o \.1.:.rut::'~: 
8ol cd11:1s y l-C:l r-·r 1: 1¡.:'1(• u~l ·~1:1(k•: r: ,·.\te:< Phi 11 i1:...s; \•\: ~1é.ü"\Uf: l 
Esper;·:,.-.; 1: l'l¿q·i·:~ A1·1·v.niGt.eo. F'ün'j, t·\farC•:O. Ant•:•n1.:i Cc-t111p•:·s 
·vil"L1la', Getsr-·ctr \\enaine ·c:apulin8. 1

, Oorma 8ehei.r, Luis 
L0melj, \Jitl> Codin~: r: Producciones z~carias, Miguel 
2:;1CCd i¿1:::., 1'...-1~.J 

Lt:i li·;Jt:.1 de la5 r11uchachas, de F~i'nando C.:1rt.tts; Ai··:::i y Ad~·1=·: .J¿1nel y 
Luis Alco~iza; F: Agustín Me~linez Solares; M: M~nuel 
Esper,~.n; 1: Consueli:1 ~juerre1"1:t de Lun8., Rub~n F:.:.jo, José 
t;n.;¡el [1=F,in•:1::a ·rerrus·:1uilli:1. 1 , Elsa Aguirre, Mir1.);;leo.va, 
.Jeir·:;i~ nt~Yt-s; r·: lllt.raru<W Films, 11auric.1o de l¿. '.:.21·na i 
(1s~sr Oanc1ny~rs, 1949. 

!...:.i¿, l¿"\ t.ri:ül,:-rc:1, d~ í~¿ ... úl Fei~nández; 1: F'.i:•Sci Gl•:1rla Cl1c:~·~('·:··f1.1, 
bui lle• lndii:·' f'e-rP~nde:;:, E'.:•be1·to Cct?íedo. '·Vit•:ola 1

; F': 
Í'.1.dc··nd•..:• í·-·~·1·i-1cind1?·z-:;.L e.pe Fi 1 ;111;.,, l'J;;::~: 

L.::.la lt=1 t.raíle1'a ..... , i:h~ r\8.(11 Fi=-rn~nde;:; 1: P.:+s¡:,, (Jlorict C.1·.¿19oyt_,n, 

El 

S1i1ilio ·1ndii:i'F2rnt~nde·,:, Í\•.•berl..(• C.af~edi_•, ··•,/1(0.l•1'; 1: 
P·:·1~nd.:-· Ft:o1·nc:mdc::::-~::;ci:.pe Fi lrns, 1'.)C:S. 

lu•3ar ~:dn llrnites. de Hr·turo Füp~t.21n; r'1r·1' L·,;~;;._.<.-.d:· el'1 li:1 
\K•vela de Jos~ Di:orK•S•:•: (:;: el prc-pio Ripstein: F: 11i·3uel 
G;;1n:ón; t'l; Jc•Clquin Gui.1¿.1rr1·:. /,'=1·¿1•.,; 1: r-1.:-.b8rl.ü C.:·bü, 
Gon.-:2.l•) Ve·3<...., LuchCl. \./111~. ?\nE· l'L~Tt.1n, .Jul1én FB5t.'.:.it, 
Ft::rnfandei .;;.:.h_.:.·,~, (.¡:..r111t~n :::rdlnDs; f .. : (..:.¡-,:~c1t2 ;..,, 1'.'.:17? 

balaz•.:•s, .j,-. (h,,..n1:1 !J;~uet~: P1·,··.:i 
((fft?·lOi~l•-• 1,.Jc:de1.:i.v111:r ,• r1•:Jo:df,_, T.-. 
i.,..icd 1~.,,:2; h: ·.: .. ~r·;ito Gu~rrer.:.; [: L 
O.;.nt(~l íhin·:·' l!"'-"r1·,-·1d, ·::u.:;.<:<11 
~i·1u .;., i. l 1-1 I :i1.1i"t";:..:.; F': F J 1 ¡qe 1 ~·1~. :~ 

Adc,p: i"leiu·,~i i·:· 
;·,····. r.,_., t) J 1 (•; r~ E111 j ·j111.: 

ch::. H,:, ..::.-10, .Tul1 H1..le~r11¿.., 

·=·•.•t.l i .;:1, t_ ... ,>11 1-1 t rl •f~ 1, 



L-:i:. lut="'l t.a::~. dr? Ro::if¡:.,td Corkidi; G: Luis Terán ·¡ el pri:•Pl'· 
Co1-l:idL; 1: Erni;·st . .:. Ci•:•fi1f!Z Ci'UZ, L»n ~lay, tina de ~::ade, Ar1, 
[!¿1'LHí1F-11. J1..E1n .Jnci:•l:u:• Hernández, Gina f'"k•ret., rldrian<:1 
F'oi~ t.i l lo; F' en video, 19S5. 

l.J1i ff1&cho en el sEtlón de bfrlle~a, dt? Víct.or M~\nuel ·t.üero' Cctst.ri:.: 
Ar-•:1: el ¡::.¡·opio ··Gl12ro' Castro; G: Carlos Marl1n ')'' el 11d:..;1;1• .. • 

··Güerc•' C.i:1~t.r•:•; F: Raúl Doruíngue::::; M: Alt.J~ndro Go1-1:::.fd•~ .. 
If"1i:1rri t.u y P1,:.oJ1·c· Celde11¿1s; I: Atbe1~li:i R.:.o,:ii"1S ··¡::¡ ct.bc.d lo', 
í'::'-:-drc. 1.i.1ebe• ·ch:::1t.i'1nu;¡~,·, M.:-..nuel 'Flc:ic•:•' It..é.í1l.:;;::, Oia1·,. 
F1,·r·1·i-:·t.l.i, \:h.~1-J¡· Valent.i111.:0 ; F': [Sh1t-··l/t_..1·1ue::-··Al 1r.~n;:. 
C.111emat0g1·~f 1t~. 1907. 

Un fui.icho en lct c:.·1rcel dt~ rt1u;ert:-s, d* VJ.ct.or t·lnnuc.·l 'Gü1:·,-,_. 
Castro; Arg: el propio "Güero' Castro; G: Tomás Fuente5; r 
fíaúl Domín9uez; M: Carlos T•:.rres Mi:11'ín; J: Albt-1't.c• h'1:1j;;1· 
'El ~aballo'·, Rebeca Silva, Pedro Weber ~Chatanuga', ManL1el 
.... flac•:i Ibtif"1~~:::'. Gabriela Goldsmit.h, M::1•~í;:i. Cctrdinid; f''. 
Esme·-~lerme5-AJianza c·inemal0g1·~fic~, 1987 

iu~l:~~.~~~; rf~E:·F e·;~~!~,~~.;.:;;~ i ~=··~~~; Ga~~~ls r M~)d~~~_.on~'~:f 8': ~1:: ~~~:-~~e. 
1: Silv1;.; Fou1·ni~~r, r·~.-;1i1Lio:?l L•:.pt:7:. Ochi:.1.::1, Dctvld '.:::1lvci 1 Ji:·,,. .. j, 
Eu~=:el' 1~rr113•tKIO ·:.:ot.o l~ t·tarina ··ch1cot.e 1

' Carlc•s r~1qut.-lr11~ 
H0rr¡,,-;¡-¡("t5 Cr.r1 .itn; r': :·1,:.,1~).:• i:-ictrcía C:cHub.:.·1 ü~. 1::11~.r_:, 

L~ h.~n0 0~ Uios, d~ .r~,~~~ Sal~&dor; Ai·g v 1~dap: ~ro~é Luis G~l2G 
y {k!olfü Ro-;r1s í-"rit:. .. 30; F: E::eq1.J1t~l ("¿,r,·.~:.:::.••:•: M: {;i-1::.•:11,1· 
[1ío;:.~ Cond2; J: .Io,.~ IJ.;.r·c:111le::. 1~dv::11·0 :Ei'íu•=-i\i:..,, ftnd~·.;::s :::..:1l¿·r 
Ji:.1·-:i;: •• Rus:~i?L, (..\9u::..t:ín IsLinz~·,, Cric. del (<:1st.illi:•; F': l\.':o::.'" 
Fi 111¡·5, 1')CS. 

L.:·:;;,,,·, ¿.,+J+:is 1 de 1'1lbt=rt.eo t·lci.1°i·:cr.,.l; f1i•d: Mci i.:. ll~rnr.1ndez y Ant.·:·i-1l• 
~;.;¡utl::it': F: n1.:·~,:;ili·.:· Sc.·laiKI¡ 11: F's.ul :::¡¡;,",1.l{t:-ll, Bert. '.:..hef t.i?r 
I: [¡iL: d~} Cr:,~;t.i~l•.:•1 J;.1.,.i•.;'I ~~r.•i[¡ ;·Hl:_.,_•lli'~' t1•;-JLJilLil1 Fl••! 
:.il·.-::;.1t1·e, CEifíHEfl l·k·nli~JO, Javier F\L1.;1n, nobe1 .. t-ü DLfüp:rnt' 
~!&~(121 Rete~; r: rr0JU(llvll~S A9uil~, 197(1 

¡1,-,,.1;· •J,~ r·;i c·:·r~1z·:'n1 d-2 .Jc:dr11e llu111b..:rt 1:• H-=·rrr1.::•:::1ll 1:i; Ar-::;.i: úabr1 
'_ldfí it1 r·1¿.¡-q1.H:z: G: c-1 PiüPiO:• Hei'ff1C•sille:; F: r:\11·;v-·l Íjr:•·::..-:·d; 
l ¿r1·1"~nd.:. C.~111~rc:~; I: Héct.01~ E:•:•nJ l la 1 Mr.~I" ~~ R·:1J0::•1 :.:.>ch1 t 

~·,;,.::,:•t ·:.,~1r.c:J, •.. ~: 1 T.:.:11~:=. f·k·j 1'1·(11 M.;.01 ¡¡, ... 11~"'"'11•_•, r:.JuJ•' · 
! ·'.1 t;·:. P•.:ij~s. ;~rlu1~,_-. E:~ri !.;-..1;-., 1·i~r:·w C.h.~1\'t:;~. 1".;r;,.~ •• 1. 
t!-.r t ll"I; r·: Uni ·/•-·r·-:;i .j;:.d 1/2r .;,.-- u,:;_ .. 1¡-_., 1 ·:r7·:1 

1 r··· -·~ 



Mr1r:ia pist.i:1l~ts, de- René Card1:1na: Ar•3: Fernand<:• Mf:)ldfr;:; G: Alfredi:1 
Ruan1:<VE1 1 C:arl·:·s En1~t.:¡ue Tab•:•cida y Manuel t1uíl 1:-•::: F: Alfred,:• 
!Jrit:o:•; M: Enrir.o:• Cabi~ti; J: [l,1cia CJ(•n7;',Ji:·-::, F,::.1·11;;;.ni:k• 
::;.-:1le1·. Jos~ Elia5 M·-:il·en•:., Jul t .. :. ~'tldnf!lr1. f\i;.i·1~ C;:1rdo11<.1 Jr., 
Del i~ l1;;13;;í'1ct; P: Fl 1111~-,.:, 1'3G2 

Mariana, f'i&rianc~, dt=: Albert.o l=::,;;-.at; Ar·:i: basctdi:· an Jt-- n.:.v&lt1 Las 
bf:tl.Bllas en el d2si~¡·t.·:.', d.:: lc·s~ Erü1li 1:. F'c1rheco; 6: 
Vicent.2 Ler\t!ro; F: Ot::1niel Lói:·t?z 'i An·~h?l G,:1ded: M: C,~rle<s 
Warrf1C:o1: l: Pc--dro A11uend~1l'L~ .Jf i El i::r:•bet.h A·;;u1 l~r, Luís 
Ma1'10 Ouir1:.:::, ·:;¿.¡by l<2'.mdl1ch; P: Ir11tine, 1·3:;r;, 

fk,r¡, f'lar'f, [;l.:1•: .. J-; t'lf'.lr'f, de .Juctn L·>f-·i:·.:: f·J.:.;;t..::.-;:-u1i,e.; t:ir·:;i: M~.lc1:.1r11 
MarrJ11:•stein; o: D.:.1·~ l\1co; F: i·liquel (1e..1·z,:in; 1'1: Torn 8~hle-r: 
I: Cristina F~rréd·E.·, Q¿1vid Yi:our19, J·:·l·1(1 Cc<i"!',;:1.J1nc:'1 Helenet 
Ro J.:., Enci .. ~uE Lucero, A1·t.hur Hans.::·l, .T•:•st- Anqel Esp1n•:.z21 
'F&rrusquill~', Sus~na l(~n11ni; r: PROA Fil1~~-T1·~ns~0Ior 
Filr;1s-·CMI, 1'3i'.4. ft-íé ,:ito .. E:;,~.~dos Un1•k·.;;J 

MJ:tS buen::ts qui? ¿·l r-·an, dt:: Pdfi.:1:J>:, [:. Crev¿·11n~1; G: f~ti11··<·n (lb.)n; F: 
Jucn t·l<::: .... t•Lh?l ll0n·t"l'6; M: Gu!:?l¿,._ ... :. f"'¡111~nt.el: 1: EdLh'd"(k• dt? la 
p¿ ... í~i:I ··r:1 jll)h~·--· 1 L111;.1 r·ra(k.•, r't::.•<(((• ~~.1c__.tif:.r (h<Jt~nu9t1' 1 

r.;.r·11"'1nck• Cia113!11:::-rc.t.ti, ."'iJs-1i:..ndr<.• Cicinqhfrr•:•+. l i; P: 
F'r .; .. :JuL e i-:111es;, T·:· 11 (•C i\1·1, 1 :"<::. 

M~1sa1i~di.:1 de So?i~ü;a:;, dt< F't:11& C~trd.:,n~ .Jr.; A1--~ ·1 Adfit:.; Fernét1Kk• 
(1idt!1.. ... (it:1; F: A·3ust.lí1 Jir11~n¿.z: r-t: F~ü.Ü L;_oist,;"'; I: Hécl.1:.r 
L?chu·;a, Alej21.ndr·:·· ':.u~¡·ez, Li:ot~::\·¡¿-, Vt?l~:::,.1u..:::-:::, J;:~J:¡uelin~ 
1/c·l t.¿-¡ifi? 1 fú'":-fi~ C"ci1 d<:•n,.1, M~r1el¿. Fl1:•rt::s; f: r-·(·(1.juct.c•rd 
r.íhdcét n-:::-~.1--rC""rJ.tt1l;;.:.c. LalJiK•:Or•1~(t(,:~11r··s, J97l 

t'IE1t.inée, d<? .JM1ru0 l!urub ... ..:_.·1 l·:· ~h?rrll':•::.0111._.; tl,-9 .,, p, .. L··r·: t-·J. p1·c•p10 
Ht:-rr11•:•s1ll·:·: F. J,:.r.1?. •:,t.¿._hl ),-.: r-t: J-:,r,:¡uin Gut..1•:::-r1t~:.: Hr-1·€'\s; 
I: H>.'.!Ckff E: ••. ,üJlt~, !•i.::.)1U2l (ljed;,, f\.:·do:·lf·::· n,:~· .. ·e:- M~r!.í1l(-'°Z., 
¡'."\r111.=•11d1:• f-í;;..rf.i.n F?:::-•n1Írt·::, /J,::ii-o:i:::: .. :i E:uLi·¡u.:-,.t5, [hol11:::~ ri•:ildf.n1 
r~1fi-tf"1:-.l'.) de ::-:e1n~d J t-J,.,.'i.ll~ Cl!Z2-<·:J~1; r·: (",_:.r;,··cit . .:~ 11 .\'.)?6 

f·!.¿.. h<1 bf:• ;,.-j.:, •.:ti hO:•fHbl'~~. •Ji:! J11!1··~n ·:.,_-,}f;'r; {1it') f ,'.'.¡,J,::1p: {\!Of/5•:• 
L,-,¡:·f.:· .:1 y .. r.:.•:,.;.. [1)~:: lk·r~d.::-·~-:.; F: L;-: .. :"iiii.,·J 1·:.rrt .. (.:•; rJ; 1·1.~.ni1t?l 
[5p..;- ,;.n: l ~ Mt·1·.1.ci Fli=:_.n:;::, l·!sJ·~i.Vi~:. P1!:·1-~l ,·o:.• <:-.:.ci1', f'1ndrt:s 
·:;.:.le , (~·Ji;r·~tín J:un::.:•.¡ EJbe<. trJv._11·:-:: I": t.;L .. ,:-J ;:.;~·,::<. ... ,·, 1~1~14 



M·~ ha •3Ust.ad.:. LH"l hombrt;-, d2 Gilbe1·to t·lart.ínez '.'.:;i:1l;::;r1-::s: Ar9 1 
A.j¿¡p: H.otf 2e l G.:irc íei. Tr·c:,vesí y l~do 1~1uevedo; F: f'\·~ut·d l 1 • 

Mnrtina-;: :::.:ilr.1r1-:-~ 'f C::.rlos Carbc-.JE<l; M: r~.-,ul L.;,.,·i'.,!;:1: 1 · 
Julio Alt~!f1dn, T\-?rf~5ci Velá:.·~~u2::, Lil1a¡1 dt.:o Celis, nc..féot'. 
ÍJ(!'r'li.1ü, l\~·:¡ufrllt.r.i. Casl.;d""¡o, T 1:•C(1 Ci·"111v·~·: í"': r·c.1···~·lm.'•·i;_:,. 
r i 11{¡5 1 t 9~.:..i . ( 1·1.;?,.( l t L•-Venezu2 le:~) 

Mt? he de c.ciruer e::;ci i.unct, de Mt•;:JU21 2r .. c.:1fí.:1s; At·.~ v Ad;:1f:•: e 
propio·zacarias: F: Aguslín Martine~ SolAres; M: Mc..nuel 
E~perón; I: .Tor·~e Ne·3r¡:ot.f"~, Ant.•:•n1.:-• Bt1dli 1 f•l;;.1~ia El1;·11 
Mcirqui?s, Enri·:iue Ht?rr~ra, r-"\111.:-,ndci. d~l Llctn.:i, Anit.ei Murit::l, 
1'111111. Derbr.i, Arr.-1ct11do :::ot.1:i la r1~ri11ct '(.hit(..1l1?'; F': GrüVc.i''"· 
1944. 

112 ÍluF·(•i"t!:i F(•CO, de 1·11·~_111.;.l Mü)~i)Yl.€:.; Ar·:i: Ad·:.lfo Tol'res r·or·ti1lc.: 
G: ?l propio M·:iri:\yt.&; r: (1·;1ustin J11{11~·nez; M: ::;¡:_.;·'.:;i• 
Guf'r·1~er1~1: 1 : r\.~t:".r. de C.:..sl i 11 !1, Fe.-1-1ce\l·1d~.:i ~0;.:_, L.+:• ~ t-1c111t.t::":iui 11 Í:I' 
t·H·~uel Aceves t18jla, América Al~·nseo, f1i-1':Jt:l lnfantei .Jü";• 
E!¿:tvierf+; F·; Fi ]r1i.:.1•:loré\ IndtopE.-nd1enl.2, Ri:id•:•lf•_• Ll.:11·e1i::}, .1~1~1') 

Me(~rdta· n~H.'Í('.1\'ial, rJ¡:~ L111s Alc.r:o1·i::a; ?hq y {kJ~p: Luis 
r: ;.(l I~ . Phi l J l p;; T ( . : ¡:: Rub~n F U~I d.~3; I : f'1¿.n.-.1 l ü 
Luche. Vil)Ei, ::: .. .=o.f;:::, G~1i'CÍc- 1 C,:11~l1:is Piri<:1r, L~·t1c1c, 
Hétto1~ :~;ud.rez, Ül•:.ri.:1 M;_,rín, F,-:..1~n;:111du (:c\~;;.nov<'\, 

Lu.Ján; F': f'¡y.,j1_J.:cio11G;; Esco1~Pi·~·n, 1·:01 

11 le <:11~ i:-.t., 
f.' ~d ,·,·r·sict 
r·~rdi·.::1·'.r1 

rf!l'lV:1ndo: 

t1F.1¡ti1·z:~c:;. p1~1dc·~;:i.c:: 1 d~ Arl.1ffo Íiipstein; G: Paz t~l1<.Jci Gr..11~cí,:.dieqi: ... ; 
i: r111·.1el God1:-d; t·l: Lut:ía Alva1~e::; I: Alonso Ech.;11.:ivt:.·, 02li-
C~15itllc•·v.~, E'i·T,~7.,.-:.t . .::1 y;·i1°'iez, LuisEi HuerLns, ren·1c:.nd·-
P;l~1vicini: P: P1,i.:.duccii:ines Filr1"ii!:E<5 Int.ernE-cii::r":ile·::, 
1.lniversidc-.d d·.:~ (itk1d::•lt-,ic-1.-a- ::npc-;:1NDH-f'•.:•,i•_k• •. J.:-' F·:-•ri10r1t.•:1 (\ i ... 
•.".,l1d2d C.iner11~t•.•·_:lrAfici"1, tsi:::::::. 

M~ lC·.:· d1~ r111 cor;:~::¡:.n ll1.:·s rne::::icr:~11ct:i en M2:.~1c.:•.I, de lh·.=?1.1t·l 1·1 
~elgac0; ~rg: r~;~~~d~ G3l~~n~ y Dino r1aiu¡-1; F: Raui 
l~E.t.~Unt?z :..: .. olé.11'2<.; M: GL¡;::,U:,\:o Césr.1r C,;¡¡-¡'J•:.n; I: f'lE1ur1c l• 

(J~1;-d~:,,, Lüli\ C-::lt.r~~1-1. .Juli·:< (ili:-1:;.rn;:,, Lur.h21 '.h! lt, 1 Lui 
r~·Jlitll11-' );:.~VÍt-~r .:::e.lis; F': PreidutLl<:·ro\•i:;, :~;(1l.>:•r11<.:;·f·~·f' Je~·d.1 
. ·~ (•fht.I Y(:-1", 1 ·:11~: :: 

1s.1 



1-t~~<ico, M~;:ic•:., re.., r~, r~, d2 Gusl ctvi:.:. r.:'ilat.rist.e.: Ar··;i: Fernandi::1 

C~sarru<=111 1 H¿.ct.c•r '.;;u~r¿.:;:: y el propi·:i t'""\latrist.e; I: Héclor 
Suárez, ~ .. :•corro Avel~r, Let1ci~ r·~rdig6n, .Joi"3e Ru;;sel~, 
Ern&st.o G.:.r11r~z Cru:.:., Wo:df RubinsLins, M¿1nuc~l ··r-1~cü' Tbtlf1E-::, 
~:;oni a Inf c:,nte; P: Gust.;ivi:• Al at.r i st.::, 1 ·~175. 

Mj Je:;t.111c1... la muerte-, d¿. nubén G:dindr•; Ar-g y Ad~p: el Pi'•:1Ric• 
Cial indo: F: í·'.e.úl D.:it11ín;iue::: M: Riccirdo y \jtrnt.av•:• C:é-sar 
c.r~rrilin; I: fku:k•l feo de Anda, F'e•jro Arr1)end,:ir1.z, r;;:,..,;¡uel 
Olrr1edi:o, H•:ibert•:• ~r-Jac•.::1 1 GtJzrr1~ül, Rci1~1] F'érez: Prietci, 
fo·1gt.?lin•.:·~ r~:-rn~tnd~z; P: riJru;:1(J.":+1~::1 Ch·~PL~l ler-Lr., j··q~ 

El n11l usos. de Robert.a G Rivera: Arg ¡ Ad~p: Ricardo Gar1bay; 
F: Fr~n'i~co Bojórquez; 1: Héct.01· Suáre=. R~f&el Intlun, 
Albe1·to RoJas ~El cab&llo', Isabela Co1·0n3, Gina Moret, 
Robi;rt.o Cüf1edo, Alejandra Mtt>'&i'; P: Tel~vicine-·í·ú::.J:•ló:'rl•) G 
Rivc-ra, 1981. 

Nis i:,buelit.as. n.:irn&s'. de- M-3Lfi'Ício de- lt."l '.:;E-rn~1; Al";;: F1del 
Espino Y 'Víct.or Manuel .. Güero' C¿,¡s-t.ro;· F: Eze·=illiel 
Ct:•rrctsco: M: ==c-rg.ici Guerreto: I: Ant .• :•nii:.• E:::pi,1..:0 
·c1¿lv1llc1zo' 1 :;ar& (J-=irci~, f'rude-11ci1;1 GrifE:·ll, R.:-:.sc.. de 
C~:-tst.1 lla, Oaci.::1 G.::.nzr?tlez; P: Ci11er11~t.i:19raf iLt:i C11·0.•as, 1')C.'J. 

LbE ~ode)Gs, de Virtor ~l~n~Je1 ~a0er0 1 c~~lro~ G: fl"i1(l(JS(C• 

Cilv.:1:: .. :is ·,- ~.:: p1'•-•F--·1u ··no..::r•:•' C¿.¡.:.i .. 1'.::.; F: M1·;iu1d Art1iv\; M: 
(ju~lh'IO C~--;i<::>.r (¿,1"11 . .,n; I: Vc.1lenti11 T.·uijllo, Ai1dr~s G;:,rcíc~1 
':'.-·ó'3h~ n.)!)lL•fl•-!•;jl""(', C~1l•u~:n =~·.:1Jlne1··, r:::~fL,t:-1 ín•:l:.11\, ,··¡(f._.ri:·.1_:. 
:;:1yas; P: Ci.ner.·1at.ogtáflc.:-. E:.dl..1:1, 1-::-1:::.::. 

f·l·.:·d.ist.o:i dt: se?i·~·r;.;s, dt~ fld1é C::1r•.k•ni::1 Jf ; í-'1·~: b:1~r-1(k• t:~11 1~:1 r:111t,\ 
frC<.llC"E":S.:i 'f·k.dr•.:.to dr~ S:•eík•rrts' de .J.;!i:iil [!,:.yer ( l')St.:i; G: 
Fer-n._,ndi:.· GF1l.,,_..=1,·1.:, '-! r ... -~n·~ ('~tr·:J.:•n::,; r: .;._·-=~ (l1 i .1....:. h:ciJU(•:..;: f·J: 
Gust.2v1:1 C-?scir C~·rri:.n; I: f·fc:,uricii:i Gatcés, 2L~l11.~ Faictd, 
Inuc~ Lo:;:.=.n•:-1, Cl.-:;.udi,; I-:;lt::\5, En.-1·=1Lh::.· F:eoch~, f'c-.tru:1.:1 
Hspílla9?t.; P: F'roducl.Ctrct FJ.Jruica Re-f'.'11, 19(.";1. 

1.':.!.:: 



El íi1C'liF.1Slo:rio del>::.: b1iitres, dP. rra,1cisci:i del Villa1 .. ; Ar·.~: 
bélsado L:'il l;, r1°:.veli) 'F-'uo?blo rech¿.izad.:i' di:-~· Vicl.:'nt.l! Lef\2ro; 
ü: •?l í(ii·íru•J L-?.)'1f?rc . ..,. el p1•c1p1i:. del Villar: r-: Gobriet 
Fi~1uero21: M: (-¡ustav1:• C~sctr Carrión; I: E1wique AlvEtn~~= 
F~li.:~, 1-\éct .. :.r t:•:•n1ll~, Enri·:¡ue Li.::alde, Ei1ri.·~ue í\ochc:,, 
~lugusl.o E:fr111!::d_;t.:•, fr¡-r.;,;. St-n'e<.no, Gre9c.ric• Ce:tst:tl, Mr.1crtrj.-1, 
1un TLm, Edt1r:~rdo N·Jr·iE-ga: P: Estudieos Churubu:;ci:1 Aztecci. 
f't'c•ducc io:•n,::;.::, d.::-l \/1 llc..r·, 197::. 

L-:• lu·:·n.loAlf~rt·~7. de'E111ilioG,:•111ezMurial; Arg: Marc•:i Aureli·-· 
(;;;..l1n(k1; (,; t1:1: /;¡1_1b y Educir(1o U'.:.¡cirl..e; F: neül 1'1.:11't.íni-::~-
·:.o1:i\ares: M: l.111s Hf."•1'ncindez E:r1;.t..:.n: 1: 1"1.:trí~ h.~li.<, ..Ti:•~.,· 
<;.Jbrí~tn, f·'n·~ti'l Gr:t1~~5,-,, Ccinsueli:• Gu2rri:oro .JG Lunci. Q,_,1J:-
1-1~·.:ifa1~a. r~.nn;: '3r:lu l ler; P: Clas~~ F1lr11s, 1·:M4.. 

Le. r1,ontoí'1a 5c..grr:<.dr:-, dt:i Alej~mdro .J1:11:kt1'owsky; Ar•3 "' Adeop: 1:!. 

pr•:•pii:.i Jod..:ir1.:.•1.;JSk'f; r-: Rnfael c .. :i¡~\:idi; M
0

: el ruiSh1•• 
.Jod.;:;1'C•Wsky; J; Alejet1Klr.:• .Jodo:iri:1w:::.\:i 1 Hor;..ciu ·:;~¡} in;: ... s, Jut-11· 
F21~rara, Adriana Pa9e, Lui.s Lor11el1, AnEt de ·:;adt.?; F'' 
Produccio11es Zoh~r, 1973. 

Muchéic:has de uni.foriut-::, dE: Alfr~d.:1 E: C1~~vc-nnct; 1-lr:J: b.:-1s¿1d•:. en 1-
pi¿·.:-& .jf:.· Chr1;:.l.r1 :,.,1jnsl.:1e; G: E·~·:in E1~. y Ed111tmd1:• Bá·:·~: r. 
lgnc1.c.ic• T.:•rres: M: ri:m:it l.;ivistc-: I: Ira.--.;e11121. Dili.t1n, MLW·T 
L-:•Pez, (1lii:t.-:t (,-ir•:-•, f\os.1u~·ct F1t?V\H_·Jl~:~, f-1..c<i-tA [k.u~:1J~,~-' 
Fctl.Y i e j f.I !-1.:11·;.¡1, (-Hff1i"1l:+el lt: Gut.t?.tr~=' fil 1 i: j .::1 r;·,_:..;.fr l'.-)U~_.' 
l"l'1·3d.::• :L:,1..J .. :111~•ri: l"': FAt-1(1~ Í\(u:lol f •:> Lu 1.,ient.hc. l, 1~-L~.(l 

Mt1i2.-e5, 11.uj.~r.°"s. r11uj2res, d·.:- .J.:.:-:;é üí¿~~: 1~i.:11-üles: T: Mctu.-ic ¡, 
t:1;1,·.:(:-; t·.=-1r:1 

tlqi',.;r:2.= di? ;ui:•_llc:111•,>1J1,_, ,J,"] F.•rtf,o:-1 r·.·,rtillo; Ar·;i: el 
rorl1llo; r: Miguel Arana; l: Jorge R1v~ra, 
l'l·:q•{.tff12g,-·o, fHtdrt.ts Gé•.rcía, Mé!11UE·l ··Lü.:1:.1' 1)c.ld·~·~ 1 
f:2,·1z.it.: F: C111~1<1f<t..ü9rt.~fica Calder('.'n, 1')7U 

Lt• (1(.-<Jrct imgusl.i!:1S r d~ r1at.i lde L¿~ndPt.;::1; Arq: b;;.s::.1do 211 lC\ i:-•bli:\ .:;. 
r1;.,ncisc.:. Rojas Gi::in=ález: G: Jci r-·r.:.pict Lc:::·uideL~·: r-. .Jct,; 
0·1~r-·e1,: M; Ei•:onz.o.1i:i Ct~1·1r.._.J; I: l-1cir·j,:1 El.;.n::. 1·1"''"l11t':·: .. , Cdu.~·~·1:. 

Ar.:•Zdfuen21. A·;:11 . .l·~tín ISU)1Zt:1, Cii lb~.::rt.:i C·:11iZcilE:~~- ! rcin11 
·:.ch1lle.- 1 í<coru,'.•n G¿i:--; r·: Tr1Cf'1f-\. t:.d'-üJt·l,., ·~. ¡_,-.ndet;:-., lJ;l'J. 
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Mu dc-sG.:1rit1s lE:i mujé'r de t.u hijo, de- 1 sw~i;·l Rod1· Í·3LlE-Z; Ar-·::J :· Ñdctp: 
~l rropio Rodrigue~; F: Jacl~ Orap~1·: M: H~nu~l Esperón; [; 
Pedro Inf~111t.e, Ferm:indo :;;ciler·, André•s Sc.Jer·, Carri1en M.:1 l1n¿1, 
Ar1·1andet dE-1 Llano, Irrnd. Dorant.es: F': Rerdrí·.;iue:: llerruein•:•s, 
1:=i.1::-1. 

tJ.:•s dicen l.::1s int.co:c1bles, de Jc:i.irne Salvad>Ji'; Arg ;· Ad.:..p: F~rni:·nd.::i 
Galeana; F: José Ort.i:: Ram.:is; M: M;;tnuel Espt:or•:.n; I: ~;¿11·¡;¡ 
G~irtía, IPrua Dc.1 c1nt.es, Lolet Casc..i11c:•v,"":i, Der11f:l.r.ic• c:,,_:q1zcil·~::, 
n:inuel Li~.p,?z Ochi:ta, .Jcoi··ge Rus~:,~L; F': Cinet11~1t• ... ·3r<:ifica 
1~11'0Vi:1S 1 l ".:-11;,3. 

l'k•Lhes de Cñfllct\/til, de M<::11'lü ~lern.~1·1.J~~-.._; li! x~vier f1'•_1bl~s: !-: R::tUl 
O..:•ruinguez; M: Manuel Orti:'::: I: Hinón •:;¿..vi 11~, M.::E11uel 1)jo:::·.:..i2, 
-~üs~ Carl~·s íl~'jzi E1·1c del C;;•slill•.•, li:c·becñ ·:..1 l·/i.t, C"'0 11r11=:.-11, 
::.¿d. inas, ·.:.~(911J Rr.1r11.-::.1s: P: A·.iui la, 19::.:1 

No:;.chi:s deo cab~1ret., de RE.:ifael F'•:l\'t.111..:·; ?~1·9: V1cl.or MctnuEd 'GüP.1'0 1 

Caslro; G: F1·ancisco Cav~zos; F: Miguel Ara1;~; M: Gu5tavo 
Césctr Ce1rri,:111; I: Ji:•r9e H1ver(• 1 ::.;1shc1 f·lc.nt.ei-,L .. 3ro, C.eirrut:-n 
'3alincts, EdL1ardo de la F'ef""ti:1 'El ruirno'. Lyn Me,-,, {1·rua 
:::erl'e.no:o; F·; Clneru¡:d•:i--;:ri'.~f je~ (c:1ldE-r•:·ri, 19/7 

lfos•:•l·f"O~' }.:.s pElc .. .Jc.s, dt: F't2dr•:• 1:i.:di11d('1 1 fl: G: Retr1r·:·n Ob·>n 
;.\ •. !f,]1,-., T(<t~res f"',-:.rtilli:•: F! L1:.:0 r1 ·:.~H-1rt~,._,.;,; M: G11,_;.t.f:l\•ü C't:·~¿1,· 
•. ,_1rrj.:.,-,; J: 11t~·rt.1Jr ·.::ué•\'t.-.. :..·, [J1n~';.;t..:. (j.:·,hl':';: ( rii.:. l\u\·_.i:.n 
I)} i,,.'rti't:-~ .• l·!.:.1HL/l:~l í"L1l•.•' It·t.iiAl':'Z1 r·i:.·i:-J,·,_, J11f;,r1t.l: Jr.: F-': 
Ini..:.-r1·,c:.t.1(·11~l rilru~; 1 1~1:.:n 

fkn·i•_•;:, y ~t/11.:0J·dr:·-.:: 1 •:k: ·_:::t;-;'r·.:...1(• V·~1;11'; '11·,,;: f11~·1i-1 1·1.lt:~1, .. f. .• r~:¡e· F.:1.-1~. 
fnrJ.·:'.iUt::. c~~c."i1 1:•nct I f;:-1 ¡:·r.-:·Plü 1.,.'tJBI'; G: lo;; udsru•:·~, ¡·.:·n:::, 
Ez.cctJ.:.na y 1:&j;i1·: r: {lgu<-:.t 10 ._Ti1101~11i::::; 11: •;,:-r•;ti•.• GuF.:J'PtCi•:t; 

I: t·1t--che C:c.,r1~P.f'\o, Valt~ntín Tr~1.li1lo, l...'er,~·nicct C:C1:...tti:•1 
F~1~nc.ni:h:¡ l:Etl~E1relt.i, ·~·üCCti 1'ü 1il¿·dy,·, Mr::,g.j:::,It::-nr.• d·:·l Filvt·i'•), 
r·: fiJ1!1ci11 Tnt€o!ri·,,:i.ti•:•nrtl, 1·~171 

(1¡_ l..F.1vu:., dE- G01·.:·rdo !-!t:· i"'1.::in1.h:-·.: r::.;.~.1 ._.·,1<.J.:, (11 ·::1: t"-·<::isi:,dü t::n le.• il(•.tel.:• 
dc: .Tüi"~!E: ;.r~.u1··:0 J·~d;;, C-i: 'v'l_1:t•.:.1 f·l. M€:1var·r•:. y 1.;;l Fr.:•r:'i•:• 
Hernt·¡·pji:-:·: [::,:.rc10:<n¿-1; F 1--:-11 l(. rur11: F1.:11·1.:-ist.-:• JüVIt:•i" Ll¿.ru·:.~:..y .. ·¡ 
.J1,1l i·.:• f·J~J.:,; 1: r·t~ lF·t:: :~.;111i:-he::-.• li·~ci_.,~·t D·~:J l2ü.r.~rr:.:11: F': Cl.J[(· 
UNr1t·t, t ._ .. !:~:.:1 t :i:.~:~~ 

¡
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L;. oirt:1 vir~:.1ir11·:Jad, d.; .JLk1n i·li:-\nut:l T·::-.1·(res: fir·=:i: el propic, T·:•rre~
G: Lu1··: Ct:<.rl'i·~'tl .. ,. t·I rnisri11::-• f.:.•l'l'SS; r: .Jc.5~ Orliz Raru(•S; r·¡, 
Gust.c1•"·i:· Ct:·setr C~dTi-:.n: I: Mecht? Ca.rrt::f"'1c•, Letici~ Pt.·i·di·36n, 
Valt-nlín Tn1ji.l 1•:•1 ~.rt.ur•:i E:t.'l'ist.áín, 'Ji.cli:.1· M.;nui::-1 f·li~ndc0 :;:-.o .. 
fduard ... :i t.J.:,1·ie:3.;, Pite-. t-:~\ced.:.; í: Coni:1cin.; 1 t·l O:;TF'C, 1974 

LL1 üVt?JE1 ne·3rct, dt- I<:..,111etel Rodrísiuez; Ar·::i y Hdé11:·: el i:·1•:'.•F'li:· 
Reidríguez: F: J-3cl· Draper; M: MEinuel Espe1~i:.n: 1: Pedri:· 
Inf2nl~, Fern<.•1rdo :;::.:.JP.r, 1:m,j1·e';; ·~·(•ler, A1o1:1n··L:, (lt::'l Llan•:•. 
l:i:1li.:.. lN1•JLh::.:, 1-'n·gint.:1. ::.e1·rel, 1-\ri1~·lit1 '.J1lhel111,·, Ante.ni'-'[\ 
F1·i.\US ti""); r·: F-\·11_\,- "1 ::.JLh2Z Her ruanos' l '3.:Vil 

f'~. / qLJt?- h"1e = i rvc- l i:\ ·/id~~, d·~ .J¡:tiru¿. ~~.;:d ·v·;.do1~; 1'-lr·:i: b~scido en l,. 
•A,•l'CI ~oubro1l'?'.I. 1' d~· f'ush~· in; G: >=l f-····:•PJO ·.::;c_-\l\1 é~d·:·1·: r 
E::e-:¡ui.:::-1 C.:-.rrrt:_1_,:i: !"!: Ant.:·.ni·:· íli,-,,-:: r._,11df'; 1: J(·~·,,.; t'mgel 
Esr:-ineiza ··Ferrus·::¡uilla', .Jeia·:pJin bctrc,a \)ei.r•3.;,:;:., E··-•r•_•lt.1s'. 
DeH12trio Gonz~lt.•7, lrríiei Doranl.~=. ~11""\dré:; :;;.:•ler, o.:1ru11Y3•. 
;01er: P: R0~ias ril1~s, 1960 

Petblo.,. Cc-.t.:.lina, di:~ i-1::-:iu¡·ici•.:1 de Jci '.:.t:-rna: hr·3: Din•:• t1aiur1; C1: 
>:.·l 1uis1r1•.:i M;:.1uri ·1 el pr.:.p10 d•2 )~:¡ ~:; • .?iT1r.1; í-"! C.arlt".•'-
Cctrb.::..,jal; f·1: M.:ü1L121 [sr.:·er.'·n: J: Pt··:fro Infante, I1·aser,, ... 
D1li21n, AleJC.il'.f1·i:i Ci~11·1thet"ot.tj, [du¿1r.:k• Hlc¡_.:..re,..: 1 Mi·3uf: 
(¡:·1·;.l•?l r1?1r]--.:, i..·~-·l'Hºt",~(· di? fk1d:'1S; r·: Mi:1t.:.u~. F1lr!1S, 1'35[. 

L:• r·.::\t1«l•J(,;1, .j~· [1¡,j\j._-, l1.:1111'.~·:: Mur1~;!; t.i·~ ·¡ (,.J,.'r·: ·:I r-·l••f•·.• ~J·'.Hu· 
r·;u1'Ít.~J; F: n:-.ul t·\cwt.int:-z. ·~;.:•lr:•l"1.":::: 1-1: /·ll•.1lUt!l [2-Pt:'l'·'.111: l: 
1 :;:.1-·J·:• L.:,r ,. .. ,-_. 1 ::-1t•c·l :::;i.• l ~·:;,11 , 1./i e l. '.'I t·l;,¡¡1_11.:· 1 f·lt.·110: .. k·::ci, Li.-:.uii n· ~ . 
'~··:·1·.::r, [l¡:,n1el ·e.hin·::·' ll2¡·n:~.-;1, rC:11m·,· ::.-.:hi.ller; P: Cli-J~-. 
r---1 l1us t-lundi c1\1: s, .1 ~1.1:~: 

r-.·.r.·;., ü..:<~0f11·i:~d.:-i, di::· i·l1gu1:·l =~Ci"!i"l·~::; Pn·,~ f 1"\d;:.p; 1?l i:·t·:•t-·í' 
J.:~s; r: ¡--;le.•: Phillips; 1'1: Arr·,;:.ndo í<(•1=-;,~1l2s: I: l..~1)¡::·.:·ld·-, 

1:r1t.i.n, !:;.;,r:i ~it1i'llú, M1°3ue] M1:011t..~1i1~·, .. .:.,-. '..'i1'•31n¡.:~ :_:,.¿·ti""·::•. 
\.'11··:?iraa :urí, CiH'li.::>5 L·~·Pt?::- 1·1.:ict2::u; ... :1, l·Jc,py Co1·t·:.s; í" 
( J i1t?r11~~li:1 •::¡¡- i.1 f i ¡: r1 M l •:tLJt:·] :21c c·1i' Í r.::.-, j ·:i~l(l 

r·c;1.r~· ;:;c.: '""'r1ri:..d;:-1 ·~·tr::., '/.-:··:.. ·--i~:· M1·:11J,;•l .::~·ce:~•¡.-:..~ .. : i:tl''.1 ·r íl.J;,.~p: 
r-i"·:,¡ .. io:-1 ~;,r· .• rJ .. s; !'"" hle-: r:"hillips; M: (.¡rrur-nd..:. ¡-:: •. : • .:;o=1l~:::,; I · 
Lo:-.~.¡:i:.ld·:-· úri l•I, ::-A e\ C1::1l'(~6. '.,.'i1·Ji.n1;:_\ ·::·1':-rr~-:.l, 11i·-:iu.:· 
t1·111t.•:f1fr•:•.:or. l:)rJ.::.-, L F-'"··~: Mi:ic: ... .!~uru" Li.<t.~ (1 r_:,1i·1.:.·Jic~; 1 
\·.; 11.::r1•'.':\~•:•-J1 :,f 1.: ~1J :HE Zt•Cf\\" 1¿.<;, t~:t:t(1 

.ts::. 



F'eluqus-r-eo di::- sefie+rio.s, d¿ F\.2n~ Ccirdc:.ri~. Jr.: Ar':J y Adap: F21·n~nd·.J 
(i¿dt.!ci1"1;::.; r: Pt9UStí.n .Jir11énez; tt: ¡-,¿_..l~l Lav.L "'-'\. i'-.•· 

Lcc1,uq:.\, Alejand+•-• ,~.;-1,,,.,,;.- .... 1 ''""'\;;···" ,:..::;1.·.•..._., •• 1• .. ;: .... , 1-, ... ._,_t •H<i•'·''-

' L :· t' :' L ":;;; <:~·.1•_• ¡ 1 ''·' • l '-- l !..' f •• ·r· • .. ~- • ''·· ¡ 1 1 t.:' f I• .. : ':.;~ 1 ,_!,_,, ,¿, 1 

'1•.· .. 11..•1.\• 0.'I:..~ ¡ lllilJ';:l:"I ,· ... :\..'! !"..:~~\.1..~,,_""'\;:: •-:-'•-111'-'t.1.•11:1 l.•_i;.,11~.: .. , 

l.:•,".1. 

'- ~ 1 ' ·_·¡ ,._. ·- ·• ~,¡ 1•=• '- _;,; 1 t..! t•n•f'.J'' 1·,,, t :•t t-:. 

°'-'-" i_,__,_'-... ' 1 1; Un1l'.J ,._. .. "11•_,5.::1 1 Mtút.h.~·, E~.;.,1;, Ct~·r":c•ntes, Frt-di.J) 
Ff!l'li¿,.,.:Ji:;-;:, r~-.-·r;HG.1 l.c,~¿~relK•, {~11l1:•lliü de Hud; F': Pri:oduccio:ine5 
d.? M~t r i: .:·· 1 1 ~1::.:2 

r·e1·d,~•\'foU1e -mi vi.da, dt:· Miguel M. 01:-lg.:.1do; Ar·~ ·¡ Adrtp: J¿:¡_net.. 
Alcori~a y Alfredo Varel~ Ji·.; r: Ag~stin J11~énez; M! 
11~~1Jel Esper~n; I: M~uricio G~rc&s, LL1is 11;.nuel rela,o, 
An·::;élica Marí~. Albert.o V~z·-::iue::, Ra11l h:d.üt", Lc::,sn t-tu:hel, 
Daci~ Gonz¡;;:..lez; F': Filrna.di:.rct Ct·1apult-epec, F'.=dro (;i\lln<:.!c. 
.Jr·., 1964. 

r·1;.::;:,rdía r11e:··~i.cctnct, de Abel ~;~1~1·.:C\1·: Ar·'.3: ba!:ao:l•J e11 l-f1 neive1a do? 
Arrnan.·1·.• .Jiru~n~:z; Q; í'edrc. de u~·dJfoal;:-,~,. r.::·.jer1t:.:. Curif!l ·1 

.Julio F'1;.rt¿1·; F: .Jt.~vier Cni:'; ~¡; CJ1lbt""?rl.c• r·'"~rro.-,; I: V1ct!nle 
Fernándt.?:;:, .J~-::iuelin2 An•jer·e, Ad:;:.lbert.•:o Mart..í.ne:;: fit::-S•:•rtes, 
Ht-ct . .:•r '.:;l~~~r2z, Ale.ictndro rernt1nde::; P: ti.ri'1b r-111115, 1'J77 

F'ic&Jdi.21 r11¿-: .. :ic:::1n~ -;:., de Raf.!lf:·l 1Jillr:,s~ríor 1·u1·i; Ar:=.i: t·~s2•k· t:-·.1 lr:1 
1;-c.vc·le. di:? {\rr11c.1·1.:lo .Ji1,.,,~,n2;:: \·.¡; l:·l pr.:1¡ lO:• '.)¡ i l~·::-1::~1.:•f 11.n-1: f: 
1hce1·.t.e FeTnándt~::, H~tl-c.•r ::..ucire::, C.:luoi--:.k• de 1;¡_ P21":¿¡ 'L:l 
ru1ri11:.'; 1·:1:=:0. 

1.•-•·..l ;:l,:,; .• i:-r.:1:; :· l=·s fi(h~;-,:.c;, d12 v;ct-o;~ Münu2l "Gü¿ro' C~st1-:.; 

Ar-g: t.ei::;,:~d·:i 211 l~ e intct sst~d·:•unidi::n;;c: ·v1c lo1~/:;1( l.·:·r i::,' .;¿,. 
E:la~-e Edwr::.rds; G: r-r8)1cisco (:;,v2zo::;., Lc-2·t1dro t:i::;r.·in..).za y el 
prc.1F•10 ·aüero' Cé1slr1:•: M: M.:.1rcos Lifsch1L:; i; 1:\lfc·i-,:;.:i 
2.;.¡.·a·:3, R~f~el Inclán, S¿¡_sha M..:•ntt:·n12:;:ri:1 1 í\.:•be\-"l•:• r-lc.c.:·· 
Gu:.:ni~;n, And1-~s G~rtíc:~: P: C:i.r,arr.at...:i91·iif1c:3 C~lderbn, 19:37. 

L.:• f-•l"lfl•r.tvC~I"·~ .j;_ !··_,::; l"•':'(f)f'í•F•nf-~.. d·'1 r-·¡-;:--111ejs.:.0:1 ,j . ..,l Vi.11.r-ir; Ar 1;l: 

HU·:J·~· ~1r•::i1 ... :dlc:E-: 1: Isei~ \'t:"3C.•, Milt.•.::•n Ro:.drt'.:Jue:;. E11r1·:iut: 
;llv¡1f!:Z. FCC!li:··, (t-\1·1..:•s .Tld.i•:. l'i;;"n~~.<:·ü·,.:i, Luc-: Ú'1ll;:. ... _!.-:.; ;•:,.: ... i 



El p1·incip10, 
rl~tt.lnr.z 
F t:- ~~ n~i11d.:• 

.j¿. Gon~cd·:i f1att.Jn1?-;: ürt.egt:1; Arg y Adc~p: el prop1.-, 
(1rt.~,~a: F: Rostdío ~:.(•lano; M: Rubén Fuent.es; I: 
E:cd·.:ari?l.t.j, N~rcisi:t E:usquet.::;, Lucha 'Jillé1, i!-lndrt-:: 

G~1rc!~, ·~;c;-¡~•;Jio Eiustar11~nt.e, Lina Montes: P: Est.udi•:i:; 
Churubu~c.-:• Aztec ~11 197:~. 

F'fj::;j.:.n di? muji;~rt::-'3, d12 r.:ené Cardona; Ar•.:i: Víctor Metnuel 'Güer·i:•' 
C;:t:;t_.¡·o t..! preipio Card.:1J1a: G: Cri;:t.r:, l,.lün fltm,lxdd: 
CC1uad:dur·e iJ·¡.•>;-o::); F: Hai'.il Dc•r11Í1iguez; M: Raúl Lavist;:"'; 1. 
Cr:11·r11t::n t·k·nteJi:•, H.iJd~ Aguirre 1 Zullr 1·:.:.:·il..h, :::us21r1.:1 1·ci1111f1i 

llü1'l~n:;ic1 ::.r:i.·t1l.1-.v12f1ri, r.:e-,14 c.:i.rd.:•n;, f'1c1rí2 d~~ la Lu:· 
(1Zndejc1s; r·: ( .. .:..1r,;:1ci t.e :- , 1976 

F'ub.:!rlin,;t,12, d~ f"';;.bl.::• Lt.•de:r (1Jn¿1 cenéi de nav1dctd.1 , Jos~ Antr:oni 
AJc.:;,r;,:;:. (F'utn-:·ctincde) y Luis UrJL1~.J f.T¿.l.1'C11l1.:?dr.._. J; A1·.::1: Lc-.J,:.. 
(1.fn~ ceni=I ... ·¡, .Javier Alat.orre CPut.:.2rtindJe<.l y UPÍr\· 
(TetrC1nedro'J; Adcip: José Ant.c•nif_:. Alcctr~z; F: R¿-;fc11·! 
C'·~d·idi; M: los n1isri1C•S Alcc:1roz y !Jríi:1s; 1: Mr.-.:~. ~-E·rlo•,11 
t-'.rd t.c:~ Bl.~11Lh (Una cena .. ) 1 Bront.is .lr:u:l1:irow3l::1, t·1i:.rl.it• 
L~salle (F'LJ[.e,:.;· t.inajt-·~) .,. Melchor Dí:iz, J~c.:.bc• F\ub1· 
<18t rr...nedr·:•); F': Ptoduc e ic0nes '.Ji si.. i iv.:o, 197.l 

Lei r:·ul·:iLIE-l'ía, d2 Víct.or Manuel 'Güero' C~stro; G: Guillerr1• 
Conlrer~s, Francisco C8vazos y el propio 'Güero' C0st.ro; r: 
t·li'.-lUt~·l Ar;:1na: f·J: Ciust.av.:J C;:-:sc:i.r C.t:irrJ·~•n: I: J.:irqe Riverc•. 
~~.;-,·;;--,;, f·k·rd1?n .. :·s11·1.·1, (.¿~rr111:-n ·_::1"'llinas, 1::.1.:l.:.1 \!i":·~F1, f.'E-b~·Ct• •:_:.j·¡,,. .. 
¡:.~.f.::.t~~ ínrl~·!•· (-\li•:•nso ~.::.:1y.3s: P: Guill12rr1;ü C.ald1:.:1-.~¡¡1, t::i::_:,:1 

l.::· t.11J.:1ut:.¡-¡¿_.._ ~~' di? Vitlür Manu!!l ·-5..:~ero' r..""cist.ro; G: Frr.ü·1cL";l· 
~~-:~~os y el p1·0pio 'G~ero' Casll'(•: F: Miguel Arar1a: ~t: 
(iu::;t~··1•) Ct',-:-.a1 (.¿.rr·i,:•n; J: Jorsie R1··;·2ro, •;;~tsh~ l"k .. 1l¿.r1t"Ju.1 
·:·:.¡·ruf:·n '.:;a}in~s, Rebeca '.:·1lVE1, l\.::1ft:tel ·[ntlt+n, ?\lfonso 2e-·1 i~~ 
F': C ¡ rHZl11¿1l.1)•_1r .~, f i Ci'-! (~i}d¿.r{\1 1 1 'D:}2. 

L~· 1:t•l·":Jt.if:ri.:i. atacad~ nuev.:. 1 d¿ Vícl.i:.r f-lt-1nut:l ·Güero' C.!1:sb•1.:.~ (4r• 
1 l,d¿1¡=: Frcmc1::...co Ci.iV~::os y el p1~or .. iü •Jüero' Ct::1sf..ri:1; i" · 
í<;:.úl 0.-:01níng1.;e::.; M M::.r;:o~ Lifsch1t.:;.:; 1: Mc1tibel Gue:-.1•di<i 
~;¿,f;.21 Inclá(l, r·!::1.·· ci. (.ardim1l, 11~iiUE~l ··r-1~rc1 1 Ibcifte:~, r~ub·7\ 
·~~ll,,::..11Es 'El F·t.•i"1S 1 F'! Cineh1<:1i...o·;H·.~1ficr:t (;_;lder·>n, l'JC:C• 

1 (,(1 



¿!l.Lh:: te ha dad.:. ~sa íf1UJe1·7 1 de Isruael R·:·dl·íguez; Arg Y Addp: 
Pe•:il'ü de lkdirualas y al pr1:1pio Ri:idr.\':.JLh?Z; F: Jacl.: Or;.pt?r; 
M: Ral.ll Lavist.o; 1: Fedro lnf~ü1lé, Lui: A·;.iuila1·, Canú¿:.n 
Mont.ej.:··, Rü~·ile. A•·enr:is, Glc•rict Man32, Manuel Ar;:1dt::-, Mar;w:.·.l 
r.lorie•3a; P: Pel.ícul8s r.:odr·í9ue::, 19-51. 

neci:u:k• dt.- purgali:·ri(•, di?" .Jo:;e Estradió1: Hr~::i ·,· {1dap: frl pi"Of:•iO 
Eu,::ienia 

Cüria, 

u 

Estrada; F: Rafael Bern~l: I: Jos¿ Eslr~da, 
Dülüre:,, T<1r11al .... Cl (1a1"i.na 1 .Juan C~1rríón, Aru1t1ndc1 
¡'.'¡lf,·E:ck• Guri'c•la; P: CUEC-lJMAM, 197~ •. 

r 12nt:~·~lctdo \.1 l i.tllCO, de r+·.11·ni.t\l(lt-• f•l•~i)(l(:_..:: : (.)f ·.:.J 'i 
Salazar; F: Raúl M~rli11~~ Solar~5: - ~\: 
Car~ibn; I: 11auricio Garc&s, Abel ~alaz~r, 
.Mr:d'l.hct Rol.h, Luis A1·a9,!•n, ncnée Durnas; P: 
•1E:':;A, 1%'3. 

t1d •. 1¡:.·: ('\ 1 í ri:·i:k· 
Gus l,avci ·~.é: • .:. r 

ne.i f t1t? l 88 l (;•d1:1n' 
e i l1t"?htd lo•31· afie a 

La 1 lt.•lt-r~1, d~~ Raúl Fernánde.:.:; G: 21 i:·ropiei Ee\~rtf,ndez: F: l.e-urB 
Fer lo: l: R.:·sa Gleoria Chag.:o;·án, Irr<1a- '.:.;erranó, R1:1lando:• 
Fern~nde::, M¿,nue] 'Fl.:1cei 1 Ibáf'h.-;.:.:-, Dc:wid Re-¡noseo, Luis 
Agt.lila;·; F': ~;cope Filr¡,s, 19:37. 

L:1 rL1lt:lt?¡";::", de Víct.c•r Me-nut-1 "Gü2ri:i' C.astr·~·; Ar9 y 1':\dE1¡:: , .... ¡ 
p1~üpio ··Güer•:o' Casl.rt.:.; F! f1r~t·:·nic. Ruiz: M: Anl.:•n10:1 
1"'.i.ri·,enl.f!l; I: M~ribel Fern~ni:.lez, f{¿,fat.71 lnc l~\'11, McinuF-1 
'Flc1c•.:•' lbi1íit::::, r~;:1ul 'Chal·:•' F'rtdíl la, M1·_:¡ue:l l·lt1n::.~110: í': 
F'1·.::.dur. e iCont:s Ti juana, 1..:1:;.:s. 

~=..ante• cm1tr;:;. las mujeres vc:,H1pirc., dE- Hlfi:.nso C. 1:•1 .. ,_.,1_.:. [:l1_.1:'"":-; Ar~.::i " 
AdéiF·! Raf~i=--"l Ci1rcj;, Travt·~::i, Ard.1:·n1i:. Oi"•:-11.E.•n,-::• .,- r-e11·1;;•·11.:.k-
O::::c.s; F: Jc.st:: o·i-ti:: Fc..111.:is.: M: r-:~ul Lt:"!VÍ!::l2.; i: ::: . .: .. 1te< "El 
Enr1'1é:\scari:01do dE- F'lcil.::<., Maric:~ Ouval, L•:•renél V 0:-lt.i.::,41i..~ .. .:, J,;,ir11~ 
fei .. n~nd2:.:, üf.::-li<::1 M.:.nl-=:~,co, f'.:,u9u::-t':' Cen..;~··hc.:i; r·: F 1 lrih: .. dc•ri:<. 
F'nnari"te1·ic¿1nc.1, 1·~1f.1. 

::;¿:,t.ánil.'.o F'ande11h:in1uru, •JF-- üilt:.cr 1_o:.:· \·1-.1--i1ni-=-z ·; .• :.1;:,f.;.::!; 1!1°::;: Joi"S,t? 
8<=1rra,:Ján; G: (¡.:-k·lf•_:. Mc•rline:: '.: . .:-1¿.res, t":l ruisr110:0 L.:2:.--.-c:,~,:-.. ·1 f 
el F-'f(•j.".iC• 11c:Ht lÍlt'J. ·~··.•l<·•é~,. r: J•.•f•j'•.::· ·::;l.::.h! .r,-; il: Gu·st . .: ... •/O 

C.ésc.1 C¿ül"i·~'n; r: Ci=cil1c1 r·.=::et. [rn·iqui::o r~oLh~. Ad~~rene :.:.;.'"\¡¡ 
Mc.1í·tín 1 D1:··l1a t·1.:o.·.:icdi;:., Cli:.·íí12i1(ia (.:.líi~,, ·::._:.nd1,;. T,_ •. r,2''._., F':0.1_d¿, 
i'i;·1r.l.: P: ik·1l ~ ... ,,,..,_: . .-::.d r·, 111. , 1.:.r·~':.:' r:t.ri··,,-_i,;,n. 19-~:l. 



~l 1:itlilci marid·:1, de Mi·3uel M Delga.::10; Arg: José Mar 
Ft~1·netni:k·:-: tJn:;~,i.n; ({:· ~1lfredo:~ '..JareJa .Jr ; F: \líct.or Herre ... 
M: Gu~t.avo César Cari~ibn; I: Clvif'd Quint.ana, Eulal 
Gon::C\le.:: ·r.·1;:-o!'·h:•', Arturo Mart.ínez, Rciberto C.:.bo, Ant.Ci)i ,. 
E:·P?.vo: f: Ch1ffubu;:;co, 19G1. 

·:.t. ... i'f!·~~1lc. Cci!Jca.i•:-., d~ Juan Gt1e¡·rero; Arg: baSt.tdo en un t.e·~~to:• d.-. 
Jeit·3e lb::-.r·3Liel1':N1t.ia: G! el preopio Gu8rrero; I: Ana Mari~ 
de L0~n 1 Josá Ar1l•)r1io Arias, R1cardc1 Fu~nt.~s; P: Centro d· 
C&p~citación Cine~1atogr,fica. 198~. 

:·L' eo ;:, J •.• t11t:.--.ic=i11i:1 fCld lr~ PÍtt1nt.i.=:•), de r.·f .. 11•" (,o.¡ 1J•.:•nt1 Jr ; í' 
02miel L·:··pez: I: Andrt:s García, :~;,:.,sh~ ~k1nl.t:ne9ri:. 1 An·3élic•· 
Ch:1ln 1 [farlut?11 ::~.i:d inr.;,:;, F'edr.:. A1·11n:..'1id-~~¡--L· Jr 1 EdLfol'd(• de ¡ ... 
p,;:of~a ·-EJ ml.rn·:.•', Alb·::-r1.o f\'.:.jr.ts 'El cabal lo'; t': 
Gint-1nat.eigrBficct Filrue .. :··-F'r•_:iduct•:orc¡ Fílruicct Re· Al, 1'..:J:::l. 

El si·:m..:1 .ji: l¿• IM~e-rt.e, di: Cheino Uruo?t¿,; At9; '.::;alv;;,¡d.:ir N..:.vo; G. 
F7rt.1.i·1c.i.sco Elí<.:1:->, .T.:•5é Dt:-11avides Ji Ft.·¡:.·e t·1a1't.1ne;: de J •. 
Vt:."9Ci y el ruis111.:• Mov.:•; F: Víct..:or HEi~l•"'!i"a; M: ·:>ilv2str'.:' 
fi'.: .. vuell;is: I: M:tri•:• M.:.ren 1:• ·c::·u1ll11flc.1.., 1

, M.:1nuel Medel, 
T1:in1t1:i f\:-:i'l'Íli, C<:<.rl·~·=- (irell~nci, Ele1-1ci U'ürga:;::, M~tild~-
Co;,:=-11, M:;111u1:-l A1"1id~; P: CI~~;A, Ff'lir:-2 Mii::-r, .t·.:r=··3. 

l;d ¡ ,. . ..:. q;;J .• j ... ¡: ..• ·1.;J t•:-• r·1 iJ,:on¡:cil.¿,.z; 1-H··~: b;:•~ .. ,;..do en lle, 1.:•brci .. L.· 
;o.-.; .. _·.!_:,nr.i .. d.: tlz1r11;;.r::..;0 [tne~l1.) 1 •.1c •J .. ·Ci11· W11._:"-:.; ·~1: Ji.:;. 
C..:1 d.~1.:1?1r ·r Fer1·1~.-•. :.J.:.. Gc:dt.:ciiF:1: F: Í\<:1úl f'!;..rt jnr?:: '~ .. :)l:::1res; ¡; 
Jk.,iJ.ü:.-1 C::.¡_:-¿..r.,'.-1;; I; ..ii:1 1~9e Megre-\.;-, Lui' . .i t<111ilé:ü, M;..,fJ•\ E.Jt.·1· 
r·:~i'·=!ut".s, F:.:.:.:21 d~ Cast.il la, Ou>?L.i L¿.,v~ü, Ana M::•.t l 
1.'i l lü~:.:::í'lc·1·: F'; r-lier 'f Dr.:.o~·s, 1::-1 .~;:::: 

L,;s l'2·1l::..o:-k.¡·~;;. de t=h:doel P•:•rt.illei; Ar·3: el 1:·1·c1pi1:1 h:irtillo; F 
Mi-.:-1t12l ftr-;1n~; J: ls€:'1i.i. Ve•.;;.;, Jc.i·~t? Hi\'t?r.-), ~:¿1;.;h. 
il•_q1l.eni:·:h'•:•, Cafmen ~·t°llinas, Lyn Ma1·1 H~ct.c.r Suárez; P: 
.. :.tnr?r11?.t•::;sirctficñ. C21lderón1 197:). 

ti t.; ,·.r,1;., de Alfrf·dc• 8. C1~f-'Vt~n::..; Arg y Adap; Alfredo Huanüva: r 
r ... ~Jr1~r1d1_. ;11·.,..;Jl't!L: G<..1rcés; M: ;¡¡·rtoni•.1 01-:.::: Cc·nd~; T.: L1u11' 
i;r -11::u, R•:-•c:k·lfo d~ Anda1 Elsa C.:trdm1cts, C"::H·l.:·s L-':·p~. 
!·~·:·..: l O::ZlJl•t·-1, ,;.?'Y. t. i 11 I S:-1.m~:.:., Fr¿nic i :~e o Chi.~.r ro.. {'¡ .d t i é:t, .r.:.r •.": 
r:.u:~;,t•l· 1-': !Zsttdti:·s 1-=ir1 .. ·?!ftca·l·'rc•ducr .. :-.i~¡;.. ¡:il1111cr~ 1.k· t·;~"';o·:ic··· 
\ ·~n'. .. :: 
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Tí::\ C~nd1;oli:\, de .Julit1\1 ·::.:-ler; Ar•J: ¡~lfr~d·:· :~;f\lé\ZC1\" n: Gl f-'l"üF· o 
~·•:1lt.-·1·: F: .Jeir·3e !;.t.;:-..hl .: M: f~c:·SL•l i•~• l\r.,111.í.n::-z; I ::;úf.: .... ::,.:1rt i 
Ab~l Sal~zar, Mé\nolo Fábragas, E~p~r~n~a Is a, Florenc ~ 
Cds l.e-l }(. 1 .Jos:::\':' Í•:il"Va'T; P: Abel ·::.;:1J a::E\r, l~1A:::. 

L;) t.ía de }¡;is rtiuthachas, de .Ju¿,n E:ust.illi:o Oro; Ar·::1! basado en 1~ 
r:-i-?z~~· t.C!at.ri'1J est.n.di:•unidense ··¡_& tít:-1 de (¿1rlos 1 de Cre-ndo:in 
Th1:•r11an; G: Hurnberb:. Q,:.rt1e.:: Land?rü y el p1·.:.pio:· Gustillo (Ir•:•: 
F: A·3L1:=.l.íi1 Jiruén~z; M: Mctnuel Casl.1'ü PadiJ¡ei; l: Enrí'=tth? 
l{¿.rre1·a, Juan .. 1.:·s~ f·la1·t.1n2z Cct;;é<.d•::i •. Jc.aqiJJn f-'¿;i-dav..:=.1 
(4,·~i-.eo11io R. ír:.1u.:::lü 1 Gl.:.1•1;-1 Múr1Tt, Lili 1·1a1·1n; r·: 
ri·oducciones Grova~-0ro F11~s. 13J8 

El t1gr2 ne·.:;í.:<1 d0 f:t·ni.L:.• PtlCl::r-r.ki; A1"•:J y /:kl¿•F•! A·j·:·lf•:• Tei1Te:; 
f'ort.illo; F: Eni'l'=\Ut? 1.Jall8ce; M; Anioni.•:• Oi·c\z. c.:.n.-:f~; I: 
Mcir·t.hc-.. ~~lenct C21~v,:..nt1?s, Mitiith .. ·l Lt.•c.::0 1 Va]d~s, Joaquín 
Sarcia, Oscc..r Cuellar, Jos* .Jpsso, A1t.uro -Bi 1::JO:•t.-l.in 1 Cast.ro; 
F·; Cifo~·r¡¡;:..t.i:.gtáf1c.a c~~lder,:n1 1 l'.:!i~.1. 

Tint.•Jr·er.=.., de ne-né C~rd.:ina Ji.; At·.=J: bas.;.dc1 t:n l~ cinta Tibur·~·n' 
d~ ~:;tt?Vt?fi '.::;r.:•ie.\ber9; (i; F\cin1·:•il [:r~~·..--.:1 ·¡ ·~l {-•i'C•f-•Íü (.~rdon::• .J¡·; 
F: Le~·n St1ncl~e~; M: 8a2in Polidü Ruris; I: ~1drés Ga1·cia, 
Hu90 8l19lit.~. Su~an George, Fiona L&wis, EJea~~r Garcia 
"'Ch¿~lt:.·lo', R·:·beI'l-•:• ·r-1ac•:•' Guzr11án; P: Cor1E~r:ine, 1!)7(. 
t.l·Jt;.,c;ic.:.·- l 1191.:tte1 1';'1 ., . 

Tí ,¡._:di, de t'.'1ll.:1e1"'t•) Jsi:;bc; Ar·g y A.J¿._¡..:: 1\l li:.nsn {\l·--1u ) t-1 p·1'C•f-'h'.I 
lsi1&.c; r: Jc-r-.3e ·?:tahl: N: Rubén tuAnt.es; I: Alf·:•nso:i ~1\'au. 
l"'~nchc1 C.61~.ji:•va, L;.¡1l M;:....::, C;;\l'H1en ~~.¿~linfas, Hi?ct.•~'l~ i)rte9a 1 

Mc:1ri•:. Gc..•rcia -ilecWf.l.F'(·S', D·:.ll'f Sist.t:1·s, G1¡·¡a r-1.:i,-et., f'llbe;-t.::• 
Ma1·isc;d; F': Ci.:·n<.:.,.cine-DA!:.A, 1·;17.t. 

Tl;yucan, de Lui~ Alcoriza; Arg: Jes~s ··Nurc1élago 1 Vel~~que=: G: 
.;,ol r:·11:..p.i,._. ;~J.:.:iri::~; F: Í\•:.salí·:1 :.:k.Je111.:.; 1·1: S2r·;;i1i:.. 6uL·rrer•:•: 
I: Jui1.:. hl.Jc.ru~. N.:irrn2 An:;ielic~, .J.:c1<::1t: M.;:,r:ínf'::-- de H.:1yo:-s, 
/4n.Jrt:s :.: .. :•le¡-·, An1t8 E:Janch,- Noe Mui-a)'2r11ci: P: F'r·oduc.-:ic•ni:: ... s 
M~l.·~·Uk' 19G1. 

T·:·í"1t:1 11::-cioJ¿"' ·Jir·3en, do;_. r\ei'3el1i:• A G·:•nz¿dt.-:.; i: [1o: .. ~¿. EJ:=,¿-, (llt:.:·r•, 
G;.t-.i-i.~l~ Al'.:.~u.-..:.; 19:::::::. 
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L~1;:, t.ri:-s l..,ctlct~_, t-:·t"rdid,v;, de íl.:..berlo R·:•drlgue::: Ar•;¡ y Adcip: ne..f:,t·,: 
A. F't~rt:<:;: :-· t..l Pl'•:•pi.-:.:1 f,:,.·1drigui::·::; r-: J.:·~.:0- (1rt1:;: R,:,.111•.:•s: M: 
~Ergio Guerr~r0; I: ílosi~~ Quintana, Maria Vicl0r1a. 
[vctli'3L->lina t.l1~o:·ndo, Ju1i.•:-< Ald<•r11;:., .Jr1'.·ter ·:.ol1s, Alf1-l-~l"i· 
~:.adr. l ;, F': Pel i culC1s Hodr í·~uez, 1:.:ii:.o. 

Lo; li't.':.S G~rc:íe:,, de Isn1aE·l í\\1drí9L1t?;o:; Ar-;;i: C.;rl·-·s (irellr:~n.,-. 
Fe1--nan.:k• t-l~nde:: el pr•:•pio R•:u:lri·;Jt~ez; G: el r11isro1·-· 
1:;1:u:1rl•;:iue::; F: n•:iss Fisher; M: 1·1<:tllL"-·l [Gper,:•n; I: Pt:dr• 
lnf21ntfr, Abi:-1 ~3cll<:iZ:al', 1líct. •. :.r Manue] r·l¿.no:k.:.::=:-t, ~:;cq'a Garcíc:1. 
Mr1r·3ct L,~.pez, C~1rl·:•s Ofellc:•nc1, rern;.n.-t·:· ·:.i-:.t1:i 1·1cinlt:··~u1ll,::.,.· 
Ant.~n10 íl Fratislo; P: Roclrigu~= ll~rmanos, l~~G. 

Tras r11L1J¿.r2s en lt:i l·1.:1gueret, de Abel ·:.ct11.1;-,;1·; t".\1··!1: Luí~. 1"\ltei1·i::ú. 
G; Manu2l A1·0c~.a r~re~ (C~rlos Valdero~rJ; F: José Orti. 
nr:'1r1105: M: Ltns !lern.fü1de= [!ret .. :.n; T: M?.PiCl'UZ 01 jv1eP, F'l lOi 
r·,~Ilícer 1 Marit.-;:e. Oli.vúr-e::, Ro·~elii:• Guerra; F': Conacir¡.::-, 
l97?. 

Lis lre~ viud~3 de ~~P~1 de Miguel Zat~iia5; Arg v Adap: 2: 
¡.:·;-.·.~no ::ac;.ri.ds; F: f.lle::-.: Phillips; l"I: Ar111andü R.:osales: J. 
Le.:•FOl do ··;r t . .i 111 ~:·C:il"Ei fat1r e :i ¿1 1 Vi !'•:Ji ni~ ·:.¿.r¡·et, 111 1r·~i11 i. 
::u,·l-i C~rl·:•?.- L·~·pez Mi:icte>::Lm1a, Anloni.:. de Fdust.o; r-: 
(.1ni:ffibl09rAf1(~ Mtgu2l Zacarias, 1940. 

11i~tl';J,1.-1lo diab·~d ir.o de lc1s E!en11ud;:.::;, de íú~.-1~ Cctrd·::•n& Jr.: A1 •=J: t.:' 

¡::;'OPÍü Car don-=- Jr.; G: C~u~J,:-:~ V¡:..l.Jt:-111i:-;í; í: Le·~·ll ~::~.n¡_he;: 
ílc.;ii1~n E:r::ú··:•: !·I: "-'.;t>=-lvii:• C.i.prian1; J: ..T•:•hn Ho1..r5ton. Gl•.:-.r1 
GLndai t-18.rin.:t Vl~dy, Claudine 1-lu·.;•.?r, (1n·--:li"t.s C1;:.1 Ll.01, llU,.f• 
Stj3lit=, Carlos Ea5l; r·: C•)nac1ne-Pr0duct0ra Filr111c¡. 
Re-Al. 1977 ~Mé~j[o·-Italial. 

Tur,;. en c. 1.ltHPO y 8lr.-1r:<, de Alberti:· Gi:·út.: Ar9: bas8d·:' e11 l.:" rti:1v2i 
Lt.1=: dé:1m~s blctnc.-1:~ de !,,J.:•fcesl.t?l ' dt:> Fli:..-E:11c ia [;Eire li.1Y; (,. 
1 propio G.:)1..1t' r-: Ale:. F'hillips; 1·1: M::trio Ruiz Arru2ngi:.1 

L1r.a 1·1.:.nt.~??'!, -:.,.11'-' G·.:1rlid, ~J~ie:. ~.¿,lí.t...·.:/.:., ,_,- . .::. {i~·,.:·r,:icl·· 
i·t.ur.:. ( .• ;.t.~:· n,;.1-,•:.1-::-·l, t1le_jan.J1-.:• (,_,L•C•¡ í::-.rilf!' :~.chill2r: r· 

~;·1);•:• 1 Ciu1l.lt!i"mü (.;:,lo:l1?i"•:Oi1, 1).¡,¡ 

l •.•·.lt""'')di) o:lr:· r1·:.1u,;.,... de M;:-r iE<. f"J.::.-,. ... \,·.:.; I: r1·:·•·-:1 n-,:,·,..·1:-·. 
1 l ¡) :0• ,-, : (•j"(I 1 (:.:•11r!·.1,~ Arr.:.y.·::i, 1il.~·1;:11•U1·•.• M.~1 i' .l n; f' ,;_..n t (. li"1i1• 

~ • • ! • 
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IJn.:i y medio contr~ el r11undi:i, de .J1~•sé [st¡·c_d,:1; Ar·:i ·~· Adr...p: el 
propio Estrad~; F: Fern~ndo Col in; M: Se1·gio Guerrero; I: 
Ofelia Medina, Vicente Fernández, Rocio 8r&1~bil~, Jc·~é 
Ct"iávez, Ernesto G.:.r112z Cruz, Edu.:11··.-:lo L·:1pt·:: Í\•:.Jn',;; F'; 
Cinernctt.•)·3r8fica Mct\"'l.e, 1·:01 

L.:.s ·/;_:1.li~nt.es no Ji"1Li.?rt"'1-1 1 .j,:_.. Cii ]h.?rt·.:· M21rt.in2;.: ·: .• _.11.1r0:;; r"'11"'•3: 
F1~cnando Galt:-cifi~, (1 .Jcts,.,n '/ el r.:·ri:.pi·:i f-1;,r t J.11~..: ·=··=•l<=11't!'S; G: 
21 r11isr110 Mt.n"'tint.ó·~ -:_;(<lCirf.:'S; F: .Tack Drc.per; M: R.;1Ld Lciv1st.a; 
1: F'edfCt Arr111:-n 1:l~r iz, A11i:. [:2rt.hct Lepei Mi·;iuel Aceves t'12.iia, 
MaPinci C.ctr11<1cl·11..•, .Jut1n l!t1i"c. i; 1 Ot:·lj~, tlci·:J¿11ló; r·: f'r•:•duct . .:.r-:, 
Dr.:i.:.l:s, 1:=i1.;1. 

El val l.:.1 d8 los 1111 Sef.:-1bles, dt? r\ent:- C~rdonE1 Jr.; Arg ..,. ?-)d~p: 
Cnri.;-iue Albui::-r·nt?, Jor•;,e F'2t.1f1.:. ¡ nene- C.;.;-dona: F: Daniel 
L•:.pez; M: Gust.¿tv•.:< Cést.1r C.arri.:in; l: 1'1¿1rjo Al111c1•:1a, Fe1·nc..nd.:o 
Alrr1ad~, ~::i lv1a Ma1~1scal, Ana Luis F'eluffo, Fücardc. Carri6n, 
ME!.r i an;; Lob1::,, Alr11i1 l"kff iel, f\.:-•bC-1"'tei üu:.:u1Co1, l~u9ü '.:.t.191 i L""; 
P: Conacine-Producciones Al~.~da, Productora Filrnica R~·-Al
Product0ra M~z~tec~, 1974 

L·:•s v.;,lsi::-:; ve:-11ían de Viena >' los nif'k•s d~ F·;:.r1s, de .Ju;;n [:ust ill1:• 
Or·.:·: ¡;, ·=i '.' 1':\d~-.1·: t:'l v•••í-'l(• r::u·_;t.11 )1:1 (lr1:1; r: .IO!"::}t':' ·~.tr-.1hl 
.fr.; t-1; Múnuel E~pe1-'•11: J; 1-0r11ctnd.:. ·~··:.lo 1·1.::,_¡1b:-·1uillA', 
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