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INTRODUECTION

Resulta paraddjico que la »poca contemporansza ofresca a. pain-
tov una serie de materiales de ira. calidad obtenides gr acias
al importante desarvollae ciolagico, y que &1 &l veali: o su
labor por descuide o ignorarcia no obterga todeos lus boe efi-
cies y bondades que le ofrecen. . :

L.a presente investigacién tiane como idea central acortor la
distancia entre lo que el pintor espera del material y lo que
este ultimo le brinda. Crear un vincule estrechc que permita
al pintor obtener las principales posibilidades plasticas que
los acrilices le ofrecen bajo el conccimiente de sus condicig
nantes fisicas, quimicas y tecno-pictérices. Fara muchos pin-®
tores el procese téecnico que irilica la realizacién de una -
cbira plastica noe es Ja parte s :tdnciasl de su ecrescién, - no
intenta arirmar que deba ser el agbsclute contraric -, sin em~
bargo nadie puede negar que dic o procesco coadyuva en gran me
dida a la calidad estética firil de la obra, asl como a su -
supervivencia.,

La intencidn de algunas corrien.es artisticas ciertamente tie

nen come chjetive puntual o cen:ral la destruccidn de los ele

mentos conceptuales y mateériale i que estructuvan una wbra. Les
predicados sobre los gue pivofte . deben, por supuesto, dejar

fuera los materiales imperecede "0s, pue. ellos cont adicen su

sentido. gererative.

For otra parte existen quienes les=av & toda costa vigilar el
g q

process técnice hasta Jos Gltin s deta) es, pera con elle ase

qurar la permavencis estético - visuwsl e vesisterw v de su

abrra. :

f1 elloe esta dirigida esta inve stigacidin, con la seguridad de
fnue el conccimiento de coms se conforma y comporta el wmaterial
utilizado para sus pinturas le aus a*d en <u trabajo coti-
dileae ast come en la comprensi. 1 de sus alcenues y Timitacio-

NEs. .
’

En las primeras paginas se comeite de forma reaumide la iste
ria de los acrilicos surgidoes gracies al dasciurimiente del -
nroceeo de pelimericzacidn. £En e ta parte? el 1 zter pued entg
rarse cual mra el panorams que o equel enton es @l piv o or en
contraba con los materials 3 art. sticoes, §) biew s cier ;o0 que
lag emuls:ones acrilicas xisbim en el merc.2o su Uss 0 85—
taba destinado a 14 aplicarion ome vehiculo de ploatuwra . para
nistas, de igual forma sucedl o con @l aceite de linoz oy sl
ior aplicacidn en lz oble wzion de Ja poabuve a) die .

.
proabey




Resulta lastimeosc encontrar en publicacianes serias de edito-
ri1ales de palses desarrcolladus, info nacions (en &) meiar de
tas casws) pooo precisas que menciorn am da wbilizacion po '
mera viee de los acrilicos en pivnture artdstice come producto

de una investigacién de tres pintorc . ibercomericenes. Un lo-
gro d2 tal relevencia -braindav o lor pintores un vehiculo nug
vo para pintar despues de varios siv.os de la aparicidr de la
pintura al dlec— no puede traterse ¢ n tal ligereza. N es ng
da lejane a la realidad docic qua heo - 1os serilicos conddten

en iguales termives con la pintura &0 dleo, ls que Jurs . te mu
cho tiempo fue utilizeda casi en e usiva:

Desde la aparicidn del libro de Jose Gutierrez “Del fre:co a
los Materiales Flasticos en 19460 (E. LLU.U.) ¥ 1987 (NEX.CO) no
se ha escrito ningun libro destinade a Jos artistas en 21 que
se les ofresca informacidn campleta - detallada de las carac-'
teristices de las pinturas acrilices .

Loes que se han escrite, (que yo seps todos son por outo) @6 ey
tranjercs), no van més alla de menci mar que se trats o0 dis-
parsiones de material sintético que secan rapidamenie, . ue -

son sumamente resistentes y que exigen ura manipulacién agil,

Es la idea de quien esto escribe -porque btambien soy piutor-,
que esta informacidn ne es suficiente. En la manufacturs de
una obrs profesional suelen prisentares gituaciones en las que
el material es llevado a manipi lacicnes extremas que puaden -
arovecar comportamientos cacbicos. Es sumam=inte imporharte -
que el pintor sepa como rvesclver estas contbingencizs, y mejor
alm que las prevengan y evite. :

£n el capitulo II de esta investigacidn el piator puede 2ncoen
trar la informacién mbés impertente v la que &:lo mbs viicula-
da con su trabaje, acerca de como se producen los acriiicos,
dz donde se abtienen, cuantes tipes hay, que cpariencia fisi-
ca y caracterlsticas qulmicas poseen, etcéter:, etcétera.

En 2l capitule I1I se deon explicaciones breve: de Jus procescs
sipicos de coemo pintar. En pintura opaca y po veladwras. Ouji
& para muchos ne resulte nade nueve, pero tal ves para otvos
les. brinde alternativas iepocteutes para nutri- su trabe jo. En
oste mismo caspitulo se 1ncluye ia informacidn referente a los
ajitives que (Ipmqfin!) se prociucen en nuestro pals,

Evidentgmerite el use de ellos so significa hacers Lrucos o trap
pas con la pinturs, estan Fabricados con la iatencier d faci
litar la labor del pinter en su cometide. For ofra part no -
p2riudican la resistencia —salve en el uso ind riminae o del
ra2tardado ge la pelicals ura ver seca. Azl miseo el
QUNOE conse jos sobre cuando v para que resulten conven: ates,




Como se hace notar en algunos pdrrafos la informacidn es com—
plets sin el dnimo de  cier en sebreinformacidn que cbstaculj
ze y confunda al lector. Como es natural el pintor debe ser de
pesitaric de todos los alementos técnicos que contempls su ofi-
cies, 2n horabuena, si ests investigacidn vesulta aprovechable
para el casc.



CAPITULDO 1

RESUMEN HISTORICO Dé LS ACRILICOS

{1 deszarrelle de la quimica durante -1 siglo pasadeo per itid
su divisidn en dos Areas principale : ls inorgdnica v ia or
ghnica, Esta ultima area graonte gen ré una industria Lasada
en 2lla, aprovechd proceses guimiceo: que ya ao soic contem-
plaban el calentamiento, la uxidaci.m ‘'« la reducciém, sino
qua desarrclid toda una serie de procescs complejos y noevede
ses para aprovechar principalmente sistancias come el carbon,
el peisrdlec y productos agricolas. |

Ya en 1844 el quimico suwizo Christian Schonbein habia des zu-
bierto por un accidente casual la pusibilidad de unir 4tc oS
de celulosa para formar una molécula gigantey hecho que a la
postre daria la clave para producir una =erie enorme de p -o-
ductes. A tales ncldculas gigantes se laes designd polimerc:,

va que constitulan la unidn de dtomos de mondmeres. Los poo-

-ductos que resultarcn fueron clasificadeos cuno sintéticos: y

més adelante, debido a las caracteristicas particulares que
presentaban, genéricamente se lis llamd "plasticos®.

En 1501, Otte Rthm, en Alumania prepard por primera vez poli-
meros obtenidos de los &cidos arrilicos y metacrilices il ha

cerles reaccionar con una sal. Ce ahl surgie la femilia de -

ies acvilicos, unc d2 los plésticos mds resistentes con me-

joeres propiedades, sumamente vevysatiles y por ello muy supulg
res. Emperc. su utilizacién no fue inmediata, en el camp o de -
las pinturas debid esperar a vev pasar el tiempo. En Amtrica
fuzren intreducidos y puestos en el mevcade por las emp “esas
Rohm And Hass y E.l. Dupont de Nemouwrs. .
Sie suele tomar con mayor frecuencia 1907 come el afic =n que -
se dio el arranque vigoroze de la industria da los materiales
ver. aderamente sintéticos, En esa fecha Lec Hendrick Baske—
land, quimice belga wnaturalizace norteamericanc invent la

baquelita. Con ello la industri: de los productos sintét cos

abric las puertas a la investigicién para la cobtencitn c - ma

teriales similares cada VEZ Con mejures caracteristicas.,

A tedss luces resultaban sumameite atractives, pues posefan -
propiedades singulares: baja conductividad (el calor v elec~

tricidad, gran resistencia 2 la degracdacivn ambiantal v big
ltgica, taci1lidad para moldesrze y transporiarse, nula alisor-
cidn de agua, bajo pesc, etcetera.

Wios afics mds tarde de nueve en Alemania, el Dr. Frikz 1 aste
decarvolla el acelate de vinile.



“La Cnemische Centralblatt del aflo 1514 informa sobre esta pa
tente 2 la pagina 1316 daol primer volémen, por lo que la cop
cesitn de la patente numero 271,381 en fecha 13 de marze de -
1912, puede considerarse como @) comienze de la historia del -
acetato de vinile", (Manual de Mowilith, pag. 29).

La patente que autoriza la fabricacidn de resinas acrilicas -
en estado liquide y sélido {(plexiglas),data del aho de 1913,
El plexiglas tuve una aceptacién cas) inmediata pues podia -
sustituir al vidric en los cascs particulares donde este re-
sultdra peligroso o complicado medela-. Por lo que respecta a
"las resinas en estado liquido, éstas fueron sometidas a prue
bas para fines de su utilizacién en 1a industria de materia-
les de recubrimiento y de pintuwras,

En 21 pericdo comprendideo ontre 1714 y 1?18 en Griesheim, Ale,
mania, se produjeron S50 tcoeladas de un éster obtenido por la
adicién de dcido monocloroacktice al acetileno, que daba como
resultado moncclore-vinile y que purificado por destilacién
freccionada se lograba convertir en monoclorcacetato de poli
virt:lo, al que comercialmente ce le denominé "Mowilith". Se
tracaba de un polimerizad. sumante dure’y transparente que —~
las fdbricas de pinturas .o tarcaron en adoptar para producir
barnices y pinturas para aviones, aprovechande sus propieda-
des de dificil combustién y giran resistencia & los solventes
mas agresivos.

En 1929, también en Alemaniad’ e consiguid la polimerizacidn -
@n emulsidn o polimerizacidn en fase heterogénea del acetato

de vinile, lo que dioc lugar a las dispersiones de Mowilith.Es
te logro fue producte de la fusiém de dos grande:. emprecas en
en terrene de la quimica: Fabwerke Hoechst y la Chemische -
Greisheim Elektron. : .

Tres aflos antes Josd Sutierrez, sintor mexicano, emigraba a -
Estados Unidos con la intencidm de continuar sus estudie , -

los que logrd llevar a cabo en el Institute Pratt de Bro klyn
2n Nueva Yorl er la Greenwich Sz2ttlement Heuse de Manhe tan,
v ya cerca e les aMos treinta en los laboratorics de un im—
portante empya@sa de pinturas de ‘lew Jersey. 3

'

En la década de los veinte en Estadus Unidos se empazarc a

fabricar pinturas pa-a deccrar interioves y extericres de las
casas, por primera,vez se utilizaron dispercionas sinteéd cas

de acetato de polivinile en su elaboracidn. Las pinturas cara
dez-cracitn eran confeccionadas con materiales como aceite o

linaza, cela d2 caseina y otiros aglutinantes cobtenides de =

mescla de aceiles secante: y resinas naturales. Las disper ip
ee de materisl sintétice vesultaban ahora mejores; seccab o

mds vapido, nc despedisn malos clores, se disolvian con ag 3,
una vez secas se podian lavar sin  sufrir deterierss, y er n

m&s baratas y prillantes. '

2



Aproxinadamente en 1927 en Europi, y 1930 en Estados Unidos,

se empezarcoh o utilizar resinas icrilicas para la elaboracién
de pinturas de cobertura decorativas vy protectoras. Las pinty
ras ac-ilicas  ast obtenidis superaban  « las fabricadas con

acetato de pelivinile, pues el vehicule acrilice era mds - -

transparente, resistla las radiaciones ultraviocletas, lo: dci
dos, los &lcalis, alconbdles y agua. *

Con gsemajante calidad ne tardarca en hacerse populares y la -~
demanda fue en aumento. Segun De srner: "Gse era tambien o1 £}
empa en que las primeras pintur:s para imprimacién y pli steci
do mon dispersiones d@ acetato (2 polivinile come madio aglu-
tinante hacian su aparicidn en vl mercado y que se acred ita-
ban en la imprimacidn de tejidos y de soportes sdlidos de cua
dros." (Doerner, Max, pag. 124).

En 1930 este era e} panorama en el que se insertaban las pinty
vas acrilicas y las de acetato de polivinilo, su uso pr.aci-
pal se daba en pinturas para decoracin, pintura para arqui-
tectura y coberturas protectoras. '

Tres aflos mds tarde, en Argentina, Siqueires pintaba el mura:
"Ejercicio Pldstico"en el que probd por primera ocasidn un ty
po de pintura conocida como "Duco', Diche nombre era una mar-
ca comercial pero en reslidad so tratabe de aquel producto -

que Schonbein habla descubierto en 184& en Basilea: el algc -

dén pélvora ¢ pironilina.

El caracter inquieto, ambiciosc y rebelde de Siqueiros le
llevd durante toda su vida a buscar nueves acdos y metodos de
trabajo que le permitieran hacer una pintwa revolucionar a
en todos los aspectos. .

A pesar de ser compafteros DIEGO RIVERA y ALI‘ARQ SIGUEIRDS,en
esa época, en el Fartide Comunista Mdxicano.el dltime no per-—
did la cportunidad de acusar a su colega de arqueclogista y
poce congruente en la prachica de técnicas pictéicas cov -
1deas revolucionarias., '

Siqueires pugnaba por una zoncordancia entre el. tema y :1 co
mo y con el qué debia ser ejecutado, de forna gue todos los -
valores y niveles de la obra funciocnasen en una sola dj-ec—
citn . Temas revoiucionarics pintadeos con técnicas revo:ucio-—
narias.

En 1934 se vealize en Nueva Yorh el Congrese de @rtistas Ame-
ricanos vy Sigueires lleg#, pars asistir, a mediades de ese -
aflo, precedido ys& de cierto prestigio como buen pintor, por -
1o gue e tardaren en aglutinarse en torno a &l al' gunos jove
venes:pintores entre los gue - 2 encoentraban Harold Lehman, -
Sande Mccoy, Jackson Pollock, Axel Horr, Benrge Cox, Louls ~
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Fertadt, Clara Mahl, Luis Arenal, Antonio Fujol, Conrade Vag
quez, José Gutxernez y Roberte. Rorde:io.

£1 encuentrn entire José Gutierrez y Alfarn Siqueiros hahrta -
de ger decislvo pava la historia de log metodes v procedimien
entos de pintura artistica. FPara entonces Butierrez ya habla
realizade i1nvestigaciones respecte a los meleriales artistji
cosy Y aunque el menciond&  en alguna ccasion que nunca fue -
quimice, este hacho o representd ningun obstaculo para que
entendiera los conportamientos fisicos y quimicos de los ma-
teriales como mas adelante demostré,’

Entre los cbjetives principales del Taller Experimental Sique
iros, de Nueva York, se contemplaba euperimentar con materia
les nuevos productos de la industria de pinturas de los Esta-
dos Unides. Muy probablemente Gutiédrrez sugirio el useo de ci
ertos materiales en especial. La experiencia fue crucial en !
muchos aspectos a pesar de la corta existencia que tuve =1 Ta
ller (Siqueiros partié a finales de diciembre del mismo aMo).
Sin embargo Gutitrrez permanecié. an Nueva York, situacitn que
aproveché paca ordenar ideas y experiencias.

For atra parte,el trabajo artistico que mds tarde desarioclla-
rla Jackson Pollock (1947-1950) en ¢us ahora famosas "pintu-
ras de accidn" no existiria si el encuentro con Siqueiros no
se hubiese presentado. "Francis V. ('Connor pone de relieve -
la experiencia en su descripcién (e 1la es ancia de Pollock:
<<Entre los muchus esperimgitvtos est.ba el uvso de pistolas pul
verizadoras y aeré&grafes junto con ©as dltiwag pinturas y la-
cas sintéticas, incluso duco.  La aplicacién esponténea de la
pintura y los problemas de los “accidentes controlades" ccupa
ban a los miembros del tallerd>:( Astton, Dove. pag. 97).

La experiencia de Follock y la de muthos otros que pasarlan a
la historia come los de la Escuela ¢ 3 Nueva York, tuve milti-
ples aspectos,peirc hay que coaprende - los intereses cruzados.
Esta situacidn quedd sapultada Juran:e muche tiempe debids a
la llamada "Guerra Fria" que era dir gida rabiosamente en .on
tra de los comunistas o cualquisr cosa que se le parecieres, y
Siqueircs no iba a ser la excepz=ién.

En 194% Jose Gutiérrez hagrla de viejar a la Habana Cuba, pa-
ra cumplir el entargo de realizar va maral. Al aMe siguien-
te llejge a 1a ciudad de México pars radicar definitivamente,
De inmediatc Siqueires, Orczco y un grupo mAs de artistas lo

instarin a que compartiera sus conccimientos sobre la tecni-
ca con pinturas sintéticas. Con el apoye del entonces S -ireta
rio de Educacién Fublica, Jaime Terrzs Bodet, fundd &l . aller
de Investigacion de Finturas y Flast.cos en el Institut. Folj
técnice Nacional, del que surgieron !os conccimientos vy rérmy
las para elaborar pinturas para artiitas ceco materialer sip-
téticos. : :



tn 1950 Gutiervesz decidid escribir un libro apoyandose en las
experiencias obtenidas y en la informacidn recabada en el Ta-
ller de lavestigacibn., Fara ls poca “fortuna de los artistas
mexicanos ese libro o fueé publicado en Méxicoy primerc vio —
la Juz an Ottawx, Lanada, en 1956, y mas tarde en 1960 en Nug
va York.

N pesar de gue aigunos autores aseguran .que a finales de la -
década de los cuarenta el artista estadounidense Morris Louis
ya ufiilizaba pintura acellica para ¢jecutar sus chras, nc re-
Zulta fazil de creer ¢l dato puz8 no dan una fecha exacta.
For otra'parte la p;ntura que Lonis usaba, era de Magna; efeg
tivamente una piatura atrilica -zome cializada por Bocour Ar-
tist's Coler Inc, compugsta por una resina sintética, un dily
yente, un agente emulsionante y el pigmerto. Resulta necesa-,
rio aclarar que en el supuesto de que esta pintura acrilica -
hubiera sido fabricada en Estados Unides antes de 1950,se trg
taria de una pintuwra de base sclvenie y no de base acuosa. Es
posible que el mismo Gutidrrez o’'Sicueiros hayan recomendade
a Louis su usc, va que al menos estcs dos Wltimos, se ssbe, —
eran amigos.

"Su estileo (de Morris Louis) hasta 1952 s tildd, quizd con
un vigor excesivo, <<{de menor y prosincianc->,., Refleja la ip
fluencia de dos amigos cevcanos -David Alfaco Siqueiros, el -
amuralista mexicano (sicl), vy Arshil: Goriy, . surrealista abs-
tracto - al gue hay que sumar la de Pollock. Pero durantc su
época de <<Lpreparacidn>’> experiment: contineamente con técni
cas come el Puco y los acrilices qu: ya usaha en 194B. Los -~
dos medics habian de tener una impo tancia ~ital en su carre-—
va.* (Callins, Judith etxl, pag. 15.),

Un poco despuds de terminade su libie, Gutisrve:z patentd la -
fédrmula de la pintura acrilica de base acucua para artictas y
montéd una pequeta fabrica en la que empezé o pyoducirla. Deci
dit tomar las primeras 3 cilabas del Institito gque habi: per-—
mitidoe la investigacién pera darle nombre & producto. ba map
ca !'olitec también datia 1l: idea de que el gioducto reumia las
bendades de muchas técnic. s. Al pasc de una década en tode el
muende se proeduciav pinturas acrilices por  as mejores marcas
de pinturas para artistas, asimisme :onstit.iria la alternati
va mas fuerte al dleo en la gintura de cab.llete y en ia mu-—
ral.

51 bien es cierto que las resinas vy camulsioi2s acrilicat ya -~
tenian tiempo de haber aparecide en el mer.ado industrializa
do de los Estados Unidos y de algunc + paise: de Europa,los ar
cistas y Tabricantes no tuvieron. la .isiénm wd cultura artisel
ca para pensar en la utilizacién de ' sas rerinas come materia
prima para la elaboracién de pintura para crtistas. Siquei-
vros sl tuve de inmediato una visidn muy acertada del sijnifi

S



en las investiga-~
cicnes quimicas y tecno-pictéricas. el invento con el
dacarrolle de la pintura al 4dleo cona®uidc en el siglo XV -
por los hermanes Jan y Hubert Van Lyé&» Y efectivamentc el ha
llu’gc de un nugvo material utilizabld en la técnica pictéri
a,después de cuatro sigles de usar los mismos materiales, rg

prrsentaba una verdaders revelucibn - en las pesibilida es —
plisticas asl como en las waneras de traba;ar y en el iempo
de ejecucién de la cohra.

cade y magnitud de les rasultados ob§gh
0|

Se retornaba al antiguamente apreciade tiempo .corto de siecu~
citn o secado rapido del temple; cab. recordar que los mejo-

res pintores del Renacimientc siempr¢ coincidieron en conside
var al prolongade tiempoe de secado di 1l aceite de linaza en la
pintura al dleo como una gran desventaja. Elles estuvieren
acostumbrades, desde el mismo fresco. a largas y continuas -~

jornadas de trabaje en las cuales |ondian terminar una sec-

cién de una obra el mismo dia de ini iada.

Sin embargo, el conocimiento s domin.o de un nueve invento no
s@ logra de inmediato; deben preceder una serie de ensayos -~
errores, correcciones y experimentaciones qu2 en ccasionas ab
sarben mucho tiempo y requieren de un espiritu analitice que
diser mine y selecciona con sentido comun los aspectos pusiti
vos de los negativos.

Fara :lgunos pintores el acrllice re:ultaba un verdaderc tor
mento en tanto-que para otros tué un verdadevoe regale del cie
la. "

"(David) Hockney es consciente del v:e:lor de la destreza técni
ca y ce la importancia de crear pintiras que no se deterioren
vépidomente. Frecisamente si cambid ¢1 dleo por los acrilicos
fue, ademds de por la pureza de colom, por gu.e el nuevo medio
es estable, permanente y muy duraderr y no £: agrieta ni for-
ma ampcellas con tanta facilidad camo el &lec. <<Yo no quiera

saber nada de o6lec, crec que si algu en paga la enorme snma -
ce 40,600 pesetas o wds por Lne de m. s cuadros, tengo la obli
gi-citn de asegurarme de que/no me es ara maldiciende seis me-
ses desaués." (Collins, Judxt etall, pag. 1758), -

Hoy en dia José butxﬁr)e~ ‘es reconocide en todo el mundo vnmo
€l inventor de la pintura acrilica para artistas y se aco: tump
bra mencicnar no sin justicia a David Alfaro Siqueires com+ -
e de las personas que ayudaron a su cbtencidn y desarrcl o,

Cor el tiempo se han venido desarrcllando una serie de proo ug
tos acrilicos que tjianen por finalidad complementar o modi 1~
car las calidades de los colores. A=t han sw-gido, geles, ! ar
nices, un diluyente, un retardador o secade, textwr-izadoy- s,
fondes para prepars - los lienzos, lienzos preparados, et .,
con los que el arti- ta contemporanec ve enriquecidos sus  .te
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rialms y también las calidudes visuales que de ellos se obtie
nen. En @l marcado nacional, [+ fortuna, cstos producios eg
tan ya a dispesicién. Seguramervi:e an un future préxime, las -
posiblas pequeMas fallas. de los scrilicos seran super:das o
bien quizad surgird un material -+ varios nueves que supel en en
calidad a los prese) tes, La pos bllidad de cambic estap: esen-
te.



CAPITULD 11

FISICA Y QUIMICA DE LOS ACRILICDS

A cont nuacicn se comenta la funcidn que cuaplen cigric. mate
riales conocides en el leaguaje tecrno-piciérico como agluti-~
nantes, de manera que este sirva para hacer mbds accesible la
informacién que mas adelante se transcribe. La informacidin se
bre lag emulsiones acrilicas es mucho mas extensa de lo que ~
aparece en el tento; sin embarge se ha resumido.con el propé-—
sito de iniciar al pintor en los conceptos que mis ataMen a -~
su actividad o con los que puede toparse con mayer facilidad,
sin la consabida mezcla macarrdnica de los textos especializa,
dos.

L.a primera parte se refiere a las caracteristicas de las emul
siones acrilicas en su estado de’'materia prima punto de parti
da para la posterior fabricacién de pinturas. Es precisamente
a partir del incise "Como se fabrican las pinturas acrilicas®
que se dictan las modificaciones y las nuevas propledartes que
adquieren las multicitadas emulsiones. Se ruega al lactor -
tenga presente dicha advertencia para evitar confusionss.

Az ACCION AGLUTINANTE

La accion del pintor al ejecut + una chva, puesta en los 'er-
mines materiales mids simples, « vnsiste en embarrar materics -
colorantes sobre daterminadas superficies. Se entiende o sy
puesto gue ente embadurnar de.culeor las supmrficies imp 1ra y
mprend:2 Wl pro senscrial = intelectual sumamente ¢ uple
En el aspectc préctice y hablande  exclusivamente los
ica mds ser illa

Jo
aateriales que2 el pinter @aneja,quizd lo té
en su aplicacidn cea el pastel. Un gis pestel no es obr cosa

que el pigmento mexclado con un aglutinante auy debri} Coama -
de tragacanto), gu . le permite conesrvarse en ferma de  srra,
de manera que €l p.nlor cuando trabaja con él: sdlo adh e -
por frriccién el pigmento al soperte.  For esta roazén la Séeni
ca del pastel exige la uwtilizacidén de papele., rugoses  ,la -
aplicacién de fijativos., 8i llega a prescingd.yse de lo: fida
fijativos entonces la obra & :ige wna serie de cuidados ¢ vy dg
Jicados. De esta thconica se Jice qua carece do aglutina e vy
considérase como pintar con pignentes.

£n todas las demds tdcnicss pictdricas siempr ¢ existe un agly
th ante gue menclade con el pigments nos pern te Tormar dife-
revites “pinturas” las gue 2 acostrumbira clas ficar en dos va
riantes: de base acucsa vy de base clecsa, )& primeras son -
aquellas en las gque las pinturas comseguidas se diluyen con
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agua, en tante que en las segundas la dilucidn debe hace. se
con aceite de linaza, o aceite de trementina (aguarras), :

Existen 3 formas generales mediante las cuales un pigmentoe -
puede2 quedar unide a una superficie.

1. Por cementacidm

2, Por encapsulamients en una pelicula

3. Por friccién
En ¢l procesco por cementacicn el pigmento queda casi directa-
nenta en la superficie de la obra y se fusicna al revogue mi-
neral en la medida en que &ste absorbe Acide carbénico le la

atmésfera. Este es el casc tipico de la técnica del frsco..
En la siguiente figura se muestra graficamente como quera aes-

. tructurada la unién entve revoque mineral y pigmento.

El siguiente caso serila aplicable a la técnica de la pintura
al dlecyen la que el aceite de linaza forma una pelicule dura
y eldstica al absorber oiigene de la atmésfera (oxidacidn).
En dicha pelicula guedan encerradas las parliculas de pigmen-
ke vy no tienea propiamente contacto cem la atmdsafera. As. tam
bign es el coso de las pinburas acrllicas  pues en ellas 2f -
pigmente quena  encerrado en i pelicita casi perfocta onte
tronsparente. mucho muy elactica y flexible. La figuwra abajo
dizpuesta es una representacidn grafica de 1o antes comgnta-—
de. .

I@%w 22% %0

La pintura al temple configura una ligera variante, pues on -~
ella el aglutinante wo ferima una pelicula tan compacta .ino
mas bien varias particulas de pigmente gquedan unidas enteo si
peroe sin mantenerse tan separadas come en el caso anteria  Eg
to se debe a que en dicha técnica e hace necesaria la v'iti-
racién de una gran nlidad de agua, misma que se evapo « y -
asi da una saturscidn minima o2 aglubtinante, quedando do ta -~

.siguiante manera:

“



Come ya se menciond antes,el pastel constituye un ejemple dng
ctv pues carece de aglutinantie. Alqunes pintores ceasideran un
demédrito aplicar cualquier tipo de fijative al pastel ya sea
durante o al final del tratajo. El aspecte grafice de un pas -
tel sobre papel quedaria como sigue:

220288022222

Er los aglutinantes con copacidad para formar peliculas, soan
tree las fuerzas principales que acthan para unir el pigme i~
to . la superficie:

1. Adhesidn
2. Cohesidn

3. Capilaridad

La adhesidn es la fuer:za Jesarrcllada  por las moléculas del |
aglutinante para "pegarse” a una superficie ajena a ellas, vy
quizd sea la mas impor-tante.

'

En comparacidn con la adhesidn aa cohesidn s su fuerza cone
trarra, es decir, es aqudlla qle permite a las moléculas de
azlutinante mantenerse unidas entre ei. Un ejemple magnifico
en el que se presenta el predominic  de la cohesiin sobra la
adhesién lo constituye la aplicacidn de tinta china sobre una
superficie cerosa o ]ligeramente grasa. En este casn la tinta
china se retrae sobre «i misma formando goticulas que no se -
adhieren a la superficie, la Tuerza que permite que se retraj
gan es precisaments la cohesion. No es aconsejable por lo tap
te que en un aglutinante sean mavores las fuemrzas de cohesidy
que las de adhesién.

l.a tercer fuerza en cuestidn es la capilaridad, ella se encar
94 de penetrar por les pequeMisimos intersticies vy canale:
que poseen todas las superficies. As) permite que el agluta-
nante fluya y penetre al interiur de les soportes con lo que
5@ chtiene un  anclaje més viguroezo., Cnande las tres fue cas
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se coordinan y equilibran, se cbtiene una pintura cov una tra
bazén energica y poderosa. Verbi gracia los serilicos.

Sin embargo ahi no termina la furcidn de un huen aglutinante,
debe tambien permitir la manipulacidn agil, resistiv las va-
siacicnas en la aplicacién, asi como una ver seco soportar -
ios cambios de temperatura y de humedad relativa de maenara -
que este le asequre una vida proleongads.

Los aglutinantes son  los materiales liquidos, pastosos o sd

lidos que 'permiten fijar un pigmente a una superficie. . tra-
vés de la histeria han evolucionado gracias a la inquie.ud de
les artistas pldsticos por mejorarlos y/o perfeccionarl.s., Su
origen suele ser muy diverso. Los hay de origen mineral (cal)
de crigen animal (huevo, colas, caseinas, ceras), de o igen -
vegetal (gomas, resinas, trementinas, bdlsamcs), y hoy =n dia
también de origen sintético (acetato de polivinile, propiana-
to de polivinile, resinas ciclohexancicas, resinas acr:licas,
atc.). Algunes de ellos dejan mezclarse entre sy, por ..jemplo
en el temple resincsc  (yema de hueve + barniz damar + agua),
con lo que se combinan las mejores caracteristicas de cada -
une formande mezclas de facil manejo y muy resistentes.

Deben, cemo su nombre lo indice, aglutinar entre si las partj
culas de pigmento y unirlas a una superficie conservando la
maycr estabilidad y compatibilidad con ellas. No deben reac—
cionar quimicamente con los' diluyentes vy pigmentes con los —
que se mezclen, ni cen los fondos sobre los que se apli-quen,
Debenr, en la medida de lo posible, conservar sus caract risti
cas y calidades iniciales con las que fueron aplicados pues
hay materiales que con el tiempo se anarillean, se ciri:tali-
zan u cscurecen generando cambics en la visualidad vy por con-
siguiente en la estetica de la cbra,

B: FUNCION DE LOS AGLUTINANTES

Como se manciond entre los aglutinantes sintéticos se enc.en~
trarm las resivias acrilicag que forman parte de 4n comjunto, -
cenocido como " familia de los pldsticos "“. Con el fin de en
tender con presicitn de dénde y come surgen los acrilicas,par
nitasenos comantar hrevemente ciertes conceptos.

Todos crecimes cyendo hablar de los pldsticos de manera suma-
mente familiar, sin ambargo parece que en realidad poco sabe-
mes de ellos.

i.os pldsticos sz dividen en dos tipos. Los termofijos y los
termoplasticos. Los primercos son a los que se les da uwna for-
ma inicial y son capaces de conservarla, se entiende pues que
son vigidosy mientras que los segundos son aquélleos que pue~
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den adaptar su forma a la superficie sobre la que se aplican
¥y attuan conjuntamente con los gambios de temperatura que ge-
nera. el megio ambiente, es deciv, son pladsticos ( interpréte-
se aqul el términe plastico en el sentido de manipulable o mg
leablel. Son sumamente @lasticos pere algunes pueden, por ac-~
cion de la luz ultravicleta e infraroja, cristalizar y volver
ce quebradizos. Ambos tipes, twrmcfijes y teracplistices se
cbtienen de sustanciss llamadas mondtmeros guie a s vez sun @y
traldas del petrélec; los plésbicos bhsicamente estin forma-
dos per carbono, hidrigenc, wiigeno, nitrégens y cn grado me-
nov poeas rltior, azufre, silicic y sodio.

Las vesitas acrilicas ge obtianen como producto de la reac-—
cidn de dcidps acrilicos o matacrllicos. La reaccidn de di-
chos acides da como resultade un polimeya. Un polimerce estd -
formado por la unidn de varios Atomos de un nondémero.

Existen diferentes monémercs; (lorure de Vinilo, Estivone, -
tZtileno, Hexametilendiamina, Etilenglicel, etc, los cuales se
pueden hacer reaccionar con sales para propiciarc cu polimevi-
zacidn., De esta manera, la reaccidn quimica permite jue se
unan entre st dtomes de un solo mondmerco, 1o gque da or gen &
un homopelimerces en banto gque si se trata de la unidn o dto-
mos de dos mondmeres distintos producird un copolimare. y =i
1a unidn de Atomcos e de tres monsdmeros diferentes, en onces
se ohtendrd un terpollimern. S¢ rosume qua polimerizecid « 2s ~
la reaccicn quimica oue propicia la unide d2 varios Abocoos e
wn mondmero en una sola moldécula. E1 nvaere de dtomos caiidos
entre si puecde oscilar de 1000 a 1@ 000, vormande cadenasg al
nidmers de dtomos que eslabona una cadens de ese Lipe se le de
signa comt grado de polimerizacidém. Delbide a gque el tamafo de
datea melicula es rotoriamente grande, también se le concoce cg
no macromolécule.

ifara comprender mzjor y mds facilmente los conceples noe con
artericrridad se han @spresado, a continuazidn se presentan eg
quemnas grafices sencillos.

Imhguen en la que Ja forma —{:}— reprasenta

los dtomos de un misme mo?dmaro,y 1a undn {:J_{:]_4:}_{:}{:

por reacciogn quimica (polinerizacidn) Tor-
ma un homopolimero.

t.a forma ~{:}~ reprasenta  an tipo de mons-

neirs entanto gque ~O~reprosenta a obrd, Y la..D..O_.D.—Q-D

wnidit de ambos da  coso resualibado un copo-~
limaro. .

En esta srasidn se unen [as mcldmulas de,~
tres diferentes manémercs ,— -, —0~, y -A' 'D'OM‘Oi

dando ci-igen a wi terpol, nero,
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Etiste la posibilidad ademds de que estas cadenas polimericas
sean.lineales, no lineales-ramificedas, y ciclicas.

Ejemplos de diferentes tipos de :adenas:

—D—D—G—D—D—D— Homepolimero lineal
O3 0-10-0 Copolimero lineal

Homopolimero no lineal-ramifica
do.

Copolimero no lineal-ramificado

Terpolimero no lineal-ramifica~-
. do.

A su vez entre los lineales, se distinguen las alternades v -~
las desordenadas.

_D_O_.D_O_D_.O_ Lineal alternada
.-D..O—D—O—O—D— Lineal dezordenada

Los enlaces entre dtomo y Atcmo son  sumamente impevtant o ya
que de ellos depende que los diferentes tipes de. cadenaz sean
rigidas o flexibles; por otra parte, el acomode que entv 2 si
tomen posibilita la combinacién de cualidades. Por ejemplo, -
las cadenas lineales rigidas dan pie a preductes -igualmente -
vlgidos, las cadenas muy flexibles a pladsticos flexibles y am
bous tipos de cadenas pueden combinarse para mediar sus carac-
teristicas.

£1 guimico debe tener presente todas y cada una de jas carag
teristicas antes enunciadas para conservar  un conbrel estrig
to cobre la calidad Jdeseada del producto final.

En @l caso de2 los "materiales acrilicos, una ver gue la veac-
cidn quimica de polimerizacidn se ha presentado, el matecial
obtenido se puede llevar a dos fermas:sdlide y en disporsidn,



La variedad sdlida se produce vn forma de perlas las g2 pue-—
den disolverse con distintos sulventes., ta variedad en disper
sifgn se presenta en formas que van de liquides lechoscw hasta
sustancias pastosas. Ahora veamos qué es una dispersién y cé-
mo puede llevarse a un estade de emulsién.

C: DISPERSION

Una dispersién es un sistema compuesto por dos sustanc as a -
las que se designan "fases", una es un material sdlido al que
se denemina “"fase cerrada" otra es uma sustancia liguifa a la
que se designa "fase abierta". Las resinas acrilicas, cuando
se producen, de inicio se les debe mantener en estiado Je dis-
persidn; sin embaigo mds adelante, dehen 1levarse a un nueve
estado conocido come emulsidn,.

En las dispersione. de material sintétice la fase cerrada es-—
t& constituida por pequettas particulas de plastico enuel tas
en la fase abierta que puede ser agua o solvente. De ezte sig
tema se deriva que existan resinas acrilicas llamadas de base
acucca y de hase solvente. For lo regular estas dltimas se di
ferencian de las primeras en que poseen mayor tiempo do seco-
do, asi como un brille mds altc.

Fase abierta
(sustancia liquida)
Agua ¢ solvente

Fase cerirada
(material solide)
pldstico

Ejemplo grdfico de una dispersidn de material sintetico.

D: EMIULSTION

Una emulsidn es un sistema est.ble en el que se han m :clado
dos liquidos, une graso y otro acuoso, de manera que v se se
paren rapidamente. la emulsificacién de liguidos mo miicibles
entre sl se puede lograr por das procescst uno filsice (fric-
cibdn, agitacidn), y otroe quimice (mediante agentes eawulgen-
tes). La leche, la mayonesa, )i pintura al temple acertesc -
constituyen algunos ejemples mignificoas de eaulsisanes.  En la
emulsidn por friccidn o agitac.dn ambos materiales, acuosos vy
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grase, se fraccionan en minlsculas gotitas de manera que la -
tensién supeficlal disminuye permitiende conservarse como -
un sole material. En la emulsificacidn por preceses quinices
el rompimientc de la tensiin supmirfictal se producen por ciepr
tas sustancias conccidas come agentes emulgentes,{Vg. al:mhol
polivinilice). Diches agentes trabajan sobre el nivel dv los
enlaces moleculares, fungiendo comd estabilizaderes entri: ma-
lécula y molécula,

l.ograr que una dispersisn (material sc¢lide en llquida), sea -
llevada a un estado diferente como el que constituye una anu]
sitn ( dos liquidos no miscikiles entre st ), mo resulta theil
de entender ni de lograr. Hemes diche que una disporsién e
un sistema en el que se alberga material saélide en una sustan
cia liguida, la cenversitén de disperirsidn & enulsidén se logra
con ayuda de sustanclas orgénicas de bajo peso molecular y <o
luhles en agua, que se encargan de envelver las particulas -
polidas de la dispersidn en formaclonzs llanadas micelas per
mitiendo una unién entre monbmeios que comunmenta no se dejan
mezclar.

DISPERSION

Sustancia liquida

o “ Material sdlido

EMULSION
Fase liquida agua
Material sdlide

Micelas_____

Es ast que de una dispersién se puede obtener una emulsidn,
pero recuérdese qua se ha moncionado parvafas atras que wa -
dispersion puede sar- de base solvente, de sanera que se hate
nacasaric advertir aqul que cuando este teuto habla de wia -
emulsion, siempre deberd entenderse que st hace referent a a
un usistema de base acuwsa. .

En una emulsidn acrilica se hace converger una serie de .diti
vos que modulan en diferentes sentides la calidad v caracte-
rlsticas del producta. Se tnma como punto de partida wn sistg
ms le material dispersc en uma fase liquida y con avuda Jeo -
agented emulyestes yv/o colojdes  protectores se propiaia

Y S

15



formacién de micelas y, per consiguiente, de una emulsidn; pe
ro adends se aMaden plastificantes, disclventes, espesanles y
coalescentes.

Al sumar cada una de estas sustincias, se husce aprovachar ab
soluatamente 1as mejores calidades del material dando carac-
teristicas perfectamente bien definidas y completamente con-
troladas. '

l.os plastificantes se agrregan a las emulsiones para octorgar a
la pelicula formada por ellas una flexibilidad mayor. Sin em=—
bargo por lo comdn pravocan aumentos en la viscosidad. fos di
solventes, por otva parte, dism:nuyen la viscosidad, el tiem-
po de secado y la temperatura minima de formacidn de pelitcu-
la, y aumentan la transpairencia de esta ultima. '

Los ezpesantes se aMaden a las emulsiores acrilicas con el -~
fin de mejorar sus caracteristicas de aplicacien a partir de
una maver extensibilidad. El amoniaco diluido en porcentajes
equibrades de 50:50 con agua,ademds de reducir la posiblie aci
dez de la emulsitn con el consecuente beneficic en la pisible
miscibilidad con otras emuisionas acrilicas, otoirga un :spesa
miento notable. Otros espesantes que funcionan bien san las
aminas ocrgdnicas tales como dimetiletanclamina.

El sistema coalescente a utilizar en une emulsion acrilice -
tanbién es sumamente impcrtante. Debe escogerse con base en
diversos estudies de laboratorio. La seleccidn adecuada brin
dard excelentes calidades en la propor-cién de dureza desarrg

llada en la pelicula, la velccidad de secado y la viscosidad
de aplicacidn. Entre los sistemas coalescentes con mejer de-—
sempefic estan Butyl Cellosolve, Butyl Carbitcl y Ftalato de -
Dibutilo.

E: INFLUENCIA DE LA DISTRIBUCION Y DEL TAMALD DE LAS
FPARTICULAS SOBRE LA EMULSION Y 5U VISCOSIDAD.

Los mondmeros al polimevi:ér dan lugar a la formacion de mo-—
iéculas de material sdlide, el que debe dispersarse en un 11
quido (ajua o selvente). E1 tamafio de las particulas di: este
material incorpora wna clasificacidn forzosa dando  lugo o -
las dispersiones y emulsicnes llamadas de partlicula fina y de
pairticula gruesa. Las de particula gruesa es posible cbser-
varlas bajo el lente de un buen microscopio sencille, mas con
las de particula fina no sucede asi ya que con ellas se re-
quieire de:l auxilic de un microscopic electrdnice, En las dig
persiones y emulsiones de particulas gruesas el tamaho del ma
terial sélido oscila entre 0.5 y § um, y principslmente de 1
a 2 um, en tanto que en las de particula fiva el tamafie va -
de .07 & 0.5 um (um= milesima parte de un milimetre).
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£1 lector no debe desilusionarse aqui pensade que la falta de
un micrescepic le impadirad conccer cuande se trata de una - -
emulsién de particula fina y cusndo de una de particula grue-
sa; atortunadamente la i1dentificacién a simple vista de cada
casc en particular resulta muy sencilla.

Debido a que el tamafo de particula influye decisivamenle, ap
tre otiros factores en la apariencia visual y en la viscesi-~
dad, podemos diferenciarlaes una de lu otra rapidamente. Las -
2mulsiones con tamaho de particula gruesa son mds viscosas
(espesas) y "mhs blancas", en gpesizién a las de tamaho de -
perticula fina que syn ras liquidas y con un ligevo éspecto
tornasclade, Sin embargo.la consistencia y la apariencia fi-
siza no son los factores mas importentes sobre los  que infly,
ya el tamahc de las particulas. Su principal accién se despla
2a a determinar calidades de compatibilidad con pigmertos, -
brille, absorcidn de agua y gases y transparencia de l¢ peli-
cula una vez formada. Es asi ‘qui el pintor y fabricante de-
be poner especial cuidado a fin de seleccionar la enulsibén
acrilica mas adecuada come vehicule para pintar, cbede-iendo
a las necesidades concretas de cada case.

F: ASPECTO Y CONSISTENCIA

Las emulsicnes acrilicas poseen diferentes aspectos y consis-
tencias, &n ocasiones se presentan come sustancias liquidas
con apariencia blanca-lecheosa y tornasolada lo que indica ci-
ertas propiedades guimicas -Como antes se menciond,esta :arag
teristica se deriva del tamabo y la distribucién de particu-
las de material stlido en la emulsién - y otras veces crmo ma
teriales pastocsos blancos con una viscosidad similar a la de
una mayonesa.

Debide a que lus sistemas de dispersidn y emulsidn no son ab-
sojutamente estables, en ambos se presenta cen el tiempo una
selaracion de materiales sdlides y sustancias liguidss; esta
separacion por lo regular empieza despues de & meses o uy aflo
de almacenamiente y es facil de aprecisr pues se forma uaa 1i
gera cantidad de sgua sobre la parte supericr de la dizper-
sidn o emulsidn, en tante que la parte inferior sufre un espe
samierto debido al aglutinamie.to. de materiasl sbdlido.

St la congistencia no se ha moiificade radicalmente,nn eniste
mayer problema pues basla conn emoverla o sgitarla vigevous-—
mante para regresarla a su estado oviginal. Pero =i el cIpesa
miaznto es demasiade, = tal punte que existan natas o gruacs -
quer impesibiliten la wmevilidad y fluidez d= la digpersida, en
tonces no deben utilizarse ands pues el proacese de cohesisn en
tre moléculas no es reversible y una vez que éste se he pre-
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sensado el aaterial sufre medificacliones que ya ue pevm ten =
Gue conservae sus bondadee iniciales.

G: VALOR pH

£1 valor pH (potencial de Hidrdgeno) seffala el grade de aci-
de2z o alcalinidad de una sustancia o scolucidn acuwsa. La leg
tura de este valer se legra mediante la utilizacidn de pvape-
les especiales ilamades "torvaswlados” de dos colores: azul
para verificar el grado de acidez y rolio para comprobar la al
calinidad. Existe una escala que va del O al 14, en la que -
los grados de acidez se localizan entre el'’'l y el &, el 7 se
considera neutro y del 8 al 14 se localizan los grades do al-s
calinidad. La prueba se realiza introduciendo la punta de: una
tira de papel tornascl, si es rojo y vira hacia azul, la sus-
tancia analizada es alcalina, mientras Qque si el papel es —
=il y vira hacia rejn la sustancia es dcida.

Tadas las emulsicones acvrilicas se fabrican intentando o'orgar
les un valor pH neutre o ligeramente alcalinc, ya gque e lo pg
sibilita y facilita la mescla con cotras vesinas acrilicas con
diferentes caracteristicas siv que se presenten problemas de
coagulacidn o incompatibilidad con pigmentos. De cualguier
forma conviene revisar, cuande s= piensa en la manufactua de
materiales pigmentantes, las caracteristicses vy prupiedades -
quimicas de cada pigmento en particular, poviendo especial -
cuidade en la resistencia que tenga frente a los dlealis y a
los &cidos.

Una em-lsion acrllica ligeramente drida puede ser llevaca a =
un estade alcaline por la adicicn mesurada de amoniaco previa
mente diluide a partes iquales on agua. Una adicién esncasiva
de amoniace puede provecsr wia  espesamiente notable er la -~
emulsion de manera que no e debe sumar indiscriminedéamte,
Oiras sustarcias que ayudan a alcalinizar uwia emulsidn acri-
lica son el carbonete de calcio empastado con agua, y ¢l hi-
chonide calcico. Se prefiere una emulsidn acrilica alcalina
frente a una dcida debido 3 que ésta Wltima introduce 1: posi
bilidad de corvosién en el soporte zobre el que se asplicue.

H: TIXOTROF1IA

La tixctropia es la caracteristica que tienen algunos matevia
les de ver amodificada =u consistencia o viscosidad al sufriy
un esfuerze mecdnice recgular. Las emulsiones acrilicas dema=

siade viscosaes o espesas poseen dicha caracteristica. En esta
do de repose se observen come materiales con demasiado "fuer-
pe" que al ser ‘agitados o dplicados con brrocha sobre un: su-
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particie pareciera que se hacen mds liquidos, contribu ende a
WﬁJDFdF %) erten:ib:lldqd.

La alta viscosidad de una enmulsidn no necesartamente eu indi-
cativa de un alte coentenido de sdlidus, puede debenr se a la -
presencia de sustancias asacromnoleculares an  la fase liguida
o al tipo de agentes emulgentes utilizades para obterer la -
emulsidn, v tambien a espesantes. Estos factores contr. huyen
en buena medida al fenomeno de la tiwotropla. Asi las e wulsig
nas en estado de reposco puaden se)° viscosas y al agite se tor
narse mis liquidas. Este efecto ne debe perturbar al sintor
pues suele presentarse también, aunque en menor medida, en
amulsiongs pigmentadas. La tixctropia puede tomarse como un
fenémeno sin contraindicaciones en el - plano tecnopictérico
resulta inclusive benéfica, ya que contribuya a cbtener mejo-
ras en el momento de extender la pintuwra. A tal condicidn se
le acostumbra designsr como "una mayor brechabilidad”.

It COMPORTAMIENTO DE LAS EMULSIONES FRENTE AL CALOR Y
LAS HELADAS

S1 bien es cierte que en la ciudad de Mexico las condicices
climédticas distan de ser entremosas, pencames que esto no a2s
razon suficiente como para omitir comentarios breves sobr
los cuidados bdsicos que deben tenerss con las emulsiones - -
acrilicas frente a los cambics de temperatura.

Ge advierte que las observaciones quc se hacen, parten el su
puesto de que se habla de emulsicnes almacenadas; més adelar—
te se hablar4 de las caracteristicas de la emuleidn ya ..eca -
formando pelicula.

Aungue el pintor profesionsl busca optimizar factores como:

situacién de la cbra, condiciones de ejecucitn, manternin iento

¥ permanencia de la misma, etcetera, no siempre supervisa el

adecuado almacenamiente del material que utilizas asimismo en

ccaciones no tiene opertunidad de cortrolsr el transporie cuan
do el material debe ser trasladado d2 una ciudad & otra sin -

cuenta y riesgo del fabricante.

Le reaccién inmediata de las emulsicnes acrilices ante un as-
zense en lsa temperaturs consiste en fluidificarse un poco mas
alld da su consistencia normal. La combinacién que debe ovi-
tarse a tocda costa ez una elevacidn an la temperatura v wn ce
rado defectucsce de los envases de leos emulsionss ¢ praturas,
pues ello propicia la evaporacidn de la fase Jiquida con ias
censiguientes formacicnes de natas. El pintor debe cuidar tam
bidr gque la zona de slmecenaje -no colinde con mures o sitios
que guarden altas temperaturas.

-
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El comportamients de las amulsicnes acfilicas frente a 'as he
ladag no siempre es esteble, poi lo regular en sus especifica
ciones y caracteristicas el fabricante incluye este data en-
tre los mads japortantes. Resulta ldgico comprender el porque

d2 esta ohservacidn si se toma en cuenta que en las emulsic-
nes existe una fase liquida acucea. Es el agua, preciscaente
la que se congela al descender vadicalmente la temparatura.

Es verdad gque puede velverse a descongelar y esto conviene -
que suceda peco a pece y no de menera brusca. Basix gque se -
permita e) descongelamiento, paulatine de ia emulsién por si
misma en un lugar templado. E1 fabricante indica en ntmera de
ciclos la resistencia de un tipo da emulsien acrilica en espe
cial frente a las heladas, asi algunas alcanzan hasta cinco -,
ciclos sin ver demasiado perjudicodas sus propiedades. Otiras
no resisten tante. Es importante observar los grades de des-
censo en la temperatura que haya tenidc la emulsidn pues unas
resisten bien perc oti'as sufren severas e xrreversnbles coagu
lacicnas & aumentos en la viscosidad,
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CAPITULD 111

COMO SE FABRICAN LAS PINTURAS ACRILICAS

La fahiricecidn de pinturas acrilicas para pintura vo a-tisti~
ca, o funziona con los mismos pardmetres que la destinada a
fines pictdrico-artisticos. Eu la primers zasi no tienen im-
portancia aspectos tales come permanencia de los pigmentos -
utilizades, consistencia y viscosidad, resistencia a ia degra
dacién por envejecimionta, etcatera, en tanto que pare la se~
gunda son cardcteres de fundamental importancia.

La fabricacion de pinturas acrilicas con fines pintdrico-ar-—
tisticos debe respetar una serie de normas muy estrictas,siem
pre contemplando que @l material pusteriormente podra ser llg
vado por el pintor a modificaciones exutremas. £s asi gue la
calidad de la materia prima utilizada debe ser la mejor.

ta fabricacidn empiexa con uha rigurosa seleccidn de las ma~
terias primas a utilizar, se e tudian las emulsiones acrili-
cas, los pigmentos, los aditives y los molincos en los que se-
ran mezclados de forma gue se conjunten los mejores y mds adg
cuades para asegurar un alto nivel de calidad en el productoe
final., La fabricacicén noe se reduce a mezclar irracionslmente
emulsiones y pigmentos, las formulaciones y el proceso son de
vital importancia pava el resultado Tinal,

A: SOBRE LA NECESIDAD DE DISPERSAR LOS PIGMENTOS

Les pigmentos scn materiales pulverulentos que 2l mezclarse -
con algun aglutinante le imparten color y con elie forman pip
turas. Estos pelves esisn formadoes por  pequebisimas sartlcy
las s&lidas que varian de tam-Mo de acuerdoe a los prosesps -
quimicos Que se havan contempiado en su obtencién,y al produg
o guimice que sirvid de pactida. ’

de utiliran pigmentos con; tamalfc de particula muy pequslia pa—
ra propoicionar opacidad a les pigmentos que son transparen-
tes oor naturaleza. En un pigmento, entre més pequeMo sea el
tamatio o su particula mas opaco serd el color de eate, un -
ejemplo lo contituye el blance de titanie. Por ctra perte, -
lns pigmentns cuande se compran en estads pulverdlento, resul
ta comin qgue presanten compactaciones o agloserados de partl-
culas qua pueden o no ser perceptibles a simple vista, "Ectos
ajgregades pueden crearse por compactacidn durante el mareio,
por cemantacién debido o la accién de las sales sclubles al -
perdar humedad, coalascencia por fusidn durante le caicina-
cidn v wtras causas desconecidas.”" (P.F.G. [a) pag. 1},
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En la gran mayorila de las técn.cas plctdricas la preparacidn

de las pintuwras por el propic pintor proporciona grandes ven-
tayas, coadyuvia & un conbreol de calidad de acueride al gusto y
necesidades especificas y ahoria un buen porcen e en log -
gsstos que rnormalments implice la obra. Max Doerner en »u ~
obra "Los Materiales de Fintura y su Emplec en 2l drte” ¢ Ver
biblicgrafial), explice que el resultado estatice - visual de

oniras de grandes maestros en parte es debida a la cestumire -
que ellos teznlan de preparar sus materiales, 5in embar.o el
caso de las pintwas acrilicas no es, por desgrscia para el -
pinter, el mismc,

En la técnica acrllica es de fundamental importancia ob .ervar
una preparaclién minuciosa y que sdilo puede lograrse con maqui
naria especial. Si el pigmento se mezcla pour simple agrtacitn
a la emulsién acrilica los aglemerados no llegan a des! acerse
y la pintura obtenida no resulta hemogénea. Esta falta de ho~
mogeneidad incide decistvamente en facteres de singular impoyp
tancia tecnepictérica: brille,’ poder cubriente, poder tinté-
reo y resistencia al frote en humedo y/c en saeco.

Las deficiencias an el brille - en el poder tintérec pu.-den -
ne presentarse inmediatamente despues de terminada la olha,si
no que pueden tardar cierto tiempo. El poader cubriente y po-
cer tintdreo, 3i bien es cierto que no son los mismos, 51 es
tan Intimamente corvelaciconades. Con una presencia enc 2siva

de aglomerados en el pigmeﬁto no se alcanza la difusid: de tg
des sus particulas: y recuérduse que entre més pequeMa:  sean

&stas més cpaca o cubriente resulta la pintura, asi ta bién -
los misncs aglomerados no perniten mezclarse a todas 1 s par—
ticulas de los pigmentos entre s con lo que se vo diss inuide
su poaar tintdéreo, mientras quw: la disminucidn de la resisten
cia al frote tante en humedo como en seco se g=he & l¢ falta
de cobertura equilibrada entre aglutinante (emalsidn ¢ rili-
ca) y pigmente. Mo resulta una necedsd el hacer hincap 2 en -
la importancia de todss estes factores teécnices, el p ator -
puede comprobar aediente pricticas sencillas ls veraci «d de

cada wo de estos argumentos. En asi que para cbtener + mani
mo todasz las caracterislicas v bondades de la pintwa  rili-
ca se depa centemplar una preparacitn que se designa o @ “mg
lienda", aunque los pigrentes en verdad no se “"muelen sine

nue se busca dispersarlae lo mds homogereamente posibli  de -
forma que el vehicule loe cubrs periectame:nte. La molic da eg
t4 dividids on tres fases principales:

FASE INDICADA POR
1) Hunigstacidn inicial Tiempe de Fre-mezcla
2 Rompimiento de los agre Finura, brillo, poder tint .
gades y aglomerades. rial,

22



3) Flocwlacién . Sugpensién, consistencia,.cy
brimiento, finuwa al miciog
coplo, separascién de) color
al frotar Ja pinturs en rong
da.

A 1: HUWMECTACION DEL PIGMENTO

El primer pago contemplado en la fabricacién e pintu as - -
acrilicas es la humectacién del pigmento. For &l se bu:ica una
pasta Jue gane propiedades lo antes posible en cuantc a vis—
cosidad se refiere y ponga en estado adecuande al pignato —
para su posterior unidtn en la emulsién acrilica.

L}
La humectacién del pigmento previa a la unién con 1 emul-
sién acrilica, es por necesidad forzesa. Comd se recordard la
emuleién acrilica consta de una fase liquida que es el asgua.
8i la adicién del pigmento se hace en estade pulverulenio és-—
te “arrebata" subitamente el agua a la emulsién lo que causa
saria espesamientcs, coagulemientos o  apelmazamientos que no
siempre son reversibles. El fabricante sabe siempre la impor
tancia de este punte, no asi el pintor que por lo comini no -
estd acostumbrado o preoducir por ¢i mismo sus pintwras acri-
licas.

Existen pigmentos que debido al tamafio con el que se fo.rican
tamarillos hansa, azules ftalccianiva, rojo permanente, etc),
o por sev de cardacter grasc (negro de humc) no dejan hiosectar
se facilmente, lo que obliga &l formulador a incluir - astan-—
cias que rompan con la tensidn superficial existente » atee -
pigmento y material humectante; a este tipo de sustan ias se
les desigha como rompedores de tensidén superficial o vurfac—
tantes. E] pintor puede camprobarlo-—si es que no le ha sucedi
do abn- en su propilo taller intentando mezclar pigmente s como
los antericrmente citados con aguaj roterd gque la unidy no se
produce con tacilidad. En este caso el problema se resi 21lve -
agregando unas cuantas gotas de alcehol desnaturalizade  (zo-
man) lo que permite la mezcla en una pasta homogénea. & hu-
mectacion del pigmento va acompafiada de una molienda e moli
ase de bolasy y que puede durars varics minwtes. No es foerzo-
samen!e necesaric que se haga con agua pues exasten otr.s ti-
pos do polimeros que la aventajan.

La proporcidn =ntre pigmevnto y material humectante varii de -
iguel forma que el tiempe de hunectacidn ¢ depende del grado
de abscrcién 2 liqguido gue acepte cada pigmentu. Fev  + regu
lar pigmentes con una particula demasiade pequeia sbs. bon =
con avidez el liquide hunectante, mienbiras que los de oril-
cula mayor tienen un indice de abscrcién oy reducida, e ma--
vigra que no existen formulaciones precisas en ese sentiio,
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El fabricante y el pinter deben poner mds atencidu en ja con—-
siztencia y plasticidad de la paste a obtensr que an forasla-
ciomes tedricassy dichas pastas no deben ser  desasiade ligqui-
das pues un mxterial de semejlante natwralsza ne veune las con
diciones Optimes para pintac.

La aucepcidn e hace cuande las pinturas a consequir se desti
nardan & uso zon herramientas neumnaticaz, aserdgrafos, Tiletea
daires, ¥ pistolas de aire y de retogue en las que poir nscesi-
dades intrinsecas se requiere de un material mas liguide que
Tluya con agilidad por les pequeflos conductos de la herramiepn
ta. A este tipo de pinturas se les cataloga dentro de una —
clasificacidn especial designada come “Fdrmula fluida" (en -
ingleés " Flow Formula®).

A 2: ROMFPIMIENTO DE LOS AGREGADOS Y AGLOMERADOS

tna ves que el pigmento se ha humectado estd en condiciones -
para mezclarse con la emulsién acrilica y corn 2lle dar paso -
al preceso de "molienda”,en el que se busca romper los peque
Mos aglomerados. :

Lo mismo que &0 el case de la aumectacide, en la fasc de iom
pimiento de aglomerades cada. pigmento presenta una cxt ia de -
formacicn de ellos, que puede s2r por cualquiera de lcs moti-
vos citados con antericridad (compactac idn, cementacidn o cog
lezcencia por fusiénd, y que en dare:ta dependencia prﬁsenta~
r& resistencia a su difusién.

ara el rempimlente de aglomerades se recurve a maguines he-
ramientas que se conocen come molines. Los hay de diverses -~
tipos vy cada uno trabaja de distinta forma para proporcionar
calidades especificas a las pinturas.

Los wjuipes MmAs comunes son:

Mezel. do de bals volocldad

Meacl. doxo; de alta velocidad-D.solvedora cawles
"Mispersador de Disco® Hockas-

ar

tizacl doves de Trebalo Pesade~Eaber Perkins

Moline Fady

Meline de Arens

Mulines de Rocdilles (de 3 y 5 rodilles)

Helinoes de Bolas de Porcelans

fiolinos de Belzs de Acero




En los molines se presantan diferentes fuerzas de corte gua -
contyibayen & la dzstruccidn de aglomerados, entre mads tena-
ces aean fstos se aumentan dichss fuerzes para lagray su desa
paricién. De nueve agul, la seleccién del) equipe adecuado
como el tiempo nacesario para la ruptwra de Jos aglomey ades -
por el moline sen tarea de wr quimice especialicade 2n pintu-

ras.

A3: FLOCULACION

La floculacion ef el estadc ultimo en la dispersidwe d 1 pig-
mante en el vehiculo. Sin esbarg> para que se considerr dpti-—
me el resultado, la tleculacidn debe ser perfectament: homo-
génea en toda la pasta resultante” la filoculacion puedr ser -
un factor importantisime durante la molienda por su ef. cto en
la consistencia vy por ende en la finura obtenida, pero la fig
culacién se clasifica aquli, como una fase de la dicper: idm, -
por que un pigmento estd realmente "mal dispersade” cusndo e
ha side subdividide hasta su minima expresidn, ne importando
~que las bolas de pigmento estén formande agregados du
floculades suaves." (F.P.Q.0alpag. 4).

La consistencia final de una buena pintura amrilica debe ser
aimilar a la de una mayonesa, de esta forma el pinlor artiste
mantiena la posibilidad de aplicarla en sdu viscosidad iaicial
¢ agregar diluyenie en la cantidad desessda hesta obiener cali
dades "acuareladas”.

En ccasiones el pintor tonserv. almacenadas sus pinbkuy s du-—
ante muche tiempo, con lo gue se medifica su consiste cia,
formizoe ¥ldcules desag adebles. Los pigmentos ftaloc aninas
30N propeases  a qua tal fendmene se presenta. Elle pr voce -
perds ias on el poder binkdr | v lo que resulta ncces vio ra
muver - os vigorezamente con un 1bo e pincel o alguna  acilla
de cr stal,

B: PIGMEMNTOS

El numere de pigmentos que son susceplibles de utilizarse con
la téenica acrtlice e4 amplic, per lo comdn casi tedos los —
pigmentos de la paleta de la p: bwra al dleo ne dac poooblomas
&N mescla con emilaion acrylice .

"Los pigrentes sco idénticos o log que se 2mplesn en blecs, -

con la cepcidn de o ¢l odnico Llance és el de . Oca

Sl1onelmente, w pigmente gque da buemos resultades en dlecs y -

acuarelas as compatibic can la natwa sleelinag del me-~

dic polimerice y en concocuentia ne figura ea la peleta de pg
tmeres". (Mayer, Ralph 1 so. 371}

™
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Con base en el caracter alcaline de las emulsionas acrilicas
sa‘puede presumir que son aptes los pigmentos resistentes a -
los modios alecalines. A continuacien se enlistan alguics, to-
dos ellous se ha comprobado que son permsnentes {resistentes a
la lnzd.

Blancos ~ Blanco de Titanio

Negiro ~ Negro marfil, neg-o de Humo, negro Marte
Rojos - De Cadmio, de Ali:arina, de Marte, Indio, de
Cadmio oscuro, Pa~do de Cadmio.

Azul ~ Azul Ultramar (todas las tonalidades), a:ul Co~
. balte,. azul Ceruleo, azul de Manganesc, . zul —
de Ftalocianina.

Verdes - Viridian, Verde de Ftalocianina, Oxido de Cro-
mo.
Amarilies - De Cadmio.clarc, Cadmio medio, Naranja de Cad
mic, Nipoles, de Marte, Ocre, Siena Natural,
) Amarillo Hansa. '
Vicletas -~ Vicleta Cobalteo, e Manganeso, de Marte.

Pardos - Sombra natural, S:mbra Tostada, Siena Tostada,
Tierra Verde tostida.

# la fecha (principios de 1990}, existe ctro numero de pigmen
tos que son relativamente nuevos; y algunos ya estin siendo -
adoptades por marcas comerciales de reconocido prestigio para
tformar parte de su paleta. Scbre los pigmentos que parrafos
atras mencicnames, noe se dan mds datas pues existe suficiente
informacién en la biblicgrafia clasica subre téenicas pictéri
cas artisticas.

En esta investigacidn se ha preferide dar cuenta de los pig-
mentos orgdnicos sintétices de reciente aparicidn que cuentan
con las sclideces optimas en los renglones tipicos: resisten-
cia frente a la luz, resistencia a la eflorescencia, insolubi
lidad en disolventes, resistencia & los &4lcalis y a lcs &ci-
dos. ‘

COLOR PIGMENTD

Amarillo Limén Hansa Moncazoico Toluidina
Amarille Harsa Medio

Solidez la fuz - Excelente

a
Solides a los Acidos - Alta
Solides a los dlcalis - Alla
Solidas a los disolventes ~
AgLia -~ Alts '
Etilglicol - Baja

Metiletilcetona -~ Baja
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Xilol ~ Baja
Ftalate de dibutilo- Baja

Rojo Magenta Hosteperm
Rojo Magenta Medic Quiracridona

Solidez a 1la luz - Alte
Solidez a los dcidos -Alta
Solidez a los disclventes

Agua ~ Alta
Etilglicol - Alta
Metilatilcetona ~ Alta
Xilol - "Alta
Ftalato de dibutilo—- Alta-
Rojo Camin Permanente Azo~Naftol y buido de
Solidez a la luz - Alta Hierro Sintético,

Solidez a los scidos - Alta
Solidez a los &lcalis -Alta
Solidez a los disclventes -

Agua ~ Alta
Etilglicol - Media
Metiletilcetona ~ Media
Xilel - Alta

Ftalato de dibutile~ Alta
Axul Vicleta Hostaparm Dioxanil

Sclidez a la luz ~Excelente
Solidez a los &cidous -Alta
Solidez a los Alcalis —Alta,
Solidez a los disclventes

Agua . ~ Alta
Etilglicol ~ Alta
Metiletilcetona - Alta
Xilel -~ Alta

Ftalato,de dibutilo~ Alta

Azul oscuro Hostapera Ftalocianina de Cobre
Verde oscurc Hostaperm
(Modificacidn Estable)

Solidez a la luz - Excelente
Solidez a los acides ~ Alta
Solidez a los alcalis -~ Alta
Sclider & los disolventes



Agua - Alta
Metiletilcetona * - Alta
Xilol - Alta
Ftalato de dibutilo- Alta

Anarilla csc. Fermanente Figmento Disazoiro

Solidez a la lu:z - Alta
Sulidez a los dcidos - Alta
Sclidez a los dlcalis - Alta
Solidez a los disolventes

Agua - Alta
Metiletilcetona -~ Media .
Xilol ~ Media
Ftalato de dibutilo—- Alta
Anaranjadc Novoperm . Moncazoico Bencimidazolo-
na.
Soiidez a.la luz - Excelente
Solidez a los acidos - Alta

Sclidez a los Alcalis — Alta
Suvlidez a los disolventes

Agua - Alta
Metiletilcetona -~ Alta
Xilol - Alta

Ftalato de dibutilo~ Alta

Anarille Hostaperm Moncazoico de la Serie
Bercimidazclona

Solider a la luz - Excelente
Solidez a los adcides -~ Alta
Sulidez a los alcalis - Media
Solidez a los disolventes

Agua , . - Alta
Metiletilcetona - Alta
Xilol - Alta
Ftalatc de dibutilo- Alta
Rojo Hansa 66 . Moneoazoice
Solidez a la lucz - Alta
Solidez a los dcidos - Alta

Solidez a los dlealis - Alta
Svlide: a les disclvenies

fAgua - Alta
Metiletilcetona - Halja
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Xilol

Ftalato de dibutile-

Rojo Permanente FGR.

la luz

Sclidez a - Excelente
Solidez a los dcidos -~ Alta
Sclidez a los alcalis — Alta

Colidez a lus diseolventes

Agua

Metiletilcetona

Xilel

Ftalato de dibutilo-

Clave de Interpretacién:

Solidez a la luz

Scvlidez a la eflorescencia

Solidez a los 4cidos

Solidez a los &lcalis

Selidez a les disclventes

TS0

g nonon

0
o
0
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- Baja
Be ja

Monoazeoiceo de la Serie
Naphtal AS.

~. Alta

- Madia
-~ Madia
Madia

Excelente
Alta.
Media
Baja
Pésima

Alta
Media
Baja

Alta
Media
Baja

Alia
Media
Baja

Estos pigmentos estdn presente:r en algunas marcas de produc—

ci1dn nacional y a ellos

las posibilidades de seleccidn de celor, asi como

des que el artista puade hacer.
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“Rojo de acridona

Pardo medio de agrilamida

#marillo de antrapirimidina

Naranja de antentrema tromurada
Farpura de dicxacina de carbazel
Amartllo de Flavambrona

Qra verde (amarille de niguel-fzeo)
Amarillc Hansa 106

Azul de Indantrona, Tornalidad vojiza
Azul de Indantrona, varidad verdosa
Vialeta de Iso~Vielantrona

Rojo de paraclornitranilina

Carmin Permanente

Rejo Permanente TGR

Amarille Permanente HR

Farde de Perileno

Escarlata de Perileno

Azul de Ftaloccianina

Verde Figmento

Rojo de Pirantrona

Rojo de Quinacridona, amarillento (escarlata)
Re jo de Guinacridena, azulado, magenta de quinacridona, viole
ta de Quinacridona.

tLaca Roja FB. (complejo de cobie)
Rojo-Vicoleta B. T1o~!ndzgo.

Naranja Vat GR.

Todes estes pigmentos son vives, intenses y atractives. Di-
verscs especialistas han recomendado mas de cuarenta pigmen-
tos orgénicos sintéticos como aceptables para colores artisti
cos, pero esta lista se limite a los de mayor resicstencia a -
la decolorscidn. La mayoria de ellos «e emplean en la actudlji
dad en la fabricacién de calores para artistas."(Maye-: Ralph
pegs. 378-379).

A continuacidn se enliskan los pigmentes sintéticos cirgdnicos
que sivvan como base para le fabricacidwn de acrilicos naciona
les. .

Blanco Diduideo de titanid

Amarille Hansa -~ Pigmento monvcazcico toluidira
Amarillo Oscuro FPermanente ~ Pigmento azoico diavilida
Amarillo Clarc ‘Hostaperm - Figmente monoazoico de Fen-
cimidazolona

Amarille Claro y Medic de Cadeio — Sulfurc de Cadmio
Reogee Naranja — Diaril-Acetil Acetarilida

Amai1ilo Naranja ~ Seleniurc ulfurc de Cadmic

Fie ju Bermelltn Harsa ~ Dinsttr sanilina

Rojo Oscure Noevoperm

Roju Oscure Fermanente. - Monoe azo Arilida

RoJc Medio Fermanente

Rejo Carmin



Rojo Magenta - Figeento de Quinacri. onas

Rojo Naranja Cedmic Sulfuw o de Cadmio

Rejo dscwve Cadmico

Verde Oscuro

#izul Dscuro Hestaperm Ftalocianing de cobre

Azul VYioleta - Dioxazil

Azul de Prusia drxido- Cianure Ferrosso Fervico

Azul Uitramar Clare - Ultramar Bintético

Negre de Hume -~ Preoducto de carbonizaciém

Amari 1lo occre &xido

Rojo Indio dxido Oxide de Hiervo sintético

Negre Marfil

Vzrde Dxido - duxido de cromo

Blanco de Zinc — dxido de zinc

fmarille Napoles dxido - duido de hierrc sintéticeo + bidxido

de titanio + toluidina.

Amarillc Verdose - Toluidina + Ftalocianina de cohre

Verde Esmeralda - Bidkido de titanio + Ftalocianina de Cobre

Verde Sapo ~ Toluidina + Ftalocianina da Cobre

Yerde Viridian - Ftalocianina de cobre + éxido de cromo

Azul Cobalto

Azul Cerdleo Ftzlocianina de Cobre + Ultramar sintético

Azul brillante — Ftalocianina de cobre + Didxido de titanio

Tierra siena Natural — Oxido de hilerro sintético

Tierra siena quemada — Toluidina + 6xido de hierro sintétice

Sombra Natural - Peoductos de carbonizacidn + éxido de hiervo
sintético~

Ko jo Magenta Medic -~ Figmento de gquinacridona

Rojo Cermin - £io - Naftol + dxido de hierro sintétice

Todos estos pigmentos poseen una gran resistencia a 13 decolg
racién frente a la expesicién & la luz, lo que los hace eptas
para su utilizacion en pintura artistica. Han side sometidos
a3 una sevie de pruebas de laboratoric para comprobar su com—
portamiento frente a acidos, &lcalis y lejias, saliendo airo-
sos de las mas severss. ¢

,
£l fabricante comprueba la resistencia a la lu: de los piguen
tos mediante la exposicidn-en lLablersas expuestos directaaente
a los rayos solares durante meses, con e) fin de acelerar su
positle decclovacién, para de ecsta .aanera brindar al cliente
inforaacidn completa y seria acerca de sus productos.

En la mezcla de pigmento y emulsidn acrilica debe tenevse es-
pecia: cuidado con el pH de esta 4l!ima, pues el determina en
cierta medida la estabilidad y unicy adecuada de ambos.

3e dehe evitar ia mezcle de pigmentss da caracter bacico en —
la tabricacién . e pinturas acrilice :; BRlance de plomo, amari-
1lo de Napeles origins!), pues ellos geveralmente provecan
espesamientos y cosgulanientos de la emulsidn asl como cowpor
tamientos catticos de las pinturas durante su almacenaj..
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Fara las pinturas blancas se utiliza preferentemente bidsido,
de titanie puro,pues &5 el de m2jor oder cubriente, pusee el
mejor potier de reflectancia- do la Jw y en tédonicos arvosas
su copportaniente €s més noble e co.aparvacién con los b oancos
de z2inz y de ploac,

Debido a que gran parte de los pigmetos sintétices orgdnices
son por naturaleza transparentas  en ocasiones &) pintor re-
quiere de la adicidn de otre tipo de materiales pulverulentos
que reduzcan la transparencia de la aintura. A ellos se les -
dosigna como pigmentos inertes o car jas; algunos ejemplos son
Carbonato de Calcio, Talco, Carbonat. de Magnesio, Mirrilla de
Formelana o caclin inglés, mica, asbistina, -blanco fijo, bari
ta, etc. En otro tipo de técnicas, | -ctérices la adicién de -
astos materiales &2 encargan bien st ge abaratar el preducte
al agregarse en cantidades considers les o de conferir diver-—
sas propiedades tales como volémen, eforzamiento de la pelli-
cula, diente, dureza, suavidad. .

Las cantidades que se utilizan deben ser wminimas pues de ctra
manera en vea: de conferir bondades proveocan serias averias a
la estrucfura pictdérica de la obra.

En las pinturas acrilicas profesionales no se debe incluir -~
ninguno d= estus materiales; se brata mds bien de brindar al
pinter el producte en su astddo mds pure posible,de forma que
23 sea quien modifique la pintura apnyade en su experiencia,
confiriendoie caractecisticas perticulavas.

La adicidn de pigmentos inertes en la pintura &crilica lleva
a észta a un estado ligeramonte mds opacop y debe hacerse siem-
pre humectandco previamente el material de carga con agla. El
talco, en especial, mejora la adhesidn de los acrilicos a sug
trate: netilices. :

Cada pintor puede agregar, &1 mismo, plgmentos—previa husecta
cidn- a los geles con @l Tin de hacerse un tono o matiz de co-~-
loy especifico, puss con elloc también obtiene wra pintura - ~
acrilica. ’

B: INFLUENCIA DEL PIGMENTO SOBRE LA VISCOSIDAD

Al agregar un material sdlido & las emulsiones acrilicas es -
acrmal que su viscosidad se vea afectada, siendo llevada a -
wna mayer pastosided. Los pigmeatos medificean Ja consistercia
original de la amulsidn confiriendole mayor ndmere de sili-
dus y conn 21)lo mayor viscosidad. Este heche redunds en buine-
ficio dei pinter, ya que con elle tiene disponible un preduc-
to muy “plastica" que le pecmite medificaciones hacia est.des
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wAs liquidos de facil obtencion. No sucede igual con el caso
vontrario, s cecir, mproporcionarle al pintor una pintura de-
nagiado liquida gu: requiera de la adicién de mayir- centidad
dn pigmento, pues la unién de ewte Gitimo con la emulsién nep
malmente vequiere de varies mindtos de molienda en wmolines es
peciales para logrery una envoltuira lo mas Intima posible.

Zn las pintura vintlicas industriales para usco domzstico el
fabricente affade espesantes como las carboximetilcelulosas,
con la intencidn de proporcicnar la mayer extensibilidad vy cu
2rpo & la pintwa. Sin embarge, el piitor con experiencia sa-
be que este cuerps sdlo es ficticic ya que no indica la existen
cia de mayor ndmere de sélidos y tal situecién se hace eviden
te al presentzrse el secado. Les pinturas de este tipo al se-
za~ producen peliculas delgadas gue carecen de la descada mar
ca del pincel. Es asi que para pintura artistica resulta mas,
conveniante tener una pintura con buen cuerpo y viscusidad.

B 21 CONCENTRACION MAXIMA DE PIGMENTO EN VOLUMEN

Existe un punto donde la emulsidn acrllica no acepta la inclu
sién de mayor cantidad de pigmerite que se le designa ceoma'con
centracién maxima de pigmenteo en volumen," de manera que fho -
conviene rebasarla.

El ro respetar @sta consideracidn da pie a que las pint vas -
#51 proeducidas pierdan fuerza en la adhesidn y en 1o couhe-
sidn, le que proveoca desprendimientos de color en la pelicula
ya seca. Se debe buscar un justs medio en el que en la pintu-
va participen de igual forma caracteres de: buena viscosidad,
erxcelente resistencia al frote en secw, vy brillo. La concen-
fracitn de pigmente en volumen debe considerar J& cantidsd de
sélides existentes en la emalsivn, siende s8i que lss que con
tieren mayor atmero de sélidos wceptan mentr cantidad de pig-
m2nto en tanto que las contienen mener numero de sdlidos acep
tan mavor cantidad de pigmanto.

Asimismo es importante el pesc halacular del pigmento o piy
mEntes a mecclar, Se da el caso en que dos pigmentos con dilce
vante pese nelecular pueden provoecar efectos de veteados sind
lares @ los de las piedres de camafec, apariencia jue pued: -
dar vesultades no desesdos. La proporcidn de pigmento debs -
ser resultade del equilibrio en e buena celovracidn, acecuva-
das viscosidad extensibilidad - cobertuwra, buen brille, gran
rasistencia a la retura, al deugarre, y 2l detericorn poy ac~
cicnes mecanicsas. -

Finturas con una alta concentracidn de emulsidn acrilice pro-
ducen peliculas muy briilantes, muy eldsticas, por tant . muy
reécjstentes a la rotura tanto come al desgarre. For otra par
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te, las que contienan un exceso de pigmento resultan opacas,
quebradizas, se agrietan y deswenusen facilmente pov o que —
ciargcan de la pincipal propiedad de una pintura; la buena co
bertu-a. Un detalle que pucde ser decisive para mncdificar la
propoveicn  entra pigmento y emulsion es el que se refiere a
la situacidn en gue se encontrard le obra « pintar. St se tra
ta de una cbra que permanecerd @n un iaterior, la centidad de
pigmentce puede sev la normal; mientras que si la obra os para
situarla en un exterior la propovcidn de pigmento deber i rvedu
cirse ligeramente con la intencién de cbtener una mayor resis
tenicia de la pelicula a la evosioen y degradacién por ! medio
amnbiente,

C3 FORMACION Y PROPIEDADES MECANICAS DE LA PELICULA

En los aglutinantes que al secar forman pelicula, existen dos
procescos mediante les cuales llegan a ese estado; une fisico
y otro gquimice. La combinacidn de ciertos aglutinentes da lu-
gar a técnicas especlificas (temple aceitoso) en las que even~
tualmente se combinan ambos procesos de secado. En el secado
fisice la formacidn de pelicula se origina al evaporan'e el -
diluyente del sistema, provecando cen ello en la pintira una
ligera pérdida de cuerpc y pesoc.

En el secado quimico se forma la pelicula al oxidarse el aglu
tinante, 1o que le permite ganar un pesc y cu=rpo ligeramente
mayores;la pintura al dleo es un magnifico ejemplo de un agluy
tinante que seca por oxidacidén. Existe un factor comun que -
unifica los dos sistemas de aglutinantes a pesar de que ten-
gan diferente tipo de secado y ¢l es que se trata de sclucio-
nes homogeéneas en estado liquido. Es decir, la distribucidn
de las partes diluidas en todo el sistema es complataments -
uniforme. ;

Gran parte de los aglutinantes gue forman pelicula por sec do
fisico pueden velver a su estace llquido &l agreger de w vo
el diluyente cen el gque inicialmente fueron aplicadez (ac e
la, temple a la cola, tesmple de goma, tinta chifal; lo qui ne
sucede con las pintwras qile contienen aglutinantes que s zan
por oxidacién., La pintura al &lec seca puede disclvarse (no
diluirse)con esengia de trementina lperc no pars volver & aip
tar con ellat

£n el secado de las emulsiones acrilicas se combinan el se=ta-
do fisico por evaporacidn del ciluyente y el proceso de irvia-
varsibilidad al estado liquido del secado quimico.

La emulsidn acrilica es un sistema mas cosplejo en el cud a4
terias sdlidas (fase cerrada) -e encuentran emdlsionadas er -
una fase liquida (fase abierta ,dando lugar. 8 un estado ter oo
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dindmico pseudoestable. Ambos materiales (llquidos y sdlidos)
forman un sistema pseudoestable. heterogéneo, esa estabilidad
s@ conserva gracias a factores como: el tipo de agente emul-
gente'y de loge cnloides protectores, de los solventes las car
qgas dialbctricas, tipos de movimientos brownianes de los sé-
lidog, etcetera. - Parc puede versns afactsda por esfuerzos me-
cdnicos (centrifugacidn) o variaciones en la temparatiwa,

Al disponerse emulsidn acrllica vobre una.superficie ya sea
con pincel, brecha, redillo ¢ pou- aspersidn, una parte de }
fase liquida penetra por capilaridad a la base en tanto (ue
otra se evapora, tal acoentecimiento ccasiona. que las partfcu -
las plasticas lleguen al contacte autio cohesiondndeose v darc-
¢o lugar a la formacidn de una p lleula cantinua,

fase cervada Fase abierta
(sdlidos) (11q11d05)
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Esquama en el que se representa de jzquiarda a derecha el prog
cest de secado de una emulsidén acrilica. Lo mismo suzede con
una pintura acrilica: imagine ¢l lector que entre particula y
particula de material sélide quedan envueltos Jos pigmeabtos -
encargados de la colovacién.

C 1: TEMPERATURA MINIMA DE FORMACION DE PELICULA
(PUNTO BLANCO)

Es de vital importancia que exista una tamperatura templada ~
que pemita la formacién de pelicula pues ésts stlo ee Jogra -
por evaporacidén de la fase abierta. Es facil coaprendur que
an sitics que presenten temperaturas elevadas la evspoiacién
dal agua de la emuilsidn se verd acaeleradag en oste ceso no -~
exizte para el pintor mayor problema, pues ne va mas al il de
la exigencia natwral de pinta¥ mds répide o agreger vetarda-
dor de secade a la pinturas. ‘§in embarge, en las ccasicnss en
tas que se trabaja en sitios con teaperabturas demasiado irajas
s! se presentan problemas en el secade y mda &b en la forma
cién de una pelicula adecusda. e igual manera el pintor pro-
tesional debe tener precante inclusive la temporada del i -
en que realizara su trabajo-ce wvolre entiende que este conen-
tario se refiere & los sitios con estaciones bien diferencia
das-pues una obva realizada en invierne puede preseatar pro-
blemas de secado.

Resulta que cada tipo do emulsidcn y dependiende en buena medi
dida de los solventes y plastificantes gue contenga, tien: -
wia bemparatura minima en la qu . es capar de formar una (pril-
cule perfectamenta sdllda y transparente. Cusndo esa bewpera

biura @5 vebasada el material U4 uide ne puede evapureyrsc com—
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pletanente del sistema, parte de &1 quedé atrapade en una pa-
licula "falsa", lo que da como resultado un enturbiam.ento de
color klance,. .

La emulsidn que sirve de materia prima en la fabricscidn de -
los acrllicos profesionales tiz2ne marcados S C come tenperaty
re minina dee formacién de pelicula,lo que le permite ver opli
cada en sitios relativamente irlos sin presentar defoctes de
“puntz blanco”.

La formacidn de dicho punto puede correrse a temperaturas mds
bajas & partir de la adicidn de-tipos especiales de solventes
de plastificantes como Ftalato de Dibutilo,o bien modificando
zl pH con &cido acético. 8Sin embargoe, esto debe hacorlo un -
quimico guiado en pruebas de laboratoric, pues un abuso en la
formulacidn de las sustancias citades afectan la resistencia
y comportamiento de la pelicula seca,pudiendo provecar mds de
filcienciae y detericvod que beneficios.

C 2: TEMPERATURA DE TRANSICION DE SEGUNDD ORDEN Tq.

Toda pintura acrilica al secar pasa de un estado liguice vis-
coso a otro sdlido termopldstico, con ello se presantan modi-
ficaciones fisicas y quimicas que brindan al material nusvas
propiedades. Una vez que se ha formado la pelicula, esta ac—
ta respondiendc a las altas y bajas en la temperatura como -
cualquier termoplasticos frente a las temperaturas bajasn se
presenta una endurecimiento de la pelicula, en tanto que « ele
vadas se produce una reblandecimiento. Si la temperatura a -
mds alld del punto de congelacion del agua, la pelicula & ri-
lica formada puede llegar a un extremo en gque se presernta - -
cierta vitrificacidn.

. La adicidn de plastificantes en las formulacivnes de las emul
siones acrllices debe tei.er presente a qué temperaturas serd

aplicada y en cudles perwanecerd la pirntura,pera pvitar la vi
srificacién a temperaturas supevriores a los ceroc grades cen-
tigrados. ; :

Al punto en que la pelicula de pintura seca pasa de una esta-—
do relativamente blande a uno rigide y quebradizo se le desig
na comt temperatura de vitrificacién o temperaturs de transi-
citn de segundo corden.

La vitrificacidn reduce notablemente la elasticidad, as?! como
la resistencia frente a rotura y duesgarre de la pintura. En -
casos extremosos Je pelicula puede fractuwrarse. dande lugar a
grietas ¢ desprendimientos.
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For le tanto la manipulacidn de obras acrilicas a hajas tempe
raturas debe considerar cuidados especisles evitande gulpes -
puniantes schre la supecficie picltdrica y auws mds el acostum
Erade emcollemiento del lienzo.

Tgual gue en el casc de la formacidn de punte blance, cada -~
emulsidn acrrilics tiene w@ particular tamperatura de vitvrifi
cscion que depende divectamente del tipo y cantidad de plastji
ficante utiliczado en la formulacién. En ciudades o lugares -~
con inviernos cvudos zonviene utilizar soportes rigides para

pintar con la intencién de que ellos actuen de forma sinilar

a como lo hacen las peliculas de pintura, brinddndoles una mg
jor proteccitn..

for el gontrario, en sitios donde durante el transcursc del -
ato prevalezcan las tempriraturas elevades funcionaran mejor -
los soportes flexibles (lino, algedén, etc.), pues ellsos se -
aflojan o tensan &l mismc ritme que la estructura pictérics.

v

C 31 Z0ONA DE REBLANDECIMIENTO

Se designa como zona de reblandecimientae a la temperatura en
que las peliculas secas de acrllico presentan transposiciones
moleculares que llevan al material a comportamientos el:s
toméricos similares a lws del caucho vulcanizado., Tal situa-
cion se presenta en cordiciones de altas temperaturas; pero —
las peliculas no llegan a un estado liquide fluide i Ao que
s¢lo se reblandecen hasta adguirir una consistencia chiclosa.

De hecho a partir de que las pellculas abandonan la temperaty
ra de vitrificacien sufren wn reblandecimiente paulatirio con-
{forme se eleva de iqual forma la temperatura. Evidentemente -
€5 poco probeble gue una obra actistica se planesz para schbre-
vivir ewn condicicnes tan sevefas come las mencionadas wvriba,
sin emdargo es adecuado que gi pintor coneozca 1o nejor posi-
sible 21 comportamients del matorial Jlevado aim & condicio-
nes criticas. ’

Con base en les puntos quejse refieren ¢ la temperatura mini-
ma de formacién de pelicula (punto blance), la temperatura de
transicion de segundo ovdan y la zona de reblandecimiento el
artista puede darse cuenta la japortancia declisive que juegan

" los canbics de temperatura tanto en el procese de secado de -

la pelicula como 2n su comportaniente mecdnico wna vez torma
da. ’

La temperatura incide directamente sobre el tiempe, tipo y ca
tidad de secado de la pivtura y esto a su ver determina 1o ve
locidad y @1 ritmo de tr.bajo que el pinter debe establecer -
durante la ejecucion de ella; a fin de cuentas todoe lo anbe-
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vier repercuce en cierta medida en la calidad vigual y .est.i~
tica d& {a cbra.

A transposicionzs molecuares

G2 C Zena de reblandecimionto L2
Temperatura de transiciro de
2 QOrden
Temperatura de vitrificacidn
-8 C

La respuesta de las peliculas scrilicas ante los cambios de
-~ temperatura se pueden reducir & 3 puntos principales: tempe-a
tura de Vitrificacién, taemperatura de transicién de 2 orden y
zona de reblandecimiente. En la figura superior aparecen n
forma jréfica.

€ 41 ABSORCION DE AGUA

l.ag particulas sdlidas de las enulsiones acrilicas ne son so-
lubles =n agua a“pesar de gque forman un sistema seudo estable.
T Son, esc si,susceptibles de "hincharse” ligeramente al cuntag
te con ella atn en peliculas secas. La sbsercién de aqgue que,
uha pelicula seca de pintura ac-tlica tenga, estd detercinada
por el coleoide protecter y el plastificante utilizedos €1 su
formulacidn. For le regular el nrimero puede aumentar el por-
centaje de absorbencia mientras que el segunde lo disminuye.

La aceptacién .de agua por las paliculas scrilices secas o ~

influve en l& calided y resistencia de la piptura ni en »u ca
lidad cromatica, ni siguiera con un (00Y de humedad relativa

en el aire. Al desaparecer la saturacidn de ague ¢ humedad

en el - medio ambiente las peliculas retornan a su estado nor-

mal e inclusive gon resistentes el frote en hdmedo sin su-~

frir serios deterioros,

Esfa capacidad es de gran importancia si se toma er cusnta -
que los cambios de temperatiura asi come la perdida y ganancia
a8 bumedad velstiva del wire son dos factores oe deteriore -
gue inciden con mayor fuerza sobve las cbras de arte. Esta ca
racteristica esti intimamente relacionada con, y determina an
buena medida la siguienta.
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C 5: PERMEABILIDAL AL VAPOR DE AGUA

Lin pintor experimentado y por teénto conocedor de los elowuen-
toes técnicos mas 1eportantes de la pintura sabe que debie na-—
ber una comunien entre el eopurte ¢ la estructura picldcica,
de nanara que ne s2 contrapoihigan en cuante a flexibilidad o -
1riyidez, Asl, técnices que ya secas sean demasiado rigidas Jde
ben disponerze sobre scportes igualaente rigides (p.e. temple
de caseina scbre fondo de yeso en tablero), en tanto que té:=-
nivas muy fleribles (acrilicos) deben disponerse sobre sopo.-—
tes floxibies (textiles).

Dicha ragla busca concilier el "trabajo" mecdnico del soporte
con el trabajo de la estructura pictérica,de forma que cuande,
esta se expanda aquel haga lo mismo. Fara ello es sumamente
importante que la estructura pictdrica sea permeatle a la hu-
medad o al vapor de agua pues de esta manera permite que el -
sepoirte la plerda o gana libremente. Contyacciones ne courdi-
nadas Je pintura y soportz provocarian con el tismpo despren
dimierntos, ampollas & oesescamamientos en la obra. Lo rapidez
con la que actue esta permeabilidad es muy importante pues re
duce tensiones, contracciones y dilataciones en el soportia.
l.as pinturas acrilicas responden magnificamente a eskta exigen
cia.

C &: FERMEABILIDAD A LOS GASES

Cada dia hay mas pintores que prefieren utilizar acrilices en,
la resciuzidn de cbras murales. Algunes utilizan panelet des
montables pare evitar en case de deteriore del auro el pirjui
cic de la obra, otros corsideren indiscutiblemente nece.aria
que la pintura viva al parejo lon avatares del misme.

Lus pintores que cptan por utiliiar pansles 1os constir yen -
con el auniiio de materia'~s prelabricados (contrachapados, -
resonite, fibracel!, panel: o, fribra de vidric, ete.) Los que
d=ciden que la obira debe 1. mar ona wnkdad indivisible con el
mure aplican por lo reguler reveves de origen mineral (mortg
voae de cal, vese, concreto, horm.gén armado, a2tc.). Para este
tipo de revogues l& permeebilided & los gases que tenge la -
enulsidn acrilica wtilizada, as! come la resistencia a'los -
2lcalis de los pigmentos incluoicsg en las pinturas, es de fup
damental importancice.

fiungque la permeabilidad @ los qaces de las emulsiones acrili
cas es mevor en genaral que el ladice de permeabilidad ait wvi-
por de agua de las @mizmas, se toma come suficiente para cue -
lus revoques minerales contianuen la absercidn de anihidridoe
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rzarbonico (CO ), necesarlo para su fraguado. La intecirupcidn
de la .bsorcidin de CO  an los revoques producto de marbkeios -
ce cal, suspence el fraguado, con lo que se dehilita su dure-—
2a. De ety condicidn cet derive la grev importancia que Juega
la permeabilid:d ¢ los gases en las pinturas acrilicac.

La acciin carbodstadora &n los worteros con aglomer antes hi-
drdulices llega'a dilatar hasta 2 affos, por le que el pinter
no puede atenerse a esperar tanto tiempo para iniciar el tra=
sajo. Dicha permeabilidad de les acrllices le permite ~omen—
zar a pintar el revoque despuds de 4 o S semanas de &pl - cado,
an ese tiempo ha perdide la husedad y conseguide un bue.: endu
redurecimiento. )

Como casi todos los soportes minerales’ (cal, yeso, concreto,
atc.) son excesivamente absorbentes,se hace necesaria la apli
cacidén previa de una pelicula de algun sellador acrilico para
topar poros. Funcicna bien el gel mate diluide 1:1l con dilu-
vente acrilice mds 1/3 o 2/3 de agua relerida al voldmen com-—
pleto de gel y diluyente. Tal mezcla reduce la alta prrosidad
del mure debido al alto grado de ligquidez gque posee; punetra
profundamente sobre el cuerpe Jel reveque ayudande de asc a
su compactacién, por otra parte, come en la fabricagicn del -
qel mate su formulacién incluye la adicién de un pigmente in-
erte enmatecedor este pigmento sroporcicna  al revoque una sy
perficie ligeramente magra sebrz la que se fija estuperndamen-
tee el color.

D 1: BASES Y FONDOS PARA PINTURA ACRILICA ARTISTIC:

La pintura acrilice se puede aplicar scure casi cualquiss ba-
se o soports (vidrio, papel, madera, textiles, reveques mine-
rales, retales); sin embargoy log mas adecuados para pintura
artistica deben seleccicnarse can rigor para asegurar li per-
manencia de la obra durante el nayor tiempo posivle. Li cong
titucion y formulacidpn de la gintura acrilica se hacen con -
vista & que su eplicacitn se hega en las bases o scport 3 ide
ales, ellos sen:  Jona dejalgocdn, line. maderas centrs mapa-
das, zglomeracos vy papeles.

La aplicacidn =n otro tipo de soportes puede no respon: =r de
manera satisfacteria, lo que en su casc no indicard por fuer-—
za la mayor- o menor calidad del material. Desde principi s de
sigle leos artistas han incluido en la raalizacicn de obi.s -
plast-cas materiales ce civerso origen, llegsndo en ccasiones
e utilizar objetes de desperdicio. Esta actitud deriva de la
inquietud de los artiztes por i abasar o transgredir el propio
lenguaje pldstico. Una de las constantes del arte comteapord-
nee a nivel mundial ha side la de proponer formas estéticas -
nuevas y para esc no  se ha de tenide a revisar si el proceso
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técnico o la utilizacidn de los materialas han side los mejo-
res. For suptestce la idea del fabricante de material parea ag
tistas pintores ro es le de Trenar la epariciéen de dichas pre
puestes plésticaz, sine precigemente brindar al auter el matg
rial m&s recsistente que permite hacer  su trabajo mas oxpédi-
tee.

te suele clasificar a los soportes pare pintar de acuerdc a -
sus calidades de rigide: o elasticidad. Se agrupan en:

Rigidos
Intermedics

Fleribles

Los soportes rigidos son los n2tales, reveques mineral :s, -

aglomerados y maderas duras. Entre los metales, los mejores

son el cobre y @l zincy para prepararlos ellos dehen 'ijarse
con papel lija para metal de grane suave con la inten.idn de
avitar su liswra properciondrndelas "diente” que facili:e el -
ancle e del fonde. Son metales que no oxidan al contasto can
el agua. Conviene aplicar una primera mano da gesso aurlli.o
o blanco cubriente diluida a partes iguales con diluyente - -
acrllico, este sienta una base magra scbre la que se adhizre

solidamente una segurida mang. !decha esta preparacidn se pue-
de empezar a pintar con le¢s colores.

Los revoques minerales constituyen un casc especial, va que -
deben estudiarse caracteristicas particulares come grado de
alcalinidad, porosidad, eflorescencias, resistencia del revo-
que, agrietamientes y vibracliones. N

El grsdo de alcalinidad obliga al gintor a usar pigmentos -ue
sean 100% resistentes a los alcalis. Lo mejor es consulbe a
un quimico especializado en formulaciones de pinturas par . -
determinar las meditficacicnes gue haya que hacer tanto al so-
porte como a las pinturas utilizados.

Algunos fabricantes naciciales ponen a la dispesicidn ds los
artistas la asescrria técnica necesaria para cescos de este ti-
po. Los aglomerados compactos pueden prepararse lijando prime
ramenle con papel tlija para madera de grane fine que retire -
la pelicula de parafina que azostumbran llevar, para poste-
riormente aplicar dos maios de gesso polimérice o blanca cu-
briente en las mismas condicior=e que las utilizadas en los -
metales. Las maderas duras también se pusden preparar de esta
forma. :
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i.os soportes intermedios son las maderas contrachepadas {tri-
plays de pine, ceohs, chaca, etc), asl como los aglomer. Jos -
comunes y corrientes; sobre ellos se puede aplicar el fondo
de igual forme que pera Jos metales yio maderas duras o bien
enpezar a pintar directamente. F1 fundo bhlanco properciuvna al
pintor una superficie cobre la cual se puede nnpezar a pintar
a partir de contrastes radicales de color. For otro lado, al-
gunos pintores prefieren inicier la obya & partiv de una su-
perficie con un e w neuwtre sobve la que se pueda llever la
escena hacia tc- .3 mds cleves o hacia tonou mds oscurvs, aomg
nizande poco a poco. Elles suelen preparar su sopocte medic a—
te la aplicacidn de una spla m.o de emulsidn acrilica di-

luida 1:1 con diluyaente. No se ) ecomienda la dplxcacidn de 2

manos ya que de otrra manera se bLloquea la accidn de la regia

de pintar grasc scbre magro.

Los scportes flexibles son leos que mejor se adaptan para pin-'
tar con acrilices; les textiles come la lona, la loneta o la
manta 100% algeddn y, eventualmente, el yute, pues es sa ido
que este material se degrada ficllmente con el tiempo. Ilctos
materiales aceptan magnificamente bien el gesseo y el blsaico —
cubriente de manera divecta, Si el pintor considera neceario
sellar los pures de la trama puede aplicar, previamente el -
fondo blanco, una "siza" o manc adelgsrzada de emulsidn ccrili
ca o gel mate; y, sobre ella, la primer manc de imprimatura -
igualmente diluida. Con una segunda mavo sin diluir se furna
wn fonde blanco de calidadeg dptimas para pintar. Fara los -
papeles gruesns sin 100% de contenide de algoddn se hace nece
sa-ia la imprimatura multicitada. Este tipo de paspeles seolo -
deben destinarse para estudics, bocetos ¢ pricticas y es=2rci-
cics en general y nunca para obras, definitivas. Ejeamplec sons
papeles, Kraftcena de distintos groscores, carftones coruwg.dos,

cartones rigidos, papeles gruesos pera envoltura, etc. Otro
es el caso de los papeles gruesos con un 100% de contani lo de
algodén, en dichos papeles ne se hace necesayia la aplic.cién
del fondeo, pueden trabajarse con peliculas muy diluldes Je co
loy como en la tecnica de acua ela, resisten también emp.stes
cargados de pintura, brndan un. gran absercién y ne dism:nayen

el brillo, i

Como los materiales acr!]bﬁos w2 qua estan compuestas las pin
turas son sintéticos, nn existe reaccién quimica ni fisice en
tre el papel y el color, es deciv, son indcuss.

£l el proceso pictérico de-los (erilicos existen dos condicig
nantes que influyen decisivame.te sobre el tiempo de ejecu—
cidn y las catidades estético visuales que de elles se pueden
wotenery con: el secado rapido v la irreaversibilidad de éste.
Tales condicicnes chligan al p ntor a 2jecutar ja resclucién
de Ja obra con mayoer repidez a  trabajsr de continua y o« cu-
brir m&ds que berrav los errores.
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D 2: MANEJO DE LAS PROPIEDADES DE.LAS PINTURAS ACRILICAS PARA

UsSO TECNO-PICTORICO

S1 bien es cierto que cada pidtcr tienen una técnica pecscial
en el sentido de que ¢1 solo determina si ja obra requiers

de calidades especificas y solt el sabe cdmo puede llegar a -
conseguirlas, este planteamients no pucde tomarse equi cone va
lido para los fines que perseguimos. Consideramos que se ha-
ca necesario partir de pardmegtros mds concretos y concisos.

Iniciemos por sentar un orden; par-tamcs del supuesto gue tene
mos un sopaorte equas preparado con un fonmdo acrlilico, y anton
ces hablemes scbre los materizles que pueden empezar a aplis
carse sobrre 21 asi como su pProUesU.

D.2.A&t TEXTURASES

Ee adecuado que el pintor prevea, al inicio de cada shre si -
resultard vicualmente necesaric 1la aplicacién de tenturas, -
pues con ellas se brinda a la i bra calidades viguales - tdesi
les pudiendo hacer enfazis @n : onas determinadas. Las tentu-
ras puaden ser virtuales o reales, Las texturas reales puaden
ser aplicadas previas al traba;o pictérice o bien durente su
elecucion.

f.as virtuales pueden cbtenerse por via directa o por ."calua-
da". Por via directa nce referimeos a efectos generados por -
birochazos salpicados, goteos, cherreados, frotados, stceteral
por calcado a les que se trarsportan de un material enterveo a
la superficie del soporte. Un ejemplo puede ser €l traslado -
de la textura de un tentil conic la pana. Para ello se dispone
scbre un cristal pintura acrilica extendida con auiilic de un
vodillo de grabader (de caucho). L& pana se acomoda sobre una
suparficie piana y ee pesa el .odille ce forme suave paras (ue
el dibujo de la pana cargue plutura, répidanente se coloca la
pani schre la superficie deseada vy se hace presidn  con otio
redilico limpic similar. El dibujo en forma de lineas parale-
las (ashuradas),del textil pasa a la superficie de la ebra goe
nerande una tertuta virtual ouy interesente. Comu la pana asi
pueden ser “"calcadas" muy diversas texturas teutbtiles. For -
otra pairte, las terturas reales ﬁunden cbtenerse a partir de
e inclusidn de materieles como el polvo de marmol, Ja tierra
pomes, polvo a2 ladrille, serrin, etc. Sin embacgw, la limpie
24 de elles o siempre es 1s acecuada. Materieles de este ti-
po suelen cordenay impuwrezas que con el tiempo ofactan ! so-
porte o al color. Para evitar este tipo de vreacciones s» pro
ducen comercialmente tres tipos de tenturizadores fabricides
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@ partir de materiales sintetices .y po- tanto de accidn ivo-
cua para los colores y los sopor tes. Los gradeos son testuri-
zador fino, medic y grenulado. Jdemas del carbcter inccue tie
nen otra propiedad con la que avevitajan a los materiales naty
rales antes dichos: un pese considerablemente nenar. En obras
da pequeio fermato eskta  cualided no s2 evidencia demasiado,
pere en obras de jgran tamaflo en las que las texturas ccupen -
areas extensas, la diterencia suele ser radical.

El texturizador finc, lo misme que el medio, no ebserva neor-
nalmente problamas de anclaje o adhesidn,las particulas forrmy
ladas cubren bien tode su cumrpo ligandolas integramente a -
las superficies. El texnturizador granulade contiene sélidos

da mayor ‘tamaMo, y la pasta acrilica que lo contiene no da -

una cobertura completa, por lo que se hace necesaria su apli-
cacldn sobre una capa de gesso o blanco cubriente espatulada.,

Los tres tipos de texturizadores pueden aplicarse dispecrsades
con brocha o pincel con auxilic -del diluyente, de este foria
les grdnulos quedan separados y se economiza material. La -
ctira pasibilidad esa extenderles con espatula formando una ca
pa. compacta scbre la que luego se puede aplicar colov.

Los tres tipos de pastas se prcducen para el consume, 2n geng
ral er mezcla con blenco de titanic que les otorga blancura y
un poco mds de consistencia; sin embarge si el pintor p ofe-
sional lo considera necesaric el fabricente puade produc: ¢ pa
va &1 les sres tipos di: pastas sin incluir el blance del tita
nio, de manera que leos tenturizadores sean trasparevwentes,
Ello le da posibilidad de utilizar afectos de veladuras tentu
radas, :

Fara obtener secciones texturadas con limites perfectamente

perfilados,el pintor puede dibujar la forma deseada enmascar}

flarla con una cinta pave tal Fin  {masking tepe), aplicer el

texturizader, praferentemente con espdtula, cuidande que no

quede un exceso sobre la cinta, esperar de 13 a 30 minutes -

(e acuerdws al groscer de la capa de testurizador aplicadal, y
cezprender la cinta lentamente. B
lTambién se puede pinkav cqﬂ aer igrafc  gobre el cuadro ya tep
sexturade, El texturizader gvanulade dificulta este tipe de
aplicazién cuande gerequiere d2 lineas perfectaments definj-
das, pero en cambio puede proporcionar efectos dicrdicos muy
atractivos, Es deciv, per une seccitn o parte de los gr. nu-
1o acepta un woalor  por sjenpl oure y per el otre un ci lor
distintas poe. naranjs. Cr .z el . spectador siempre preocuvar mi
rar de frente el cduadre, sacuer ra en el 1s mezcla &ptic. de
2nbos (olores. La ohtenc.én de dicho efecto siempre debe .a-
cerse ..ediant2 Jla ubilizecidn del aerégrafo, dispeniendo i -
abdnic.. de pintura con una direccién de 30 a 45 grades con -
vespec o a la superficie del cuadre. Esto puede iniciarse por




cualesquiera de leos lados de la obra y taerminar por el extre-
fae contrario. : :

Los texturizadoves fino y medic se adaptan mejor a la cbten-
cidn de formae nerimetréles lispias. £s posible aplicar otiro
tipo de texturas o materiales diversous como papeles, cartones
telas, vidrio mulide, fetografias, etcetera, = la swperficie
picidrica mediante cualquiera de los deos geles. Para el caso
er el que se necesite una perfecta trandparencia ( p.e. en la
adhesién de fotograflas ), el gel adecuado es el brillante ya
que el gel mate proporciona una pelicula ligeramente opaca.
Este tipe de adhesidn se logra aplicando, con un pincel bien
cargado, gel sebre la zona descada del cuadio, as! como scbre
la cara posterior de la fotografia. Se procede a pegar zubos
ton cuidade de que no & formen burbujas de aive entre caca -
uno de @llosj una vez " sdherides se dejan secar para despues,
cubriv la cara anterior con mbs gel, de manera que quede en-
capsulada y protegida en una pelicula acrilica,

D 2b: PINTURA OPACA Y POR VELADURAS

La téenica pictérica se ha vifurcado a través de periodes hig
téricos en dos métodas basices para rewolver la ejecucisn de
una obra pictévica, Son dos grandes procescs que los pintores
han modificado para cubrir necesidades especificas en el cam-
o visual-estétice y en el técnice. En realidad al parecer vo
hay posibilidad de escisién entre las velaciones que guardan
los elementos técnicos de un arte y las posibilidades y cua-
lidades estaticas que de ellos se deriven. Esos dos procesos
técnicos son @

t.a Fintura Opaca y La Fintura For Veladuras.

Oleo.
Fintura rupestre.
fintura Opaca. Fintura impresicnista y pestimpresicnista.

FPintura direc a pastel.
Gauache.,
Acrilicu: etc

Fresco.
Temple.
Olev.
fintur.. Por Acuarela.
Veladu as . Encausto.
Tintzs.
Acrilicos.



En la pintura opaca po lo comin se indcia el bLrahajo pictdri
ca sobre uns base klance en la que se busca armonizar @l con-
juntp & partir de conursstes marcades que durante el proceso
se van atenuando y oiquustande Lasta logror el resultacso bus-
cade. Las sonsacicnes volumétricas se Jegran fracturando un
coler e difereates tones o matrcesjlo misme la estructina at
mesféerica o juminica construse yustaponiendo una toaa de
coler Junto a otra de un color dterno.

tn este tipo de pintura el artiita debe manejar a la perfec—
cien el concepteo de degradacidn tonal o pintura por tonc, asi
como €l completc manejo de combinmacidn y mezcla de colores ya
sea en contraste simul tédnca o por armonlas.Asi @l color se cg
loca aen pincaladss degradsdas fragmentadas unas junto a otras
estas pinceladas son de tono planc y opaco, pueden tener un -
caracter liso o bien empastado.La obra de Van Gogh constituye
en este gentido un ejemplc de pintura por toro ya que en ella’
las pinceladas son yuxtapuestas, con la intenci6on de lograr -
una mezcla mas eptica que matériga del color. Se considera co
mo una mercla 4ptica pues es @l ojo a la distancia el que se
encarga de genarac la fusidn enire tono y tonc, dando la apa-
riencia de que ambos constituye) una superficie continua.Fara
conseguir pfectos de este tipo, @l pintor puede utilizar tra-
zos de cartulina, cartén, hejas, cintas para enmascarillar, o
peliculas bloqueadoras que pued: comprar en casas especializa
das on material psra diseMo grafico, con la intencién de ciong
truir zonas de ccler plana. . .

La sensscidn de espacic per subdivision de tonos es por fuar-
za necesaria sobre todo en las pinturas con un tiempo de ceca
do reducido (p.e. el encauste), ya que la fusién engomada no
se concilia facilmente. De cualquier forma, si al piater no
le agrada tal process de traba). esiste a su dispesicidn un =
vretardader de secado que le pasde auxiliar de la mejor :orma
para mantena2r humeda la pintura.
r

Por ofra parte, se puede tambiér trabajar la pintura opica ~
por el conocido meétcde de pipcel seco,el cual consiste cn for
mar con el pincel une pequeta cantidad de coler vy apl:zarla
por frotamizsnte wvigorozo sobre el lienzo, superponiend: asi

todos 1os colevres que @l paintor considere necesarios. L& ca-
racteristica principal de la pintuwra opaca estriba en qu2 las
capas de coler sesn aplicadas de forma pastosa y cubriente.

La pintura por veladuras s2 puede vealizar con la aplicacidn
de un prepintade (imprime-ura vriginal) de coler, que por cos
trunbre puede ser ccre, vuorde, parde o0 gris plata, schre el -
qua se ejecuta un resalte 20 blonce pare las luces y winy2for
camientc de sombr con oigun coler neutro escura.,  Las dasig
nadas 0nas de transicidn se dejan sin cubrir  de maner. que
el color del prepintado funcione como gris dpico armeny ando
el conjunte. Scbre este trabaju.que se percibe come wn o bujo
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con tiza sobre un papel de color,se aplu a @l color local del
onjeto represuntade, dividido en tres boniess uno claro para -
las luces, uno oscuro pava las sombras v la mezecla de ambos
para las zonss da transicien. En ese memento la obra posee un
trabaje incipienite de forma y coloride quu el pinter puede -
afinar cada vez .mds. En su auxilie pueds yecurrir a pincela-
das muy liquidas de colov, conseguidas [wor adicidn de agua o
diluyente, o mejor aun, por la me2cla €oh cualquiera de los -
dos geles.. ’

Una cendicidn de la pintura por veladucas es que los colores
inferiores siempre2 sean mas clarcs que  los dispuestes ancima
de manera que el color en veladura tenga una pantalla scbre
la que la luz se refleje. Las coras pintadas asi requieren de
una fuente de iluminacidn muy faerte puet Jas veladurace se:-—
“tragan" la luz. . )

Se puede pintar con acr]l:cos e veladuwr-a guxgndb al procn
so tradicional en el que por regla las luces deben sar empag
tadas, calidas y cpacas mientras, que las ggmﬁras van liquidas
frias y trenspsrentes, Esta forma de trabajar proviene de las
tecnicas mixtas ce la escuela Alemana ¥ Flamenca’ en pintura -
al. dleo; pers el acrilico tambien ee puede trabadar ‘con jr2licy
tas sin el inconveniente de la dilucién dg la. .copa picte -ica
o 1: saturacién de color del scperte. Asimisto se puede £aoun
tole cuadro combinar ambos procescs; pintura nroaca v'por ‘ela
durées.

Con la utilizacidn de los geles las veladuras son sUmamente -
faciles de conseguir, de hecho se puede considerar que « zupan
el lugar de les antigues medics o balnl(ﬂtag Cbn 1o5 ue el
pintor al &4len obtenle lss variedades de transplrenclac dese-
adosg con la conveniencia, ademds, de qué las emulsiones - -
acrilicas gue sirven de base a lcs geles no son procli /es. al
amarilleamiento an 2) alto grade como 1o gson dj:hos bar nices.,
v

Ast también la pintura wo plefca cuerpe pudxendo ser f astosa
y trasparente, calidad que no se consigus en el dleo ni aun
con los barnices o aceites nhe sspeso=.  La pintura acrilica
resiste casi cualquier tipo de manejc tecno-pictérico;pues lg
gra viaunir las bondades de’ diferentes  técnicas -sin los defeg
tas e les son propios. Es posible irabajar de claro, hacia —.
vscure , de oscurc hacia clare, por pintura opaca, por:'veledu-
ras, . on coler pastosc o corn cnlo- tiquido, etcetera, etcete-
ra. .2 auna a esto uns gr.n resistencia al envejeéimients y
al de ariwre por elementes ambientales, razones por. las cua-
les ¢ a con dia gana mayor prestigic entre los artistas.

Los prepintadus, las veladuras, los empastes, los restregados
el trabajc hémeco scbre humede, hdmedo  scbre seco, los firota
tados, los salpicedes, los lijedes, los iavados, etc., son -
efertos pictdr ices gque ne escapan A las  posibilidades técni-
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cas de los acrilices, por lo cug el lector puede darse cuenta
que dafinitivamerte ee una téciica completa.

D 2cs: HERRAMIEMTAS Y MATERIALES

Pur diversas circunstancias y razones las herramientas e -
los pintores han utilizade a través de la historia ze ha .odi
ficado vs70 perfeccionede. Con la técnmica de los acrilicos el
pintoer ha debido hacer igual. La paleta para pinter en la téc
nica de acrilices no a todos les resulta cébmoda, pues cumo el
zclor en ccasiones debe llevarse a estades muy liquides la -

pintura resbhala facilmente chorreando a los extremos. Una bue
ne solucion para evitar los escurrimientes es utilizar peque-
fios platos o godetes de los utilizados en la acuarela. Otro -
inconveniente de la paleta, que refieren algunos pinto es, es
el del eecado del -color sobre ella. Tal situacién puzd: rescl
verse cubriéndola con un pate hlumedo y acomodande los (cloves
subre €1. Aqul se recomienda la paleta de pléstico (plexi-
glass), pues ella resulta mas “acil de limpiar de residucs se
cos.

Por lo que respecta a los pinceles, pueden utilizarse todos.
Los mejores v mis resistentes con los de nylon, a ellos no se
adhiere tan fuertemente la pirtura seca v soportan meisr el
uso y la limpiera. Lus pincpler de cerda y las brochas de pe-
lo conriente deben mantenerse t umedos mientras se utilizan,ya
que e ellos la adhesidn de la pintura resulta muy fuerte.

Lo mejor es mantenerlos sumergidos en agua en tanto que no =
s2 utilizens y siempre que contengan pintura terminsda la jor
nida deben Javarse concienzudarente con agua vy jebbn. Depués
s& enjuagan, se les da forma .con los dedes y se disponen con
el pele hacia arriba en un bote o vasija.

Les pinceles de pelo fine san vicelentes para trabaicos en — —
acuarela. Como este tipe de pirceles son siempre mds carcs de
be uno extremar los cuidodes. Tan prontay dejen de wtilizarse,
dehen depositarse en un recipiente con agua tibia. Jamés los
deje ni siquiera por alguacs miwtos con la pintura en | -ccese
de secade. Son muy delicados y no resisten los lavados codrgi
cos & Jes que son sometides los pinceles de nylon y carc x. Rg
aulta ventajose embadurvarlos con un jabdn suvave de pa:silla
darle al pelo @] acomede wriginal y guardarle asi con el pelo
hacia arriba. E] jahén las ayuda & consarvar su forma s1n de
tericrar &) pelo, para volverles a utilizar basta con enjua~
garlos bastante bien en agua.

Les - pinceles que han  quedado con pinturs seca-geben dejarse
remo jande en alcdhol mettlice Jurante 12 hrs., despues de lo
cual los restes de pintura se retiran con los dedes y se pro-
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cede a lavarlos con agua y jabdn. Este 26 un recurso que solo
debe utilizarse en casos de olvido de limpieza vy no: tomarse -
cemo una costumbre, ya que ello reduce notablemente la vida =
dtil de los pinceles. t

El aeregrafo es.una herramients da precisidn guse 2uigs 1m man
tenimiento eswerads ¥y un uge cildadose. La limpieza innw diata
deaspues de terminada la jornad: de Zrabsjo es indispen: able,
%l aseo defectucso siempre propicia la formacidn de ne tas y
residucs seces de pintura gque cbstruyen }Js fines conductos de
la herramienta. Esto se manifiesta en lus defectos del "abani
co" como son las salpicaduras o desiqualdad en la aspersidn,

La presentacien de la pintura zcrilica profesional es muy es
pess, por lo que no puede utilizarse tal como viene @n el - -
frasco. Para su use con el aerdgrafo necasita diluirse con -

una mazala 1:1 de diluyente acrilico y agua, mias un 2-% % de

retardador de secado. La consistencia que debe tener es como
la de la leche, no debe ser espesa.perc tampoce tan liquida -
como el agua. Si la dilucién se realiza sclamente utilizande
agua, la pivtura asl cbtenida disminuye su resistencia 1 frp
te en hamedo y en seco, asi como su brille. Por ctra pacte si
es aolo con diluyenta, por lo regular con éste no alcaiza el
grrado de liquidez adecuado. E! retardador de secado siempre

debe quedar contemplado en lag mesclas que vayan a aplicarse
con hervemientas neumdticas, pues el aire que circule por los
cenductos de las herramientas tiende a acelerar el secado y -
ello da lugar & la obstrucéitn v deteriorec de) equipc. Las
particulas de pintura acrilica seca son fmuy duras y no « . em-
pre son Taciles de limpiar aun sobre metal pulide cromadu; -
a8l gue conviene no exponer la utxlxdad de la herramienta por
descuide en la limpieza.

Resulta una Buena disciplina limpiar inmedjatamente la herra-
mienta haciendo circular agua. limpla, comt si se tratara de -
pintura,y después sole aire. §i acase algun ducte guedarca i bs
truido, el retirc de la saciedad debe hacevse veaojands prong
ro en agua la parte sucia vy después haciendo piresién’ con ua -
escavbadientes. Otre tipu de herremientas de uso comin, Sales
come espatules, tientas, cintas de ermascerillar ,etceter., no
se gomentan, suponiende que el pintor esperimantsde saby o uti
lizarlas.

PROPIEDADﬁS DE LOS SOPORTES TEXTILES DE ALGODON

£l algocon es una planta malvacea que produce una espacie de
borra coms cobertdra de sus semillas. La composicidn piivei-
pal de diche herca es la celulusa, polisacérido que sieare -
osta prescate en las paredes de las c&lulas vegetales. La ce
lulosa esta expuesta & un envejecimiente paulatine que puede
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verse acelerado por agénhes ambientales tales como el onlgene
la humedad, Ja luz, los cambios de temperatura, etcétera.

En realidad, la humedad y la tenperatura son les dos princi-
palee factores de deteriarc en las fibras textiles de arigen
wagetal., Lonbinedos propician gue los liences pierdan cierteos
azvcares ¥ la celulosa clastic.dady con ello e prescata righ
dizacién del soporte, situacid . que lo hace vulnerasble a grig
tas y desgarrves.

En ambiasntes demasiado humedos y con altas temperatures es -~
normnal que las telas montadas sobre bastidores de madara se
aflojen y aparezcan mal tensadis, en cuyo casc no resulta no-
da conveniente intentar ratens:r los lienzes. Un retenz «do he
<ho en gemejantes condiciones expone a la obra a que una ve:
que ella retorne a un ambiente seco y templado se presenten
serios agrietamientos o bien que los bastidores revienten por
excaso de tansion. Lo mds recomendable es mantener las obras
en ambiagntes atmosféricos controlado:, de ser posible cun hu-
modad relativa del S0-70% y temperat wa de 20 g.C.

Si. we desea extremar los cuidados s¢ puede disponer en la pax
te posterior del cuadiro un cartén co rugede con erificics que
pernitan circulacion del aire, Con ¢:lo se evitan los cambios
de temperatura y humedad demasiado L uscos. De esta manera -
también se gradda y medula @l accesc de Juz. Mo es recom. nda
ble en lo absclute que cobeituras de este tipo®* sellen " la
parte posterior del cusdro.

La preparacién de la cara anterior (scbre la que se pint:) es
un foendo acrilico blanco, resultade de una formulacidn iecha
a partir de blanco de titanio mds un pigmente inerte, nis
emulsién acrilica.

For supugste resulta dptima para pintar con acrilice. ELl fop
de no es demasisde absorbente, es muy flexible y muy recisten
te a las esfuerzos mecanices. £ matevial textil utilizado es
el algadén 1Q0% purc.

En el mercado nacional so ﬁroducen también-aditives y comple-
wentes acrilicos de base acupsa destinades a medificar lat ca
lidades para usc tecno-p.ctorico, enriqueciendn las posibili-
dades de manejo. Son: '

Gesso polimérico

Blanco cubriente

Geles Mate y Brillante

Diluyente

Ratardsdor de secado

Barnices Mate y Brillante
Texturizadores fine, medio y granulado.
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A contindacidn se comentan las caracteristicas y propi. dades
de cada uno de ellus con la intencizn de que el pintor ooz~
ca &) use que puede darles.

Geﬁso polimérico: 8Se trala de una pasta hacha a partiv de la
. mezcla de blanco de titanio, pigmente inarte v emulsidn acri-
lica. Las dus principales caracteristices de este prog.cto -
S0 34 mayor viscosidad (més espeso gue e) blance cub-iente
y 21 blance de titenic en pintira) y wa moyor abserben ia ya
seco. Con &1 se pueden prepare- tablercs o bastidores jara -
pintar. &u aplicacidn, debido a su consistencia, puede hacer
&€ con espatula, toméndolc del uote directamante 6 bierv: con -
brocha para lo que se acostumbri aplicar la primer manc diluj
da a partes iguales con agua. Sibre esta mano adelgazacra se -
dispon=n dos mas, cada’una penpendlcucular a la anteric:-, con
lo que es suficiente.

Blance cubriente.- Este blanco estd hecho con una variedad de
bidxico de titanio mucho mds cubriente que el blanco de tita-
nio de la linea de colores profesionales. ta variedad utiliza
da es la designada rutilica que se considera tiene entre un -
29 y S0% de mayor poder gubriente u opacidad.Su funcidn esta

centr:da en la_cobertura de errores o arrepentimientos en las
cbras., Debido a elle también se conoce come "“aparejador”,

Resulta que en ocasiones el pintor al eiecutar la sbra decide
hacer modificaciones sobre la marcha, esta tipo de blanco le
da la posibilidad de retornd- al blance inicial del fondo sin
la consecuente pérdida de liminosided en el color per la wxce
siva saturacién del mismo. Este es un efecte -que no defecto-
cremdtico presente en la teécnica acrilica. Con 2] blanco «u-
briente, si el pintor lo desea, puede tambieén forndear lien os
por &} mismo, bajo las mismas cendicicnes de splicacién  ug
el gesso. Su poder tintéreo es mas elevadv que el blance de
"titanic de la linea de colore;, por lo que con menor cant:dad
se pueden llevar 1os demds colores a caligdedes zcromdticas -~
imas blancas o apasteladas! con mayor rndpidez.

Geles mate y brillante.—- En ambos casos se trata de la =mul-
cion acrilica que sirve come materia prims en la fabric.cidn
de las pinturas acrilicas gde color. °

Fosaen un grado de viscosidad similar al de los colore: ya -
preparades, Jo que les permite mezclarse con ellos brincnde-
les un cardcter de mayor transparencia-abm en el cesc del gel
rate-sin la desafortunada perdida de cuerpo. Resulten ideales
para la obtencidn de veladuras desde finas hasta pastoesas, no
reducen en lo absolute et! brill. ni la resistencia al frote -
®n humade o er seco. La czonsissencia y Ja Juminesidad di: las
pinturas 2n mezcla con ellas no disminuye v se puedsn agiegar
en Jo cantidad que se quiera. So pueden lograr imnpastosg vigo-~
rozos ¥ a la vez transpsrentes,
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Tlenen las Earacten:sftcai de 1ormulacion dptimas, lo gue los

hace perfactamente compatibles con !odog loe coloves vy cun to

dos. los pigmentos. Se pueden praduc nezclas de pigmer os que
ne humedecen con una peguena cantidad de aguwa hasta obtb ner -

vna pasta homogérea a la gue se affade un 33% como minian de -

cualesquiera de los geies v con &llo se ot liene una pinlura -

acrilica. Si sge deses 1ncrementar la transparencia pare obte

nar un color de veladura se afade mavor cantidad de gel.

En el cazo del gel mata se incluye un pigmente inerte enmate-
cedor con la intencidn de veduciv @l brille. La mescla equi-
librada en distintas properciones priduce pellculas con dife-
rente grade de brillantes y opatidad, de esta forma el pintor
puede conseguir el grado apatecido.

Asimismo eirven para adherir al lienco carges tales como pol=-
ve de mérmol, sercln, polvo de ladriileo, polvo de piadra pd-
mez, etc., para lo que resulta :onveniente cbservar los sigui
entegs puntos.

1. Se humedece ligeramente con agua la superficie sobre la -

que se desea adherir la cargya. En este punte la hum:scta-

- ¢idn busca aumentar la penatracidn de Jja emulsidn on el
sustrate gracias a la fuerza de capilaridad.

2. Se aplica una capa gluesa da gel con syuda de un pincel o
espdtula.

3. Se esparce la carga sobre la zona indiceda y se deja secar
pefectamente. Dependiendo dal groser de la capa apl:cada
de gel. Esto puede dilatar d2 15 a 45 minutos.

e nueve cuenta se splica més gel sobre la carga y@ pega-
ca. La variecad mare conservari sin btrille la superficie
de la carga en tante que la variedad brillante lo incromen
tera. Esta Gltima splicacit envuelve de mejor mener: las
terturas evitando su posibl desprendimiento.

o

Estos tipos de geles no presen an  les problemas tipicos de -
los geles de la pintura al ble, &n ssts Ultima los geiazs se
cempovrtan catticamente. !

Diluyente acrtlico.- El diluyente aciilice es un medic de co~
lov lechoso tornasolado de aparienci: similar a las enulsio-
nes acrllicas con tamaMo de particul.. fina.Este medio se apli
ca a las pinturas de color con la in-encion de llevsrlas a un
estado nenos denso y més liquice sin que haya debilitamientos
ai frote en humedo o en seco di las {eliculas va secas

Aunque 1as pinturas acrilicas ¢on de base acuosa, la dilucién
Je las mismas v debe hacerse &iusance en €l use del agua co-
oo diluyente,
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£1 uso indiscrimivado de ella puede coadyuvar a reducic el -
orille de la pellcula asi como su poder ce cobertura.

case el pintor puede mezclar & proporcion 11 21 agua
diluyente. Un eiceso de dilucidn por &gua pluegs provoc s una
dispersidn extrema de los sélidos incluides en el sistona cay
cande una separacidn a tal punto que &l secer no llaguen to-
tes ellos al contacte mutuo evitando con esto  la puositilidad
de un adecusde  encapsulamiente de las particulss pigmentan—

tes. El diluyente aci-)lico resulta ideal para pintores que -

acostumbran iniciar la ejecucidn de la chra con un gleseado.

Se denomina glaseado a la aplicacidn del-eolor en calidades -~
zimilares a las cbtenidas con la técnica de acuvarels.

Ellas son peliculas poco saturadas de color y se hacen de es
ta manera con la intencidén de sentar una clavé cromatica so-
bre la que el pintor construye la armenjzacién del conjunto..
Con el diluyente se obtienen veladuras muy finas y liquidas -~
que conservan un caracter brillante y de profundidad de co-
lor. C- .

Una caracteristice que es conveniente advertir es que i1 afa
dir diluyente a las pinturas, &stes se tornan lechosas, imprg
sién que desaparece paulatinamente con el secado. La nclu-~
s16n de diluyente para porer en estado adecuado las pinturas
para usc con aerdgrafo es estrictamente necesaria, de olra ma
rera la pelicula al secar pierde brillo 'y fuerza.

Retardador de s®cado.—~ Es una variedad de polimerc quimicamen
te similar a la emulsidn acrilica,punto de partida de lis pin
twras., De apariencia espesa y cristalina muy parecida a la -
glicerina, sin 2mbargo no se trata ds ellae. Esta indicaio, cg
mo su nombire o indica, para retrasar el secade de Jas pintu
ras. La adicién debe modularse en dependencis directa a la -
cantidad de pintura a utilizar, e un 8 a 54 de acuerde al vo
lumen de la pintura utilizada,es suficiante par« amplisr el -
tiempo de humadad hasta una hora aproximadimente., Siempre es
aconsejsble gque el pinter raalice ensaycs prevics para no orj
llar a la pintwa a un tiempo de secade demasisdo prolungado,
va que elloc puede originar problemas de cesistencia y mnala -
adhesién de las peliculss sobre el sustrate. E¥ pequeMss can
tidedes el retardador terhina ;ur evaporarse de la pelicula -
formada. En alguncs manuales [ara técnicas plctericas se men
ciena le glicering como un material que auxitia retardandc el
sacado y, efectivamente, es funcional en ese aspecto, sin em<
bargo, 1s glicerina es un ester que posee LNs gran avicez por
el agua y que ademds n. evapora. De esta maiera se coaserva
en la pelicula formada actuando higroscopicanente, es decir -
sumande inccesariamente humedad del medio ambiente a la pinty
e SECé.



£1 retaroador de secado reasulta ser un magnifico autiliar en
condiciones de sccade répide de la pintura per ejemplo, &l ai
re litvre, En tales condiciones hrinds ) pintor la posibili-
dad du realizar engamados, degradeciones de coler sin fr-actu-
ras en la fusien. Con elio se pueden conseguir efectos muy pa
rocides a les de la pintura al &leo,

l.v mismo que el diluvente, la zdicidn de retardador de
en las pinturas para utilizar con aerégrafe es forzoss, de -
otra manera es muy facil que lea pintura seque casi inmedrata-
mente obstruyende les finos corductes de la herramienta, si-
tuaciénrn que resulta muy peligr.sa.

Barnices brillante y mate.— Sov barnices acrllices foraulados
con mezclas especiales de aditivos que les permiten tener un
alto g-ado de transparencia y esistencia al envejecimiento.:
Con solventes adecuados son fat iles de retirar de la estructu
ra cromdtica. Si bien es ciertc que la resistencia de la pin~
tura acrrilica frente a la accidn de la luz y frente al traba
Jo mecanice de los soportes 28 superlativa resulta convenien-—
te al terminar la obra aplicar uno de estos barnices, ya que
ellos aigslan la estructura pictérica del medic ambiente Jiemi
nuyendo el ensuciamiento por acumulacién de polve.

En tal case la limpie:a se practica sobre la superficie del -
barrniz y no sobre la capa pictd-ica. Son barnices Jde base acu
osa lo que las permite ser Hiluidos con pequehss adicione: de
agua. La variedad mate, lo misnuv que el gel, contiene un ne—
dic enmatecedor que elimina el brillo del barnicz una vez se-—
co. For otra parte el barnizade de las obras hechas con p:ntu
ra& acrrilica asegura la solidez de peliculas de color que ha-
yan quedade deébiles de medio, y ademds conservan la calidad
cromatica integra de la pintura.

Ambos barnices son perfectamente compatibles antre si; pudien
do merclarse ambes para producirc grades intermedicos de brillo
u &pacidad. Asi =1 pintor no se ve obligade a utilizar sdlo -
los grades extremos, contando con el mareje de la copac dad o
satincdo definitive de la superficie. :
'

E1 barniz aplicede .come capa final brinds 8 la cbra una super
ficie homogénea con una aparie~cia estética mayor,



CONCLUSIONES

ti historia para'EI tioabre es d: fundanental impeortancia cuan
do desea refledionar schre el fipel que &1 dece desnopeMar en
24 tiempe. Ella le permite fene- una viwsien mds amplia acerca
de lo que he side su pasado, pa ‘a evaluar su presenté y apun-
tar hacia una directriz especif.ca sus ~ctes fuluros. Las so-
ciedades cortempordneas son le que son como producte de lss -~
atcionas que sacisdadaes pasadas realizaron, en pro o &n contra
de si mismas. 6i el arte efimerc recurre a la utilizacidn de
elementos fisicos perecederos obedece entre obtras razernes, jus-
tamente a un deseo por no dejar constancia de su accidn, -~

stn embarge curicsamente este punto de vista tiene su o igen
en un Jjuicio histérico.

'
Muchos de los eventos en la his dria del arte contemporaneo -~
han quedade registrados en vide s, grabaciones sonoras, de cg
mentarics escrites, en fotograf .as etcétera, etcétera, de ma-
nera que es casi impesible que «n sucesc de relevancia guede
slvidade por completo o se realiza sin dejar vastro alguno.
Para las gereradiones que nos sucedan sin duda slguna sera im
portante tener fuentes y testimconios de la labor que nosatros
realizames actualmente, con wlle podrdn aquilatar mejor su prg
pia produccidn,

Gracias a que las generaciones Ie pintores antevicres a roso-

- wree pusieron egpecial cuidade @n seleccionar les mate lales
con los que ejecutaron €u obra 1wy podemos estudiarlas /s admi
rarlas. De igual ferma si nosccres ponemes hoy igual cuidado
on el uso de nuestros materiales los pintores.de maftana po-
dran evaluar ruwestra obra en mejor forma.

Las pinturas acrilicas son una . pcién, quizd la mejor (el si-
empo lo dird), para asegurar lf permanencia de la obra en bue
nas condiclones materiates. Son mater iales plasticos que resig
ten la aczioén de los principale agentes de Jdeteriero de ia -
pintuwra, no oxidan y por lo tarc o no amarillean, ne cvistali-
zan, "o Jos afecta ja hunedad, ni lot cambios de tempera-ura,
501 sumanente elasticos vy flexibla! 7 bienen un dndice do re-
Traccicen de la luz auy bajo, (de los aglutinantes pictdricos
=l mas bajo de tedes). Debide & las convemencias de caca una
de estas caracteristica son ideales para pintar, y por ‘ado -
ella han cobirade una gran fama entre los pintores.

¢l reducida tizmpn de secoda es mer: 1 onedo por muches de ellos
womos W defects de los acrllicos, sin ambaigo es una rmaracte-
ristice que puzde aodificarse perfectamentz bien con el uso ~
il reterdadsr de secado. En vealidsd no dzbiera tomarse -omo
fecto puesto que pesibilita &l pintor pera pinter ton 4 spa-
o coms necesite, situacion muy veatajoss en nuestlo Lieipa,
conde la premura penetra todas las ac tividades,




Existe asimismo la posxb:lxdad de vencor &) obstdcule con prig
tica y un poro ae habilidad, Cada thon:ca exige respetar oiep
tes linsanientos hidsicos Que le Son prepios, en relribacidn a
ese respecto, birinda calidades visuales obsclubamente especify
cas. Evidentemente no tiene setide irlentsr imitsr Jas Ycaliw-
dades" visuales de una técrnica utilirzarde wtra.

Existe una connotacicn mids estrzcha con lo artistico 2s'ructy
var un lenguaje -~ tecnico plhstzco propic para cade té&c ica -
pictébrica.

Por fortuna la versatilidad del acrilico es grande, se uade ~-
eplicar casi sobre cualquier soporte,la composicidn de ia pip
tura w es demasiade compleja, en €l procesc técnico e¢ pue-
den hacer uso de todas las herramientes claeicas, asi comp -2
los recursoes mis comunas como trabajar con la pintura muy re-
bajada, medianamente rabajada, muy pastosa, homedo sobre sece,
h&medo sobre humedo, en veladuras scbre seco u opaco, en opa-
co sobre veladuras, solo en veladuras, solo en pintura spaca,
atcétera, etcétera. De clare & oscuro, de oscure a claroe. La
tdcnica acrilica incluye tambicn el usc de barnices protecto-
res que protegen aun mas solidenente la obra terminada. Incly
50 algunos de estos barnices, son usados hoy por restavrado-
res, para proteger pinturas al !lec. Como puede verse los acri
licos son una técnica complpta ;ue no regquiere por fuwrza la
mezcla con otras técnices pues sosoe lus elementus propies pg
ra ser autcsuficiente.

La tecnologla pictdrica tiene cimo meta brindar al pint.r los
mejores materiales posibles, cot la intencidn de hacer nas fé
cil y ameno su trabajo «s) como m&s perdurable. En ese senti
do los acrilices son el mejor descubrimiento del dltime siglo.
Quizd en este mismo momente exi.ta ya un nweve materia. que -
pueda sustituir o mejorar al dc. ilico pero se necesitm & guien
tenga la vision para enjuiciar ta factibilided de s w0 y ma
nejo en la pintura, aientras tonto  los acrllicos constituyen
unha valiesisima opcidn.
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