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INTRODUCCTION

El desarrcllo de la presente investigacién consia de tres partes
{fundanentales: la Histeria, la Téonica y la Teaoris del
Fotomontiaje. La internciédn hea =ido estudiar el eperocesc de
evolucidn y creacidn de este girnero de exeresidn viseuzl, de  une
marpra antesral, no sblc para dar a comocer las rezones de ser y
las carccterfaticas pracias del Fotomwonisie, s1nd para (rear  en
el lector un conceolo funtionsl de ecle Ario

Es objetivie de ests obra estianglar a los eziogdioszs de o
Comidnicacion, y en perticular & los fotbdarafos v disefadire as

indasnes, en la tares o= teoryzar. Invecttaar, oisrutie v (th"
sobire tods 1o relative a la produccidn visusl en rnussita sac iedzd
y especialmente & 1o Foto-Gréfica.

El fotomortaie warce el imcio de le_pzplevlzcldn_inienciongd
las_ipdeepes_iotcardiites con el fan de creer MUsves 1mdssnes gqus
N podrian ser obtenidas de oire wansra, y cton la intencidn  ds
arcliar los livites expresivos y las posibilidades materizles do

la Fotossiaiia Este ez el Rilo conductor do 1z prasenie obra,
aue  sp esfudla desde lof inicios de le Fotoovafds bexize lzz mas
recientes mamifecsizciones tecnaldsicas de la 1mzEasn

La tesis  aue sosisnstns er) bue el Folomevvis e ademice de un
adnero de edpTesidin Viewx], U ErITC IR TE o lzx contercidny
la creacildn de 1d3enes, QuUe &S NECESarTIa conacer v aplicar en la
produccidn die obras originalez, fliles v con sentads sacial

Para abvirdar el estusdia del Fotomontaie dosds esta  pevocertiva.
Fenos  partido praclicasente de Ycere’ . va oue 1z biblicarafis
existente na considera al Foiocworniale wids que cono-wuna  téonica
dentro de lae wmuchas  que hay en el arle  de & EEniPulacidn
fotoarafica, no hay histovia ¥y menos atm teoria

Inicizmoz el iv [
con o que nooE 1w owh
ec  pretlcamente TEAVEE O
colsrendliends & r{1cwl e &
de S = e veoue R
1o habda  deolczdn wn d

PI1ELOPIZECION ¥ confeplun c1dm, hasta ahors.

Lae Fotoarvaiis wnate  en un mamsnts sacizal en el qus
filosafia eositivisiz v oun b’“ir’tu roiniica ens
i sderaci @ =
[+ 5] ur
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El Fotomontale es producto de unz sociedad dinén JUE BT OVGCE
en los howbres de

1150, y tawmbidn &0 jos de 1320 {época en la aus
se consolida coma aénera artistico), ume necesidad Jde expresidn vy
representac idn e 1a idad, entevamenie ISV RE
revolucicnarias. H~aas orovxstr a la epresente investigacidn

urn marco histdorico revisan lag condiciones aznecal

de Busaea 18 ELropa Ge  eniro
aberes el o fin de uhicar e} wisnia
ia Yoilacraid rir0 ca oun coniaxio hilstdrics

ics oriweras folowontaises v se
v

anitan los eoroads de ac untecxmxﬁnink

persora les oae  los resiiza De jwial forma se procasde con
aguellos aulores y discursos estéticos que contarman cada uns de
ias corrienies artisticas de los ahos veinite, v s2 verld, de qud

aamara  tan estracha estédn liaadas talies terdencias estilisticas

Z2 anzlizan

con la forzmacisn detl  fotcsontaje y con la historia de la
erperisentacidn fotoorafica. Es dent Lartaco
higstdrico en dorde asdan sentadas ica de
manipulacidn v casbinatoria  téonica : =
Fotomontaie. Se puniual:zzan las aportaciones gque surgie

Cubriswo, el futurismo, e]1 (Osdafsan, el Constructivi

Zurrealisma y la escusla Baunaus.

Tambiién se estuwdian las particularidades ¥ aportacicnes  gue
afrecieron corrientes artisticas coso el Op—art, el farte
Cinético, el Pop-art. que surgieron despuds de 1950 y aue atafien
directamente a la expleraridn de las posibilidades expresivas de
la fotografla. Finalmente, se tratan las caracteristicas del
HMec—Art, aue sp comeone de squellas técnicas y producciones



en lae infarmética, =1 vide, la hul--v:vazis v 1
cotwze el fatogarsfigmo,

o 1o recursos del Dised
n la ceansscusncia actu
decie, la extensiom

el
de la tmiaqen.

La precsante chra contisme un sDapts 2dn dedicada a

la
la rezlizaciédn Fotomontadicstica intervieren una var
de  Telursns  ermrasivis vy t~cn1c35, EFERER-tS A =1
ifat>=araiia. + ou= : de comzinar. En
una  de  las virtooss YUUQ her 3 dei fr ,
cara  realizarla as =5
Lécnicas Yy que al ua,
foincol or =]
FeCiladita y exr = as
posinilid [+ "3 = as
ref Laxxunes tedrics n EX)
wn cuadro aye cont técnicas
espresivos,  que ofrecen al Folomontador una innumerable cant
de pasibilidades creativas, todas ellas susceptibles Jde manipular

y coaabinar.

Finalmente, el olan de la cbra ¢
a Ia teoria, iuzar en donde ze
concesia Yoruado  oor dos tdresy
derrr, 2l myrialie de las 1mdoer
unifica las vieriwsdes Jde rads wuno g
caracteristicas propias de  la ERE l"t":l]'\flCcl
propiedades estéticas  del  mentaie.  FPara ello, se anxli
tearia del montaje del cimeasta rusa Sergei Elsensteiln,
desarrolld awmpliamente el conceeto de montaie zobre la tase de
materialismo histdrico dialéctico. Tal propussta iedrica  nos
orosorciona los  principios estdticos y  las  cualiidadss Sue
represanta su aslicacidn, al tiems0o que nos sxpilca claranmentes =n
qué consiste la formacidn conceptual e un foto—wmontaje.

Con  tales bazzs tebricas se da easo a un punto en donde =
expiica en detalle cudles son 1as etapas cue se pusden Ssuir =
la consscucién de un foitomontzie. Se presentan cuadros en donde
SE e5 #atiza el proceso de proadfucidm de una cdbra, gue va oo
la  idex, el eshozo y la ssvie de xiterzcionss v selecciones, qus
pusden acurrir antes de la  tomwa, durante  la tomx, (en el
laboratoricd, y despuds Je la tomz, sobre la coplz original vy oen
la etapa de iwpresidn y presentacidn final.

g

=}

Se va, pues, de la comprensidn tedorica a la explicacidn practica
de cams  hacer wun  fotomontaje. Y rpara ampliar n&s tal



conccimients,  se incluye una serie de Lres entrevistas hechas &
profesionales de  la Fatoarafia y que practican el Fotoweontajs,
con el fin de conocer sus ideas vy experiencia sobre el gérnerc.

El Fatomontale es un drero de  esxpresidn viswal &l tamsnle
utnllhat , que representa el fendmena Gz la Toivilizxcide de la
itdgen”, vy que ofrece la posibilidad de servivse de ella para
subvertir sus valores vy su tendencia de anarauica satucacidn

visual tal aopcidn es aplicable & partiv del estudic de  su
gvolucidn histérica, d2  sus caracterisizas téLnicas v 3US
posibilidades expresivas; asi como de sy productiém ati

conscients ¥y arientada biacia wn fin sacial.

Esta obra no es de ninadn iz wdo el tetax

exhaustiva. S ha trat
de  ia manera wés 9lcoal, intsaral v completa cosimie.  Fero  ha
resoitady imoosibie bharer una revisidin minuciosa da autares  y
corrientes  estilisticas presentes en el fotografismo woderna.
Tawsidn ha sido imgracticable ahondgar mas en la  excerimaentacidn
t&enica. De igual farma, suwsda mucho por invesiigar en contexio

y autores mexicanos. La presente investigacidn ausdda como base vy
punto de partida parx la consecucidm de tales proyectos, asi oo
para  la amplizcidn del conocimiento sobre el tewa en  cualquise
sentida,

Jacch BRafluelos C.

Méwico, i1/5783,




BNTECEUENTES Y DESARRGLLG DEL FOTOMONTRIE.
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ta fotoaratla, y posieriorwsents o] folomoniaie,
wng sociedsd dinamica v ravolucionaria, N man
nacen en &l send de un espiritu de bDhsosedas v

cientificors. Fecresentan el afan de cerfeccidn v

se  tenla en el “siglo de las luces”. His tards, coen se  verd,

durante la otcada de 1828, e} fotomontaje surce comd un cénerc de

expresidn visual, eweleada ton el fin de crear una nueva {forwa de
reprurunmar ta realidsd, ¢ as>  tamsidén ee roae{an
tradicicnes culturales v patrones tdiicios

Fué precicamente Juirante la década de 1 CuEmge

mhe  desarvralladas dzl plansts, suiven acontecimien

econdlaicos vy cientificos gue esreraron cawbaios sian 1f1C4t1V“~ en
la mentalidad de los individkaos vy la sociedsd. Loz movimnisnios
artisticos o vanmuardias artisticas de los zfws veinte, la
wanipylacidn intencionada de las imdaznes fotogr3ficas v con ella
el folosantaje, son reswitado de dicka convuisién social.

En el presente capltula se presenta un seguimnienta histdvice del
fotomontaje, aque va desde el nacimiento de la fotoarafla  hasta
las diltimas manifestacicones {ecnoldaicas de la iwmdgen. Farz
ella, e ha considerado &l fotomoniaje como el inavaurador  del
arte  en la mamipulacidn de las imdgenes fotoavidficas con el fin
de  Crear nuevas imigenss. verdn las taracleristicas de  los
inciplentes fotomontadores gque, va en 1360, der traven la manzra
de  ampliar  lazs  posibilidades materiale 5 ¥ eresivas de la
fotoarafia, precisamente al realizav el positivads compussto de
varios oagativos sobre una micma placa folografica.

También se presentan a los autores y discursos estéticos que
generaron  la revelucidn artistica del siala XX, Se verd de  que
manera tan estrecha se enctuentran relacionados el Cubisme, el



Futuriem::, el Dzcszisms, ! Lonstruciivisns vy el
el Folomortzie, 1t1zles rorrienies azriisiicas
rintores vy folédgrafos jz pozibrliced O expserin
raevae {ormzc o6 reprecentzoidn visuzl: 1z real
€] movinienis v la wvelotidzd, loo “1ncomzrusntis”,

fentacslicto y onirsin

La intencidn e Cer 2 conoier oo

y & PET Ciplos
estslicos, los {fotononizoores (rezrom & To g3
erprecibn eriieticz, como unz ~/‘~rsicn 1. =z izs
posibilideoes oel medio {otogréficoe Imica 1T i
waneTe breve qué es el Fotomontzle, vy 2 ha s oz 1o
larao de {odz la  tesas coms  ss  1TE sus
cezrzctericsiices

Hoy enn dia eristen pocos estwdics  completicos  acerca gzl
fotomontizie. ¥ los que 1o tratan, lo inciurven dentiro del 1lzmads
fotoaraficmo . Eeto, & gesar de que e el fotowontazjise el
detonador de una actividad manipulatoria ds iz ir&gen

{otoeréafice, y oue g periir O &), aparTeten UNE Serie de

espetialidedes [=1r- mas  Larde consclidaran suz FrOF1as
caractericticas, comwo la tipoarzfiz (el tipomon el coliass
y tndas aowusllzs tétmiczs  aqus modzfi1cen fotosraiiz,
tomamdola  cows base, para mezclarlaz con ele g2l disefo

z {énmicas rec El

arafico, la pintura, el Sibtwiyo v 1z fit=l
fotograficws es precicsaments ésto, lz menirulacidén y mndlflccc1hu
de la fotografia, con tércnicas del diseho grafico, para crear un
originzl. VYale la pens aclarar ésto de una vez por todas, ya qus
en el presente trabajeo se  entiende al Fotomontaje como un ginero
de  expresitm partiicular, coms el imiciador de la manipulacidn
intencionada de lacs imdosnss fotoarificas vy coino un principic de
creacidn de 1mdogenes. Y es por ello que, en el presente
capitulo, tembién incluimwos el estudio de algunze corrientes
estéticas que aparecieron a partir de 1858, y que afectaron
directamente =21 mwedio fotografico, como el Arte Cindtico, el
Op—art, el Pop-art y el Mecanical-art. Esxpresionss que deben su
existencia al miswmo afan qus provocd  la aparicisn del
fotomontaje, e decir, la necesidad de ampliar las posibilidades
expresivas de la fotografia.




Definmicidn del Térwino.

£l fFolowontale es un génerco de expresidn viswal, basads en ia
yuriaposiCibtn o le 1mdaoenes fotcardficas sobre un miewo plams o
oo Le Técnicamente aparece alrededor de 1256 wediante la
aplicatidn del positivads Conbinads =N varTiog a voe distainios
sobre  un misws pepel fotoardfirco. Concepivelnente s coneniiaz
comx arte y ceaws medio de expresidém hacia 1924, con 1z inmfluencie
del fubaewn y en el eemnc miems del wavimenic dadoiets

El principio ded Folomonla)e consastie en ponET Junizs o
empalmadas  doe o wde Imédoesnes foloarédiicae para formar con ellas
auve o podries ser obdenidz oe olr METIET &

una  nNueve  1BEDET, &

Fara loararlo, erielen divereos mdtodns v dictinizs {éonicas.
Ltos  mélodos  pueden Lomar coms punto de parlida une corriente o
discuren estético, comt son el Dadafemn o el Surrealismo; o baen,
una firlosoffa, uwna ideclogia o un mitada de andlisis coma el
materialismo histdrico dialéctico; o sencillamente, un  metodo
puede ectar basado en el azar.

Las técnicas Fueden ir dezde el fologranza, gus de
cusrpos opatose o iraslicidos eobre una emulen =1
fotocolians, la erposicidém whltiple, Ta) iz
Proyecoén frontai, loz empareoz taaz ER
video—elecirdniczs, holograficas, 1 itas

A partir de este simple principio, el houbre ncusntra  un
espectiro de posibilidades expresivas sin precedentes.  Ep primer
instancia, decscubre la  marera de manipular las 1m&gens
fotooardficas, de manera intenciomada, para Crear NUSvVacs 1mdgens
que no podria lograr de otra forma. Mie tarde, deccubre que
ftanbién e proeible  combinar la diversidad inmensa 32 efectos
propios a2 la fotografia, ast como la calidad visuzl, ] calor vy
el blanco y nggro, para obtener un {ipo de expresidn particular.

L]

won o

Dezde el imacio del Fotomontaie, el {oidarafo sabe aue manesja un
printipio___cresliyo Que e Ferinite  contar  una historia,
o mi - =
2

reprecentar uns esfena folblérica o o
no  ge  pusde  encontrar en la rezlid
idenldoica, una sensacidm dplica o oun

Camo  dice Toblas M. Barthel:! YE] fotoponta)e es la rezlizacidn
de  una  imaginacidin sin trabas, uwna creacidn howana libre,
ingdependiente  de las Tormas nalurales. El fotomontzje logra un
efecta aue m =1 dibwio ni la pinture  pueden obtensr, Las
posibilidades de conmbrast v o oen  la forma, ds
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Folografia

La raiz del término es phos, del griego, que significa luz. Y
grafia, que ec un sufljo que sigmifica descripcidn, trazo,
dibwiyo, proviens del griego graphe. Arie de fijar en una placa
impresionable a la luz las imagenes obtenidas con ayuda de wna

tawmars obscura. Fotografia es tanto el procedimientc como el
resultado de un sistema técnico de obtencidn de  imdgenes  por
medio de la  luz. Luzr ceotan substancila y  coma accidn f{isica

producide  sobre superficies  Qque han  s190 convenl entemsnte
preparadss ¥y sensibilizadas & esta accidn de la luz.

La fotografis es el recsultado de una accidn dptica v quinmica que
se materializa en una imzaen, esto es, transcripcidn visual o=l
wirndn aue s envuelve . La imagen fotoardfica se  compone  de
#launas  variabdes gue son de dos Lipos, técnicas y de eleccidn
subjeliva, las cuales se rezlizan de manera complementarial

variables lecnpicas

- formato

- cantidad de luz (diafraama)d

~ la rapidez con gque se desenvuelve ] modelo (obturador)

- 1la senpsibiligdad de la pelicula

- el alcance focal

- sgnsibilidad y textura del soporte { parel, madera,
tela, etc.)

variables d2 eleccidn subdetiva y/o cirfunsiancial

- eleccidmn del tewma

- el 4ngule de visidn elegido

- distancia respectic del objeto

- el encuadre

- el tiempo v el espacio en el gue se encusnira el
fotégrafo vy el modelo

Las fotografias siempre son imagenss y el peso 42 lor
caracteriza proviens de su naturaleza de huslla. Lo que
implica aus  esta hwuella luminoss se  asemsle al ohjs
fotografisde. Tamporo implica que se pase por un ararato de ton
de visias. La fotografia por sy principlo constitutivo, se
distingue fundamentzalmente de sistemas de representacidn como la
pivitura v el dibuwio (iconos), cowmd de los sistemas propiamente
linauisticos {sfmbolos), mientras qus se emparenta muy
significativawente con signos como el bwmn (indicio de wn fusaod,
la sombra {indicador de un cusrpo opzaood, el polve (depdzsito del
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La fetomgrsids faenms por elin wn pe aus
ler o e518 ahd es verdodero, ¥y oen e = 1z
meTite  PmEnse  y S0DIe lmt demzz fovm La
fetogralis eTit s et los [ REATP! driuwsidm, YEdPT e
tocdyfacadnn y  twlturales Lomd ls B BT, POITD, Odn,
Caentys,  Jwstitas, Tewiin, etcétera gedine por &} woo, =
funtabn vy arlitearibn Que  asuns &h txdaz esfeTs Tiens  uwnhx
mleptatién general coma forme de realstro documenisl-mistdrico vy
de 1dentided oo 1l Vale comd forwa de espresidn individuzl con
exrarteyieticas O R2rle ¥ abetreecadm; v Cotel 1n=4rum;nto

BT )T HRY e e INMVES VISR EOT CXETIT IR, Tt

El  resuliz
Cresgl 100

[SE I 4 gl @] A
[V VIR EFI )

ratyce ot fendmeri
, um thdyac mend)
Individun evperimente un m(ercemlrntu chstinto ha

fizm el mundo que
I rodes Lir sotdecdsd ha  aprencido & wver de ubha manera
Tedogradfica vy & evaluar los suresos a pariir de sy criterio de
verdad Y ello con wmisyor fuerza tads dia debadgoe & las
eslensiones tétmicas de le fologarefia que <on el cinge vy Ja

felevigidn

La manipulatidn de Jas andaenss fotogridficas ya svistientes, aque
tonsd 3 tuyen el waterial pofencial del fotomomntmle v el
fotornl lpaes, e @xpresa (laramente en los principios del montage
cinematoaradfito, aue e presentan o continuet1dn.

Montlaje

*E) o wontaie es e)  princaipic que regula la organizacidn  de
elementos  11imicc visuales y soneros, o el conjunto de tales
elementos,  yustaponmiénooloz, encadenandolos  y/o  regulangoe  su
chavacatn” (42

10



Eela es la definicidn amplia de montals que nos ofrece J. Aumont

en base a la definicidn clasica de Marcel Martin, y que es la mas
ateprtada en Lérminos abeiractos y generales.

Sin embaron, para los fines de nusctra investigacidn ec necesario
atlarar que dicha definicidn sedlo sirve en cuanto &l referente
visual, en nuestro caso grafico, eliminands la banda sonara y la
notién de  tiempo  (duraci1dén) que nos da el cine Lo que se
pretende hacer es una adaptacidn de los principios del  monta)e
aplicados &) quehacer fotomontajisticn

La i1des de montaje procede,; en suw definlcidn mée  corrientemsnte
aplicada, de une base empirice. El montaje se comprome de  tres
grandes opeEracicohes: seleccidn, combinacidn y empalme;, estas
tres operactiones  tienen Eor finalidad cons=guir, a8 partir de
elementos  separados  de entrada, unz totzlidad aue es el
fotomwontaje. (51

La operacidn de montaje siempre se trata de la puesta en relacidn
de dos o mas elewentos (de la misma naturaleza o no), aue
producen tal o cual efecto particular que no estaba contenido en
ninguno de los elementos iniciales tomados alsladamsnte.

Eleccidn, ordenacidn y yustaposicidn son las tres eventualidades
oifa

L
caracterieticas del mwontaje fotogréficn. El1 proceso de montaje
de  imdgenes permite wng liberacidn de la camarz, hasta  entonces
limitada por la Loma dnica.

En el armado de uwn montaje es posible realizar una funcidn
narrativa, que es propia del principlo del montaje. Todas  las
descripciones clasicas del montaje consideran, de manera mas o
menos explicita, esta funcidm como la funcidn normal del wontaje;
desde  este punto de vista, el montaje aseaura el encadenamiento
de los  elementos de  la accidm segln uwna  relacidn que,
globalmente, ez una relacidn de causalidad y/o de  tewmporalidad
diegéticas! bajia esta perspectiva, se trata siempre de consegulr
que el “drama® sea mejor percibide y correctamente  comprendido
por el espectador. (&) Esto sucede f{recuentemsnte con los
wmontajes de John Heartfield y de Joser Renau.

La creacidn de un montaje puede implicar lz intencién de hacer
una narracidn clara de una ldea y/o gue intente producir choques
estéticos  independientes de toda ficcidn, un  antagonisme  cue
pueds aparecer mezclado.

foaghn Béla Balazs, quien formuld la siguiente definicidn en 1950
o

a
es  productivo un montaje gracias a2l cual aprendsmos coses gue
lac imagenes wismas no muestran’.
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En este apartado se explican tniceamente las intenciones de
Aautor  y  sue punlos de partida en la formulacidn de su teoria.
Mas  adelavte, en el wltimo tapitulo se analizardn en detall
propuieetac estéliras

Para Firsenstern la reslidad ne Liene ningtin inlerés  {fuera del
sent oo oue e e de, de e Jettlura gue e hace Jde ella; el cing,
1 en meel o (asn el fotomemia)s, se  congidera Coms U
st rumento tentre olroe) de esa lectura: el cine mo tiens  la
e igecadm e veproducir "la oy 1dad” 2in intervenivs en ella
g1, poy &l contrarye, velledar e realidad dands al  mismo
tagares un raevin wincya tdeoldaica vy estélico sobre ella.

Eisensteln  eapone un disouren ydecldarcol 1o gue sarantiza 1z
verdad  die]l  discurss profevido por oe) f3lme 2z osu conformidad &
33 Teyes  del  mwalerialisma dralectarca vy &l materiallsm
hdstdricn. Act pues, el fi1lme aparece menns cons representacidn

G Como__dispursc arliiculadn, v osw reflexidn sobre el montaje
temsisle prancipalmente en definir ecta "artaculacidn®,
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La producciédn de sentido en al teorla eilsenstieniana, esta pensada
bajo €l modelo de_genf{licic, aunado al maneic del  "fraguento”
coms  unidad filmica, planc o vista. El conflicto es el modo mis
claro de interaccidén enlre dos unidades_guzlesauliers del discurso
filmico: conflicto de fragunento a fragmento, desde lueao, pero
Lambién en el "interior del fragmento”.

Lo que se busca mediamte la aplicacidn de estos principicos  es
crear  un sentido predeterminegdo, buscado y dominante que influya
y wodele al espectador.  Eisenstein tenla la idea de que se pusde
caleular el efectia elenental de todos los_getiipulos v, for tanio,
dominar e) efects peicoldgico producidn por la abira,

El nacimento del foltomontaje conmo género independiente de otras
{ovies erprésivas ¥y con ung reflexidn conceplual  de  fondo,
aparete hatila 19246 Es 1ndudzainle que la influencia del cine
alemédn y sovietico incidid sobre las decisiones de autores  coma
Hearfield y  toholy-Nagy. Filwes comoe Qciubre (19273 vy el
Aoorazads _Followkin €1925) de S M. Eisenstein o_El_Gabipele_del
dogtor  Celigsrl (18200 de R, Wiene, El_dltims (19240 y__Fausio

(19280 de F.M. Murnau, FErSFEIciaEron una revuelta en las
concerpciones estélicas de su época, vy se inteararon &l procesc
creador dex las olras artes, as! cown a su irderrelacidn mutus.

El  {otomanta)e muestira al descubiderts la voluntad del autor, aus
al  mavipular Jos elementos estdticos vy de contenido, elabora  un
mensaye con un sentido clare. Ya sea tan sdlo de experimentacion
visual o de expresidm i1decldgica. For ello se le encuentira en
terrenos  sociales muy diversos, como son e)  publicitario, el
artistice, el propagandistico.  En donde adauiere funcicnes de
critica social, de expresién individual, de difusiédn cultural,
con temas politicos, cbmicos, fantasticos, surrealistas,
podlicas, aleadricos.

En seguida hablaremos del nacimiento de la fotografia, pero no
visto  come un hecha aislads, sing como un descubrimiento surgide
dentroe  de un vasto contexto cultural que es el de la EBuropa  del
eigio XIX. Tenta el surgimients de la fotografiaz como el del
folomontaie, se deben méds que al ewmpefio de ciertos pratagonistas,
qQue  también se oylaran, & log productos culturzles de uns
socyedad dindmica aque generd en  los  hombres un cambio de
mentalidad, y sobre todo un espiritu de esperimentacidn. El
fotomontaje es una de estas sintesis del conocimiento y  del
espiritu de una época, que desencadend rupturas estéticas con un
sentido de regensracién, para dar pase a nuevas formas de
expresidm,

—
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La definicién dada en esta primera parte, supone la comprensidn
de la folografia como un fenfmenc de produccidn de imidgenes. Y
al montaje, como el principio a partir del cual un autor es capaz
de seleccionar, orgamizar y vuxtaponer dichzs imdsenss bajoe
C1ETLOE lineamentas  tedricos. L chservenclis  de d1chas
lineamientos, cotws  se¢ ha sugerido mias arriba, depende de la
decisién del fotomontsdor quien trabej)a de acuerdo a su critlerio,

Sin embarao, la  labor de esta investigecidn es  proponer  una
tearia del fotomontsa)e,  tegmando come punto de partids los
principlos  deé montaje cinemaloaridfico elaborados por Eisenstein.
Dicha Teoria tendrd un caracter puramente fotografico, y si se ha
pensade en los  estudios de Ei1sensteln es porgue  coinciden
perfectanente con las necesidades de evplicacidn y creacidn ds la
tares folomontadistica.

Fotowontaje es la creacidn de una imagen a partir de diversos
fragwentos que, asatiados unos a otros dentro de un misms espacio

visual, se 1ntegran para formar una unidad nueve de forma vy
contenido. La realizacion de un fotomontale estd emparentada con
la necesidad de ampliar las posibilidades expresivas de  la
fotografia; perc también responde a wne actituwd diferente  de
tratar la realidsd, esto es, -- exponer una idea a partir de
fragnentos  vieuwslee distantose  parz: ewmpliar &l marsen Jde su
COf T engE1dnm . Fo tratarse  de un ex=perimnsnto tnicamente
eetdlicn o de  un mensaje con algdm  contenido ideoldico
especifico. Dicefar un fotanmontale s Commd armay un roEeCabezas
del  cual el disefador fabrica y/o selecciona las piezas. Estas

piezas son fotograficas, multiples dngulos de visidn, gque s2
wanipulan con el Tin de obtener el resultado mis apegado a  las
intenciones del autor.

14



.Z2. Europa en el siglo XIX

El sialeo XIX fud la gran era de la expansidén eurcpea. Entre los
afios de 1815 y 1914, el mundo ingresd en una nueva era econdmica
de 1integracidn global, a impulsos de la tecnica occidental, era
que, sin excesiva exageracién, podria calificarse de era europea.
Para los pueblos de Europa, el periodo transcurrido entre 18158 vy
1914, fue una era de Progresos, de inventos, de
industrializacidén, en la que la civilizacidn europea dejd huella
sobre todos los grupos importantes de la poblacidn mundial .

Cada generacidn disfrutd de un aumento de riqueza y de comodidad,
de una ampliacidn de las oportunidades econdmicas y de un
mejoramiento en los niveles de alimentacidn, salud v sansamiento.

Cadx  década, nuevos avances tdcnlcos acelevaron la mecznizacidm
de  la  industivia, nuevas ciudades Jdibujaron contra el cielo sus
andrauicas  silustas y nusevos niveles de produccidn se alcanzaron
en  lacs {abricas y talleres. Loe {ndices del progresas noe fuesron
ni politicos, N econdmicos, sing demoardficos, La poblacidn
crecid a un ritmo de cuatro por ciento anual.

n

La gran inversidn del capital europeo contribwyd a explotar los
recureos de otros continentes y convirtid a Europa, en un
sentido, en el banauero del mundo.

La historia de Europa del siglo XIX se convirtid en un drama  de
presiones  crecientes y politicos concurrentes, aue alcanzaron su
climax dentro del marco de un equilibtrio precario,

En  la primera mitad del sigla XIX, existid un profundo conflicto

idealdgicn que dividid a la Europa liberal de la conservadora, un
conflxcto provocade e intensificado por la irresistible expansién
de  las nuevas fuerzas econdmicas.  Los pueblos de la  Europa
noroccidental  con los ingleses a la cabeza habilan  desarrollado
instituciones de  goblernas  representativa. Fero en la  Europa
central vy oariental el mas viejo sistema del despotismo mondrauico
luchaba {odaviz por mantenarse.

En ios esiados reaccioparios de Europa, €l pusblo era  todaviz
vasalla, mientras que en los estados liberales los sdbditos  se
habiian convertido en ciuwdadanons.

ta economia capitalista habia creado tres nuevas clases, una
minoria capitalista, cuya fuerza y cuyas ganancias provenian
primordialmente de  las  inversiones, una ¥clase media”, qus
dependia en parte de la propiedad y en parte del paoo por los
servicios, ¥ una mavoria proletaria, cuyos individuos  carecian
casi por completo de recursos en forms de tierrz vy ahorros, ¥




vivian totalmente de sus salarios.

La filosofia que se cred para Jjustificar el arribo del
capitalista al poder econdmico ocultaba wna cantradiccidn
implicita.

El examen de la literatura de la Eurora de la primera mitad del
sigle XIX, asl como de su arte, nos musstra cudn poco influyeron
en la cultura de 1la época las nacientes ensrgias de la &ra
industrial. Los poetas v fildsafos que influyeron podsrosamente
en el pensaniento  europen, despuds de 1815, criticaban como
siempre a la sociedad de la época, pero cuando se ponian a
proyectar wn mundo mejor profetizaban la forma de las cosas  por
venir casi exclusivamente en funcidm de sus Profpias
preconcepciones litsrarias, Focos pensadorss manlfestaron  un
auténtico  interds, o una honda comprensidn bonda de las
tendencias econdmicas de los tiempos, de las nusvas fusrzas
estaban cambiando la culiura europea, predominantemente  agraria
desde sus inmemoriales origenes, hasta convertirla en
civilizacidn industrial sin precedente en la historia.

com o und formns de ningtn fartido politico) gero saiisfacia
necesidades de  unix  generacidn a la que =1 golps tremendo  d
prodigiosos acontecinnentoz: habla  sacado de  sus verdades
comvencionales, Los  héroes de la tragediz romdntica, coms  sus
creadores poéticas, buscarom una vida mas alléd de la vida ¥ un
amor mis xlli del amor, y se encontraron comdenados & un desting
comun: la frustraciédn. La generacidn que sobrevivid a la
Revolucian Francesa habla sido testige de un sueremo asalto del
espiritu  bhumans, que se habila estrellado contra los bastiones ds
la desigqualdad social. Hacia 1215, todas las clases sociales
estaban de acuerdo (aungue por razones diferentes) en gque la
revolucién habla sido wun fracaso y esta desilusidn universal
anhelaba su sublimacidn. Como la mayoria de los movimientos de
protesta, la rebelidn romantica era mids fusrie en emocidn gue en
1hgica.

Un renacimients religioso, una auténtica revivificacidm
espirituval se hizo sentir en todz BEuwropsa dJurante  las primerss
dé&cadas  del sialo XIX. En 1837, la Reina Victoria ascengid  al
pader  inausurando &1 mas larac vy 9lorioso periodo en los  anzles
ingleses, y la Joven aristécrata fud instruids &n las
responsabilidades de un monarca constitucional por el primsr
Ministro Liberal, Lord Melbourne.




Fuera del continente europea, el desarrollo de mayor inporiancia
pera  Jos  pueblos europess en el siglo XIX fud  Ja  continuadsz
expancsidn de Jae Estados Unmidoe de Worteamérica

En su marche de (onavists eor otros continenties Tos  surcpens
aceplaron sus  éxilos coen prushbza de la superioridad oOe cuc
insttituciones,  su religrdn y su cuwltura, Sin embargo,  puede
dudarcee de que estes venlajazes los huwbieran llevado muy lejos cin
los wotores  proporclonados por una técmica dinimica. La
revaluc)dn que produ)c en loas transportes v las comumicationss la
introduccién  del vapor v la electricidad, did wnm arresisiabls
impulese a la expansién del siglo XiX, al eaquiparla con nusvos
nervices  y  lendones Lo triunfos de la t2cnica ocgidental
dependieran & su ver, del desarrallo de una_wenizlidad cispiifice
y las influenciss que disronm forme & la mente vy &l espiritu del
hombre ocrdental son lwponderabdes

En la revolucidn cientifica, los instrumenics de precisidn fusron
mas importantes gue  los instrumentos =  poder, oy la has
exlraordinaria imnovacidn intelectual de los tiempos recientes,
*La invencicn de la invencidn” no fud productic de las méguinas.
Fresupusoa  una reorientecién filosdfaca, un carbiao fundamsntal en

artitudes ¥ creentias del EKCiFIfU 'uropn [ata =0 0 T3 En

2z anteriores, 1z reflexidn 2z partioco de
premisas  abstracias;  ss habiz deszarro ; rarte  des T
elevada Lradicidn intelectual] hatda perwansci alejada d=  la
economia  mundana, tal y cono el propio bombre (& sw o juicio) erz
una creacidn especial, en el munds, pero no del mundo. El sialao
YIX merece ser considerado comd la primera centuria de la  edad
cientifica, porgue sus principales pensadores no sdlo aceptaron
la unidad del orden natural, sino gue también reconocieron el

hecho de que el hombre miswo formaba parte de ess orden, sujeto &
sus leves y limilaciones

Lo que melor nos explica el pensamiento del siglo XI1X es el

ctoncepts de__contlpuidad. No una  pura continuidad histérica
(argunenins convenliente conira revoluclidn sociall), sino la fé

en la continuidad como ley d
ex1etlenc de relagianes aradus
wsnidn oEryERT I Lne

& naturalerz, que afirmabz =
<, ininterrumsidas por Lodo

sncize zparentse en el o

dee 1o natural podedan reconcl iz sz Creizd, mediagnte la
obeervatidn  mas atenta v la de evpelrimnenios mis
exactoz. ta meta de la C]EnCid Ivar  los  abdsmos  gque
existian en 21 conocimiento humarno, vy avanZar hacla  aguslla

sintesis &n gue coinciden loz contrarios.




Nelesaric  invoctar la intervencidn sobrenaiural © unhz sucesidn de
“catdsirofes” pare evplicar las desygualdades de le superficie
LeEFresire £y 18382 Yas investigaciones Qe Mathizs
Zehleiden bebds ofrecide prusbas notables de le unigzd de Lo
loe  ovganiesmos vivos) recalcd 1a rwporiancia del ndcles  en el
desartollo celular, vy el indhspenszhle papel decempefads por  la
ctlule en cuerto & wuraded {undewerntal de lz estructura de planias
y amimales . En 1846, Joe evperinentios cliesicos o Iz Prescott
doule  dewostraron €1 equivelente melfénico del  calor en los
cambios  eléciricoe v auimicns (ley de Jouled . Y el praintipao
general  de  la  converesidn de la energia que ce conacid con el
nowtré: O ley de la tonservacidn de la energies, fud resumido  en
1247 por Hevwen Ludwia Ferdinend von Helmboliz.

El pvimer  fervracervial, la Yivner de Stockion y  Darlivaton, =
inawgurd en Inalaterre en 1828 Custro alive mzs taroe comenizron
& opervar los prawmeros ferrocarrilee conmetrurdos en Franciz v en
tos Eetados Urpdoe . Hzcie 18242, Goda Europs ceptentiriomnzl hebde
Auedade wide  poy @slatones wetdlicos y era posible viajar  por
ferrocaryy) desde Fards hiasle Hawburgo, Drecden, Eerlin, Varsovia
y Vienha i teldgrafa ‘]é((r 1¢o, &) que did {farms pracliice el
inventor  novleamevica Samue)l F B, Morce, entre 1 y 1544

prestld Una aywos Vﬂ]i'fiE}m: FEva resular &l trénsiio ﬁ
lervacarvs leg Ev loe waves, Ja zpavicidm 12 m2d3uIhs 0F vEDD
y el slero produlo cambaos de 1oual o magni tud, £l knevrro en )
tonstrutcidy de bDarcos e INtyrodulo pOr BPrimersa vel en b:]EQuU,
en 1818, y la primera hélice de propulsidn, en 1226, La primsra
travesia del Atlantico en un barco que solo uwtilizaba vapor
(Nevada a caboe por el vapor holandds Curacan) se efectud en
1826

i
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Al fundirse los  avantes técmicos vy la notable eficacia de la
ciencia aplicada, podria suponeree que los inleresezs  literarics
de la edsd babrian mestirado unag Inclinacidn practica. Pero
oturrid  lo contrario.  ta mentalidad europea del segundo cwarto
del siglo X1X presentd una dicotomia. La ciencia, con su manera
positivieta de ver Tas coszs, no puds conteolar 2 la imaginacidn

FORU AT El romanticisws, &l hacer hincepéd en 1o emocionxl, Io
yeinatave vy oo supersensorial o sobrenztural  domind en la
Diteratura vy en las artes, v el wundo occidental se abandond 2

1o placeves de Ja 1dealizacidn vy de la fantasia

Nadie que reflexione sobre el arte y la literatura de  aqueld
tiempp, puede dejar de cbeervar cudn excitada vy confusa se habia
vuelto  la lwadlnacidm europea cuwando el siglo X1X se acercabea

su witad. La exageracidén, el msticisme, lIas parspectiva
YThoubres v los syefics utdpicos de los  autores  romdntico
intensafacaron el espiviiv general de ardiente aspiracidn a {ins
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inalcanzables. Fug un eclzdo de &mimo que =g de
buena parte, del munds de loc zasuntoc practicos, es
Que, cusndo  anvadiers  log asuntos de la pnlitlca
Insplrar programas idealistas y habris de alimentars
exiravananies .

La furndamental fisura en la sociedad europea habia dejado de ser,

& wediadoe  del  eiglo XKIX, la distincidn bastérice de una
arielocraclsa vy un clero FP]V]]EDlaﬂuE Y uns gran mass Jde plebevos
Sin Erivilesins, e hebia convertindo en wne hendidura  que

separaba a los que lenlan de los aue no tentan, a los que posefan
la maquinaria de la produccién, de los gue trabajaban pzra ella,
a palronos v empleados, en una palabra, a burgueses de los
proletarios. Karl Marx vy Friederichh Ennels  elaboraron suw
HManifiesin del Fartido Comunisia vy  mas  tards Maro 1o

decarrollaria en log tres volbmenes de Dzs Kapital (1827-%

Durante 1o afics de 1842-£7, asi en América oo en Europa, el
movimlento - hatla  la creacidn de naliones aparecid ¥y o reaparecid
como Ja tendencia politica dominenie. Decde la revuelta hdnoara
hasta el hwolocawetls paraguaye, laz luchas més sanauinarias fueron
exprecidn de  esie desen de Tundar o de  ampliar wun estadn
UEYS RS

El segundo praincipio politico ouwe did forma a la erz, g
PRINCIPID de la demac racia parlamentaria, avanzd ms
vatilantemenie y dentro de limites mas estrechos. En Ing]at:rrd
hizo  progresos  considerables, en Italia, Holanda, Dinamarca,
Suwecia, Suiza y Gretla, reformas constitucionales  incrementaron
el poder de las camaras populares.

.|...

Haria 1867 £l nuevoe indusirialismo did impulsc & un nuevo
imperialisms, y la produccidm de las fabricas cred los articulos
y las armas que permitieron a las grandss potencias competir  en
el  comercio Jde un F]anetd que se iba reduciends.  En todos  los
niveles oe ]a wog ledad nccxa:niul la creciente prosperidaed
material  fu para medir el progreso, vy gl

l"[l.
[
by
[l
o
«-q
—
ﬂ
(
-:
o

pensamiento r ]95 doomas  del materialisme
cientifico ¥ 1 ip El prestioio de los cacerdoies vy
y de Jus firlésofos se ante los hombres de tiencia v 1
insustancizal ==file d romantico fud or la fria
albovads de la filosofia tivistz y d=1 =rt o.

ta era del vapor y del acers, d= una economiz del carbdn y una
produccidn mecanica  cumplid suw primer centenario en el wundo
nccidental alrededor de 1870, El sialo anterior habilz
presentiadn la atencisz de unx socledad agricols y  comerciad
qus & 1ba transforpands por iz dindmos del indusirialismo.  La




calificacidn de "Revolucidn Industrial” es un {érminoe Que se
relaciona con el hecho capital del resurgimiento de la industria
del sigle X1Y, que no sucedid por la magquinaria, sino por la
aplicacidm de una barata y asbundante fuente de eneraia al trubv
de  las mdquinas. Nos referimos al carbdn, pera ya hacia
comenzaba el alborear de l& era del petlrdlec y de la
electricidad.

Los nuevos instrumentos de enerala y de precisidn gque aparecieron
a partir de 1870, gque se puede denominar “era técnica”,
asemziaban  un catdloas de maravillas cientificas. Entre 1887 ¥
1281 aparecieron  por vez primera el teld&fono, el micrdfong, la
bombilla eléctrica, el gramdfono, el motor de combustidn interna,
y €] tranvia eléctrio.

Los  avances realizados en la foteografla de placa seca, en 1
rudimentaria  fotografia & colores ¥ en €l cine, abrieron  nuevo
caminos de investigacidn., La prensa con rotative y la magquina d
escribir, aceleraron el trabajo en las imprentas y oficinas.

a
S
=

Tratados scbre el Origen de las Especies (1259) y la Descendencia
dzl  Hombre (The Descent of Man , 1971) escritos por Darwin,
imprimieron un iepulso &l estudio de la biologia, la antropoloois
y sobre 1a mentalidad bumanz.  Louls Fasteur y Robert Kook dieron
un aolpe de muserte a la cresncia de la gensracidn espontines, al
demostrar que los gérmenss eran la causz Jde las arandes pestes.

Hubo  un creciente conflicto entre el racionalismo y la religidn,
entre el cientifico y el tedlogo, se agudizd por la controversia
que  produjo la teoria darwinliana de la evolucién bioldgica. En
realidad la disputa era mas honds y mas antiguz. Esta Jdisputa se
prodguie entre el materialista, que cree que los  hechos  deld
universo pueden explicarse suficientemente mediante la existencia
y la naturaleza de la materia, v los  transcendentalistas  aque
afirman la primacia Jdel espiritu sobre la verdad empirica.

o

En ciencia pura, distinta de la ciencia aslicads, los avances mas
decisivos  de este pericds se produjesron en el camps  de iz
radicactividad. ilhelm Eonrad Rosnteen (alemdn) abrid una nusva
era en la quimica con su descubrimienta de laos rayos X, 1838 Al
afio siguiente Antonie Henri Beocguerel (francés) descubrid que el
uranio emitia rayos sewmejantes a los cobservados por Rosntasn, vy
en 1898 Fierre Curie (francés) y Maria Curie (polaca) aislaron el
radic. Esta investigacidn internacional de los secretos de la ma
teria habia sido precipitada por Heinrich Hertz (aleman), cuya
investigacidn de la teoria electromagnética de la luz, propussta
primero por Clerk Maxesl) (inalés), le permitid demosirar y npedir

la wvelocidad de las ondas eleciromasgnéticas desde 1885 Mas




tarde, en 1835, Guillerwo Marconi (italo-irlandds) utilizd las
ondas hertz:a nas para  trasmitiy  mensajes y &si nacio la
telegrafia sin Milos,

El insélito aumento total del etblico lector en la Europa
occidental y en los Estados Unidos, cred un cawmpo cada veZ més
grande para el periodisme popular. El nbmero de periddicos s
duplicéd en Europa entre 18 y 1936, Nuevas invencionss —e
linotipo, el wmwonctipo, la prensa plana, el alimentador y ° 1
plegadora automiticos, el srabado de medio tono y la impresion
colores— redujeron los costos y multiplicaron la circuwlacadn,
auxilrados por la sustitucién del papsl de trapos por 2] papel de
pulpa de madera. La recercidn de noticias se aclerd gracias a la
m&s rapida transmisidén del correo y la extensidn de 1s  linsas
telegraficas vy telefénicas. Como habla willones de lectorss gus
tenian conccimiento de los acontecimientos de actuslidad leysendo
los periddicos  baratos, las técnicas de la propaganda y de  la
publicidad s desarrollaron rapidamsnte y se orientd
caprichosamente a la opinidén piblica. Los politiceos aprendieron
a escuchar y a veces a manipular el oraculo de la prensa; v el
derecho & escribir y & hablar libremente en wmateria de asuntos
publicos gz comvirtid en o oun Principio cardinal de 1z fe
democritica.

En la literatura del siglo XIX existieron tres temas recurrentes:
la Justicia social, la ciencia y el yo intims. El tratzamiento
fud un espejon gue reflejaba los atontecimientos por venir. La
desintegraciton de la sintesis burguesa, la ciencia como una nube
imprevisible y 2l enigma del yo intimc. Habla una baja de la
moral debido a las “frigidas teorias de una edad generalizadora”.
La confusidén intelectual de la época fud resultado, en gran
parte,del abismo abierto entre la teonlogiz vy 1z ciencia, y varias
mentes  ardientes se  lanzaron a buscar una reconciliacidn que
pudiese hacer de nuevos Yintearo” &l hombre.

Las ideas son armas ¥ la propagacidn de ideas como las de Marx vy
de Nietzche fusron anuncios de tempestad. Se acercaba una era de
profundoss  transtornos socizles. El siala XIX habiz visto = =

t

socledad  europea correr hacia ad=slante comno un rlo poderoso que
sz ensanchaba  y aque se  ahondabax al  paso de las  odcadas,
turbulents a veces, peva razonazbklemsnte destructivo,  El gobilsrno

vigoross e inleligente Jde una burgussia bendvela habla  hecho
posible -un notable grado de orden social y la Pax Britannica
habda contribuida a conservar un equilibrio de poder entre  las
naciones. La riqueza, la poblacidm, los niveles de vida, la



educacién popular y la salubridad pdklica, habian conseguido
avances inigualados hasta entonces por otro imperio de cualquier
continente. Aungue la fuerza de la religién organizada habia
disminuido, el espiritu humanitarios se habla propasads;  ninguna
edad ha hecho mdz en pro del hombre combn y corriente, ni ha
mostradas un mayor respeto por la santidad de los tratados vy de
las  contratos.  Pero el siglo X1¥, con su orden v su seauridad,
ectaba a punto de terminar. Sialos tan dorados han sido raros en
los  anales de la humanidad y nunca se han dado dos en sucesian
inmediata.

Es dentro de este marco histérico, en donde nace la fotografia
sus protagonistas. Como  simbolo de una dicotomia, arte
ciencia, el fendm=no fotografico exalta las contradicciones de 1
nueva sociedad wmoderna. Sus logros van de la mano con 1o
adelantos tecnicos de su propia naturaleza, pero sobre todo, d
la nueva mentalidad que tiene el hombre y la sociedad del sigl
XIX, agestada en el siglo que acabamos de repasar. Pasaremos
estudiar el momento de la invencidn y sus repercusionss  en
espiritu de la época.
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1.2.1 Nacimiento de la Fotegrafia, Europa del siglo XIX

Los  libros especializados hablan del nacimiento de la foteoorafia
coms un invento creado hacia 1827 paor Josech-Nicéphore Niepce,
nacide en  Chalon-sur-Sacn, Francia. También se dice que A8 o
primers  que intentd registrar la lmaaen de la cdmara obscura fud
Thomas Wedgwond,  quien  coomenzd sus  experimentos hacia 1200,

sensibiilizanda papel o cueros GO nitrato de plata. Tales
'grabados 4l sol” no pudiervon ser {1 jados nunca ¥ es por ello que
el  crédile de la invencidn se le da a quiense pudieron hacer

patentes sus imigenes.

En el afio de 1816, Joseph-Nicéphore Niédpce (1766—-1223) introdujo
en la céamava oscura un papel preparvade con cloruro de plata con
el fin de fijar asi una "imagen luminica", cosz gue logrd con
cierto eéxito en 1226 con ayuda de una placa dz metal recublerta
de asfalto foto-sensible y tras ocho horas de exposicidm.

A &1 se une Louwis-Jtaques—Mandd Daauverve (1727-1261) y, d= hecho,
sdlo com la aparicidn del daguervatlipo contamos con un positiva
directo &til y duradero. Hacia 1840 ze enfrentaron v pleitearon
was Jde media docena de hombres por otorgerse el titulo de
inventor! Niepce, Daouverre, Bayard, Tailool, kerschel, Gerber,
Isering.

El periddico *Gaselte de Francia” publicd en su edicidn del & de
enerc  de 1834 YAnunciamos un importante descubrimiento de
Daguerre, nuestro famoso pintor del Dicrama. Este descubrimiento
participa de lo prodigicoso. Altera todas las teorias cientificas
eobre la luz y la dptica vy llegard a revalucionar el arte del
dibwja”

“Daguarre ha encontrado la manera de fijar las  imagenses aue
aparecen por sl solas en la_camara ohscurzx, con 1o que ya v son
reflejos efimeros de los objetos, sing su impresidm fija vy
duradera, la cual, comn 1z pintura o un i
apartada de la presenciaz de esns objetos” | (

arahads,  puer
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Otro revolucionario inventor de lz fotograflszs fwe William  Henrey
Foxr  Taltwedl, nacide en Melbury  (Dorset-Inalzterral en 150G
Hombve de cievicia, matemdticd, botinico, linguistz y eruditoc en
los  ¢lasicos, invenld Oe manera independisnte wna téonics que le
Farecid muy parecidz a la de Daguerre.




Su  descubrimiente del sistema fotoaréfico s produjo de una
manera tasi accidental Comenzd & experimentar hatlae 183F 0 Magid
el  papel con una solucidn debil Ce szl comdm (clovuro Jde sodiod
y, Unh& ver seca, con uns salucidn concentrads de nitrato de
elata Eatoms elewentios quimicos se combinaron formands cloruro
de plata, una sal sensible & la luz e insoluble en el agua, que
quedaba dentro de la estructura del papel.

Colocd une hoja  vesetal, wna rpluma.  un trozo de

aje, €n
contacto con el papel asi preparado, y e<puso éste & la  luz
solar Graduzlmentie el patel se oscurecid donde ls opacidad gel
abijelo no protegia la luz de la sugerficie. El resultazado era aci
urma  s1lueta blanca comtra el fondo del pepsl ermesredidon, qu— 2l
Tamo___shadowaraply  (Vsomboroarafia”), 1o que  hoy nosalros
Ilamariamoe {otoarams.
Ya €] 23 de febrerc de 1235, Talbot describtad cdws podriaz haterss
ung  imaaen en positivo de esa olre =n nedativo, Apuntd en su
cwaderny  de motas:  "En &) process de Fologenia o Sclaordfico
(el arviean: shia o sombira), si el papel ez {ransparents, el

erimey  ditwio  puede servir comd objelo, produciends un segundn
dibujo en el aue las luces y sombras quedarian invertidas”. (%)

El pro
adelsnie
de conlodis s
de forms aciua
neaativoes,
daauerrolipo,

~c:d1n1'ﬂtn
loard prevzle

A Fox Talbot ce debe la realizacidn de los primeros fotogramze o
fotoarafias sin camara, vy su merito principzl ez que sy
procedimiento  era capaz de obtensr con poco esfusrzo y costo, un
sinnGmero de originales en lugar de uno salo.  Con 2l1lo comsnzaba
la era de la masificacidn visual a nivel social, suwe no habklan
rezlizado ni la xilografia ni la litografia abora va era posible
hacer la cantidad de retratos gque se quisiera; de cualguier cosa
¥ DRTA fuslauler persona.

Sin  embargo, Usgusrre vy Talbot no fusron aulenss eolucionzron el
probidenzs del  “fijado® de la imeasn folografica. EY invento  ss
detw & Sae Jobm F oW Hevechel, un astrdnoms v hurh de cisncia
inolés El proceso de “fi1adn’” {ud resueslt ediante la
apliczcidn del hMiposulfite de sodio, un cowpussto quimi que
disuelve lasg sales de p]ataA Casi  todos ims PTOCES0S
fologrdiicoz subsiguiente s&  apoyan en e} descubrimiento  de



Herachel | Y fud &1 quien propuso la palabra "fotografia” para
recnplazar la expresién un poco rebuscada ds dlbUJﬁ fotogénico”
qQuies enpleratia Talbot;, asimismo, los  términcs  "negative” vy
"positive”, que ruy pronto fueron adoptazdos generalments.

El desarrolle técnico de la folografia fud vertioinoso., Ya en
1850 existian iweortantes avances en el terrenc de la &ptics,
logrands  1migenss mas brillantes; ls sensibilidad de las placas
fue aumentada cuvande las superficies fweron recublertas (on
nuevas  sustanCias haléosenas. En 1 el tienpo nesecario de
exposicidn de la place & la luz de un =0l resplandeciente era de
guince  mrnutos U abo desppds, baetlabean trece minuwtos & la
sombra . En 1541 esa duracidn ya queda redutida a dos o {res
minuios, vy en 1842 sdla se requieren entre veinte v cuarenta
segundos Una o dos afos mds terde, la duracidn de la pase

habvda dejade de ser un obaticulo pars 1z realizacidn del retraio,
(18)

A partir dge

2 1878, el cowplicado procedimients himed sg  hixx
super! lun aracias al  invenlo de la placa  secs, Je [¥1-3u)
gensralizade  desde 1820, El procedimiento de 1a dlbﬂmlﬂd sobire
vidrio y los papeles de albimina para Jas copizs  C(rearon unas

condiciones  de trabaioo infinitamente wie faciles, asi coms las
basee  pars e difusicw de la profesidn fotoardfics hazets  los
PInitones mide apsriedos gel mlnds fivi lizado.

La ya enlonces enorme demanda de material foLogréflcn 1l 1lustira

el hecho de que und UNnica empresa, la Dresdensr  Albuwinifabrik,

gastaba 60,000 huevos frescos para la elaboracidn de 1z albﬂmiﬁm
en 1884 Fara los fotdarafos ambulanties existia desde 1827 la
pelicula de celuloide, aue un afn wmis tards va podia adauirirse
b pelicula en bobinx. La relicula de celuloide ersa
comercializads por  la fives norteamericana Eastmean, si bisn el
invente se  gebe al  sacerdote noavteamericane Goddein,  cuwyns

heredercs  comsiguieron una suma Je cined millones de dblares  en
concepts de  compensacidn por los beneficios obtenidos por la
prpressx. (11)

La fotografia ya no era und aventura Se habie convertido en una
institucidn, al lgual gus el trngjc eldctirico v olres empresas
téenicas. Este cambio en la forwma de produciv fotoorafias cambid
el estilo v la wmotivacidn por lz que {rabajaba el ariistsz.
Surgiria =as!1 wuna nueve clace de foldgrafos gque vieron en el
invento wna forwma fructifera de 9anarse la vida., La  fotografia
inaugyraba  asi{ sy participacidn en lz esfera comsrcial de la



sociedad.

Quince afos despudés de que se publicara la invencidn de 1z
fotografia en Francia (1833), toca & su fin la primera etara de
la fotografia a cargo de los artistas. Los cuales cedieron su
sitio a los profesionales interesados en ganar dinero. Fese &
las preocupacionss de caracter econdmico bajo pretencicnes
artisticas, la controversia desde el nacimiento d= la fotografia
se mantenia abierta: 7%Es o no un arte la fotografia®t Se acentud
mas  que nunca el debate sobre dicha cuestidn, pero tales
discusion=s no ayudaron en absolutc a mpejorar el nivel del gusto
entre la nueva generacién de fotografos®. (12)

El progreso técnico de la fotografia hizo estragons tanto en el

valor artistico del retrato, comos en el espiritu de los
intelectuales que conservaban una imaginacidn  romdntica. La
sociedad europea  Jdel siglo XIX  establecid  leyes econdmicas

racionalizadas, con 1o cual, el hombre debda vivir somelido cadz
VET  IhAE A la miquing La fotografia entrz &l circuls de estla
Tace, en la que adaurere 105 miemos rasans de lz eotiedad.

Todo €] si1alo XIX, bajo el impwleo del romanticisms, e trabziadn
por las reacciones de los artistas contra ] poder creciente de
la  industria técnica en el arte, contra el alejamiento entre  la
creacidn y el creador, contra la® objetividad visible” vy las
“realidades intericores imaginarias”

La fotegrafia nacida de la cooperacidn de la ciencia vy de  las
nuevas necesidades de expresidn artisticas, fud objeta de
violentos litigicos en el momento de su araricidn.  Saber =1 2]
aparato  fotoardfico no era mas que un instrumento tecn1c~, Capas
de  reproduciv las aparientias de nanera puramente mecanica, o si
hablia que considerarlo como un avténtico medlio de expresar  un
sensacidn artistica  individual, caldeabs las  mentes de los
artistas, criticos y fotdarafos. Esta querella, que enosndraba
articulos vy polémicas personales, se dirimid tanto en los
falleres coma ante los tribunales

En el siglo XIX se operd una transforpaciéon social vy

¥ eCcomdyil ca
quz  tuvo como consecuencia el desplazamiento de los estados de
cCONCiencia. El resultado de este proceso  de desarroll
cientifico y técnico, fud una transformacidn de las formas d
representacidn que 1z gente s= hacdz de la na y de sus
relacionas reciprocas.  Se ihan descubriends wuns nuevas concisnciz
de la realidad y una apreclacion desconocida de la naturaleza; su




COTMEECUBTItIa N &)
correcpondld & la esen
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rte fud un inpulso hactia la objetividad, que
tia de la fotoarafia.

n

En esh  dpoca ericten doe tipos de posiciones frente & la
fotografia. Una qQue estd guiada por la filesofia pocitivista, en
donde e ex19¢ una exactitud cientifica, una reproduccidn fiel de
1a realidad La expresidn oo Hippolyte Taine - “Quiero
reproduclr las  cos Como &on O Coms serfan,  aungue  yo no
erisliera” -~ refleja dicha posture. (14

Y para conocer medor este discurso cillemns wna vez mwads & Taine en
suw definicrdn de fotoarafia: " . la fotoarafiz es el arte aue,
sobre  uwne  superficle  fplans, oo lineas  y o tonoe, imita  con
perfeccidn y mingune positalided de error le forme del obieto aus
dete reproducir. Si1n duds aloune la folografiz es un instrumento
i1l para el avte picldrico Ee wtilizada com  frecuencla  con
qu=to por perzsonas cultas e inteligentes, pero, a {in de tusntas,
por nhads del mundo pretends compararss con la pantura”. (182

Esta nueva actituwd espiritual despertd una aran atenciém haciza 1a

fotoorafia e v ACaSe ne quedsbe reslizeda la objetividad de
1a rnaturales gue bwecabe el artista? Nz era Ja fotcarafia una
riaeve forme del o arle? Loz fotdovraios ariictazs defendian que el

austc  del operador intervenia (on fuevza dec1siva en (uants & la
originalydad, la composacidm vy la tluminacidn Jdel temz.

Las transfornaciones soclales  acontecidas en el siglo XI1X,
revelaron nuevas  tendencias en el arte, ¥y es por llo, que la
fotografia 1lamd la stencidn de los pintares vy criticos de arte.
La opinidn "ropdntica” adversa a la positivistz, pretendia que la
fotografia apenas era Ccapas de proporcionar una labor mecinica
que no tenta ninaunz afinidad con el arte. Esta parte del
espiritu de 1a épora que reacciond violentamente denunciando  al
nuevo invento, esti representada por Charles Baudelaire.

Baudslaire opinzba » la fatoarafia s hablaz wvuslic prete=to
PaPaE  uUn cAustlco D“Sa]iu dirigido & “esa clase de mentes no
instruidas y oblusas que jJuzgan las cosas dnicaments por  sws
ontornons Lta i1mmunda sociedad se abalanzd, como un solo
Navoiso, & contemplar su irivel imdaen sobre el wetal. .. ET1 amor

de la obscenidad, tan asudo en el carazdn natural del honbre como
puedz serlao el awor de sl mismo, no Jdejd escapar esa inmejorable
orasidn de satisfacerse. * (15)

En otra parte de este mizsmo textoe Bzudelzire ez z2fin mds
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explicito,al  poner cada cosa en su lugar, trata de denunciar las
confusiones, el arte (la pintura) por un lado, y la industria (la
foto) por el otro: "Estoy convencido de que los  procesos mal
aplicados de la fotegrafia han contribuido en gran madida, al
igual por otro lado que todos los progresos puramente materiales,
al empobrecimiente del genio artistico francés, de por si  tan
escaso (...). Digo esto en el sentido de que la industria, al
hacer irrupcidn en el arte, se convierte su enemiga mortal v la
confusidn de funclones 1mpide que ninguna sea bien  cumplida
(...). S1 se permite a la fotoarafia suplir el arte en  algunzs
de sus funciones, pronto lo habra swelantado o corrompida por
completo, gracias a la alianza natural que encontrard en la
estupider de  la multitud.  Es necesario puss que la  fotografia
cumpla  con su verdaders deber, que consicste en ser la  servidora
de  las ciencias ¥y las artes, pera la servidora mds humilde, coma
la  imprenta y la estencarafia, que ni han creads ni han
suplantado & la literalura. Que enriquezca con rapidez el &lbum
d=l viajero y preste a sus ojos la precisicm que le faltariz z su
memoria, 9Que adorne la biblioteca del naturalista, que  exagere
los  animales micvroscdpicos, fortalezca incluso  con alaunas
enzefanzas  las hipdtesis  del astrénome) gue sca, en fin, 1z
secretaria y el archivo de quien necesite en su prnfesxuﬂ de unz
exactitud material  zbsoluta; hzxsta zhi, o by nada L
szxiva del  olvido las ruinas correspondientes, los lxbrus,
estancas v los manustritos que devorz el tiemes, las
EreCiQBRE  CuYa Tatma va & Jdesaparecer y que exiosn un lus
los  archivos  de nuestra memoria; entonces se le  agradec
aplaudira. Fero s1 se le permite avanzar sobre el terrena du 1o
impalpable y de lo imaginario, sobre todo aquello gque s&lo  vale
porque el  hombre ehade ahi su alma, tentonces desdichados de
nosotrost™ (17)

m fl'

Baudelaire se consideraba un aristacrata vy, por lo tanta, se
oponda a todas aquellas tendencias democrédticas de su tismpx. La

fotoarafia  aparvecid como una de estas tahﬁehtlaﬁ que
poer el arte ! alcanes ds i . 281g
demdcrasta habra visto en esa 1z manera barata de propagar

el puehleo el asco por la historia y por la pintura, c©on

asi un doble sacrilegio e insultande & la vezr la divinz pintura,
el sublime arte de la comedia® (i8) La fotografia sdlo
representaba & ojos  de Baudelaire wuna "invencidn debidza & 1z
mediogridad de los artistas modernos y el refusio de los pintores
fracasados”

<

La reflexién de Baudelaire sobre la fotoarafisz es acertadz en



cuanto a las funciones que puede desempefiar en un momenta  dado.
Fero es Incompleta, ya que niega su caricter artistico.
Baudelaire es eresa del traumaliswo provocado por la aparicidn de
12 fotoarafia, que Jdespertd un fondo mitoldgico, heche de temor v
atracliva & la vez.

En las 4ltimas décadas del siglo XIX, la fotografia s=se ve
crillada por los nuevos métodos de produccidn a convertirse en un
oficio cada ver mas impersonal. Aparecen araratos de fiacil
manipulacidn, como el fabricado por Kodak, con su lera "Apristz
el Botdén, nos encargamos de lo demas”. El mercado fotogrifico
fué revolucionade y el fotdgrafe aficionado adquirid un  gran
impulsc.

Sin embargo, durante el siglo XX la fotografia se consoclida comn
un  arte, en donde la parte técnica se entiends comn une  parte
instrumentzl  del artista. En sus inicios, la fotoarafis precisd
la intervencidn de los quimicos para alcanzar su  realizacidn,
pero fueron Jos  artistas quienss posibilitaron el auge de 1a
fotoarafia y la introdujeron en la sociedad. tos  fotdarafos
proplamente dichoe erain pintores naturalistas.

Cuzydo a finz dJel si19lo XIX, alournme fotdorafos aquisieron
CEOnETS Aoz loe discursos Eﬁ contra de la fotocorafia oomo
arte, cl resuliado fud o que  se hx dermml rada "el

pictorialismo®”, que se verd mas adelante , los  pictorialistas,
crevendo reaccionar contra el culto dominante de la foteo como
simple técnica de reagistro objietivo y fiel, no pudieron proponer
mas que una simple inversidn: tratar la foto exactamente como
una pintura, manipulande la imagen de todas las maneras! efectos
sistematicos de indefinicidn “com en un dibujo”, pusesta en
esCena y composicidn del tema y, sobre todo, intervenciones a

posteriori, scobre el negativeo mismo y sobre las prusbas, con

ayuda de pinceles, lapices, instrumentos v productos  diversos.

El pictorialismo rompe con lz verosimilitud de los  discursos

sobre fotografia del siglo X1X, v dx la pauta a los pionsros dci
fotomontale en la biasqueda vy exploracidn de  las posibilidades

artisticas de la fniﬁgl‘ fia.

]
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Caracteristicas de los primeros fotomontajes

La experimentacion inicial que trae como consecuencia  la
aparicién de las primeras copias combinadas, alrededor de 18506,
tiene como trasfondo las intenciones de algunos fotdgrafos que
velan en la fotoarafia una forma de  arte. La pintura era
considerada comd el arte visual por excelencia, v la fotografia
comenzaba &  vivir un procesc Jde expansidm Yy consolidacidm comun
medica  de expresidn, comd forma de identificacidn para la nusva
burguesia dominante, y como Jocumento de registro histérico.

Los  iniciadores de la manipulacidn fotogrdfica se  encontrabean

dentero de wn medio cuwltural que los impulsd & realizar obras
siguliends las pautas de  la pintura de su  &poca. Tanto  la
influencia de 1los criticos de arte que negaban & la fotoarafia
todo valor  artistico,  como la influenciza de las  corrilentes

pictéricas de mediados del siglo XIX, propiciaron el nacimienta
del  pictorialismo fotografico y el movimienta artisticoe en
Inalaterra.

La introduccidn de efectos pictéricos & las imdasnes
fotogrdficas, e a 1o que se la ha llamado Ypictorizlismo”

Mediante el wso de lapices, pinceles v productos  diversos, 21
fotdgrafo arlicaba textura, coler, suyavidad vy borrosidad & las
indgenes. Los plroneros  del fotomontaje sin duda estuvieron
contagiados por el espiritu de esta corriente, peroc nunca
pintaron sobre las copias. Su cobra tiens también la intencidn de
copiar & la pintura, pero en base a la manipulacidn de  los
negativoe, sigutendo los lemas y la  composicidmn, siempre
conservandas &l caracter exviusivamente fotografico en sus obras.

Existe un antecedente curiosoe en la historia de la
que podencs considerar  la primera utilizacidn
fmtan-rtdwr, mediante la  téonica Jde la  doble e
liamada fotoarafis de espiritus. La mussiras antigus Jde est
tieo Je 'niﬁ: € un daausirrotipn O 45, La Fre
NOrLeamer 1 Canx resefid el swceso en 1E un fotdar
bexstonmy ano, Gllbert Stuwarl, era considerado un medium por
hechin de que en las retra tus aue realizzba aparecia, junto
rastra del cliente, un seoundo retralo mds débil. Al principic
probablenente el foldaraio era el mis sorprendido. Por pazones
de economia habla lavado uns placas ya expusstas y  lugan las
habta preparado con una nueva capa fotosensible, pere habiz
rrocedidc de una manera  alao superficizal. Un cliente, HMr

fotograd
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Murler, al serle entregado su retrato, descubrid & su  lado el
débil retrato de une mujer, aue al punto recontcid comd Su Prima,
fallecida poco antes, al tiempo que crela que ésta le tiraba de
la wanaa. (263

Sin propondrselo, Stuart habla hecho una copia de una _placa
doblepente  expussiz, v puesto que la demanda de tales fotos era
enorme, sucumbid a la tentacidn y las hacia para vender.

En la segunda milad del siglo XIX este proceder llega czsi &
convertirse en una costumbre. Georgiana Haoughton, en 1882,
alcanza en Inslaterra wuna gran fama dbido a su libro de
fotografia de espiritus, procedentes del estudio de un tal Hr.
Hudsom .

Las fotegrafias de espiritus tuvieron éxito a pesar de aque la
gente sabia de antemano que s& trataba de un fraude: se mantenia
la fe en la feotografia adn sabiendo que la manipulacidn de 1la
folo es tan vieja como 21la misma.

Alvededor  del  afio 1256, las emulsiones de yoduro de plata  salo
eran sensibles & los  rayos azules del espectvro y & los ous
estuvieran més alla del azul.  Era imposible fotoorafiar obist

que reflejaran solamente el rojo o el verde; wna bandera roja

brillante, con una cruz verde en el medio, apareceria totalmente
NEegra en una Copla.

l.Los fotégrafos paisajistas fueron los primeros en  intentar
combinar varios negalt.ivos en una sola copla, porgque las placas
sensibles s&dlo al azul no podian reproducir el del cielc a la vez
que el del suelo, mds osturo y de color verdoso. La solucidm en
hacer dos negatives tomados desde el mismo punto, uno  expussto
para €1 cielo y otro para ]a tierra. A continuacidn, tapando
cuidadocamente  las tes de cada negative que habdan de
utilizarse, se pos aban  uno tras otro en la misma hoje de
papel.

o
Far
itiv

grafos de arte bosquejaban primerc la escena enoun papel
inuacidn hacian nezatives y coplas de cada figura o arupo
= Cada elemento se 1luminzba y componia en la panialla
de enfoque exactamente como habda de aparecer en la imagen final.

Fara preparar  ésta, habla que tarar las partes innece
los negativos con un papel o con un nNegro de humo vy po

untd a wnae a registro exacto en la misma hoja de  pap



albtmina.

A continuacién se recortaban las figuras de las coplas,
realizadas al principio y se colocaban sobre las de la  imagen
final para que attuasen come miscaras misntras se exponia el
fondo. Por fin, se retocaban todas las lineas visibles. (fig.1)

La técnica era utilizable gracias al gran tamaPo de las  placas
quz  permtia positivar poar contacto v a que el papel se
ennegrecia directawente durante la exeosicidn, 1o qus pernitia
igualar facilmente las densidades. Fero atn asi, la labor era
abrumadora . Para realizar_Dos_forwas_de la Vida, Rejlander tuvo
ue fotografiar entre 28 y 30 modelos en grupos diferentes, mis
adelante hablavemos de este {fotomontajle histdrico,

A principios de los afws cincuenta empezaran a abrirse saciedades
fotogridficas en numarosas civdades del munds.  Sus  exposiciconecs
estaban abiertas para todos y reciblan amplia coberiura por parte
de la prensa. Constituyeron, por 1o tanta, la herramienta
mediante  la que los fotdgrafos trataron de elevar su reputacidn.
Para los profesionales eran un importante tablén de anuncics  en
el que se vendia {otoarafias y se recibian encargos.

La reaccidn de los fotdarzfos ante el reprathe de Que eran
intapates de Yelevarse por encima de la simele reaslidad”,  tuvo
coms  conserueniia el pacimiento de un movimiento artistico,
formads  fpor un grupc de fotdarafos briténicos que querian que su
obra recibiese el mismo trato que el arte de su tiempo. Crearon
un  estilo y aspiraban al reconccimiento popular vy al derecha de
colgar sue folos en las exposiciongs &l lado de las pinturas. EL
movimients alcanzd  su maxima popularidad entre 1856 y 1870,
cuando la fotocarafia estaba en SUS  COmMignzZoas Y 1lamaba
poderosamente la atencién de la gente.

Sin ewmbharago, como el nuevo medio sHlo era capas o
cosas “tal vy come eran”, surgieron interminables dis
tratar de decidir 81 era un arte o UNa Clencia.

e registrar las
isrusianes para

En su i1ntento por ganarse la atsncidn, los fotdgrafos artisticos
se esforzaron por dar a sus produccionss un aspeito, 1o was

1]

parecido Fu:xb]e a las pinturas, tanto en el comtenido coms en el
taracter. e centraron, pues, en temas propios de los o2 Wero~
establecidos, por 1o general intensamente  sentimentale Y
Jdesarrol Jaron NUErGe0s Procesos de manifpulacidm.

El movimiento acabd  por perder interes y pastd de moda  cuando
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aparecieron  Ios puevos avances técnicos, coma la cdmara portitil
(16302 vy la pelicula en rallo, que ofrecieraon a Inse  aficionados
la oportunidad de influir en la marcha del medio. (210

La mayor parte de los nuevos fotdgrafos tenian poco interds en
ser "artistas”, aunque muchos se tomaron las cosas 1o
suficientemente en cerio  como para celebrar EXpOS]Cionss .
Originaron  wna obra mwucho mas interpretativa y naturalista, Qqus
forzd al movimiento artistico a derivar haclia el rictorialismo.

Los fotégrafos del movimiento artistico consideraban la nitidez
come algo escencial, aunque las caracteristicas técnicas de las

cawmaras  Jde que disponian hacfan muy dificil su consecucidn, El
incie del movimiento coincidid com la aparicidn de las placas de
colodidin & principios de  los afios cincuenta. Evan placas

lentieimae con una sensibilidd equivalente a 1 asa, ¥ la aberturs
maxima de los cobietivos raramente pasaba de /711, 1o que hacia
del  movimiento un constante quebradero de  cabeza. For otra
parte, la combinacidn de formatos muy grandes con obistivos  muy
largos hacia casi imposible enfocar simultédneaments &1 primer
planc vy el fondo, salve que se redujese la abertura todavia mds.
La solucidm fué fotografiar por separado los diversos elementos vy
montarlios al final en el parel sensible.

El movimients artistico se da en la sociedad victoriana de Gran
Bretaha, la cwal tenia ideas muy claras sobre 1o que constituiz
un motivoe “apropiado”  para una obra de arte. Las escenas
cotidianas, salve que llevasen una fuerte carga sentimental real
o afladida, era preciso evitarlas. Los criticos advirtieron a los
fotédgrafos que habia que correr un velo sobre 1o feo ¥y 1o vulsar,
y seguir el ejemplo de los pintores, gque creaban escenas
alegdricas portadoras de un mensaje moral e instructive.

Fotégrafos vy pintores tomaron muchos temas de la poe
de las levendas histéricas vy la Biblia., Escenas a
mitolédoicas, fueron arregladas como si se fratara
teatrales ¥
attores. El woniaje fotoaradfico de Oscar Rellander_ Doz _formzs de
la__Vida (1&55), ez la obra con tems aleadrico wmis conocida.
William Lake Price, en los cincwentas y Julia Margaret Cameron en
los sesgnta, favorecieron los temas poétilcos, inspirados e
Shakespeare vy Tennyson. En los Estados Unidos, Fred Holland Da
realizd, & finles de sialo (en 1892) unx serie extensay sobre 1
Vida de Cristo.
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La wmuerte fud otro tema victoriano muy trabajade por artistas
como H P, Robinson en_Desvaneciwmienlo (1858) yiia Dama_de Shalott
(1861), Rejlander en_iUpz_ poche_sin  hogar (1857) y  algunas
im&dgenss de Margaret Cameron como_¥la Oracisn Devuslve & casa zl
Eadre, son ejenplos tipicos.

Estas realizaciones alcanzaron el éxito al ajustarse al modelo de
arte que se tenia. En la época victoriana se manejaba Una
estética pictdrica hacia la fotografia., Se considsraba que una
imagen arande y con mucho detlalle era buena, ya que etaba clara
que realizarla habla costado mucha tiempo y esfuerzo. Dada la
importancia del detalle, muchos pintores encargaron a fotdgrafos
profesionales la  realizacidn de estudiaes Jde fiouras v palsajes
que  lugan ellos reproducarizan en sus cuadros.  Esta forma de
trabajar ejercid una notable influencia sobre  los fotdorafos.
Fara alcanzar los principios estélicos que los criticos exigian,
los  {fotdaratfos contratabarn actores para montar cuadros vivientes
que  Jusgoe imprimian scbre fondos de palsajes naturales tomados
por separado.

Los  fotdaorafos del movimiento artistico (1856
influsnciados por  los pintores prerrcfd~115
Deleroix. Los fotdgrafos de este movimiento
a sus extremos y se apovaron en la produccidn
popul ares de 1z escuslz romdntica, los cua
molivoe histdvicos.

En Francia 1los pintores prerrafaelistas fusron encabezados  por
Delcroix, quien elbord ginturas como _La liberiad__ouizndo . al
pushle (1831); en Estados Unidos, Thomas Cole pintéd_E)l vizis d=
la__vida vy el _Suefo del Arguitecto (1840), que contiensn  una
mez2cla similar de realismo y fantasia. Fero como 21 movimiento
artistico en fotografia fud sobre todo britdnico, los pintores
qus mas influyeron sobre &1 durante la décadz de Iﬂqﬁ fueron los
miembros de la llamada Hermandad Prerrafaslistia,

tos prerrafaslistas eran jévenss estudianies de arte que habizn
abhandonado  la Raval Academy School, como John Millias, William
Holman Hunt y Dante Gabriel Rossetti, que s= unieron bajo e

insistian en la importancia de abord dr temas s oSy con
frecusnciz abordaron episodicos de novelas vy poemas, Se opusieron
a3 la que consideraban estilos negliosntes posteriores al
Renacimiento europea Yy traten de velver & la Ypureza” de la
pintura religiosa anterior a Rafael.

=
i
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{érmina, muy de moda por entonces, de hermandad. Los  miembros
SFi
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La hermandad se reveld contra los estudios propusstos por Sir
Joshua Reynolds, el primer presidente de la Royal Academy.
Pensaban que los maestros cldsicos, como Rubens y Rembrand,
hablan exagerado el tenebrismo y el color, y decian que los temas
de la pintura flamenca eran vulgares. Ya qu=s el arte tenia tanta

fuerza moral, que habla Qque afrecer & la  humanidad algo
espiritualmente otil. l.a profundidad de sus convicciones y = la
*fidelidad a la naturaleza” la expresaron conscientemsnte

mediante una combinacidn de medievalismo  romintico vy de
concentracidn casi obsesiva en el detalle. Consideraron que ser
humilde ante la naturaleza, asi como descubrirla con sinceridad,
eran actitudes imprescindibles para recuperar el respeto
religiose que la academia habla perdido. (220

La influencia de los prerrafaelistas seobre los  fotdgrafos del
mavimients artistico, se encusntra en la propuesta estdtica gque
of pecieron. Sy mayor  aportacidn fud el retrato realista de
familiares vy amigos, aunque aparecian incluldos en los motivos
romdnticos vy espiritualizados.  Los colores fusrtes y vitrantes,
la nitidez extrema y la meticulosidad en el detalle son rasgos
que se alribuyen a la influencia de la fotografiz. Tanto Millais
coms  Rossettil wtilizaron fotografias para pintar retratos
paisajes.

Una de las criticas mas frecusntes que se hicieron & las obras
prerrafaelistas fud gue acentuaban la fidelidad al copiar la

naturaleza. Esta postura representaba wun paso hacia la
aceptacién de la fotografia para la generalidad, como posible
forma de interpretacidn espiritual, como forms de arte. Piaca

gente aceptaba que las imagenes producidas con una miquina
pudieran tener algin valor artistico o tener algdn valor
espiritual.

81 los prerrafaelistas fueron influidos por el detalle propic gue
daba la fotografia, los fotomontadores fueron influjdos por el
contenide de iz pintura de la hermandad. Bastz comparar el
montaje fologradfico de Robinson Le Dama _de Shallot con Qfsliz de
Millais, pintada nueve afios antes. (figs. 2 y Z).

A

Los simbolos como la luz del atardecer que anunciaba la musris y
los nifios como parte del drama de una escena, fusron elementos
que  los pioneros del fotomontaje tomaron prestados de la pintura
de su epoca. Lo mismo sucedid con los sentimientos que  debian
expresar los modelos, los vestidos y su disposicidn escénics.

.
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Los  fotdagrafos més relevanies del  movimiento artistico en
Inglaterra fueron Qscar Rejlander y Henry Peach  Robinson. Su
mmpoartancis radica en que loararon hacer obras que aln hoy en dia
tienen un valor artistico; y que las realizaron con medio
puramente fotcardficos. Hubo otros realizadores de montajes como
Fred Holland Day vy William Lake Price que citaremos en seguida.

Fred Holland Day, realizéd monlajes y dobles exposiciones  en
fotografias de  imdgenes Biblicas. Era un excénirico fotdgrafao
norisamericana ques  continud realizando {otografias pictéricas
hasta casy el final del siglo XIX, cuando el movimlentn artistico
ya babda perdids fuerza en Gran EBretaba. Lz mds celebre de  sus
obvas  es__La__(rucifisidn | i, oen la que &1 wisme hizo de
Cristo.

William Lake Price, quien pr:meru fuéd acuarelista v luego canbid

& la Tfoilooveiis en 125 Fronto e did & conoger  por sus
glaborados montales SCEH)CU ,ocomo_E1 Fesidp_del _Barén vy _Don
Quidode _en__su_Esiudio.  Fud uno de los prameras fotdgrafos  en
utilizar Ja técnica del montaje de nesatives, Sue mejores
realirzacionss son  retratos, inlcuyendo una serie de la familia
real britanica. '

Oetar RF‘ r 18753, un sSu=CD Que
Walverhawp 1 = Y, (on CORiac nOltlple
diversos 2 \Y £ o obras como_Jiewmeoc D
El__Susbo (18803, a mas famosa_The Two Weys o
sendas de  la vida o Dos formas de vida) en 1851.
vasto escenzario en el que se desarrolla unz alegoria. (f19.4)_
Reilander habia estuwdiads pintura en Roma y en Paris, lusao se
afincd en  Inalaterra, en donde comenzd o fotogra flar Erimero
T Davaid Ortzvivs Hill, un pintor que hacia estudios
fotoordficns de retvatos, para lusoo pantarlios, aqus en 19 logrd
un  cuadro con quinlentas persona e1~bnv:nnn asi unm es 1e de
mnntASe proidrion en EXA 3 z_ 105 T
23s @leodrico en un foarmato bdﬂianLe grande parsx &
B oow. Rejlandey cawmpuso el corpunto con un 1ot
con ung meestiria quse arenss se notabs el monta

© j =

ISSS 2l auvtor reveld el sigmticads d= su ohrz en =1 b
la ZSooaiedad Fotografica de Londres en el mes de abril:l C.
Jdvenss han sido paternalmwente eductados vy 8 Jos qua ha llegado
hora de torar parte en los acrtos de los hombre

=¥ (Z3)

La alegoria presentada por Rejdlander represenie a un venerable

D



sabio que introducia a dos hombres jlvenes a la vida; uno que es
calwo y placido, se vuelve hacia la religidn, el estudic, la
caridad, la industria y las cobras virtucsas, mientras el otro
corre locamente desde su guia hacia los placeres del mundo, se
deja arrastrar por la holgazaneria y el vicic, tipificados por
varias figuraes qus representan €l vicio, el vino, la lujuriz, lo
cual representa el sulcidie, la locurz v 1z musris=. El centra gs
la figura, al frenle de ambos bandos, representa el
arrepentiniento, con el emblena de la Espsranza.

Rejlander no hubiera podide realizar estz obra en un solo
negativo, habris necesitado muchos modelos y un estudio enorme.
En lugar de ello, requirid los servicios de un grueo de  teatro
coémico ambulante, y los fotografid por partes a2 las  escalas
apropiadas en  las que aparecerian. Armd una especie de
rompecabezas  fotografico, colocando unz hoja de papel sensibls,
adecud por turno cada nelativo, tird las coplas, una tras otra,

en posiciones apropladas. Le llevd seis semanas llegar a la
copia final, 9ue rebasaba las proporcionss convencionalss. L&
hizo wpresamenle para mostirarla en la Exposicidm de Tesaras del
Arte, aque se realizéd en Manchester en 257 Este evento
anbiciose  fuwd una de las mis importantes expocicionss arf{isticas
del  siglo XIX. S erimid wn edificio esescial,. aus rivalizebs
caon el Cristal Palace de Londres, ¥ alli se  instald mediante

domaciones,  una  muestra de w1l cuadros de Antiou laestros,
ordenzdoe cronaldgicamente, mis una cantaoad 1guzl einturas
contempordneas, asi como dibujos, grabados, objetos artisticos Jde
Fersia, India y China. E} hecho de que se bayan incluido &60
fotoorafias en esa maana exposicidn es wun tributo a la posicidn
ascendente que el nuevo medio de expresidin consegula en el mundo
artistice.

El pobhlico s& agolpaba para ver_Dos_ forpss de Vidz vy tratar de
descubrir comd es que fuwud ralizada. Rejlander fug el  primer
fotédégrafo que presentd desnudos en Inglaterra, 1z moral social no
estaba preparada  para recibir tal impacto, por lo aque en la
exposicidén anual de la Photographic Society de Edimburan silo se
mostrd la parte Ydecente? del fotomontaje.

Sin embargo, la obra fud proclamada como una imzaen maanifica vy
decididapente la mas notable en su clase que se hubiera hecho.
Tanta fue la sensacidn que llegd a causar, que la reina Victoria
adquirid el fotomontaje y el principe Albsrte a quien fuéd
renalada, se mostrd deslumbrads, considerandola una verdadera
obra de arte. Rejlander consideraba su obra como un elemplo de
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la wutilidad de la cémara para los pintores, que permitia trazar
un bocete para una composicidn elaborada, y dijo que no podia
rensar en oiroe tema que le permitiera describir mejor las

diversas figuras vestidas vy exponer las lineas de la figura
humana . (241

Rejlander realizd wuna gran cantidad de estudios de caracteres,
golfes callejeros, grupos gendricos y también autorretrates con
gestos  teatrales. En el fondo era actor, ya que se deleitaba en
ficciones tales como fotografiarse a si misma  reprecentands &
Garibaldi, 9guien era un hérog 1talianos muy  famoso  por  aquel
ertonces. Tambidn le gustaba caplurar en la camara emaciones Com

el miedo y el disgusts.  Alaunas  de  dstas  1mdaenes  fueron
vtilizadze por Charleg Robert Darwin para ilustrar su litoeo _La

expresidn_de_les_ewocionss_epn_gl_bombre_y ep_los_aplpales (1872).
Utilizdé igualmente algunas de las fotograflas de nifios que
hiciera Rejlander) una de ellas era unz criatura gque lloraba de
manera cémica, se llegd a vender hasta un cuarto de milldn de
copias, alcanzando una gran popularidad.

Rejlander tambidén realizd lo que se pusds ¢ uns de  la
primeras folograiias de daliberada doble > icidn,  titulad
Tiewepos  Dificiles (Hard Times)., (fia. B5). nta un susfo
en el qus aparecs, quizd por ver primera, un ser hernafrodits de
doble rostro, tal y como was tarde 1o haria Picasso, aunqus 3
goable eperfil vy no en la conjuncidn de perfil vy frente. Formada
por dos negativos copiados und encima del otro, esta composicidn
ee lotalmente complets en cada linea, en cada borde, al igual que
en los claroscuras. el bodesdn en la mesa constiiuye, por su
forma  y contenido, un calculads contraste al desasociegos de  un
suefic poca profundo.

Y finalmente,__El susfio, otra doble exposicidn que musstra & un
howbre durepiendo; sobre su rodilla pende 1a estructura de zlambre
de wna criclina, sobre la cuwal suben escalando las mindsculas
figuras deehudas  de un meaniadl Jde pintor. (fig. &) Estas
Gltimae obtoas  citadas, son 21 antecedente de un Incipients
espiritu scurrealista que despertd la fotografia, ambhas son
incortantes en la historia del arte moderno.

dios

Henry FPeach HRobinsan, gintor y dibujante grabador, adopid la
profesidn de  Totdgrafo en 1852, Empezd & fotografiar paisajes
con placas Jde colodion tras ver una exposicidn de  dagusrrotipos
s t
¢

2n  la Gran Exposicisn de Londgres de 1851, inicid su bajos en

T
Leamington, Inglaterra. Le impresiond muchs la obra creativa de
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Rejlander, y & pertir de 18682 prezlizd una cerie de  fotoorafias
dectinadas a ser evpuestas para demostrar que sus imagenes podian
influir en las emsciones, tanto como la pintura.  La mayor parte
de sus abras, si no es qQue todas, son montajes. La primra  obra
es también la mas fawosa, _Desvapeciwienic (Fading Away), que se
did  a conccer en la exposicidn anual de la Sociedad Fotografica
de Londres de 1852 (fia.  7)

Otra cbra conocida de Robinson es_furora y (reegsculs, wn montale
elaborads com seis peaatives.  Todas las producciones de esle
autor son notables por el detalle y la perfeccidn téonica, ya gque
las unicnmes entre los negalivos son practicamente  invisibles.
Robinson realizd numerosos  libros gscritos  por 21, coom
Bezlizacldp _Jde__lwdagpss . _Eolcardficas, en los que  ewxpuss sus
teécnicas y sus teorias.

Acerca de_Desvapegimiento Robinson escribid!

TDebe entonces, esta forma sin Far

la que el amor vy la admiracidn no pueden ver

Sin oun corazdm latente] esas venas azules,

Que surcan (oo Corrientes un cazmen de nieve,

Ese adorable perfil, que &s noble

Coma un maren} gque respita, psrecer? (253
La copia fud tirada sobre cinco negatives, Robinsom manifestd gus
la modelo principal "era una hermosa muchacha saludable de  unos
catorce aflos de edad, y la fotografia fué hecha para ver hasta
dénde se la podriz hacer aparecer cerca de la muerte”. (28) EIl
Pablice quedd mal impresionada por el tema; se consideraba de
mal gusto representar wna escena  tan  penosa. Aungue esta
critica, en nuestros dias no es valida, no se deb2 ignorar  como
1o hizo el sentimentalismo victoriano., Temas muchD m&s  penosos
se  pintaban en aquellos dias. La fuerza de la obra radicaba en
que2 se trataba de unma fotografia, y ésta hacia suponer aques la
representacidn era real, se vela vy se interpretaba literalmente.

1D
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ta critica de la titerary Gazeite dijc a suws 1l =g
r e s

fijamente vy toda realidad desparecera, mient

“Hird
, . P J
deja advertir cada vez mas”. (27)
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En 1853, Rejlander escribid a Robinson: “Estoy cansado de la
Fotografia para el poblico, particularmente de las  fotos de
composiciédn, porque alli no pusde haber ventaia ni hoanor, sino
cavilacibn y deformacidn. La préxima exposicidn, por tanto no
debera ontener sino Ruinas con Hiedras y otros paisajes, aparts
de retratﬂs. Y entonces punto”. (28)
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Perao Robinson  produjo grandes cantidades de fotografias
articsticas, publicadzs cada afio. Lo que denuestira su interds por
la  evperimentscidn de lac posibilidades expresivas del medio v
que plaswmd en su libro_Pictorial Effert ip Pholography, que fud
Frublicade en varias ediciones, traducido al francés y al aleman.
Dicho  textc explica coms realizar fotoarafias artisticas, basado
en reqglas  académitas de composicidn; aparecid ilustrado por su
propias fotoarafias y  grabados, asi come reproduccicones ' de
cuadros  de EBenjamin Weet, JT. M W Tuerner, William Mulready, Sar
David Wilkie y oatreos pintores victorianos,  incluyends &l
ilustrador Myles Birketl Foster.

lLa habilidad demosirada por Robinson se expresa en la idea de
emPalmar  los  conceptos académicos formales con la imagsn de la
Camara.

Comenzaba su obra haciendo un boceto dibujads de la composicidn

final. S se trataba de una  copla combinada, hacia  posar
separadamente & los moadelos.  Sin embargs, no Lodas sus  tomas
eran impreszs tras varios nesativos, muchas foloarafias de arurc

fueron interpretadas por modelos de su estudio.

El fotomonizje nacrd en 1z wente de aguellos artistas que
pudieron sintetizar, por uwn lade, la experimentacidn de las
posibl lidades  de medio, mediante la  combinxcidn Jde
negalivos en una sdhla copla y; por el otro lads, la reali:z c1nn
de ideas disimiles en un mismo espacic escénico y conceptual.

Robinson  contaba  con un estudic en donde montd una  plataformsa
mdvil con matorrales, un rio lo sacaba del desaqus y las  nubes
las pintaba en cortinas. Su consela al fotdorafo principiante

eral YL Cualquier  artimafa, truco o cunjura, de la clase que
sea, estd permitida al fotdarafo, para que pertenezca & su arte y
po sea falsa a 1a naturaleza. .. Es un deber imperativo evitar 1o

mala, lo pobre y lo feo, corregir lo que no ses pictérice”. (Z2%)
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pionsiros gel fTotomontazje tendan unz visidin dual respecic &
trabalﬁ. Fenzaban  aque una fotografia hermosa era posible
cerla mediante la mezcla de 1o resxl Y 1o aFLlflLlal} combl naban
espirltu piotérica vy la naturaleza de la fotoarafiz vista coms
perferts verdad, conn la expresidn abszoluta de la luz, la
scmbira ¥ la Tarma.
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siglo XIX. Después de la segunda mitad del siglo XIX, la técnica
da la fotografila se habla comeletado lo suficiente como para no
exigir de sus pracrticantes un conacimiento especializads. Entre
estos desarrcllos téonicos estd la pelicula en rollo y la camara
portatil. ta fotografia habiz salido de la experimentacidn
cientifica. La preparacidn de bafos de revelado v f1jado ya no
reclamaban la participacidn de un quimico; se fabricaron nuavas
lentes, m&s accesibles y variadas, se publicaron una serie  de
manuales que suministraban una descripcidn exactz de Jos
procedimientos, se podia instalar un taller por une cantidad no
muy grande de dinerc.

A finales del siglo YXIX ya hablza comenzada la produccidn de  la
fotografia en masa. Con la llamada cartre-de-visite o tarjeta de
visita, una folografia de € X 9 cw.  aproximadamente, se podian
vender retratos a un precio cinco veces mas baralo que el qus
habia hasta entaonces.  Se adjudica a un francés llamado Disderi,
quien en 1854 patentd su invento. Este conerciante emplezba Ios
mismos argueentos estélicos de los artistas para captar  las
exigencias del momento y satisfacer al poblico.

La sociedad capitalista fundada por unz s burouss ce
formb un creciente vy fructifers mercadn dﬂ este tipo ﬁe retratos.
e convirtid en la  forms mids accesible de fensr wun ps
morseanto de s miswsy Loe retratos bechos por los pintores vy
los wimaturistas, nunca fusron adauirigos por =5tz clase social
como los retratos fotoaridiiceos, por 1o que gquedaron  rapidamsntes
desplazados. La sociedad del siglo XX despertaba ante una forms
de identificacién que correspondia a los principiocs de bajo
costo, eficacia y rapidez propios del capitalistmo, con lo cual
tamhien se abrian las pusrtas a la democratizacidn del arte y la
informacidn.

—
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1.

lLas Corrientes Artisticas a Fartir de 192@

La foteografia artistica tuve sus inicios & mediados del siglo
X1X, a partir de 1854 cuando Oscar Gustave Rejlander y Henry
Peach Robinson realizaron les primeros fotomontajes. Durante la
primera decada del siglo XX, la mayoria de los fotdarafos se
esforzaban por conseguir  la mayor aproximacildn poslible a los
fendmenos pictéricns.  Pero a medide que la pintura fud sufriendo
transformaciones, también los idezales de la fatoarafia  fusron
cambiando.  Comn ya se ha suasrido, el nacimienta Jde las primerac
copias  combinadas se debe a que los artistas que los realizaron,
se  encantraban  en medio de un contexto sociocultural  que  los
contagid  de una actitud experimentadora hacia el nuevo medic  de
Espresidn.

Los creadores del fotomontaje como asnero artistico g
1nmersos en un ambito sociocultural muy dinssaico, qus co
& la sociedad europesa Jde los afios veinte vy &l p
entreguerras. Si1 los pioneres del montaje fotogrdfico trab
con el incentiva de salvar obstiaculos técnicos propios o
fotografia de su tiewmpo, a&s! come Ode &lcenzar los  id
estélicns de la pintura com el sdlo enplen de 1z
fotomontiadores  modernes trabzjaron en un climx qus 1o

evadir las barreras de lz censurx instzuradzs por la ausrrm,
s comn pOr TomEer con 1os modelos vy los discursos artisticos de
ste periodo partarcularmente fructifero del arte modervis.

Moo

El fotomontalde aparecs  influenciado por los movimientos  au
cobraron  especial  importancia en Europz como &)l futurismo e
I{alia, el modernisme u el simbalisms, y mis adelante &l cubismo,
el dadaismo y el surrealismo en Francia ¥y otros paises europeos.
Fara entender mejor el nacimisnto de estas corrientes de
expresidn, se  verd un contexto socioscondmican vy politico de
Europa  alrededor de la détada de 1920, Acontecimientos como  la
Revolucidn Rusa en 1517 v la Primera y Seounda Guerras Mundiales
imprimisron un  camhio radiczl en ila foreza de ver de  las
sotiedadss modernas. La aparicidn del adnsro fotomontajistico
tiens mas qgue ver con un cambio en la mentalidad del  hombre
moderna, que cton el desarrollo tdonico de la fotografia.
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S hard, pues, una descripcidn de cada una de
artisticas y s pondra especial interéd
fotomontadores aue hasta nuestros dias ti
importancia histérica. HMuchos de ellos converg

nen  vigencia
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pero  sus métodos cambian. El procese histérico del  feotomontaje
se presenta como un fendmeno cultural 1len> de mezxclas de
caracter estilistico, principalmente del dadai s y el
surrealismo. Se encuentra en la reafirmacidn de la fotografia
coms arte vy la aparicidn de propuestas tedricas practicadas desde
los principios dadaistas, en donde se inscribe John Heartfield, y
la "Nueva Visidn® proclamada por el contructivista Moholy—-Nagy .

De 1la misma manera como se mezclan las tendencias estilisticas,
también <& combinan el fotograma, el fotocollaos, la dJdoble
exposicién, la fototipografia v las demas técnicas de
fotomontaje. La creacidn fotografica en ésta &poca, presenta una
notable produccidn de carActer artistice, con fotografias hechas

al estile de 1las diversas corrientes. Fero ademis de la
propuesta estética, suraen por vez primera, los fotomontzjes o=
tipo politico que resultan altamente criticos y efectivos. La

experimentacidn de técnicas y estilos converaen para hacer del
medio wuwn arma estética y politica, a través del cual es posible
transmitir una postura 1d§L1691Cd ante los fendmenos sociales v
artisticos, y crear al mismo tiempo un producto cultural, capaz
de ejercer influencia sobre determinado sector social.

Lo anterior lo demuestran los fotomontajes de John Hearfisld aque
se  veran mas adelante. La fuerze v =} =z=lcance de estos
fotononta jes tiens comd>  trasfondo el poder de veraclda:
adjudicado a la fotoarafia, que encusntra su campo de cultivo en
la llamada fotografia de prensa. La importancia de la fotografia
de prensa es que al introducirse en la circulacidn diaria de
periddicos, semanarios ¥y revistas, cambia la visidn de las masas
al awpliar la informacidn que se tiene sobre los acontecimientos
de el propio pals y de los otros. Se abre unz ventana al mundo.
l.La fotografia de prensa inaugura los mass media visuales cuando
el retrato individual se ve sustituldo por el retrato colectivo.
El auge de la fotografia de prensa o Yfotografia live” se inicia
entre 1984 y 1913, Los progresos técnicos en la  fotografia
permitian usar camaras mis vrapidas y la prensa supo explotar
econbmi camente  las  fotos de sensacidn.  Haciza 1329, desde  una
perspectiva histdrica, se inicid una nueva era qQue Tomedd con las
tradiciones ¥y cred unas nuevas estructuras sociales, que did pase
tanta al progreso téenico, a la fé en la ciencia vy & los
experimentos  sociopoliticos,  como  tambidn a la  inflacidn, =1
paro,  la guerra civil oy el odio racizal, un espectro de
acontecimientos que en el campo de  los  nuevos  medios de
comunicacidn quedaba reflejado por medio de 1s fotos” . (32@)
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La foteografia de prensa cobrd un gran poder como medio de
propaganda Yy mwanipulacién de la opinidn c¢olectiva a nivel
mundial . El regisiro de la guerra y la situacidén social de
Faises  como EUA, la Unidn Sovidtica, Alemaniz vy el Africa Neara,
realizada & partir de Ja década de q20 heredd & lne
fotomentadores de este perioda, &l poder de la imzoen fotogrdfica
empleada en la prensa diaria, en los semanarics y revisteas, Un
ejemplo clara de écsto o represenla &l alewmdn John Heartifield
antes ¢itadn, quien estuvo presente durante el auwae del
fotoperiodisws alewdn que tuvo lugsar a finales de los 26 En
1920 Alemania lenia mas revistas 1lustrades que ningdn otra pais
del mundo) su circulacidn conjunta alcanzaba los cinco millones
de eyemplares gsemanales  y llegaha, segdn una estimacidn
estadistica, & fpor 1o mence veinle millones de lectores.  Fotos y
texte iniciaren uwna nueva forma de comumicacidn eocial. L.os
semanarios  lideres  fusron el "Bevliner  jllustimierte  Zeitung”
fundado en 18920, el "AIZ” o "Arbeiter Ilustrierte Zeitung”
fundado en 1921, v el “"Munichner 1llustrierte Fress”, fundado en
1923. Esia gran época del foloperiodismo europen se  derrumbd
totalmente, cuando Hitler ascendid al poder en Alemania. (3i)

Merecen ser nombrados agqusllos gue dieron avae el fotoperiodismo
en ésta época, citaremos a los fotdgrafos mwis importantes

movimiento por nacionalidad: En Alenznia, Evich Zalonon

Eisencstasd, Wolfang Weber, Herbert Hensky, Robert C (s
Hungria) HLnrx—Cartlgr—Er~: on (francés), David VEHROLT
{estadounidense), Ernst Haas (austriaco) y George Rodaer

{inglés), aquienss formaron la llamada zgencia Magnum en Paris
{1847y, en Estados Unidos, Dorothea Lanse, Walker Evans, Jack
Delano, Andrdé Kertésr y Brassai (hdngaros), entre oilros, que
fundaron y desarrollaron el periodismo grafico.

Cort la clausura de los semanarios 1lustradas alemanes, 1 centro
de  aravedad del nusvo fotopericdisme se trasladéd a los  Estados
Unidos, donde en 1938 fué fundada la famosa revista "Life”, v =z
lnglaterra qua contaba con dos importantes revistas  "Picture

Fost” & Y1llusirated® lwazres en los que  trabajeron los
emigrados alemanes Comnd Alfred Eicenstaed y Hurt Hutlon.

Loz fotowoniadors de la década de los 20y costeriores,
recabieron  la  influencia de este nuevo poder que adauiria la
imagen fotogrifica. Durante las dos primeras decadas del eiolao

XX sg precenta un vueloo hacia 1o directo, hacia la explotacidn
del  medic fotoordfico en su potencialidad de rezistro con
caracteristicas propias. Es una reafirmacién de la fotografia
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como medio independiente de la pintura y las corrientes
desarrolladas en ésta. Los autores que inauguran el  "nuevi
realismo” com> Paul Strand, Alfred Stiglietz, Charles Sheeler,
Edward Steichen, Edward Weston, Ansel Adams, Albert FRenger
Patzsch y Jean-Eugéne-fAuguste-Atget, convirtieron la expresidn
fotoarafica en arte moderno, al captar imAgenss cargadas de una
busqueda estética y al explorar las potenciazlidades que le son
caracteristicas.

Esto es resultado de wun cambio en la mentzlidad estética de los
artistas de 1nmicics  del sigla XX, Los  arquitectos  dicefiaban
rascacielos con esqueletos de acers, en lugar  de seduir  las
realas clasicas de disefic y  ornamentacidm; los ezcultores
respetaban atwra  la textura natural del mdrmal, en  lugar  de
copiar  loe lendones y el Lramado de los tejidos naturales; los
pinlores encantraran en la fotografia una liberacidm de su propio
arte, con 1o que wnacid el cubismo y el arte abstracto.

El periodo comprendido entre 1966 y 1812 constituye para la
fotografia el paso de las tradiciopes del siglo XIX a las
innovaciones del sigla XX. A partir de 1912 la fotografia
encuenira una base amplia  para 1 desarrol o de Sus
caracteristicas [ -1 s cuando s= hatemn  las Erimeras
arortac1onss fundaimenta el c cimiento dz sSUsS

Ca
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posibilidades  especifia medic  dz inforpacidn, como
docunsnto histédrico—soc y como arte,
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Hacia 1918 el equipo técnico de los fotégrafos consistia en
camaras de placas y de pelicula en rolleo. Las cdamaras ya poselan
una construcciédn técnica muy elaborada, por 1o que muchas de
ellas siguen conociendose en versiones mejoradas.  Un ejemplo es
la camara Linhoef vy la reflex plegable Mentor, producida en 1813
por Gotz y Breyimann en Dresde, Alemania. También son dlgn:: de
mencidn las cdmaras de la serie Foldin Pocket Kodak, (1LF que
eran raridas, pequefias v con una carga de doce tomas, lo qu= daba
posibilidades completanente nuevas en el arte de la reproduccidn
de la realidad.

El desarrallo de la éptica influyd  1gualmenie de forma
fundamental en la consolidacidn de la  fotografia como madio
inderendiente. Para 1928 vya existian Ios obletives de  gran
nitidez vy luminosidad coma los Voigtlander Heliar y Zeiss Tessar.

También hubo aumento en la sensibilidad de las peliculas. Agfa
lanzd  al mercads una “plata :p~c1¢1" con un anplio maroen  de



exposicién, de manera que podia vencer contrastes de luz bastante
grandes, al tener una sensibilidad seorprendentemente alta para su
tiempo: 18 Scheiner (&€ DIN o 20 ASA).

Los cambios técnicos después de 1918 fueron apareciendn mias en el
campo de los materiales fotograficos que en el de las  cdmaras.
En 1929 la sensibilidad del mejor material fotogréafico existente,
de  fabricacidn alemana, ya alcanzaba los 13 DIN (22 AZA aprox,);
ademas las pelliculas para bobina fueron desrplazando poco & poco a
las placas como material de uso comdn.

Las condiciones para la fotografia artistica y documental
resultaron extraordinariamente favirables N los aftios
comprendidos entre las dos  guerras mundiales. Las  grandes
revistas ilustradas comenzaron a utilizar sistemdticamente la
fotografia. En numerosas publicaciones la fotografla comenzd &
ocupar el centro de atencidm. Los {otdorafos cobraron conciencia
de la fidelidad documental de la foto, asi coms de la rapidez de
produccidn carvacteristico de la fotografia.

Entre ambas guerras mundiales aparecieron en el mercads modslos
de  cdmaras que  imprimieron auas a la fotografla, dando & los
fotdarafos  seguridad, rapidesz y una amplia resserva de material

disponible. En 1324, ararece una Ccamara quﬁ fud predecesorz j=
los modelos de alta luminosidad, la Erm : con placas  de
jormate 4.5 X & cm. ¥y el objetivo Ernostar 1:27190 mm. Y de
mayor trascendencia fud la aparicidn de la Leica, camara de
pequeflc formato nacida de Leitz (Wetzlar, Alemania) que gracias a

sy reducido peso y una reserva de pelicula de Z& exposiciones.
En 14 se presentd la famosa Camara Kine-Exacta, que era una
camara reflex de un solo objetivo.

El periodo de entreguerras permitid al medio fotografico alcanzar
su madurez e inderendizarse en tanto medic de expresién visual.
Debatiéndose hasta ese momento en la clarificacidn de su propia
naturaleza, la fotografia lograba emancipar su cometido de las
artes plisticas tradicionales para situar su campo de accidn  en
un dobhle plano documental vy estético. (23)

El fotomontzje politico vy el fotoperiodismo reconcilizaban estas
dos tendencias, la estética v la documental. Arte y documento no
resultan de Jla voluntad del auteor, o no siempre, sino de la
funciédn que el ptiklico le asigna a la obra posteriormente.

it

Sin embargo, encontramos autores como Josep Renau, quien elabora



sus fotoemontajes con un acenluado sentido  estético y una

intencidn zauda de  critica politica &l sistema social
norteznericano Cuando vemos los fotomomtajes de Jossp  Renau
sabemoe hasta quée  punto es posibile reconciliar el contenido

periodistico y documental de la fotografia con la expresién libre
del artista.

Antes de finalizar este apartads, es necesario sefalar
importancia  de las vanauardias cinematcaridficas en la década

los afos 20, Zu influencia sobre los foldgrafos vy fotomontador
estd dada por sy propussta estética vy por sus  tewszs. La
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produccionze de aulores como 5. BEigenstein, FPudoviin, Dzioa
Vertav, entre olros realizadores de ésta dpoca, marcan un 2110 &N
la forme de tratar la realidad, ya que introducen un concepto  de
realisma vigoroes vy documental aunado a2 una postura politics,
wlentras inician  la  experimsntacidn conciente del med i
rrecisamente a través de_ la _wapnieulacidn de las_iwdocpes.

El resultado de esta experiencia es  unza  teorizacidn gel
cinematdarais aue se extiends poco a poco a otros medios  de
expresién artistica. Se desprende uwna visidn estética qus
combina critica socilal, politica, ideoldgica y una
conceplualizacidn estitica de la produccidn artistica que pienssz
la libertad expreciva en base al manejo voluntario de los
elementos qus la comeonen.

Loes  fotomontadores rescatan la experiencia cinematografica vy se
lanzan & la blsqueda de la versatilidad dentro del  medio
fotografico. Con 1o que descomponen la =stética tradicional vy
ejercen una conceptualizacidn estética en sus obras. Alounos
trabajan dnicamente en el plancs de la critica politica, otros ss
inscriben en la critica al discurso del arte; sus obras estan
ligadas a una actitud mas comprometida socialmente, tanto para
aguellos a quienes dirigen sus producciones como para 1 futuro
del medio fotoarafico.

Los manipuladores estdticas de la fotogrzfla, los creadores o
fotocollage y folcowomiajes, inauguran un eswectro vasto d
posibilidades para el medic. ia aplicacidn del fotomontajs,
decir, de la manipulacidn de las imdgenss fotoardficas, sianifi
la liberacidn de la foloarafla de su vinculacidm & la  realidas
fisica. Al tener la posibilidad  de yuxtaponer 1m&aen
fotograficas procedentes de diferentes espacios ¥y contenidos, )
fotoemontadores rOmEen con los canonses de la fotoaraf
tradicional y extiernden sus limites.
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"Con el fotomontsje Renau demostrabe & Bertoltl Brecht que el
fotdgrafa si dispone de  recturscos pera mostrar no sdlo las
zeperiencias Jde las factorias de Krupp sino también para denunciar
las relaciones de erplotecidn que aquellas gereran”. (24

Es precisamenie ecste mansjo de las "apariencias” 1o que el
fotomontaje presenta como una manera nueva de trutar la realidad,
introduciendo todz la agamz de posibilidades que ofrece  la
fotografia, tante a nivel técnico como expresivo, para Cre:ar Una
chra que permife transmitir de mznera muy exacta las intenciones
del comunicador vicusl .

s capaz de combinar imao2nss  re
fiae vya existernies que pusden ser histdricas,
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documentales
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y artlsticas aue pudieron ser towadzs en  lugares

distantes y desde hate mucho tiempo. Este punto se tocard en la
parte de procduccidn fotomontalistica dentro del tercer capituln
de  esta investigacidn, pero cabe decir aqul que, araclas &
var las barreras

capacidad propia del fotomontaje, es posible caly
materiales de la produccidn folografics.

De aqui se desprende oira caracteristica
qus &= veri mis adelante al estudir a
pocibilidad de saltar eobre 1z cens
fetografizs, vy otra, Sue resulers un es
de franquear 1a censura ideocldgics.

Para sopstener esta Gltima propuesta, habrid que entender que la
concepcidn de un fotomontaje esta basda en la asociacidn mental
de las imdgenes montadas. Dicha asociacidn puede estar dada de
manera libre de acuwerds a la propuesta dadaista, © puede o ser
asi . Las imagenes momtadas representan ideas que pusden o no
pertenecer =zl archivo mental de gquien las ve. Pera si  las
comprends quiere declr que las conoce por su contexto y  cwltura
visual . Coma se ha dicho, con el fotomontaje se pusden crear
metdforas, lo que quiere decir aue es posible montar imdgenss gus
por &i solas no expresen mdés de lo que Son, FErG JUe pOT SL

contiguidad con oiras, por asociacidn, representen uwna  idea
diferente. Uz idea puestia en el conjunia con wn sianificado vy
unn sentido O Un  buen ejenply  es  _Fegulizrnidades

Norteamericanas (195F-1985) de Josep Renau. (fis, 82
A lo largo de esta investigacidn se daran otros ejemplos de
fotomontajes que ejemplifiquen su amplia variedad. Por  ahora,
pasaremos a estudiar las condiciones socizles que imperaban en



los  &wbitos politice, econdmice y cientifico de la Eurcopa de los
ahos 20, Esto com €] fin de comprendsr desde una perspectiva
histérics el csurgimienio de las corrientec artisticas
rararteristicas de este pericdo v com ellas la consolidacidn del
{fotomontalie.



1.4.1 Condiciones generales en Europa de 1320 - 1945

Eurcopsa en los afiome 20 ce encuentra convuleianada por la  recién
terminada Frimera Guerra Mundial. En el verano de 1915,  cuamdo
existia  un apcass vy BECENSD de poder & mivel wundial, Europa cas
al abiswo. En Julio de ese miswo afbo estzllé la Frimeraz  guerra
mundial de la historma qu: influyd de mansra vital en la swcesidm

de  los acontecimientos del sigla XX Los cuztiro afhos fatales de
intensce  derrvamamientoss  de  sangre debalitzron s Europa & tal
grade  aue el continente perdid la supremaciz murmdial. Lz guarrs

derrocd cualro dinestias  inperiales ¢ inspird la revolucidn
comunista en Rusia. Fud el anuncico del fin de lzs  monarquias
imperialistacs, y llevd & los pushlne g Asiaz vy Africx
directamente 2 la lisla de las cussticones mundiales.

El munds oocidental  -heste e 1)
comiservarse  (omd umdad  aracl a] 3
existia entre las grandes wwlenclias  europeas. Decde las
expansionss  lmperiales del czglu VilI, la reparticidn del  mundo
se¢ habia rezlizado czxst Lotaloeente, en forme  armdnica ¥
equilibtrads, fFor o qu~ el CHH{:n:nte x
AER RNl NT.] [=¥-R ] 3
1Nic)
de de
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o X1v= habia loarado
uilibrio de  poder ous

as
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Lxs gquerellas que &&= habdan swuscitsdo entre las  potencias
europeas  durante Ja era del imperialisms pusieron en tensidn los
rervios  de Europa. La rivalidad entre Inglaterra vy Francia oor
Egipto y &) Suddn, entre Francia y Alemania por Marruscos, entre
Inglaterra y Rusia por Persia; la competencia por  congquisiar
esferas de influsncie en China, v las presiones inherentes a2 la
particidn de Africa, todo esto se habla solucicnade para 1914
mediante concesiones  mutuas. Fero las comcesiones  producian
deecontentod en Alemania, pPOraue habila =dauirida oS
territorios; en Inolaterra, Francia ¥ Ruslia, porgus = e:u~b~n &

temblar & tada paoo que dabe Alemaniz para

UrorE. Reziilt og esto Tud el :iciem:
&) cuz)l, con el paso de los afos, LI
polencias  se  hebia alleozdo aliados en inter

nacichal .

En 1914, dos alianzas rivales se enfrentaban en Europa. La
Triple Aljznza formadzs por Alemania, Austria-Hungriz & Italia, v
la Triple Entente, con Inglaterra, Francia vy Rusia como alizdos.

n



Nes exisiia drgane alguno que mediara  en las disputas
internacionales El sistema de alianzas hacla probable que  wna
disputa local se convirtaera en una guerrs eurapea y maés  tarde
mundial .

Las causas de esta confrontaciédn se explican, por un lado, por el
ingreso  tardio de Alemania e ltalia al sistemza econdmico ¥y
colonial del mundo vy por la europelzacidn de Rusia y Japdn. Otra
causa  la constituyen loc grandes cambios de la estructura sacial
eUropea originada por la Revolucidin Industrial, 1o cual motiva un
rapido creymiento de la pablacidn y & su vez el surgimienta  de
grandes ciudades, asi comn el incremento y auwge industrial. De
esta manera, la situacidn social y econdmica de las poblaciones
dependian de la prosperidad industrial vy del comercio
internacional .

El panorama eurcpso se fué haciendo desolador y confliciivo

rivalidades econdnicas, discrepanclas en el ComErcia
internacional, exagerada competencla de las economias naclonales,
enf rentamiento  entre  la economia local, aumento de  salarios vy
necesidad de incrementa del Foder adauisitivo JE los
comisunm i dores

La primera Guerra Mundiazl se inicia 2] 28 de Junio de 1214 con el
asesinato del  Archiduqus o2 Austria, Francisco Fernando
{(1863~1914); Jos paises suropsos empiezan a  formar las
ment ienadas alianzas., Ambos grupos se oFonian en el Mediterraneo
Yy en Asia. Estados Unidos, que inicialmentes habda sidgo nesutral,
entrd en la guerra el mes de abril de 1917, &1 lado del  bBlogue
anglo—francés-ruso, y se convirtio en un elemsnto determinantes.
En 1918, los austrohtngaros y los alempanss solicitaron el armis
ciec y se iniclaron  los pasos preliminares para la paz. e
firmaron varios tratados: el de Versalles, de Saint Germain vy
Trianon que imponian durisimas sanciones a los palses perdsdores.
Durante mas de cuatro afos Europa se habla convertido en un campo
de batzlla, y el suropeo sufrid severzs transformacionss en  su
g¢lica vy su moral.

a1
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Lz primera GBuerra Mundial fud la primera de  caricter general,
afectd a todos los paise: del orbe. Definid los entrelazamientos
econdmicos  del  munde vy la interdepsndencia de la economiz y
técnica mundiales, & través de lo cuxl e incremsntaron  laz
interrzlacionszs culturales e ideoldsoicas.

>
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Esta circunstancia proyectd el trabaio moderno de la fabrica, a



la trabazén funcional de hombres y maquinas en la ou2rra. <
puso de manifiesto la importancia de la méquina sobre el hao
de las masas sobre el individuo.

La auerra de 1914 revaluciond las esferas de lo econdmico, 1o
politics vy lo social, provocd el replanteawmients de la vida
fiumanz en términos de 1o sacial, 1o woral v 1o pelquics, con 1o
cual se arigind wun cambio en la forme de pensar

La guerra hizo crisis en 1917 y la Revolucidén Rusa fud uno de los
acontecimientos  que, Junta con le entrads de los Estados Unideos
en la querra, romgiercn ¢om =] estancamiento.

Rusia inagresz al siolo 33 gobernads por la monarquia zarists qus
manteniza whx  estruciure  predominantemente feudsal; =1 pale
requeris de industrize, ferrocarriles y, sobre tods, de una nueva
organizacién politica v social.

Rusia s entontrabz  atracsada baje la dominzcidn zarista La
revalucidn  agricnla e industrial de Eurcpa Occidental, realizada
durante  1os siglos YXVIIT y YIX, habizn trzido consign sserizs
transformaciones socialss  que resultaban nadz atractivas a 1z

COoMEEervadoTa inarauizx russ.

l.a guerra con Japdn (19024-1588) puso do

1
Rusz y wostrd, una vez mids, Que su gran 10
deferminaba su fuerza bélica. En 1965 estallh una PEVHlUlen que
exigid algunas reformas  ante las tuales el Zar cedid

parcialmente. Las demandas eran libertades civiles y derechos

politicos. Los medics & través de los que se exiglan, eran las

huelgas obreras y la toma de tierra por parte de los campesinos.

Hubo ciertas toncesiones y luego wuna politica de represidn.

5 aliarss
Casi d=

Su caridcter de polencia de primer orden llevd & Rusia
com Francia y & participar en la Frimera Guerra Mundial .

inmediate aootd sus recursoe humanss ¥y sus mateviales bdlicos; 1z
incipiente industria , mal  orgamizads, no pudc suplir =
carencia. Frente &)l entusiasms del pushlo patridtico se mostrabz
cada vez Ccon mayor aduderx lx ineficacia y 1a corrupcidn de 1z
buprncracia.

En 1817, a causa de la ineplitwd burocrdticz, = gastaron
disturbios en Fetrogrado, donde unz multitud se apoderd de la
ciudad. La Dumz {(parlamenio), asumid la direccidn del movimiznto
revolucionario, pero simultidneasmente se farmd el Soviet (consedo)

l'[u i}



de diputlados, obreros y soldados de la localidad  Los “soviets®
se  formaron  For varlas  Oudades como una fuerza  rival  que
dispulaba €l  fodeir del gobaerno praovisional. En el soviel de
Peircarade obtuvieron la wayoris los  bolcheviques, Que eran
militantes marsistas.

En medico de esta sitwacidn, el sector socialista v  bolchevigque
dirigido por Viadimir Ilich Ulilanov Lenin (1870~1524), empezs &
ganar  prectioio vy oa eostenser que ] poder debidla pasar a manos de
loe soviels En log meses de oclubre ¥ noviembre de 1917,  los
bolcheviques  loaran Quitar &l poder al goblerna pravicions y
proclaman el Estado socialista. El  primer gabiierno com
PRINCIpICS comunm sias  elabora un Programa Que proclamaba
fundamentalmente tres  puntos: 17 towme de las fabricas y oe
fondos aaricalas por parte de obrercs ¥y campesines, ZY iniciacidm
tmedlata de negoclaciones dE paZ para poner termno & la guerra;
y 32D creacidn de un gobilerno nacional de lons soviets. La hazafia
de los bolchevigques conquistd  rapidamente  la  admivacidn  Je
centenares  de trabajadores alemanes, franceses & 1talianos, cada
VEZ mAs decepcionados de la guerra. Y por sus  atagques &l
imperialismo, su abominacidn por la guerra y sus ldeas de paz en
la denmcocratia, la FRevolucidén PBolchevigue tuve un atractive
desiunbrador pava Jos puehlos colon zedoes

El  nuevo gobderns camunista endrentd arandes dificul tades: las
oligarquias v los sectores dominanies tratarom de fomentar una
contra-revolucian gue dificwltd la creacidn de wba s
socialista, por lo que Lemin establecid medidas para cre
base de  apoyos militar. Despuds de Vladimir Lenin, Rusi
dirigide por José Stalin (187%-1983), qQuien elabord e 1nicié
grandes programas de industrizlizacidn y fomento & la  industria
pesada; electrificd &l palis vy logro, & través de planes
quinguenales, la construccidn de ferrocarriles y carreteras, el
establecimients de la industria petrogquimica y siderdroica; en el
caimpo s loard la colectivizacidn y se creron los kol joses o
aranyas colectivas.

Europa no podia

vz soluciconar sus propios conflictos. Lz
intervencidn de s

Estados Unidos en 2] conflicto bdlico hacia

1517, sigmificé alao mads Que un asunto de2 fusrzas. e e
Presidente Noriesamericano Woodrow Wileon los Aliados hallaron un
elocuente  portavor que infundid wun espiritu noevo a los aqotados
participantss  y despertd la imaginacidn oe todos Jos pusblos del
munda. Ko sdioe fueron los Allados guienss se dejaron ssducir por
sy magia; en otras  partes del wundo wllsun resultd ssr el

on
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Lenin a la revolucidn proletaria. Wilsan

istea, la cooperacidn econdmica mundial, la
abmlicidn de la diplomacia secreta y el derecho a la
autodeterminacién; a fin de lograr estos fines, trabajd para
fundar 1la Sociedad de Naciones. Los pueblos de fisia se vieron
animados por la esperanza de que también ellos formarian parte
del programa wilsoniano.

contrapeso al llamade J
profpugnaba una  paz Ju

m

En 1919 ge firmd un tratado de paz en donde Alemania quéedd
desarmwada, despojada de territorios y agobiada con la obligacidn

de FROET  ENCTMES PeFaraciones. Nz cbstante su industria
Fermanecid intacta y la nacidm tenia gran capacidad Jde
recuperacidn. La paz resultd ser muy fragil. $Su brevedad se
debid & los agravios incluidos en el tratads. No se pudo evitar

el resurgimiento del militarismo aleman nm1  lazs propusstias
progresistas de Wilson.,  Tal vezr fud que Estados  Unidos  quedd
ausente del tratado, o que los arreglos entre las naciongs oo
estaban de acuerda con la nueve distribucidn del poderio mundial,
o a las presiones econdmicas que surgieron de la  guerra. Muy
pronto el tratado de paz fudt impugnado. Las semillas de una
nueva guerra mundial se habilan sembrade, esta guerra habria de
tener olras consecuencias: la decadencia de  Europa, 1=
competencia entre capitaliswme vy socialisma, el despertar  del
mundo colonial v ouna nueva disiribucidn del poder mundial |

La situacidn econdmica  eurcopea despuds de la primera Guerra
Mundial fud desastroza.  Las crisis econdmicas se  salucionaron
con empréstitos internacionales Y con la revisidn de
indemnizaciones. Se creia que volverian los tiempos anteriores a
1914, pero no fud mads que una ilusidn.,  Europa habla perdidoe  su
preeminencia y los  Estados Unidos se habian revelado como  la
maxima potencia. Occidente no prestd antencidn &l dinamismos
sovietico, & la importancia cada vez mayosr de Asia y  al
nacionalismo que corria por las colonias.

Japdn fué uno de los paises que se beneficiaron con la guerra.
Vendid grandes cantidades de municionss a Rusia y desplazd a los
comerciantes europecos en China v la India.

Tambidn eran los Estados Unidos 2] principal  exportador o
capital. Los créditos & inversiones de los bancos vy ciwdadano
particulares norteamericanos hicieron posible el resurgimiento d
Eurcopa. La misma Alemania, convertida en la Repdblica de Weimar,
gozd de una rdpida prosperidad que borrd el recusrdo de la amarax
derrota. Las industrias alemanas de la construccidn -barcos vy



aviones comerciales- florecieron con el respaldo de los
norteamericanos.,

Sin embargo, existian grandes fallas en la economia mundial. Su
mavor error era que dependia de la economia de leos Estados
Unidos. En Nueva York, se ergula el simboloe del capitalismo
nor teamericano: la Bolsa de Valores de Uall Street. A mediados
del decenio de 1920 la compra de valores se o nv1rt1n en una
verdadera fiebre. El 24 de actubre de 142_ el "jusves neard’,
acurvid la a9ran quiebra. La gquiebra de Wall reet fud el climax
de  la crisis en  la industria norteamsricanz, Yy de la gran
deprecsidn. Sz produjeron clerres de fébricas, bajas en  la
produccidn Yy enormes cantidades de gente desocupada. La crisis
norteamericana se extendid por todo el mundo. Los  bangqueros
retiraron los fondos que tenian depositados en el extranjero, con
1o que dejaron sin base & la prosperidad Alemana vy de  Europa
Oriental. Como habia sucedido en los Estados Unidos hubo panico
entre los depositantes y se completd el ciclo con una serie  de
quiebras bancarias. Rerentinamente la historia de los éxitos del
capitalisma se lela al revés. En todo el mundo occidental hombre
y m&auinas estaban parados.

u

Dada la interdependencia de ls economia del sigle XX, ningdn pai

s
se librd de la torments econdmica.  Las macionees industrializzadas
fuercm  las mis  afectadas, pera también 1os palses zoricolas
sufrieron comsecuencias, pUSs los FPrrecios dJescendieron

verticalmente y desaparecieron alaunos mercados de exportacidr.

Una de las grincipales victimas de la depresidn  fud la
cooperacidn  internacional. Al transtornar la economia  mundial,
la depresidn alentd el aislacionismo. Se  incremsntaron las
roliticas proteccionistas.

A ralz de 1la depresidn nacid el Estado benefactor tipico del

siglo  XX. Una forma de estado que produjoe la reforma del
carpitalismo. Otra resultadae de la depresidn fud a
reorganizacidn formal de la economia ortoooxa, en la teoria vy en

la practica. Una obra imonrtante fug la de Maynard Keynes, aulén
publicd  su Mibwo Teoria gsperal dz_la ocuezildn. el inkerés y el

dinepo,  en e jdeas llegarian a ejercer tanta influsncia

COmo las Adan  Smith. Flanted 1os principios del
{inanciamiento deficitario, los proaramas de obras pablicas, v la
fluctuacidn de las tasas de interés y de los  impuestos, de
acuerdo a las necesidades econdmicas de la nacidn.

o
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En contraste com el resta del mundo, la Unidn Soviélica escapd
del colapso financiero y de la depresidn.  Emerald convertida en
potencis ndusirial, bajo lz direccidn de José Stalin, mientras

la  imdusiria de Occigdente s2 enctontraba detenida. Gracias &l
reinado  de terror iwelantado por Stalin, los planes quinausneles
triunfaron. El palie tuva ferrocarriles, tractores y tenques. En

los diez afios abarcados por los dos priweros planes aquinquenales,
la Unién Sovidtica alcanzd un ritms de desarrollo superior al de
cualquier otro pale en esa época. Se habla industrializada sin
la empresa privada n1 =1 carital extranjero. Simlares modzlos
de planezcidn econdhicaz se pusieron en marcha en  otros paises
como Turquia y México, que adoptd un plan cexenal en 129324
Varios paises de Asiz y Africa emularcon el sistema sovidtico al
obtener su independencia desruds de la Segunds Guerra Mundial .

Como resultado el antiimperialismo y anticapitalisko
Los comunistac vieron en la inestzbilidad del sist
la vindicacidn dal marxismo.

Despuds de la Priwera Guerra Mundial, Alemwania atravezd una grave
cricic politica vy econdmica. El ndmero de desocupados llead a
ser de seis millones de un total de 18 millones de trabajiad
A grandes rasacs, lo que suredid fud 1o sigulente!
de 1818 c=  realizd Ya eboldicidn de Iz wmonzrguls
proaclamincgosse la 1 Repiblica de Welmar. For  vez
instaurd wn sistema pluralista sobre el aues
democraclia republicana. El pueblo aleman fallgado po
y acostumbrads: & una Jdiveccidn avtoritaria, ve en ese sistemz un
signoe  de debilidad el Gobaerno. Lioe  socialdemdcratas  que
dirigen la nusva repldblica se vieron acusadoe de fivmar el
tratade de Versalles., La joven demacracia carecid de fuerza al
estar divididos sus  jefes. El ala izauierda del partido
socialdemdcrata s escindid  y fundd el MEpartakastund”, que
fomenteba  una  revolucidn socialistz en Berling sin embaran, el
gobiernc la sofocd con ayuda de la Reichwehr, que no es olra que
el viel ejército del Kaiser, al mando de nTJanlw—
rongervadores. Loz  Jefes del movimiento espartagul [
Ligbinesrbt v Rosa Lusenburas, fueron cohardemsnte ases
alianza 21  Gobkierno con el uJuPtltn conservador, ho
socialistas, fud la causx de su caida.

T W] O

Al subar Adolf Hitler al poder, con bandera socialdemdcrata pero
con principins altamente conservadores, termina la Repblica de
Welmar., Hitler s&  entumbrd con la promesa de  repudiar los
tratados  internacionales, ofrecid dejar de pagar a los Aliados

o
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los  costos de la guerra y fomentad ¢l nacionalismy  panderménico.
Hitler creds un Estado totalitaric  llamads  Tercer Reich,
instaurando la doctrina antiudio. . con lo que se convertia en un
régimen vacista y militar. Muy pronto inicid una politica o=
agresidn que hizo inevitable la reanudacidn de un conflicto
internacional .

La wvida cultural aque se habia iniciade en el pericds de
entreguerras, también se vid duramente afectada por el ascenso ds
Hitler al poder. En los afios veinte, Eerlin era el principal
foce intelectual vy estética de Europa. En 1los i qQue
precedieron i1nmediatamente a la gquerra nacieron movimientds que
miraban hacia el futuro Con la revolucidn rusa y el colapso de
los  dmperios centrales surold un poderosc desen de literarse oe
log  academicistos tradicionzles. Acapararon la  atencidn los
futuristas i1taliancs, los expresionictas alemanes y  unm grupo
internacional formads en FZurich durante la primera ousrra 1lamads
los dadaistas. M&s adelante dichoa  movimiento  derivid &n
surrealisma, proclamads por André EBreton en su Manifiesto
Surrealista hacia 1924

A pesar de las dificultades econdmicas v los conflictos politicos
rerd

existentes durants el od> de entresusrras, los  productos

arlisticos ¥y clentificos fueron notables. Alrededor de 1915
surgieraon  figuras tales como  EBragues, FPicassoe, Paul  Klee vy
Kandinsky, en &} H{erreno da  la pintura. Surgileran  Freud,
Hofmannsthal, Karl Krauws, HRilke, Kafka vy Husil, Quishss

influyeron en la literatura del siglo XX.

Despuds de la guerra, el cine se convirtid en un medic de
comunicacién de masas importants. Y fud la Rusia revolucicnaria,
todavia no ahogada gor Stalin, la aque cred las grandes
producciones nuevas. Eisenstein y Pudovkin realizaron _E)
Acorazade Foleuwkin, Jewessiad sobre Asis vy L Madrs que pronto se
estrenaron en Berlin. En Berlin, Erwin Piscator, director de
izquierdas del Valiieshubne desde 1924 o 1927, vealizd un
experinento  omn una obra teatral, _Baspoulln, en la quse  por ve

primera  se copbinaron teatrs y cine.  Los realizadores alemanss
produjeron  alaunas pelicuwlas sumamente importantes, coma_El__Dr.
Czljoar)y  v__Metrdoolis. En 1926 el cime sonoro comenad &
sustituir al muda, revolucionando asi lz técnica de rezlizacidn.

Rerlin era 1la capital del teatro y la cinematoarafia. Pero en
Munich Thomas Mann con su Moptazfa Masgica y Bertolt Erecht  junto
con Kurt Weill, produjo_la deera de ires peniques en 1928,



Valter Gropius funda en 1919 la Bauhaus, de la cual hablaremos
mads detalladamente despuds, lanza sus ideas sobre una nueva
arquitecturs funcional, basada técnicamente en el hormigdn
armado.  Su Bauhaus estuvo localizada en Dessauw y en Weilmar, a la
sombra de Berlin. Los artistas mas destacados eran de
procedencia  Judia, entre los cuales habrd que destacar al
dibujante y grabador George Grosz.

fos mejores periodistas, tanto de Berlin como de Vienz, eran
tradicionalmente Jjudios, y fud una gran épcca del perindismo que
poace a poco fué reforzado por la radindifusidn.

En la Italia fascista nacieran obras futuristas de Marinsttil y de
0'Amnunzic. Durante log abos veinte tuvo gran fﬁMd cl dramaturgn
Pirandello, preacupado fundamentalnsnte por roblemas de
identidad personal. La casa de bBenedetto Croce era un  pasis
liberal dentro del fascismo italianc.

Durante los afos  treinta dos acontecimisntos influyeron en la
historia de la literatura vy del arte! primero la toma del poder
por Hitler en Alemania vy despuds la guerra vicil Espahola en
Julic de 1926, E1 18 de mayo de 1933 Goehbels y las Tropas de
Asalto nazis organizaron la “esponténes” gusma de libros) ante el
edificio de la Opera de Berlin fueron arrojadas & las  llamzs
obras de Marx, Freud, Voltaire, Thomas Mann, Romain Rollan v H.G.
Wells.

El exilio de los artistas alemanes judics y no judios debidz a la
represidn nazi, enriquecid la  vida cultural americana Y

escandinava. El resultado mids importante de ello, no obstante,
fud aque Paris volvid a ser la capital estetica & intelectual de
Europa. Fud en Paris que James Joyee publicd su_Ulises en 1922,

una obra que ejercid gran influencia en las literaturas inglesa y
americana.

Lta guerra c¢ivil Espafiola significd para los intelecid

uales
ingleses v awmsricanos una linea sentimental que marcd los  afios
treinta. En ella estuvieron escritores como Georas Orwell, Ernst
Hemingway y Andre Malrausx.
Migusl de Unamuno, escritor y fildsofo vasco, rector de 1z
Universidad de celamanna, Fronuncid un Jdiscursoe en favor

d=  la  libertad intelectual en la Espafia Nacional, con 1o que
negaba el triunfo del fascismo expresade por el Gral. Francisoo
Franca 378} en base 2 la fuers vy no & la razdn.
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El pericodo de entreguerras, que se proclamd & si mism: la  época
del  hombre comun  y de las mass, no halld ninadn historiador
europen  CapaD  de espresarlo en estos términos.  Pero Karl Marx
habia cambiade profundamente el pensamiento histédrico, por lo que
g presentd una mayor atencidn a la historla social, en Francia,
George Lefevre inlerpreid 1l Revolucidn Francesa v la figura de
Napoledn en términcs marxistas; Marc Bloch hizo extensive el
concepto de historia a todo aguello que afects a los  seres
humanos .

Hubvo  un extraocrdinarie desarrolleo de las matendlicas, la fisica,
la quimica vy la medicina, en todas lase  cuales se rezlizaron
extraordinarios descubrimientos técnicos. La teoria cuidntica de
Max Plant. vy las formulas de Einstein scbre la relatividad
aparecilecon a principios de siaglo junto con las abras de Si1gmund
Frewd sobre los  sushos. Los experimsntos quimicos con el
nitrdgens prepararon el cawmino para &)l desarrollo de  los
fertilizantes, por una parte, vy para el de2 los erplosivos, por la
otra.

Fué en 1la década de 1929 cuandd se pusieron en uso el celofédn,
los aviones tomerciales, las peliculas sonoras y la radio cassra.
En 1332 en el laboratorio de Cavendisch de Cawbeidas, bajo 1z
direccidn de  Rutharford, que vya habiz dividido el &tomo,

Cotkeroft  {ud &l primerc en desarrallar la enerala nuclear. En

Paris, en 1933, los Joliot-Curie hicieron descubrimientos
sorprendentes sobre la radicaclividad artificial. En esta misna
época se  inventd el radar en Gran Bretafa, descubrimienta aque
permitid a este pais sobrevivir los ataguss de Hitler.

a

Al iniciarse e} periodo se formuld en medicina el concepto de
vitaminas. En 1922 se descubrid la insuwlina. En 1928 se produjo
el descubrimienlo de la pemicilina por Alexandsr Flemina.

La psicologlia swuscitd grandes logros en esta  dpoca. Freud
comenzd & formular sus tesis en 1908, pero hastz el final de 1z
primera ocuerra mundial no llesaron 2 conocimento del pdblico

culto europen

C.6. Jduna  propuso el estudic del mito comd parte dal
subhtonciente de la sociedad. Las iesis de Freud pusieron en
contacte la attividad artistica con la ciencia, 1o cusl se
manifesld en los movimientos dadaista y surrealista.

o
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Gtro estudice que evoluciond enormemente durante el periodo de
entreguerras fué el de la antropolegia Sir James Frazer le did
un gran impulse en Cambridge, con su libro__La  Rawms  Dorads

publicads  entre 1896 y 1926 La nueve actitud hacia lac masas
populares, Provesed un  mayor interds por lazs eod jedades
primilivas, Ccuyws usos  y comnstumbres también  tuvieron una

interpretacidn frevdiana

Durante este periodo el auvtomivil dejd de ser un luloe para
convertirse en alao cowtén dentro de los paises desarrollados.
Viajar en aviédn llegd 2 ser aloo usual Lz televisidn aparecid z
tienpe para trensmitir los juegos climpicos celebrados en Berlin
en 1836, pero sigulo siendo alac excepcionzl .

El} wvole a la mujer se olorgdh en la mavor parte de Europa, asi
came la oportunidad de instruirse, con lo que aparetid una é&lite
femeninag  que pudo desenredar sus profesiones.  Las que  destacan
som: Kate ¥ollwitz, Genevieve Tabouis, Irens Joliol-Curie vy
Virginia Woolf.

El vrasgo caracteristice de la conciencia eurcopea de los  aho
veinte, e inclusco antes, era un oplimisme romantico.  Aunzdo
ello habla un espirity de ruplura bacia 1o tradicionzl v o un
actitud de rebelde reflevién hacia les zrtss v 1z

a

sociedad,
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1.4.2 La Multiplicidad de la Visién, la influencia del Cubismo.

En los ahos diez del siglo XX el ambiente dominante era el
optimismo, la sensacidén de bhaber entrado en un nuevo sigleo en el
que la modernidad y la mecanizacién se traducirian en progreso.
Las construcciones mas altas, los wedios de transporte mas
rapidos, el cine, la fotografia cidntifica vy la nusva posibilidad
de hacer tomas instantédneas se aunaron para  revolucionar el
universo visual . los  pintores se interesaron pior las
caracteristicas de los nuevos procesos (y en particular por la
fotografia) y trataban de aprovecharlos con la tradicidn de su
arte.

Durante 1la primera década de nuestro siglo, Paris fug el centro
nauralgico de todos los movimientos artisticos  revolucicnarios.
Pintores comce Picasso, Matisse y Braque siguieron y desarrollaron
el estilo imperative de Cezanne. El cubism: trastocd la
representacidén  tradicionel del voldmen., Las "ideas” sobre el
wotivo se ewmpezaron a presentar de forma mas descriptiva que
factual.

Tanta en Estados Unidos como en EUP“Fd emnpezd a
molivo Dado nuevas perspactivas . foldore fos ptaron puntos
de lomz ind recuentes, hlclcrun pr1m_ .y Tenradujeron
intencionademente objetos “ro picldricos & nitidez fué

paoco comsideravedose oD wnz virtod, coma  alas  que
aprovecharse en  lular de evitarse. Entre 1810 y 1530,
fotografia se apartd definitivamente de la  influencia de  la
pintura. Yz estaba clarc aque cada medio ofrecia cportunidades de
expresidn personal muy diferentes y tenda cualidades especificas.

lorares el

El cuadro cubista fractura la forma grande de los abjetos y o 1z
distribuwye en un campo de microestrucivras, que &l principic
rexlmente consisten en pequeldos cubos.  En wna fass posterior H:
log planse superposes (planos supserpusstos) aparecen vet
madera  y otrzs texturzg, pintadas ER) i i
efecto, poco despuds, y en comp i
tragducir el exacto valor de la :uourfl 1s
con luces v sombras, tales materizles son
el cuadro y asi aparece =21 collaos.

El cubismn se caracteriza por la reduccidn de las  formas a
planos, lineas v estructuras geométricas simplificadas, Qque
frecusntemsnte s organizan comd si los obletos s= chservasen &



la vez desde varicse puntos de vista. (35)

La teoria estética sugerida por el cublswmo realiza el conceptio ds
la wvisidn multiplicada. De la cual se desprenden los principicos
escenciales de las vanguardias posteriores, que son la
combinacion de elementos graficos y pictdricos, la superposicidn
de planos y la preocuracidn por el movimiento.

Los fotdgrafos precctupados por extender los limites expresivos de
su medio, comn el tedrico Moholy-Naay o Alvin Langdon  (aburn,
entre oltros, retomaron las experiencias cubistas para emprender
sus proplas propuestas.  Del mismo modo, dadalstas y surrealistas
conocieron las reflexiones de un Ficassao y un Erasue.

La preascupacidm inicial de los cubistas era el voldmen, que desds
el renacimients se habls obtenido For medio del claroscurs) 1
alternancia de luz y sombra daban, de manera mas o menos
resuelta, la 1mpresidn de voldmen Fero, por cdmads que fusrz,
este procedimientn no  dejaba  de temer unm incocnveniente -
incaonveniente que habla adauirido mayores dimensiones en la
opinidn de los pintores del siglo XX, €l de Yensutiar® los
colores.

La solucidn apcrtada por Ficassa con los desnwdos de chz
de__Les_ Detwvasslles o Avignon, partrcularmente los ro asi
cor en otras telas pintadas en ese miswo  Liempn 7,
consistia en modelar el voltmen no ya por el color en si, sino
por una suerte de dibujo coloreads. Ficasso intentabz
precisamente modelar sus voldmenss a través del color, dando &

gstos, por medio de ciertas series de rasgos  paralelos o de
provecciones, direcciones lineales destinadas a swgerir dicho
relieve. (fig.%)

Tanto Picasso que residia en Parls, coma Georges Erague en
L'Estaque (Francia) siguieron la via de Cézanne. Ambos pintores
se dedicaron a conferir a los obietos qus  representzban  sw
solidezr vy deneidzZ.  Intentaron enconirtar la forme cCuradera o
los objetos,  suprimien cualaquier detalle atcidentzl
descamponiéndales  sistemiticamente en principlos séhlidos:
paliedros, ciliindros, conos, esferas, et

o
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Cézanne recomendaba “hacer sentir el zire” en sus obras For el
contrario, Ficasso vy Bragque expulsaban inexorablemente de  sus
telas cualquier indicio de expresién atmosférica, por temor z qus
alterara la forma con reflejos fortuwites, e incluso levantaban la



linea del horizonte con sus paisajes a fin de limitar al maximo
loe efectos luminoscs.

La evolucidn fué wmis sensible atin en 1918, Puede incluso decirse
que fué en ese afo cuando se produle la  primsra revolucidn
artistica del! sigle XX, muchisimo mis radical que la llevada &
cabo por los impresionistacs, puesto que consumd  definitivamenie
la rupture cov Ja wvisidn clésica, adoplada, & peszr de  les
veriacioonzs de detalle vy de las diferencias 3 factura, por
todgos los pintores durante cuatva sialos,

El pasc de un ecpacio pldcstico a otro c2 realizd  dentra  del
contexto  social de principios de siglo, en el marco histédrico Jde
la Eurcopa del cigla XX, De manera insencsible, Fonr un
encadenamiento l1daico, aungue na concertado, de “descubrimientos”
y camblos sutesivos que, de cabo a rabo, conduieron & Picasso y &
Braque &l replanteamiento de los fundamentos tradicionales del
arte.

Progresivamente, estos artistas, se vieron obligados a fijar cads
ver mas la atencién en los planos que limitan a les vollmenss, vy
ne en ellos mismos, Ecta independencia cada vez nayor de =
plance  acabd, a8 cSu vezr, por harer literzlmente “estzllar”
vl tmen Y ocurrid asi porque, a partir del mpomento en qus 3
planos eran ochisto de estudic por sl mizmos y no ya en funcidn de
una  visidn global del voldmsn, este Gltims se disolvia en unz
serie de elementos diferenciados y autdnomos, y va no podiz  por
1o tanto someterse a la wnicidad del punto de vista de 1z
perspectiva clésica de Albkerti. Liberados de eta convencidn
tradicionsa de une visidm monacular homosgnea, Picasso y o EBrague
ya no dudaron en_guliiplicar_los_dpsuloes de_visidn de un__piswo
obdglio.  Tanto mie cuanto que esta nueva técnica les permitiz, al
menos  desde el punto de vista farmal, dar una representacidn de
este aobjeto fovzosamente mis compleja, pusesto que de este  modo
podrian describirla & la  vez de cara, de perfil, o dzsde
cualquier otro aﬁGUlD de visidn partlculdrmnntg significativao.
Fale verdadero andlisis vicual del obleto, fud  Jendininasds  pom
Juan Gris cowe *Cubismd anzlitico”

Braguz2 vy Picasso encontraron rapidamente gue, a través de estz
t&cnica, sus ohras inclulan cierta dificwltad de lecturz) ya aus
la superposicién de los planos hacdan dificil distinguir 2 gud
obhisto o a qué voldmen pertenecia tzl o cual plano este  era
tanto més asl por cuanto el color no aportaba indicaciones
suplementarias; se trataba de un colop adecwado para todos  los

€3



objelos, pero que no consistia desde luego en el verdadero color
de ninguno de ellos, al ctual se le denominaba “celor local”.

Para evitar lo anterior, introdujeron desde 1811 detalles
figurativos esquematlizades, destinados a estimular la comprensidn
del espectador. Las cuerdas ¢ las ¢lavijas de un violin, gar

ejenmpla  ayudaban en efecto xl espectador a comprender que  los
planys  anelizadoe correspondian evactamente & los de un vaolin v
que el pome Jde un cajin se referlia precicamente a urna mess, etc.
Le Imitacidn por i sola de loe carvacteres de imprenss, letiras vy
cifras, probeba por si sola que se esli en Fresencia de un
periddico, de wna etiqueta de botella o de un sobre de
correspondencia. Medor  atm, la imitacidn de la madsra o del
marmel  swoeria forzosamente la materia de una mesa, de wn violin
o de unz chinenez. (fig. 19)

De esta mansra es como los cubistas crean el concerto de "papisrs

collés” o collages. Técnica e presivae que  tiens especizl
importancia dentro del proceso fotomontajiistico, ya aus méacs
adelante seria retomadn For loe  artistas dJadalstas ¥
surrealistas. El cubismo aportia & los fotdorafos esta mansrza de
tratar 1z rexlidzd, aque no es otra més qQue lz Jde manipular =
conciencia los elementos visuales dentro de un mismo plano. En

la produccidn fTotogridfica, este técnicea deviens en folooollase,
que  Implica la utilizecirdn de elementos trgcawente fotoovéficos
combinados o elemenios de dibuio, disefio ¥y pintura.

Sin  embargo, el disefio de un folocollage pusde ser realizado
exclusivamente a base de fotografias recortadas y pegadas sobre
un mismo soporte. Mas adelante veremos en detalle esta téonica
de expresidm.

La inclusién de la técnica de collasge en la pintura cubista,
permitia mayor facilidad de lectura a las cobras,al tiempo que &=
convirtio en wun efecto de rezlidad muy eficaz. Fegar o coser con
alfileres un tirozo de pericdico en la tela permitiz obtensr el
tono  local mis escrupuloso gus pudiers darse.  FPlcasso vy Bragsus
ce dieron tuenta d2 que era considerablemente mas facil y  muwchs
mwase  veridico pegar oen el cuadre un trozo e papel, imitzndo

perfectzrentie 2 ins  diversos materizles, parsles agus se
encontraban norkzslmente en  las  tiendzz y aue servian a  los
pequeline burgueses O la &poca para decorar las paredss de sus
apartamentos. Un sello de correcss o una tarjeta de visita
hallaban de esta forma y con toda naturalidad su lugar en este
sistema fiourativo. Desde el momento en que se encontraban asi



introducidos crudamente en las telas, ya no quedsban sometidos a
la perspective, Ccomd hebiza ocurrido con las tapicerias o las
F&ainas de un misal, por edemplo, en la pintura clésica.

El college se convittio en un notable auxiliar de le everesidén
espacial. Fronto se dieron cuenta que la diferencia de valar vy
¢ altura de tono de loz parpeles encelados, pareclia haterles
avanzar o vetroceder con vespecto al fonda, o untes  respelto &
alroe.  %Ze ve que los “peeolere opllés” Informan no sdla acerca de
la mwzleriez g loe abjetos (madera, perdodicos,  wmErmcl,  espedo;
etc.) sine tambiédn que las objelos Yee elevarn” unos respectn ds

loe olroe.

Lo que resulta nuevo en las ohracs cubistas es agus, no estands va
scwelidas a3  la perspectiva, el contrzsie tanzl enosndre nusvas
relaciones espaciales. Foesto qus &1 tone leocal vya no coincadiz
con la farmz, se llesd & partar de 1916, & une  verdadera

disiciacién de la formae v del color. No gdlo el vollnen perdid
su densidad en provecho de los planocs, sind que el espacio misko
rerdid  su homogeneidad v su similitud,.  Se asiste a la crezcidn
de un esparcio enterawsnte nusvo en el qus los cusrpos plerdsn su
cpatidad vy se comvierten de algbn modo en iransparenies (s2 pusds

ver muy bien, efectivawsnte, un obieto a trth‘ de otrod, un sspa
Cin QU Y& N0 S mdde 5 defane i : Tim
G ReNGCUl AT, ComS acurvis oo el 1

relacyones
estricta. (fi1g. i1)

La tarea de los cubisias no fud yuxtaponer un gran nlmero de
aspectos de un wismo obietn, sino dz repressentar vy aprehender los
mas “constitutivos” dzl mismo, 10 gue quisieron lograr fud  unz
inAdgen d2]l  obleto aue no pudiera verse afectada n: por  las
deformaciones de lz perespectiva, ni  pgor las variarciones
atwosféricas, ni por la 1luminacidn; sino un objeto—argustipo
cuyos atribwtos pudieran encontrarse de nusvo inalierados en cada
una de sus individuzlizariones posibles.

Tanhién emplearon uwn wétodo qus s= llawmd  “cubicsmo cintético
qus o fud un cambio en la tecmica sime en la {oriee de concebir
las relationes  suleto-obieto. Picaczo fued el primsro en

plantesres ¥
le rodez v we  condicicona su existencia. £l 1

encontrar  una esencia plastica del objeto En BgiLE:l:hg Bu““L—
gon. _una_Botella_de Marrasouins, 1914, no se trata de una reunidn
heterogénea  de  {ragmentos de  lineas del  conforns, sinog el

by
Eel)

o
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equivalente plésticoe de la esencia de un vaso, es decir, de un
vase desprovisto de cualquier detalle accidental vy reducido 2 sus
tatatieres gsentiales.

En lo que e refiere a la representacidn del movimiento por parte
de los cubistes, se dijo aue hebian querido suasrirlo mediznte un
gire a&lrededor odel objetlo. Fero esizs  intenciongs  guedaron
inscritas eblo dentro de le tesris wverbazl

El cubosme termind corn la llegeds 3¢ la Primersa Guerra Mundial.
Origind wn  gran ndmeero de lendancias artisticas. Enire ellac
estan el futurisws 1tallano y el varticismos britédnico, del  cuwsl
hablaremocs en esie apariado.

Vorticismo

El wvorticisme fud: un reducido movimienico, fundanentzlpente

pritémico, integrado por pintores, ecscrifores y escultores ous ss
integrarcen en  Lorno a su fundador, Wyndham LLewis, en 1912, =
obra fuwd mds absiracta que la de= loe fuluristas, psro estab
tlaramente relacionada con esta {endencia ¥ con el cubdsm z
produccidn prcidricts ebundabha en formas rigurosas v nitids

Entre los mrembros acliivos  ded va1m1~n1n l~1 Qe gplaunos
perienstiercer duranie  muy polo Lighoo) ! ) scritor
Ezra Found, &l escultor Jacob Epsiein y ar Alvim

Langdor Caburn ¥y Malcoolm Artbuthmot

Alvin  Langdon Caburn fud un fotdgrafo experimentalista, realizd
aran cantidad de "voriografizs”, gue creabs dirigiends la camara
hacla uwun espejo  situadoe oblicuamente respecto a una 'serie  de
pequefios objetos de cristal o madera que gquadaban  {ransformados
en motivos caleidoscdpicos. (f19.12)

Catwrn dedicd

Eat=]
TEproduc c1dn 0~ som
primeras {olo b Q12N
fottarzfos en 1z pre x::lﬁ&a FquichiuA el _Fholoar
Year, Caburn discutid se forme de =nfuc=r iz trezcidn

y estribidl YEI nooes PuE‘D]: ser Cmoderno’ =1
los medios artisticos, serla mejor ques enterr s

cajas negras” Y]

La puesta en practica d2 los principios fubistas & la produccidn

&6
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