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INTRODUCCION



INTRODUCCION

Los grandes asentamientos humanos prehisphnicos 'del ‘siglo XVI descruidos
por la fusién de dos razas, simbolizan la culminacidén de .una. gran civilizacibén que

se quedo en el tiempo dejando una marca a su paso.

Muchos de ellos fueron destruidos- por 'los ‘espaiocles, otros hablan sido
abandonados por sus habitantes y cubiertos por la- vegetacidn. Los textos precolombinos
se hicieron desaparecer intencionalmente y 1los . espafioles. mencionan solo algunas

referencias proporcionadas por los nativos, razdén por la cual se redujo de forma

considerable.

Posteriormente se han detectado miles de construécibnes que la  arqueologia
se ha encargado de desenterrar consolidar y restauréf.-Esﬂde'vitul importancia el
salvaguardar y hacer del conocimiento de todos los pueblog'el pasado Prehispanico.
México es uno de los palses que cuentan con un campe proli[éro de culturas preshispa-
nicas, legado que debiera fortalecer la civilizacidn, actual » Pero también es un
hecho conocido que el subsidio econdmico que se aplica a la investigacidn y restau-

raciones arqueolbgicas por parte de las dependencias gubernamentales son casi nulas.



adalismo

Pienso.  que -es impbrt‘ah‘t' 'gpa"r't.'ic':u'-'

larmente.en-la ‘zona Arqueolégica
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JUSTIFICACION DEL TEMA,

fgrandes asentamientos

Prehispinicos, con caracteristcas culturales diferente empefaron una luncidn

muy importante en la vida de miles de seres humanos,

Es un hecho conocido que no siempre 5?:1¢$' icia-a su conservacidn

para su estudio. Por ejemplo la zona arqueolbgica.” ubicado en el estado

de Veracruz.

Principal Centro politico y religioso de la “ecultura-Toténaca, contando con

una arca total de cerca de mil hectareas.

Aunque el Tajin es uno de los sitios arqueoldgicos de mayvor iwmportancia. para
el conocimiento de México prehispédnico, casi nada se sabe del puchlo que construyd

sus estraordinarios monumentos.

La zona con poco miAs de 100 estructuras de importancia, al llevarse acabo



el .conteo final dé estructuras ‘registrada

que el 50% en el Tajin:grandé'y‘él,GZZ’ehiél;

La direccién de Monumentos Histéricos que:-e drgano del INAH, encargado

onas de monumentos histd-

de 1a funcidén de conservar los monumentos histérico§>y4las
ricos del pais, asi como de difundir el conocimiento é importancia de los mismos (Ley

@ listéricos) Tiene en

Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolbgicas.y ArtiStiéQ
estudio a la zona Arqueolégica del Tajin, por su impdrﬁhn;ia{cu;;urhl como, "Monumento

Arqueoldgico'.

Después de esta pequefia introduccién sobre la zona de estudio, uno podria
pensar que la zona Arqueolégica El Tajin, tendria una infraestructura importante que
apoyaria su trabajo de investigacibébn, consolidacién y restauracibén, pero en la
realidad no es este el caso. El Tajin ha sido una zona poco estudiada en compqracién

al conjunto de zonas arqueoldgicas de primer orden, abiertas al piablico.

El contar la zona con un solo vigilante, es presa [Acil para el saqueo de

piezas que después serdn traficados, por otra parte, lus agenles de deterioro ya scan



. Y Py ) ;.. 4 b L4
internos (fisicos y Quimicos) o externos (medio ambiente) desgastan la Zzona a pasos

gigantescos.

La zona cuenta con dos bodegas, donde se exponen las piezas arqueoldyicas,
sin tener indicaciones para los turistas, como es imposible tener un local para dar
cavidad a tantas piezas, estas tienen que ser . trasladadas al Museo Arqucoldgico de

Jalapa, o al Museo Nacional de Antropologia e Historia de la Ciudad de México.

Es aqui mi interés del desarrollo de este tema, si dotaremos a la zona de
una infraestructura que ayudara a su desarrollo, teniendo en cuenta que de la zona
solo el 5S0% esta liberada seria beneficio para saber mas de nuestro pasado prehispini-

co.

Se dotaria a la zona de un Museo de sitio, que expondria las piczas en su
lugar de origen, que instruiria a los visitantes, y apoyaria la invesligacidon y
también daria un beneficio a la comunidad que no cuenta con su museo. También ecspectid-
culos al aire libre para apoyar eventos culturale, es importante dotar de umn espacio

a los voladores de Papantla y la exposicidén del Foklore de la zona, de estacionamiento,



paradero turistico.

Esto favoreceria al estudio ‘de la zona, al recavar ingresos que sc destinarian
a la investigacidén como también al turismo’ nacional” " como“extranijero, encaminandolo

a visitar el lugar y tener un conocimiento real’.de lo quevisita.
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ANTECEDENTES HISTORICOS 3.



ANTECEDENTES HISTORICOS,

ANTECEDENTES PREHISPANICOS,

Muchos se ha discutido acerca de los origenes del hombre en América desde
las hipdtesis que hablan de continentes desaparecido, comc la Atlantica de Platdn,
hasta las que se consideran al hombre americono como originario del Nuevo Mundo. Las
teorias mds aceptadas en la actualidad suponen el hombre llcgd al continente amecricano
desde 30 000 afios o mAs, durante la (ltima glaciacién del Wisconsin, el hielo cubria

entonces el estrecho de Bering.

El hombre viviendo de la caza, la pesca, la recoleccién de frutos tanto
acuaticos como terrestres fue ocupando gradualmente el conjunto de este nuevo conti-

nente.

Aislado del resto del mundo el hombre americano se vio precisade a elaborar
elementos de su propia civilizacién a partir de un ultillaje muy primitive. Pasando

por diferentes etapas culturales entre las cuales se encuentran en México, el hombre




de Tepexpan, cazador de mamuta (hacia 10:0064a¢)
estableciendo en pequeflas comunidades que .poco

sedentaria.

Pero no fue sino hasta 5000 afios antesuhe'nuésﬁ%éférh, qu& surgid el cultivo
del maiz esto constituye un fendmeno de una impoftaﬁﬁlé'dapital pues es sobre todo
alrededor del cultivo del mailz, que se establecieron 1osrpr;meros clementos de civi-
lizacién sedentaria, entre las regiones comprendidas .entre México y Perl que sc

convertian en dos principales faces de cultura de la América Precolombiana.

£l resultado de un desarrollo aislado y paraddjico a la vez, presenta lagunas
considerables, pero también asombrosos descubrimientos. Los hombres precolombinos
no utilizaban la rueda, no tenian animales domésticos, a cxcepcidn del perro, el quajo~

dario de asombrosa precisién., La metalurjia sdlo sec utilizaba para Ja claboracidn

de vasijas sagradas y adornos de oro y plata en las ceremonias religivsas,

En el plano material, la economia de estas civilizaciones s¢ basaba princi-

palmente en la agricultura del maiz, el camote, la papa y el [rijol necgro. Estaban
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familiarizados con las propiedades medicinales de diferentes; substancias, las cspecias
,‘.‘ . :

y fibras como el algodbébn. Su total aislamiento del.'res

la inexistencia de cereales (trigo, arroz) en américa-ante

El 4rea de mesoamérica’ cubre una “extensidn centro de

México hasta Costa Rica.

En el afio 1200 a.c. los Olmecas fundaron la ﬁriﬁera eran civilizacidn
americana, el centro de esta cultura se encontraba en una regibdn. de pantanos, lagunas
y bosques tropicales a lo largo de las costas del golfo de México, lo que ahora son
los estados de Veracruz y Tabasco. Exigieron grandes centros ceremoniales en el Cerro
de las Mesas, tres zapotes y la venta. El concepto arquitectdnico desarrollado en

la Venta seria motivo de imitacién en otros lugares de Mesocamérica.

El complejo cultural estd dominado por una piramide hecha de barro y tierra
que tiene 65 metros de largo y 35 metros de alto probablemente en su cima se levanta

un santuario con techo de paja.

3
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Los Olmecas ejercieron. la primera influencia..culturalmente unificante de

Mesoamérica y en sus centros ceremoniales encontramos.los dos monumeéntos que caracteri-

zan a todas las civilizaciones posteriores: del mide .plataforma elevada

Para el ritual del juego de
miento del son a través del cielo; .

de mas de L.5 kg de peso.

l.a influencia Olmeca no se 1imit6'a1v;aﬁéo ﬁ;auitccténico y la planeacidn
urbana. Los mitos y rituales pasaron a formar parte de la culturn zapotcca, mixtcca
y azteca, También fueron los primeros en inventer un sistema de escritura, ya en cl
afio 200 ac. originales jeroglificos les permitieron registrar nimerovs y fechas segin
un calendario de invencibén. Fste calendario olmeca que lucgo heredarian los mayus
esta basado en un complejo computo que se inicia unos 300 afos antes de nuestra era,
remontandose asi a un pasado muy anterior a los mAs antiguos vestigios de la civiliza=-

cidén olmeca encontrados hasta ahora.
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PRIMEROS CENTROS CEREMONIALES."

Todas las grandes’ civilizaciones’ide Mesoamér

centros ceremoniales que, mads que ~ciudades ' propiamente

religiosos y civicos. Agrupaban los temblos y éﬂsATéSPe las plazas

y plataformas destinadas a las ‘procesiones, -danzas™ritu cmonias reli-

giosas y civiles; ecdificios para 1la administracibn, éjercicio de

alpunos oficios relacionados con el culto; canchas para_ el juego.de pelota y espacios
abiertos para llevar al cabo el intercambio comercial, el .tionquia indigena que sigue

siendo actualmente importante factor cultural.

Con los Olmecas aparecieron los primeros centros cercmoniales planificados,
hasta donde se ha podido estudiar, ‘la arquitectura religiosa sc inicio en San Lorenzo
Tenochtitlan, que tuvo el primer centro ceremonial> con ‘caracteristicas definidas

claramente en la Venta.

Los edificios de la Venta eran simples construcciones en barro-que parecen,
haber sido protegidos en su época por un recubrimiento de piedras pulddas y tierras

compactadas y coloreados, tenian como elemento principal una gran piramidede cxtraia
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forma, dominando un conjunto arquitectonico orientado  de' norte ‘a sur y limitado en

el extremo opuesto por una piramide escalonada.

En aquella competencia en la que parece que se precipitaron difercntes sitios
del preclédsico superior para encontrar en sus derroteros arquitectédnicos, el Valle
de México marcé algunas de las etapas decisivas.

Cuicuilco, situado al sur de la actual ciudad de México, se convirtid muy
pronto, desde G600 a.c. o aflin antes, en un importante centro ceremonial, levantado
el primer basamiento de piedra de grandes dimensiones conocido en Mesonmérfca: La
famosa pirdmide Troncopidamidal que consta de cuatro cuerpos escalonados unidos

mediante tramos de escaleras y rampas.
Al hacer erupcidn el Volcan Xitle hacia el siglo 1T ac. la lava destruyd
Cuicuilco, dispersandu ia poblacidn y sepultando parcialmente este monumento asi como

los demads edificios de la ciudad,

Contemporaneo de Cuicuilco es el majestucso basamento piramidal de Tlopacoya,



santuario adosado a un cerro en lo que entonces era uno de los islotes del gran lago,

consta de una sucesidén de plataformas escalonadas, fruto- de treé;etapas de superposi-

ciones y ampliaciones. Los diferentes niveles, comunicaciébn

usi ‘mediante tramos
de cscaleras en que ya aparecen inicios de alfardas. Ya hal ~.&l, como obscrva
Pifia Chan..."La Tendencia a 1la expresién majestuosa que. la, alrura vy el

panorama".

Otro antecedente de Teotihuacén puede ser el ccntfo ccrcmonlafbdu Teotihuacdn
en el Valle de Puebla, Este sitio se distingue por una gigantesca labor de udifipacién
de plataformas troncopidamidales escalonadas, y por el hecho de que la mayor de ellos,
Tepalcayo I, que alcanza 150 metros de largo ocultaba una serie de Tiéncles que

conducian a camaras subterrdneas.

E1l Terreno parece estar propicio para que surja la grandiosa Tecotihuacan
manifestdndose muy temprano como un importante centro religioso y cultural en el
Valle de México. Sus origenes parecen remontar hasta el siglo VI ac. y es proubable

que su auge haya principiado al desaparecer la ciudad de Cuicuilco.




P

a retener el acabado que recubria la piramide. -

El arte Teotihuacana se caracterizo por ,una,,tendéncla a_la” monumentalidad

y por una gran simplicidad geométrica en rara armonia con el paisaje circundante.

Factor cultural comin a muchas ciudades mesoamericanas es la orientacion
de los principales edificios religiosos como vemos particularmente en Teotihuacan
con las piramides del sol y la luna, la piramide del sol, cuyo cuerpo principal esta
orientado en direccién de la puesta del sol, sufrié posteriormente una desviacidn
caso extrafiv en una ciudad del trazo convertida mAs tarde en la columna vertebral
de la ciudad, el de la llamada Calzada de los Muertos, perpendicular aleje de la

piramide del Sol.



Una defléﬁ

Talud. La ciudadela

equilibrados .dé‘- }, sobricdad

de su trazo que’da

"LA ZONA ARQUEOLOGICA !

En el 4rea de Poza Rica Veracruz, que desde, 1930 es ‘una importante zona

petrolera, dista del tajin aproximadamente 24 kilémetros 9rrépera. En el siglo

XVI. E1 Tajin ya no se encontraba afortunadamente, ocupada uUs habitantes se habian

ido muchos aiios antes de la llegada de los espaﬁoles,‘doﬁét{pﬂyendpfcn‘el siglo XIIT,

con otros grupos totonacas de la sierra de Puebla un nuchOde'ﬁoblacién 3 unos 8

kilémetros de Papantla.

Fsta zona tiene clima cAlido himedo con  abundantes ‘Jluvias en verano, &
inicios del otofio y en diciembre.a causa ‘de los nortes;  su altitud es de 298 metros

sobre el nivel del mar.



Estas condiciones climatolbgicas son ‘muyp las reinantes en ¢l

Tajin que durante 200 afios aproximadamente, 'estu ic’ta' por la vegetacidn

guardando colosalmente sus estructuras.

Fue apenas el 12 de julio de 1785 cuaﬁdo se puhiicé en la "Gaceta de México®
un plano y la descripcién de la zona firmando clr Ing. Dieg6 Ruiz quien buscando
plantaciones clandestinas de tabaco, fortuitamente llegd a esta zona. De este
descubrimietno se entera Humboltt quien se traslado al lugar a 1811, y lo di6 a conocer
a Buropa. Transcurrio aproximadamente un siglo hasta que el gobierno mexicano decidio
sostener un guardian para vigilar y cuidar. una extensidén de 00 hectdreas de exhuberante

vegetacién y terreno irregular donde estdn las principales construcciones.

E1 area total, incluyendo 1las estructuras localizadas cn cerros y laderas
circunvecinas, comprende una extensién bastante considerable cerca de las mil

hectdreas.

En 1934, la Direccidén de Antropologia inicio trabajos de exploracidén y 1la

Direccidn de Monumentos Prehispdnicos  en 1935 por conducto del TIngeniero Agustin




e largay’ por jied 1o

ntensificaron

Desde el periodo .clasice’ temprano, -aparecen Veracruz. .construcciones
recubiertas, con pledra, pero no_ es sino . hasta el clés‘lco“'ft‘;ar'dio cuando se¢ asiste
al pleno florecimiento de la arquitectura religiose en Ya regidn Totonaca, en sitios

como Xiuhtetelco, Yoahuilichan y E1l Tajin.

Este @ltimo que muestra huellas de ocupacidon humana desde el siglo 11 ac.
parece que recibio hacia el siglo VI de nuestra era, un_ beneficio influjo cultural
de Teotihuacan y se convirtid en lo que Medellin 1llama: "La ciudad sagrada de los
murtos y de los truenos en tempestad” principal centro po’ii\_ico y religioso de 1la

cultura conocida como totonmaca o del Tajin.

Los numerosos edificios que componen el centro ceremonial sec hallan dispuestos



en una sucesidén escalonada de plataformas.artificiales dé cerros en medio de fértil

zona tropical. Al igual en Palenque aunque aqui atural* es menos importante

y la arquitectura menos sublime -la blancura os-.sc:recorta sobre el

fondo de la vegetacibn exhuberante.

Hacia la parte baja de la ciudad se destaca .la famosa.piramide de los Nichos,
justamente considerada como el mas espectacular y representativo de  la arquitectura
Totonaca, con el fuerte constrate entre sus llenos y vacios que, al captar el sol

hace de ella un vivo juego de claroscuro.

Tal vez sea Teotihuacén la concepcidn original del tablero, pero donde ese
elemento arquitectonico es aprovechado en Teotihuacan para subrayar wuna marcada
tendencia horizontal su presencia en la piramide de los Nichos da un equilibrio catre

las tendendencias horizontales y verticales.

E1 arquitecto Totonaca logrd este efecto al orador con profundes nichos,
su tablero rematando éste con una cornisa biselada y rompio el sentide ascensional

de la escalinata mediante los cuerpos intermedios y la linea ondulante de las grecas



que adornan las anchas alfardas.

Y hay en esta piramide, a pesar de sus dimensiones wmedianas, una cierta
majestad que justifica las palabras de Octavio Paz,

" El arte Totonaca rehusa lo monumental porque sabe que la verdadecra

grandeza es Equilibrio, pero es un equilibrio en movimietno una f{or-
ma recorrida por un soplo vital como se ve en la sucesion de lincas
y ondulaciones que dan a la piramide de el Tajin una animacidén que -
no esta rendida con la solemnidad".

La relacién de Teotihuacan en su primera época fue muy estrecha, Garcia
Paydn considera que un grupo de Totonacas estuvo en Teotihuacdn o bien los Teotihuaca-
nos que f[ueron a la costa, al mezclarse con otros grupos perdieron su idioma, surgiendo

el grupo Totonaca.

Por tanto El Tajin seria subdivisidén de la cultura Teotihuacana, cuya lengua

seria el ndhuatl, o bien, como afirmaron seler y Ghamn, el popoloca.




LA ARQUITECTURA DE EL TAJIN.

El1 Tajin, ciudad sagrada dedicada a la deidad del mismo nombre dios del rayo
y de la lluvia, el equivalente del Tlaloc mexicano- representa la linea arquitectdénica
de una larga secuencia cultural que, como vimos comenzd en el drea central veracruzana
desde el periodo precldsico inlerior hacia 1500 a.c. Posecemos todavia, escasos datos
sobre los inicios de esta arquitectura (que debe situarse en torno a las {(ltimos siglos
anteriores a nuestra era), pues los restos, hoy visibles y mayor conocidos, de sus
edificios corresponden en su mayoria a la fase final del clisico (siglos VI y VII

dc) asi como al principio del Posclésico (siglos XI a XIII).

Los numerosos edificios que componen el centro cercmonjal y se hallan
dispuestos, en un orden muy flexible, en una sucesibén escalonada de plataformas y
explanadas artificiales rodeadas de cerros, en medio de una zona tropical que dio
origen al cultivo la vainilla, y la blancura de los edificios parcialmenLe se¢ recorta

a menudo sobre un fondo de vegetacibén exuberante.

Sabemos, por oltra parte, gracias a unos restos conscrvados, que las construc-

ciones de el Tajin, al igual que los otros centros <ceremoniales meSovamericanos,



ostentaban en tiempo de su esplendor una rica ornamentacién de estuco policromada.
Pero 1la ferocidad de esta tierra aunada a los siglos de abandono y a las mismas defi-
ciencias de alguno de los sistemas constructivos empleados aqui, han provocado una

destruccién mads avanzada que en sitios como Teotihuacan y Monte Alban.

Lo primero que llama la atencié, dentro de la diversidad reinante cn el Tajiu,
es el empleo de una modalidad de table{o enteramente novedoso quc parcce haber surgido
hacia mediados del periodo clisico, quiz4, como en Monte AlbAn y otros sitios, debido
a la influencia cultural Teotihuacana todavia en su apogeo. Recordamos, por otra parte,
que la ciudad de los Dioses muestre frecuente lazos culturales con la regidn veracru-
zana, tan evidentes en el empleo de la volutas entrelazadas, el tipico motivo omamental

de esta regidn.
Pero una vez mas, y al igual en Monte Alban, los arquitectos de el Tajin
hacen pasar esta sugerencia Teotihuacana por una intercsante metamorfusis, adoptando

la concepcibén del tablero a los fines formales de su pronta arquitectura.

A diferencia del modelo Teotihuacano el tablero totonaca suele presentarse



aun como una gruesa moldura saliente recortada en todo su desarrollo horizontal
mediante una sucesidn de grecas escalonadas en fuerte relieve o méds usualmente, de
marcos-va integrando nichos de mayor o menor profundidad ademis de una gruesa cornisa
biselada (probable influencia de la arquitectura maya) corona el cuerpo alargado del
tablero, invirtiendo el A4ngulo del talud o cuerpo inclinado del  basamiento, cuya

proporcién con respecto al tablero puede ser muy variable.

Notemos finalmente con qué flexibilidad es empleado el mismo principio en
la relacién con las escalinatas, ya sea como remate de las alfardas (en lugares del

cldsicos dado Teotihuacano).

Ya para partir la escalera en varios tramos mediante la colocacién de dos
o tres de estos elementos basicos. En el caso del edificio 5, esta intecresante parti-
cién de la escalinata que conduce al primer nivel, sirve para dar enfoque a la estatua
del dios Tjin, continuando al mismo pafio que el resto del tablero que cifie cste primer
al igual que en otros edificios. En el edificio 3, en cambios ecstus tramos provistus
de nichos contrastan violentamente con los cuerpos escalonados de la pirdmide,

severamente recortados mediante una sucesidon de molduras remetidas, tanto horizontales



como verticales. Y en la famosa piradmide de 1los nichos, mds pequeiios que los tableros
que cinen los costados del basamiento estos mismos elementos participan en una

composicidn mucho mas compleja y dindmica, como veremos mds adelante.

Pues.en medio de la rica variedad de soluciones arquitectdénicas que ofrece
la metrbpoli totonaca destaca sin duda el edificio 1- o la pi.rr{nnj.(lc de los Nichos,
que delimita el costado oeste de una de las plazas que se intercomunicaan en la parte
baja del centro ceremonial. Confluyen en este edificio muchas de las tendencias que
hemos observado en otras construcciones, haciendo de &1 no solamente el punto culminan-
te de la arquitectura totonaca, sino el propietario del estilo cldsico de esta regiédn.

En ningin edificio de El Tajin se aprecia con tanta claridad hasta que punto
la variante local del tablero difiere del tipo Teotihuacano. Con el fuerte, y siempre
cambiante efecto de luces y sombras que anima sus costados, segln la hora del dia,

la pirémide de los Nichos parece mantenerse en un constante equilibrio cn Tensién.,

A pesar de sus modestas dimensiones (35m de base y un maximo de 25m de altura)

y de la fuerte desbtruccién de sus [achadas, este edificio resalta en cfecto por el



vivo juego de claroscuro que ofrece y por el mayor o menorbgrado de que este juepo
de luces y somras va alternando el balance entre las Lendcncias horizontales y
verticales que subrayaron los diferentes elementos de composicidén: las cornisas vy
los escalones pensando en favor de la horizontalidad, pero cuyo clecto consLrarrestran
los profundos nichos que horadan cada tablero y que, junto con la linea ondulante
de las grecos, rompen el sentido ascensional de la escalera marcado por las molduras
de las alfardas, podemos afiadir a ello las proporciones mismas del basamiento escalona-
do que parece ser un compromiso en las dos tendencias, aparte :del importante simbolismo
solar que tuvo sin duda el edificio cuyos nichos suman una totalidad de 365, incluendo
los que se hallan ocultos debajo de la escalera, asi como la puerta de entrada al

santuario.

Y asi la piramide de los Nichos, constituye ¢l ejemplo miAs hermoso y mas
representativo del periodo clésico en El Tajin, los edificios erigidos en esta ciudad
durante los primeros siglos del periodo poscldsico muestran una scerie de inanovaciones
técnias y formales que no carecen de interés, Quizas pertenczea a una tase de
transicidn entre los dos periodos, el edificio 3 situado enfrente de la piramide de

los Nichos, del otro lado de la plaza, pero la mayor concentracidén de edificios de
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esta época parece hallarsei’e sde -una enorme

plataforma artificial de-forma’ ales 'se conocen

con el nombre del Tajin Chicol

Entre los escombros de muchos.éd

Garcia Payén ha encontrado importantes ‘@ “armagasa cuya

cara inferior ligeramente concava fndicar. que estas

cubiertas fueron coladas sobre una cimbra ~-o mas probablen un"rellenv de Fforma

curva y de superficie pulida {como ocurre en nuestras actiales bovedas. de concreto).

Fruto de varias fases de superposicidn, la mids voluminosa construccidn del
Tajin Chico, como el edificio A, presenta por si sola una gran fase dc¢ aspectos novedo-
sos y hasta insolitos). Dividida en fajas horizontales mediantc modulaciones muy
diversas entre las cuales, hacia la parte media destaca una grucsa y extrana cornisa
doblemente biselada, las fachadas exteriores de parametros verticales, presenta en
la parte inferior grandes marcos rectangulares semejantes a los del edificio 3 mientras
que la parte superior ostenta variantes del xoneouilli (doble So "gusano azul™}

xicalcoiuhgui o grecos escalonados {ornamentacidén que se repite en los sillos



interiores del edificio, donde conservan todavia. una gran parte de su estucado y de

su pintura originales).

Al centro de 1la fachada principal resalta la. incsperada solucibdn de la
escalera de acceso que debido a las remodelaciones sufridas, presenta la opariencia de
una escalera simulada flanqueada por alfardos a plomo, decoradas con grecas y rematadas
con nichos y cuyos escalones simulados se perforan al centru para dejar paso a una
angosta escalera. La forma de arco" en seledizo" con que cubrid la parte superior
de esta escalera asi como la profusibn de cornisas biseladas y de motivos geométricos
en la ornamentacidon de muchos edificios. "Las plataformas, los taludes y las escalina-
tas envuelven y unen las construcciones de los niveles intermedios y superior...Aln
el grupo sur, en el cual se mantiene la organizacidn ortogonal de las construcciones,
tiene similitudes con centros mayas como Yaxha'.

Mencionemos también, entre los edificios del Tajin Chico, el! cuadrangulo
de los Nichos, cuyos parametros exteriores en talud, decorados igualmente con motivos
de grecos escalonadas, rematan -en enormes y profundos nichos coronados por la cldsica

cornisa biselada, dejando entre nicho y nicho varioes techados por la interscccidn




de las'cornisas adyacentes y comunicandose al exteri

Otra solucidn novedosa se presenta en el edi

Ay en.la orilla de una plataforma més elevada., ' Se i pequoio basamento

alargado, de planta rectangular, que se desplanta. sobre n f(')v“rmn de molduras

biseladas y cuyos apoyos, exclusivamente constituidos ‘por las “columnas, deblan

de sostenper un techo ligero sirviéndoles quizas de 'c'_lemc‘nto

ransicibn entre la

plaza de Tajin Chico y niveles siguientes.

Pero la construcciédn mds importante de la ciudad, tnnto- por las dimensones
de su basamento piramidal (de unos 196 por 90 m de base) como por la posicidn alta
que ocupa y de donde domina toda la ciudad desde el noroeste sin duda cl edificio
de las columnas cuyo portico de acceso estaba techado con una de aquellas pesadas
bovedns de concreto de cal. Quedan Lodavia buenos restos de su escaleva principsl,
con disefos estilizados de crotales en sus alfardas y un sencillo motivo geométrico
que se desarrolla en planos quebrados decorando el basamento del edificio hacia al
frente del pbértico estdn los restos de seis columnas hechas de tambores de piedra

de mds de un metro de diametro enteramente esculpidas con finos relieves, y que por



ello constituyen un caso {inico en Mesoamérica.

Sus delicadas relieves, en que aparecen y otros personajes, asi como fechas
glificas, cléisicas volutas y animales mitoldgicos (entre . los cuales figuran una
serpiente emplumada probablemente de origen teotihuacano), cuentan entre las mas
exquisitas muestras de escultura de el Tajin, ciudad prédiga en bajorrelicves de un

estilo inconfundible.

Y para terminar con cl arte de la metrdpoli totonaca- arte que Octavio Paz,
califica como "equidistante de la severidad teotihuacana y de la opulencia maya"
mencionaremos algunos otros relieves, tales como una lapida que parece representar

el arbol del cacao, otra planta de origen mexicano con la que se preparaba tradicional-

mente una "bebida de principes".

No podemos pasar por alto las escenas esculpidas en bajorrelieve en los
extremos y al centro de los parametros de las numerousas (al menos sicte) canchas de
juego de pelota situadas al sur del edificio 5 y uno de los cuyos costados se incorpora

en la misma plataforma que sustenta aquel. Finamente esculpidas en cuatro grandes



bloques de piedra blanca perfectamente ajustado "a hueso" (y algunos de los cuales
. . .

alcanzan més de siete metros de larpo) estas escenas forman rectangulos bordeados

en sus extremos superiores e inferiores por unas serpientes fantasticas que encarnan

respectivamente el cielo y la tierra y cuyos atributos convencienales (ojos con ccejas,

fauces) se pierden en un laberinto, un tantoe rigido, de volutas entrelazadas, cl

leit-motiv del arte central veracruzano,

Si el arte de El Tajin no nos ha legado sino escasos [(ragmentos de unu rica

y delicada policromia, el reciente descubrimiento de numerosas pinturas y murales

en otro pequeiio centro ceremonial totonaca situado a proximidad del Golfo de México,
Las [Hiqueras nos ayuda a conocer varios aspectos de la pintura totonaca de los

Gltimos siglos del primer milenio. Estas pinturas de un trazo muy selecto y muy suclto,

nos revelan a otras facetas del ritual totonaca.

LOS VOLADORES DE PAPANTLA

El simbolismo cronolégico religioso se exponia en una espectacular ceremonia

en la que intervenian cinco personas, se subian hasta la parte mds importante y alta




de un Tronco de 4rol, debidamente preparado para esta ocasién, Arriba, en upa improvi-

sada plataforma de troncos hacian reverencia a los cuatro puntos cardinales.

Uno de ellos se colocaba en el centro tocando instrumentos musicales, los’
otros cuatro sujetados por los tobillos con cuerdas diferentes se arrojaban al vacio,
airando alrededor del tronco, conforme las cuerdas se iban descnrollando las vucltas
se iban agrandando, sincronizando sus estéticos movimientos, en los trece gpiros
multiplicados por las cuatro personas, simbolizaban el nfimero cincuenta y dos, del

gran ciclo vigente en Mesoamérica.

No son pocos los voladores que han perdido la vida en su loable esfucrzo
por conservar con sus acrobaticos movimientos, la espectacular ceremonia de sus antoepa-
sados, Esta ceremonia tiene gran importancia en la fiesta catdlica de Corpus Cristi
en la ciudad de Papantla. Todavia se les puede admirar en Fl Tajin, donde periodicamen-
te se presentan, en un lugar destinado por el INAH, y no frente a la piramide de los
Nichos como era la tradicién, esto es por la conservacidon del lugar evitando asi el

deterioro de las piramides por los visitantes.




Con su singular atavio de color rojo simbolizaban’ al sol, y sus atucndos

en la cabeza con espejos que reflejan la luz del astro.,
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GARACTERLISTLICAS FISICAS

Por pertenecer El Tajin al municipio de Papantla de Olarte sc tomaron las
caracteristicas de esta poblacidn, que se localiza a 8. kildmetros de la zona arqueco-
légica, con condiciones climatolégicas muy parecidas;..ademas-;el crecimiento de la

mancha urbana de la ciudad de Papantla, se encamina hacia la Zona arqueoldpica.

UBICACION.- La ciudad de Papantla dE.QféfEe;ipéf inece al estado de Veracruz,
se ubica al norte del estado a los 20°27' de*latiﬁﬁdinorte y 97°19' de latitud oeste,

con relacidén al Meridiano dec Greenwich.

El municipio de Papantla de Olarte, limita al Norte con el municipio de
Cazonea, por el oriente con el Golfo de México, y los municipios de Tecolutla,
Gutierrez Zamora y Martinez de la Torra, por el Sur con el estado de Puebla y por

el Occidente con los municipios de Poza Rica, Coatzintla y Espinal.

- . 2 .
Tiene una cxtensién de 1.184 km” con una altura de 215m sobre el nivel del
: . 2
mar, la extensién de la ciudad es de 16km~ con una poblacidn, segin la tabla de

crecimiento, para el afio 2000, de 82973 habitantes,



HIDROGRAFIA.- La ciudad de Olarte, esta cruzada por'dos arroyos, quc fueron

factor determinante para el desarrollo de estaiimportante ciudad, ~ Actualmente estos

dos arroyos dan desalojo a las aguas negras de la ciudad.’’

OROGRAFIA.- Papantla esta enclavada entre numerdosos:cerros, -ultimas estriba-

ciones de la Sierra Madre Oriental, la mayor parte de ellos tienen su propia histoeria.

USO ACTUAL DEL SUELO

TENENCIA DE LA TIERRA

Agricola
Riego

Temporal
Pecuario
Forestal

Indrustrial

Propiedad Privada

Propiedad Ejidal

87 860.06

824.9
87 035.7
35 820.7
34 213.7

5,0

00.974

58.952

has.
has.
has.,
has,
has.

has,

has.,

hus.



ACTIVIDAD ECONOMICA PRIMARI

56 840 cab.

90 cab.

5570 cab.

La Ciudad Papanti@ de>Ciarﬁe tendra que;c téi determinadb

por el Desarrollo petrolero.
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 ANTECEDENTES DEL TEMA

ANTECEDENTES HISTORICOS. DE LO

Entre los griegos

todo lugar o Templo

consagrado al culto “de rlzrars‘ us a Ptolomeo Filadelfo

dié ese nombre a la célebre institucidnqueifu
para mantener el culto de las letras 'y de laifilosofia
biblioteca y una coleccibébn de obras de arte.

tuvieron vestigios de la existencia de museos..

Hasta el siglo XVII surgié un termino ‘nuevo . de
para designar una coleccibén de cuadros que tenfan- coma’

funcidén decorativa.

En la centuria siguiente en Europa se concibid el museo no como un almacen
de cuadros, sin orden alguno, sino como un patrimonio artistico que sec tiene que
estudiar. Asi se puede decir que la fundacibén de los primeros museos, en el sentido

moderno del termino, data del renacimiento, cuando surgidé el .interés por todo lo



ariales;

Cosme 1 de Médicis, en Florencia.

personajes que dedicaron a. ello grandes .Sumas

en nuestro pais, fueron en su origen:coleccione

o adquiridas por este.

Durante el siglo XIX corroborando lo antes mencionado, el estado asumio la
tarea de proteger los museos e inicid las grandes colecciones estatales clasificando
y datando las obras. Modernamente la musecgrafia. ha adquirido una gran importancia;
se construyen expresamente edificios destinados a. mﬁscos, con . las condicioncs
favorables para la conservacidn de la obra y una mejﬁr'contcmﬁiacién de la mismas

Asi pues el mundo ha evolucionado y se ha llegado a la necesidad de crear
museos de diferentes tipos, como lo son, los museos artisticos, pedagbdgicos, etrio-

graficos, arqueolbgicos, histéricos, de ciencias y tecnologia, zoologicos ctc. En



realidad una gama demasiado extensa.

ontinuacidbn'se - hara

lemos observado el inicio y origen de--los. mus

uyna remembranza los tipos y evolucidn del proyectordel

Como se observd anteriormente en realidéd

que fueran museos, el museo se encontraba dentro.:

importantes considerados, estos edificios en si unha rquitectonica.

Esto suscité a un pleito que hasta ahora sigue siendo valido, en ¢l cual
se cuestiona, qué es mds importante, si la exposicibén u obra de arte o el edificio
por si mismo, lo que da como resultado una competencia rveal entre ediflicio y la

exposicidén y obra de arte.

Este tipo de museos que todavia sigue funcionando y que en realidad cuenta
entre otros con los museos mas importantes del mundo, come son ¢l Musco de Louvre
que en principio fue una fortaleza medieval, en 1200 D.C. después sc convirtid en
residencia real, hasta aparecer a fines del siglo XVII1 como museo durante la Revolu-

cidén Francesa.




Otro ejemplo es el que alberga actualmente la galeria .de los Uffzi en

Florencia Italia. Destinado en un principio - a reunir ‘las’trece -ramas principuales

de la administracién del Estado en 1946, y posteriormente reacondicionado para galeria

de Pintura. . :

Como se ohservd al ser ‘edificios- reacondicionados, Lodavia -no aparcce un

tratamiento espacial, exclusivo de un museo.

Posteriormente y en algunos casos, en la misma &poca, de los reacondiciona-
mientos de edificios para convertirlos en museos, surgicron edilficins con una exquisitez
arquitectébdnica pero ya hechos para albergar colecciones como Tue el Musco del Prado
inaugurado en 1819, La Galeria Nacional Britanica en 1938, aqui se aprecian una seric
de elementos de odernacidén espacial, como son los Vestibulos, acceso principal y un
recorrido planeado, por la disposicidn de las salas de exposicién. Aungue ¢l
recorrido se vuelve tedioso y poco agradable debido a la saturacién de salas y los
pocos elementos de relajamiento y descanso que se encuentra dentro del recorrido de

las mismas salas.

Ademds se puede decir que dentro de las plantas de los museos eon general



la circulacién ad

En ‘estos

lineal que ‘dirige

Otro tipo cldsico’ es el derivado de

rodean un cuadrilatero central cubierto como:lo:,

que- derivan de

den ser vigiladas por un sbélo guardian.

Dentro de los conceptos mis modernos del museq; sﬁr;en el Museo Cuggenhein
proyectado por Frank Lloyd Wrigt para el cual la circulacidn es. tan importante que

condiciond la forma del museo a disefiarlo como una espiral que contiecne simultdneamente



las salas y el sistema de circulacién; 'y . todos ‘estosa un:vest bflofdexseis pisos

de altura, permitiendo una vista continuada..:

Ha recibido grandes elogios y 'severasicriticas,:pero ha sido admirado como

una original creacidn arquitectdnica y escultédrica.

Otro tipo de estos museos son los propuestos por Le. Corbousicer, con cl mismo

principio de crear un patio central, -y ahi.una distribucidn espiral.

Un tipo de museo moderno ha sido en-el que existe una gran [lexibilidad,
con la creacidn de un gran patio central y las salas rodeando, con la paticularidad
que el espectador no estd condicionado a seguir un recorrido forzoso sino que cl mismo
lo planea, con una libertad total, por ejemplo el Museo de Antropologia e Hlistoria

de la Ciudad de México.

El concepto de musco sigue evolucionando, y deveria enfocarce tanto a la

gente que lo visita, como a la misma obra, proponiendo espacios mds aunables.



A partir - d ardcter multietnico de la

poblacidn, .reclamd.: uvera”-la’ desconcentracidn

En este sentido,'léfcrea“, (D.M.E)

en agosto de 1983, fue 1la base’ nuseos

on. una

estructura funcional,

—. Promover. la regionalizacidn efectiva

su contenido al lugar geografico en que se encuentran.

- 'TFavorecer la creacién de museos regionales, locales, -escolares y de sitia.



~ Extender los servicios educatives y las actividades de difusién cultural

a todos los museos, con programacidén y metodos apropiados para su

diferentes medios.

- Definir y llevar a cabo programas de participacién’ de la
lograr una intervencidén amplia y directa de este en los muscos,

espectadora, sino como actora y creadora.

aplicacidn en

poblacidn para

no solo como

- Aplicar correctamente las normas para el control de las coulecciones tanto

dentro de los museos como cuando hay necesidad de trasladarlas a otras dependencias

o instituciones,

- Reforzar las medidas de seguridad.

- Presentar exposiciones intinerantes.

- Preservar las colecciones que los museos custodian y exhiben, adccuadamente

tanto en piezas en deposito, como en las Areas de exhibicidn.



- La creacién de nuevos museos’'reglonales: en muchos’.estados donde no los’

habia.

- Son objetivos esenciales de.los . muse
la conservacién y la exhibicidén del patrimonio .cul
del pais.- En este sentido la Direccidédn de Museos

dado™ un  paso

importante a la instalacidn 'y modernizacidn de museos pais, como puede

verse en el siguiente esquema.

NUNERO  TOTAL DE HUSEOS INAUGURADOS POR ARO.

ARO NUMERO f” N;;*géTAbosj f~ SUP. TOTAL W
1984 7 s '”~‘7.7x'>- 4.540
1985 9 B R Y 13
1986 7 C b o27.855
1987 2 2 7.726

TOTALES 25 o 49.397 MP




La cantidad de museos del INAH ha crecido qprqximaddménté“ '57.én el periodo

Los museos del INAH en el interio
a las nccesidades de las diversas regiones)

y ubicacidbn en 4 diferentes tipos:

- Museos Regionales.
- Museos Locales.
- ‘Museos Comunitarios y Escolares.

- Museos de Sitio Arqueolégico.

Museos Regionales.

Su fin es ilustrar el desarrollo histérico de la vegidn resaltando lo
especifico de dicho desarrollo, asi como la diversidad cultural que 1 ocaracteriza.
Durante el periodo de 1983-1987, fueron inaugurados sietec nuevos muscos regionales,

y actualizadas y renovadas las instalaciones de los museos del Tlaxcala y Michoacan,



La importancia de estos nuevos museos,:

22 en,tbdo{elwpais. radica en .que sélb'tb

regional’, ;

Museos Locales.

Son los museos vinculados a un moﬁuﬁénf& histériég;io ;ﬁﬁ”iocaljdud determi-
nada, que ofrecen una visién integral del lugar en‘dOHQE se éﬁcﬁcdtrau y contribuyen
asi a fortalecer la identidad de la comunidad local, Durante el periodo 1983-1987,
fueron inaugurados cinco nuevos museos locales en cuatro estados de. la Repdblica.
Entre estos nuevos museos resalta el llistorico de Acapulco por Lla importancia
geograflica del puerto, la calidad de sus colecciones y el rescate del fuerte de San

Diego.



CREACTON DE MUSEOS REGIONALES POR. ESTADO.

ESTADO E[I)II)([?‘I(DJIEO SUP. M® EXPRDIOS CAFEIERIA ADITRIO _BIBIOTCA OTROS AfOS
Hidalgo Histérico 660 X o X X X 1984
Chiapas Moderno . 2 5760 . X X - X o X X 1984
Sonora Histérico 1 639 X XXX X 1985
Campeche Histérico 2 074 = _ ‘_ o _ 1985
Tabasco  Histérico - f:qb’_éf X ox X N S 1985
Tlaxcala llistérico ‘ »AVOQ:"} X Sy X X X 1986
Michoacan  listérico 2095 X X _ X X 1986
Guerrero Histérico - 2'500 ) )\ X X 1986

México Moderna 4 000 CUX T x X X X 1987




CREACION DE MUSEOS LOCALES

TIPO DE
MUSED EDIFICIO SuP., MZ EXPENDIOS  CAFENRIA  AUDIIORIO  BIBLIOIBCA  OTROS ANOS
-M. Fotografia Histérice 280 X X X X X 1984
Pachuca.
~Museo de Sitio Moderno 360 X X X X X 1984
Arqueoldgico de
Cancun,
-Centro Cultural Histdrico 1323 0 X _ X : _ 1985
de S, Cristobal :
de las Casas
Chiapas.
-M.R, Resistencia MUistérico 400 - _ _ _ - _ 1986
indigena '
Guerrero.
-M.H Acapulco Histérico 20 000 X X X X X 1986

Guerrero,




t
i

Museos Comunitarios y Escolares

Aparte del ‘concepto ‘del museo tradicional, -el instituto ha desarrollado un
proyecto metodolégico alternativo que consiste en dar impulso.a los museos comunitarios

y escolares en el interior del pais.

El programa de Museos Comunitarios aprovecha la experiencia de la Casa del
Museo, para lograr que, a través . de una intensa . promocibn 'social, la poblacidn
participe en la organizacién de exposiciones con. tematicas asociadas a sus propios

intereses e inquietudes.

Con los museos escolares se tr-ta.de promover en la -poblacién infantil el
conocimiento del patrimonio cultural del pais, para. su ulterior rescatec conservacidn
y enriquecimiento, persiguiendose este fin a través de colecciones elaboradas por

los propios nifios.



MUSEOS ESCOLARES MUSEOS COMUNITARIOS

ESTADO EN PROCESO DE EN ORDENACION EN PROCESO DE OPERACION
ORGANIZACION ) ORGANIZACION
Chihuahua 1 11 9 13
Hidalgo i 6 4 2
Guana juato 1 . 10 -
Tlaxcala _ ' _ 4 _
Guerrero = s _ _ 3
TOTAL 3 e 17 27 18

Museos de Sitio Arqueolégico

Los museos de sitio arqueocldégico son siempre un clemento que contribuye a
mantener las colecciones en su lugar de origen, con una f{inalidad de conservar

integralmente la unidad cultural del patrimonio,

Durante el periodo de 1983-1987 fueron crecados ocho nuevos musecos de sitio

en cinco estados de la repdblica. Los museos de sitio arqueoldgico del instituto



son actualmente 23 y representan una contribuciédn fundamental ‘para el rescate y

valoracién del pasado cultural mesoamericano.

CREACION DE MUSEOS DE SITIO ARQUEOLOGICO

TIPQ_ DE R
MUSCOS EDIFICIO sSUpP. M 2 EXFENDIOS ~ CAFEIERTIA  AUDTIORTO  BTRLIOTECA OTROS ANOS
-M. Arq. Comacalco Moderno 500 X _ X _ o 1984
Tabasco.
~M. S. Cacaxtla Moderno 112 _ _ _ _ _ 1985
Tlaxcala.
~USTYC Monte Moderno 640 X X X - X 1985
Alban Oaxaca.
-USTC. Dzibilchal- Moderno 230 _ R N 5 1985
téin Yucatan,
=~USTYC Uxmal Moderno 2 040 X X ) X _ _ 1989
Yucatan. ’ D
-M. Arq, Jonota Tab, Moderno 250 _ _ - _ - 1985
~USTYC Chichen Itza Moderne 1 650 - _ _ _ _ 1986
Yucatan.
-M. Arq. Templo Moderno 1 726 X 1987

Mayor,
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CONCEPTOS GENERALES DE DISENO 6.



CONCEPTOS.

Habitualmente, la arquitectura se concibe (disefia) y se realiza (construye)
como respuesta a una serie de condiciones previamente ‘existentes. Por 'sus caracte-
risticas estas condiciones pueden ser funcionales, s‘ociales;' poiiticas, e incluso
simbélicas poniendo a este conjunto de condiciones como el. problema a resolver. Asi

pues el acto de crear arquitectura es la resolucibén de ~un problema o procesa de

disefio.

Siendo la primera fase de cualquier proceso de disedo el reconocimiento de
una situacidén problemdtica y la decisibdn de solucionarla. Esta es la fase critica
del proceso de disefio ya que basado en una previa investigacidn sc comienza a tomar
una serie de conceptos que serdn planteados como hipotesis a desarrollar, ya que la

solucibén o respuesta estard condicionada con el modu de captar, definir y articular

el problema, Piet Hein lo penso de esta manera:

"Arte es resolver problemas que no se pueden formular antes de solucionarlos.

La definicién del problema forma parte de la respuesta",



No obstante, serdn la disposiciébn y la brgm
y espacio las que determinen ¢l modo como 1la arquibectu;a

y transmitir significados.

Ahora explicare los cofnceptos mas importantes para el desarrollo del Tema.



CONCEPTOS GENERALES DE DISENO
CONCEPTOS DE UBICACION DEL MUSEO

Uno de los aspectos que creo que deben de tener grmfimportancia_al desarrollo

de este tema, es la respuesta al contexto, urbano como cultural de la =zona, ya que

este es el resultado de una superposicién de muchas imagenes ‘individuales que forman

un todo, influencias que actuan sobre la imaginibilidad com

una zona, su funcibdn, su historia e incluso su nomhre.

Casi siempre que se plantea una forma arquitectdénica nueva, dentro de un
conjunto ya constituido existe la tendencia a pasar  por alto el problema de la

interrelacién de las partes de este.

Si las ciudades precolombinas siempre o casi siempre responden a una planca-
‘1 . :
cion donde los elementos responden a patrones de asentamientos, determinados por su
contexto, ya sea social, urbano y fisico, donde las orientaciones, remates, alturas,
visuales formas, colorido etc. dan un equilibrio y armonia que no se pucde romper,

era importante hacer un estudio sobre la relacidén de los elementos que configuran

ignificado social de



la zona arqueolégica El Tajin y de alguna manéfa’bat;ibfbarqu?ella,,'

Para esto me apoye en un trabajo  realizad ~éL‘fArquitcéto Alejandro

Villalobhos, que esta enfocado al desarrollo 'urbano por- “fechamiento de sistemas
constructivos del Tajin; que analizaremos de: una forma-breve, esto para -poder. tener

un criterio de ubicacidén del museo respondiendo:al conjunto-arquecolégico.

i
i




“DESARROLLO URBANO POR -
LSTEMAS CONSTRUCTIVOS EL

bos Pérez.

L eve B Objetivo primordial es'establ' de continuacién tempo-

ral de los procesos constructivos a - que- se: SUJeta une ctura, 'y censecuentemente

su conjunto; de esta manera, y utilizando los fechamlentosrhor asociacién de material
arqueolédgico, en una segunda etapa, plantear en forma de aproximaciones gecométricas,
la secuencia cronbdlogica tentativa en terminos de desarrollo urhano: esto cs, determinar
los tipos de sistemas constructivos fechados por asociacidén al interior de una estruc-

tura para, de ese modo, hacer extensiva al conjunto esta condicidon en un drea previamen

te delimitada.....

.v.++.El desarrollo urbano mesoamericano se incluye en un proceso diacrénico
de ~evolucidn social. Los objetos materiales han sido tradicionalmente las indicadoras
objetivos de actividad humana. La ceramica, la 1litica, la lapidaria, 1a madera vy
la concha, entre otros han sido los elementos, utilizados por 1la Arqucologia para
5

Trabajo tomado de Cuaderpos de Arquitecturg Meso mef]ca ”o -8
Divisién de est d ios sosgraﬂ aculta do ArqulLecLuru.



establecer los distintos componentes cﬂltufales:d_' “sus diferentes

aspectos. Sin embargo, dentro de este gran”pfdceso

esarrbilé*dg] propio

asentaiento por efecto de la obra urbanistica dos~a“ 10 .largo

de sus diferentes etapas o periodos de ocupa

Si un artefacto arqueolégico puede ser analizado 'y descompuesto en componentes

al interior, desde su forma externa hasta determinar la .posible,. funcién que incluso
da nombre al objeto, una analogia podria dirigirse a tratar de determinar si un objeto
arquitectorico puede ser descompuesto en elementos constitutives de su forma y sistemas

constructivos de su forma y sistemas constructives, asj como una cicrta equivalencia

con el artefacto.

Esto es ir, a la bfisqueda de la conducta social que:gencra la iniciativa

de construir, conservar o destruir un edificio.

Tal como sucede con los artefactos arqueolédgicos que, al resolver una necesi-
dad especifica, se convierte en objetos de uso cotidiano y sujctos de procesos de
disefio y desarrollo en la medida que surjan nuevas necesidades, la arquitectura por

su parte, en la medida que extiende sus funciones mas alld de la vivienda, se ve



cién de arquitectura, se sujeta a los procesos estahlecidos, - en los términos del grupo

constructor- de obtencidén de materia prima, extraccién,'ﬁf%népofte{ estibaje, manufac-
tura de preformas, suministros de materiales y herramientas, aplicaci6n de tecnicas
convencionales y alternas organizaciém de la fuerza de trabajo..... FEstos eclementos,
han sido las principales donde se sustenta la hipdtesis y analisis sobre la cronelogia

asociada a los sistemas constructivos.

++..Cuando se contaba con esta primera secuencia tentantiva, se huscavan
los posibles elementos de trazo a cada conjunto en particular y su extansién a los
subsecuentes para asi articular la secuencia en Términos de Trazo y desarrollo urbano

en funcién de los nuevos sistemas constructivos registrados.....

«v....La dnstrumentacién de nuestro objetivo fue llevada a cada desde las

i juntos- 1 cal ment astiq 0 @ nlejodos, el
primeras conjuntos-aquellos mas proximos al campamento hasta los mas alcejod y con



ello se hizo necesario aplicar diversasiverificaciones~ angulares desde puntos’ total-

mente fuera del Centro Urbano y en ‘diri ) la LU hjuhtqs,~

Los resultos de esta temporada .se resumena.los: siguientes: aspectos con tres

etapas bisicas... En base a lo anterior, podemos sintetiza sitresg -épocus arquitectdH-

nicas urbanisticas en el sitio de la siguiente manera.

1)- Asentamientos y distribucién de zonas destinadas.al uso.civico religioso
en la zona baja o Tajin OCrande emplazamiento .del ‘conjunto del Arroyo
(mercado) como punto intermedio entre el Centro.Urbann y-la zona de asenta-

miento popular (200 a.C. 200 de) f-1

2)- Remodelacién de la Zona Baja (edificio 5) y Juego ‘de.Pelota Sur; primera
;. . .

ascencidén a zonas altas obras de infraestructura, terraccos, nivelaciones

y contencionecs; cambio de las tccnicas constructivas oy cdificacidn de

las Laderas. Occidentales como primera obra monumental de genero habita-

cional suntuario (200 d.C., 800 d.C.)[2.

3)- Edificacién del Tajin Chico sobre los volumenes terraciados y contenidos,




cambio del género arquitecténico y de las. Técnicas constructivas losas

planas de hormigbn y abandono del Tajin (800-1100 d.C.)[3.

La produccidén arquitecténica del Tajin, a partir de sus sistemas y seccuencias
constructivas, manifiesta cambios esenciales durante su désafrqllp, la cual eventual~
mente puede ser indicador de estado de evaluacidn social 0 h{en de la existencia de
recursos y requerimientos que periten que los cambios cﬁ]tura}¢§rscrrcgistren en las
iniciativas que generan obras deterinadas, sean de infréestruéﬁura y " conservacidn

de edificios.

Con la arqueologia de superficie es pesible determinar los sistemas construc-
tivos alternos en una estructura su proceso de manufactura, 'y detcrioro, asi como
plantear su intervencién emergente de conservacidon. No se trata de mera "inspeccidn
visual” sino de una 4drea especifica del hacer arqueologico aplicado al aspecto arquitec

ténico y urbano.
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¢ FIGURA N°) = Asentamisntos y distribucion de zonas destinadoy of uso
H ! civieo raligioso de 1o zono bogja o tdjm Grands, amplazamisnto dsl conjunto del
; Arroyo {marcado} como punto intermedio snire of Csntre Urbono y (o 10«
no da osentamento popuiar (2000c 200 de )
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FIGURA N*2 = Rcmoﬁeluu‘on dela 200 Baja { edificiod ) y juaga de pelota sur :
primera oscencion a 20005 offas obvas de infraesiruciure |, ferraceos. nivelaciones y con-
fencionss , combio de los tecnicos construcciones y edificacion de las laderas nccideniales co-
mo primera obra monumenicl ds genero mabliacional suntucrial200 dc. BOO de.
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APROXIMACONES AL’ DESARROLLO URBANO POR FECHAMENTOS
SISTEMAS CONSTRUCTIVOS . ‘

_ Marcando lgs tres etapas




“UBLCACION. DEL NMUSEQ

Pars la ubicacidn del museo, sebﬁdmé;énfcﬁ§ntuﬁvl’prjmur trazo de orguniza-
cién urbana del Tajin, donde los uSentamienLus"yf distribucidn do zunas destinadas
4l usu clvico religiosu en la zona baja o Tajin'Gtunde}'dunde se lucaliza el eaplaza-
mientuv del conjunto del arroyou. Lo dimportante de ubicar ¢l museo particade de esta
zuna es que se podra recorrer la zona avqueoldgica cronolégicamente, siguiendo so
desarrollo, como se fueron dando las ampliaciones y asentamientos. Fs  dimportante
ubicarlou en esta zona ya que esta fArea no tienc vestigios arqueoldpgicos que se pudie=~

ran afectar, ademds que era el accesuv principal a la zona.

Tomando como centro el eje que divide la plaza del arvoyo y el dltime trazo

hacia la zons norte, esta distancia se denuminard L =1, ruepiticndola al lado vpuestu
. ’ . . L ' .

u sea al sur, se ubicard el primer eje de coumposicion que geuncerard el desarrollo del

conjunto, este. eje es en posiciln vertical, para dar pusicidn horizontal se cunti-

nuaran. los ejes horizontales, del primer Etrazo deé¢ Grganizacion urbana (ver ldmina

correspondiente).




tard

dada

La divisidn de la zona arqueoldgica y e! museo

8 través del arroyo existente, que jugard

durd la transicidn entre estos dos espacios.

un

serd de forma natural y es-

papel muy importante ya que

|
:
;
i
i
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LAMINA DE UBICACION DEL CONJUNTO EN RELACION AL

TRAZO OEL PRIMER ASENTAMIENTO REGISTRAPO ENLA
ZONA ARQUEOLOGICA.
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FIGURA N°*3 =

contenldos , cambo del gmero arquitactonico y de las tecnlcos constructivas,tosos
planas de hormigon y abandono del Tojin (80O dic 1100 dc )

Editicacion deffajin chico sobre los volumenes terrocendos y



CONCEPTO" " DE - :ORGANIZACION DE  ESPACIOS

Para con el conjunto -~ Tendra que;serﬂplaﬁeédprdc tal manera que cn la rela-

cién de espacios se integre el conjunto, tomando en cuenta'el estudio de ¢jes de compo-

sicién que ubico el mlseo en el conjunto de. la zona-arqueologica, anteriormente anali-

zado, Punto importante serd la circulacidn a Jla“zona arqueologica y la integracidn

de los espectaculos al aire libre.

Al disponer una circulacidén central que partira
en dos el conjunto, sec¢ plantea que cl acceso
al museo, deva ser opcidn del visitante acceder
al llepar al conjunte o después del recorrido

de la zona arqueologica.

El musco se ubicara como elemento contenedor,

la circulacién es independicnte a los espacios.

i
{
i
i
i
t



Al llegar a.la. 79 al, conjunto 'se” tendra

una ‘plaza ‘de racceso a-los visitan-

‘la™ derecha

ona arqueologi-
primer -

contacto-con el.conjunto.

Se rematara “conkuell'masﬁjl de los  voladores
de papantla como -simbolo -de identidad de la
cultura totonaca ' dando asi la pervencencia a

la zona.

Es importante dar 1la sensacidn de movimicnto
esto se refiera a través de remetimientos que
dirigiranr;u v@suu1 del visitante haya el acceso
del muséo.' ‘

Movimiento que ?ccordara en planta una piramide

que al centro-tendra el acceso del musco.

También este tratamiento se dara eon los espec-



POSTE DE LOS YOLA
OORES DE PAPANTLA

EJE DE COMPOSICON

\ DE LA ZONA

ARQUEDLOMICA
i
i
i
3
]
1,
|
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EJE

DE COMPOSI-

arquesieghs

ire libre como la definicién de -

la circulacidn. '

Otro aspeéto 'importnnﬂa, es la relacidn de
ejes de composicidn, de la zona arquedlogica,
y remata al centro del acceso del musco, ahl se-
genera uno a 45% grados con el que se desarrolla
ra el espacio de los espectaculos al aire libre,
rematado con el poste de los voladores de Papan-
tla, donde el " plano horizontal sc  prolonga

al vertical,.

La cirfulacién sera indipendiente de desarrollo
de los espectaculos al aire libre, su relacién
sera a través de la visual, donde se podré
acompafiar el recorrido a la zona arqueologica
y teniendo a fondo como remute la zona arqueolo-

gica.



= CONCEPTOS FORMALES

Si el objetivo del edificiu es primordialmente ulrdc'un;rucinLn en el oeual
su funcidn es determinada por la exhibicidn de ovbjetus (sea cual sea la“caracteristi-
ca de estous), se tendrdn que generar espacios generosos, en i luminacidn, visibilidad
fluidez de circulaciones,. alturas adecuuadas, estas caracterislicas tendrdn QMU'duLur—

minar la councepcidén formal del edificio.

25 de importancia fundamental para dar un ‘carfcter al edificio vn su rama
pldstica antes de tomar en cuente su aporte a la creacion de un espacio exlerior a

la relacidn que guarda con el paisaje natural y cultural, que rodea al edificio.

En este caso tomando en cuenta luas pre-—-existencias ambientales del tervenu,
sobre el sentido cultural, la zona arquevldgica. De acuerdo u esto conviene dar al

edificiv un cardcter que se conformard retomando formas, espescios, remates, ritmos,

que siguen vives y son de gran aporte cultural en lu arquitectura ded Sitio.

Es importunte la adecuscidn. a la arquiteclura existente, 'y nu plasmar formus

que rumperian con el contextu.

3
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L\paftu im—
exterior

itumi-

Sjueguso
¢lementus

15, o ritme du

s

Se “buscard “una horizontalidud en el cdifi-

cio, ya - qué Ceste  elementu ces  importante

en la zuns, no se buscs la monumentalidad,
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PROGRAMA -

Paradero de Autobuses.
Estacionamiento.

Museo de Sitio.

Zona de Investigacidn,
Espectaculos al aire libre.
Casa de los Arqueologos.
Area para conseciones

Casa del Vigilante

ARQUITECTONJCO GENERAL



SERVICIOS COMPLEMENTARIOS.

Vestibulo y recepcién.
Control y guarderia.
Tienda y publicaciones.
Saldén de usos multiples.
Sanitarios pfiblicos,
Restaurant,

Sanitarios Restaurat.

Cocina y Almacen,.

SALA DE EXPOSICIONES

Sala de introduccidén-Mesoamerica a base
de transparencias fotomurales pinturas-~
retablos maquetas y objetos arqueologicos.
4 Salas de exposicién permanente sobre-

arqueologica del sitio, explicando su -

MUSEQ



su desarrollo en sus distintas etapas.

Sala con la maqueta de la. Zona Arqueologica.

Exposiciones Temporales.

III.~- ADMINISTRACION

Privado del Director
Secretario Administrativo
Difucién cultural
Relaciones Publicas
Servicios pedagogicos
Guias de turistas
Sala de Juntas
Arca de secretarias
Archivo
Area de computadoras

Sanitarios.



v, -

Vi.-

MUSEOGRATF LA
~ "Privado museografo
- Area de Trabajo
- Ardhivo}j
—- .. Bodegas
- Herramienta

- Almacenamienco

ZONA DE - INVESTIGACLON

- 3 Talleres de investigacidn

- Taller, cubiculu, bodega.

MANTENIMLIENTO
Intendencia

- Vigilancia

- Boudega de Aseo

- Bodega General

~ . Sanitarios



- Cuurto de méquinas

~ Area de descurpu.
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'DESCRIPCLON DEL PROYECTO

Al conjunto

¢- Puza Ricu,
cun uny disLanci&Vif d -y.'l’upuvul.lu du

Olarvte.

El conjunto estd compuesto por: &) -zona de’ b) ‘paradero

‘estacionamiento,
de autubuses, c) especticulos al aire libre, -d) museo de sitio, Te) area de descar-

gd.

Al llegar al conjunto después de pasar por el estacivvamiento, se liene
una pluzas de accesov, donde el visitante tendrd su primer contucto con la zona arqueolb-
gica, ya que se tendrd a la derecha una visual, hacia la zounu apreciando el primer

conjunto de piramides (Plaza de Arroyo).

£1 conjunto estard dividido pour una circulacidn central, este para que el

Trédnsitu a la zona arqueolbégica o el museuv, o pasar a lus especticulos al airve libre.

Se transitard por un andador que tendrua como remate el musco, delimitando



LIPS

a lu dizquierda por una musco, o la
derecha el teatro al ;ai tal mane-

re que sea un - elemento

tendrd vambién la . Lunc

la. zuna o través de punele

Ao través del andadorose! vivirie

libre sin tener que intervenir en ellos direct




Espectéculos al Aire Libre,

Los espectdculus al aire libre: un‘elemento muy - importante, porque son

una de las expresiones culturales que- se “conservan. como testigos de una cultura.

Pur esv son tratados en el conjunto con-un teatru wl wire libre, aprovechando ltas

curvas del nivel del terreno, a través dé terraseos,

En planta se buscd hacer una analogia con los espacios phblicos, prehispdni-
cus, espacios llenos de vitulidad, amplios, cerradus, espacios intimus muanejados o

través de desniveles como pour ejemplo la Ciudadela en Teutihuacan,

Se cuenta con tres accesovs, ung proviene de plaza de acceso, vl segundo

. .’ . ’ .
proviene del museo, es un acceso central, y el Gltimo proviene de ta zona urqueologicy
solamente se tiene puvimentado las Areas necesarias, como gradus, acceso y loro, lo

demas serdn dreas verdes,

Se buscd un movimientu, relaciuvnandolo con. lous tatudes de piramides que

serviran como contenedores del espacio.




Este espacio estard dividid
que en sus piramides, al Erente,’se'culpcabdn
idulus, perov estos elementous aqui toman -un card

colocur las limparas que iluminarédn el foro.

cter- fung

e et e S - A




Museo de Sitio.

Formalmente diriamus que el museou estd conformado por un juego de cvlementos
hurizountales, rematados con taludes y coronades con algunos clementos verticales,
llenv de movimientou, tratando de integrarse a la zona arqueolidgica. pur estas (ormas

y por ¢l ritmo de sus vanos.

Se accede por unw pequefia plaza delimitada por el andador y una sucecion
de cubus también por el desnivel existente, teniendo el primer contacte cun ¢l museo
a través de un vestibulu que es el que ourganiza el espacio interior e induce ¢!l reco-

rrido,

El vestibule es el centro del edificio, se .bucd su culocscidn ahl, para
facilitar los recorridos, el vestibulo tiene un remate visusl. en una fuente manejuda
escultdricamente que dard sercenidad al lugar preparandu al espectador o un recorrido

1lleno de elementos & descubrir.

Es interesante que en la mitad del vestibulo, lus alturas de lus plafunces

cambian provecandu una sensacidn de amplitud de espaciov, aqui sce colucd unu estruc-




cerd el espacio, a través deellapusar:

El piso serd tratado diferentel:qu

cun el gris del concreto.’

usu. de ‘las salas de exposiciones.

Aspecto importante es que la gente que hace uso de estus muscos, nue sicmpre
pasa a visitar las salas de exposicidn, ya que utilizan los servicious, comu sanilarios,

tienda, restaurant por eso se planted el vestibulo al centro.
< ' B .

‘Bajando a la izquierda tendremos el accesv controladu o lus salus de vxpusi-
cién no se contard con puertas, sino ‘con algunus elementus que detendrdn el paso,
peruv no-la-vista, esto es importante, ya que desde el vestibulo se podrd ver la primera

sala, esto invitard al visitante al recorrido.

Se contard con un cdntrol‘iy guardarropa, este- scrd - primordidlmente paras



La primers sala serd abierta, en ella e contard con.una. gran, muqueta de
la zona arqueoldgica, al centro para poder apréciarla de diferentes ‘puntos, &sta serd

la sala de reconocimiento y de introduccidn a la zowa arqueolbgica.

Este es un espacio muy apradable, ya qhu a travis de una marquesing sc podrd
participar de otros espacios sin tener que estar en uljus. comu es el casu de las
expusiciunes temporales se pondrén aprovechar desde esta sala. También se podrd apre-
ciar la sala de expusicivnes 4 a través de un gran marco dunde se podrd apreciusr el
drea de esculturas monumentales, este es un elemento que se repetird constantemente,

. . : ’
la relacidn de espacivs a través de visuales., Tambidn se tendrd un dres de descansu,

Después de este primer contacto se podrd acceder a lus demds salas, ¢l reco-
rrido serd libre, se plantesa una secuencia cronoldgica en ¢! recorrido, pero el visi-
tante serd el que eligird qué salas visitara,

En el recorrido para diflerentes salus sce buscdh un movimiento en ¢l cambio
de niveles esto favorecerd el recorridu, ya que se ird descubriendo espacius y ne

tenerlos en una sola imagen, Las salas 1, 2, estdn dispuestas de tal manera que sus

espacios cerrados hdgan una remembransa a lus salas hipbsticas, llenas de espuacius




intimus; :serenus,

iluminacibntenu

existe uns penetracidn

de-vialidad, teniendo una

o 'de vepetucidn, provocando
un espacio mas agradable, es importanteque

sintiendu que la vegetacidn penetra  al musev, “dando unsorelacidn centre el interiov

y el eslerior,

Después se bajard o la sala No.b, un drea-muy Tibre donde se podrin apreciar
esculturas, piezus importantes de gran tamafiv, unv pudrd ‘ubservarlas alicdedor de

ellas, contando con Areas de descanso.




Para terminar el recorrido se tendréd una Gltimu’s serd 1o que resumird

y concluird el recorrido, sintetisando aspectos importantes 1drd "al mismo lugar
dunde se empezd el recorrido, a la salu de introduccidn para después pasar al vestibu-

lo.

Del vestibulo bajamos a la zouna de expugic temporales drca amable on

iluminscidén y coumo elemento de apoyo la fuenle, esta sau_lur_abiert,u tendrd ta fainalidad

de exponer algunas colecciones de la zona, a través-des

esta Area podemos pasar al
saldn de usus mlltiples que se podrd utilizar como auditorio, ampliacidn de la sala

de exposiciovnes temporales.

En un segundo nivel se tendrd el drea de investigacidn que contard con tres
tulleres con dos cubiculus de investigacidn respectivamente, esta arva serd privada

y desde sus ventanas se podrd apreciar la zona arqueolbgica.

Después pasamus al drew de Servicious, esta érea estd plancada de tal mancra
que se agrupen Jas actividades que requieran mayor servicio, comu son, sanitariuvs,
drea de ventas, restaurant, servicios del museo (budepus, vestidores, area de descar-

ga) todo estu en una planta.

{
i



cd en el recurrido adsto

uenta con su boudega y drea-d
En una circulacidn privada -se
cuenty cun drea de descarga, bodegas),. bafius..y

cocing del restaurat,

Del vestibulo Lambién podemos pasar

transicion con dreas verdes, Esta dres estdcomplestapor vea de mesys, sanitarios,

barra, cucina, dalmacen.




Se Lendrd una barra de autoserviciv, desde: o] Ared de mesas e podrd spre-

ciar la zona arqueoldgica @ través de un ventanal.

{
i
H

A la zona administrativa se accede pur: ung escuvlcrz’: Cerca del vestibulo
ul subir al segundu nivel, se llegard al drea destjnz‘ulix. ul“"pl'll‘)‘l«iCu, cumy es lu zona
de secretariss y sala de espera esto servird como c;ﬁt.ﬁ;l ,7 u-lru' dervchy  se tendran
lus privadus, sala de junta, 4rea de descanso y sus sanitariios, esta serd unu zunu

privada.

A la izquierda tendremos el Areas de cumpuLadur‘u‘us,‘ archivo general, budegu.
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CRITERIO ESTRUCTURAL

Para encontrar la.estructura idones, fue necesario tomar en cuenta los claros

da en muros de carga, la estructurs reticular’ por’

dejurd en algunos casos libre.

Cun respecto & los muros de cargas de - concreto armadu, ¢l ancho rvesponderd

4 la relacidn de alturas:

Donde b = ancho del muru concreto = {'¢ = 250

g:r
o
i

sltura deeru = 1's 2100

En el resto de los elementos se utilizard losa aligerada con casctones de

1.00 m x 1.00 m en el peralte variard de acuerdu a lus claros a cubrir mediantte la




siguiente fbormula.

Li=Lxao.6
15

Se utilizard el Ffactor 0.6 ya que. los  murvs. sun-de concreto- armado y la

losa reticulur va emputrada a ellos,

Para abrir el vestibulo se utilizard-una estructura tridimensional que  su
,

forma va d acuerdv al proyecto, &ésta tendrd sus propios apoyvs y trabajurd diferente

al restou de la estructura.

En lus taludes se utilizard muros de concretvo y en lus huecos para ilumina-

cibn serd u base de rieles metdlicos.

ESTA TES!S 1o DFPQ‘
SALIR {: e
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y ung cisterna facilitaran la distribucidn O.ienlas parte alta” de

las oficinas, .y de dunde se distribuird que lo Tequivran.,

En cusnto al drenaje se disefiaron” do

de aguas pluviales y jabonusas, las primeras Serén

cual tendrd prevista salidas para cuando la Zona consuored de drenuje,

tumbién de ests maneras se conservard el arroyoudondesabituvalinente  son llevadas las

aguas negras.,

lLus aguas pluviales jabonusas tendrédn su.propia ved. que tlegard o un
(-] + ' N -

pozu de absorcidn, para lu salidae de aguas grasusas de ld Cocina se plantes una Lrampas

de grasas, despubs de pasar por ahi el agua se integravd de nuevoe . la red.

chedio-deiuna bumba




use de modulos

oblema. vy de estu

de 1:50 x 1:50 para dar la libertad d_e

manera adecuarse s la exposicidn y poder’ ung pivza determi-

hidrdulicses a todo lo lavgo de las salas de éxpus raque el incendio

progrese antes de la llegada de los bomberos u‘brl')é‘ wdoy tambidn se

usd este sistema en las bodegas principales.

En las demds zonas se utilizaron mangueras de 200 m, :;.311 Jugares estrategicos,
ya que la importancia de éstus, difiere a las salas de exposicidn. - No se nocesita

1y utilizacidn de sensores y lineas hidréulicos.
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VLIABLLIDAD FINANCLERA

Casi siempre los subsidios que -"son “destina esarrollo de las

zonas arqueoldgicas. (Trabajos- de investigaciln'Fcons restauracién)  se

Pura evitar este problema vltimamente se ha tomado la.medlda. de ‘que el finan-
ciamiento no sea dado por las dependencias gubernamentales, sino’ se pidoa la colabora-
cién del FEstudo, El Instituto Nacional de Antropologla e Historia y empresas particu-

lares.

Pulitica que destinara, la creacidén del museo de sitiov, los ingresos que
seun cuaptados serdn destinados a la investigaciidn y desarrollu de la zona. - Aunque,
; ‘ A P . .
piensov que no serd sufiviente. Esperemos que lua Politica del gobicrnuo se encamine

a sulvaguardar nuestro patrimoniv cultural, no comu via politica, sino cultural,

T —
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