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J NTIHlllllCC l ON • 

Los grandes asentamientos humanos prehispánicos del si.glo XV! destruidos 

por la fusión de dos razas, simbolizan la culminación de una gran civ·i!i.zación que 

se quedo en el tiempo dejando una marca a su paso. 

Muchos de ellos fueron destruidos por los espafioles, otros hoblon sido 

abandonados por sus habitantes y cubiertos por la vegetación. Los textos precolombinos 

se hicieron desaparecer intencionalmente y los espafioles mencionan solo olgunas 

referencias proporcionadas por los nativos, razón por la cual se redujo de formo 

consl.derable. 

Posteriormente se han detectado miles de construcciones que la arqueología 

se ha encargado de desenterrar consolidar restaurar. Es ele -vj tal importnncia el 

salvaguardar y hacer del conocimiento de todos los pueblos el pasodo Prehispánico. 

M&xico es uno de los paises que cuentan con un campo prolifero de culturas preshispá

nicns, legado que debiera fortalecer la civilización, uctual. Pero La111hié11 es un 

hecho conocido que el subsidio económico que se aplica a la investigación resta u-

raciones arqueológicas por parte de las dependencias gubernamentales son casi nulas. 



Por eso 1 a necesidad de aportar 

y saqueo de Las zonas arqueo16gices. 

Pienso que es imp,ortafrte. 

larmente en la zona Arqueol6gi¿e, 

\'niuln 1 i ~mo 

panicu-
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JUSTJFICACJON DEL TEMA. 

En la República Mexicana existen restos de lo que :(ú~r.~i~ gr~ndes ascnLamientos 

Prehispánicos, con característcas 

muy importante en la vida de miles de seres humanos. 

Es un hecho conocido que no siempre 

para su estudio. Por ejemplo la zona arqueol6gica. 

de Veracruz. 

a su cunservoci6n 

en el. estado 

Principal Centro político y religioso de la cultura Totonaca, contando con 

una orea total de cerca de mil hectareas. 

Aunque el Tajin es uno de los sitios arqueol6gicos ele n1nyor i1n¡1nrt;1ncin !>Rrn 

el conocimiento de México prehispánico, casi nada se sabe del pueblo que c.:onslruy{¡ 

sus estraordinarios monumentos. 

La zona con poco más de 100 estructuras de importancia, al llevarse acabo 



el .conteo final de estructur'as Se pudo determinar 

que el 50% en el Tajin grande y el 62% en ei no 1 iherados. 

La dirección de Monumentos Históricos que· e·s.· el' órgano del !NAll, encargado 

de la funcj Ón de conservar los monumentos históricos y ~.OS __ zopa~ de monumentos h istó-
.:o•o --._ >--- -·-

riCOS del país, así como de difundir el conocimiento e Ütfpor.tan.ciu de los mismos (Ley 

Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueológicas Artí.s.ticos e· llistóricos) Tiene en 

estudio a la zona Arqueológica del Tajin, por su importan.eta .cuJ..tural como, "MonumenLo 

Arqueológico". 

Después de esta p<?queña introducción sobre la zona de estudio, uno pndrín 

pensar que ln zona Arqueológica El Tajin, tendría una infraestructura importante que 

apoyarla su trabajo de investigación, consolidaci6n y rcstnl1ración, ¡Jera 011 lu 

realidad no es este el caso. El Tajin ha sido una zona poco estuclindn en compnración 

al conjunto de zonas arqueológicas de primer orden, obierlns al p6hlico. 

El contar la zona con un solo vigilante, es presa íác i l para el saqueo de 

piezas que después serán traficados, por otra parte, lus agenles de deterioro ya sean 



internos (físicos y Químicos) o externos (medio ambiente) dcsgasLan ' J n zonn a pasos 

gigantescos. 

La zona cuenta con dos bodegas, donde se exponen Las piezas arqueológicas, 

sin tener indicaciones para los turistas, como es imposible tener un local para rlnr 

cavidad a tantas piezas, estas tienen que ser trasladarlas al Museo Arqueo 1 Úg ico de 

Jalapa, o al Museo Nacional de Antropología e Historia ele la Ciudad rle México. 

Es aquí mi interés del desarrollo de este tema, si dolaremos a la zonu de 

una infraestructura que ayudara a su desarrollo, teniendo en cucntu que de In zona 

solo el 50% esta 1 iberada sería beneficio para saber más de nuestro pasado prcli i sr1{1n i-

co. 

Se dotaría a la zona de un Museo de sitio, que expondrla las piezas en su 

lugar de origen, que instruiría a los visitantes, apoyaría la investigación 

también daría un beneficio a la comunidad que no clienta con stt mLISCl>. 'f"am~ibn cs¡icct~-

culos al aire libre para apoyar eventos culturalc, es imporLanLe rlotar de un cspncio 

a los voladores de Papantla y la exposici6n del Foklore de la zonn, de cstocionomicnto, 



paradero turístico, 

Esto favorecería al estudio de 1~ zona, al rccava_r lngreso·s c¡·uc se tlcsti11arlf1n 

a la investigación como también al turismo n·aciona 1 como exl:ranjcró, cncnminnndol u 

a visitar el lugar y tener un conotimiento real ~e lo quri visit~. 



FU NDAMENTACION 
DEL TEMA 

EN LA REPUBLICA MEXICANA DISTEN RESTOS DE 
LO O.Jt íV[RON GRANDES ASENTAMIEPITOS PREHISPllNICf()S, CON 
CARAGTER1STICAS CULTURALl:S OIFERENTES 

SIENDO MEXICO l.tlO DE L,a; A11SE5 OUE CUENTA C.CWUN 
CAMPO Pl.DRIF'fRO EN INvtSTIGACl(l"jES ARCUtoLDGICAS. ES OE VID.L 
IMPOATANCl.l El. SALVAGUARDAR Y DE HACER OE CONOClMIENTO DE 
TOOOS LOS PUEBLOS, DEL PASADO PREHISPANICO. 

ES UN HECtC MtJT COHOCIOO O.JE EN MOCICO LOS SU • 
8SIDOS EO:ltiOt.IOOS OlE SC APLICAN A LA COtGERVA~ E INVESTIGA • 
C~ OE ZONAS ARQJEOl..DGCAS 9:H CASI NULDS, 

LA NULA VIGl\.Alj(.IA, ES PRCSAFACJL PARA 0. SAOU[O , 
POA OTRA PARTE lDS AGENTES DE DETERIOftO YA StAH INTERNOS 
O txTCROOS DCTERIORAN LAS ZONAS MOUEQ.DGCAS A PASOS ü1 • 
GAIHtstoS . 

ESTE ES EL CASO DE LA ZONA AROUEOlDOICA •et Tt..aN• 
UEllC.t.OA Vf[l. ESTADO DE VERACffJZ, ZONA CA.E F"Cfl SU Ali'OUITECTURA 
T APORTE CULTURAL,ESTA APUNTO DE SER DECl.ARAOACOMO, MOhll" 
MENTO AROUEDLOOICO DE PRIMER ORDEN 

Y LA CUAl. ESTA SEMIAJIAtD.)Ht.:i.\ ,ts AOJI MI INTERES 
DE OESARROUJ.R EL TUU. ' MUSLO DE SITIO TAJIN VCRllCRJZ' 
CA.e SERA ~A FUENTE RECAIJDADORA Dr INGRESOS QUE SERAN DES -
Tltu.DOS PAAA LA REHABIUTACION OE LA ZDllA ,EL PROYECTtl ESTA 
COMPUCSTO POR • 11 IAUS[O oc smo 21 Ptl.RAOOA TURIST1CO 
:Sl f.:SPECTADJl.DS Al. AIRE LIBRE 4 l HABrTAOON PAHA ARtoEOUlGOS 
f'AVORQ:.EHOO AL TURIS~O NAtlONAL, 
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ANTECEDENTES HISTORICOS a. 



ANTECEDENTES \ITSTOR!COS. 

ANTECEDENTES PREHISPANICOS, 

Muchos se ha discutido acerca de los ori.genes de 1 homhre en América desde 

las hipótesis que hablan de continentes desaparecido, como 1 a At l ontica de PI ntón, 

hasta las que se consideran al hombre americano como originario del Nuc''º Mundo. Las 

teorías más aceptadas en la actualidad suponen el hombre lleg6 al continente americano 

desde 30 000 años o más, durante la última glaciación del IHsconsj n, el hielo cubría 

entonces el estrecho de Bering. 

El hombre viviendo ele la caza, la pesca, la recolección de frulos Lnnlo 

acuaticos como terrestres fue ocupando gradualmente el conjunto de csle nuevo conl i

nente. 

Aislado del resto del mundo el hombre americano se vio precisado a elaborar 

elementos de su propia civilización a partir de un ultillaje muy primttivo. Pasando 

por diferentes etapas culturales entre las cuales se encuentran en México, el hombre 



de Tepexpan, cazador de mamuta (hacia 10 

estableciendo en pequeñas comunidades que 

sedentaria. 

nucleos se fueron 

o una vi.da 

Pero no fue sino hasta 5000 años antes de núcstrn crn, que surgió el cultivo 

del matz esto constituye un fenómeno de una importancia· capital pues es sobre todo 

alrededor del cultivo del malz, que se esLablecieron los primeros elementos de civi-

lización sedentaria, entre las regiones comprendidas entre M6xico Pcrl1 que se 

convertían en dos principales faces de cultura de la Am6ricn Prccolomblono. 

El resultado de un desarrollo aislado y paradójico n la vez, presenta lagunas 

considerables, pero tambi6n asombrosos descubrimientos. Los hombres precolombinos 

no utilizaban la rueda, no tenían animales domésticos, a excepción del perro, el qunju

dario de asombrosa precisión. La metalurjia sólo se utilizaba para Ja elaboración 

de vasijas sagradas y adornos de oro y plata en las ceremonias re! iglusas. 

En el plano material, la economía de estas civilizaciones se basaha princi

palmente en la agricultura del maíz, el camote, la papa y el frijol negro. Estalian 



familiarizados con las propiedades medicinales de diferen \as especias 

fibras como el algod6n. Su total aislamiento del 
.• 

comprueba por 

la inexistencia de cereales (trigo, arroz) en am6rica 

El área de mesoamérica cubre una ccntru de 

México hasta Costa Rica. 

En el afio 1200 a.c. los Olmecas fundaron la primera eran civlliznci6n 

americana, el centro de esta cultura se encontraba en u11n reg.ión de pantanos, lngunas 

bosques tropicales a lo largo de las costas del golfo de México, \o que nhorn son 

los estados de Veracruz y Tabasco. Exigieron grandes centros ceremoniales en el Cerro 

de las Mesas, tres zapotes la venta. El concepto arquiteclÓnico desarrollado en 

la Venta serio motivo de imitaci6n en otros lugares de Mesoamkrica. 

El complejo cultural está dominado por una pirnmidc hi>chn de barro y tierra 

que tiene 65 metros de largo y 35 metros de alto probablemente en su cima se lcvnntn 

un santuario con techo de paja. 



Los Olmecas ejercieron la primera 

Mesoam~rica y en sus centros ceremoniale~ 

culturalmente unif iconle de 

zan a todas las civilizaciones 

construída para sustentar un templ.o .Y-.e1:.7 j 

Para el ritual del juego 

miento del son a través del cielo, 

de mas de 1.5 kg de peso. 

La influencia Olmeca ·no se limit6 al camfJO arquitect.6nico 

que caracteri

clcvndn 

s el movi

puro, 

la planeac ión 

urbana. Los mitos y rituales pasaron a formar parte de la cultura zapoteca, mixtcca 

azteca. También fueron los primeros en inventar un si.stemn ele escritura, ya en el 

año 200 ac. originales jeroglíficos les permitieron registrar números y fr.•chns scgl111 

un calen<lario de invención. F.st·e e Al endari o olmecn que 1 ucgo heredarían lus H1t1j'...i!'> 

esta basado en un complejo computo que se inicia unos 300 años antes de nuestra era, 

remontandose asi a un pasado muy anterior a los rn6s antiguos vestigios de la civillxa

ción olmeca encontrados hasta ahora. 
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PRIMEROS CENTROS CEREMONIALES. 

. .•.. -

Todas las grandes civilizaciones··d·e Mesoaméd.ca- se ~-r·iginaron entorno a sus 

centros ceremoniales que, más que c'itidades 

religiosos civicos. Agrupaban los templos 

p ró pi~~en te ·Xt~I;~ s< esenc ln 1 men Le 
.. :;··· :{·::', 

y sus. res¡iect,iy}\s'. ¡iLrb1~ídes, lns 

centros 

p 1 az.as 

y plataformas destinadas a las procesiones, danzas ri.tua1e~·L:;.~-'i(~!Ít,r;-'~ .ceremonias rel l-

giosas y civiles; edificios pnra la administración, la ~·~·s_e.fi·a.if~~-'' ·el ejercicio de 

algunos oficios relacionados con el culto; canchas para el juego de pelota y espacios 

abiertos para llevar al cabo el intercambio comercial, el tionqu i.a indígena que sigue 

siendo actualmente importante factor cultural. 

Con los Olmecas aparecieron los primeros centros cercmoninlcs plnni ficudns1 

hasta donde se ha podido estudiar, la arquitectura reli.glosn se inicio en San Lorenzo 

Tenochtitlan, que tuvo el primer centro ceremonial con carncterlsticns definidas 

claramente en la Venta. 

Los edificios de la Venta eran simples construcciones en horro que parecen, 

haber sido protegidos en su época por un recubrimiento de piedras puJ.i das y t icrrns 

compactadas coloreados, tenían como elemento principal una grnn piramidedc cxtraiin 



forma, dominando un conjunto arquitectonico orientado de norte a sur y limitado en 

el extremo opuesto por una piramide escalonada. 

En aquella competencia en la que parece que se precipitnron diferenles sitios 

del preclásico superior para encontrar en sus derroteros arquitectónicos, el Valle 

de M&xico marc6 algunas de las etapas decisivas. 

Cu:i.cuilco, situado al sur de la actual ci.udad de México, se convirtió muy 

pronto, desde 600 a.c. o aún antes, en un importante centro cercmoninl, levantado 

el primer basamiento de piedra de grandes dimensiones conocido en Mesoamérica: La 

famosa pirámide Troncopidamidal que consta de cuatro cuerpos escalonados unidos 

mediante tramos de escaleras y rampas. 

Al hacer erupci6n el Volcán Xitle hacia el siglo 11 ac. la 1 uva destruyó 

Cuicuilco, dispersando la población 

los demás edificios de la ciudad. 

sepultéirHlo parcia.lme11Le esl~ 111u11u111entu as1 t:umo 

Contemporaneo de Cuicuilco es el majestuoso basamento piramidal de Tlopacoya, 



santuario adosado a un cerro en lo que entonces era uno de los islotes del f\ran l.ago, 

consta de una sucesión de plataformas escalonadas, [ruto de tre_s etupas de superposi-

ciones ampliaciones. Los diferentes niveles, comunicación énl'.re si mcdiu11Lc tramos 

a la expresión 

Ya halta~iif en 

-~·o;i'ina 
é 1 t como observa de escaleras en que ya aparecen inicios de alfardas. 

Piña Chan ..• "La Tendencia majestuosa que la. o.1 tura el 

panorama". 

Otro antecedente de Teotihuac6n puede ser el centro ceremonial du TeuLlhuac6n 

en el Valle de Puebla. Este sitio se distingue por una gigantescn labor de edlficnción 

de plataformas troncopidamidales escalonadas, y por el hecho de que lo mayor de ellos, 

Tepalcayo I, que alcanza 150 metros de largo ocul taha u1rn serie de Té1nel es que 

conducían a c6maras subterráneas. 

El Terreno parece estar propicio para que sur jo la grandiosa Tcoti.huacán 

manifestánc.lose muy temprano como un importante centro roligioso cultural en el 

Valle ele tléxico. Sus orígenes parecen remontar hasta el siglo Vl ac. e8 prulJcJblo 

que su auge haya principiado al desaparecer la ciudad ele Cuicuilco. 



El hecho es que una de sus primeras 

del sol data de unos 200 años antes de nuestra era. 

Sus recios y sobrios volúmenes todavía 

que impedian que se vencieran los taludes, así 

a retener el acabado que recubría la piramide. 

El arte Teotihuacana se caracterizo por una tendencia a la' monumenlalidad 

y por una gran simplicidad geom&trica en rara armonla con el paisaje circundante. 

Factor cultural común a muchas ciudades mcsoamcricnnas es 1a nrienLaci.tÍn 

de los principales edificios religiosos corno vemos particularmente en Tcut.ihuacan 

con las piromides del sol la luna, la pirami.de del s11I, cuyo cuerpo principal estu 

orientado en dirección de la puesta del sol, sufrió poster.iormentc una desviación 

caso extraño en una ciudarl del trazo convertida más tarde en la columna vertebral 

de la ciudad, el de la llamada Ca'lzada de los Muertos, perpendicular nlcjc de lu 

piramide del Sol. 



Una de· las . muchas .'aportá.ciones Teotihuacanas·: es el manejo del tablero sobre 

Talud. La ciudadela '·~~k~tÚuy~. sin· duda uno de . los ¿onjuntos arr¡ui tectón ios mas 

sobricdnd 

LA ZONA ARQUEOLOGICA ''EL TA.~I~;}ER". 

En el área de Poza Rica Veracruz, que desde· es una imporlnntc zona 

petrolera, dista del tajin aproximadamente 24 kilómetros,· por.''carretera. En el siglo 

XVI. El Tajin ya no se encontraba afortunadamente, ocupadii:, Süs hahitanles se hablan 

ido muchos años antes de la llegada de los españoles, constHtíyendo en el siglo XIU, 

con otros' grupos totonacas de la sierra de Puebla un nucleo de población a unos 8 

kilómetros de Papantla. 

F.stA zona tiene clima cálido húmedo con abundantes J luvias en vernno, a 

inicios del otoño y en diciembre a causa de los nortes; su alt(tud es cll' 298 metros 

sobre el nivel del mar. 



Estas condiciones climatológicas son 

Tajin que durante 200 años aproximadamente, 

guardando colosalmente sus estructuras. 

las reinantes en el 

to por lo vegetación 

Fue apenas el 12 de julio de 1785 cuando se publicó en la "C:ac.:ola de México" 

un plano la descripción de la zona firmando el Ing. Diego Huiz quien buscando 

plantaciones clandestihas de tabaco, fortuitamenle lleg6 a CAtD Zülta. De este 

descubrimietno se entera Humboltt quien se traslado al Jugar a 1811, y lo dió a conocer 

a Europa. Tronscurrio aproximadamente un siglo hasta que el gobierno mexicano decicliu 

sostener un guardian para vigilar y cuidar una extensión de 60 hectfireos de exhuberanlo 

vegetación y terreno irregular donde están las principales construcciunc,;. 

El area total, incluyendo las estructuras localizadas en cerros laderas 

los mi 1 circunvecinas, 

hcctúreas. 

comprende una extensión bastante considerable corcn de 

En 1934, la Dirección de Antropología 

Dirección de Monumentos Prehispánicos en 1935 

i.nicio trabajos de 

por conduelo del 

exploración la 

I11~cnicro Agust1n 



García Vega, realizo el desmónte ... en _.una _a rea ·de un :kilómetro,· ele· largo;· por med 1 o 

kilometro de ancho. 

Los trabajos de 

en 1939 con la creación del 

···tn ten si f i.ca ron 

Desde el período clisico temprano, aparecen ·en 'Veracruz construcciones 

recubiertas, con piedra, pero no es sino hasta el clásico ta.rd{o cúando se asiste 

al pleno florecimiento de la arquitectura religiosa en la región Totonaca, en sitios 

como Xiuhtetelco, Yoahuilichan y El Tajin. 

Este Último que muestra huellas de ocupación humana desde el 8igln 11 ac. 

parece que reci!Jio hacia el siglo VI de nuestra ern, un benefi.ciu i11flujo cultural 

de Teotihuacan se convirtió en lo que Medellín 1 lama: "La c i uclacl sagrada de los 

mur tos de los truenos en tempestad" principal centro pal í lico religioso de la 

cultura conocida como totonaca o del Tajin. 

Los numerosos edificios que componen el centro ceremonial se hallan dispuestos 



en una sucesión escalonada de plataformas artificiales de cerros en medio de fértil 

zona tropical. Al igual en Palenque aunque aquí ·~1 ·sitio: natúral es menos importante 

la arquitectura menos sublime -la sobre el 

fondo de la vegetación exhuberante. 

llacia la parte baja de la ciudad se destaca la famosa pi ramide ele 1 os Ni'chos, 

justamente considerada como el mas espectacular y representat i.vo de la arqui tcctura 

Totonaca, con el fuerte constrate entre sus llenos y vac i.os que, al captar el sol 

hace de ella un vivo juego de claroscuro. 

Tal vez sea Teotihuacán la concepción original del tablero, pero donde ese 

elemento arquitectonico es aprovechado en Teotlhuacan paro subrayar una morcado 

tendenci.o horizontal su presencia en la piro.mide de los Nichos da un (!<jlli 1 ibt iu culro 

los tenden<lencias horizontales y verticales. 

El arquitecto Totonaca logró este efecto al orador con profundos nichos, 

su tablero rematando éste con una cornisa biselada rompjo el sentido ascensional 

de la escalinata mediante los cuerpos intermedios y la línea ondulante de las grecas 



que adornan las anchas alfardas. 

Y hay en esta pirámide, a pesar de sus dimensiones me<li.anas, u1H1 cterta 

majestad que justifica las palabras de Octavio Paz. 

" El arte Totonaca rehusa lo monumental porque sobe que lu verdadera 
grandeza es Equilibrio, pero es un equilibrio en movlmietno uno for
ma recorrida por un soplo vital como se ve en la sucesion de lineas 
y ondulaciones que dan a la piramide de el Tajin una animaci6n que -
no esta rendida con la solemnidad". 

La relación de Teotihuacan en su primera época fue muy estrecha, García 

Payón considera que un grupo de Totonacas estuvo en Tcotihuoc6n o bien los Teotlhuuca-

nos que fueron a la costa, al mezclarse con otros grt1¡1os 1>cr<liercJ11 Sll i1lic>1na, surglcnclo 

el grupo Totonaca. 

Por tanto El Tajin sería subdivisión de la culturo Teoti.huaconn, cuya 1.en¡iua 

seria el n6huatl, o bien, como afirmaron seler y Ghamn, el popoloca. 



LA ARQUITECTURA DE EL TAJIN. 

El Tajín, ciudad sagrada dedicada a la deidad del mismo nombre dios del rayo 

y de la lluvia, el equivalente del Tlaloc mexicano- representa Ja línea arqui.tcctónic<1 

de una larga secuencia cultural que, como vimos comenzó en el [1rca central vcrucruzuna 

desde el período preclásico inferior hacia 1500 a.c. Poseemos Lodavia, escasos datos 

sobre los inicios de esta arquitectura (que debe situarse en torno o los ~!Limos siglos 

anteriores a nuestra era), pues los restos, hoy visibles mayor e un oc idos, de sus 

edificios corresponden en su mayoría a la [ase [jnal riel clósico (siglos VI VlI 

de) así como al principio del PosclAsico (siglos XI a XIII). 

Los numerosos edificios que componen el centro ccrc1no11iul se ha 1 1a11 

dispuestos, en un orden muy flexible, en una sucesión escnl.onada de plalnformus y 

explnnnrlAs artificiales rodeaJu~ de cerros, en medio ele unn zona tropi.cn1 11uc dio 

origen al cultivo la vainilla, la blancura de los edificios purciolmcnLc se recorta 

a menudo sobre un fondo de vegetación exuberante. 

Sabemos, por otra parte, gracias a unos restos conservados, que las construc

ciones de el Tajin, al igual que los otros centros ceremoniales mesuamcriconos, 



ostentaban en tiempo de su esplendor una rica ornamentación de estuco pal icromado. 

Pero la ferocidad de esta tierra aunada a los siglos de abandono y n las mismos def i

cicncias de alguno de los sistemas constructivos cmpJ cnclos nc¡u í., han provocado una 

destrucci6n más avanzada que en sitios como Teotihuocan y Monte Albon. 

Lo primero que llama la atenci6, dentro de la diversidad reinante en el Tajín, 

es el empleo de una modalidad de tablero enteramenLe novedoso que pnrcce haber •urgido 

hacia mediados del período clásico, quizá, como en Monte Albiin y otros sitios, debido 

a la influencia cultural Teotihuacana todavía en su apogeo. Recordamos, por otra porte, 

que la ciudad de los Dioses muestre frecuente lazos culturales con la región veracru

zana, tan evidentes en el empleo de la volutas entrcJ aznclns, el l í pico mol ivo 01111.llncntul 

de esta regi6n. 

Pero una vez más, y al igual en Monte Alhón, Jos arquiLectos de el Tnjín 

hacen pasar esta sugerencia TeotjhuAcana por una intcrcsnntc meLamur[u::;is, adoptando 

la concepci6n del tablero o los fines formales de su pronta arquiLectura. 

A diferencia del modelo Teotihuacano el tablero totonaca suele presentarse 



aun como una gruesa moldura saliente recortada en todo su desarrollo horizontal 

mediante una sucesión de grecas escalonados en fuerte rcl ieve o más usualmente, de 

marcos-va integrando nichos de mayor o menor profundidad ridemñs de una gruesa cornisu 

biselada (probable influencia de la arquitectura maya) corona el cuerpo alnrgn<lo 1lel 

tablero, invirtiendo el ángulo del talud o cuerpo incl ina<lu del basnmiento, cuya 

proporci6n con respecto al tablero puede ser muy vnrtnble. 

Notemos finalmente con qué flexibilidad es empleado el mismo principio en 

la relaci6n con las escalinatas, ya sea como remate <le las alfardas (en lugnres del 

clásicos dado Teotihuacano). 

Ya para partir la escalera en varios tramos mediante la colocaci6n de dos 

o tres de estos elementos básicos. En el caso del edificio 5, esta interesante pnrti

ci6n de la escalinata que conduce al primer nivel, sirve para ciar e11fn<1111' :1 1~ P~t11tuu 

del dios Tjín, continuando al mismo paño que el resto del tablero que cilie este primer 

al igual que en otros edificios. En el edificio 3, en cambios estos tramos provistos 

de nichos contrastan violentamente con los cuerpos escolona<los de In pirámide, 

severamente recortados mediante una sucesión de molduras remetidas, tanto horizontales 



como verticales. Y en la famosa pirámide de los nichos, mas pequeños que los tableros 

que cifien los costados del basamiento estos mismos elementos particlpnn en una 

composici6n mucho m6s compleja y dinámica, como veremos m6s ª'lelantc. 

Pues. en medio de la rica variedad de soluclones arc¡ui.teclÚnicuH que ufrece 

la metrópoli totonaca destaca sin duda el edificio 1- o la pirÍlmidc de los Nichos, 

que delimita el costado oeste de una de las plazas que se i.ntercomunicaan en In parle 

baja del centro ceremonial. Confluyen en este edificio muchas de .las tendenc ins que 

hemos observado en otras construcciones, hacle11do de 61 no solan1e11tc el punto culml11an

te de la arquitectura totonaca, sino el propietario del estilo c16sicu de esto región. 

En ning6n edificio de El Tajln se aprecia con tanto claridad heslo que punto 

la variante local del tablero difiere del tipo Teotlhuacano. 

cambiante efecto de luces sombras que anima sus costados, 

Con el 

según 

(uertc, 

lu hora 

la pirámide de los Nichos parece mantenerse en un constante Pqui 1 ilirio r•11 Tensión. 

y s !empre 

ele .l d ln 1 

A pesar de sus modestas dimensiones (3Sm de base y un mÍlxlmo de 25m d~ altura) 

de lu fuerte destrucción de sus fachadas, este edificio resalla en efecto por el 



vivo juego de claroscuro que ofrece por el mayor o menor grado de que este juego 

de luces somras va alternando el balance entre las tendencias horizontales 

verticales que subrayaron los diferentes elementos de composición: lns cnrnisns 

los escalones 

los profundos 

de las grecos, 

pensando en favor de la horizontalidad, pero cuyo efecto consLrorrestran 

nichos que horadan cada tablero que, junto con la 1 í.nen ondulante 

rompen el sentido ascensional de ln escalera marcado por las mol'tlurns 

de las alfardas, podemos afiadir a ello las proporciones mismas del basamienlo escnlnnn

do que parece ser un compromiso en las dos tendencias, apnrtc del importante ::::imholismo 

solar que tuvo sin duda el edificio cuyos nichos suman unn totolidod de 365, incluendo 

los que se hallen ocultos debajo de la escalera, as.i como ln puertn de entrada al 

santuario. 

Y as{ la piramide de los Nichos, constituye el ejemplo mús hermoso mas 

representativo del periodo clásico en El Tajín, los edificios erigidos en esta ciudad 

durante los primeros siglos del período posclásico muestran t111a ,;cr i" ele innovaciones 

técnias formales que no carecen de interés. Qui.zas pertenezca a una fase de 

transición entre los dos períodos, el edificio 3 situado cnfrcnt<• 1le In piramide de 

los Nichos, del otro lado de lo plaza, pero la mayor concenl rnc i Ón de cd i f ic i.os de 



esta época 

plataforma artificial de 

con el nombre del Tajin Chico; 

Entre los escombros 

García Payón ha encontrado importantes 

cara inferior ligeramente concava cuidadosamente 

cubiertas fueron coladas sobre una cimbra -o más 

una enorme 

se conocen 

ciudad. José 

cuya 

que estos 

're l l e11u ele (arma 

curva y de superficie pulida (como ocurre en nuestras actualris bóvedas de co11crcto). 

Fruto de varias fases de superposición, la míts voluminosa construcción del 

Tajín Cl1ico, como el edificio A, presenta por si sola ltna grar1 fose ele uspectos novedo

sos l1asta insolitos). Dividida en fajas horizontales mc1liantu 111c>d11lncio11cs 1nuy 

diversas entre las cuales, hacia la parte media destaca una 

doblemente biselada, las fachadas exteriores de paramctros 

grucsn cxtrnila cornisu 

vcrLicales, prcscnt.:-i un 

la parte inferior grandes marcos rectangulares semejantes a los ele! edificio 3 mienLrns 

que la parte superior ostenta variantes del xoneoui.lli (doble So "gusnno azul") 

xicalcoiuhgui o grecos escalonados (ornamentación que se repite en los sillas 



interiores del edificio, donde conservan todavía una gran parte de su estucado y ele 

su pintura originales). 

Al centro de la fachada principal resalta la inesperado sol.ución ele la 

escalera de acceso que debido a las remo•\eJ.aciones sufridos, presenta la apariencia de 

una escalera simulada flanqueada por alfardns a plomo, decoradas cc>l1 ~rccas rematadas 

con nichos cuyos escalones simulados se perforan al centro pnrn dejar pnsu a una 

angosta escalera. La forma de arco" en seledizo" con que cubrió ln pnrlc superior 

de esta escalera asi como la profusión de cornisas biseladas y de motivos geom6tricos 

en la ornamentación de muchos edificios. "Las plataformas, los Laludes y las cscalina-

tas envuelven unen las construcciones de los niveles intermedios y superior ... ,\Ún 

el grupo sur, en el cual se mantiene la organización orlogonn 1 1le 1 ns cnnstrucc i nnes, 

tiene similitudes con centros mayas como Yaxha", 

Mencionemos también, entre los edificios del TnjÍn Chico, el cuadrangulo 

de los Nichos, cuyos parametros exteriores en talud, decorados igualmente con motivos 

de grecos escalonadas, rematan en enormes y profundos nichos coronados por l.a c lÚs i.ca 

cornisa biselada, dejando entre nicho y nicho varios techados por la intersección 



de las cornisas adyacentes y comunicandose al exterior m';<l.i~nte t:ramos de esca leras. 

Otra solución novedosa se presenta en el edificio:.;;5úuadó al este del edificio 
•. i . '~ ;:_:, : ., "': . " ,-~, 

A en ] a orilla de una plataforma más elevada. hnsnmcnto 

alargado, de planta rectangular, que se desplanta sobre· uii:,:z.ó~áfcic;e~ forma de molduras 

biseludus cuyos apoyos, exclusivamenLe constitu.ldos P.or '.:-:d~:1··g-~dás columnas, deblan 

de sostener un techo ligero sirviéndoles quizas de elemento. de .transición entre In 

plaza de Tajin Chico.y niveles siguientes. 

Pero la construcci6n más importante <le La ciudad, tnnto por tus d imcnsones 

de su basamento piramidal (de unos 196 por 90 m de base) como por la posición alta 

que ocupa de donde domina toda la ciudad desde el noroeste sin duda el edificio 

de las columnas cuyo portico de acceso estaba techado con una de aquel lns pesadas 

bóve<lus <le concreto de cal. Que<lé111 Lo<lavia Uue11u::; re::;Lus de hll cSLdlctH pri11Lipul, 

con diseños es ti l izarios ole c ro ta les en sus alfardas un sencil.lo moLivo geométrico 

que se desarrolla en planos quebrados decorando el basamento d<!l ediíirio hacia ni 

frente del pórtico están los restos de seis columnas hechas de tambores de piedra 

de más de un metro de diametro enteramente esculpidas con finos relieves, que por 



ello constituyen un caso 6nico en Mesoam6rica. 

Sus delicadas relieves, en que aparecen y otros personajes, así como fechas 

glíficas, clásicas volutas animales mitol6gicos (entre l.os cuales f iguri1n u11n 

serpiente emplumada probablemente de origen teotihuacano), cuentan entre las mós 

exquisitas muestras de escultura de el Tajín, ciudad pródiga en bajorrelieves de un 

estilo lnconEundible. 

Y para terminar con el arte de la metr6poli totonaca- arte que OctE1vio Paz, 

califica como "equidistante de la severidad teotihuacann de 1 u opulencia maya" 

mencionaremos algunos otros relieves, tales corno una lapida que parece representnr 

el árbo·\ del cacao, otra planta de origen mexicano con la que se prepnrahn Lruclir:ionaJ

mente una "bebida de príncipes". 

No podemos pasar por alto las escenas esculpidos en hajorrel icvc en los 

extremos al centro de los parnmetros de las numerusns (al menos siete) canchas de 

juego de pelota situadas al sur del edificio 5 uno de los cuyos custados se incorpora 

en la misma plataforma que sustenta aquel. Finamente esculpidas en cual ro grnndcs 



bloques 

alcanzan 

de piedra 

más de 

blanca perfectamente ajustado 

siete metros de largo) estas 

"a hueso" (y algunos de los cuales 

escenas forman rectángulos bordeados 

en sus extremos superiores e inferiores por unas serpientes [nntasticas que cncnrnan 

respectivamente el cielo y la tierra y cuyos atributos convencionales (ojos con cejos, 

faucea) se pierden en un laberinto, un tanto r:lgido, de volutas entrelazadas, el 

leit-motiv del arte central veracruzano. 

Si el arte de El Tajin no nos ha legado sino escasos fragmentos tlu u11u r lea 

delicada policromía, el reciente descubrimiento de numerosas pinturas murales 

en otro pequeño centro ceremonial totonaca situado a prox imi<lnd del Gol fo de México, 

Las l!iqucras nos ayuda a conocer varios aspectos de la pintura toLonncu de los 

6ltimos siglos del primer milenio. Estas pinturas de un trozo muy selrcto y muy suelLo, 

nos revelan a otras facetas del ritual totonaca. 

LOS VOLADORES DE PAPANTLA 

El simbolismo cronológico religioso se exponta en una espectacular ceremonia 

en la que intervenían cinco personas, se subian hasta la parte m6s i.mportonte y alta 



de un Tronco de árol, debidamente preparado para esta ocasión. Arriba, en una improv.i

sada plataforma de troncos hacían reverencia a los cuatro puntos cardinales. 

Uno de ellos se colocaba en el centro tocando inslrllm(!fllos musiculcs, los 

otros cuatro sujetados por los tobillos con cuerdas diferentes se arrojaban ni vaclo, 

airando alrededor del tronco, conforme las cuerdas se iban desenrollando las vuc!Las 

se iban agrandando, sincronizando sus est~ticos movimientos, c11 los trece giros 

multiplicados por las cuatro personas, simbolizaban el número cincuenta 

gran ciclo vigente en Mesoam&rica. 

dos, del 

No son pocos los voladores que han perdldo la vida en su loable esfuerzo 

por conservar con sus acrobaticos movimientos, la es¡1cctncul11r ccrc111oni;1 lle sus :111Lc¡1;1 7 

sados. Esta ceremonia tiene gran importancia en Ja fiesta caL61 icn ele Corpus Cristi 

en la ciudad de Papantla. Todavin se les puede admirar en El Tajln, donde perlodicumen

te se presentan, en un lugar destinado por el INAll, y no frenLc a la pirami<le de los 

Nichos como era la tradición, esto es por la conservación del lugar evitando nsi el 

deterioro de las piramides por los visitantes. 



Con su singular atavio de color rojo simboUzaban· al sol, 

en la cabeza con espejos que reflejan la luz del astro. 

sus alucntlos 



DE OCTAVJO PAZ. 'EL ARTE TOTOl-IACA R[~SA lDM:lNUMENTAI.. 
PORoJE SMC ti.JE LA VERO/.D!:RA GRAf«JE:ZA ES EL EOUIUBRIO PERO 
ES UN EOUlUl!RIO EN MOYIMIEN'TO, l.l'/A FmMA RECC:FIRIDA POR ~ SCP\..O 
VITAL COMO SE VE EN LA 5UCE510P• OC UtitAS y OND..l.ACIO'j[S QJE DAN 
OC LA PIRAM1DE DEL TAJIN Ul;A ANIMACION OUE 110 ESTA REN:OA CON 
LA S OL.Et.WIDAO ' 

LA ARQUITECTURA 

SUS CON5lkUCCl0N[5 5[ 
CARACTERIZAN POR EL USO DE 
ELEt.tENTOS AROUITECTONICOS 
OUE SOLO S[ HAN CNCONTRA· 
DO [!.¡ SITIOS CERCANOS Al 
TAJIH Y POR EVIOENTt INfU.I• 

JO DE ESTE, f'OR [J[MPLO LA 
ZONA AR0...€01.DGICA, TOtfUILJD-11\N 
T CUETZALAN 

1 1 ro1rrc1os SOBR[ PLATA
FORMAS O BASA!,![P/fOS 
CUAORANGUlA.R[S O R00-
80IOEOS. 

21 TABLEROS CON NICHOS 
EN SCRI[, CON NTMO 
PRWOCANOO UN JU[GO 
OC Cu.RO OBSCURO 

ll REMATE POR AUDACES 
CORNISAS VOLADAS 

~ 1 T[CH)S DE UNA SOLA 
LOSA, OE UNA MEZCLA 
OC CAL· OBTEWOA O[ 
CO,.CHAS MAlflNAS T Ot 
ARtNA. 

LUGAR[S OOC POR SU AROUITCCTLHA 
'ON CONSID[flt.00$ 0( MAYOR 1 ... '0lfTANCIA, 
[N CUALOJICRA DE LAS úAANO[S ETAPAS OQ. 
/RT[ PR[HISPANICO 

EL TA J IN 
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CARACTERISTICAS FISICAS 



CARACTEHlSTLCAS FlSICAS 

Por pertenecer El Tajin al municipio de l'apantla de OlarLe se tomaron las 

características de esta población, que se localiza a 8 kilómetros de la zona arqueo

lógica, con condiciones climatológicas muy parecidas, ademas el crecimiento de la 

mancha urbana de la ciudad de Papantla, se encamina hncin ln ~onn nrqueol6Mlcn. 

UBICACION.- La ciudad de Papantla d.e Ofane, .Pertenece al estado de Veracruz, 

se ubica al norte del estado a los 20°27' de latitud norte y 97°19' de latitud oeste, 

con relación al Heridlano de Greenwich. 

El municipio de Papantla de Olarte, limita al Norte con el municipio de 

Cazonea, por el oriente con el Golfo de México, y los munlci.pi.os de TecoluLla, 

Gutierrez Zamora Martíncz de la Torra, pur el Sur cnn PI estado de l'uublu por 

el Occidente con los municipios de Poza Rica, Coatzintla y Espinal. 

mar, la 

Tie11e una 

extensión 

extensión de 1. 184 km
2 

con 

de la ciudad es de 16km
2 

una 

con 

crecimiento, para el a~o 2000, de 82973 habitantes. 

altura tic 215m sobre el nivel riel 

unn poblaci/J11 1 según liJ tab1a lle 



llIDROGRAFIA.- La ciudad de Olarte, esta cruzada por dos arroyos, que fueron 

factor determinante para el desarrollo de esta importante ciudad. 

dos arroyos dan desalojo a las aguas negras de la ciudad. 

Actu~1l1nentc estos 

OROGRAFIA.- Papantla esta enclavada entre numerosos~~cerros, ulti.mas estribn

ciones de la Sierra Madre Oriental, la mayor parte de ellos tienen su propia h i st or i a. 

USO ACTUAL DEL SUELO 

TENENCIA DE LA TIERRA 

Agrícola 

Riego 

Temporal 

Pee ua ria 

Forestal 

Indrustrinl 

Propiedad Privada 

Propiedad Ejidal 

87 

87 

35 

31, 

860. (J hns. 

824.9 has. 

035.7 has. 

820.7 has. 

213. 7 hns. 

~ ,íl ha o:;;. 

60.974 hus. 

58.952 hus. 



ACTIVIDAD ECONOMICA 

La Ciudad Papantla de 

por el Desarrollo petrolero. 

56 840 cab. 

90 cab. 

570 cnb. 



ME D 1 O AMBIENTE 

- CLIMA CAUOO HUMEDO - TEMPERA,rnITtL 2•P e - TEMPERATURA 31 • e Moyo,Jur10,Jul10 y Agoslo , 
MA>CIMA - TEMPERATURA 8" e D1coembr1, En1ro 
MINIMA - RIOS T11t0lu11a , Co10f1H, Tenb11p.:, Jopoop1r1 - ARROYOS Tlotu:nopa taow dule1J Coloro do, Arroyo GlaMt, 

Sta A¡u101, C111u1lcu,Royo,P\KIU0, Cudl(lros - VIENTOS Nortt- Sur. - USO ACTUAL DEL Agr1co10 87 860 . 6 "" SUELO R11100 624 .. "" Terrc.orol 87 035 7 "'' PotuorQ ,, 820 .7 "" Fo1u1c1 34 21!i 7 "'" lnduur10 • o "" - EXTENSIDN GED - 1199 26 km' 
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ANTECEDENTES DEL TEMA 



ANTECEDENTES DEL TEMA 

ANTECEDENTES 

Entre lugar o Templo 

consagrado al Fil. ad e 1 fo 

dió ese nombre a la célebre e.l aiio 280 a.c. 

para mantener el culto de las letras y de· que tenía 

biblioteca una colección de obras lorgo 1 no se 

tuvieron vestigios de la existencia de museos. 

-_ ' ~ 

llasta el siglo XVII surgió un termino nuevo denominado: g~J crin y se empleo 

para ele signar una colección de cuadros que tenícú1 como p:~:Imord·i.-¡i-Í fiu·a l idud, una 

funci6n decorativa. 

En la centuria siguiente en Europa se concibió el museo no como un a lmacen 

de cuadros, sin orden alguno, sino como un patrimonio artísti.co que se l iene que 

estudiar. Así se puede decir que la fundación de Jos primeros museos, en el sentido 

moderno del termino, data del renacimiento, cuando surgió el interés por todo lo 



relativo a la antiguedad grecorromana, 

La primera colección de este 

Cosme l de Médicis, en Florencia. 

personajes que dedicaron a ello 

Buena parte de los grandes 

en nuestro país 1 fueron en su origen 

o adquiridas por este, 

de 

estado m6s tarllc 

Durante el siglo XIX corroborando lo antes mencionado, el estado asumio la 

tarea de proteger los museos e inició las grandes colecciones estatales clnsi ficandn 

y datando las obras. Modernamente la museografía ha adquirido una gran importencin; 

se construyen expresamente edificios destinados a muscos, con lns co11cliciones 

favorables para la conservación de la obra y una mejor co~tcmpiaci6n de ln mismo. 

Así pues el mundo ha evolucionado y se ha 11.egado e la necesidad de e rear 

museos de diferentes tipos, como lo son, los museos artistlcos, pedagógicos, etrio-

gráficos, arqueológicos, históricos, de ciencias tecnologta, zoolog.icos etc. En 



realidad una gama demasiado extensa. 

liemos observado el inicio origen de los 

una remembranza los tipos y evolución del proyecto 

Como se observó anteriormente en 

que fueran museos, el museo se encontraba 

importantes considerados, estos edificios 

se ha r.á 

Esto suscitó a un pleito que hasta ahora sigue siendo valido, en el cuu l 

se cuestiona, qué 

por si mismo, lo 

es más importante, si la exposición u obra de artc 

que da como resultado una competencia renl entre 

exposición y obra de arte. 

o el edifici.o 

edificio Ja 

Este tipo de museos que todavía sigue (uncjonnndo que en rea J idad cuenta 

entre otros con los museos más importantes del mundo, como son el Museo de Louvre 

que en principio fue una fortaleza medieval, en 1200 D.C. después se convjrLié> en 

residencia real, hasta aparecer a fines del siglo XVlll como musco durante Ju Revolu

ción Francesa. 



Otro ejemplo es el que alberga actualmente la galeria de los IJffzi. en 

Florencia Italia. Destinado en un principio a reunir las ,t"rece ramas princi ¡mies 

de la administraci6n del Estado en 1946, y posteriormente reacondicionado paro galeria 

de Pintura. 

Como se observó al ser edificios reacondjcionadus, Lodu\•Ía no aparece un 

tratamiento espacial, exclusivo de un museo. 

Posteriormente en algunos casos, en lu misma época, de los rcacondiciona-

mientas de edificios para convertirlos en museos, sttrgi.cron ccllficJ,ls co11 u11¡1 exc¡ulsit1!Z 

arquitectónica pero ya hechos para albergar colccci.unes cnmn fue el Musco del Prado 

inaugurado en 1819, La Galería Nacional Britanicn en 1938, aqui se ilprecian una serie 

ele elementos de odernación espacial, como son los Vestíbulos, ucccso principal 1111 

recorrido planeado, por ln rlispnsiciAn de las salas ele cx¡Joslci6n. ,\unq uc t..• 1 

recorrido se vuelve tedioso y poco agradable debido a la saturnci6n de salas y los 

pocos elementos de relajamiento y descanso que se encuentra dentro del recorrido de 

las mis1nas salas. 

Además se puede decir que dentro de las p tantas d!! los museos !!n !JC!lll'ra 1 



la circulación 

En 

lineal que 

alargado, con 

Otro tipo clásico es el derivado 

rodean un cuadrilatero central cubierto como 

En este tipo se crea un gran vestlbulo de donde 

El que podriamos llamar "Modelo 

la distribución gcometrica 

celulares, la arquitectura hexagonal de las 

Tournai (1914-1928) en Belgica, proyectado por 

den ser vigiladas por un sólo guardian. 

en 1830. 

que dcrivnn tle 

recu~rdon tejidos 

comO e 1 Musco 

lns sal.as puc-

Dentro de los conceptos más modernos del museo, surgen el Museo Cuggcnhein 

proyectado por Frank Lloyd Wrigt para el cual la circulación es tan i111portanle c¡ue 

condicionó la forma del museo a disefiarlo como una espiral que contiene simultáneamente 



las salas y el sistema de circulación; y todos estos a un vestí.bulo de seis pisos 

de altura, permitiendo una vista continuada. 

Ha recibido grandes elogios y severas ·críticas, -.pero ha sido admirado como 

una original creación arquitectónica y escultórica. 

Otro tipo de estos museos son Los propuestos por Le. Corbousier, cnn e 1 m lsmo 

principio de crear un patio central, y ahi una distribución espiral. 

Un tipo de museo moderno ha sido en el que existe una grn11 flexibilidad, 

con la creación de un gran patio central y las salas rodeando, con ln pnticulnriclud 

que el espectador no estfi condicionado a seguir un recorrido forzuso sino que el mismo 

lo planea, con una libertad total, por ejemplu el Musco <le Antropologí.a e llistoria 

de la Ciudad de H~xico. 

El concepto de musco sigue evolucionando, dever-ta enfocarcc tanto a ln 

gente que lo visita, como a la misma obra, proponiendo espacios m6s aunablcs. 



CREACION DE 

A 

población, 

cultural 

la libre manifestaci6n 

En este sentido, 

en agosto de 1983, fue la 

regionales, se plan tea ron 

Establecer un sistema 

estructura funcional. 

Promover la regionalizaci6n 

su contenido al lugar 

mult"ietnico de la 

la desconcentraci6n 

que pcrmit·icrnn 

y Exposiciones (D.M.E) 

de museos 

-ln- acción nn unn 

Favorecer la creación de museos regionales, locales, ~acolares y de sitio. 



Extender los servicios educativos y las ectivl<lodes de difusi6n cuLLurnL 

a todos los museos, con programaci6n y metodos apropiados ¡>ara su a¡1licnclón e11 

diferentes medios, 

Definir y llevar a cabo programas de participaci6n de la pobloci6n poro 

lograr u11a intervenci6n amplia y directa de este en los 1nutieos 1 no solo cumu 

espectadora, sino coino actora y creadora. 

Aplicar correctamente las normas pare el control de los colecciones tanto 

dentro de los museos como cuando hay necesidad de traslednrles n otros dependencias 

o instituciones. 

Reforzar las medidas de seguridad. 

Presentar exposiciones intinerantes. 

Preservar las colecciones que los mi1seos custodia11 y exl1ibcn, aclect111dnme11te 

tanto en piezas en deposito, como en las áreas de exhibici6n. 



La creación 

ha b:í.a. 

Son objetivos esenciales de los el rescutc, 

la conservación y la exhibición del patrimonio cu .l Lu ru 1 

del país. En este sentido la Dirección de hri Ú':ido un pnso 

importante a la instalación y modernización de museos en todú el ' pa1s, como puede 

verse en el siguiente esquema' 

NUMERO TOTAL DE MUSEOS JNAÜGURADOS POR ARO. 

AÑO NUMERO No. ESTADOS SlJP. TOTAL M2 

1984 7 5 4.540 

1985 9 9.276 

1986 7 4 27.855 

1987 2 7.726 

TOTALES 25 49.397 M2 



La cantidad de museos del INAH ha 

de 1983-1987 alcanzando un número total de 

Los museos del INAH en el 

a las necesidades de las diversas regiones, 

y ubicaci6n en 4 diferentes tipos: 

Museos Regionales, 

Museos Locales. 

Museos Comunitarios y Escolares. 

Museos de Sitio Arqueol6gico. 

Museos Regionales. 

Su [in es ilustrar el desarrollo hist6rico de lu rcglbn rcsnlLando lo 

específico de dicho desarrollo, así como la diversidad cultural que ocnrac.:Lcr izu. 

Durante el período de 1983-1987, fueron inaugurados siete nuevos muscos regionall!s, 

y actualizadas y renovadas las instalaciones de los museos del Tlaxcala y Michoncnn. 



La importancia de estos nuevos museos, que: h.an 1'levado el número Lotal rlc 
·: ·.,.. . ' ' ., 

22 en todo el país, radica en que sólo tiene.Íi la···f·~nci.ón ·:de·.: conserva· el patrimonio 

cultural, sino tambifin son foros para:la cie la cultura 

regional. 

Museos Locales. 

Son los museos vinculados a un monumento histórico, o una localidad dctermt-

nada, que ofrecen una visión integral del lugar en donde se encucnlran y contribuyen 

asl a fortalecer la identidad de la comunidad 1oca1, Durante el período l9/:l3-l987, 

fueron inaugurados cinco nuevos museos locales en cuatro estados de la ~cplibl ica. 

Entre estos nuevos museos resalta el llistorico ele Ac.apulcn por ln imporlancin 

geogr1Í[j.ca del puerto, la caU.dad de sus colecciones y el rescate deL fu0rt.c de Snn 

Diego. 



CR EACION DE MUSEOS REGIONALES POR ESTADO. 

TIPO DE 
M2 ESTADO EDIFICIO SUP. f.'<PEJffilffi CAFEIERIA AUDTIUUO llfBUOll:'CA OTROS AÑOS 

llidalgo llist6rico 660 X X X X 1984 

Chiapas Noderno 2 560 X X X X X 1984 

Sonora llist6rico 639 X X X X X 1985 

Campeche llist6rico 2 0.74 198) 

Tabasco Hist6rico 968 X X X X 1985 

Tlaxcala llist6rico 400 X X X X X 1986 

Michoacan llist6rico 2 095 X X X X 1986 

Guerrero llist6rico 2 500 X X X 1986 

México Moderno 4 000 X X X X 1987 



CREACION DE MUSEOS LOCALES 

TIPO DE 
M2 MUSEO EDIFICIO SUP. EXPENDICS CAl;E!TfilA AUIJl'lffilO BlJILIOlID\ OTROS AÑOS 

-M. Fotografía llistórico 280 X X X X X 1984 

Pachuca. 

-Museo de Sitio Moderno 360 X X X X 1984 

Arqueológico de 

Cancun. 

-Centro Cultural Histórico 1 323 X X \985 

de S. Cristobal 

de los Casas 

Chiapas. 

-M.R. Resistencia Histórico 400 1986 

i nrií genn 

Guerrero. 

-M.H Acapulco Histórico 20 000 X X X X 1986 

Guerrero. 



Museos Comunitarios y Escolares 

Aparte del concepto del museo tradicional, el instituto ha desarrollndo un 

proyecto metodol6gico alternativo que consiste en dar impulso a los museos comunitnrios 

y escolares en el interior del país. 

El programa de Museos Comunitarios aprovecha la experiencia de la Casa del 

Museo, para lograr que, a trav6s de una intensa promoci6n social, la poblnct6n 

participe en la organización de exposiciones con temoticas asociados u sus prop i.ns 

intereses e inquietudes. 

Con los museos escolares se tr·~a~ de promover en la población infantil el 

conocimiento del patrimonio cultural del país, para su ulterior rescate conservación 

y enriquecimiento, persiguiendose este fin a trav6s de colecciones elaborados por 

los propios nifios. 



MUSEOS ESCOLARES MUSEOS COMUNITARlOS 

ESTADO EN PROCESO DE EN ORDENACION EN PROCESO DE OPERACION 
ORGANIZACION ORGANJZACTON 

Chihuahua 11 9 13 

Hidalgo 6 4 2 

Guanajuato 10 

Tlaxcala 4 

Guerrero 3 

TOTAL 3 17 27 lt! 

Museos de Sitio Arqueol6gico 

Los museos de sitio arqueol6gico son siempre un elemento que contribuye n 

mantener las colecciones en su lugar de origen, con unn finalidad de conservar 

integralmente la unidad cultural del patrimonio, 

Durante el período de 1983-1987 fueron creados ocho nuevos museos de sitio 

en cinco estados de la república. Los museos de sitio arqueológico del Instituto 



son actualmente 23 representan una contribución fundamental para el rescate 

valoración del pasado cultural mesoamericano. 

CR EACION DE MUSEOS DE SITIO ARQUEOLOG reo 

TIPO DE M2 AÑOS MUSCOS EDIFICIO SUP. E:.'ffi'NDIOS CAFE!HUA Al!lll'IOIUO BlllLIOTECA OTROS 

-M. Arq. Comaca leo Moderno 500 X 1984 

Tabasco. 

-M. S. Cncaxtla Moderno 112 1985 
Tlaxcala. 

-USTYC Monte Moderno 640 X X X 1985 

Albán Oaxaca. 

-USTC. Dzibi lchal- Moderno 230 1985 

tún Yucatan. 

-USTYC Uxmal Moderno 2 040 X X X 1989 
Yuca tan. 

-M. Arq. Jonota Tab. Moderno 250 1985 

-USTYC Chichen Itza Moderno 650 1986 

Yuca tan. 

-M. Arq. Templo Moderno 1 726 X 1987 

Mayor. 
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CONC•l'TOS GENERALES DE DISEÑO e. 



CONCEPTOS. 

Habitualmente, la arquitectura se concibe (di.seña) y se real iza (construye>) 

como respuesta a una serie de condiciones previamente existentes. Por sus cornete-

rísticas estas condiciones pueden ser funcionales, sociales, políticns, e incluso 

simb6licas poniendo a este conjunto de condiciones como el problema o resolver, Así 

pues el acto de crear arquitectura es la reso.l.ución de un problema o proceso de 

diseño. 

Siendo la primera fase de cualquier proceso de el i.señn el. reconoc i.micnlo de 

una situación problemática la decisión de solucionarla. Esta es la fase crítica 

del proceso de diseño ya que basado en una previa investi.gac i.Ón se comienza a tomar 

una serie de conceptos que serán planteados como hipotesis a desarrol lnr, ya que la 

solución o respuesta estarft c:ondicionadn con el mudu cle captnr, dc(inir 

el problema, Piet Hein lo penso de esta manera: 

nrt icu lar 

"Arte es resolver problemas que no se pueden formular untes de solucionarlos. 

La definición del problema forma parte de la respuesta". 



. ,.,, 

No obstante, serán la disposición y la a·rgail.~.~-~.~:~--~H :,_:¡(e~- ·::·~~s elementos, forma 

espacio las que determinen el modo como la arquitectur!l';·>~'.ó\1i':.c;h!l~er notar respuestas 

transmitir significados. 

Ahora explicare los conceptos más importantes para el ~esrirr¿llo del Tema. 



CONCEPTOS GENEHALES UE DISERO 

CONCEPTOS DE UBICACION DEL MUSEO 

Uno de los aspectos que creo que deben de tener gran importancia al desarrollo 

de este tema, es la respuesta al contexto, urbr1no como cultural de la zona, ya que 

este es el resultado de una superposición de muchos imagenos i.ndividuales que forman 

un todo, influencias que actuan sobre la imaginibil.iclacl como· s'ig·n(ficádo soci.ol ele 

una zona, su funci6n, su historia e incluso su nombre. 

Casi. siempre que se plantea una forma arquitectónica nueva, dentro de un 

conjunto ya constituido existe la tendencia a pasar por alto el problema de la 

interrelación de las partes de este. 

Si. las ciudades precolombinas siempre o casi siempre responden o uno planea

ción donde los elementos responden a patrones de asentamientos, determinodos por su 

contexto, ya sea social, urbano y físico, donde las orienlaciones, remates, alturas, 

visuales formas, ~olorido etc. dan un equilibrio armonía que no se puede romper, 

era importante hacer un estudio sobre la relación de los elementos <(UC configuran 



la zona arqueológica El Tajin y de alguna manera -participar.:de ella. 

Para esto me apoye en un trabajo realizado, il Arquitecto Alejandro 

Villalobos, que esta enfocado al desarrollo urbririo por (echamiento de slstemos 

constructivos del Tajin; que analizaremos de una formn breve, esto para poder tener 

un criterio de ubicación del museo respondiendo al coriju~to-arqueol~gtco. 



ral de 

l•APROXIMAC(ONES AL DESARROLLO URBANO POR -

FECllAMIENTOS :DE-SISTEMAS CONSTRUCTIVOS EL 
.. :.:;;_ 

TAJTN. \Í_EllACRÍJi; .•.. 

A rq~'. :A'.t~J·~_-_:~_~_-:L~~'~t:l~~°'lb b os 
Pércz. 

,'.;;~·-::·-· ,..,. ~:~ ,·'~- ,:· 

.. ' ... El objetivo primordial es estableéer l·;~ nivé Les de continunción tempo
-:'~-:. '~ ~_-·;· - . . -

los procesos constructivos a que se sujeta: •una• estructurn, y cn11secuentcn1cntc 

su conjunto; de esta manera, y utilizando los fechamlentos por nsocincl6n de mntcrinl 

arqueológico, en una segunda etapa, plantear en forma de aproximaciones geométricas, 

la secuencia cronólogica tentativa en terminas de desnrrol lo urhuno~ esto es, determinar 

los tipos de sistemas constructivos fechados por asociación nl interior de una estruc-

tura para, de ese modo, hacer extensivo al conjunto cstil co11tlici6n en t111 6rea previun1crr 

te delimitada ..... 

...... El desarrollo urbano mesoamericano se incluye Pn un proceso diacrónico 

de evolución social. Los objetos materiales han sido tra<licionalmc11Le lns inc.licndoras 

objetivos de actividad humana. La ceramica, la lít·ica, In lnpidLlria, ln mndcro y 

la concha, entre otros han sido los elementos, utilizados por la Arqueología para 

* Trabajo tomado de Cuadernos de Arquitectura Mesoqmef.icnoa Nod 7-8 . 
División de estudios de ~osgrado-·acultad e Arqu1tecturo. 



establecer los distintos componentes culturales 

aspectos. Sin embargo, dentro de este gran 

asentaiento por efecto de 

de sus diferentes etapas o 

diferentes 

de] propio 

lo largo 

Si un artefacto arqueol6gico puede ser analizad~o y descompuesto en componentes 

al interior, desde su forma externa hasta determinar la posible función que incluso 

da nombre ol objeto, una analogia podria dirigirse a tratar de determinar si un objeto 

arquitectorico puede ser descompuesto en elementos constitutivos de su forma y sistemas 

constructivos de su forma y sistemas construct.ivos, asl como unn cicrtn ec¡uivulcncin 

con el artefacto. 

Esto es ir, a la búsqueda de la conducto social que genera la iniciativa 

de construir, conservar o destruir un edificio. 

Tal como sucede con los artefactos arqueol6gJcos C}ltc, ul resolver tina 11cccsi-

dad específica, se convierte en objetos de uso cot id i ono sujetos de procesos dC? 

diseño desarrollo en la medida que surjan nuevas necesidades, la arqu.i.Lectura por 

su parte, en la medida que extiende sus funciones más nlln de la vivienda, se vo 



impactada de nuevos elementos contenidos que,· en, su:.con,ju;i'to, promueve el origen ele 

nuevos géneros y éstos, a su :vez deter~¡~~n. tra~~f()i~aÜo~·~s en el eSJHlC io urbano, 

escenario de la vida civil del asentamieri~o: 

Si bien la producci6n arquitectónica- mesoamericana,, c~:mo cualquier otra produs 

ción de arquitectura, se sujeta a los procesos estable.c:i dos.: en los términos dC!l grupo 

constructor- de obtenci6n· de materia prima, extracción, transporte, estibujc, n1a1111fnc-

tura de preformas, suministros de materiales y herramientas, npli.cncié1n de tecnjcas 

convencionales y alternas organización de la fuerzn ele trabajo ..... Estos Plemcntos, 

han sido las principales donde se sustenta la hipótesis y analisis sohrc Ju cronologla 

asociada a los sistemas constructivos . 

...... Cuando se contaba con esta primcrn sccucncin tentantivn, se huscnvan 

los posibles elementos de trazo a cada conjunto en particular su cxlansiún n los 

subsecuentes para así articular la secuencia en Términos de TnH.o y dcsarrol lo urbano 

en función de los nuevos sistemas constructivos registrados ..... 

. , . , .• La instrumentación de nuestro objetivo [ue ! levada a coda clC'scle las 

primeras conjuntos-aquellos mas proximos al campamento hasta los mas alejados, con 



ello se hizo necesario aplicar 

mente fuera del Centro Urbano y en d 

Los resultas de esta temporada 

desde puntos total

.conjuntos. 

as¡>ectos con tres 

etapas básicas ... En base a lo anterior, podemos sinteU;rnr. lus -Lrcs época~ arc¡uit.ectf>

nicas urbanís~icas en el sitio de la siguiente manera. 

1)- Asentamientos y distribuci6n de zonas destinadas al uso c{vlco religioso 

en la zona baja o Tají.n Grande emplazamiento del conjunto del Arroyo 

(mercado) como punto intermedio entre el Centr0_Urbnno y la zona de asenln

miento popular (200 a.c. 200 de) f-1 

2)- Remodelaci6n de la Zona Baja (edificio 5) y Juego de Pelota Sur; primera 

ascenci6n a zonas altas obras de infraestructura, terrnccos, nivelaciones 

contenciones; cambio de las tccnicas constructi\'as cdifi.cnci.Ón de 

las Laderas. Occidentales como primera obra monumental de genero habito-

cional suntuario (200 d.C., 800 d.C.)f2. 

3)- Edificaci6n del Tajin Chico sobre los volumenes terraciados contenidos, 



cambio del género arquitectónico y de las Técnicas constructi1•as losas 

planas de hormigón y abandono del Taj1n (800~1100 d.C.)f3. 

La producción arquitectónica del Tajin, a partir de sus sistemas y secuencias 

constructivas, manifiesta cambios esenciales durante su desarrollo, la cual eventual

mente puede ser indicador de estado de evaluación socinl n hien <le la existencia <le 

recursos y r·equerimientos que periten que los cambios cu·1 tura les se registren en l.as 

iniciativos que generan obras deterinadas, sean <le infrÓestructura y conservac i.ón 

ele edificios. 

Con la arqueologia de superficie es posible determinar los sistemas construc-

tivos n]ternos en una estructura su proceso de manufactu1·n, deterioro, us1 como 

plantear su intervención emergente de conservación. No se trota <le mera 11 inspccc:ión 

visunl" sinn <\P unfl ÁrPA espPrÍfica del hncer nrr¡uenlogico nplicn1.lo ni nspccto ;1rquitcE_ 

tónico y urbano. 









UHlCACION DEL MUSEO 

P a r u 1 et u b i e é;1 e i ú n de 1 mu se u , se tú m ú en e u L' n tu t• l p ,~ .i 111 L' r t r u z u d L' u r g u n i ...: a -

ciún urbanél del Tajln, donde los usentéJmientus d i H t. r i U u e j (, 11 el t' z o 11 u s d l' !'i t. i n u d u s 

ul usu cívico religioso en la zona bu ju o Tujín Grunde, donde SL' locul iza l'l l'ílll' laza-

mientu dt'l conjunto del arroyo. Lo impurtéJnte de ub.icur t•I mu.seo purt it•11cllJ cit.• t•stu 

zuna es que se pudra recorrer lo zoné:I arqueológica cronoll1~icamt•ntt•, ttiguitindo sa 

desarrollo, cuma se fueron d;;ndo las ampli;;ciont's a st•n t um i t'll tus, Es importuntt• 

ubicéJrlu en esta zona ya que e!::ita áreu no tienl' vestigios urqut•ul{1gicos q11t• st• pudit•-

run afectar, udem's que er;; el ucceso principal a Ju zonu. 

Turnando como centro el eje que divide la plazu dt•I arroyo y t•I {ilt 11111J t.ruzu 

hticié.1 Ju zonu norte, esta distancia se denuminarú L = l, rt•p i t iendulu a} 1 üclo upuctiLu 

u Sl:!éJ aJ 8ur, se ubicará el primer eje de cumpu::;iciún quL• gL'lll•rurc.'1 l'I dL·~Hrrullu dL·l 

cunjunl.u, e::;Le eje es en posición vcrticéll, pélru dar pusii.:j(J11 hur1z.u11Lal st• co11L1-

nua rHn los ejes horizontules, d" 1 prinll'r truzo dt• 
- - ' - - - . , 

urgun1zac1011 u r ba 11a ( V l' f l :1m i 11a 

corrtespondiente). 



La división de la zona arqueológica t.•1 museo .sL•rú dt• furmu naLural l'S-

tarú dada u través del arroyo existente, que jugorí1 un pupt•l muy impurlante ya c¡ut• 

dará la transición entre estos dos espacios. 







CONCEPTO DE ORGANlZACJON DE ESPACIOS 

Para con el conjunto - Tendra que se·r .. plane.ado de tal manera que en la rela

ci6n de espacios se integre el conjunto, t 0mando en cuenta el estudio de ejes de compo-

sici6n que ubico el m6seo en el conjunto de. la zona arqueologica, anteriormente anuli-

za do. Punto importante será la circulación a la zona arqueologj en la intcgrnci{in 

de los cspcctaculos al aire libre. 

Al disponer una cJrcuJaci611 central c¡uc ¡iortirll 

en dos el conjunto, se plnnlcn que el [ICCe8o 

al museo, clcvn ser opc·ibn dr.1 visit.nnlc acceder 

al llegar al conjunlo o después del recorrido 

de la zona arqucologicn. 

El musco se ub-icarn como elemento contoncdor, 

la circuloci6n es in1lepc11clicntc a Los cs11ncios. 



ONA 
L.081CA 

E DE 
POSICDN 

Al llegar a la tendra 

una plaza de loS visitnn-

tes a la izqui la- derecho 

se tentlra, una . -~ r q ~1 e o 1 og i -

ca, provocandó el primer 

contacto cori el conjunto. 

Se rematara con el mas U 1 de los voladores 

de papantla como simbolo de identidad tic la 

cultura totonaca dando así .la pertenencia a 

la zona. 

Es importante dur la sensación de movimicnLo 

esto se refiera a través de rcmcti.micntos que 

dirigiran la visual del vi<.i.Lunle haya el acceso 

del musco. 

Movimiento que recordara en plnntn unn piramidc 

que al centro tcndra el acceso del musco. 

También este tratamiento se dar a en 1 os cspec-
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NUHO 

11pecttc11I• 11 elr1 
llU1. 

.... 1r~u ..... ._ 

tac;ulos. ai al re 1 :¡ hre como In definici6n de 

la circulaéión. 

Otro aspecto importnnte, es ln relación de 

ejes de composJción, de la zona arquciilogica, 

y remata al centro del acceso del ml1Hco, 11!11 se-

genera uno a 45% grados con el que se desarrollA 

ra el espacio de los espectaculos al aire libre, 

rematauo con e.I poste de los volndores de Papan-

tla, donde el plano horizontal se prolonga 

al vertical . 

La circulaci6n sero indipcndienLe du dusurrollo 

de los espectaculos nl njrc libre, su relación 

sera a través de ln visunl, do11de se podrá 

acompañar el recorrido n ln zn11n :1rqu0olngicn 

y teniendo a fondo como rcmt1Lc la zo11u urc¡ucolo-

gica. 



CONCEPTOS FORMALES 

Si el objetivo del edificio es primurdiulme11tL• el dt· 1111 reci11t.u l'li l'l <'.ual 

s u f u 11 e i {, n e B de ter mi na da p u r l a ex h i b i e i ú n d e u b j e l u::; ( .s L' a e u u 1 s l' u l a e u r. a e t l' 1 í s t. 1 -

Cét de t.•stu8) 1 se tendrún que generu.r espucius generu:HJ!:i, L'll i lumi11Ht.:iún, visihi \1dad 

fluidez de circulaciones, alturas adecuuda::;, eslas cuructl'rÍslit:us tendrl111 q\ie delL•r

mi11ur Ju cu11ce1>ci6n furmal del edificio. 

Es d t:' i m p o r t é:1 ne i u f un d é1 me n t é::I. 1 p a r a d u r un e i:t r ú e L L~ r a 1 e d i r i e i u L' 11 su r n m H 

p 1 cí s t i e u éJ n t t• s de tu mar e n e u en tu su a pu r te u 1 il e r e a e i t, n d L' u 11 t • ~ p o e i o L' x t. L· r i e' r u 

1 e1 r e 1 u e i ú n q u e g u o r da e un e l p a i s aj e na tu r u 1 y e u 1 l u r ;¡ l , q lH' r u d l' H u 1 t.'fl i 1 i r i o • 

E 11 e i:; te e a B o toma n d u en e u t;> n La l u .s p r e - ex i s L t• 11 e i as a m h i L' 11 La 1 L':; d t' 1 L L' r r L' n u , 

sobre el se11t idu cul tunJl, lu zona urqueu!Úgicu. D L' CJ e u L' r d u u L' s L u e u 11 v 1 L' 11 L' d a r u 1 

L•d.i(iciu un curácter que !::ie cuníurmürÍJ retumu11do furmus, t•spt•11ciu8, rt•mul.t•s, ritmos, 

q u e si g u e 11 v .i vos y su n de g r un u por t t! e u 1 t u r u 1 ~ 11 1 u u r t¡ u J l. L• t: l. u r a ll L· J S i L 1 u • 

Es impurtunte lo Bdecué:Jciún u lu urquill:'Cl.ura exlsll'liLL·, y nu plusmur (urmus 

que 1·um¡>eriu11 cun el cuntextu. 



penetrad.os m'uvimit•nt.tJ J., [urmi.ls, r.itmu de 

S<! buscar·~ unu hurizuntulidud t•n t•l t•difi-

cio, yu q Ul' esl~ el~111e11tu es ¡_ m IHJ r l u n l. e 

f;'fl la zunu,. nu Bt• hu::;cu lu munuml•11Lul i.<lad. 



PROtlRAllA AROUITECTONICO 7. 



A - Paradero de Autobuses. 

B - Estacionamiento. 

C - Museo de Sitio. 

D - Zona de Investigaci6n. 

E - Espectaculos al aire libre. 

F - Casa de los Arqueologos. 

G Area para conseciones 

11 - Casa del Vigilante 

PROGRAMA ARQlllTECTONJCO GENERAL 



!.- SERVICIOS COMPLEMENTARIOS. 

Vestíbulo y recepci6n. 

Control y guarderla. 

Tienda y publicaciones. 

Sal6n de usos multiples. 

Sanitarios públicos. 

Restnurnnt. 

Sanitarios Restourot. 

Cocino y Almacen. 

2.- SALA DE EXPOSICIONES 

Salo de introducci6n-Mesoamerica a base 

de transparencias fotomurales pinturas

retablos maquetas y objetos arqueologicos. 

4 Salas de exposici6n permanente sobre

arqueologica del sitio, explicando su -

MUSEO 



su desarrollo en sus distintas etapas. 

Sala con la maqueta de la Zona Arqueologica. 

Exposiciones Temporales. 

III.- ADHINISTRACION 

Privado del Director 

- Secretario Administrativo 

- Di(ución cultural 

- Relaciones Publicas 

- Servicios pedagogicos 

- Guias de turistas 

- Sala de Juntas 

- Arca de secretarías 

- Archivo 

- Arca de computadoras 

- Sanitarios. 



IV.- MUSEOGRAFIA 

Privado museograf o 

Area de Trabajo 

Archivo 

Bodegas 

- Herramienta 

Almacenami.eni:o 

V,- ZONA DE lNVESTIGAClON 

3 Talleres de investigaci6n 

Taller, cubiculu, bodega. 

Vl.- MANTENIMIENTO 

.Lntendencia 

Vigilancü1 

Budega de Aseo 

Bodega General 

Sanitarios 



Cuarto de máquinas 

- Areu de descarga. 



DESCRIPC.ION DEL PROYECTO •• 



Al conjunto ·s.é 

cun unu disLuncia dé.·20 

OlurLe. 

El conjunto está compuesto por: 

de uutubut:>L•s, e) espectáculos al aire libre, 

gu. 

Poza Rica, 

es tac) uut:tmien to, purudL•ro 

d) museo de sitio, e) ~reu de desear-

Al llegar al conjunto despué.s de pctsur por l'l t•slucio11umil'11tu, Sl' Lient.~ 

u n u p l CJ z u d e u e e es u , don d ,_. el v is i ti:! n te ten d r ú su p r i m t.' r e un L et e t. u e u n 1 a z u 11 u u r q u t• u 1 ú

g i cu, yu que se tendrá a la derechél una visual, haciu Ju 7.lJílü uprL•ciundu el primt.•r 

conjunto de pirumides (Pluzu de Arruyu). 

El conjunto esltirÚ dividido pur unu circulaciún ct.•11Lrul, t•st.u parH qut• l'l 

Trúnsilu a la zo11a urqueulbgicu o el museu, u pasar u lus es11ecL~c11lus uJ t1i1·e libr~. 

Se trunsit1Há pur un andador que tendru cumu rL·muLL· L·I museo, del imi tundo 



.J 

a la izquierda ¡>or 

derecha el teatro al 

ru que ~ea un 

LcndrH también la 

la zut\u a trav~s de 

A tnivés del 

libr" sin tener que intervenir en ellos directainunte'• 

lllllSl.'lJ, U 1 é:.l 

munc

l>L'ru 

i du u 



Los espectáculos al aire libre S()ll --ún _elemento muy i mportuntl', purq11<· sun 

unct di.:' lo!:i expresiones culturales que ... se .cunservun como tL•Sl igus dL• u11a culturll. 

Pur esu son trutudus en el conjunto con un teutru ul ui rp 1 i brt•, oprovPchundu lus 

curvus del 11ivel del terreno, a trav~l:i de terraseus. 

En planta se buscó hacer u1u1 unalugí.a cun los espacios pÚbl icos, prPhisp/ini-

cus, espHc ius llenos de vi tu 1 idud, amµl ios, cerrad us, es JlHC í <Js Í 11 l i.mul:i mu nt• jad<J.S u 

travks de desniveles como pur ejl'mplu la Ciudadela l'n TeuLihuHcun. 

Se cuentu con tres ilCCl•sus, uno pruviL·ne dL1 pluzu cll' ilCCL!So, L·l SL•gundu 

provient-' del museo, es un acceso central, e 1 ú 1 t i 111 u pro v i L' n t• d t• l u z un tt u r q u t• u L l, g í e iJ 

sult1mente st• tiene µavimentudu lu.s ÚrtHll:i necesaria:-;, como gru<lus, uc.:.cL•su 

dem~s ser~11 ~reus verdes. 

1 ur u, 1 e, 

Se buscú un muv imien tu, ít! loe.:. iunandulu cun l us Lu 1 ucl l'S d t.~ pi r ;:1111 i dl's q UL• 

servirun como contenedores del espacio. 



Al centru se tendr' el 

hizo un estudio de la 

de espacios amplios, 

Este espacio estélrá 

que l•fl BUS pJrumides, al frente, 

Ídulos, pl'ru esto8 elementos aquí toméln un 

culucHr Jus l'mparas que iluminar'n el foru. 

puru L'slu se 

l'Sl.U íl'CIUl•l"iH 

r1.•corda11tJo 

cuJ ucur sus 

J>HíH 



Museo de Sitio. 

Formuln1ente diriamus que el museu est~ cu11formudu 11ur u11 juegu de ~lcme11tu8 

hurJzuntales, rematados con taludes e oro 11 u d u .s e un a 1 g u 11 o .s e 1 t• me n L u s v t• r t i e a 1 t• :-; , 

llenu de movimiento, tratundu de integrarse a lu zunu Hrqut•oli'Jgjcu por L'st.11s l urmus 

y pur t• 1 r i t.mo dt· sus vanos. 

Se accede por una pequeña pl>1za delimitada por <•I uncludur Ullé.J 8llCl..1CiÓn 

de e u bu 8 tu m b i é n por el de .s nivel ex is t l' n te , len i l 1 n do t~ 1 p r i 111 e r e un tu e t. u e tHl L' 1 mus l' u 

u l. r u v é s d e un ves t. í bu 1 u q u e es e 1 q u e o r g a 11 i za e 1 t' .s p a e i u j 11 L t• r i u r t• j n el u e t• l' 1 r t• e o -

r riel u. 

El vestíbulo es el centro del edificio, se l>ucú 8U culucuciún ahí, pura 

faci 1 iLar los recurridos, el vestíbulo tiene un remulc v.i suu 1 t•n una fue11t.t• mu11L•jt1du 

t!SCultÚricumcnte que darú serenidad ul lugur prcpuruudu ul t'Spcct.adur a u11 rL•curr1du 

llenu de elemenlus a descubrir. 

Es interesunte que en la mitud del vesltliu!u, lus ult.urus dl' lus plafuut·~ 

cambian pruvucu.ndu una 8enBución de umplitud de esµuciu, uquj BL' culucü u11u t>~truc-



tura de aceru que se dejara al 

cerá el 

El pisu sení tratado di(erente~ 

cun el gris del concreto. 

Se contará con un control 

usu de las salas de exposiciones. 

y enriquc·

v l· s t•í b ll 1 u. 

qut..• cunt_ruslarí'1 

guar<larrupu, esll• SL•rÍt primurdiulmL•lllL' puro 

As¡>ectu importunte es que la gente que huce l1su de estus ml1Sel1~, 11u sien1¡1re 

¡>usu a visitar las salas de exposición, yu que utilizo11 lo8 servicios, cumu sur1i.t.u1·ius, 

tienda, restaurHnt por esu se planteú el. vesLÍbulu Hl CL•11tru. 

Bajando él la izquierdo tendremos ,el acceso cu11Ll"lJludu u Ju~ Sttlus d~ ex¡,usi

ción nu se contará cun puertas, sino con alguno::; elemenlus que dL)LL•11<1rii1t t..• I pu~u, 

pe r u n u - l et vi 8 ta , u s tu es i m pu r tan te, y él- _ it u~ des d t· e l ves t ·í h 11 1 o ~e , ·i> u d r !.t v t.• r l u p r ilu t..• r u 

sala, esto invitar6 al visitante al recorridu. 



La primeru ::;:ala ::;:erá abiertu, en ella se cunturú con una grun, muquetu de 

Ju zu1rn urqut.'Ul{igicu, ul centru puru poder apreciarla dL• diferentes punlus, ésLa SL•rÚ 

Ju sula de reconocimiento y de introducciGn a la zona arqueulGgicH, 

E8te e8 un e8pucio muy agradable, ya quL-' o Lruvl•.s dt• unu marc¡uesilliJ .st• po<lril 

partici.par de otros espacios sin tener que estar en L•llus, curnu es el casu <lL• lus 

expusiciunes tempurules se pondrún upruvechar desde estu sulu. 

e i a r 1 a s ét 1 u d l' L-' x pus i e i un es 4 a través d e un g r a n m a re u d un d L' s L' p o d r i1 u p r t· e i u r L' 1 

Úrea de escultura::; munumentules, estt• e::; un ell'mL•nlu qut• !:il' rttpl'li rú conslHllLL'íllL'llLL·, 

la relucib11 de espacios a trav~s de visuale.s. Tamb_1_L•n se Lt•ndri1 un ÚíL'ü tlL· <lL·sc¡1n.su, 

Después de esle primer cuntuctu se pudrÍt ucc1.:.•dt•r u lu::; dt•mÚs :-;alas, t•l rl!cu

rridu serú libre, se plBntea una secuencia crunulúgi.ca t•n t•I rt~currldu 1 pt•ro t•l visi

Lant~ ser~ el que eligir~ qu~ salas vi8itar~. 

En e 1 r e e u r r id u pu r a d i ( eren t t• s s éJ l u s s L' h u se{, u n mu v 1 m i t.• 11 L u t• 11 L' 1 e e1 m b i u 

de nivelt•s esto favurecerú el recorrido, ya qut• !::iL' 1rú dL·scuhr1t•11du L'spacius no 

tener los en u1u1 sulH imi:igen. Las sulas 1 1 2, L·sLÚn di spuL·st.us dt• t H I m;111t>ra qut• sus 

espuci.os cerrudos hagan una remembrunsa a lus sulus hipÚsl.icas, llL•nus dL• l!SJHIC1us 



Íntimos, serenos, 

Al 

existe unu 

sulu se µudrá seguir ~1 

Si se continua el 

re n Le mu rH:' 1· a <tu t.:i J u s otras el os , 

ilun1i11acib11 cenital u trilv~s del 

un espac i.u mas 

sinLj L•ndu q UL' 

l' el esler.iur. 

ugn1duble, es 

Ja vegeLoi.:ión 

importante '.qu~·; se. 0 t.engu. u11 

penl'tru ul museo, dando u11u 

d t• vi a l .i el ad , t. L' 11 i L' 11 d u ll na 

dl:' vegcLuc i (111 1 prtJVucundo 

e un tuc to CUll L•Xtcriur, 

rL•.luciú11 L' ll L r L' i 11 t. L· r 1 u r 

Después ::;e bajürÚ u lu sulu Nu.4, un ÚrL•U muy librl' tlo11dL1 St! puctr{111 t1¡1rL•t.:i;.1r 

esculLure:t.s, piL·zus importantes dL· gran Lamüñu, unu pudrís ubsl!rvurlus c1l1l·<lL~<lur tlc 

elles, contando con 6reHH de descunsu. 



Puru Lern1i11ar el recurrido se t~ndr~ una- ~~Li111~ s~·Jµ q~~ ~s·erá lu c¡ue r~sumirá 

y cuncluiril el rt>currido, sintetis1:1ndu aspectos impurt-unlt~~i _se saldr{1 al mi.smu lugur 

donde se emµezG el recurrido, u la sal~ de intruducci611 p~1·u des1>u~8 1>l1sa1· al vvstÍbL1-

1 u. 

De 1 vestí bu 1 o bu j amos a 1 a zo1u;1 de ex pus'i C.i_uiH·_s- Lempu rules u rt•a um¡¡ h l l' t•n 

ilumi11uci6n cumu elemento de apuyu la fu.,nl.,, "slu salü abi!!rlu tl•ndrá L.i l 111'-llidó.ld 

de ex po11e r algunas colecciones de la zona, ' U I" L'U pudt•ll\tJS pu sur ,,, 
su l ú n de u sos m li 1 t i p 1 es q u e se pu d r ú u t i 1 i z é:.\ r e u mu u u el i L o r i u , u m p l i u e .i {111 d t' 1 n su 1 u 

En un segundo nivel se tendrá el Úrt•u de invt•sliguciúo quf: t:unLHr;J con tres 

tullt-'rt•.s con dus cubículos de investigaciún respL·cLivumcult•, t·~Lu ilrL•a st•ra pr1vuda 

y desde sus ventunus se podr¡ aprecio~ la zonu urqueolbgicu. 

Después pusamos al áreu de Sprvici.u::;, esla Úrt•u l'SlÚ plillll'ada dt• tul manL•ru 

qut• !:iL' ilgrupt'n las uclividades que requieran muyur !iL•rviciu, cumu ~un, sa111lHrjus, 

{¡ r e o d t.' ven t. a s , resta u r H n t , ser v i e i u s d e 1 mus e o ( b o d e g u 8 , v t• s t i d u r t•::; , ú r L' a d t• tl t• se a r -

gu) tudu ~Htu en unu planta. 



Del vestíbulo se 

µÚbl i cus bien 

4 mingi tonos, 5 

labavo8, teniendo 

neumút.icu. 

Aµruv.,chund 

e~ e11 el recurrido u 

uenta cun su budegu y 

En una circuluci Ún privud>J 

cuL•nLu cun ure" de desc>Jrgu, bodegus, b>Jños 

cucir1u del restuurut. 

Dt:!l v~::;LÍUuJu Ltiml.Jlén podt!mus (HIStlf ·~.1 

trunsici611 con 6reus verdes. 

~ue 

la 



Se Lendrá una barra de autoservicio 1 dl•Hdl1 L'l éÍrL'ü d~ 11\t'~HJS ·!::H.1 podrá i:ipre

ciur lu zu11u urqueul6gica a trav~s d~ un ve11tu1111l·. 

A ! a zona admini8lrativa 8t' pur unu \'l1 SI Í hu l u 

u 1 su b i r a l seg u n d u ni v el 1 se l 1 e g él r {i a l á r l-' u d es t .i n u da a l ¡>Í1 h l .i t.: u 1 e u mu l' s l u "·un u 

de :::;ecreLar ias sala de ~speru estu servirá cun1u cunt.rol, u lu dL'fL•chu Sl' ll•ntlrún 

lu8 privados, sal<1 de junt<1, área de descun:;u 

privudu. 

:::; u 8 su ni. L u r i i u s ·, L' s ta s L' r á u 11 u z un a 

A lu izquierda tendremos el árcet <lL• cumputadurl'us,. urchi vu gL'llL•ra I, budl•gu. 



R~SPUESTA A RQUITECTONICA 9. 
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CRITERIO ESTRUCTURAL 

Pétru encuntrar la estructuru idunee1 1 -fu~ n.t•cesario tumur en CUl1 11LH lus e la rus 

existL•flles y las formas del proyecto, se I Í hL• r t ali, 

que su pudicru a<leCUí:tr 

fabricudus, l'Structuras met~licaB, losus 

Delt•rmin11ndo que lu más retlcuiur upuyu-

du en muruH de cargéJ, lu estructurH bl' 1 j l'Ztl, S L' 

dejarli en alguuus casos libre. 

Cu n 1· e:::; pe e L u a los mur u B d e e u r g u d e e o 11 e r t' L u u r mu d u , l' l u 111..: h o r l' ~ ¡i u 11 d L' r Ú 

h 
70 Donde 

h 

aucho del muru 
altura 

CUllCl'L1 tU 

UCL' J" IJ 

f'c=~SO 

1 's 2 I 00 

En el resto de los i:Iementuo se utilizar{1 lusa aligt•rada i.::011 Ca!:;t•lunt·s dt• 

1.00 m x 1.00 m en el pl'ralte vuri<irli de acuerdo u los clurus u cullrir mL·diunlll• !u 



siguiente [~rmula. 

Li L X 0.6 
15 

Don él e P~rnlte 
c;-J.uru ·u -cuiir ir. 

Se utiljzarú el factor 0.6 ya que• Jos muros son de· ClJnCrl'LlJ ürmudu lu 

lusa reticular va empotrada a ellos. 

Par c1 abrir e 1 ve t:;; tí bu l u se u ti 1 izar il · un a l• s L r u e L u r u t r id i m l' 11 ~ i. u 11 u 1 q u l' ::; u 

for11H1 va u e u e r d u é1 1 p r u y e e tu , é f::i ta len d r H sus µ r u p i u H u pu y os y l r u ha ju r f.1 el j f l' r L' 11 l. l' 

al resLu de lu estrucLuru. 

En lus taludt•s se utilizar<Í muros de concreto y t•n lus huecos puru i.Jumina-

cib11 ser~ u buse de riele8 met~licos. 

ESTA TESIS 
SALIR f:: 

NO O~P.t 
1 
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Se tu.mú en cuenttr 

1>uru ecur1umizur lu 

Se previó un tanque de 

una ci sternu fuci liturun la 

lu.s u( icinu::;, dt• dunde se distribuiní a 

En cuunto ul drenaje se diseñaron 

de aguas pluviales jubonosas, las primeras 

cual tendr~ prevista salidas para cuandu l<i 

tumbié11 dt· e.stu m<:tneru ::;e cunservurá el arroyo 

ugua!::i negru::;. 

CRLTER!OS DE !NSTALACLONES 

-[uL•ri.111 cortos 

dú SL•rviciu.s. 

me di o d1· unu bumba 

.. la parL1• al ta d1• 

q u L' 1 o r l' q u i L' r ü 11 • 

f1L•grus )'.la ulru 

una fusu ~L .. pt ica, lu 

su r l' d d l;' d r L' 11 H j L' 1 

SUll l_lL1 ViHlüs lus 

Lus ugutls pluvi!:lles y jahonusuH, tendrlin su prupi.u rL•d quL• l lt•gar{1 u un 

JJUZU de absurciÚ11 1 pura lu ::;ulida de uguati grususus ·de .Ju ~lJC.illil se µla11Lvu urti.I Lfillílf>~J 

de grusus, despu~s de pasar por ahí tl agua se i11tegrHr~ de 11u~vu u lu red. 



Pura la iluminación, la ins 

de 1:50 x 1:50 pum dar 

munura adecuarse u la expusición y poder 

11ada, adem6s del 

En cuanto a la instalución contra 

hi.dr~ulicus u tudu lu largu de las salas de 

prllgrest• unles de la llegada de los bomberus 

uHÚ este sistema en las bodegas principaleH. 

bus e dt• mudu l us 

ti l' l' s t. u 

tlt•Lermi-

r t• s 11 nl·a:; 

l' l i lll'.l'lld i o 

l i.1111b¡l·1\ s l' 

En las demHs zonas se ut.ilizarun mé.lngul•ra::; dl• 20 m, .ún ··lugul't!S l·st.ruLt•giCtJS, 

y u que la i m por La ne i u de é 8 tus 1 d í [ i ere a las s CJ las d l' l' x pus i e i Ú n • 

lu utilizaci611 d~ se11sure8 y linea8 hidr~ulicus. 

Nu Sl' flL•t.:l•Sil.<1 
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VlABlLJDAD FINANCIERA 

Cusi siempre los subsidios que son -d el t• 1 us 

zonas arqueológicas. UJ"üC i ÓJl) Sl' 

turnan cun1u i11strume11tus políticos, pocus veces llega~1 

Para evitar este problema ultimame11te se hu turnado la .m~clid·~, de que ~l fi11u11-

ciurnj_e11tu 110 sea dudo por las depe11der1cius gubernun1e11Lulvs, .si11u s~ pidu Ju culuburu

ciún del Estudo, El Instituto Nuciun<d de Antropulugíu t• lli.sluria y eruprt•sas µurt. Ícu

lures. 

Política que destinHrH, la creuciún del 111ust1 u dL· sitio, lus ingre!>os que 

seun cuptudos ser<Ín desti nHrlos a lu invc.stigaciú11 y desurrulJu dt• Ju zunu. Aunque, 

piensu que no sera sufiviente. Esperemos qut~ lu Pul Í.tica clel gubjernu .se L'llC<Hnine 

u sulvuguurdur nuestro patrimonio cultural, no como víu politicu, sino culturul. 
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