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INTRODUCCION,

Una obra narrativa esta basado en los
comportamientos y las experiencias de los seres humanos
en este mundo, Una obra narrativa, pues, penetrada en
elementos sociocculturales y ligada con la socledad vy,
por lo tanto, regida por la ley de la vida éctidlana.

Por otra parte, se puede decir que tal obra
narrativa es el resultado de la técnica del autor; es
decir, el efecto de una obra deriva de como nos
presenta o expone lo que el autor percibe del mundo. En
este sentido, para analizar una obra literaria, se
necesita un anAdlisis completo, basado en los métodos de
la lingifstica moderna y l!a semiotica, sin ignorar .la
historia y la sociadad dentro de las cuales la obra se
produce y actga,

Un texts narrativo se puede considerar en dos
niveles d2 acuerdo con Tadorov, Un texto narrativo as
historia vy, al mismo +iempo, discurso; es historia en

&) sentido de que evoca una cierta reai.dad,



scontecimientos gque habrian sucedido, personaies que,
desde el punto de vista, se confungen con }os de la
vida real, Es un nivel del proceso de lo enunciado,
cuyos protagonistas son dramatis personse. Al mismo
tiempo, el relato es discurso. Existe un narrador que
refata la historia y frente a &! un lector gque ia
reciba. A este nivel, no son los acontecimientos
refaridos los gque cuentan, sino el modo en Qque el
narrador nos los hace conocer. Es un nivel de proceso
de la enunciacién, cuyos protagonistas son el locutor vy
el oyente. Asf un texto narrativo se puede dividir en
dos niveles. Cada nivel estd constituide por varios
componentes articulados en un sistema narrativo que
constituye un texto narrativo, E! estudic de tal
sistema narrativeo es la narratotogia. La narratologia
no es &ino ia teoria de los textos narrativos, basada
on ¢! postuladdo que un ntmero infinito de textas
narrativos puede ser descrito con e! numero finito de
conceptos gque contiene e! sistema narrativo.

Sin embargo, no puedo menos que confesar que con
una sola metodologia jamds alcanzaria wuna lectura
perfecta de wun texto literario, ya que un textu

titerario es un conjunto de los signos !ingiisticos vy



un sistema de un proceso de comunicacion que
corresponden a los referentes extratextuales. Por eso,
nunca se agotarian ias posibilidades de interpretacion
de un texto literario, porque un texto literario es una
entidad auténoma que estd construida por su propia
getructura.

No obstante, pienso que es evidents que el
estructuralismo enriquecit a! campo de los estudios
literarios y desde e! punto de vista pedagdgico es
util, puesto que, sobre todo, para ‘la narrativa,
intenta buscar una teorfa general de un sistema.

Parece que Cronica de una muerte anunciada de

Garcia Marquez 8s un texto bien construido
narratologicamente.

Primero, en el nivel de 1a historia, Garcia
Marquez ha plssmado no s8lo una imagen precisa y
original de la idiosincracia latinoamericana (en cuanto
la novela significa la modernizacian del viejo tema
hispanico del honor injuriade), sino tambien wun
arquetipo occidental identificable en la polarizacién
dialéltica de la culipa o la inocencia.

Segundo, en el nivel del discurso, esta obra, que

el autor mismo considera su l{ibro mas logrado, es una



papresitn de !a nueva gstética de! autor, caracterizada
por una seleccion de perspectivas vy técnicas narrativas
que den 3 I3 novela el tono de autenticidad, mas o
menos objetivo, del reportaje. En cuanto a su novela,
Garcfa Marquez declard, "Por primera vez, consegui una
confluencia perfecta sntre el periodismo Y la
titeratura, por eso se llama Cronica de upa muerte
anunciada...."

Asf{ la novela Crdnica de una nmuerte anunciada es
un texte narrativo gque puede servir come ur corpus
axcelente para un estudio narratol6gico, por lo cual
siguiendo ias teorias de la narratologta, produciré un
andlisis ejemplar pedagbgico, porque la narratclogia es
una teoria de los textos narativos ¥y es un término gue

abarca Jos estudios estructuralista y semioticos.



T. LAS ARTICULACIONES DE LAS SECUENCIAS.

Cualquier relato esta constituido por el ancadenamiento
de secuencias (micro-relato), y cada una de éstas sacusnciaé
ssta ‘compuesta por tres elementos «triada’: sirtualidad,
acutalizacién y resultado, Los relatos ademas estén
construidos por diferentes combinaciones de las secuencias,
que corresponden a una forma general del comportamiento
humano-una ldgica de los comportamientos. Por lo tanto, para
poder entender un texto literaric, se necesita aigun tipo de
conexion légica entre la literatura y la realidad., Por eso,

en nuestra novela, Cronica de una muerte anunciada, veamos

como se encadenan las secuencias y como se desarrolla el

ciclo narratjvo.

1.1, La definicién de l1a secuencia.

Es una unidad narrativa de orden superior a! de las

funciones. (1) La funcidn es 1a minima unidad narrativa,

+1: Respecto al concepto de ia tuncion, Propp dice que la

funciOn @8 13 accidn de un persunaje, definida por su

o



y 6e refiere a las accijones y a 108 acontecimientos que
agrupados en secuencias, engendran el relato., Bremond

introduce la nocit6n de secuencia como un agrupamiento

situacién en el curso del relato y desde e! punto de vista

de su significacidn en el desarrollioc de ia intriga.

V. Propp, Morfologia del cuepto, Colotdn, México, 1956.
Bremond la define c¢omo wunidad de base, el atomo

narrativo, y 8e aplica a las acciones Yy a los

acontecimientos.

C. Bremond, "La Idgica de |os posibies narrativos" en

Andiigis estructyral de) telato (No. 8 de la revista

Communjcations), Premia, México, 1985,

Para R. Barthes, la tuncidn es la minima unidad
segmentable de sentido, es todo segmento de historia que
constituye @l término de una correlacidn.

Helena Beristain, Diccjonario de Retdrica y Poétieca, Forrda,
Meéxico, 1985,

La descomposicion sintdctica es un tema frecuente en
los trabajos de tos formalistas rusos. Tomashevski se
congagra al estud{o de la unidad sintictica mas pequeda {los

motivos ) y propone una primera subdivisién de los

a



de funciones constituido por los tiempos que marcan el
desarrollo de un proceso: ia virtualidad, la acutalizacion y
el resultado.12) Se puede definir que una secuencia es una
sucesion ldgica de nGeleos(3) unidos entre s{ por una
relacién de sotlidaridad o doble implicacién y que

corresponde a una forma general del comportamiento

predicados clasifi{cando !os motivos segan 1a accidén obijetiva
que describen. Los motivos que cambian, estaticos, y, segun
lag correlaciones entre si, wmotivos asociados y libres. R.
Barthes retoma esta oposicion dando a los motivos asoclados
el nombre de funciones y a los motivos iibres el de indice:
las funciones pueden sor nudos (nacleos) o catalisis: los
primercs constituyen verdaderos goznes del reiato; los
segundos no hacen mds que llenar el espacio narrativo que
separa las funciones -goznes.

Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov, Diccionsrio enciclgpédico
de las cienciag del lenguaje, Siglo XXI, México, 1988, pp.
254-258,

(2) Claude Bramond, "La i4gica de los posibles narrativos"

en Analisis sestructural de) relato, op. cit. p, 339

(3) véase nota 1),



humano, (4)

1.2, La ldgica de las acciones.

Dice Bremond que el estudic semiologico del relato
puede ser dividido en dos sectores: el andlisis de  las
técnicas de la narracion y la investigacion de las leyes que
rigon el universo narrado. Estas leyes se derivan de dos
niveles de organizaclan: por un tado reflejan las
experiencias ldgicas que tocda serie de acontecimientos
ordenada en forma de relato debe respetar Ppara hacerse
inteligible; por otro lado, las convenciones de su universo
particular, caracteristicas de una cultura, de una época, de
un género literario, de! estilo del narrador y del relato
mismo. (5)

Segan Bremond, antes de decidirse a trazar la

descripcidn de un generc literario definido, hay que

(4) Roland Barthes, "Introduccion al andlisis =2structural de
los relatos™ en Analisis estructural del relato, op. c¢it
p.20

($) Bremond, op. cit. p.99



averiguar cuales son las posibl!idades 1dgicas del mismo. De
este modo se hard posible una clasificacion basada en
caracteristicas estructurales precisas de !0s universos de
relato.

Para Bremond, !a wunidad de base, el Atomo narrative
sigue siendo la funcién (definida por Viadimir Fropp en su
andlisis del cuento popular ruso). Esta se define como la
accion de un personaje desde el punto de vista de su
significacidén #n el dasarroilo de la 1intriga.16) En el
analisis de Propp nos enbontramos con una sucesion siempre
identica de !as mismas funciones. Bremond las agrupa en
triadas, que tienen un fundamento ldgico, por que cada una
corresponde a las tres fases obligadas de todo proceso: 1.
La virtualidad, una funcion que abre !a posibilidad del
proceso en forma de conducta a cobservar o de acontecimiento
a prever, 2, La actualizacion, representada por uns funcidn
que realiza eosta virtualidad en forma de conducta .o de
acontecimiento en acto. 3. E| resultade, es decir, una
funcion que cierra el proceso en forma de resultado

alcanzado, Cada una de estas agrupaciones se |lama

(6) En esta definicién se hace referencia a los personajes;
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secuencia. Ademds, hay que tener encuentra que en la triada
de elementos, e! posterior implica necesariamente al
antegrior; es decir, no puede haber finalizacicon, si no se ha
pasado a la accion, pero el antecedente no implica
consecuente., Asl mismo, después de cada funcicn se abre
siempre una alternativa: la virtualidad, tomado el punto de
partida del proceso, puede evolucionar y convierte en paso a
ta accion o quedarse en estado de virtualidad.

El esquema de la secuencia elemental, tomando en cuanta

las dos posibilidades seria:

fin logrado

virtualidad <:::::; actualizacidn 45:::jfin no logrado
no actualizacidn

la tuncién de una accian no pueds ser definida més que en la
perspectiva de los intereses o de las iniciativas de un
personaje que es el agente. Define la funcidén no sélo por
una accidn que 1lama proceso, sino también por la pussta en
relacion de un personaje que llama sujeto ¥y un proceso al .

cual denomina predicado.



Segln esto, weil narrador tiena toda la \iibertad de dejar al
proceso que llegue hasta su término o detener su curso,
Estas triadas elemantales gse comblnan entre sy, para
genarar secuencias complejas. Los siguientes tres tipos de
relaciones son los mas tipicos.(7)
1.2.1, De encadsnamiento por continuidad; el cierre de la
primera sSscuencia coincide con ja apertura de ta segunda,
Toda fechoria cometida va a implicar una retribucion o un

castigo.

Fechorfa a cometer

Fechoria

Fechoria cometida = hecho a retribuir
proceso de retribucian

hecho retribuido

Todorov denomina a oste tipo de combinacian
concatanacidn: en ella "™las gsecusncias  son puestas una

despues de ta otra®.(8)

(7} Bremond, op. cit. pp.100-10t

(8) Todorov, Postica, Losada, Buenos Aires, 1975, p.9a8

il



1.2.2, De ®nclaves una secuencia elemental 5o desarrella en
el  finterior de otra secuencia elemental. Esta disposician
aparece cuando un proceso, para alcanzar su fin. debe
incluir otro, que e sirve de medic, el cual a su vez puede
incluir un tercero, El enclave es un gran resorte de los
mecanismos de especificacidn de las secuencias.i19) Todorov,
por su’  parte, llama a esta forma de encadenamiento
imbricacidn: "una secuancia entera reeaplaza a una
proposicion de la primera sscuencia". Segan ei, existen
muchas variedades de Iimbricacion: relacidn de explicacidn

causal, relacidn de yuxtaposicidn tem&tica, (10)

Fechorfa cometida = hecho & retribuir

v

dafo a Infligir

procesa // &
de { progasc agresivo{

retribucion \ ¥
daRo infiigido

]

i
hecho retribuide

VA

(9) Bremond, op. cit. pp,100-101

(10) Todorov, Paética, oup. cit. p.87

12
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1.2.3. De enlace: dos secuencias elementales se
desarrollan simultdneamente. Traducen wuna situacion en
13 que el mismo proceso material, contemplado desde dos
puntos de vista diferentes, cumple funciones distintas.
Es decir, una misma accién se desarrolia

simulténesamente desde dos perspectivas distintas.

Daflos a infligir vs. Fechoria a cometer
Proceso agresivo vs, Fechoria
DaRo infligido Vs, Fechoria cometida

= Hecho a retribuir

La abreviatura vs. {(versus), gue sirve de lazo a ambas
secuencias, significa que el mismo acontecimiento que
cumple una funcion A desde la perspectiva de un agente
A, cumple una funcitén B s{ se pasa a la perspectiva

B.(11) Ya mencioné que Bremond define ia funcion no

{11) Bremond, "La !6gica de los posibles narrativos"

op.-cit. -p.101



solamente por una accion o por un proces®, sino tambien
por la puesta en relacion de un personaje, sujeto, y de
un proceso, predicado. Esto implica que {a estructura
dei relato no repose estrictamente sobre una secuencia
de acciones, sino ademas sobre una asignacion de
papeles.

Bremond no representa esta gstructura per medioc de
una serie unilinea) de funciones, ya que toma en cuenta
ias perspectivas, Toda evolucitn de la intriga afecta
simultaneamente o al! mismo parsonaje desde distintos
puntos de vista, o a muchos personajes diversamente
relacionados. Ninguna de estags perspactivas tiena
derecho particular a ser elegida en detrimento de otras
y por ello la estructura del relato debe ger
representada por una serie de papeles <que traducen,
cada uno en su registro, e! dasarrollo de una unidad,
dentro de la cual ellos cumplen un papel activo o
pasivo,

Bremond se pregunta si la disposicicn de los
acontecimientos de! relata responden a un principio de
organizacién arbritario, comparable al de las lenguas
naturajes, u obedece a2 una necesidad ldgica. Las dos

respuestas serian legitimas, si se atiende a los dos

14



niveles de organizacidn de la intriga: por un [ado, el
plano de las rutinas culturales y el de las finalidades
(historicas, estéticas, edificantes’ trascendentes a la
intriga, las cualas regulan la eleccidn de ciertas
situaciones e imponen la evolucidn de los papeles de
acuerdo con lo verdadero, 1o bello; por otro lads, el
plano de las necesidades conceptuales inmanentes al
desarrollo de los papeles: relacidn de implicacién

exclusién o compatibilidad, por las cuales un
acontecimiento b) presupone uno a), que leves anterior
y, de otra forma, hace posibie un acontecimiento c) que
le es posterior. E! primero de los dos planos

proparciona el sentido particular de cada relato. E!
segundo funda su inteligibilidad general: una |dgica de
la intriga debe preceder segin su semiclogia. westa
16gica, wvercadera . lengua wuniversal del! relato, se
impone como la primera etapa de un andlisis estructural

del mismo.

1.3. El cicio narrativo,

Todo relato, dice Bremond, consiste en un discurso

que integra una sucesion de acontecimientos age interés

15



humano &n la unidad de vuna misma accisn, Sucesion,
integracion en la unidad de ia acclan o impiicacicn de
interés humano, son 108 tres elementos imprescindibles
en tode relato. Los acontecimientos del relato pueden
ciasificarse on dos tipos segin favorezcan o contrarien
e} proyecto de un sujeto determinado.(12)

a) Mejoramiante a obtener

b) Degradacidn previsible

Cada une de e!llos se desarrolla en el relato,
segan secuencias triiddicas que tiensn presents sn cada
tase la posibijidad de adelantar o atrasar el proceso.

. aejoramiento obtenido
Mejoramiento . proceso de
a obtener mejoramientq \‘mojorlmlento no obtenido
‘ausancia del procesc

de mejoramiento

Dagradacidn __ proceso de degradacion producida
previsible degradacion <::
degradacion evitada

\ausnncta del proceso
de degradacidn

1125 Cfr. Bremond, op. cit. p.i02

16



En casa de . un proceso de mejoramiento, hay wun
beneficiario qQue 5@ aprovecha pasivamente de las
folices circunstancias, tambien pusde ocurrir que al
mejoramiento obedezca a la intervencidn de un agente,
jue lo asume como una tarea a cumplir. Estos cascs
pueden dar Jugar a dos nuevos papeles: ot de un atiado,
a! agente que lleva a cabo.la tarea en favor del
beneficiario pasiva, y &1 de un adversario, Qquien,
dotado de iniciativa @ intereses propios, actus en
cantra de! agente aliasdo y en contra dal tbeneficiaric

del mejoramiento.

1.4, La aplicacidn al texto.

Ahora, con las teorfas que mencioné snteriormante,
analizaré ta estructusra del cumplimiento de ta tarea
{en es5t® caso, 6! asesinato de Santiage Naszar) y las
tormas que adopta la intervencién tanto de ios aliados,

como de ios adversarios



1.4.1. El planteamiento general.

En Crénica de _una muerte anunciada,(13) &s el

cumpliimiento de la tarea lo qus el narrador ha decidido
desarrollar. Desde @l comieanzo del relato, sabemos que
el fin se ha cumplido. Los lectores asisten al procseso
de cumplimiento. Por eso, hay que examinar cdmo e}
interés permanece 3 lo largo del relato, cdmo Garcila
Marquez consigue que se mantenga el suspenso, si ya
desde el principio se anuncia el desenlace fatal.

Hay otra figura que se debe tener presente en el
andlisis, me refiero a ia del retribuidor, "retribuidor
que recompensa" vy "retribuidor que castiga". La
recompensa de un serviclo prestado vy la venganza por un
porjuicio sufrido son las dos caras que adopta la
actividad de la retribucién. En el caso de Cronica de

upg muerte anunciada, como ia retribucion de un

(13) Garcia Marquez, Crdnica de una muerte anunciada.

La Oveja Negra, Bogota, 1931,

18



perjuicio, esta puede ser el resultado de un pacto que
permanece implicito en el texto. Em nuestro relato. es
13 transgresion del codigo del honor o que motiva ei
confiicto; el retribuider wes, asi, el garante de un
contrato social. La transgresidon del cddigo del honor
se hace por medio de una falta, fruto de ta cual es el
procesc de degradacion que sufre Santiago Nasar. EI
fector conoce {a naturaleza de |a falta desde et
principio de! relato y, desdes el principio, asiste
también a la reparacidn de la misma, que toma forma dJde

tarea a cumplir,

1.4,2. El esquema del encadenamiento de las secuencias.

En Croénica de una muerte anunciada hay un proceso
de degradacion, la perdida de! honor de Angela Vicario
provoca que sus hermanos sientan la obligacion de
reparar la falta cometida por Santiago Nasar

La forma de lavar @l honor de Angela Vicario y de
toda la familia se traduce obligatoriamente en ta
muerte del culpable; en este caso, Angela Vicario
delata a Santiago Nasar. E! esquema de las secuencias

de esta histaria principal seria a! siguiente:

L8



Situacion 1!
inicial
Zl
3
Historia 1?
principal
21‘
3!

Degradacion posible(posibilidad de
acto sexual)

v
Proceso de degradacicontacto sexual?

Degradacidn consumada(pérdida de
virginidad = delito a castigar)

Degradacidn posible(planeacidén de
los hermanos)

Proceso de degradacionitoma de
cuchillos, espera en la tienda de
Clotilde Armenta)

1* Mejoramiento a obtener
(posibilidad de evitar la
muerte)

2° Proceso de mejoramiento(todos
108 que pudieron avisar)
| ES—

N

+
1 Ayuda posible

¥

2* Ayuda en proceso
¥

3' Ayuda no obtenida

3 Mej
ejoramiento no obtenido(la

muerte)
1

+
Degradacidn consumadafel crimen)

Ademas en ese novela hay dos subrelatos: uno es e! de

la repercusidn- del

crimen de los gemelos; el.otro, <l

20
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de nueva vida de Angela Vicario. Los esquemas de los

dos subrelatos ssrian los siguientes:

El subrelato de los gemeios
1! Degradacion posiblel(posibilidad de intervencidn
justiciera)
4
2' Proceso de degradacion.
1

12 M 4 = . .
@joramiento posible(la vigencia de la norma
del honor)

2" - Proceso de mejoramisnto(aceptacion del crimen
como asunto de honor por parte del pueblo)

3' Hejoramiento no obtenidolintervencion
justiciera del policia)

3t Degradacion consumadatcastigo a los culpables -
tres afos de carcel)

El subrelato de Angela Vicario.

1! Degradacion posibletposibiiidad de intervencion
familiar)

2' Procesoc de degradacion(obligacidn de la costumbre
antigua por parte de su madre, Pura Vicario}
f

¥
1* Mejoramiento posible
2! Proceso de mejoramiento(las cartas’
12
3 Me joramiento obtenido(regreso del esposo!
—_—

¥
3' Degradacion no consumada(castigo no consumado de
Angela Vicario)



1.4.3. La explicacidn del esquema

En el esquema anterior se pueden distinguir las
tres fases o series de secuencias., La primera de ellas
corresponde 3 una situacion inicial de encadenamiento
de} proceso: la degradacidén de la familia Vicario. La
segunda, provocada por ia anterior, constituye la
historia principal del relato, es decir, es el proceso
de degradaci®n de Santiago Nasar. Finalmente hay una
tercera serie que funciona a wmanera de epilogo: los
respectivos castigos a los culpables, los gemelos vy
Angela Vicario,

La situacidn inicial que aparece en el asquema no
ostd desarroliada an el texto, Pero se supone como
previa al momento en que comjenza la <¢Crdénica... ¢
evidentemente, para poder llegar a 1a necesidad de
salvar el] honor, éste ha tenido que sar previamente
manchado. El| narrador de la historia siempre elige y
decide qué partes va a desarrollar y cudles va a dejar
omitidas o apenas enunciadas. Pero en ta reconstruccion
compieta de 1a historia, esa situacidén dJdetes tener

lugar, Es a partir del momento en que se descubre la

[
M



falta y en que Angela Vicarf{o delata a Santiago Nasar,
cuando comienza {a historia que al narrador interesa
relatar,

En el relato se nos cuentan mas c¢osas, 58 NOs
habla de las familias: la de Santiago Nasar y la
}legada de su padre al pueblo, la de los Vicario,la de
Bayardo San Roman e incluso ia del propioc narrador.
Pero éstas son descripciones que no hacen evolucionar
la accion, por que no provocan el procesc de
degradacidn ni de mejoramiento

Aunque la noveia estd constituida con base en el
suspenso (de! mismo modo que ocurre en {a novela
peliciaca), no hay enigma a la manera como tiemen lugar
on este geénero: sabemos, por el contrario, que el
asosinato ha tenido lugar, cuando, por qui€n y porqué,

Desde el momento en qu; @] lector incursiona en ia
lectura del relato, conoce el desenlace fina! de la
intriga.

Sin embargo, bhay un pequedo enigma que no afecta a [a
historia principal del relato, pero gque e! narrador va
distribuyendo y explota la ditima de las cinco pa:ceé
de la novela: 2s5te gira en torno a la incertidumbre de

si realmente 13 violacidn fue cometida por Santiago

23
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Nasar. El narrador de la historia considera que no,
pero - deja este enigma sin soluciodn definitiva: "mi
improsidn personal es que murid sin entender su
muerte™(14),

El narrador elige desarroliar e{ proceso de Ia
degradacidn(e! asesinato de Santiago Nasar), de otra
forma, @) cumpiimiento de la tarea: lavar e] honor de
la familia Vicario, que exige la muerte del culpable.
Es en este episodio de preparacidn dei crimsn, biasqueda
de los cuchillos, donde surgen Jlos oponentes y
-yudnnﬁel: ah{ entra un reflejo de una sociedad, para
la cual el codigo del honor es fundamental. E]l narrador
ressrva para @l final del relato e! @fecto escénico de!
cumplimiento de fa tarea, es decir, Ja muerte de
Santiago Nasar, lo que alcanza una forma casi
insoportable, de tal manera que de la impresion de que

el cuerpo de {a victima no va.a caer nunca.

"sin embargo les parecia que Santiago Nasar no

(14) Garcia Marquez, Crdnica de una muarte anunciada,
op. cit. p.132
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se iba a derrumbar nunca ..... Santiago Nasar
permanecid todavia un instante apoyado contra

la puerta”tls)

En el relato queda axpresada la naturaieza de  la
pruebe y los medio que van a ser utiljizados para
ilevarla a cabo., La reaccién de los gemelos es
intencional y no fortuita, aunque en @l desarrollo de
la historia, el azar vy la casualidad juegan un papel
determinante en tfavor de la degradacidn: parece actuar
una especie de fatalidad o destino, que tampoco podemos
considerar como agentes en beneficio de los gemelos o
en perjuicio de Santiago Nasar. Sin embargo, en 12”7
novela hay oponentes y ayudantes en el proceso de
degradacidn, que son los que oﬁ e| esquems anterior
aparecen tratando de provocar un proceso de
mejoramiento que al final falla, con io que la
degradacion termina por consumarse. No obstante, es
evidente que no hay nadie que ose oponerse directamente

a la pretension de los gemelos; hay una idea

(15) lbid. p.154



ganeralizada de que ellos cumplen con su deber, no es
el deseo, sino la obligacion impuesta por el codigo del
honor 1o que los impulsa al homicidio. Por eso, el
pueblo, en la comprensidon de este codigo no puede
oponerse de manera directs aunque haya tentativas de
prevenir a Santiago Nasar: un papel colocado debajo de
la puerta de su casa. Esta accidn actGa como
obstructora de la degradacién y en favor de la victima.
Asi mismo, Clotilde Armenta consigue al menos que el

crimen sea apiazado para mas tarde:

" aunque sea por respeto al sedor obispo.”(16)

" a Clotilde Armenta le parecla imposible que no
se supiera en la casa de enfrente, Pensaba que
Santiago Nasar no estaba alli, pues no habia
visto encenderse la luz de! dormiterio, ¥y a todo
9] que pudo le pidié prevenirlio donde 'lo

vieran."(17)

(16) ibid. p.25

¢17) lbid. p.78



Una accidén mas directa, pero que tampoco llega a ser
definitiva, es la del corocnel Lazaro Aponte, Qquien
quita 3 los gemeles sus cuchilles. Sin embargo, todas
8s5tas scciones no iogran nacer desistir del proyecto a
tos gemelos, carecen de fuerza y estan condensdas al
fracaso., Otros personajes, como el padre Amador, no
reaccionan,

Hay otro grupo que cumple el papel de ayudante
para 32! proceso de degradacion: on este grupe se
encuentra Victoria Guzmén, gquien conocfa Jos motivos y
el lugar: "se lo habia dicho una mujer gque pasd después
de las cinco a pedir jeche™(18) y no lo confesd por gque
"en e! fondo de su alma queria que lo mataran”.(}S) Su
hija, Divina Fler, no habid por miedo. Estas dos, come
altadas de tas POrsONas que callan, acruan
indirectamente como aliadas de Ilos gemelos y como
ocpositaoras de Santiago Nasar. Ademas, como hemos
mencionado, e! destino es ja fuerza que mas favorece a

Ips gemelos:

(18) 1bid. p.21

(19) 1bid. p.21



"la reajidad parecia ser que los hermanos Vicario
ni hicieron nada de 1o que convenia para matar a
Santiage Nasar de inmediatoy sin espectaculo
pablico, sino que hicieron mucho mas que lo que
era imaginable para que alguien les impidiera

matarlo, ¥ no lo consiguieron."(20)

El destino o la fatalidad obran en favor de una ley ne
escrita e inherente a los principios consuetudinarios
del codigo del honor,

E! asesinato ha sido realizado siguiendo las
obligaciones de un cédigo sociai de un tipo de 1a moral
mgditerrénea. Es decir, un codigo de honor de la
restitucién del honor femenino mediante la muerte del

ofensor.

"Pero la mayoria de quienes pudieron hacer algo
per impedir el crimen y sin embargo no lo
hicieron, se =zonsolaron con el pretexto de que

los asuntos de& honor son estancos sagrados a

(20) Ibid., pp.67-68
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los cuales s6lo tienen acceso {os duedfos del

drama.m"(21)

Esto no impide que, a partir del asesinato, otro codigo
y 1a moral hagan su aparicidn interfiriendo en la labor
de los hermanos. En efecto, la policia hace su entrada
para castigar segan un codigo de la ley burguesa, a los
autores del crimen. En este momento, las motivaciones
que los salvarian dentro de la moral del pueblo, no
estdn vigentes. E| esquema por al que 8e rige aste
nuevo grupo, s el de crimen-castigo. 3in embargo,
estos modos de comportamiento, estas dos leyes, la del
pueblo que sigue 13 moral mediterranea y la de la
justicia, que sigue la moral burguesa, interfieren en
determinado momento, atenuando el castigo de los
hermanos Vicario. E) juez no escapa a la influsancia de
la 'ideoiogias, a ese leyes no escritas pero si
aprendidas. Ley no escrita y ley escrita, ambas tienen

vigencias 2n este momento. Es otro conflicto que

(21) Ibid. p.127
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plantea la novela.(22)

En cuante al castigo de Angela Vicario, @l

principal agente es la moral popular personificada en

la madre:

"una pobre mujer consagrada al culte

defectos. " 23

de sus

"Pura Vicario le envolvid la cara con un trapo a

la hija devuelta para que nadie le

golpes, y la visti® de rojo encendido

viera los

para que

no se imaginaran que le iba guardando luto al

amante secreto."(24)

Lo que se pretende en este ptoceso, &8 anular

la vida

de Angela Vicario: "Habia hecho mas que io posible para

(22) Ana Marfa Ldpez, "De la cronica como literatura"

en En el punto de Gabriel Garcia MAarquez
Madrid, 1985, p,207 y ss.
(23) Garcia Marquez, op. cit. p.121

(24) loid. p.108

Pliegos,
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que Angela Vicario se muriera en vida, ....."128), Eso
seria su castigo por haber transgredido el codigo del
honor. Sin embargo, hay wun final romantico, donde e!
castigo no s0lo no ss consuma, sino que  Angela,
finalmente, rehace su vida al lado de su marido por su

propia voluntad y no por la imposicidn familiar.

"DueAa por primera vez de su destino, Angela
Vicario descubrid entonces que el odio y el amor

son pasiones reci{procas." (28}

A lo largo do‘ toda la novela, su actitud esta en
proceso de rechazar osa moral popular, la que impone el
matrimonio sin amor. Ella rompe con unas normas y asume
una ética distinta, no impuesta, mds humana.

La teorfa de Bremond en torno a la ldgica de las
secuencias cumple con su utilidad primordial para
observar las formas de articulacién de relato, lo que,

a su vez, permite captar la técnica usada por el autcr

(251 Ibid., p.117

¢26) Ibid. p.122



para mantener e! interés.

En el caso concreto de la novela, la alternancia
de una situacion de degradacidn y la posibilidad de una
ayuda constituyen el mecanismo que mantiene vivo el
interés. Asimismo, e! hecho de que nunca sabemos si fue
Sant{ago Nasar quien deshonrd a Angela Vicario, un
inocente castigado injustamente., ayuda a la tensidn de

la historia.
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t1. ESTRUCTURA NARRATIVA,

2.0. Propasito.

Todos los discursos estan compuestos por una serie
de enunciados elementales. El enunciado narrativo
elemental se define como una relacion-funcion entre, al
menos, dos actantes;

EN = F ¢ A1, A2,...)
EN - Enunciado
F - Funcién
A - Actante
Por eso, para constituir wun discurso narrativo el

actanta(l) es indispensable, Como consecuencia, en

{1) Para dascribir y clasificar los personajes del
relato no segun lo que son, sino segln lo que hacen (de
ahl su nombre de actantes,}) Es decir, e! actante viense

de definir el personaie por su participaciétn en una

33



todo relato, hay actantes y transformaciones de estado.
Si no leos hay, no  habra ningdn relato, Porque
consideradoc a nivel del componente narrativo (2), un
discurso narrativo se presenta come una sucesion de
estados y de cambios de esos estados: un estado A se
transforma en un estado B, Por eso, el andlisis
narrativo propone la distincion entre los estados y los
cambios, entre ~ lo que depende del hacer y lo que

depende del ser. En la narratologia, pues, la narracion

espera de acciones.

(2) Para analizar un discurso narrativo se suponen dos
niveles: Nivel superficial y nivel profundo. El nivel
superficial estd constituido por dos componentes: un
componente narrativo, que regula 1la sucesion y el
encadenamiento de los estados y de los cambios. Otro
componente descriptivo, que regula en un texto el
encadenamiento de las figuras y de los efectos de
sentido.

Grupo de entrevernes, Analisis semidtico de los textos

Cristiandad, Madrid, 1982, p.18

34



equivale a’ una accion, y una narracidn minima se puede
dar desde el momento en que en 9l enunciado se da la

transformacion. Entonces, en este capitulo, vamos a ver
como 58 relacionan les actantes entre &4
paradigmaticamente, y luege camo se encadena al

prograna narrativotPH) sintagmaticamente.«3)

2.1. El concepto de actante.

Antes gue nada, es necesario reducir a los actores
a |a categorfa de actores funcionaies, porque las

funciones son creadoras de actantes, y estan vistas

(3) Segin Saussure, cada mensaje verba! se construye a
partir de dos operaciones fundamentales: la seleccién
(paradigma) y la combinacion (sintagmal), distincién
pusteriormonte tomada por Jakobson: "La seleccion opera
sobre la base de la equivalenzia, de la semejanza vy de
la desemejanza, de ia sinonomia y de la antonomia, en
tanto que la combinacién se basa en la contigiidad.”

Rotand Barthes et al, La_ _semiclogia (Communications,

No. 4}, Tiempo contempordneo, B. Aires,1870,p.44 y ss.
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desde la perspectiva de los actores y lo actantes en el
nivel de las acciones. El actante es una unidad

sintdctica, de cardacter formal, ne investida
semanticamente. Antes del analisis estructural, "el
agente de una accién tomd una conciencia psicologica y
pas6 a ser un individuo, una persona, un ser plenamente
construido.™(4) Es decir, el personaje no estaba
marcado por su accibn, sino por su esencia psicolégica.
Pero el andlisis estructural se negd a considerar al
personaje como una esencia, as{ como el pionero de la
narratologfa, Propp, redujo a l!os personajes a una
tipologia simple, fundada no en la psicologfa, sino en
la unidad de las acciocnes que el relato distribuye. (5)

Después de Propp en el and&lisis estructural el

(4) Roland Barthes et al, "Introducci6tn al andlisis

estructural de los relatos” en Analisis estructural del

relato, op. cit, p.22

(5) La tipologia de los personajes de Propp es la
siguiente: 1.Héroe 2.Bien amado o deseado 3.Donador o
Proveedor 4.,Mandador 5.Ayudante 6.Villano o Agresor

7.Traidor o Falso héroe
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personajs se define no como un ser, sino como un
participante. Finalmente, A. J., Greiwmas describe y
clasifica los personajes del relato no segun lo que
son, S5ino segdn lo que hacen, en la medida en que
participan de tres grandes ejes semanticos, que son la
comunicacion (saber), el deseo (querer), y la
participacién (poder), (6)

Los actores que desempefan y presentan acciones
pertenecientes a una misma clase, se agrupan en clases
de actores, y esas clases de actores se han denominado
actantes, los cuales se definan por su funcion y sus
cualidades, que son los predicados de los actantes.
Ademds, un mismo actante puede estar investido por
varios actores, © inversamente, un actor puede cumplir
diversos papeles actanciales (sincretismo)., De westa
manera, podemos definir los actantes. Asi, por medio de

Propp, Greimas confirma su interpretacion de que un

(6) Roland Barthes, "Introduccién...” en Andlisis....
op., cit, p.23

(7) Cfr, Greimas, Semantica estructural, Gredos,

Madrid, 1976, p.270



namero restringido de términos actanciales basta para
dar cuenta de )a organizaci6n de un microuniverso. (7}
Desde luego, Greimas presenta e! modelo actancial sobre

ia base de los inventarios de Propp y Souriau.(8)

comunicacitn

destinador —————3 objeto ————-5 destinatario

T

ayudante —————3 sujeto «————— oponente

deseo

participacion

Este wmodelo estd "construido teniendc en cuenta la

estructura sintactica de las lenguas naturales™ y posee

un valor operatorioc por su simplicidad y, sobre todo,

(8) Al investigar las funciones dramaticas, Souriau
presenta un inventarioc semejante al de Propp. Las
funciones de Souriau son: l.la Fuerza tematica
orientada 2.el Representante del Bien deseado, del
Valor orientante 3.e! Obtener Virtual de ese bien 4.el
Oponente 5.el Arbitro, atribuidor del bien 6&.el

Auxilio, reduplicacién de una de las fuerzas
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segdn Greimas, esta relacionado con el andlisis de las
manifestaciones miticas, es decir, con los
microunjversos que describen e| mundo interior, en
contraposicion con las manifestaciones practicas que
describen @l mundo exterior.(9) E] modelo actancial de
Greimas esta "por entero centrado sobre el objeto del
deseo perseguido por e! sujeto, y situado, como objeto
de comunicacion, entre el destinador y el destinatario,
estando el deseoc del sujeto, por su parts, medulande en

proyecciones de ayudante y oponente".(10)

2.2, E! modelo actancial como sistema.

El modelo actancial, desde el punto de vista de
las relaciones entre los términos que lo constituyen,
estd en el plano paradigmatico. En este plano e! modelo

actancial es una organizaci6n de conjunto, articulada

precedentes. Ibid. p.268

(8) Luisa Puig, La estructura del relato los
conceptos de actante y funcién, U.N.A.M. 1978, p.83
(10) Greimas, op. cit. p.276
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entres. parejas de actantes, cuyo pivate central esta

constituido por la relacidn S5ujeto/Objeto.
Sujeto-Objeto, relacidén de deseo.
Destinador-Destinatario, relacion de comunicacion.
Ayudante-Opuonente, reiacién de participacion en ia

fucha,

Ahora bien, veamos como se agrupan y se relacionan

los actores en Cr6nica de upa muerte anunciada.

2.2.1, Sujeto / Dbjeto,

Para definir e} enunciade de estado(ll) se
introducen las nociones de Sujeto y . Dbjeto. EI
enunciade de estado corresponde a la relacion entre un
sujeto y un Objeto. Esta relacifn entre el Sujeto y el
Objeto, con un investimento semantico, o8 la de deseo,
es decir, se considera la relaciéon active vs. pasivo

(Sujeto = ser que quiere, Objetv = ser querido >. La

(11) Un estadc se enuncia por medio de un verbo dal

tipo de 'ser' o 'tener',



relacion Sujeto/Objeto es una relacién de juncién, que
permite considerar este Sujeto y Objeto semi6ticamente

uno en funcién del otro,(12)

Enunciados conjuntivos : s N o

Enunciados disyuntivos @ s \ 0

Hemos representado dos tipos de enunciados,
respectivamente, el enunciado de lo conjuntive , en el
cual el Sujeto y el) Objeto estdn en una relacion de
conjuncion y el enunciado y el enunciado de lo
disyuntivo, en una relaci6n de disyuncién. Greimas dice
que siendo la disyuncién la negacit6n de la conjuncién
no es la abolicién de toda relacion entre los dos
actantes. La negacitn mantiene, pues al Objeto y al
Sujeto en su condicién de entes semidticos y les
confiere al mismo tiempo un modo de existencia

diferente al estado conjuntivo. En consecuencia,

(12)  Joseph Courtes, Introduccién _a la semiética

narrativa discursiva, Hachette, B.A. 1980, p.62
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ia disjuncién hace virtual Ja relacion entre el Sujeto
y ei Objeto, manteniéndola como una posibilidad de
conjuncion. (13) Dae esta manera, en Cronica de una

muerte anunciada, e! Sujeto, la familia Vicario esta en

una relacién de disyuncién respecto del Objeto, el
honor (a consecuencia de !a pérdida), por {0 cual esa

relacién mantiene una posibilidad de !a conjuncién:

s o

S - la familia Vicario
0 - e! honor

/- relacién disyuntiva

y esa relacién disyuntiva perdura en esa forma
negativa, hasta cuando e} Sujeto transformador, los

gemeios Vicario, recuperan el honor perdido.

(13) lbid., p. 64



- Angela Vicario, Ia hermosa wmuchacha que se habia
cassdo el dia anterior, habfa sido devuslita a casa
de sus padres, porque @! esposc encontrd que no

era virgen. (14)

2.2.2. Uestinador / Destinatario.

La intencion del Sujeto es en st misma
insuficiente para alcanzar el GObjeto. Hay siempre
poderes que le permiten que alcance su meta o se lo
imposibilitan, Esta relacién, se puede considerar una
forma de comunicacién, y se puede, por consiguiente,
distinguir una clase de actores a ls que llamamos e!
Destinador(dador,, constituida por aquellas que apoyan
al Sujeto en Ia realizacién de su intencidn, y proveen
el Dbjsto o permiten que se provea., El agente al que se

da el Objeto es el Destinataric(receptar), (15)

{14) Garcia Marquez, op. cit. p. 32

(15) Mieke Bal, Teorta de _la narrativa, Catedra,

Madrid, 1987, pp. 35-35



La introduccion de la pareja Destinador /
Destinatario en el modelo actancial se Jjustifica en la
relaciébn con el Objetv., Este ultimo se coloca en el eje
del deseo, pero al mismo tiempo se ijnscribe en el eje

de la comunicacion.

Comunicacion

Destinador —— Objeto ~—— Destinatarioc

El Destinador no &5 @n . la mayoria de 1os casos,
una persona, sino una abstraccién, pero el Destinatario
suele coincidir con la persona del Sujeto, es decir,
oste desea para s{ algo o a alguien. El Destinador es
quien destina, es decir, s6efRala o determina una cosa
para algin fin y funciona como un hado, al destinar
algo a alguienm y poner en ejecucién un destino. EIl
destinador incluye, pues, la connotacién mitica
presente en 1a narracion literaria,

En Cronica de upa muerte anunciada, -el Destinador
funciona como una fuerza incontrolable : 1a fatalidad y
el cadigo del! moral mediterrdneo. En este ambiente
cultural, social, del pueblo, los hersanos Vicario,

aunque no gquisieran, tenian que cumplir un deber
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inevitable.

"ja realidad parscla ser que los hermanos Vicario
no hicieron nada de lo que convenia para matar a
Santiago Nasar de inmediato y espectéculo pablico,
sino que hicieron mucho mas de lo que era
imaginable para que alguien las impidiera matarlo,

¥ no lo consiguieron."(16)

"Es para librar a @508 pobres muchachos de!

horrible compromiso que les ha caido encima."(17)

Asi el caodigo moral y la fatalidad favorecieron al
homicidio de los gemelos. Ellos cumplen con lo que
consideran su obligacién moral, con una ley arbitraria
y anénimamente establecida por la costumbre del pueblo.
Es decir, la restitucién de la honra femenina mediante

la muerte del ofensor se percibe en la novela como una

(16) Garcia Marquez, op. cit. pp. 67-68

(17) Ibid. p,77
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barbaridad fmpuesta por una tradicién tiranica a la que
s@lo 5o someten quienes se ven obliigadas a ejecutar sl
acto de la venganza., Ese mismo cOdigo social les obliga
a ejecutar el asesinato sin sentirse culpable y a los
da! puebin a no intervenir en &! acto de honor, a pesar

de su veluntad.

"Lo matamos a concisncia, e pero somos

inpcentes, .., fus un asunto de honor."(18;}

"Fedro Vicario se negd, y convenci® al hermano de

que no tenian nada de que arrepentirse.”(18)

"l{a mayoria de quienes pudieron hacer algo por
impedir el crimen y sin embargo no lo hicieron, se
consolaron ;on @l pretexto de que los asuntos det
honor son  estancos sagrados a  laos  cuales s6lo

tienen acceso los dueRos del drama”. (20)

[ S

(183 Ibid. p.67
(19) ibid. p,108

(203 1bid. p.127



Como consecuencia, e! Destinador son los codigos
de honor., Entonces, veamos qué clase de actores
desempenan el papel actancial de destinatario.

Segidn Souriau, el Destinatario se define como el
obtenedor virtual! de ese Bien mientras e! Destinador,
como el Arbitro, es dispensador del Bien.(21) En esta
perspectiva, sabemos que la familia Vicario, o mds
ampliamente el pueblo, es e! obtenedor virtual de es
Bien. Porque en el pueblo, la norma de honor oesta
vigente. Por . ejemplo, }a novia de Pablo Vicario,

Prudencia Cotes dice,

"Yo sabfa en qué andaban y no s6lo estaba de
acuerdo, sino que nunca me hubiera casado con 6]

si no cumplia como hombre."(22)

Tenemos entonces dos actantes:

Destinador : sistema de normas {(cddigos de honor)

{21) dreimas, Semantica estructural,op.cit. pp.268-269

(22) Marquez, op. cit. p.B4
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Destinatario : 1a familia, representada por los

hermanos © el pueblo.

Por otra parte, Greimas habla de 1a manipulacion
como una funcion de Destinador, Segdn &1, el Destinador
es quien comunica al Destinatarioc no sGlo los elementos
de la competencia modal, sino también el conjunto de
los valores en juego, La accion de! Destinador sobre el
sujeto operador es un hacer persuasivo, y esta en la
fase de la manipulacitn del hacer hacer.(23) Asi, la
norma de este puebio (el c6bdigo del honor) hanipula a
los sujetos operadores (los hermanos Vicario) para que

ejecuten un programa (matar a Santiago Nasar).

(23) Cesar Gonzdlez Ochoa, lmagen y Sentido, elementos

para una semidtica de los mensajess visuales, ~ U.N.A.M.,

México, 1986, p.144



2.2.3. Ayudante / Oponente

La pareja de actantes Ayudante vs. Oponente es
homologada por Greimas a las categorias gramaticales
que 1lama circunstantes [} participantes
circunstanciales. El Ayudante revela voluntad de obrar
apertando auxilio en ot mismo sentido de! deseo del
sujeto; el Oponente revela resistencia a obrar y pone
obstaculo a la realizacitn del deseo y de 1la
comunicacion. (24)

Estos dos actantes estan relacionados con la
participacién en la realizacién del sujeto. Por o
tanto, en Cronica de una muerte anunciada, y en esta
perspectiva se pueden clasificar los actores en dos
tipos de actantes.

Come hemos visto antes, la familia Vicario quiere
recuperar e! honor perdido por culpa de-Santiago Nasar.

Respecto a estas acciones de la relacién Sujeto-Objeto

(24) Helena Beristain, Diccionario de Retorica _y
Poetica, Porrua, México, 1985, p.20



varias acciones intervienen 2 su favor o en contra del
deseo de! Sujeto. Asf, algunas accionss favorecen a3 los
gemelos o les impiden cumplir su mision obligada (en
este caso, la musrte de Sanptiagoe Nasar, por que este
acto significa Ja recuperacion del honor perdido o el
castigo al vieolador de la norma del puebio.)

En esa novela, el papel actancial de Jos Ayudantes
casi no esta tematizado. Sin embargo, podemos oabservar
una accidn de Divina Fior favorabie a la misidén de los
gemelos. Divina Flor dice a Placida Linero que Santiago
ya "subid al cuarte hace un minuto.”(25) Divina Flor,
provocada por una visién nitida, impide una posible
ayuda de su mam&, Excepto ella, ningdn actor desempeda
ese papel actancial, por lo cual podemos decir que el
papel actancial est& elidido. En cambio, en el caso del
Oponenta, hay acciones tentativas a prevenir a Santiago
Nasar, aunque e} pusblo no puede oponerse de !a manera
directa, por !a comprension de 12 norma. Como decimas

arriba, hay acciones que quieren poner obstaculos a la

{253 NHarquez, op. cit. p, 181
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mision de los gemelos. Por ejemplo, un papel <¢olocado
debajn de la puerta de su casa, !as intenciones de
Margot, ¥ el desplazamiento de Clotilde Armenta cuando
dice "aungue sea por respeto al sedor obispo.”(28) Una
accién @ds directa, perc que tampoco llega a ser
definitiva, es I3 gel coronel Lézarv Aponte, gquien
quita a los gemelos sus cuchillos: "sino que .les quita
las <cuchilios y los mand® a dormir."(27} Como

observamos, casi todo e! pusblo desempeda virtualmente

* el pape! actancial de oponente, He agui los dos tipos

diferentes de actantes:

Ayudants : se elide (no se tematizal

Oponente ¢ todo el pueblo, los policias.

Fosteriormente, los policfas tambien asumen ese papg!l

actancial porque ellos imponen la ley burguesa.

(267 Ibid. p.25
(27) lbid. p.76



2.3. El ideologena.

Segun Kristeva, el ideolcgema se define como
intertextualidad del texto, es decir, es un encuentro
de una organizaciéon textual dada con 1o enunciados que
asimila en su espacio, o a los que remite en el espacio
de ios textos exteriores. EI ideclogema o5 aquella
funcion intertextual que puede leerse materializada en
los distintos niveles de la estructura de cada texto, y
que se extiende a lo targe de todo su trayecto,
confiriéndose a 5US coordenadas histéricas y
sociates.(28) Asf, una novela estd relacionada con
elementos extratextuales. Como dijo R. Barthes, la
posibilidad de la interpretacién de una obra !iteraria
existe on la disponibiiidad (disponibilite). Por ella,
una obra literaria se puede discutir en cualquier
somento. En otras palabras, la literatura es como wuna

‘funcién' matemdtica que tiene un ’'variable' (la obra),

(28) Julia Kristeva, El texto de la novela, version de

Jordi Liovet, Lumen, Barcelona, 198!, p.15 y ss.



y un 'variable' (el mundo, o la época en la que tratan
de interpretar la obra). Por esg, la obra, coro la
pregunta, es siempre ia misma, pero la respuesta o
interpretacion siempre cambia. Por esta razan,
ignorando {a ideologia de wuna noveia, es imposibie
interpretarla.

En Cronica de _upa muerte anunciada se percibe la

{deoiogia de] homor clasico de los paises mediterraneos
y del machismo donde los hombres son (os que custodian

la pureza de la familia.

Honor

mujer hombre

pureza integridad

impureza ne integridad

Deshonor

Como et diagrama, en ese mundo {a mujer guarda su hanor
mapteniendo su pureza, as decir conservando su cuerpo
intacto, en tanto que e] hombre guarda su hdnor
mantenjendo su integridad, por lo cval esta relacionado

con el nombre. En la sociedad que tiene tal ideologta,
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el hombre tiene que obtener una reparacion, cuando la
mujer o5 afectada en su integridad. En este sentido, se
logra la justificacidn de! homicidio por parte de los
hermanos Vicario, o la devoluci6tn de la novia que no
tiene la virginidad, por parte de Bayardo San Romdn.
lgualmente, el comportamiento de 1a novia de Pablo
Vicario, Prudencia Cotes se sitta dentro de la norma

det pueblo.

2.4, E! modelo actancial como proceso.

En este nivel del proceso, los actantes forman mas
coherentemente una organizacion sintactica que
consiltuyo un rejato como transformaciéon de junciones,
sea pasando de la conjunci6n a la disyuncién o a'la

inversa.

2.4.1, El esquema narrativo.

Con el descubrimiento de. las funciones -5u namero
limitado y su modelo invariante de sucesién- V. Propp
buscaba desentrafar los constituyentes tundamentales

de! cuento.(29) Sin embargo, Propp no llego a encontrar
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una estructura profunda, por el caracter figurative
documental ¥ cronoidgico de sus @studios, sino mas bien
uyn artefacto de la estructura de superficie. Pero para
el analisis semiotico, se necesita un principio de
canstrucci@n del medelo en el discurso, mds bien, un
modelo sintactico mas abstracto, capac de dar cuenta de
cualquier procesec narrativo. Par eso, despues de la
definici6én proppeana del cuento, se necesita ta
sustitucidn de la nociun vaga, funcion por la formula
candnica de enunciado narrativo y el reconocimiento de
la existencia de unidades narrativas de caracter unas
veces paradigmatico y otras veces sintagmdtico,
constituidas por las relaciones que mantienen entre s§
ios enunciados narrativos, y hace interpretar el relato

como una estructura narrativa(30), es decir, como una

292 Propp ancontro fas 31 funciones y las
triplicaciones en los cuentsos populares rusos.

(30) Sagan Greimas, la astrucﬂura narrativa reatliza la
generacitn de la significacién junto con la producci@in

de enunciades y su combinacion de discurso. La
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vasta red relacional gque subyace al discurso de
superficia, y que lo manifiesta sélo parcialmente.(31)
Ep una palabra, en el nivel profundo de 1a narrativa,
hay estructura narrativa. Esta toma la forma elemental
de} conjunto de las funciones proppeanas, librdndose
del modeic etno-literaric estrecho que tlimitaba su
alcance, Como wunidad sintagmatica de base de la
narfatividad, el enunciado narrativo es definido come

una relacién-funcién entre al menos, dos actantes:{(32)

EN = F (AL, A2, ...

estructurs narrativa, en el nivel fundamental, produce
el discurso articulado en enunciados. As{ la
narratividad es la forma general de articulacién de
contenidos cualesquiera, anteriormente a su
manifestacion lingiistica o no linglistica.

(31) Cfr. Greimas, "Las adquisiciones y los proyectos"
en Introduccidn a ja semidtica... op. cit. p. 9

(32) D. Bertrand, Narratividad y discursividad en

Sentido y significacibn,Premia, México, 19687,pp.198-20
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2.4,1.1, La sucesion de pruebas,

La nocion de 'sucesion' considera gl dispositivo
sintagmatico del relato como poseedor de un 'sentido’,
es decir, una intencionalidad subyacente. La semidtica
narrativa que exceds ta especificidad del cuento
maravilloso, amplia y consolida el esquema. narrativo
canténico. En el caso de las tres pruebas por las que
pasa el heroe del cuento maravillose (la prueba
cualificante, la prueba decisiva y la prusba
glorificante), estas no se& presentan necesariamente de
manera lineal, sino que se postula la existencia de un
esquema narrative organizader, la articulacién légica
que puede dar imagen de una sucesion en sentido
inverso. Las tres pruebas se suceden sobre una linea
temporal, pero no existe ninguna necesidad i6gica en
funcion de la cual. la prueba cualificante sea seguida

por la prueba decisiva o que asta sea sancionada.(33)

(33) Cfr. Greimas, Las adquisiciones ¥y ..., op. cit,

pP. 9-10
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Prueba cualificante : los hermanos de Angela son los

asignados para defender el honor de la famiiia.

Prueba desiciva : 1os hermanos son anviados por la

madre a matar a Santiago Nasar.

Prueba glorificante : no

Sin embargo, después de reducir las funciones de Propp
por su aparejamiento (binario), (34) Greimas considera
tas pruebas en dos funciones insuficientes. Por eso, é}

propone un cuadro comparativo de ias pruebas, (35)

(34) Como asignacitn vs., afrontamiento, combate vs,
victoria, asignacitn de una tarea vs. logro

(35) Greimas, Semantica estructural, op. cit. p. 301 vy
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Esquena Frueba Prueba Prueba
Propuesto cualificante decisiva glorificante
orden Pura Vieario mandamiento |la tarea es

terminante | manda a sus hi asignada
A jos a defender matar a San-
el honor de la tisgo Nasar
famifia
aceptscion {ellos aceptan deciden
matario
afronta - enfrentamien
F{mianto to caon 8. N.
jogro lo matan recuperacian

no c=canse
cuencia

liquidacion
de ta falta

del honor

cometids

Este esquema
redundancias que comporta el relato,
pruebas, consjderadas
repiten tres veces. Sdélo

de vista del contenido

pone en

evidencia !

como esquemas

son distintas desde ol

gran namero de
Es decir, las

sintagmaticos, se

punto

de su consecuencias. Ademas el

gsquema do las pruebas se presenta como una consecuclion

légica, v

no

es necesario

estructura binaria. (36)

que tenga

siempre una




2.4,1.2. La confrontacién entre &l Sujeto y el Anti-

sujete y la circulacidn de los objeteos.

Generaimente, una novela s un retato complejo o,
por lo menos, doble, ya qQque se presenta <como una
narracion de 1as pruebas cumplidas por el sujeto
(hérce) y contiene, al! mismo tiempo, otro relato, el
de Anti-sujeto. Estos dos relatos no se distinguen uno
da otra, al cruzarse y oentreverarse, Por eso, I3
cumprobacién de ese desdoblamiento hace considerar el
esquema narrative como constituido por dos itinerarios
narratives, uno de los cuales corresponde al sujeto y
otro al Anti-sujeto,(37) En Crénica de _una _muerte
anunciada, @! sujeto corresponde a los gemaelos Pedro y
Pabjo Vicarjo, mientras el Anti-sujstc corresponde a
Santiago Nasar, De osta manera, las confrontaciones sin
importar s son violentas o especificas, disputan
cbjetos de valory transferencias de objetos de un

sujeto a otro.

(36) 1bid. pp. 301-302

(37) Greimas, Las adquisjciones v...., op. cit. p.10
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S1\ 0 M s2 o §1. N0 \/ s2
$1 - un_sujeto

S2 - otro sujeto

La f6rmula canbnica simple, en donde después de una
transaccion o enfrentamiento, wuno de los sujetos &8
separa del! objeto de valor, mientras gque su antagonista
entra en conjuncion con @], constituyendo ésto la
circulacion de objetos en donde cada transferencia es
un pivote narrativo a partir del cual todo puede volver
a empezar, Asi e! Sujeto es la familia Vicario, que se
encuentra en disyuncion con el objeto, que es el honor,
y s6lo a través de !a muerte de Santiago Nasar el

Objeto y el Sujeto vuelven a estar en conjuncion,

s W o —en> s /M 0

En otra palabra, por medio de los gemelos Vicario, la
familia Vicario se vuelve a estar en conjuncién. Asfi,
los actores difieren: Pedro Vicario, Pable Vicario,
Angela Vicario, Pura Vicario., Sin embargo, sus papeles

actanciales son iguates, es dacir, e! Sujeto.Por esta
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razén, el Sujeto la familia Vicario se atribuye ast
misgo el Objeto-valor(38). Entonces, el Objete-valor,
el honor, circula entre los dos sujetos, la familia

Vicario y Santiago Nasar. Se puede formular asi:

S1/0 /" s2 S1MN 0\ s2
51 - ia familia Vicario

§2 - Santiago Nasar

2.4.2. El programa narrativo.

La relacién-funciotn puede ser formulada por medio
de un predicado del tipo de ‘'ser’ o 'tener' vy de su
negacién ‘no ser’ o 'no  tener', donde los actantes
constituyen 1los térainos resultantes: el Sujeto esta,
entonces, conjunto o disjunto de su objeto. De esta
relacion de estado, pueden surgir los dos tipos de

enunciados de estado.(39)

(38) Es una actuacién reflexiva, a la que se llama

apropiacion. Mas detalladamente, vesse nota % 44.
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s o (el Sujeto estd conjunto al Objeto)

S 0 tel Sujeto estd disjunto al Obietos

El relato, en su desarrollo sintagmatico, estd hecho de
pasajes sucesivos y complejos de estados de conjuncion
a estados de disyunciodn o inversamente, Este pasaje
ostd& realizado por wun Sujeto transformador de un
enunciado de hacer, que rige un enunciado de estado.

En el enunciado de hacer, @l Sujeto de hacer opera una
transformacién que se gitda entre los osta&os. Esta es
su férmula:

s/ 0 --> 5M0 sNO0 --> s\ /0

A cada enunciado de estade y a cada enunciade de hacer
corresponden, en la estructura actancial, un Sujeto de
estado(Si) y un sujeto de hacer(S52). Al conjunto de la
operacion de transformacion de un estado a otro se

ilama Programa Narrativo. (PN)

(38) Denis Bertrand, "Narratividad y Discursividad™ en

Sentido y significacion, op. cit. p.20
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PN = F {82 -~> (51 \/ O] o F (52 --> (51 /\ 0}

E! PN se interpreta como un cambio de estado, efectuado
por un Sujeto (52) que afecta a un Sujeto (81), Con el
concepto de Programa Narrativo (PN) se serala la seris
de estados y de transformaciones que se encadenan scbre
la base de una relacién Sujeto/Objeto y de sus
transformaciones.(40) Analicemos otras observaciones
respecto a PN, Para los enunciados de hacer, es vdlido
definir como SUjetos de hacer a diferentes actantes de
ta narracién. Porque el Sujeto de hacer y'el Sujeto de
estado no son actantes semiOGticos que participan
directamente en e! esquema narrativo que organiza el
discurso, sino actantes sintécticos, una especie de
indicadores sintécticos de los modos operativos vy
significativos, que permiten calcular las operaciones
efectuadas por diferentes actantes y medir su ’ser' en

constante aumento o disminucién a lo largo de!

(40)Jorge Lozano et al. Analisis del discurgo, C&tedra,
Hardid, 1882. p.71



dasarroilo del relate. De allf{ que los programas
narrativos sgan unidades narrativas que dependen de una
sintaxis actancial aplicable a toda clase de
discurso., (41) Asi, el PN, estructura constituida por un
enunciado de hacer que rige un enunciado de estado, s&
considera como la unidad elemental de la sintaxis
narrativa.

En Cronica _de una muerte anunciada, existen dos

tipos de sujetos; o] Sujeto de estado y &l Sujeto de
hacer.

Los sujetos de estado, en razon de sus juncionss
(conjuncian ¥y disyuncio6n) con tos objetos, como
depositarios de los valores, s» definen por sus

propiedades (cualificacionas y atribuciones).(42)

Angels Vicario camo depositaria det Objeto-

valor{honor) de la familia : SN\ D

Sin embargo. Angela Vicaric se encuentra an  la

" disyuncién con el Objeto-valor, que su impureza

(41) César Gonzalez Ochoa, op. cit. p.139
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(pérdida de la virginidad) presupone. Entonces Ia
familia Vicario se encuentra como S\ J 0. Tal situacion
obliga a una transformacién a sstado conjuntivo: S/ 0.
Asi, inmediatamente, la familia Vicario quiere
recuperar ¢l honor perdido, y de esta manera, el Sujeto
estd relacionado con el Objeto en el eje semadntico del
deseo. Dicho otra vez, tal situacién obliga a una
transformaci6n mediante un Sujeto operador, para que
otra vez la familia Vicario obtenga el honor. Esa misma
misi6on de recuperar el honor perdide se asigna a los
genmelos Vicario, como Suieto operador o transformador.
También, como e! desposeedor de la virginidad de Angela
Vicario, se necesita otro sujeto transformador. Porque
esa misma accion hace operar el pivote central de la
historia principal. Se supone que Santiago Nasar sea el

otro sujeto transformador.

"Anda, niAa ... dinos quién fue.

(42)Greimas, "las adquisiciones y los proyectos", op.



«.. Santiago Nasar, dijo."(43)

Pero, a lo largo de la novela, nunca se revela quieén
fue el verdadero ofensor. Puede ser Santiago Nasar o
no, As{, !a novela mantiene el secreto, por lo cual
posibilita una Jectura abierta a los fectores.

En este texto narrativo, entonces, hay das sujetos

transformadores. Shs formujas son las siguientes ¢

s o --> 50 sV o --> s/ 0
performance performance
por 12 Sujeto transformador por 22 Sujeto transformador
hacer transitivo hacer reflexivo

(desposesion) (apropiacien) (44)

19 Sujeto transformador: Santiago Nasar
22 Sujeto transformador: Los hermanos Pedro y Pablo

Vicario

(43) Garcfa Marquez, op. cit. p. 65

(44) a) Dos clases de transformaciones conjuntivas: la
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2.4.3. El recorrido del Sujeto.

Los programas narrativos se encadenan segin un orden

sintagmdtico -es el recorrido narrativo del sujeto - en
el cual se ha podido reconocer un ordenamiento
ternario. (45) De acuerdo con V. Propp, como hemos visto
anteriormente, podemos ver una sucesidn de pruebas en
todos los relatos(a6y, es decir, la prueba
cualificante, como un recorrido de adquisici6n de la
competencia, o de cualificacién del Sujeto, tiene lugar
después de un contrato inicial entre Destinador (fuente
de valores en el universo de referencia) y - Sujeto.
Sigue la prueba desiciva o principal! que es un
recorride de performance, relato de la accion y pilvote
del conjunto, que puede ser ol fugar de una

confrontacion o de una transaccién entre el Sujeto y el

apropiacién en el caso de un hacer reflexivo, y la
atribucién en @l caso de la accién transitiva. b) Dos
formas de trangformacion disyuntiva: renunciamiento, si
e! hacer a5 reflexivo; desposesién, si es transitivo.

Joseph Courtes, op. cit. p.69
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Anti-sujeto. Por ultimo, viene la prueba glorificante,
como un recorrido de reconocimiento cognoscitivo vy
pragnitico, marcado positiva o negativamente, segun el
universo axioldgico seleccionado y efectuado por el
Destinador-Juez. Asi, la serie de las pruebas
corresponden a un orden de PpresuposiciGn loégica. Las
tres instancias de este esquema sintagmatico puedsn ser
manifestadas segin el orden regular o en un orden
diferente, y constituyen en su conjunto e! esquema
narrativo canénico. Sin embargo, los términos manejados
por V. Propp sin empiricos y figurativos, tal vez,
debido a su investigacion limitada de la categoria del
cuanto popular ruso y por io tanto insuficientes para
aplicarse a todos los tipos de discurso narrative. Por
esta razén, Greimas sustituye los términos de Propp por
otros abstractos: la prueba cuajificante por la
compatencial4?), la prusba'principal por la performance

y la prueba glorificante por la sancién.

(45) D. Bertrand, op. cit, p.21
(46) Véase, capftuleo 2.4.1.1.

(47) En cuanto a la competencia del Sujeto, podemos
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Como el actuar presupone ia existencia de un sujeto, el
recorrido narrativo sdlo puede corresponder a uno de

los sujetos, es decir, los programas narrativos estan

clasificarla en tres tipos: lingulstica, comunicativa y
modal.

a) la competencia lingiistica : segun 13 teoria del
lenguaje de Chomsky, la competencia lingluistica o la
capacidad de actuar lingdisticamente, es5 el objeto de
la linguistica generativa y se define como el
conocimiento que el hablante tiene de su propia lengua,
o sds aln, la aptitud para producir y comprender una
serie infinita de oraciones. Es e} conocimiento
intuitivo de la lengua,

b) la competencia comunicativa puede definirse desde el
punto de vista sociolingiistico (Dell Hymes) comc los
conocimientos y aptitudes necesarios a un individuo
para que pueda utilizar todos los sistemas semiéticos
que estdn a su disposicion como miembro de una
comunidad sociocultural dada. La adquisicion de la
competencia comunicativa va a suponer para el hablante

la capacidad no s6lo de hablar, sino también de
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constituidos por los tipos de actantes sintacticos,

comunicar.

c) Derivada de la competencia !linglistica ta) como {a
he formulado, la competencia madal introduce wuna
perspectiva acciona! que proporciona un  estatuto
din&mico al sujeto, definido precisamente por ella y
poer su hacer. Greimas propone, en este sentido, la
competencia modal, reemplazando e! concepto de la
competencia comunicativa de Hymes., La competencia modal
equivals a un complejo de modaiidades compatibies
dirigidas al hacer del sujete. La definicién de Greimas
o5 que ¢l querer y/o deber y/o poder y/o saber hacer
def Sujeto presupone su hacer operador. Desde esa
concepciotn, la competencia linglitstica de} Sujeto
hablante podria reformarse como el sincretismo de las

modalidades de hacer + deber + poder + saber decir,

nivel de estructura estructura estructura
gramatica profunda semionarrativa discursiva o
narrativa de superficie

modalidad modalidad

!
T
moda{idad .
f

virtualizante actualizante reatizante

73



Sujetos y Objetos, pero solamente los primeros estan

dotados de competencia, s6lo ellos 'hacen ser'.(48)

2.4.3,1. La competencia del Sujsto.

En el recorrido narrativo del Sujeto, el Sujeto
debe adquirir previamente a su hacer !a competencia
para convertirse en Sujeto operador, es decir. el hacer
realizador del Sujeto implica previamente una
competencia de hacer. En otras palabras, la competencia
aquello que hace ser, pertenece al orden del ser y no
al del hacer, o sea, ia competencia es un saber hacer,
ese algo que posibilita el hacer. Al ser la competencia

de! orden del ser, sl Sujeto competente es un sujeto de

DEBER PODER HACER
QUERER SABER SER

La competencia del Sujeto |la actuacién

o performance

(48) César "~n=zsjez Ochoa, op. cit, pp.las-141
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estado; este Sujeto se define por sus propiedades o por
las restricciones que lo especifican vy son las
siguientes: (4%)
a) debe estar en poseasién de un PN que
eventuaimente realizara (el plan de matar a
Santiago Nasar).
b) este Sujeto tiene que estar dotado de ias
marcas de realizacién de dicho PN, es decir, debe
poseer un conjunto de modalidades (las marcas son

los cuchillos con los que ejecutan a Nasar).

La etapa de adquisicién de la competencia o de los
valores modales(50), corresponde a Iio que se |lama
prueba cualificante. Por eso, en la adquisicién de la
competencia, su produccién por lag modalidades es lo
principal. As{, los gemelos poseen un plan para matar a
Santiago Nasar y deben estar dotados del conjunto da
modalidades, s decir, antes de ejecutar, previamente,

los gemelcs tienen que adquirirla competencia, Elios

(49) Ibid. pp. 140-141

(50) El valor modal no es un objeto buscado en la
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quieren y deben recuperar e! honor perdido dentro de

las normas del puebio, y también saben camc pueden

planear y realizar el asesinato y pueden hacerlo,

S /7 0 modal (g/d + p/s)

Los bermanos " Vicario preparan Jos cuchillos: "solo

venimos a afilar los cuchillos, Jos afilaronen la

piedra giratoria."(51) Y esperan al frente de

la casa

de Santiago Nasar; "No mds que lo andamos buscando para

matario,"(52) También tienen la {ntencidn:

"vamos a

matar a Santiago Nasar"(53) y ya saben cémo matar, por

estar capacitados como matarifes:

"El negocic io habfa empezado Pedro Vicario, pero

cuando éste fue al servicio militar,

representa.
(51) Harquez, op. cit. p.70
(52) ibid. p. 74

(53) Ibid. pp. 71 y 92

su hermano

performance principal (PN de base), sino un objeto que
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gemelo aprendid también o} oficio de

matarife.”(54)

Por otra parte, no puede faltar |a modalidad de 'deber’

para cualificar al Sujeto operador.

"De modo que el pusc el cuchillo en la manc y se
fo tlevo casi por la fusrza a buscar ja honra
perdida de Ja hermana. - Esto no tiene remedio -

e dijo-:e5 como si ya nos hubiera sucedido."(55)

2.4,3.2, La performance (ia ejecucién) del Sujeto.

Esta fase de las a&cciones corresponde, en el
modelo proppeano, 2 {a prueba desiciva. En slta ocurre
ta transtormacion de estados por la intervenciém del
Sujeto de hacer; después de¢ su busqueda, puede realizar
la misién que ha tomado 3 su cargo: e @l momento del

itinerario narrativo que parece estructuralimente mas

(54) 1bid. p. 58

(55) lbid. p. B2



cercano a ia definicion de! PN como acto

g jecutante, (58)

F {82 -~--> ¢ § /0 -~-->8/0 3

En el caso de Cronica de una muerte anunciada, e} acto

ejecutante se encusgntra cuando 1o gemelios descuartizan

a Santiago Nasar.

"El cuchillo je atravesé Ja paima de Ia mano
derecha, ¥ luego se le hundib hasta e! fondo en el
costado ..., Pedro Vicario volvité a retirar et
cuchjliio ,... ¥y 1ie dio un tajo extraviado en el

musio, "(57)

En ese momento, la familia Vicarioc esta 3 punto de
recuperar e! honor perdido, es decir, pasa de estado

disyuntivo a sstado conjuntive por medio del sujeto

(86) Greimas, las adquisiciones y ..., op. cit. p.is

{57) Warquez, op. cit, pp. 152-154
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operador.,

2.4,3.3. La sancion.

Despues de efectuada 1a performance principal, es
decir, 1la transformaciéon de estados por la intervencion
de! sujeto operador, o5 necasario avaluar e! nuevo
estado producido y sancionar la operacion del Sujeto.
Esta fase se llama sancién., La sancién es la dGltima
etapa de! relato, ¥y es una funcién del Destinador. En
el capftulo anterior, hemos definido la funcion del
Destinador como la manipulacion(58), porque el
Destinador es quien hacer-hacer, es decir, ejerce un
hacer que tiende a provecar el hacer de! Sujeto.
Después el Destinador vigila todo el recorrido
narrativo y juzga el resultado después de la mision
cumplida por parte del Sujeto operador manipulado por
el mismo. De allf, viene el doble itinerario del
Destinador: manipulacién y sancién., Segan Panier, la

sancién es una operacion esencialmente cognoscitivé.

(58) Vease capitulo 2.2.1.2



puesto que se trata de hacer saber.(53) Por eso, &n la
fase de la sancién ocurre el hacer interpretativo,
mientras que el hacer persuasivo @s e! propio de la
fase de la manipulacion.

Los hermanos Vicario asesinaron a Santiago Nasar,
y a consecuencia, recuperaron e! honor perdido. Pero
desde el punto de vista de la ley burguesa, cometieron
delito de homicidio., Segun esa ley, hay que castigar a
los vicgladores de 1a ley. Sin embargo, la norma de este
pueblo comoc hacer factitivo interviene para que no se

lleve a cabo ese castigo.

"El abogado sustento la tesis del homicidio en
legitima defensa del honor, que fue admitida por
€] tribunal de conciencia, vy los genelos
declararon al final del juicio que hubieran vuelto

a hacerlo mil veces por los mismos motivos."(60)

{59) César Gonzalez Ochoa, op. cit., p. 145

(60) Garcfa Marquez, op, cit, p. 66
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Asi otra vez, el Destinador funciona como el juez por
medio de sabar sobre el nueveo estado de un Sujeto., Esta
doble funcion del Destinador corresponde, en el esquema
proppeano, a la expresion de una cierta ideologia, como
Ia fuente de los comportamientos humanos. Porque la
sancién presupcne un si;tama de performance sobre la
que 58 encuantra una concepcion jdeolegica que
convierte las operaciones en valores de

comportamiento. (61)

2.5, Observaciones sobre los modelos de Greimas vy

Bremond.

En el esquema de Greimas tenemos que pbservar que
hay una relacion entre los actantes de acuerdo a una
ayuda y a una oposicion. Esta relacién se puede
entender en funcian de un objeto vy, en este caso,
podemos enfrentar al Sujeto con.el Objeto, Asi el
Sujeto se refiere a los gemelos Vicario y el Objeto a

ia venganza.

(61)César Gonzalez Ocheoa, op. cit, p.146
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Ei Objeto tiene valor s6lo en (a medida en que ei
sujeto manifiesta preocupacion por el, es decir, en gl
momento en que decide buscarlo

La afrenta hacia la familia Vicario se cifra en la
violacién de Angeia: los hermanvs se convierten en
destinatarios de la recuperacian de la honra perdida.

En el modelo actancial cultural quedaria
subordinado a los valores de una cultura para &! caso
de este modelo que proviene de! Mediterraneo y que se
estabiece en América. La cultura y, en particular la
familia y el pueblo se plantean come los Destinadores
de un objeto que es 1a honra perdida y los gemelocs
actlan como Destinatarios.

Sin embargo, #&ste esquema es ambiguo, por |lo
menos, en la novela Cronica de _una mugrte apunciada,
porque, &si bien e! Destinador y el Ayudante son
bastante claros como fatalidad o desting (Santiago
Nasar debe morir, porque todos piensan que es
culpable), en cambic, la personificacion del pueblo es
ambigua, pues, aiun cuando algunos se oponan a qua 1o
maten (de manera conscients), ayudan a que se realics
la accitm (de manera inconsciente); inciusc los gemelos

que, como  ya S8 dijo, no quieren ejecutar el
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crimen. (62)

Los hombres hacen su contrato social a traves del
cual se comprometen a respetar y a hacer respetar las
leyes del honor. La situacion inicial de la novela esta
dada <(porque es wuna cronica), Pero 1a novela se
eterniza en la prueba a3 que se somete el héroe, porgue
toda la cronica apunta a la preocupacién de como los
gemelos escogieron 883 prueba 7y de que manera
alcanzaron la glorificacion, es decir, la satisfacecion
del pueblo se entiende en funcién de que sabe que ia
afrenta ha sido vengada. E! pueblo aprueba la muerte y
los gemelos pasan la prueba.

Evidentemente, en Greimas hay una transformacion
del actor, porque este necesita escoger las pruebas que
{a cultura en este casoc le impone. El paso a Bremond
consiste en gque en este Gltimo ya no hay una
preocupacion por los niveles semdnticos de los actores
como representativos de un valor social, sino un cdmulo

de acciones que se van encadenando y constituysn el

(62) Véase el cap. 1.4.3 la explicaciéon del esquema.
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discurse narrativo, porgque se enfoca a un discurso
hecho. En este caso, la historia que vya ocurria, se
subordina a la forma de codificar los sucesos. La
reconstruccion del discurso de Bremond nos wubica en el
plan narrative o 13 forma en que la croénica se
convierte en una novela., De ahi se deriva la inversion
semadntica de wuna novela policiaca: se conoce ;l
criminal (Santiago), se conoce el crimen, se conocen
los detalles del suceso. Entonces, & qué busca
descubrir en la novela 7. Garcia MArquez invierte el
orden de los acontecimientos para que la preocupacion
del lector no se centre en descifrar los enigmas, sino
en la forma del discurso. Finalmente, es dudoso que
Santiago Nasar sea el culpable, pero ya ha sido
castigado., Lo que para Propp era una prueba y para
Gr.igas la performance, para Bremond se convierte en
una necesidad discursiva, es decir, en un elemento
inherente de la preocupaciton narrativa. Por ello
debemos atender en la novela de Garcfa Marquez a la
vision - testimonial del pueblo en el proceso de
vanganza, porque solo a través de é€ste podemos observar
como se va reconstruyendo toda la historia con sus

tintes dramaticos e irénicos, pero ai fin y al c¢abo es
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ta inversitn del cronista que a su vez es la version
del puebio.

Bremond utiliza muchos etementos figurativos, son
necesarios. 3in elios el discurso s4Olo seria una
reproduccitn testimonial de los acontecimientas y no
existiris la tensidn novelistica.

Garcia Marquez pone una serise de obstaculos en la
sacuencia de les acontecimientos de los
acontecimientos, pero estas sirven para tievar
momentansamente al! Jector a otra dinamica que no es
propiasente la de la novela. Como gemelios, el lector
tambien se distrae, pero finalmente liega al fondo del

discurso.
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f11. LA LITERATURA Y EL PERIODISMO.

3.1. Una mezcla de dos géneros.

En cuvanto a la novela Crdnica de una muerte anunciada

Garcia Marquez, calificandola como su mejor libro,

declard en Djario 16 de Madrid lo siguiente:

"Por primera vez consegui una confluencia perfecta entre
e] periodismo y la literatura, por eso se l)ama Crdénica

de una muerte anunciada...(1)

En esa novela, pues, e! tiempo estructural aparece
fragmentario y caleidoscopico, como corresponde a la
estructura de un reportaje que debe dar cohesién al
relato y la explicacién racional a 'tantas coincidencias

funestas’ que habian hecho posible al absurdo.(2) Asgf

{1)Citado por Adelaida Lépez de Martinez, "El
neorrealismo de Gabriel Garcfa Marquez" en En_el punto de
[ Gabriel Garcia drquez, Pliegos, Madrid, 1985

P. 240

(2)1b1d. p.241
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escribir una novela como un reportaje impone ailgunas

restricciones tales como informaciones exactas,
imparcialidad del narrador y obedece a wun propdsito
inequivoco: el de querer dar I3 impresion de que estan
narréndose acontecimientos verdaderamente acaecidos a los
que no se ha afadido ningdn elemento de ficcion, es
decir, se pretende crear {a ilusidn de realismo casi
fotografico, Pero Garcia Marquez considera que "la
realidad en lJla literatura no es fotografica, sino
sintética y que encontrar los elementos esenciales para
esa sintesis y en uno de los secretos del arte de
narar”, (3) Por eso, al concebir ia novela como
‘crdnica’, se enfrentd al conflicto técnico causado por
la oposicion entre su instinto del novelista y su
voluntad de realismo, que exigia fidelidad a los hechos
histdricos. La solucidn fue, segan declaracidn propia del
autor, "introducir un narrador que estuviera en

condiciones en pasearse a su gusto al derecho y al revés

(3)Garcia Marquez, El olor de la guayaba, conversacion
con Plinio Apuleyo Mendoza, Oveja Negra, Bogota, 1982,

p.131
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en el tiempo estructural de ia novela™.:ta) Sin embargo,
podemos encontrar una homologia estructural entre la
novela y el periodismo, ya que la novela se autodefine
como crénica en el titulo y luego en el mismo texto,
cuando en dos momentos diferentes el narrador dice: "En
el curso de las indagaciones para esta cronica...” ¥
"Afos después, cuando volvi a buscar los altimos

testimonios para eta cronica..,.”

3.2. Una homologia estructural.

El argumento(5) de la novela esta integrado por cinco

partes de acuerdo con nuestro texto., Vamos a denominar a

cada parte A,B,C,D y E respectivamente.(6)

(4)1bid. p,28

{S)el argumento respeta el orden de aparicidn de 1a obra

y lJa secuencia de ias informaciones que nos los

representan.

cfr.Tomashevski et al, "Tematica" en Teoris do I3
t ty de los ormalist rugos, SigloXxl, México,

1987, pp.202-203



La primera parte, A, eStd pregsentada comd un resumsh
anticipatorio, gque expane en pocas palabras, Ja historia
entera. E£s decir, en la parte A se presenta resumidamente
13 realizacién de Programa Narrativo(PN) principal.(7) En
las partes B,C,D,E s¢ preseontan las explicaciones
detajladas del resumen de A. Tal estructura de la novela
a8 homdloga a la del Discurso Periodistico  pargque la
estructura del discurso periocdistico @5 tal como hemos
visto en ta novela.

Veamos 1a estructura de! discurso periodfstico. Este
tiene dos partes principales: el resumen y el relato. El
resumen expone en pocas palabras el contenido del
discurso periodistico. Ei relato periodistico es la

narracidon ampliada de suceso actuales.

{6)segan o} la edicidén de Oveja Negra, 1981,
La parte A, desde 1a paortada hasta la pagina 35.

B, pp.36-65

C, pp.66-54

D, pp.95-125

E, pp.126-156

(7)En la narrativa existen wvarias jerarquias de PN comg

PN de base, PN de uso. Vease el capitulo {1].
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El resumen se divide en encabezamiento, entrada o lead y
sumarfo. El encabezamiento equivale al titulo de la
informacién. La entrada o lead equivale a un subtftulo y
complementa la informacion del encabezamiento., El sumario
sintetiza la informacidn del relato periodistico.

El relato periodistico $0 divide en SUcesos,
consecuencias y comentarios, Los sucesos son tas acciones
que tienen lugar e importancia para @i desarrollo del
proceso; no obstante, existen acciones anteriores gue
constituyen los sucesos previos. Las acciones que, por su
actualidad, son el centro de !a informacidn periodistica,
se llaman sucesos actuales. Las consecuencia son las
acciones o Gucesos que se eGperan como el resultado de
los sucesos actuales: las consecuencias inciuyen
decliaraciones de personajes u organismos sobre sucesos
actusles. Los comentarios son las explicaciones de los
aspectos oscurcs o contusos de los sucesos cuya

importancia adenmds valoran y aprecian.(d)

(8)Manue! Medina Carballo, et al, 1 de lecty

redpcecign, Trillas, México, 1987, pp.25-26
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Ahora bien, vamos a ver las correlaciones entre la
estructura de la novela y la del periodismo. El titulo
de la novela,Cronica de una puerte anunciada, funciona
como el encabezamiento de nota periodistica. Y luego,
como la entrada del peritddico, en la novela sigue un
epigrafe;"La caza de amor es de altaneria."” Este epfgrate
anuncia el tema de amor como una batalla entre el halcon
y la presa, o entre el agresor y la victima. As{ anticipa
ta historia. Sin embargo, en el texto, con 1a otra cita
del poema de Gil Vicente, se muestra ircnicamente la
propia vulnerabilidad del agresor;"Halcdn que se atreve
con garza guerrera peligros espera."(9) A traves de dos
citas del poema de Gil Vicente, el autor anuncia un punto
de partida y wun punto final de la historia. Asi como el
encabezamiento del periddico, @1 epigrate  anticipa las
intformaciones sobre el destino de Santiago Nasar como @l
halcén. Despuls del epigrate, sigue la .pare A, como un
resumen anticipatorio que corresponde al sumario del
periddico. El resto de la parte A como las de B,C,D, v E

hacen las funciones del relato periodistico. Asi

{(3)Garcia Mérquez, Cronjca..., op, cit. p.87
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comprobamos la homologia entre la estructura de |a novela
y a2 del periodismo. Sus relaciones esquematicamente se

presentan como lo siguiente:

novela = discurso periocdistico

(Crénica de una muerte anunciada’

resumen partes B,C,D,E

srelato periodistico

encabezamiento entrada sumario
2tftulo de la =epigrafe aparte A
noveia.

DPe esta manera, se intenta dar impresiones de
‘realidad’(10) y se impone el titulo de 'cronica’ a la
novela. Su efecto serd dar a los lectores una ilusién

realista, como si leyera una historia que ha sucedido

(10)Garcia Marquez, i_olor de la a, op. cit.

pp.27-26



verdaderamente, porque |a moderna acepcidn periodistica
del término crénica exige la verdad como condicidn de
existencia, la que corresponde a hechos histéricos. La
novela Crénica de una muerte anunciada refuerza no sdlo
desde el titulo, sinc también expresamente en el texto,
la cualidad de! registro fiel y verdadero de un hecho
ocurrido en la juventud del autor.(il)

Sin embargo, Crdnica de una muerte anunciada es
antes que nada una obra literaria que contiene los
factores de la literariedad. Principalmente, -ésto se debe
al modo de |a presentacién de lo que ha percibido el
autor de la realidad. Pero, como dijo Garcia Marquez, esa
novela resulta de en la mezcla entre dos géneros, la
literatura y el periodismo. Acerca de la confluerncia
entre la literatura y el periodismo, €| dice en Diario 16

de Madrid:

"Ese supuesto mal que e hace el periodismo a _la
iiteratura no es cierto, Primero, porque el
periodismec ayuda a mantener e! contacto con la

realidad, 10 que es esencial para trabajar en

(11)1bid, pp.27-28



literatura. Y viceversa, la literatura te ensefa a
escribir, lo que es tambien esencial para @i
periodismo. En mi caso, el perifodismo fue ol
trampolin para la literatura y aprendi a hacer

periodismo haciendo buena literatura."(12)

Asi, por la confluencia perfecta entre e} periodismo y la
literatura conseguida por el autor, podemos ver una
expresion de la nueva estética del autor, caracterizada
por una seleccidn de perspectivas y técnicas narrativas
que den a la novela el tono de autenticidad m&s o menos

objetivo del reportaje,

(12)Citado por Adelaida Lopez, op. cit. p.240



IV, LA TEMPORALIDAD.

En Crgnica de una muerte anunciada - se encuentran

muchas alteraciones del tiempo. A} ‘evocar un
acontecimiento de hace 27 afRos, el tiempo de 'la
historia estd totaimente en la retrospeccidn. Sin
'ombargo. en el tiempo del discurso, por ias relaciones
mutuas entre las vunidades temporales, se generan
anticipaciones y retrospecciones que provocarfan un
efecto especifice de tensién o servirian para expresar

una concepcién fatalista de la vida.
4,1, Las relaciones entre e! tiempo de. la historia y el
de] discurso.

La historia y su discurso se desarroiian
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progresiva y paraielamente, la narraci6n se abre y se
cierra en &l tiempo diegetico (de la historial), (1) as{
como el discurso se abre y se cierra en la instancia
enunciativa.(2) Entre los vacics gque los proceden y lo
prolongan, desarfrolla su duraciftn y en esta homologia
primera, que esta relacionada con la cronoicgla se

inscriben otras semejanzas.(3) Genette en su libro,
Figures 111, propone estudiar las relaciones entre el

tiempo de la historia y el del

(1) El término diegético estd relacionado con diégesis,
empleado por Aristéoteles y tomado por Genette para
indicar lo narrativo en sf por oposici6n al discurso.
cfr.Helena Beristain, Diccionarfo..., op.cit. pp.148-
149

(2) Proceso de los hechos discursivos que dan cuenta de
io enunciado. Se denomina instancias del discurso a los
actos de palabras, siempre anicos, por los que el
hablante actuali{za la lengua (competencia) en habla
(actuacién, performance) Jean Dubois et al, Riccjonarfo
de Linglhistica, Alianza, Madrid, 1987, p.358

(3) Grupo M, Retérica General, Paidés Comunicaciotn,
Barcelona, 1987, p.278.



discurso, De acuerdo con €&l vamos a analizar el orden y

la duracién en nuestro texto narrativo Cronica... Estos

desajustes temporales son debidos a que la naturaleza
del discurso es unidimensional y 1a de la historia
pluridimensional. Se trata, pues, de recurscs para

obtener efectos estéticos.

4.,1.1. El orden (anacronia)

Las relaciones entre el orden tonporal.de secesion
de los acontecimientos en 12 diégesis (la historia) vy
el orden pseudo-temporal de su disposicion en el
discurso. En lo relativo al orden, podemos suponer la
existencia de una especie de grado cero, definible como
un estado de perfecta coincidencia temporal entre el
discurso e historia, Pero en realidad, casi no existe
ese tipo de relato, Por eso, Genette lo considera mas
hipotética que real(4) y denomina anacronias del orden

cronolégico de

(4)G. Genette, Narrative Discourse, (Discours du recit,
en Figures §i1) trans. by Jane E. Lewin, Cornell uniw,

Press, New York, 1980, p.40 y ss
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la historia, producidas en e! discurso. Las anacronias
pueden ser de retrospecciétn o de anticipacion, que el

propone llamar:

analepsis: cuaiquier evocacion, a hechos
cumpiidos, de un evento anterior al
punto que se encuentra la historia.

prolepsis: cualquier técnica narrativa que
consista en contar y evocar

antic{padamente un evento ulterfor.(5)

El relato principai, en el que se intercalan las
anacronias, @s denominado por Genette, el rejato
primero, y es ¢! nive! temporal! respecto de} cuai uma

anacron{a se define como tal.(6)

(§) 1bid. p.40, Utiiizando las raices griegas, Genette
quiere evitar el fendmenc subjetivo que puede provocar
términos tales como anticipacién y retrospeccién
‘lepsis’ es un hacho de contar, en cambio, 'lipsis' es
un hecho de dejar sin contar nada,

(6)1bid., pp.48-a3,



Las analepsis se pueden dividir en externas e internas:
son externas cuando se refieren a heches ocurridos

antes del tiempo del relato primero, no interfiere con
él y cumplen stlo una funcién completiva, al
suministrar antecedentes. Son internas cuando el hecho
ocurrido esta comprendido dentro del tiempo del relato

primero.

4.1.2, La duracién (anisocronfas),

Consideremos ahora las relaciones entre la duracidn
variable de tales acontecimientos, [} 50¢mentos
diegéticos, y la pseudo-duracién ({en realidad,
extension del texto) en el discurso, relaciones, por lo
tanto, de velocidad. La velocidad de! relato de
definirdé mediante la relacion entre una duracién (la de
la historia) medida en segundos, minutos, horas, dfas,
meses. y afos, y una extensién (la del texto) medida en
lineas y en paginas.(7) También podemos pensar en un
relato de grado cero, una coincidencia entre duracién

de la historia y

(7) Genette, op. cit. pp.87-88
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duracién del discurso. Pero tal relato no existe, y
puede existir s6lo como experimentoc de laboratorio,
Para Genette hay cuatro tipos de relacién temporal
entre 12 duracion de las acciones en |lo snunciado, y la
extension de) texto en su correspondients enunciacion.

la pausa, la escena, o! resumen y la slipsis.

La pausa es la forma descriptiva en la que el
tiempo del discurso (TD) tiene una determinada
duracion, mientras el tiempo de la historia (TH) es
cero, Por lo tanto, ei tiempo del discurso es

infinitamente mayor que el de la historia,

En la escena, o segmentos dialogados, en que
tiempo de! discurso y tiempo de la historia son

iguales.

En el resumen, relato sumario o simplemente
sumaric, el autor sintetiza en el discurso toda una
serie de . acontecimientos: el tiempo del discursc es

menor que ol de la historia.

En la welipsis u omisién de hechos, por fin el

g8
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tiempo del discurso es cero, mientras que el de la
historia tiene una determinada duracian. Por {0 tanto,
el tiempo de la historia es infinitamente mayor que el

del discurso, (8)

Podemos esquematizar los valores temporales de
estos cuatro movimientos con las siguientes formulas,
designando al tiempo de la historia como TH y al tiempo

del discurso, o pseudo-tiempo de narrativa, como TD:

pausa TD = n, TH = 0. Por lo tanto: TD2o >TH
escena TD = TH
resumen TD < TH
alipsis TD = 0, TH =.n. Por lo tantos'TD< TH «0o
> significa mayor que
< gignifica menor que
wo gignifica infinito
= significa mas o menos

igual. (9)

(8)1bid. pp.95-112

(9)1bid. pp.94-95



4.2, Trama y Argumento.

Un texto, tal comg lo ofrece ia creacion
literaria, esta constituido por la codificacion
artistica de 1los acontecimientos que componen la
historia. La organizacién artistica es 1o que se ha
denominado argumento. E! argumento no coincide siempre
con la trama, disposici6n de los acontecimientos en el
orden de la tamporaiidad natural del antes vy ai
después. La trama se opone al argumento, el cual,
aunque estd constituido por los mismos acontecimientos
respeta en cambio su orden de apariciéon en la obra y la
secuencia de las informaciones que nos lo representan.
En una palabra, la trama es lo que ha ocurrido
stfectivamente, el argumento es el orden en que &}
lector se entera de 1o sucedido.(10) Una segmentacion
del argumento permite reconstruir ordenadamente la

trama y distinguir l1a ubicacién de

(10) B, Tomashevski, "Tematica"” en Teoria de _la

literatyra de los formalistas rusos, Siglo XXI, 1987,

pp. 202-203.
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ocurrencias

diversas tecnicas de prezentacion temporal

anti

4.2,

El

diegéticas

cipacion},

1. Orden del

argumento esta

constituido

metadiegéticas, asi como

argumento.

por unidades que

funciones narrativas cardinales (nudos). (1)

A A

Unidades

sesinato,

B. Causa de asesinato

Ci.

c2,

Di.

Dz.

El.

Juicio ¥y su
resul tado

Proceso detallado
de asesinato
(preparacion, espera)
Autopsia
(descripciones

detal ladas)

Actitud posterior

de los actores

interpretacién pos-
terior de asesinato

Lenguaje - Objeto

El dia en que lo iban a matar
=== Ya lo mataron.(pp.9-35)

Bayardo San Romdn, @l hoabre
que devolvi6 a la esposa --
Santiago Nasar-dijo.
(pp.36-65)

El abogado sustento la
-~-y no lo consiguieron.
(pp.66-68)

tesis

Segun me di jeron afos después
---i Mataron a Santiago Nasar!
(pp.668-94)

Los estragos de los cuchilloes
-=-=- que ya no era soportable
dentro de la casa. (pp.95-101)

Despuntaba un martes turbio.
«==~, y todas sin abrir,
(pp.101-125)

Durante afos no pudimos hablar
de otra cosa.--- de masticar
semillas de cardamina
{pp.126-128)
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E2. Juicio de instrue-
tor
E3. Procesc detallado

de asesinato (mo-
mento culainante)

As{ podemos

disposicion en el

ndclear, y como hemos

forma parte del

dividir

argumento y

resumen del

Doce dfas despues del crimen
---fue prueba terminante de
su inocencia, (pp. 128-131)

La maRana de su muerte, en
afecto,-~-y se derrumbo da
bruces en la boca.(pp.131-156)

en nueve fragmentos segun su

por su funcién . narrativa

visto anteriormente, eil fragmento A

discurso periodistico, mientras

@] resto de A forma parte del relato periodistico.
4,2.2. Orden de la trama

Reubicando los acontecimientos en la cronologia de la
sucesion natural del tiempo, se obtiene el orden de la
trana de la historia que resulta como sigue.
B --- A -~ D1 --- C1 --- E2 -=- E} --- D2

(C2 --- E3)
Como dijimos antes, el fragmento A @5 upn resumen de la
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historia principal, porque hay transformaciones del estado.
Los ‘fragmentos C2 y E3 son explicaciones detalladas del
fragmento A, pues, se sitdan en !a misma ‘temporalidad que
A. As{ la estructura de estos fragmentos corresponde a la

del periodismo: resumen y relato periodistico.

4.3. El orden tanacronia) general de la narrativa.

Para definir anacrontias, hay que seleccionar el relato
primero, ¥y respecto de cuyo temporal respectoc del cual una
anacronia se define como tal, Tomaremos el fragmento A como
relato primero, porque hay transformacion del estado en el
fragmento A. Entonces, el tiempo de A es el tiempo
primordial que es el tiempo en relacion con el cual se

pueda ilamar a las otras

(11} Los nudos constituyen el resorte de la actividad
narrativa, y su sucesi6n produce el desarrollo del relato.

Helena Beristain, Analisis gstructural del relato

literario, op. cit. p.31




unidades retrospeccion o anticipacién. La temporalidad de!l
fragmento B, ta causa del asesinato es una analepsis
externa, porgque s temporalidad de 8 es anterior al
comienzo y al final del lapso temporal que ocupa el
fragomento A.

En cambio, en cuanto a la prolepsis, como hemos dividido
anteriormente, no existe un fragmento de anticipacién,
segan @] orden de la trama.(12) Solo existen muy
fragmentariamente frases sueltas, como las de tas
insinuaciones sobre la myerte de Santiago Nasar, que son
nuy abundantes. Taies insinuaciones hacen funciones
proléipticas. Asi, en la novela, existen dos tipos de
anacronfa por las relaciones mutuas con las otras unidades
temporales.

No obstante, por la generalidad, |a descripcitn de esa
narrativa es fragmentaria como la de cinematograffa, y de
esta manera, se puede lograr l!a mayor verosimilitud
y @] mayor efecto de la simultaneidad, Porque la naturaleza

de! discurso es unidimensional mientras que

(12) Veéase e) capitulo 4.2. Trama y Argumento.
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la de la historia es pluridimensional. Por lo tanto, lo que
puede tener {importancia es situar las diversas unidades
temporales en sus relaciones mutuas.

4,3,1. La prolepsis (anticipacion).

El titulo, Crénica de una muerte anunciada y el primer

enunciado del texto, "El dfa en que lo iban a matar..."
anticipadamente informan de la muerte de Santiago Nasar.
Este tipo de anticipaciones puede sugerir un sentimiento de
fatalismo o predestinacion, Comenzar con este tipo de
anticipacién hace desaparecer la tensitn que se genera con
la pregunta: ¢Cémo va a acabar? Al fin y al cabo, vya
sabemos coHmo va a acabar. Sin embargo, puede sustituirla
otro tipo de tensién que incite a preguntas como: <Cémo
pudo suceder de este modo? o iComo permite la sociedad que
ocurra una cosa asi?

La forma de esa narrativa es tradicional, porque segun
Mieke Bal, wuna forma tradicional de anticipacion es
enunciar el resultado al comienzo, el resto de la historia
ofrece la explicacién del deseniace que se presentd al
prinecipio. (13) Pero, como hemos analizado anteriormente, se

trata de una narrativa que tiene una estructura singular,
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junto con una vista objetiva, que es fiel a 1o sucedido,
Introduciendo la estructura de! periodismo en la narrativa,
disminuye la ficticidad, y al mismo tiempo, se incrementa
la verosimilitud. De esa manera, se da a ila narrativa e!
matiz de registro fiel de la realidad det propio
perivdismo y, s5i se maneja la teécnica de la pausa
descriptiva, nos deja una impresién vibrante, como si
vieramos el acontecimiento en su momento ante nuestros
propios ojos,

S¢ distingue entre fas prolepsis cuya realizaci6én es
segura, Yy agquella que no o es: el anuncia y la
i{nsinuacion, Los anuncios son explicitos y operan contra la
tensién. En este relato no hay muchos anuncios, excepto el
titute, e} 1ler enunciado y los dichos de los hermanos
Vicario: "Vamos a matar a Santiago Nasar™ (p.21) En cambio,
las insinuaciones son implicitas e incrementan la tensién.
En Croénica..., hay abundantes insinuaciones acerca de la
muerte de Santiago Nasar. Con tantas
insinuaciones, se provoca un ambiente fatalista: Las

sueios de Santiago Nssar, "Habia sofado que atravesaba

(13) Mieke Bal, Teoria de !a parrativa, op. cit. p.7¢
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un bosque de higuerones donde caia una llovizna tierna, vy
por un instante fue feliz en el sueRo, pero al despertar se
sintié por completo salpicade ds cagada de pajaraos.” (p.9);
y "La semana anterior habia sorado gue iba solo en un avion
de papel de estafo... por entre los almendros."{(p.9); "ya
parecia un fantasma" de Clotilde Armenta. (p.24); "Estaba
descuartizando tres conejos..."(p.16) vy "...el horror de
Santiago Nasar cuando ella arranc6d de cuajo las entrafias de
un conejo y les tiro a los perros 2] tripajo
humeante, "(p.18) y el verso de Gil Vicente, "Halcén que se
atreve con garza guerrera, peligros espera."(p.87). As{i las
insinuaciones son muy abundantes. Tales insinuaciones
proiépticas, imponiendo a los lectores la muerte fatal de
Santiago Nasar,podrian ayudar a producir en los lectores
hasta un sentimiento de complicidad en e! homicidio. Asi ia
funcion mas i{mportante de las anticipaciones es dar un
sentido vivo de la unidad y armonia de la acci6én,

Tomando en cuenta de que en la narrativa de Garcia
Marquez, las insinuaciones o las supersticiones son un
rasgo de su estilo y forman parte sustantiva de su mundo
cotidiano y de su mundo novelesco, tales insinuaciones
ayudan a constituir un efecto de predestinacién y fatalismo

de un personaje, y a nos guian a su modo tan
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fantastico. (14)

4,3.2, L3 arnalepsis (retrcspeccien- .

Como hemos propuesto, el fragmento A es el tiempo
primordia! del relato primero.t15) Entonces la relacién
con ese tiempo primordial, las otras unidades pueden
calificarse como retrospeccién o anticipacién.

Como hemos visto en el orden de }a trama, el fragmento B
@6 una analepsis externa, porque el tiempo del fragmento B
@s anterior al comienzo y al fina! del lapso temporal del
fragmento A, Como se sabe, ol fragmento A nos deja la duda
acerca de porqué mataron los gemelos a Santiago Nasar,
también de cémo ocurrioe as5e homicidio. Luego,
retrospectivamente, en e! fragmento B, se explica la causa
de los acontecimientos del fragmento A. Asf el fragmento B

tiene una funcidn

(14) En el sentido . de ia historia increible; lo
supersticioso, lo exagerado y lo extraordinario,

(18) Vease el capitulo 4.3,



sxplicativa., De esta manera, el fragmento B, una
retrospeccion externa ofrece, indicaciones sobre los
antzcedentes. &l pazsdo dJe lcos personajes, en cusntc el
pasado puega ser de importancia para la interpretacion de
los acontecimientos, (16) Ademds, el comienzo de la
narracion es del tipc 'in medias res', es decir, comienza
ya avanzado el desarrolio de ia historia, para evocar mds
tarde, en un resumen retrospectivo, las acciones
omitidas, (17) Es wuna estrategia que altera el orden
cronolégico. Por alterar el orden cronolGgico, como la
disposicién de los fragmentos A y B, se mantiene la tensién
de los lectores.

En lo que toca 5 la analepsis interna, los fragmentos C2
y E3 corresponden. Porque el tiempo de |los dos fragmentos
esta dentro del lapso temporal del fragmento A. Estos
fragmentos cumplen una funcién de compensacion de una
faguna en la nistoria del fragmento A, porque 8l contenido

de esas analepsis internas

(16) Mieke Bal, op. cit. p.68

an’ Helena PBeristain, Anal{sis gstructural..., op.

cit,p. 101
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coincide con el del fragmento A. En el fragmentc A, &l
proceso detallado del asesinato esta omitido, mientras que
precisamente en los {ragmentos <2 y E2 se desarrcolia
plenamente el proceso del asesinato. Esto sucede, al ser la
informacion del fragmento A no todavia completa, para
mantener o) suspenso hasta el final, y terminar con la
descripcitn minuciosa del crimen, lo que viene del instinto
del novelista de hacsr una obra estetica y subjetiva.

Por otrc Jado, podemos ver muchas analepsis en las

relaciones mutuas de los enunciados entre si. Por ejemplo;

- El wviudo de Xius le explicd con una
buena educacién a la antigua que los cbjetos
de la casa habian sido comprados por la
esposa en toda una vida de sacrificios, y que

para @] segufan como parte de ella.(18)

Esta cita contiens una analepsis. Respecto al tiempo de la

histor{a (pretéritotexplico) es una analepsis externa,

{16)Garcia Mdrgquez, op. cit. pp.49-50
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tantecopretéritorhablan sido comprados), porque el recuerdo
esta, totalmente, fuera ael lapsc tenporal del momentoc de
13 explicasiébn del! wviudo Xius. Asi sges muy corto un
enunciado, por sus relaciones mutuas, podemos marcar la
alteracion de! orden cronologico.

El narrador desarrolla la historia de manera insuficiente
para que los lectores, &n el momento de su lecturs, para
decodificar el significado, Yy fuego les ofrece
explicaciones analépticas. De eosta manera, el narrador
provoca la tensién de los lectores, y les hace nd aburrirse

de} desenlace revelado.

4.4. La duracion {(anisocronfas) general de ia narrativa.

Se puede sstablecer en principio que la instancia de la
narracidon es una duracion inferior al relato narrado. 3S6lo
hay coincidencia entre estas dos duraciones si el discurso
reproduce estrictamente t0s datos temporales dei relato,
Pero veamos como el discurso comprime ia duracién
narrativa.\13)

Generalmente, ¢Cronics de una muerte anunciada esta

caracterizada por su ritmo alteravo, ‘¢ sea, una combinacion

del ritmo acelerado  (resumen) y del desacelerado(pausa)
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naturalmente causado por la mezcla entre el genero
periodistico y del literario, aquel, como su
caracteristica, presenta las informaciones exactas 'y
resumidas, y esté, una interpretacion de los datos desde el
punto de vista estético y, precisamente, por ello, juega

con la temporalidad., En Cronica..., excepto los fragmentos

C2 y E3 predomina el resumen junto con Ia elipsis. Pero
terminando por el comienzo con un ritmo muy desacelerado
{de E3), parece que se quita a la narrativa el transcurso

del tiempo lo cual le da un ambiente irreal.

4,4,1. La escena.

Es una manera de dar a los lectores 1a ilusién mimética
{de coincidencia). En una escena, la duracitn de la
historia y 1a del discurso son aproximadamente {guales;
genaraimente se usa sl estilo directo de los dialogosr -]

montlogos.

{19)Grupo M, Retérica General, Paidds Comunicacion

Barcelona, 1987.p.278



En la Cronica..., como dijimos antest20s, ol didlogo esta
presentado para comprobar las interpretaciones o las
descripciones del narrador. Por su afecto de la ilusién
realista y credibjilidad de ‘'crénica’ , el narrador cumple

el dialogo retrospectivos

"-Dentro de un cuarto hora estoy en tu casa -
e dijo a mi hermana. Ella insistio en que se
fueran juntos de inmediato porque el desayuno
estaba servido, "Era una insistencia rara”,
me dijo Cristo Bedoya. "Tanto,que a veces he
pensado que Margot ya sabia que lo iban a
matar y querfa esconderlo en tu casa”", Sin
embargo, Santiago Nasar ta

convencit....."(21)

Como en la cita anterior, no existe una conversacitn

directamente encadenada entre los interlocutores, sino

(20)Véase Capirtulo 4.3.2,

(21)Garcia Marquez, op. cit. p.28.
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entre ellos se mete el narrador. Es una contaminaci6n con
el punto de vista del narrador en los de los actores, Es
decir, 25 una mezcla entre e! discurso directo y el
indirecto, Asi, saliendo del mero reportaje del periodismo,
que es una transmisién informativa, se logra un wvalor
estético con la intervencién del narrador, (22)

Por consiguiente, en este relato, la escena sirve para
dar una {lusion mimética vy, como resultado, cumpie la
funcion de reforzar la credibilidad dal texto como

*crénica’,

4,4,2, La elipsis.

Como hemos dicho, en la elipsis el tiempo de a3 historia
es infinitamente mayor que @l del discurso, Se suprime
totalmente una serie de hechos, y se proporciona al lector

solamente el resultado final que se deduce de

(22) En el sentido de que 1la literatura o5 una re-
interpretaci6on del valor del mundo, y. en el discurso

indirecto hay intervencién del narrador,
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la necesidad de que hayan ocurrido los mismos.(23) La
funcion de la elipsis es crear una tension, y, por ello,
provoca una mayor participaciémn de) lector, Ademis la
elipsis acelera la velocidad de la historia al maximo

En nuestra novela, 1la situacion inicial no estd
presentada; ctmo perdid la virginidad Angela Vicario y con
quien, S6lo cuando Angela habfa sido devuelta por su esposo
por haber perdido previamente la virginidad, podemos
deducir cémo ocurrid y con quién. Es una gran parte de la
olipsis. Asi se necesita una reconstruccion total de la
situacioén inicial a cargo de los lectores, Este tipo de la
elipsis, una supresifn total, acelera la velocidad de la
historia al maximo y obliga a una participacién a los
fectores, por lo cual éstos pueden gozar, ciertamente, del
relato con su libertad.

Por otro lado, se puede lograr el efecto de la elipsis
por 1a alteracién del orden argumental. Por ejemplo, en la
Gltima parte de! fragmento A, Luisa Santiaga queria acudir

rapidamente al! lugar del crimen.

(23) Helena Beristain, Andlisis.... op. cit. p.98.
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"hasta que alguien que corria en sentido contrario se
compadeci6 de su desvarfo. -No se moleste, Luisa Santiaga

-le grito al pasar-. Ya {o mataron".(24)

En la cita, podemos ver una elipsis de la historia., no se
ha presentado como mataron a Santiago Nasar. Aqul hay una
curiosidad para los lectores sobre como ocurrid ese
homicidio. Pero, a lo largo de }a novela, paulatinamente,
se disuelve esa curiosidad y disminuye 1a tension. Tal
elipsis no es una supresion absoluta, sino una supresién

temporal, debido a la alteracion de! orden (anacronia)l.

4.4.3. El resumen y la pausa.

En Cronjca..., los ritmos de resumen y pausa predominan y
determinan !a velocidad de !a historia. el ritmo del
resumen acelera el tiempo de la historia, en cambio, el de

ia pausa detiene o hace parar el tiempo de

(24) Garcia Marquez, op. cit. p.35.
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ia historia.

E! resumsn es un instrumento perfecto para presentar
las informaciones a fondo, o para conectar varias escenas
como de catalisis reductiva.(25) EI ritmo del resumen se
debe a la estructura homologa de! periodismo, mientras que
e] de la pausa se debe a {a estructura del desec !iterario,
que tiene que ver con al valor inmineﬁte de ta
literatura. (26)

En la pausa, se presta una gran atencién a un elemento, y
entretanto la historia permanece estacionaria. Sin embargo,
atargar mucho e! tiempo de la pausa, provocarfia el
aburrimiento del lector. Segun la duracién del tiempo de la

historia, la pausa se puede -

(25) Las catdlisis aparecen como extensiones descriptivas
que se. efectuan en el desarrollo de los nudos, de los
cuales no pueden independizarse. Las catalisis son
reductivas, cuando resumen la temporalidad de !a historia
dentro del discurso. Este caso se llama resumen vy afecta a

la duracién del tiempo., Helena Beristain, Andlisis..., op.

cit., pp.35-36

137



dividir en dos: la pausa descriptiva (paro total del tiempo
de }a historia) y la pausa del momento (efecto de camara
fenta o desaceleracidn),

En Crénica_de_una muerte anunciada, el resumen predomina

excepto los fragmentos C2, DI y E3, EI] fragmento A es un
resumen anticipatorio, como el del discurso periodistico.
Como consecuencia, 8l ritmo g5 muy rapido ¥ &! grado de
intensidad de la informacion es superficial en al casc del
resumen. E£s una parte de maxima informacién pero de poco
detalle.

Como hemos visto anteriorzente, el {ragmento B es un
resumen retrospectivo., E! ritmo va acelerado hasta cuando
llegar &l fragmento C2. En el C2, podemos ver un cambio de
ritao; ia desaceleracion predomina. Se describen
detalladamente la preparacitbn y el proceso de ia espera de
los hermanos Vicario, El tiempo del discurso transcurre
nucho mientras @l de) a historia transcurra poco

{aproximadamente una noche y la siguiente madana).(27)

(26) En sentido de que wuna obra Jiteraria tienes los
factores que .hacen la literatura. Es la literariedad. Asf,

cambiando la velocidad es decir, desacelierandoc el ritmo de
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la historia, el narrador llama {a atencién del {ector y da
esa manera, se llenan las lagunas que se dejo vacfas an el
fragmento A.

En el fragmento D1, que nombramos la autopsia, se
encuentpra una pausa total descriptiva, en la que el tiempo
de la historia se para totaimente, mientras e} de!l discurso
siga transcurriendo, En esa parte, mientras el &al discurso
sigue transcurriendo, En esa parte, &l proceso de la

autopsia 56 describe muy minuciosamente.

"Siete de tas numerosas heridas eran
mortales. E! hfigado estaba casi seccionado
por dos perforaciones profundas en 1a cara
anterior........porque estaba en tal mal
estado que ya no era soportabis dentro de la

casa."(28)

(27) E) tiempo de! discurso es bastante largo (unas 27
péginas en el textio), pero el de la historia es dentro de

unas 3 & 4 horas.
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Tambieén, en el fragmento E3, como si se viera en camara
ienta, sl momento cuiminante del homicidio casi se detiene.
Es una pausa del momento. En ese tipo de pausa, e! tiempo
de la historia por lo menos, muy poco transcurre comparado

con la pausa descriptiva.

-San‘uaga Nasar levanté la mano para parar el
primer golpe de Paedro Vicario, que o atact
por el flanco......y s@ apoydh de espaldas
contra la puerta de su madre...,.. Camind mas
de cien metros para darle la vusita completa

2 ia casa .,....(29)

Por manejar «! movento del asesinatc fusrs del concepto
convencional de! tiempo, se da un sentimiento absurdo, y
por elio, se deja a los lectores una imagen permansnte.

Porque @1 tisapo de la historia no transcurre, sinc esta

P

(28)Garcia Mérquez, op, cit. pp.98-101
(28)1bid. op. cit. pp.152-156
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gstancado como una @aescena cinematografica con 'slow
mntion'. Ast se¢ intensifica mds Ja verosimilitud de la
.iiteratura copiando mas que la realidad, alargando tiempo
real, por e&50 mas detalladamente y, parad&jicamente, allf
mismo entra . lo ficticio de la literatura. por esta razam,
Crénica de una muerte anunciada puede justificarse como un
reportaje de lo que ha pasado realmente, y también como un
producto estético literario, s8i se atiende al modo. de
presentacion de la realidad.

Generalnente, - en cuanto al ritmo (lobil. por ur;a
combinacién entre resumen y pausa, es decir, por medio de
cambios de velocidad, se mantiene lz tension del lector, a -
pesar de que e} raelatc empisce con una antic‘ipaclan

determinada, o mejor dicho, con un resultado ya anunciado.
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V. EL NARRADOR.

En Cronica de una myerte anunciada, se encusntra
un narrador caracterizado por su limitacién de la
perspectiva y su ubicacidn en la historia narrada. Ast
la novela esta caracterizada por una seleccion de
perspectivas y técnicas narrativas que le den el tono
de la autenticidad m&és o menos objetivo de! reportaje.
Por eso, en ia novela se trata de mantener la
objetividad del narrador y la focalizacian(i) externa
predomina. Pero tal focaiizacidén externa revela los
procescs mentales de los Ppersonajes como, si fuera la
tocalizacién interior. Asf, en Ia novela hay un
narrador auy singular, puesto que armoniza las

perspectivas subjetivas y objetivas. Por

{1)Genette explica como siguientes al wusar el nuevo
término ’focalizacion’;"para evitar unos espsciales
connotaciones visuales de los términos, ’'visidn’',
‘campo'(field) y 'punto de vista', adaptaré un térsino
un poco abstracto,’'focalizacién’que corresponde al foco
de narracian de 1a expresion de Brocks .y Warren.

Genette, Narrative Discourse, op. cit. p.189



eso, el propio narrador dijo sobre el problema del
narrador, "es un narrador que estuviera en condlciones
de pasearse a su gusto al derecho y al revés en el

tiempo estructural de la novela."(2)

5.1. El concepto general de narrador,

La teécnica del are narrativo se deriva de la situacidn
inicial dei 'narrar’'; existe un acontocili;nto que se
narra, existe un raceptor 3 quien se narra y existe un
narrador que sirve de intermediario entre aambos. Este
" narrador es ol sujeto lingifstico que se expresa en el
lenguaje que constituye el texto. Por eso, el narrador

es ®! sujeto de la enunciacién del discurso, (3) y un

(i)Gircia Mérquez, El olor de la gusyaba. op. cit, p.28
(3)Discurso en el sentido de lenguajs en accidn,
realizado, efectuado, y en el sentido de la
actualizacién concreta de la lengua

ofr.Diccionario de LingG{etica, Alianza, Madrid, 1979,

PP.200-202
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enunciador(4) de ia narracidn, Asi, existe wuna
estrategia @ cargo del narador que le permite manejar
el discurso a partir de un angulo de visidn, es decir,
desde cierto punto de vista que es la manera como los
acontecimientos relatados son percibidos por el
narrador y, consecuentemente, por el virtual lector. No
obstante, el narrador o e} enunciador de la narracion
no puede considerarse comc un autor virtual o un
eaisor, porque @ste es una realidad empirica y aquel
una reconstruccidn textual, o el autor lagico. Asi,
pues, ei narrador pusde ser un personaje mds, perc un
personaje ‘'sui genesis’' que se mueve en un nivel
distinto de los demas personajes. Un observador, pues,
nunca es el autor, sino un personaje de ficcién en el
que el autor se ha setamorfoseado y que representa un
papel ideado para €1 por el autor mismo. As§ el

narrador no es otra cosa que un locutor

(4)E! sujeto de! discurso, el sujeto de la enunciaciocn,
en una amplia parte del texto se borra tras un discurso
despersonaiizado que, sin embargo, le pertenece y le
define. En este sentido, a ese sujeto delimitado se 1le

llama el enunciador. Jorge Lozano, op. cit. p.112
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imaginario, reconstruido a “partir de los eiementos
verbales que se refieren a €l.(5) Todorov dice que los
hechos que componen e] universo ficticio, nunca nos son
presentados "en 81 mismos™ sino de acuerdo con una
clarta déptica, desde un ciertoc punto de vista.(6) Asi
an todos los textos narrativos, los acontgcimientos
estdn limitados por un angulo de vision de un
obgervador.(7) La organizacidn de los acontecimientos
narrados presupone un actante observador que ios ordena
<dosdo su perspectiva o punto de vista. él punto de
vista signitica reconocer un actante observador (o
focalizador) que se define por una posicidn y por su
hacer. Su hacer es, por lo tanto, de una parte
cognoscitivo: lo identifica por lo que sabe y "hace
saber, por lo que interpreta; y de otra perspevtivo:
por lo que oye, ve, siente etc. En 10 que toca a ia
posicion de! observador, los términos més usados son

los de exterior vs. interior aplicados al

(5)Heiena Beristain, AnAijsis..., op. cit, p.110
(6)Todorov,sQue 95 el estructurajismo?, Losada, Buenos

Aires, 1975, p.66

(7)La organizacién de 1os acontecimientos narrados
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saber del enunciador sobre los personajes.(8) De esta
manera, un relato puede presentar los puntos de vista

de varios personajes.
5.2. La propuesta de Genette.

Genette, en e! subcapftulo de su iibro Figureslli,
'Perspectiva’, discute sobre la confusidn entre el modo
y la voz, o sea, entre la cuestidn de iquien es el
personaje cuyo punto de vista orienta la perspectiva
narrativa? y la cuestion muy diferente de iquién es el
narrador?(8) M&s simplemente, entre quién ve y quién

habla.

presupons un actante observador que ordena dichos
acontecimientos desde su perspectiva o punto de vista.
Con el término de Genette, es Ja focalizacién. Sin
embargo, @! observador puede estar en sincretismo con
un actante de Ia comunicacién, narrador, narratario,
con algan actor textual, o bien gquedar explicito.
cfr.Jorge Lozano et al, op. clt. pp.131-134

(611bid, p.131,

(9)Aqui el narrador sdlo se refiere al que habla, es

decir, }a voz.



Gonette dice que hay muchos estudios sobre |a
perspectiva, pero no han logrado explicaciones
aceptables de este problema.(10) For esta razon
Genette propone dividir el narrador en dos aspectos en
@] que @stdn unidos el que narratla voz) y el que velel
foco). EI foco determina un cierto angulo de vision a
partir del cual se esta narrando. Pero dentro de tal

4ngulo de la visidn, puede variar el narrador o la voz.

5.2.1. La focatizacidn.

La focalizacidn es ia relacion entre la vision y
lo que se ve, lo que se porcibe. esta focalizacion es
un componente de la historia, parte de! contenido del
texto narrativo, Genette divide en tres tipos la
categoria de la focalizacion: la focalizacidn
externa, la interna y la focalizacién zero. Estas
divisiones no son nuevas, sino conocidas y rebautizadas-
con @] neologismo. Veamos }as relaciones entre los

términos tradicionales y los de Genette,

(10)Genette, op. cit. pp.186-189
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Criticos Genette Pouillon Todorov
anglo-
sajones
punto de focali- aspecto aspecto
vista zacidn o vision o vision
narrador focali- visidn narrador
omnisciente |zacion desde >
zero atrés personaje
subje-
tividad
caapo res- focali~ vision narrador
tricto zacion con =
narrador interna une © personaje
-protagonista varios
narracidgn focali- vision narrador
obje- objetiva zacion desde <
tividadio behavio- externa afuera personaje
rist. narrador
~testigo(il)

(11)narrador>personaje: el narrador sabe mas que su
personaje. Sus personajes no tienen secretos para él.
narradorspersconaje: el narrador conoce tanto como los

personaje; no puede ofrecernos una explicacidn de los
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Genette, como Todorov, divide a3 categoria de la
tfocalizacion interna, mas detalladamente y, de esta
manera, el punto de vista del observador puede pasar de
un personaje a otro. Dentro de la subdivisidn de la
focalizacidn interna, hay fija, variable y mGltiple. En
la fija, el foco, como una camara, se sitGa dentro de
un personaje y nunca deja su posicion. En la variable,
e} foco estd moviendo de un personaje a otro. Por
Gltimo, la mGitiple ofrece al mismo tiempo los puntos
de vista de varios personajes, casi comé ia visidn
caleidoscopica.(12) Sin embargo, la fdrmula de la
focalizacién no abarca siempre una obra entera, sino
mds bien un segmento narrativo determinado que puede

ser breve,

acontecimientos antes de que ios personajes mismos
hayan encontrado, El narrador puede seguir a uno soio o
varios personajes.

narrador<personaje: el narrador sabe menos que
cuslquiera de sus personajes., Puede describirnos sdlo
lo que se ve, oye, etc. Pero no tiene acceso a ninguna
conciencia. E! narrador es, pues, un testigo que no

sabe nada, y adn mds, no qujere saber nada,
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En 1a objetividad, el punto de vista del narrador
@s la miradas con calidad de testigo; una visidn desde
afuera de los hechos. El -efecto es que el
acontecimiento ocurre y se ordena solo sin la
participacion de} narrador. En cambio, en 1a
subjetividad, el narrador ofrece al jector el
acontecimiento a través de su sensibilidad y de sus
interpretaciones, ya que la subjetividad es la

capacidad del locutor de plantearse como sujeto.

$,2.2, Aplicacidn al texto.

Casi en todos los textos literarios la
focalizacion varfa, Asimismo, an Crénica de _una msuerte
ppuncisda la focalizacion varfa. Sin embargo, se puede
decir que la focalizacién externa predomina. Como

consecuencia,

Todorov, "Las categorias del -rejato i{iterario” en

Anflipis estrugtural del relato, op. cit. pp.180-183

(12)Genette, op. cit. pp.189-190
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se logra un efecto de objetividad, como en el
reportaje. Pero, como  una cronica contiene 1la
interpretacion y la valorizacidn del escritor,(13) hay
interpretaciones subjetivas del narrador, sin que elio
obligue a sentirlas a los lectores, pafa que no se
reduzca 1a objetividad del acontecimiento. "Mi
impresidn personal es que murid sin entender su
muerte”. (14) As{ limitando su interpretacion sdlo a si
mismo, evita un posible disminucion de Ia objetividad.
Ademas, para mantener 1a -spontanaid;d de los
acontecimientos, el narrador no penetra directamente en
los procescs mentales de |os perscnajes, es decir, el
narrador sabe menos que los personajes, y solamente
puede observar sus movimientos, oir sus palabras, o

hace los contar., Eso es la focalizacién.

(13)La crénica es una informacidn interpretativa y
valorativa de hechos noticiosos, actuales o
actualizados, donde se narra algo al propioc tienpo que
juzga lo narrado.

Martin Vivaldi, Gonzalo, nero i tico
paraninfo, Madrid, 1973, pp.128-129

{14)Garcia M&rquez, op., cit. p.132
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externa.
confesa”,
acuerdo”,

después”,

En Crénica... es abundante; "me dijo", "me

"muchos coincidfan”, "la mayoria estaba de
"decia el sumario”, "segun me dijeron ados

"veintidds personas declararon”, “tres

personas confirmaron", y "declard el instructor” etc,

Sin

embargo, el narrador logra revejar los

pensamientos y los sentimientos de los personajes sin

alterar

palabras,

la focalizacion externa. Dicho oen otras

no penetrando en la mentalidad de los

personajes, el narrador los revela como si penetrara,

manteniendo |a focalizacidn externa.

-El

viudo lo miréd con ojos llenos de

lagrimas. "Lloraba de rabia”, me dijo el

doctor Dionisio lguaran,...{15)

~Ella

me confesd que habia logrado

impresionaria, pero por razones contrarias

del

amor. "Yo detestaba a los . hombres

altaneros, y nunca habia visto uno con tantas

infulas”, me dijo, evocando aquel dfa.

(15) 1bid.

p.51



v

[*]

"Ademds, penseé que era un polaco™. (18}

Asi, ;n relato puede presentar los puntos de vista de
varios personajes y, sin embargo, la focaslizacidn no
ser fnterna a @stos, mientras e! narrador describa sus
acciones € ({ncluso sus pensanientas o sensaciones,
donde su propio saber sobre los mismos, haclendo saber,
por ejemple, como han llegado a su pensamiento; es
decir, mientras no haya penetraciones del! narrador en
los procesos mentales internos y cuand6 &s5to0s son
penetrados, sea presentada tanbién la fuente que bha
proporcionado su conocimiento, Entonces e! relato
resuita cbjetivo gracias a la mirada desde afuera, pero
a los lectores se da l|a maéxima informacion como si
hubiera focalizacion interna.

Veamas otro tipc de ta focalizacitn en nuestro
texto., La focalizacion cambia en una obra. En Crgnics
de_  un3 muerte anunciada se encuentra el manejo de la
focalizacion interfor. La  focalizascidn interna y Ia

focalizacidn zero, penetran en la mentalidad de

t16) fpid. p. 41



los personajes, por lo cual las llamamos focalizacidn
interior, Segin Genette, hay tres tipos de focalizacion
interna: la focalizacidn interna fija, la variable y la
maltiple, Sin embargo, excepto la focalizacidn interna
fija, es muy ambigua la distincidén entre la
tocalizacidén zero y la focalizacidn interna variable y
la maitiplie, porque la focalizacidn zero se define como
la multifocalizacién.(17) Por esta razon, . en nuestro

trabajo. no distinguiremos entre ejlas.

En la medida en que denotan experiencias
interiores no cognoscibles si no es mediante su
verbalizacién por e! personaje, revelaran una intrusion
de! narrador cuando no haya esa exteriorizacidn por
parte del personaje. Asi, manifiestan un punto de vista
los verbos de sentimiento (apreciar, amar, desear,
esperar, detestar, temer,,.) y de opinién tcreer,

estimar, considecar, saber, ignorar, imaginar,...?’.

(17)cfr. Genetto, Narrative Discourse, op. <it. p.18C
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-Habia sonado que atravessba un bosque de
higuerones donde caia wuna llovizna tierns, y por
un instante feliz en el suefo, pero al despertar
se sintio por completo salpicado de cagada de

pajaros. (18

-y despertd con el dolor de cabeza y con un
sedimento de estribo de cobre en el paladar, y los

interprets como estragos naturales..,(19)

-Pensaba en |a ferocidad del destino de Santiago

Nasar...S5of€é que una mujer entraba...(20)

-La habia amado en secreto varios afos en los
establos de la hacienda, y la lleve a servir en su

casa cuando se le acabd el afecto.(21)

(18)Garcia Marquez, op, <cit. Pp.9 la focalizacidn
intsrna variable, Santiago Nasar = narrador

(1871bid. p.10 la focalizacion interna variable
Santiago Nasar = narrador

(20)Ibid. p.102, la focalizacion interna variable,

Yo narrador

(21)ibid. p.17 la focalizacidn zero.
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-Flora Miguel, por su parte, gozaba de wuna
cierta condicién floral, pero carecia de

gracia y de julcio...(22)

Asi, et narrador revela los secretos sin
dif{cultades ni explicaciones |dgicas, ¥ ofrece a los
lectores los mentalidades de jos personajes.
Evidentemente, ese tipo de focalizacidn ofrece la
maxima informacidn al lector, 1o que s lo obligaria a
participar en la historia, Ademas por no tener los
personajes secretos ante el lector, al lector le es
posible imaginar hasta los destinos de cada personaje,
y también hacer comentar acerca de la #laboracién de su
discurso, o participar en la accién. Todo esto
provocaria que el lector sintiera un fatalismo, al
ocurrir un evento de acuerdo con las informaciones que
han acumutuado. De esta manera, la focalizacion
interfor, junto con la anticipacidn(23) constituye el
ambientes fatal de l1a obra.

Como hemos visto, en esta obra, la focalizacion del

(22)ibid. p.165 |a focalizacién zero,

(23)Véase e! capitulo 4.3.1,
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narrador es variabie. Por ta variedad de las
focalizaciones, se puede dacir que en la obra hay doble
efecto: una mezcla entre objetividad y subjetividad:
como dijo Garcia Marquea, la confluencia perfecta entre
el periodismo y la !iteratura, entre !a historia y {a
ficeidn: 1a objetividad, por su focallzacion exterior
{par la no intervencion del narrador), s subjetividad
por Ja focalizacidn interior (por 1la intervencion del
narrador). Aparece aqui una armonia paraddjica de la
novela, es decir, la paradoja de Crénica é una ® t

anunciada consiste en que 8@ trata de una novela
titulada vy asumida como crénica, en que el narrador
unas vaces,; deja paso en los hechos a la indistincion,
otras, a su disponibilidad. Por eso., se puede decir que
en !a noveila, hay un equilibric entre naturalidad y

artifictalidad,
5.2.3. La voz.

De acuerda con la teoria de Genette, [a voz es de
quien habla, y marca la relacién existente e! narrador
y la historia narrada. Por ejemplo, un reiato que tiene
varias perspectivas, puede mantener una uniformidad

enunciativa en cuanto a {a voz., Genette en Figures!ll,
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explica cémo puede introducir el concepto de ia
enunciacion del discursc al momento generativo del
discurso narrativo.(24) En el campo linglistico, e}
termino gnunciacidn -pasar de analisis del enunciado al
andlisis de las relacjones entre estos enunciados y sus
instancias generativas,(25)- puede sustituirse por el
de narracién en el campo narrativo. La enunciacidn,
segUn Benveniste, es ! acto mismo de producir un
enunciado y este acto se debe al locuter que moviliza
la lengua por su cuenta.(26) Asimismo, en @l texto
narrativo, lo narrado es un resultado del acto
narrativo del narrador. Por lo tanto, podemos
establecer una relacion entre el narrador y lo narrado,
1o que es la voz seglun Genette. La instancia narrativa,
en efecto, deja su huella en el discurso narrativo que
la instancia narrativa supuestamente ha producido. Por
consiguiente, la voz tiene que ver con las relaciones
entre @l acto narrativo, personajes en 1la historia y

determinacion

(24)Genette, op. cit. p.213 vy ss.
(25)Ibid. p.213.
(26)Banveniste, Emile roblema de Lingiistica General

Ll Siglo XXI, Mexico, 1985, p.83
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espacio-temporal.

A veces hay confusiones entre la situacidn de ta
narracién ¥y la situacion de la escritura, perc la
situaciodn de la narracién puede ser muy diferente del
acto de escribir. MArquez, en realidad, escribe su
novela, pero sus circunstancias de escribir nunca estan
registradas en el texto narrativo, oan @] que sdlo puede
existir un sujeto textual, un narrador - Yo, en caso de

Cronjca..., Qque deja registros como la instancia

narrativa, a través de la cual podemos ost;bloc'r las
relaciones entre el narrador y lo narrado. En este
sentido, una situacidn narrativa de cuento ficticio
nunca puede reducirse a sus situaciones de escritura.
Por eso, de acuerdo con la propuesta de Genette,
vamos a analizar lo voz def narrador como la relacion
de! narrador con su enunciado. Dicho en otra palabra,
la voz trata de 105 rasgos definitorios de cada tipo de
enunciacidn., Genette, al estudiar este problema,
propone tres categorifas de relaciones: el tiaempo de la

narracién, el nivel narrativo y la persona.
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5.2.3.1. El tiempo de la narracidn.

La determinacidn temporal de 1a instancia
narrativa es evidentemente su posicion relativa a la
historia,(27) Segan Ganette, en Ja posicion del
narrador hay cuatro tipos.

a,uiterior: la posicion clasica de la narrativa

del tiempo pasado.

b.anterior: la narrativa predictiva, generaimente

en el tiempo futuro.

c.simultdnec: Ja narrativa en el presente,

contempordneo a la accion.
d.intercalado: diversas posiciones en distintos
momentos de la accidn. (28)

La relacidn temporal entre la posicidn del
narrador y la historia en (Crénica.,. corresponde al
tipo ulterior, porque el sujeto de la enunciacion esta
ubicado en el futuro respecto de los hechos narrados.
Como se sabe, ]| acontecimiento ocurrid antes del
tiempo narrative, A |0 mejor podemos decir que el

intervalo es de 27 afos:

(27)Genette, op. cit. p.216

(28) 1bid. pp.216-227



-me dijo Placida Linero, su madre, evocando 27

afos después los pormenores de aquel lunes

ingrato. (29}
Sin embargo, no se puede determinar exactamente un
intervalo temporal que separa e! momento de la
narracion del momento de la historia en la novela. En
muchas ocasiones, esta intervalo se borra como "afos
despuds”, "23 aRos mas tarde"™, "Durante afics" ¥y "ARos
despu@s™, Asi el intervalo temporal varia, pero de
todos modos indjca la posicidn posterior d;l narrador
en relacién con la historia narrada. Una marca muestra
la posicién posterior del narrador, aparte de los
indicadores temporales adverbiales, la de los tiempos
pasados verbales (preterito, copretérito,
antecopret@rito).{(30) E! eapleoc de los tiempos pasados
verbales y los indicadores, «como en las citas

anteriores, comprueban 1a narracidn en retrospeccidn,

~cuando volvi a este pueblo olvidado tratando de

{29)Garcfa Marquez, op. cit. p.9
(30)En el caso de antecopreterito, es un tiempo
relativo y perfectivo que expresa una accién pasada

realizada en
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componer con tantas astillas dispersas el espejo

roto dé ta memoria.(31)

Esa cita comprueba la posicién ulterfor del narrador
respecto de la historia, De esta manera, el relato
fogra 1a Irrevocabilidad del evento, la que colabora
con la naturalidad de la historia y refuerza el sentido
de! fatalismo, porque 1los hechos ya no se pueden

anular,

5.2.3.2. E! nivel narrativo.

Un narrador cuenta o narra a un narratario. (32}
es decir, cuaiquier relato, o sea, lo narrado presupone
previamente un acto narrativo, o una narracién,
Lingifsticamente, un enunciado es resultado de la
snunciacién. Puede esquematizarse tales relaciones como

sigue;

una unjdad de tiempo ya terminada.
{31)Garcia Marquez, op. cit., p,13

(32)Receptor de la relacién que hace el narrador, sélo

142



HNivel discursivo
io enunciado

hablante, oyente
/

(emisor} AN - enunciaclc‘m/ (receptor)

con este ssquema, introduzcamos el nivel narrativo,

Texto

Nive! narrativo

l motadiégesis v]
meta-narrador -—-L— l—_meta-'narritarlo

autor Historial(Diegesis) lector

20 Nivelt,

1o Nivel. Narrador Narratario

\ Narracidn /

{acto narrativa)

Como en ol esquema, una diegesis puede tener
innumerables metadiégesis. Un auvtor virtual transmite

un mensaje & un lector virtusl & traves de un texto.

tiens existencia instalado en e! enunciado, También es
@i interlocutor durante la comunicacién en Ja situacion

narrativa.
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En e! nivel narrativo, un narrador narra una historia a
un narratario. A! 1o nivel pertenece el procesoc del
acto narrative, y al 20 nivel pertensce la historia,
como resultado de la realizacion del acto narrativo.
Por esta razdn, Genette dice que todo acontecimiento
contado en un relate se encuentra en un nivel diegético
inmediatamente superior a aquel donde se sitGa el acto
narrativo producter de tal relato.(33) Genette divide
en tres tipos el nivel narrativo;
a.El narrador en el nivel extradiegético: e! acto
narrativo mismo de] narrador no forma parte de la
historia.
b.EIl narrador en el nive! diegético
(intradiegé#ticol: el acto narrativo forma parte de
la historia.
¢.El narrador en ol nivel metadiegeético: cuando un
personaje que ha sido presentado por e! narrador
de primer nivel toma e! papel de narrador de otro
relato, El narrador metadiegético es un personaje
en un reiato de primer grado y, consecuentemente,

el acto narrativo

(33)Genette, op. cit. p,228
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que produce un relato de segundo grado, ya es un evento
contado en un relato de primer grado. Entonces, ia
instancia narrativa del relato de primer grado es
extradiegetica por definicion, asi que !a del segundo
grado es diegética.(34)

En Crénica de una muerte anunciada, el narrador

estd on el nivel extradiegeético, porque en ningGn
momento, Su acto narrativo forma parte de }!a historia
contada por &! mismo. Asi el narrador se ubica sélo en
e! nivel extradiegé€tico, que esta fuera de los
acontecimientos contados,

En el caso de! episodio de Angela Vicario, por su
diferente tema,que es positivo, parece que hay un
narrador de otro nivel, como diegético. Sin embargo, el
narrador sigue siendo axtradiegético, porque en
realidad no hay ningGn indicio de wun nuevo narrador.
Dicho de otra manera, este episodio no esta contado por
uno de los personajes presentados por el narrador:
sigue contando el narrador - Yo, por i0 que tampien en

©sa parte, se trata de un narrador extradiegético.

(34)!bid, pp.227-231



Como hemos visto, a lo Jargo de ja historja se
mantiene un nivel narrativo-un parrador extradiegético.
Et autor pudiera introducir un narrador metadiegetico,
que puede ocurrir cuando un personaje de ia historia
relatada toma a su cargo !a narracion de otra historia,
ocurrida en otro espacio y tiempo.convirtiéndose asi en
un personaje -narrador, Sin embargo, parece gque Garcia
Marquez intentod ofrecer una imagen de los
acontecimientos relativamente 'fresca' a los lectores,
haciéendolos tener contacto <on los acontecimientos a
través de una sola filtracidn, ia de! narrador
uniforme, e} extradiegético, evitando una posible
dilucidn causada por la doble filtracidn por medic del
narrador metadjegético. Ademds, manteniendo sblo un
nivel narrativo, se reduce la posibillded de ambigledad
narrativa.

Por otro lado, como consecuencia, este tipo det
nive! narrativo ests relacionado con la veracidad, una
de las caracteristica del género parjodistico y aumenta

o] efecte de objetividad en la novela,
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5.2.3.3. La persona.

Segun Genette, la persona se refiere a la
presencia del narrador en la historia narrada. La
eleccidn del autor no estd entre dos formas
gramaticales-extradiegetico e intradiegético,sino entre
dos posturas narrativas- tener la historia contada por
uno. de sus persconajes o tener la historia contada por
un narrador exterfor de la histeria., Asi hay dos tipos:

a.E! narrador heterodieg#tico: el n;rr;dcr ausente

de la historia que narra.

b.El narrador homodiegetico: el narrador presenta

como un personaje en la historia que narra.

Dentro del homodiegeético, otra vez, hay otro tipo
de narrador. Cuando el narrador homodiegético habla de
s\ propia historia, se denomina autodiegético.
Entonces, es un narrador homodiegético cuando el
narrador hace un papel secundario, que casi siempre se
convierte en el de observador o testigo.

En Cronica de una muerte anunciada, podesos ver
una variacidén de la postura del narrador en lo que toca
a la persona. Parece que ¢| narrador estaba presente en

la historia narrada.



-cuando volvi a este pusblo olvidado tratando
de recomponer con tantas .astillas dispersas

el espejo roto de la memoria,(35)

Por esta cita, podemos confirmar la presencia del
narrador en aque! momento, cuando ocurrieron los
acontecimientos. Pero, para determinar l!a actitud
narrativa, @s necesario verificar la participacion de)
narrador en el acontecimiento mismo, es decir, la
participacién como un protagonista o como un simple
testigo. En nuestra novela, la mayor parte de la
historia estd contada en tercera persona, por lo que el
narrador queda fuera del plano de ios
acontecimientos. (36) Por |o tanteo, el narrador no
participa directamente en los acontecimientos, esta’
fuera de eilos.; no es personaje -narrador. Asf, su
actitud narrativa es heterodiegética.

Sin embargo, en nuestro texto, hay partes en las

que ®! narrador se autodesigna como Yo, primera

(3S)Garcfa Margquez, op. cit. p.13
(36)Wolfgang Kayser, [nterpretacién nalis de_la

obra Jiteraria, Gredos, Madrid, 1985, p.263

148



149

persona. Las presencias de Jlos verbos de primera

persona muestran esa actitud narrativa,

-Habfamos estado juntos en la casa...(37)

~Me despedi de mi hermano, atravesé el corredor
donde dormian. (38)

-Yo estuve con €] todo el tiempo, en la iglesia y
en la fiesta...(39)

-sfn pensar que Yo habia de ocuparme al ‘dfa
siguiente de que...(s0)

-No tuve valor para dormir solo al término de la

jornada opresiva, y empujé la puerta...(41)

En estas citas, la presencia de la primera persona(a2)
indica una identidad entre el narrador y uno de ios
personajes, lo que gquiere decir una partici{pacién del
narrador en el acpntsctmianto como narrador-personaje.
As{ al homodiegético, como observador o testigo,

corresponden las citas #37 y 039, y tas citas 838, #40

(37)Garcia Mdrquez, op. cit. p,B6
(38) Ibid, p.91
(39) 1bid: p.57

(40) Ibid. p.58
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y 941 corresponden al autodiegético.

Como hemos visto, en la novela hay tres tipos de
persona. Sin embargo, a o largo de la novela,
predomina e! narrador heterodiegético., Por esta razon
el narrador-reportero tenfan que recoger !os pedazos de
las memorias, sea de s5f mismo o de otras personajes
para construir la historia completa., De esta manera, la
investigacion posterior del narrador-reportero sobre el

acontecimiento justifica su calidad.

5.3. Una armonia entre la subjetividad y la

objetividad.

Como hemos visto, la novela estd en equilibrio
entre dos géneros, la literatura y el periodismo, Como
se sabe, la novela se autodesigna como crénica. Asf, la
historia como crdnica da un cierto tinte objetivo a la
novela, mientras que correlativamente la ficcidn como

novela da un cierto tinte subjetivo a la crénica.

(41)1bid, p.101
(42)La narracidn en primera persona robustece la
impresion de autenticidad, pero demilitada la

perspectiva del narrador.



Primero, a través de la focalizacidn externa, el
narrador logra revelar las mentalidades de los
personajes por medio dea ia exteriorizacion y la
verbaljzacion de las experiencias interiores por parte
de los personajes. Sin embargo, el narrador mantiene la
perspectiva objetiva. Es una estrategia enganosa,
porque a pesar de ser externa la focalizacidn, se
consigue, sin embargo. e! afecto de la focalizacian
interior. Es una mezcla entre la perspectiQa subjetiva
y 1la objetiva. Pero, a veces, sl necesita una
penetracién o una interpretacidn de {os procesos
mentales de los personajes, el narrador la hace con la
focalizacién interior. Es una aportacion subjetiva dei
narrador.

Segundo, respecto a la voz, el narrador es
extradiegético y hoeterodiegético. Es un narrador de
primer nivel(43) que cuenta una historia de la que esta
ausente. EI narrador no interviens en e} nivel!
diegético como narrador-personaje. Por 1o tanto, se
puede decir Qque wl narrador estd fuera de la

trayectoria de la historia.

(43)Véase capfitulo 5.2.3.2.
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Esto mantiene la naturalidad de !a historia, y es parte
de la objetividad de! narrador.

Tercero, por medjo de los verbos modalizadorest(dd)
reduce la perspectiva subjetiva del narrador. En la
novela, el uso del verbo modalizador, 'parecer’ es muy
abundante.

-Parecia tener hilos de comunicacidén secreta

1o (45)

“me parecid un hombre muy triste.(48)

~Su cautela parecid natural, (47)

-Y parecia muy a gusto en nuestra mesa.(48)

~Le parecié imposible que hubiera llegado a su

casa on tan poco tiempo, (49}

(44)Se denomina modaljzadores a ios medics por los que
un locutor manifiesta la manera de enfocar su propic
enunciado; por ejemplo, los adverbios, quiza, tal vez,
los incisos por 1lo que creo, segatn me parece, etc.
indican que ¢| enunciado no se asume enteramente O que
la asercidn est& limitada a una cierta reiacion entre
el sujeto y su enunciado.

Jean Dubois et al. Djgcjonario de Lingiifstica, Alianza,

Madrid, 1979, p.a26
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Usands asf el verbo modalizador, se ofrece la
subjetividad objetivizada, porque los terminos
modalizadores suspenden la asercidn del sujeto
enunciador.

Por Gltimo, al adaptar la estructura del
periodismo a la de narrativa,podemos ver el discurso
directo de los personajes, como el de la entrevista del

periodismo, cuestionada por el entrevistador Yo.

-Estaba acostumbrado a verlos los vierﬁes, pero un
poco mdés tarde, y con los delantales de cuero que
se ponfan para la matanza, "Pensé que estaban tan
borrachos -me dijo Fausto Santos-, que sodlo se
habian equivocado de hora sino también de fecha".
Les recordéd que era lunes. -Quién no lo sabe,

pendejo- le contestd de buen modo Pablo Vicario-.

(45)Garcia Marquez, op. cit. p.31
(46) Ibid. p.4a0
(47>1bid. p.56
(48)1bid, p.58

(49) 1bid. p.136
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Sé6lo venimos a afilar los cuchililos. Los afilaron
sn la piedra giratoria, y como io hacian

siempre... (50)

Alternativamente se presentan un discurso indirecto
(por la intervencién) y un discurso directo (de ios
personajes), &1 discurso directo esta presentado por
medio de Ja entrevista de narrador-reportero, y ofrece
retrospectivamente una fusnte informativa para
decodificar #! texto. Este tipo de mezcla entre el
discurso directo y [:3] indirecto refuerza ia
credibilidad de ia thistoria, por que, el lector, a
pesar del! conocimiento gque tiene de su cardcter
tficticio, exige !2 credibilidad de jo que se¢ le cuenta.
El discurso directo es un medic que satisface esa
exigencia., Por gue, %! se pronuncish palabras que no
son de! narrador, sino del personaje a quien se
atribuyen, entonces na hay duda de que este personalje
existe y estd confirmada su existencia, (51)

De esta manera, I3 novela Cronica de uns musrte

anunciadp, aicanza un equilibric entre (a historia y ia

(50)(bid. p.70



ficcidn. Porque el texto histérico busca recuperar ia
verdad de los hechos sucedidos y se prohibe a- si mismg
toda fabulacidn, mientras que ia novela posee su propio
estatuto, segln el cual tal vez lo mds importante es la
libertad para imaginar. Por eso, como dijo Mérquez, se
puede decir que Cronica de una muerte anunciada estd en
la perfecta confluencia entre el periodismo y Ila

literatura.

t5i)Woltgang, Kayser, op. cit. pp.278-279
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V1. CONCLUSION.

A jo largo del andlisis, hemos visto como se
estructura una historia real en un texto literario para
mantener el interés y la tensiodn del lector, y cémo se
lagra un equilibrio entre la objetividad y 1a
subjetividad,

Un texto narrativo consiste en transformaciones de
estados en la historia y la existencia de un narrador
que cumple el cargo de la creacidn estéetica en una obra
l{teraria. Porque si no hay transformaciones de
estados, no habré relato y este relato presupone un
narrador.

En una palabra, en un texto narrativo un narrador
comunica a un narratarfo por medio de signos
lingitsticos, los <cuales generan significados por
oposiciéon y relaciéon, En el texto narrativo, los
ll[nltic;doslun generan por la diferencia entre estados
diversos de personajes, Por eso, el Programa Narrativo,
como |a sucesién de estados y cambios que se encadena a
partir de una relacidn Sujeto-Objeto y de su

transformacidn, genera los significados en el texto
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narrativo. Asf, el anatisis narrativo tiene por objeto
describir 13 .organizacién de PN y dar cuenta del
encadenamiento regulado. De esta manera, en Cronica de
una__Mmuerte anunciada, hay cambios de estados, que
generan Jos significados en el texto.

En el nive! de la historia, ta que constituye el
contenido del texto narrativo, hemos analizado cdmo se
encadenan los acontecimientos(l) y queé papeles
desempesan los actores. Por el encadenamiento de las
secuencias del tipo de enciave unos procescs se pueden
intercaiar en otro; o sea, una posibiiidad abre otra
posibilidad: Santiago Nasar podria salvarse de la
muerte por las intercalaciones de posibilidades. Sin
embargo, no podfa evitar su muerte por la norma de
*honra' que estéd vigente en ! pueblo. Asi los
ancadenamientos de secuencias por enclave generan una
expresion de fatalismo.

Por otro lado, para llevarse a cabo los

(1)Acontecimiento se definen como la transicién de un
estado a otro., También ia secuencia se define como el
agrupacion de tres funciones. Por eso, se trata el

acontecimientoc como sindnimo de la secuencis.
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acontecimientos, se necesita una accidn, y los actores
son agentes que lleva a cabo las acciones y se agrupan
por su papel actancial. En Cronjca de upa muerte
anunciada, e! papel actancial de Oponentes no esta
tematizado, por lo cual el Sujeto, calificade por la
competencia, elimina al Anti-Sujeto, {mpulsado por el
Destinador, el cdédigo social de 'honra’ de tipo
pediterrdneo, la norma vigente del! pueblo. Ademds, por
las confrontaciones entre el Sujeto Y el Anti-Sujeto
aumenta el efecto dramatico en 1a novela.

En el nivel de discurso, que corresponde al modo
on que el narrador nos hace conocer los
acontecimientos, hemos visto cdémo se logra una mezcla
perfecta entre la 'historia’ y 'la ficcion, es decir,
una novela titulada como cronica. Es una cuestién de
armonia entre |a objetividad y la subjetividad. La
crénica, como un genero periodistico, requiere un
registro fiel del suceso real y |a objetividad,
mientras que 1la novela, como un género literario,
requiere. una expresién estetica dei autor y, por lo
tanto, la subjetividad, Crdnjca... es una novela dentro
del esquema estructural del periodismo. Por esta razon,
el .autor debe combinar su propia visidn subjetiva con

la objetiva del género periodistico. Tal combinacidn
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rige toda la teécnica de  esa novela, es decir,
manteniendo la objetividad del reportaje - la homologia
estructural entre novela vy crénica, la focalizacién
externa, las informaciones detallada, un narrador
extra-heterodiegético, se pone la subjetividad del
autor en o) texto - las alteraciones temporales, los
cambios de ritmo (velocidad) y las focalizaciones
interiores.

As{, la novela Crdnica de una muerte anunciada
est& en medio de la historia y la ttcclan; Para poder
captar la vida humana contemporénea tan compleja y para
dar tla vivacidad en e! mundo ficticio, sobre todo, a
los lectores tan experimentados clientificamente, los
novelistas tenfan que buscar una nueva forma de
expresion. Esto es lo que logrd Garcia Marquez en su
novela Crénjca de una muerte anuncipgar una mezcla
entre la historia y la ficcién., Se puede confirmar que
Cronjca de_uns mugrte anunciada es una expresidn de ia
nueva estética de Gabriel Garcfa Mérquez, como una
conf luencia perfecta ente ] Periodismo y fa

{iteratura.
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