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INTRODUCCION

Es indudable que a través del tiempo se realiza toda la activi--
-dad humana y ese algo realizable tiene trascendental importancia cuan-
do el individuo destaca o trata de destacar en cierta actividad, méxi-
me si se logra a}canzar cierta positividad, es decir, se logra hacer -
algo que sea en beneficio de la colectividad. Al elaborar el presente
'frabajo, pensé fundamentalmente que debia de llevar un mensaje que con
tuviera el fruto de mis investigaciones, ¥ que también tuviera conse-~
cuencias interpretativas y de proyeccibédn para todos aquellos lectores
¥ en especial g?:?é compaiieros de la Facultad, en lo referente a pro--
porcionar luces de lo que es la Literatura, directamente sobre la obra
de Federico Gamboa.

Debo advertir que estudie la Carrera de Licenciado en Lengua y -
Literaturas Hispénicas, tomando en cuenta dos aspectos: primero, el --
gusto por la Literatura; segundo, porque desde qué cursaba la Escuela
Secundaria se despertd en mi la vocacidén de ser Maestra. Cuando estu--
diaba en la Facultad de Filosofia y Letras tuve la certeza de que mi -
vocacién estaba definida, fue entonces cuando de manera firme y siste-
mitica tomé en cuenta las ensefianzas y orientaciones de mis Maestros;
al terminar la carrera fue una verdadera alegria, porque al fin estaba
capacitada para ejercer la profesién de Maestra, que significa compar-
tir el saber con nuestros semejantes, aun mas, sabiendo que la juven--
tud debe cultivarse para lograr sus aspiraciomnes y*ggper de algo tang;
ble una realidad, con todos sus aciertqgfﬂ

Ahora bien el lenguaje, ese arte de la comunicacibdn, que llevado
a su maxima expresidn nos introduce a la Literatura que es una de las
Bellas Artes, por la cual se valora el pensamignto humano y hace més -
armbénico y comprensivo al individuo es lo que seguidamente examinare--
mos a trives de las corrientes literarias que convergen en la obra de
Federico Gamboa y que dan al lector o estudioso de la Literatura lo -
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que es en cierta forma el estilo del escritor.



El objeto de este estudio es, sin embargo, no el estilo del len--
guaJe, sino, la situaci8n de la mujer en las novelas. de Gamhoa. De tal
manera que cuando escogi este tema de investigacién que intitule. ——
"La Mujer en las Novelas de Federico Gamboa", lo hice pensando como mu
jer intelectual, y a través del estudio e investigaciﬁn;flbgéncontré -
interesante y realista. Con este trabaao no pensé nnnca hacer algo mas
allé de mis posibilidades, pero si realizar un estudio. que mediante -
mi interpretacién llevara un. anilisis somero de la obra de Gamboa, en
especial sobre la mujer de las postrimerias del Porfiriate, citando .=
‘para dicho efecto sus costumbres y sus tradicibnes, en la sociedad de

ese momento histérico. (1)

(1) E1 presente trabajo esti basado en las siguientes obras de Federico
Gamboa:_ Apariencias (1892); Suprema Ley (1896); Metamor;osis(1899h
Santa (1903); Reconquista (1908); la Llaga (1910)
Las ¢ citas que se enuncian a través del trabajo corresponden a’ las
obras antes menclonadas y -estldn copladas de:

Gamboa, Federico, yggg;gg Préloge de Francisco Monterde, la. ed.
Ed. Fondo de Cultura Econdmica, México, 1965
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I.- CORRIENTES LITERARIAS EN LA OBRA DE FEDERICO GAMEOA.

Cuando hablamos de la literatura, nos estamos refiriemdo al pensa--
miento del hombre, desde el punto de vista de su. proyeccifim intelectual,
de sus sentimientos, de sus emociones, de sus vivencias pozitivas o ne-
gativas, y de todo aquello que acontece en el hacer del humbre y sobre
todo de la naturaleza humana, que'sin lugar a equivoco es la ténica de
la produccidén proyectista del pensamiento.

‘México tiene una produccién esplendente por lo que se refiere al.as
pecto literario. Asi tenemos a Federico Gamboa, escritor wersitil, cul-
tiva el periodismo, la diplomacia, la novela, el drama y 1z literatura.
Nace el 22 de diciembre de 1864 en la Ciudad de México, domde muere el
15 de agosto de 1939.

No muy estimado en los circulos intelectuales del pals, Federico -
Gamboa es, sin embargo, uno de nuestros novelistas mis popmlares. Como
siempre, las etiquetas de los movimientos literarios son demasiado es--
trechas para contener a los gscritores, nos servirén, a pesar de ssfo,-
para acercarnos al novelista.

Gamboa en cuanto a sus corrientes literarias es una especie de cla-

.ro-0scuro ya que en su obra encontramos Romanticismo, Modermismo y fun-

damentalmente Naturalismo.

a) EL NATURALISMO.

Cominmente se sostiene que Gamboa es un escritor maturalista a -
lo Emilio Zola; basa su obra en la observacidn constante, exacta de 1la
realidad, como cuando describe la Prisién de San Juan de @ifia, o bien,
cuando describe el proceso desde su inicio hasta el final del padecer -
de un tisico.

Los temas frecuentes parg_lanovelistica del naturalismo, apare-
cen en la obra de Gamboa, ciertamente muy audaces para su &poca, como -
el adulterio,flgﬂprdéfziﬁéiéﬁi;:gl'crimen. En su obra hay d#escripciones

realistas de lo sucedido en las carceles, en los centros nscturnos, en



-2 -
los barrios populares y en gereral en las clases bajas sociales. Trata
tambiéncféﬁas—feiﬁfiggs a hospitales, escuelas, flbricas, en contrasfe
con los ambientes aristocriticos de la Ciudad Capital.

Otra caracteristica del naturalismo es la importancia gue se otor-

ga a la influencia del medlo social en los pnrsonajes, caracteristica

—

que notamos en la forma en que el ambiente de la Ciudad de ﬁéxico va a

influir en los personajes de las novelas de Gamboa. Asi observamos que

el prostfbtulo, en Santa va a tener una gran influencia en la voluntad

ettt

de la prctagonista., Sin embargo, el ambiente de la chrcel y de los ba<

e — et

Jjos fondos sociales, que describe minucicsamente, no tendrin gran re--

percusiSn en los persorajes de las dqs,ﬁltimas novelas (Recancuista y

La Llaga), vues saldrin adelante los personajes en forma definitiva, -
es aquf dcnde Gamboa por este hecho da una nota o un cariz de tipo =---
idealista a sus novelas.

Su reliciosidad estarfa.en contra del credo estético del naturalis
mo, sin embargo, ningln autor encarna a lo largo y a lo ancho de toda
su obra lzs caracteristicas tipicas de un moviniento literario. De ahi
que consideremos que la religiosidad de Gamboa no es un elemento sufi-
ciente pzra regar su evidente naturalismo.

Por otra varte, se argumenta que Gamboa presenta situaciones zuy -
distintivas del romanticismo, esta posicidn olvida que el maturalismo
aun en la »ropia Francia es un descendiente directo del rom;nticismo.

Al tener como modelo a las ciercias naturales, el paturalismc le -
concede un lugar privilegioadc al tema de la herencia. En un comentario
entresacado de la obra de Ralvh E. Warner (1), cn el que se nos habla
de la herencia en las novelss de Gamboa, dice lo siguiente: "...donde

flaquean (12s novelas) es...en_la explicacidn de ciertas caracteristi-

(1) ¥%arner, Ralph E.,Historia de la Novela Mexicana en el Sizlo X*i -

la. ed., Antigua Libreria Robredo, México, 1953, (Colecs Clkaicos Y
Modernos. No, 9)

5]



3.
cas de sus personajes por la teoria de la hereéncia, cuando se podria -
haber encontrado otra mis senciila'y’razonable# {1). Efectivamente, --
Gamboa, encuentra 1légico darle al comportamiento de sus personajes una
explicacién hereditaria, la que se encuentra en varias ocasiones. En -
La Llaga, el asesinato}que comete Eulalio se le atribuye_a que su pa--
dre fue. alcoh8lico; incluso, el personaje Santa, hereda el vicio de la
prostitucidn porque:,".i.es de presumir que en la sangre llevara gérme
nes de muy vieja lag;ivia de algﬁg tatarabuelo que en ella resucitaba
con vicios y todo". (p. 758)

El naturalismo es un movimiento de impugnacifn. En La Llaga, Gam---
»aboa:ﬁriticalelirégimeniﬁrésidiafio:de:Saanuan'de V¥lfia, basta recordar:
de esta prisibn sus famosas Tinajas; en esta misma obra reclama la li-
bertad de prensa, que a no dudarlo es una ansia constante que el hom--.

bre reclama. En Suprema Ley, su critica va dirigida contra la pena ca-

pital o .de muerte, no importa que el condenado sea un asesino, en este
aspecto se ve que Gamboa defiende sistembtica y virilmente las liberta
des del hombre por el hombre mismo,

Afirmar 0 negar el lenguaje realista de Gamboa no es una tarea fi-
cil. HAbitos verbales comunes a los escritores de esa época, hoy pue--
den parecernos retbéricos. Sin embargo, es innegadle que la historia de
los movimientos literarios, podrian resumirse en um alejamiento y acer
camiento sucesivos, al lenguaje cotidiano. Tal vez Gamboa como hombre
de mundo analiza las situaciones de los estratos soclales y a eso se -
debié que utilizara expresiones especificas, porque repito, los valorss
de dichos estratos son diferentes por razones de edupacién,de4costum?-
bres, de tradiciones, que en dltira instancia nos proémrcioran a m individw
social desde el punto de vista de su hacer cotidiano en una sociedad =~

determinada. Sin duda, el naturalismo, movimiento al que pertenece Gam
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boa, cierra hasta donde es posible en ese momento la brecha entre el

~ e,
-—.._ e

cipal diferencia con el naturalismo. Con frecuencia se ha recordado é:

A et e b B ]
Temamas --W s

que este escritor, directo, ameno y lleno de giros populares ‘en su.
—_—

convgzggg}ﬁn diaria, adoptaba ‘una actitud literaria entre eomillas,'b; i
cuando se dedicaba a escribir. Analicemos &stos dos phrrafos:

"Desde su carruaje admiraban, quieras que no, la gradual metamor--
fosis de las palideces siderales, cambiindose en rnubes de gualda que -
se difundfian por sobre un infinito de azur. Las mostruosidades todas --
que acababan de asustarlos en las tinieblas, ante los avances de la =~
aurora metamorfoseibanse igualmente en otras tantas bellezas. Calles,-
plazass, .edificios, &rboles, transelintes, cobraban inusitado atractivo
bafiados por tanta claridad generosa, que se metia en huecos, &ngulos;-
cornisas, follajes, y se extendia, iluminaba incansable, prbédiga, has-
ta que se instald a sus anchas, y listos ya sus preparativos, hubo por.
el horizonte una ezplosién de nublazones de oro, ¥y el sol asomé, reall
zando una vez mis su triunfal epifania soberna. " (p.513)

Encontramos en este fragmento una deseripcidn que se refiere a la
transformacién de la noche en dia. Nos recuerda el impresionismo, como
en los cuadros de Manet que revresentan una catedral, pintada en:&is—-
tintos momentos del dia y en diferentes estaciones del afio.

Las expresiones que dan idea de color y de luz nos recuerdan el -
modernismo. Luz: "avances de la aurora", nelaridad ganarbga”, "ilumina
ba incansable", "nublazones de oro", "ei'sol_asomé". Ademis el coler:
‘"palideces siderales" (azul-gris),'"nubeéLde guaida“ (amarillo-dorado),
"infinito de .azur" (azul), "explosién de nublazones de oro" (amarillo-
rojo).

Analizando, se encuentra que en el pérrafo anterior el punto iras-

cendente es el privilegio de la sensacién que causa en la vista, el -

efecto que produce la descripcidn, es una verdadera ondulacién de vai-

st s en o

vén que la alegria produce, al transformarse el color de oscurc a cla-
- - T -

Iro.

~

Hay una constante aparicidén de palabras poco usuales ‘como: sidera-

les, nublazones, gualda, metamorfosis, epifania y también 1a palabra -

querida por Victor Hugo y Darifo: "azur". Aunque usuales 1as~palabras -
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sigulentes son también rebuscadas: carruaje, palideces;finrinito, sobe-

rana. Todas estas palabras nos recuerdan el gusto modernista de Gamboa.
Tal vez del gusto contemporéneo, sea, la utilizacidn que del proce-

dimiento estflistico conocido como enumeracibén hace Gémboa: calles, pla

zas, edificios, &rboles, traﬁseﬁntes..EllpredOminio de sustantivos y la
sintaxis le dan a la prosa, la idéa de movimiento que implica el amane-
cer. Es interesante:nofar que Gamboa pretende una intenciomada corres--
pSﬁﬁéhcia entre sus‘dos enumeraciones. Calles, plazas, edificios, &rbo-
les, se corresponden en el mismo orden con: huecos, énguios,.cornisas,-
follajes. El1 ordenamiento es entonces, como sigue: calles-ﬂQCOS, plazas-
fngulos, edificios-cornisas, arboles-follajes.

De .tal manera que en la descripciGn de Gamboa, la enumeracién, in-- -

R

tensifica la idea funuamental del pérrafo, que es,.que el 50l '"se me---

N—— ot i

tia" por todos lados hasta que "se instald a sus anchas™",

S—

Por supuesto, Gamboa, devoto de los contrastes, opone la artificial
belleza de su aurora a "las monstruosidades todas que acabzban de asus-
tarlos™ (1). También hay un contraste entre el rebuscamienta del parra-
fo y las expresiones populares: Y“se metia" y "se instald a sus anchas"
que se refieren, justamente, al motivo-principal del pirrafo, que es; -
la “"triunfal epifanfia soberana" ' del sol.

Gamboa no siempre procede de la manera ejemplificada anteriormente.
Al describir el pelo de Santa, Genaro, el lazarillo de Hipflito, lo ha-
ce asi:

"..s5u pelo es del color de lo que usté que no ve nada ha de ver -
con sus ojos, quiero decir, negro, negrisimo, del color que yo veo si -
me aprieto los mios...si...sl...asl es (insistiendo después.de apretar
sus 0jos con los dedos). Cuando lo tray suelio, los dias de. bauo, que -
. me parece a mi que son todos los de la semana, lo menos le da mis abajo
de la cintura...seguro, como una cuarta mis abajo, y es tanto, don Hip§
lito, que le cubre los dos pulmones, se le viene pa'delante y tiene que
estar echandoselo pa'tris con sus dos manos...pero 2l maldito no se de-
Ja, le tapa las orejas, se le amontona en los hombros, le hace cosqui--

(1) Gamboa se refiere a 1os amantes.
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quillas en el pescuezo...el aire se lo vuela hasta los 0jos ¥y 108 la~=-
bios, 0 se le enmaraiia, y ella se amohlna, sacudela cabeza...entonces -
ivdlgame Dios, patrén! le cay a modo de manto, de esos que las "rotas"
ricas llevan al tlatro, esos de puritita seda que con la luz eléitrica
relumbran como si fueran charcos de tinta, y que ellas recogen con 1los
guantes, al apiarse de sus coches, pa'que nl el aire de la calle se los
maltrate..." (p.799) 2.

No cabe duda que el lenguaje empleado en lo que se acaba de trans--

cribir es un reflejo auténtico de la voz popular. Hay expresiones colo-

JiSaiBE

*_‘-____&________‘_____,_,_.—-—-"

quiales, muy vivas, muy tipicas de la lengua del _pueblo, hay mis emoti-

\ S
vidad que descripclbn ¥ el santimiento se exterioriza en expresiones

_— —mm

que llevan gesto y mimica, como: "se le viene pa'delante y tiene que

estar echindoselo pa'tras", "ivalgame Dios, patrén!®, Mcuando lo tray

suelto...le da mis abajo de la cintura...seguro, como una cuarta més -~
‘abajo."

Las palabras que se escuchan fonéticamente son: usté (usted), tray
(trae), pa' (para), tiatro (teatro), elé&itrica (eléctrica), -apiarse -~
(apearse).

Las palabras toscas o burdas son: pulmones, maldito, amontona, pes-
cuezo, enmarafia, amohina, relumbran.

A
Gamboa hace un retrato de la manera de hablar de los baJos fondos, ”1@’

sociales,

Hay comparaciones cuando se dice que el color del. pelo es como la
oscuridad y cuando se asemeja, el pelo, con un manto, y a la vez el -~
manto de seda parece umn charco de tinta.

b) EL ROMANT ICISMO.

Gamboa se reconoce asi mismo como "amoroso Y neurdtico". Manuel

Pedro Gonzilez al hacer un retrato que destaca el cariActer contradicto-
rio de Gamboa, dice: ",..aspiraba a ser impersonal, pero su incurable -

romanticismo lo traicionaba..." (1). En esta cita la palabra romanticis

(1) Gonzélez Manuel Pedro, Trayectoria de la Novela en Mekico, Edy ====
Botas. México, 1951,pé&gs72%
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mo se refiere a algo mis permanente que un movimiento literario; sin -
“embargo, también se refiere a la tendencia literaria de ese nombret&(gvv

De hecho, el personaje mis célebre de Gamboa es Santa. Pues bien, -
Santa, como muchos de los piratas que habitan en la l;tgratgggwfom;;ti-

ca de un Byron o de un Esproceda, es una margirnada social. Es decir, un

personaje romantico por excetencia, por no decir por antonomasia.

e e e .
ey x4

Gamboa comparte su literatura con la mayoria de los roménticos, es
decir, hace del sentimiento todo un culto. En cada pagina las admiracig
nes nos revelan el patétismo de la accibn, en cada novela, lo que el -
autor nos relata es una verdadera tragedia sentimental. El gusto por -

los contrastes se advierte de manera tinlca en la antitesis entre el -~

RESUIRCPRPER 2

nombre de Sanfa y su vida como mujer publica, antite81s que se intensi-

fica en el contraste entre la fealdad fisica de Hipbdlito y su L belleza -

T e

espiritual,
/

Como los roménticos, Gamboa valora lo popular. Los liCenciados,:los
empleados de gobierno, la madre abnegada, la prostituta, el torero, el
artista, son tipos populares en el escenario de la ciudad. De la misma
manera, hay descripciones pintorescas, asi tenemos: el pueblo de Santa
(Chimalistac), una primera comunidn, un paseo qggpgstre!-un quince de -
Septiembre, o

La nota triste y l6brega que presentan los cementerios, se encuen--
tra en todas las novelas, pero donde se ve:claramente esta caracteristi
ca roméntica es en Suprema Ley: "...seria la una, cuando al fin pudo -
Clotilde arrodillarse junto a la fosa de su amante, la que encontrd muy
descuildada, figja la tierra, y por toda inscripcibén, una cédula de hoja
lata con los nfimeros del lote y de la vivienda. Allf encima soltaron rz

mos, coronas y cruces; alli encima depositd Clotilde sus ligrimas". -

(pag. 308)



¢) EL MODERNISMO.
S1 atendemos a sus criticos, Federico Gamboa combinarfia diversas"
tendencias literarias. Naturalista para ld mayoria, otros mo dejan de -
recordar su romanticismo y alguno mas se atreve a calificarlo de moder-

nista. En las Corrientes Literarias en 1a~América Hispinica, Pedro ---

Hénriquez Urefia escribid: "Federico Gamboa...em quien hay alguna in----
fluencia del gusto modernista" (1). No es desacertado el juicio. Cierta
mente, Gamboa no es. un novelista modernista, ni Hearfquez Urefia lo con-

sidera asi; pero hay cierto gusto modernista. J’s¥ (ﬂ

o e e
e e

No le son ajenas, por ejemplo,l}gs descrinciones plésticas tan;J

estimadas por los modernistas. En _yariencias, Gamboa dice: M,...el edi-;

ficio...con enverjados'lujososf,un parquecillo a la inglesa lleno de -
césped recortado, fuentes con'pequeﬁas estatuas ¥ caprichosos surtido--
res, callejuelas enarenadas, arbustos raros, plantas trepadoras y monti
culos artificiales...Un monograma de relieve rematzba el dintel de,la--
reja de entrada; en el vestibulo inferior, dos mosqueteros. de bronce .-
policromo darian perpetua guardia y nocturno alumbrado con sus globos =~
de gas en las manos derecha e izquierda" (pig. 102). Naturalmente, ~----
otros autores han descrito pasajes semejantes, lo modernista aqui ten--
driz que localizarse en la artificialidad buscada por el novelista.
Ocunados en 1a tarea de estetizar la vida, los modernistas ha---

blan con frecuencia ce las obras de arte. En Metamorfosis (p4g. 493) ¥

en Reconguista (pdg. 927) existen sendas descripciones de pinturas. No

siempre procede asi, el novelxsta.{En Santa, por eJemplo, el propio- -~

B e ———

Gamboa califica a la escena de la despedldn entre el Jarameﬂo y Santa,

BRSSP
PSR- e e A =

como "un cuadro de Goya'. Las joyas tan frecuentes en la ncesia yen -~

la prosa modernistas, no aparecen en las novelas de Gamboa que se dedi-

can.al estudio de los bajos fondos, sin embargo, 1a descrlﬁclén de San-

(1) Henrfouez Ureia, Pedro, Las Corrientes Literarias en la América His-
pinica, 3a, ed.,F.C.E., México, 1964, p. 239 e
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ta incluye: "...de dieciocho qu;lates el oro de sus alhajas, de magnifin
cas aguas sus brillantes..." (pag. 778). ﬁﬁ~aiguna ocasidén, los prpiégg»
nistas mencionan la 6pera "Carmen" y comentan la tragedialdeliprotago-:%
nista; esta accién puede parecer trivial, mo lo es, si- CQnsideramo§~ =
que la Spera es un fenbmeno carcano al modernismo: la distancia estable
cida con la vida y en general, el gusto por la estilizacién.

'Sin embargo, la‘fighra de Rafael Bello, el dandy, serfa lo que lo -
acercaria mis al mo;imiento modernista. Escritor citadino, Gamboa com--
bina la critica social con la imagen de este joven decadente. No puede
evitarse reconocer el regodeo,‘el placir, que ie;produce a Gamboa la ~
. descripcibén pormenorizada del juega_del~bag§r§_en una de las mejores es

cenas de Metamorfosis. El lujo del ambiente corre parejo .al iujo de 1a

descripciédn: "Ni duda que era aquel el momerto m&s animado del club. EL
soberbio palacio de azulejos iluminé?aseAeléctricamente; los czmareros
alistaban barajas, sillas, abrigos; en la cantima se iniciaba el servi—;g
cio activo; y los soclos se agrupaban en derreéor de la mesa verde.muyif“
cepiilada, resaltando el nlimero de los "cajones™ y el de los asiéntosyl
la bandeja central en donde se arrojan lasmcartas,y los montones de fi-
chas de nicar, apiladas segfin los valores que c¢ada una lleva.grabado".
(pégs.478-79)

Por supuesto, estas caracteristicas no. definen y mucho menos agotan
las de la gran prosa modernista. Prueban, lo qgue dice Henriquez Urefia:
el gusto modernista de Gamboa. De viva voz, el movelista desmentiria -~
a su.critico: "Y por.cierto que es esta.una manfia .de decadentes, pues
bien mirados en sus contorsiones, luchas, jneéos_y'coloquios, hébilmenf;
te coplados en biombos, telas, ébanicosAy trastos, resulta un arte com—.
plicado y enfermizo" (pag. 102). Lo que no impide que este detractor -
del arte modernista, le dedique espaclio a copiar un texto de los Gon--- .
court que, ademis del método del collage, nos recuerda el exotismo apygfff

ciado por los modernistas. Me refiero a la 1e3§nda china del t& que aﬁif;;

Mo =
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II.- MARCO HISTORICO.

En la época en que Federico Gamboa escribe sus novelas, el pais vi
ve las Qiltimas dé&cadas del Porfiriato, que se caracterizaron por una -
forma de gobierno. dictatorial que involucraba oligarquias, opulencias y
una rancia aristocracia. Diaz y su gobierno protegian a la iglesia, a ~
.los terratenientes y a los grandes capitalistas nacionales y extranje--
ros. Las clases proletarias como campesinos y obreros siempre estuvie--
ron marginadas en lo social, en lo econbémico, en lo politico y en lo -
Juridico,

Personajes que fueron contempoféneos de Gamboa Yy por supuesto en -
el Porfiriato son: Justo Sierra, Jesls Urueta, Jacinto Pallares y los -
poetas de la corriente modernista como: Salvador Diaz Mirén, Gutiérrez
Nadjera, Manuel José Othén.

a) GAMBOA EN EL PORFIRIATO.

Es de suponer que para referirnos a Federico Gamboa y su obra -
es necesario analizar, estudiar, proyectar su vida a trives de Mi Dia--
rio (1), en el que notamos de inmediato la admiracibén de Gamboa hacia -
Porfirio Diaz; tan es asi que lo llama "caso individual tan extraordina
rio". Como diplomatico, Gamboa tiene varias entrevistas con el Presiden
te. No obstante su simpatia por Diaz en algunas ocasiones critica a di-
cho régimen, protestando por alguna injusticia.

El género biografico es una manifestacibén esencial del individua--
lismo, y en Gamboa se confirma con sus libros que son su carta de natu-
raleza literaria. Para Gamboa es otra novedad que se presenta bajo un -
aspecto doble; la confesién de una personalidad singular, el escritor -

presa de la dictadura que describe todos los malestares de su pals, y -

el testimonio del narrador a quien sus fantasias han hecho famoso y se

(1) Gamboa, Federico, Mi Diario, Primera Serie, Imprenta de la Gaceta -
* de Gudalajara, Guadalajara, 1908, 293 pags.
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siente con facultad para presentar al pliblico el personaje de si mismo,
‘el revés de la obra, el resultado de su experiencia vivida, el lenguaje
¥ la mimica de sus compafieros de época.

Gamboa se considera a la vez individual y representativo, un testi-
_go finico, que trata a las grandes personalidades de su tiempo. El subtl

“tulo del Diario "Mucho de mirvida y algo de la de otros", el préopbsito
del escritor no es confesarse sino el de dejar una constancia. Se desco
noce la fecha de sus anotaciones personales. Con el tiempo la politica
ocuparid un primer lugar y la literatura paséfé a segundo plano. El1 per-
sonaje principal del Diario no serd el autor sino Porfirio Diaz.

Al iniciarse a la vida diploméitica, Gamboa llega a la vida politica
mexicana y sin quererlo se convierte en'un gran narrador del apogeo y -
decadencia del Porfiriato, palabra con que se designa a una &poca nefas
ta para el pueblo mexicano.

A través de las novelas se ve a la capital como la primcipal prota-
gonista del México moderno.

Por medio de su literatura el ambiente de la ciudad cambid, trans--
form&ndolo en un paisaje ideal y déndole asi una existencia cultural.
En su adolescencia, Gamboa viaja a los Estados Unidos donde radica un =~
tiempo, més tarde conoceri otros paises que le harin tener una perspec-
tiva mis amplia, en comparacién con otros escritores citadinos de su =
época.

Federico Gamboa mira a la clase popular con alguna indiferencia y

en cambio se siente inferior ante la clase aristocritica, como es en
presencia de Porfirio Diaz. El pertenece a la clase media y &sta seri -
su plblico principal y la creadora de su popularidad. Acepta el natura=-
lismo al igual que sus contemporineos aceptan arquitecturas francesas -
‘en sus casas. Asiz encontramos una gran semejanza entre sus novelas y =~

la fachada arquitecténica de algunos monumentos o casas de la &poca del
Porfiriato.
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La literatura fue la pasién de Gamboa y aunque ocupaba diferentes -
@argos plblicos, en la diplomacia, se daba tiempo para escribir., El me-
dio de vida que elige es el periodismo, ya que asi tiene més libertad -
para escribir, imitando de esta forma a sus modelos franceses, que in--
tentan vivir de sus libros.

De sus constantes viajes ho llega a estabilizarse en un lugar deter
minado, pero dentro de la vida porfiriana encuentra un lugar. Trabajd -
y escribid para el gobierno sin atacarlo abiertamente porque a pesar de
todo se encontraba a gusto en &1, a tal gradg que al desaparecer el ré-
gimen no escribir& mé&s novelas (1). Gamboa en la politica no quiere un
cambio radical pero si un mejoramiento progresivo, sin desigualdades.
Sus novelas se consideran sociales, sus personajes son sociales tam----
bién, en ambientes y estratos diversos. Gamboa capta la dictadura y sus
consecuencias, sin embargo, la justifica.

En Bi Diario, Gamboa muestra desinterés por la opinién gue sus lec-
tores tengan de &1, No escribe intimidades sino aspectos de carécter pf
blico. Se sabe poco de su vida familiar., Su vida diplomftica es un mis-
terio, se desconoce el papel que desempeii§ en el gobierno de Huerta. El
Diario presenta tres aspectos, su vida intima, su vida como creador de
novelas.y su vida politica, que es la que predomina.

Encontramos en el Diario dos cualidades de Gamboa: lealtad y hones-
tidad. Sus amigos nos hablan de otras virtudes que no aparecen en su -
Diario, o sea, se refieren al lenguaje coloquial y que se opone al estl
lo literario aque usaba en sus obras. Por lo anterior se deduce que el -
Diario debido al lenguaje no tiene la importancia de valor literario; =«
es, en suma, una constancia de un escritor que vividé en la época del -

Porfiriato.

(1) Aunque después escribird E1 Evangelista, novela corta que reflejara
un estado social posterior al Porfiriato,
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Ya se ha dicho en el transcurso de este ensayo lo versitil de Gam--
boa, digo lo anterior porque, Federico Gamboa colabor$ como periodista
en el Universal y como maestro impartid chtedra en la Escuela Libre de
Derecho, en la Escuela de Altos Estudios (Facultad de Filosofia y Les-—=
tras), en la Escuela Nacional Preparatoria y en la Normal para Profeso-
;es. Al desaparecer el Directoér de la Academia Mexicana, José Lbépez --
Portillo y Rojas en 1923, Gamboa fue designado Director de la misma, ¥y
conservd ese puesto hasfa su fallecimiento acaecido el 15 de Agosto de
1939.

.b) LA MUJER MEXICANA . .DEL SIGLO XIX, VISTA A TRAVES DE LA OERA DE
FEDERICC GAMBOA.

El siglo XIX es el lapso en el que yo juzgo, por una parte situa
ciones un tanto rigidas para la mujer y por otra, hay también los prime
ros atisbos de una incipiente liberacidén de la misma. Creo que esto se
debe a la propia evolucibn del pensamiento y al descubrimiento de nue--
vos valores culturales en lo general; pefo lo trascendente consiste en
que la mujer va dejando de ser una simple cosa, bara convertirse en una
verdadera persona con todo un razonamiento y con todos sus atributos cg
mo ser humano.

A este efecto Gamboa nos proporciona ideas y en algunos casos sucé:g7
s0s relativos a la mujer y a la familia, y desde el punto de vista de -
su narrativa, nos manifiesta a través de sus novelas la inferioridad de
la mujer que es palpable, puesto que los hombres son los miembros acti-
vos en la sociedad, son los que sstudian, trabajan, se divierten a pla-
cer, en tanto que la ocupacibén de la mujer es permanecer en el hogar y
hacer las tareas domésticas como: arreglar la casa, cocinar, atender -
a los hijos y bordar o coser, y en los tiempos dificiles ayudar en la =
econonia del hogar: Carmen, -Suprema Ley- cose ropa ajena; Adela, la =--

madre de Eulalio, =La Llaga- hace toriillas para sostener a su esposo -,
alcohdlico y a su hijo; Niewves, -La Llaga- instala una tienda en su ca-|
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sa, al quedar viuda; Carolina, =-Reconquista- es la tnica mujer en la -
-obra de Gamboa que trabaja fuera de su casa, en un estudio fotogréafico

y més tarde decempefia el empleo de obrera en una fibrica. Esto asombra-
ra, pues no era comfin ver a una mujer trabajando fuera de su hogar, su_|
amiga Virtudes la admiraba: "Deslumbrada lo indecible con que Carolina
"trabajara como trabajaria cualquier hombre: a horas fijas, a sueldo men
sual, y lo mismo nublado que sereno". (pag. 985)

Las madres no tenian autoridad sobre los hijos como en el caso de~x
Julito, -Suprema Ley- donde el padre es el que decide acerca del cambio
de estudios de su hijo, y mis tarde sobre su primer trabajo; como Pilar
Y Eulalio, -La Llaga~- que se casan sin avisarles a sus respectivas ma--
dres; como Carolina, -Reconquista- cuando pide a su padre su consenti--
miento acerca de su noviazgo con Salvador.

La madre no tenia autoridad sotre sus hijos, pero en cambio si{ la -
responsabilidad de su salud.

Todas estas mujeres estén supeditadas a un hombre, por ejemplo: Car
men, -Suprema Ley- al ser abandonada por su esposo, acepta la protec---
cidén del maestro de su hijo; Adela, -Metambrfosis- al morir su abuela,-
se ve sin ninguna proteccibén, accede a amancebarse con Chinto (Jacin---
to); Elena, -Apariencias- al quedar huérfana de padre? su madre le bus=-
ca un protector que mis tarde se convertira en su esposo; Nieves, -La =~
Llaga- aunque viuda tiene a un hermano gue es un respeto; Adela, —————
=La Llaga- la madre de Eulalio, al enviudar recibe el apoyo moral y ma-
terial del padrino de su hijo.

Un hecho positivo que estd al descubierto por encima de los persona
Jes femeninos es el de Emilia, -Reconquista- primera esposa de Salvador,
quien logra que la familia tenga casa propia, gracias a las economias -
que hace, ademis influye positivamente en la vida intelectual de su es-

poso, mis tarde al morir Emilia, Salvador se casa con Carolina quien 1o

gra Que‘éste se vuelva a realizar en su profesidn y en su fe. Aqui've-tj
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mos cémo Carolina vuelve a tomar el papel de mujer abnegada y por tanto
religiosa, desdefiando la libertad de que gozaba cuardo dependia de si -
misma, para depender de un hombre, como vengo anoténdolo en los persona
jes femeninos, aqui la dependencia de Carolina no es conveniencia pro--

pia, ya que lo hace llevada por el amor que siente por Salvador.

,. <
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iII.- CLASIFICACION DE 1OS PERSONAJES FEMENINCOS EN LAS NOVELAS DE
FEDERICO GAMEOA.

Al analizar las novelas de Gamboa se encuentra un retrato intere-
sante, relativo a la forma de ser y actuar de la sociedad mexicana del
siglo XIX; en el anilisis vemos con claridad los rasgos caracteristicos
‘que existieron en la clase agpmodada, media y popular; y, en forma relag
tiva también vemos a la mujer indigena, que en esta é&poca, desempeiid un
papel, aunque no sobresaliente, si notorio.

Los elementos indispensables para distinguir a estas clases socia
les son: las diversiones, los interiores de las casas, descritos tan mi
nuciosamente por Gamboa, valdri la pena aclarar gue Gamboa exagera favo
rablemente las posibilidades econdmicas de sus personajes, como se verd
después. .

a) CLASE ACOMODADA.

A través de la novela Metamorfosis, descubrimos a la clase ‘acg

modada. Aqui aparece la familia de Rafael Bello, su esposa Lupe y la hi
ja de ambos, Nona (Leonor), esta nifia no conoce la pobreza ni de nombre.
Su instruccién la hace interna en el Colegio del Espiritu Santo, desde
la edad de seis afios. Sabe leer, escribir y cantar en francés. Esta clg
se de nifia es la que tenfia oportunidad de aprovechar lo poco que su épo
ca le proporcionaba en cuanto a instruccibén, pues sabemos por medio ==
del perifdico La Mujer (1), que la nifia rica tenfa prcfesores particu--
lares, que le ensefiaban: a tocar el piano, pintura, dibujo, bordado, --
costura y ademds sabia las labores domésticas que no practicaba porque
habfa numeroros criados en su casa.

En el Colegio del Espiritu Santo, las jdvenes estaban divididas
segln su edad en: "pequefias", "medianas" y "grandes", Gamboa determina

las caracteristicas de las grandes como aquellas que " serian dentro =

<

(1) Allen y Alvarez, Francisco. La Mujer. Nims, 13 y 14, México, 1ECO
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de poco seiioras a la moderna, enfermas con los defectos y vicios éon -
que los centros populosos salpiban a las mujeres® (p4g.561). Gamboa no

es mis explicito en decir culles eran esos vicies y defectos, pero —-'

creo que Fernandez de Lizardi los sefiala en su obra"La.QuiJotita y  su

Prima (1), al decir que las madres dedicaban m&s tiempo en ensefiarles a
sus hijas el arreglo y los adornos que el cuitivn de la mente: “Po:k 1o
que nira al estilo, a 15 decencia, al aire de taco, al tono y todas --
aquellas cosas que debe saber una sefiorita de su clase, que algfin dia -
ha de hacer su papel... Si sabe bailar; yojla he ensefiado; si sabe co--
mer con limpieza, tratar a todo el mundo segﬁnAsn clase, vestirse con -
arreglo a‘'las Gltimas modas, llevar el querpé con donaire, manejar con

garbo el abanico y todas esas cosas tan necesarias en una seiiorita, -~
¢a quidn lo debe sino a mi?" (2)

Por lo visto a esas mujeres les interesaba sblo lo espectacular, lo
frivolo y la ostentacidn, vero de ninguna manera permitir el acceso deﬁﬁh
la mujer al conocimiento.

Lupe, la mujer legitima de Rafael Bello, magre de Nona, es una sefig
ra de clase acomodada cuyas virtudes hoy estéan fuera de una légica ten-
diente a independizar a la mujer; pues en aquell=z época la mujer como =
la que estamos analizando, era abnegada, sufrida, cristiana, ignorante,
ociosa, pero a la vez sofiadora. Lupe sdlo demuestra su verdadero carfc-
ter cuando sabe que va a ser madre. Y, segfin Gamboa, como buena madre,-
decide hacer la ropa de su hija y es entonces cuando logra tener un;po-
co de felicidad antez de morir.

Las diversiones de la mujer acomodada como Lupe, sén,muy semejantes

a las de la clase media en cuanto a tertulias o bailes; as{ vemos que’-lf

A w1

(1) Fernfndez de Lizardi, Joaquin, La Quijotitsz y su Prima, Pr§l. de’
Carmen Ruiz Castaiieda, 2a. ed., Ed. Porrfia, México, 1973

(2) Fernandez de Lizardi, Joaquin, Op. Cit.,p. 47
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&sta conoce a Rafael en una gran fiesta de beneficencia, dende ella -
se encontraba vendiendo flores para ayudar a los pobres. Madame Cal@e--
rén de la Barca mencicna en su libro las flestas que se hacfan a beneﬁi
cio de los pobres, las cualec estaban dirigidas por las damas ricas de
la ciudad gue se presentaban muy elegantes (1), eran las grandes fies--
tas para los pobres.

Duranie el noviazgo de Lupe y Rafael asistian a reuniomes o iban al
teatro, pero ya casados, el cue siguid haciendo vida de soltero fue --
Rafael, pues como ya se dijo antes, la mujer no tiene distracciones. Es
el hombre quien va al club, a la plaza de toros, al frontém, Jasea por
la Alameda, va al teatro, etc., y la mujer se queda en su ¢asa para —---—
crear un smbiente de tranquilidad y biemestar, ignorando la Iibertad.

La casa era el lugar donde la mujer pasaba lz mayor parte ce su --
tiempo. La mujer acomodada vivia en una casa amplia, alegre y ventiladal__f

En la novela Metamorfouis se no:z da la descripcibn del comedor y de 1la

biblioteca, El gran comecdor de lcs Bello es muestra de la opulencia y

elegancia de que gozaba la familia.. Anchos cristaleros empgtrados en -
los muros, contenian la vajilla chinesca, dos aparadores de roble 1lle---
nos de trastos, unas rinconeras, cuadros de pinturas en 1angare¢._6am--
boa especifica que habia muebles modernos: la mesa de extemsidn, los --
trinchadores con cubierta de m&rmol blanco, er €l techo unz iémpéra he-
cha de mayélica y bronce; al fondo dos vidrieras, una jaula con niimero-
sos pAjarillos. La biblioteca de los Bello- fue formada por el padre de
Rafael, encargando a Europa lo mis notable de su tiempo y adquiriendo -
en México y sus provincias lo interesante o raro que le cafz en las ma-
nos. La biblioteca que en otro:; tiempos fuera recrsacibén de ideas ahora

mostraba un aspecto de descuido debido a la polilla, a las araias, ali;i\

(1) Calderén de la Barca, Madame, La Vida en México, 3a. ed.,Editorial
Porrfia, México, 1970, p. &0 '
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sol, al polvo y a la humeded, pero sobre todo al abandono de los libros,
pues fueron deterioréndose o deétruyéndose al caerse losiiiﬁreros. El -
carpintero restaurd los libreros y el resultado fue unvcéﬁjnﬁto irregg-
lar y triste. Los cuadros de pinturas que adornaban ese lugar ahora se
encontraban "descronchados y truncos", y es uno de elloéj%ﬁiqne nos va
a dar el origen de la estirpe de los Bello, un antianolén'éié de fisong
mia dura, de peluca emgblvada que casi le era-cubierta por éi tricor---
nio. Este cuadro paéia compafifa a los libros que nunca'Se;ghrian.

En esta novelé, Gamboa nos muestra la decadencia inteiectnél de los
Bello y por otro lado nos descubre el origen de lé familia ¥ la antigle
dad de su opulencia.

b) CLASE MEDIA.

La sociedad humana desde que aparecid la propiedad privada se di- i
vidié en clases. ‘Lo que dib lugar a una divisidén desde el punto de vis-
ta econdmico; a través de la historia se hicieron més notables en la. sg
ciedad estas divisiones. Asi ocurrid en una forma muy marcada a finales
del siglo XIX, sin embargo, ec lqs‘albores del siglo XX esa situzcibn fJ//
ha tendldo a desaparecer, en virtud a nuevas doctrinas y filosofias, -
que postulan que dicha divisidn de.clases es: contraproducente para una
armonia en las interrelaciones humanas. Pensamos que la divisibén de -=
clases debe’de desaparecer, como lo pregonan las filosofias aciuales, -
porque con ello el hombre se humanizari mas, esto lo vemos en forma --
concreta cuando en el momento. presente hay una tendencia categbrica hu-
mana y fundamentalmente legal, en el aspecto de que la mujer esti ocu--
pando. lugares en actividades que le eran muy peculiares al hombre, cres
mos que con ello se estl coadyuvando a la desaparicién paulatina de las
clases, ademés la discriminacibén de razas esti tendiendo a dessparecer

por lo que vamos directamente hacia la unificacibén de una sola comuni--

dad humana.

A"través de este estudio, se ve en forma clara la diﬁiéién de =
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las clases sociales, en las novelas de Federico Gamboa, como se verd -
en seguida:

Al nacer una nifia, en general, era recibida con una cierta desilu---
sién, esto se ve en La Llaga, con el esposo de Doiia Adela,iéuienfle de-
cia: "...si nace hembra, afirmaba muy serio, se la regalanbs a.su padri-
no y hasta el préximo" (pg. 1174). La nifia era cuidada desde uzm princi
pio por su madre y al lado de ella aprendia las labores del hogar. Cuan
do estaba en edad dé’ir a la escuela era enviada a colegios particula--
res o0 nacionales, donde le enseﬁaban a leer, escribir y laﬁbres de cos
tura.

Como vemos, es notorio que en la clase media del Porfiriato, &sta --
ya tenia medios econbmicos de Fierta reelevancia para sufragar gastos -
muy parecidos a la elase acomodada, incluso se medio acoplaba a sus ---
mismas costumbres y tradiciones.

Pero veanos ahora que sucede con la educacidn de la nifia en las no--k‘\

velas de Gamboa. Con las hijas de Emilia en Reconquista, vemos gue no -

es posible que ésta las cuide debido a que muere cuando ellas aln son -
muy pequefias, pero quedan bajo el amparo de su padre y de unz sirvienta
" de avanzada edad., Aprenden las primeras letras en una escuéla"...conveg
cional y de mentirijillas, sin r§tulos afuera ni programas adentro..."

(pidg. 950). Las maestras eran, una viuda anciana y sus dos hijas, y es

segln Gamboa, a la "antiguita" donde aprenden, silabario, dactrina co--
reada y costura.

Hasta aqui encontramos una somera informacién acerca de la educacién
de la mujer en las escuelas, como puede verse, su preparacidn intelec--
tual era nula, como lo corroboran datos que se hicieron en México en -
1857, que nos sirven para darnos una idea general de suzsifuacién.

Por lo antes transcrito, nos damos cuenta de la inférioriﬁa§ inteleg
tual impuesta a la mujer, pues ademds de que se encontraba alejada de -

las escuelas, apenas se le daba la oportunidad de tener una instruccibg;ii
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elemental, proporcionada a loa quehaceres domésticoa, porqna siempre se

que no querian ser esciavas'de la familia.

En Reconquista se ve como las hijas de Emilia y. Sal%adar, eééogen

entre las dos unicas alternatlvas que su &poca les permitia: gdalena
decide ser monja y EVangelina contrae matrimonio.
Gamboa en sus novelas describe en forma minuciosa 1a";iviendaAy el

interior en que se desarrollaba la sociedad que integraba la clase me--

dia. Asi tenemos que en Apariencias estd la descripcibn de la casa de -
Elena y su esposo el abogado Don Luis. Al casarse Don Luis que ya;era -
de edad madura, manda hacer una casa elegante, con los ahorrros obteni-
dos en su profesién (1). La casa tenia enverjados lujosos, un parqueci-
1llc a la inglesa lleno de céspeq recortado, fuentes-con pegueiias esta~--
tuas, habia gran variedad de plantas, la reja de entrada temia un mono-
grama de relieve, aparte del jardin estaban la cochera y las caballeri-
zas. Dentro de 1la casa tanto el salén, como el vestidor v el éstudio se
encontraban arriba al igual que el "boudoir" de la sefiora, gque tenta, -
seglin Gamboa, un exagerado abuso en adornos chinos tan en baga entre -
los elegantes contemporineos de cualquier nacionalidad. De adornos?ée -
nos dice que habia, pinturas, platos de porcelana claVadosfen los mu---
ros, las paredes tenian tapices argelinos. De muebles tenian dos lunas

venecianas, un librerc con volimenes empastados, una mesauveladcr~de la
ca para tomar el té&, un divan con una piel de tigre puesta_en los pies,

un piano vertical, una limpara de centro con figura de un dragén, cuya

(1) Gamboa exagera las posibillidades econdémicas de los personajes, como
Ya 1o habia dicho en otra parte del trabajo, al decir que. Don Luis,

habfa mandado construir una.casa elegante con sus ahorros, la casa
que Gamboa describe no parece la de un hombre modesto, sino nis —==
bien la de un hombre rico.
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luz la producian unas velas y el petrdleo. La casa tenfa también su co-
.cina, gallineros y bafios.

Gamboa en sus novelas nos narra en forma muy apreciable las diver-
siones en que se movia la clase media, a este respecto tomamos el si---

guiente pasaje de Suvrema Ley y que se refiere a Clotilde cuando le --

ccuenta a Julio Ortegal, comofconocié a Alberto, su amante, en una tertu
lia en Mazatlén. En la Llaga, Pilar conquista a Eulalio en una fiesta -
navidefia, fiesta que tenia gran acogida entre la clase media, ",..cuan
propicias resultarcn siempre las tales "posadas", para noviazgos y deva
neos afin de mayor enjundia y trascendencia" (pig. 1199). En ocasiones -
las tertulas o fiestas servian para darse citas de amor, por medio de -
sefias, "...la joven sefiora, sin interrumpir su pléitica, golpeb siete ==
veces con el abanico una de sus mejillas...por entre el grupo de hom---
bres...habia unos ojos que no perdieron los golpes del abanicOeee! ===
(pég. 168)
¢) CLASE POPULAR,

El siglo XIX, especialmente en sus (ltimas tres décadas, vive -
contrastes, que nos presenta apartados especiales de la sociedad, que -
pienso se debieron a situaciones econdmicas, que van a tener consecuen=-
cias en los distintos grupos sociales, que conformaron esa &poca en los
diferentes érdenes, asi Gamboa se refiere a la mujer de la clase popu=--
lar,

La mujer del pueblo carecia de instrucciém, por lo mismo era ié/)
norante y vara subsistir era necesario que prestara sus servicios con =
alguna familia de la clase media o aristocritica, como criada o domésti

~J
ca.

Gamboa nos presenta a este personaje en Metamorfosis, como un =~

ser pleno de confianza, de honradez, de fidelidad a sus amos. Manuela -

es la sirvienta de ricos, tenia a su cargo a la nifiz Nona, o0 sea, Leo--

¢

nor, a quien le ensefiaba, canciones de su pueblo muy tristes, de celos,
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abandonos y cementerios, ademis le hacia creer a la nifia, en la maléfi-
ca -dnfluencia de los gatos negros, en el canto de las aves nocturnas Yy
en el regreso de los muertos. Los cuidados que la nana le prodigaba a -
la nifia eran los mismos de una madre, pues casi siempre le era encoméﬁ-
dada desde los primeros dias-de vida, recibiendo asi en un principio, -
‘una educacién deficiente,dadc que la nana era una mujer del pueblo, ca-
rente de instruccidn y de educacidn.

En la novela Apariencias, la criada esti vista como una "celesti--
na", que ayuda a su sefiora a cometer el adulterio y estaba dispuesta a
sacrificarse por su ama.

Por lo anterior, podemos concluir que la criada era una mujer que'_—7
podia ser independiente econdémicamente, por el trabajo que desempefiaba,
mis no conseguia su independencia intelectual, tal como hoy se entiende
debido a la falta de medios para educarse y al aspecto econdmico. h_J/

Por lo que se refiere a los interiores y a los ambientes de la vi-
vienda popular, Gamboa también nos presenta situaciones que nos hacén -
palpar las vivencias de la clase popular, en esa época. El lugar donde
vivia la mujer del pueblo, era una casa de vecindad. En La Llaga, tene-
mos el nfimero de viviendas o de familias que habitaban precisamente una
casa de vecindad. Dicha casa contaba hasta con doce viviendas: cuatro -
en el primer patio, cuatro en el segundo y cuatro en la parte alta. Las
habitaciones eran chicas con olor constante a humedad, la sala tenfia --
alfombra deteriorada y pobre, habia una mesa con juguetes de porcelana
casi todos mutilados, una limpara de petrdleo, un soféd y en la pared -
estaban los retratos de los moradores de la casa. La alcoba matrimonial
tenfa una cama doble de hierro, con colcha tejida a mano, habia un lava
bo, un bahl, un espejo y en las paredes imigenes de Dios y de sus San--
tos. El comedor muy incompleto, con destiladera de piedra plmez, la co-
cina tenfa un mueble donde se guardaban desde las cazuelas moleras has-

L}

ta lés jarros para el atole. La azotehuela era chica con su lavadero, y
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un desvan que se encontraba abajo de la escalera.

La mujer del pueblo, ajustindose a su pobreza, disfrutaba de los =
entretenimientos gratuitos, o bien, en los que tenfia que pagar poco di-
nero ccmo en las maromas, especticulo semejante a las peduefias carpas;
otra diversibn muy frecuente.de la mujer popular, y en especial de las

-sirvientas era acompaiiando a sus amos en los paseos que hacfan en el t,/}

tren de esa é&poca.
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Les novelas de Federico Gamboa giran en torno al amor. Donde anali
za y proyecta el autor sus diferentes aspectos, como son: el amor por -
el amor mismo, el matrimonio, el adulterio, el concubinato y la amis---
:tad.

En la obra de Gamboa engontramos otros tipos de amor gue son: el -
amor llevado a cabo como una situacidén normal del individuo dentro de -
los cinones de la moral, y el otro, es el amor que esti fuera de la mo-
ral y que Gamboa llama amor culpable como en la trama que se aprecia en

Apariencias,.y que se manifiesta a través del adulterio.

En esta novela Gamboa presenta el adulterio como un amor culpable.
Al continuar analizando el amor, seglin Gamboa, encontramos que Car

men Terno en Suprema Ley, es la esposa de Julio Ortegal, el principal -

protagonista de la novela, quien representa al tipico y cl&sico emplea=-
do de gobierno, es decir, lo que hoy conocemos como burdcrata.

Este matrimonio no aspira a grandes ideales, pero todo cambia cuan
do Julio conoce a Clotilde, en el juzgado donde trabaja, la que es acu-
sada de homicidio.

Carmen representa al tipo de mujer sometida al marido y a sus debe
res de madre, no tiene actividades fuera de su casa, es generosa, al --
menos eso nos relata el autor, se asevera esto porque acepta que Clotil
de libre ya, venga a vivir a su casa, presiente sin embargo que su ho--.
gar estf en peligro. "Su pobre cerebro de mujer inteligente y vulgar —-
realizaba prodigios por analizar los infundados presentimientos...”" -
(p&g. 296). Quiere reconquistar a su esposo pero se da cuenta que el ==
tiempo que es inexorable la ha envejecido y se siente humillada y despre
ciada ante 1la traicién del hombre que no supo apreciar los afios de fide
lidad y sacrificio que habia pasado con 1. Carmen se refugia en ei -

amor: de sus hijos y tiene el coraje necesario para decirle a Julio que
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ya no tiene ningﬁn derecho ni de padre ni de esposo, Cuandn el hijo ma--
yor se enferma, y Jullo se opone a que el muchacho pase uzos dias en el
campo, en casa-de -su maestro (Don Eustaquio), para su recuperaci6n, Car-
men ‘toma la determinacibn de irse con sus hijos, al lado de Don Eusta---
quio y su esposa, con quienes encuentra el apoyo que. ya 10 le ‘brindari -
més el marido infiel. Carmen al lado de su familia demuestra sus cuallda
des de madre amante y carifiosa.

Con este perso;aje vemos, que seglin Gamboa, es el amor maternal ‘el
mejor de todos.

En Suprema Ley, Gamboa trata:.el adulterio que fue.un1tema~tipico -

del siglo XIX, como en Ana Karenina (Tolstoi), Madame Bobagll(Flaubért),
La Regenta {Clarin).

En Suprema Ley, los protaponistas del adulterio son: Clotilde Grana

da y Julio Crtegale Clotilde era una mujer joven, bonita; habia sido edu

cada bajo principios morales y religiosos. Al ser hija finica, sus padres

la idolatraban, por eso cuando saben que Clotilde se ha convertido en

amante de Alberto sufren una gran desilusidén y la expulsan de su casa,

la dan "por muerta, repartiendo tarjetas de defuncibn como' si realmente.

hubiera muerto. El amor que Clotilde siente por Alberto es vepdadérb,

Clotilde se va con &l y recorren la Repfiblica, pero a &1 le atraia el

vicio del juego y termina suicidindose. En los planes de ambos estaba el
de regresar a Mazatlin, lugar de origen de Clotilde, donde habian queda-
do sus padres.

Al aclararse que Clotilde es inocente de la muerte de Alberto, Ju--
lio le ofrece su casa y es ahi donde Clotilde descubre el amor. del escri
biente por ella. "Mujer por sus cuatro costados, habia conocido que ins-
piraba amor, y no por viciosa ni porque tuviera extraviado el sentlido mg
ral, sino porque la naturaleza ha dotade a la mujer con una perspicacia
extraordinaria, y con ella alcgnza sus primeras ventajas sobre nosotros

en este eterno duelo, mortal en ocasiones, entre los dos sexos que se -
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aman para el acercamiento y se odian para el abandono." (pag. 303-4)

Clotilde no siente amor por Julio sino que mantiene su amor fiel -
al muerto, lo que siente hacia Julio es gratitud. Asi, empieza para ella
la lucha entre el espiritu y la carne, o sea, entre seguir siendo la es~
‘posa de un muerto o vivir su juventud, decide ponerse a prueba de resis-
tir a Julio con el fin de salir victoriosa, pero la suprema ley del ---
amor triunfa ¥ Clotilde se convierte en amante de Julio, pronto ella -~
vuelve a la religifén sabiendo que con ello pierde a Julio. Clotilde re--
gresa a Mazatlin con sus ancianos padres y deja a su amante sin sentir -
remordimientos. Julio muere en la més completa de las soledades, lejos -
de su familia y de su amante.

El personaje que se analiza representa a la mujer egoista que no le
importa, primero, dejar a sus padres para irse con Alberto y finalmente,
abandonar a Julio enfermo para buscar la tranquilidad en casa de sus pa-
dres, esto se debe mis a la conveniencia que a la bondad. Aqui Gamboa --
pone de manifiesto su conocimiento extraordinario del ser humano y sus -

pasiones.

En otra obra de Gamboa, tenemos que Sor LKoeline, en Metamorfosis, -

es el personaje femenino que representa a la religlosa culta, hermosa ¥y
sin vocacidén. Sor Noeline es de Burdeos, donde tenia a sus padres y a su
novio, pero a causa de que su hermano muere, la familia queda sin recur-
sos econbmicos que hacen que ella ingrese al convento. En México, la re-
ligiosa se hace amiga de Nona (Leonor), la hija de Rafael Bello, hombre
viudo y rico, quien al conocer 2 la monja se anamora de ella pero trata
de olvidarla. Nona platica constantemente de su padre con la religiosa,
quien empieza a sentir amor hacia &l. Sor Noeline tiene un suefio erdtico
que le dice a su confesor y como &ste no la puede absolver cae enferma -
de una fiebre cerebral, y es en los difas de su recuperacidédn cuando se -
siente desamparada por la religidén y todo lo que se relaciona con ella;

en ese instante de su vida ﬁafael Bello la rapta. Durante unos dias, ==
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'Sor Noeline lucha mentalmente entre su religién ¥y su amor, tr*unfando és
te filtimo con la transformacién de la monja que ‘se torna par ese hecho -~

en una mujer de mundo.

En ésta novela se infiere por una parte que el amof?ﬁghdano €8 BU-=
perior a las fuerzas e"inclinéciones del hombre, §;r Qtré;iéneAel amor =
también es superior a las ideas religiosas y.aJesg.enxewsnperior gue de-~
nominamos Dios. E

Al seguir el anilisis de la mujer en,las.noyelas‘deiﬁaﬁboa, nos en-

contramos con Reconquista, en donde Carolina es una muchacha joven y po~
bre que vive con su padre al qpe‘tiene que sostener. Es'QSte personaje -
femenino el lnico que trabaja fuera de su casa: Gamboa, pof medic de es-
ta protagonista, expone sus conceptos, acerca del machismo mexicano. -
"Sabia que el hombre es de los machos el m3s-implacable y astuto, para -
saclar su brama perenne, mis mental que fisioldgica a causé.de su moder-
na condicidn de degenrado inteligente y nsrf*do a cuyo favnr se hallan -
las leyes, las costumbres y las atenuantes’ en este eterno duelo de 1los
sexos; porque sblo &1 ka menester a fin. de no conderarse a s propio an-
te los tribunales de convencibn y de mentira;"'(pﬁg. 982)

Gamboa sorprende con estos conceptos, puesto que;é;]mismd'eS»homhrg
aqui campea el espiritu de justicia al reconocer 103"defe§tos masculinos,
muy pocas veces un hombre ha reconocido lo gue son otros hombres y en eg
tos conceptos, Gamboa habla en sentido génerico, cosa qué se aprecia. aln
més, puesto que, en contra de la mujer muchas voces masculinas.y femeni-
nas se han levantado, pero hablando del sexo maséulino nadie 0 casi pa--
die, repito, habia dicho lo que~Gamb0a.,Actualm§nte la mujer tiene otra
situaclén ¥y las expresiones en pro y en contra de ambos sexos no ss tan
tajante, como en la &poca de Gamboa, sino gue ahora se lucha por ver en
cada cual cualidades y defectos;. haciendo una distincibn nés justa y --
equitativa de lo que es la mujer.

Gamboa es el escritor que en sus novelas tanbidn refleja ciertos -~
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contrastes de la vida humana, por ejemplo, en La lLlaga, Nieves es una mu
jer viuda, pobre y buena, que conoce a Eulalio, un expresidiario acusado
de matar a su esposa, que habia salido libre debido al indulto, pero que
no se siente libre de la culpa que habia purgado por largos afios en San

Juan de Ulfia, sino mediante el amor puro que le profesa Nieves, lo que -
.le permite reconstruir su vida ante la sociedad, y se hacen amantes a =--
raiz de que Eulalio le confiesa a Nieves su crimen, y es entonces cuando
se libera y es feliz, ademés legaliza su matrimonio con Nieves.

Tanto en Reconquista como en La llaga, Gamboa nos pinta el matrimo--

nio como el representante del amor y de la fe religiosa.

En sintesis, vemos a través de toda la obra de Gamboa lo que es el -
amor, tan humano, tan cambiante y a la vez tan sublime, lo mismo que tan
bajo o traicionero. Gamboa como escritor y conocedor del alma no deshe-=
cha nada de lo que observa, lo mismo nos da lo bueno que lo malo y su =--
mérito, hablando contemporineamente, es que, es un escritor valiente, =-
pues no obstante ser humano y hombre, &l mismo nota los defectos de esos
otros hombres y los plasma sin reparo en su obra, asi como las virtudes

Yy debilidades de la mujer,



N

V.- CONCLUSIONES.

bresalientes
:: /"' e

En este apartado sblo me resta indicar los puntos-més'
del pensamiento literario de Federico Gamboa. '.»w

Es un literato al que considero como un pensador con- una,influencia -
marcadamente francesa, el mérito de ‘Gamboa, a mi Juicio,- raﬁica en que su-
po adecuar ese pensamiento a la idiosincracia ny singular de 1a sociedad
mexicana en el tiempo que le tocd vivir. :

Asi tenemos que Federico Gamboa sigue la corriente d;iﬁuaturalismo, -

se apega también al romanticismo y sigue al modexrmismo.

En el naturalismo, Gamboa es un observador paciente'aeiia realidad- -
gusta de relatar con toda su crudeza el acontecer no 8610 de los bajos -
fondos sociales, sino también de los diversos aspectos de Ia vida; s0s=~-
tiene que la herencia es un factur: deterninante en la act v1dad humana, -
.ya sea, positiva o negativa, debo aclarar que‘se'inclina’nés por lo nega-
tivo, siendo por &sto su tono pésimista. Describe al ser hnmano en todos
sus aspectos, a veces en lo s&tirico Y a veces em 1o emotlvo, tanto en lo
individual como en lo colectivo,

Federico Gamboa al hablar del amor en todos sus aspectos se desdice =
de. su antiremanticismo, pues en su obra predomina el”sentimiento sobre la

razén, como en Apariencias, y siguiendo con la ténica de las caracteristi

cas romanticas, sabemos que Gamboa habla sobre ei odio, el desengafio, la
ingratitud, la vida nocturna, lo sepulcral y lo popular.. Incluso, en la ~.
obra mis célebre de Gamboa, Santa, venos todos estos: raséos dzl -romanti~-
¢ismo que acabo de mencionar, donde el punto culminante de gravitaclén es
el amor, bueno o malo pero es el.amor, si se quiere el amor en grado su--
perlativo, porque se ve lo pasional, en su mixima expreéiﬁn, al igual que
en sus otras novelas.

Es pertinente aclarar que en este ensayo literario, no anallzo lo re-
lativo a la novela Santa, porque considerc qué dada su trascendencla, su

impacto y obra mAs popular de Gamboa, requiere a mi juicio gn tradajo es-



pecial dedicado a la misma.

De acuerdo con el anilisis realizado, Gambtoa es un escritor de con--
trastes, porque sostenliendo &1, que es un escritor de tendencia naturalis
ta, lo encuentro situado tambi&n en la corriente del modernismo, aqui si-
guiendo Qicha posicibn, el autor trata de hacer una renovacidn a la expre
*gibn, quiere huir de la vulggridad, hay descripciones de obras de arte, -
lo hace en una forma nada vulgar, con ciertos conceptos rebuscados.

El presente trabajo de investigacibn, me sirvid para darme cuenta, -
que la mujer en la &poca de Federico Gamboa,“mas que _un ser humano,.era =

__—__——\“-_‘_—__"_‘_ﬂ e e ———ai
un simple.objeto, que no contaba como elemento activo en la sociedad, juz

...

go que la situacién de lz mujer no fue propiamente un error del hombre, -

—. e e e

sino mas bien, por circunstancias evolutivas de ese tiempo; si debo afir-

-

mar que exist*é un crudo paternalismo, de alli surgieron las 1ncompren51o

nes hac1a la muaer, 1ncompren31ones que va a traer como resultado: el ho~

.
e -

nor famlllar por sobre todas las cosas, una nula educacidn, unas costum--

o ——— DN

bres anacrdnicas que siempre la perjudicaron, no tenfa ni siquiera el de-

i

recho para elegwr al companero de su vida, estaba saturada de una reli---
gibn fan;iica, hacia una vida un tanto de claustro, pues no era libre pa-
ra divertirse gl‘para pasear, siempre bajo la v1g%}aggia‘qonsgantgnﬁgl_,-
paternaiiémo.

Federico Gamboa, como ya dije en otra parte de este trabajo, es el =
hombre que levanta la voz en contra de sus congéneres y defiende a la mu-
Jer cuando afirma que: "...el hombre es de los machos el m&s implacable y
astuto, para saciar su brama perenne, méis mental que fisioldgica a causa
de su moderna condicidédn de degenerado inteligente y pérfido a cuyo favor
se hallan las leyes, las costumbres ¥ las atenuantes..o"

Para terminar podria afirmar que la obra de Federico Gamboa, es un -

hecho importante porque nos muestra una parte del México que se ha ido 3y

S

también la transicidén del México que hoy v1vimos, ya que 1la oltuacién so-

s et e e

czfilﬂpolitlca y econdmica del pals ha cambiado, y lo que es mis importan

s a7
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< e

te para nuestro estudio, también ha cambiado la situacién de la mujer; = I
\ e R L e i e B s S g .- A A

-ahofra lucha por su libertad y trata de destacar en todos los campes, no
solo econdmicos o sociales sino también cientificos, culturales e inte--
lectuales. Pues siendo un caso raro dentro de la obra de Gamboa que una
mujer trabajara, ahora, es casi imprescindible y necesario que la mujer
"tenga una profesidn o un trabajo para poder bastarse a si misma y coa%:;)

yuvar al mejoramiento del hogar y del pais.
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