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INTRODUCCION 

Js indudable que a través del tiempo se realiza toda la activi--

·~ad humana y ese algo realizable tiene trascendental importanci~ cuan­

do el individuo destaca o trata de destacar en cierta actividad, máxi­

me si se logra alcanzar cierta positividad, es decir, se logra hacer -

algo que sea en beneficio de la colectividad. Al elaborar el presente 

·trabajo, pensé fundamentalme~te que debia de llevar un mensaje que COE 

tuviéra el fruto de mis investigaciones, y que tambi~n tuviera conse-­

cuencias interpretativas y de proyecci6n para todos aquellos lectores 
f(.1/1·~ 

y en especial a;mis compañeros de la Facultad, en lo referente a pro--

porcionar luces de lo que es la Literatura, directamente sobre la obra 

de Federico Gamboa. 

Debo advertir que estudie la Carréra de Licenciado en Lengua y -

Literaturas Hispánicas, tomando en cuenta dos aspectos: primero, el -­

gusto por la Literatura; segundo, porque desde que cursaba la Escuela 

Secundaria se despertó en mi la vocaci6n de ser Maestra. Cuando estu-­

diaba en la Facultad de Filosofía y Letras tuve la certeza de que mi -

vocación estaba definida, fue entonces cuando de manera firme y siste­

mática tom6 en cuenta las enseñanzas y orientaciones de mis Maestros; 

al terminar la carrera fue una verdadera alegria, porque al fin estaba 

capacitada para ejercer la profesi6n de Maestra, que significa compar­

tir el saber con nuestros eeme·jantes, aun más, sabiendo que la juven-­

tud debe cultivarse para lograr sus aspiraciones y hacer de algo tang!, 

.ble una realidad, con todos sus aciertos,') 

Ahora bien el lenguaje, ese arte de la comunicaci6n, que llevado 

a su máxima expresión nos introduce a¡la Literatura que es una de las 

Bellas Artes, por la cual se valora él pensamiento humano y hace más -

armónico y comprensivo al individuo es lo que seguidamente examinare-­

moa a tráves de las corrientes literarias que convergen en la obra de 

Federic·o Gamboa y que dan al lector o estudioso de la Literatura lo 
; 

que es en ciertá forma el estilo del escritor. 



El objeto de este estudio ~s, sin embargo. no el estilo del len-­

guaje, sino, la situaci6n·de la mujer en las no,~elas. de Gamboa. De tal 

manera que cuando escogi este tema de investigaci6n que intitule: --­

"La Mujer en las Novelas de Federico Gamboa"• lo hice pensando como ·.11.B. 

jer intelectual, y a trav~s del estudio .e 1nvestfgaci6n,.1Ó encontr~ -

interesante y realista •. Con.este "i"~abajo no pena~ nunea hacer algo más 

alll de mis posibil~dades, pero si realizar un estudio.que mediante -

mi interpretación llevara un análisis somero de la obra de Gamboa, en 

especial sobre la mujer de las .Postrimer1as del Porfiriato,,citando -

·para dicho efecto sus costumbres y SU$ tradiciones, en la sociedad de 

ese momento hist6rico. (1) 

(1) El presente trabajo está basado en las siguientes obras de Federico 
Gamboa:~. Apariencias (1892); Suprema Ley (1896); Metamorfosis(l899); 
Santa. (1903); Reconquista (1908); · . .La Ll!5a (1910) : 
Las citas que se enuncian a travlts del trabajo corresponden a·las 
obras antes mencionadas·y ·están copiadas de: · 
Gamboa Federico, Novelas, Pr61ogo de Francisco Monterde, la. ed, 
Ed. Fo~do de Cultura Econ6mi.ca., Ml!xico, 1965 ' 



- 1 - . 

I.- CORRIENTES LITERARIAS EN LA OBRA DE FEDERICO GAMP.OA. 

Cuando hablamos de la literatura, nos estamos ref'irieafio al pensa-­

miento del hombre, desde el punto de vista de . su. proyeccik intelectua4 

de sus sentimie-ntos, de sus emociones, de sus vivencias pN:ltivas o ne­

gativas, y de todo aquello que a~ontece en el hacer del holn:bre y ·so.bre 

todo de la naturaleza humana, que sin lugar a equivoco es la t6nica de 

la producción proyectista del pensamiento. 

·México tiene una producci6n esplendente·por lo que se:re-fiere al.a_!! 

pecto literario. Así tenemos a Federico Gamboa, escritor ¡yer-s·átil, cul­

tiva el periodismo, la diplomacia, la novela, el drama y l.a literatura. 

Nace el 22 de diciembre de 1864 en la Ciudad de M~xico~ doluie muere el 

1.5 de agosto de 1939. 

No muy est.imad<:> en los circulas. intelectuales del pa:is,, Federico 

Gamboa es, sin embargo, uno de nuestros novelistas I!lás popml.a.res. Como 

siempre, las etiquetas de los movimientos literarios son ;demasiado es-­

trechas para contener a los escritores, nos servirán, a pesar de asto,-
. . 

para acercarnos al novelista. 

Gamboa en cuanto a sus corrientes literarias es una. e$Jec·ie .de cla"'." 

ro-oscuro ya que en su obra encontramos Romanticismo, Modeniismo y fun­

damentalmente Naturalismo. 

a) EL NATURALISMO. 

Comúnmente se sostiene que Gamboa es un escritor nabralista a -

lo Emilio Zola; basa su obra en la observación constante, exacta de la 

realidad, como cuando describe la Prisión de San Juan de-m.ti:a., o bien, 

cuando describe el proc·eso desde su inicio hasta el final del padecer ..;. 

de un tisico. 

Los te.mas frecuentes para la novelistica del naturalismo, apare­

cen en la obra de Gamboa, ciertamente muy audaces para.su §poca, como -

el adulterio, \a_ pro~titµ~i6!.l.-~J1 crimen. En su obra hay ilfescripciones 

realistas de lo sucedido en las cárceles, e11 los centros uc-turnos, en 
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los bar:!.'ios populares y en eer.eral en léts-clases bajas soc1-ales. Trata 

tambi~nc:-~~s a hospitales,. escuelas,. f5.bricaa,_ ·_e-.1 contrast~ 

con los arebientes aristocráticos de la Ciudad Capital. 

Otra caracteristica del naturalismo es la importancia que se otor-

ga a la influencia del medio social en los personajes, caracter1stiea 
,,----- _..,__ - -· .,._ ~-- . -·-- ' . . : ' - -------·--· .. ___ ·-~------ ··--

que notamos en la forma en que el ambiente de la Ciudad de ~xico va a 

influir en los personajes de las novelas de Gamboa. Asi obs-ervamos que 

el prostíbulo, en Santa va a tener. una gran influencia en la voluntad 
. .. . . ·.-:: .. -~- ~ .. ·-:-"'."· ... ~ . 

de la protagonista. Sin embargo, el ambiente de la cárcel y de los ba.;;. .,~ 
----···-----

jos fondos sociales, que describe minuciosamente, no tendrán gran re--

percusi6r.. en los personajes de las dos.~lti!?las novelas (~econauista y 

La Llar,a), pues· saldrán adelante los personaje~; en forma definitiva. -

es aquí dónde Ga."!lboa por este hecho da una nota o un cariz de tipo 

idealista a sus novelas. 

Su reli;io:üdad esb:.1ri2 ... -€'n contra del credo est~tico del ~aturali.§. 

mo, sin emb:,r¿;o, nin6-Cu: a.atar encarna a lo lar6o y a lo ancho de toda 

su obra 12.s características típicas de un movi::iiento literario •. De alli 

que consideremos que la religioaidad de Ga!;Iboa no es un elemento sufi­

ciente para r.egar su evidente naturalismo. 

Por ot~a parte, se ar~umenta que Gamboa presenta situaciones :uy -

distintives del romanticismo,_ esta posici6n olvida que el naturalismo 

aun en la_;iropia Francia es un descendiente directo del rom.anticisao. 

Al tener como modelo a las cier.cias naturales, el naturalismo le -

concede un lut:ar privilü;;L1dc é!.l tema de la herencia. En un. comentario 

entresacado de la obra de RaJ !'h ~. Warner (1), en el que se- nos habla 

de la herencia en las noveles de Gamboa, dice lo siguiente: u ••• donde 

flaquean (L:i.s novelas) es •.• en,l.:i explicaci6n de ciertas caracteristi-

(1) Wurner, P.al:ph E • .,Hi:5toria de la Novela Mexicana en el Sislo XIX,. -
la. ed., Antigua Librcr-111 Robredo~ 1-!~xico, 1953, (Colee. Cl.f:tsicos y 
Modernos. No. 9) 
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caS' de sus personajes por la teoria de la herenc:1a, cuando s·e podria -

haber encontrado otra más sencilla y' razonableat (1). Efect1.vamente, ~­

Gamboa. encuentra 16gico darle al comportamiento de sus personajes una 

explicac16n hereditaria,. la que se encuentra. en varias ocasio·nes. En -

La Llaga·, el asesinato., que comete~ Eulalio se 1e atribuye a que su pa-­

dre fue.alcoh6lico; i~cluso, el personaje Santa, hereda el vicio de la 

prostituci6n porque: ". i. es d.e presumir que en la sangre llevara girm_! 

nes de muy vieja lascivia de algún tatara.buelo que en ella resucitaba 

con vicios y todo". (p. 7.58) 

El naturalismo es un movimiento de impugnaciO:n. En La Llaga, ·aam-­

_;;-,·boa ·:critica::- el .r~gimen >p're:si~~ario :de'. San·:Juan· de Ulfia, basta recordar 

de esta_prisi6n sus famosas Ti~ajas; en está misma obra reclama la 11-

.bertad de prensa, que .a no .dudarlo es una ansia constant~ que el hom--.. 

bre reclama. En Suprema Ley, su _critica va dirigida contra la pena ca­

.pita! o .de .muerte, no impor..ta que. el condenado sea un ase.sino, en este 
i 

aspee.tos~ ve que Gamboa defiende sistemática y virilmente tas libert.! 

des del hombre por el hombre mismo. 

Afirmar o negar el lenguaje realista de Gamboa_no es una tarea fá­

cil •. Hábitos verbales comunes a· los ~scritores: de esa 6poca, hoy pu·e-­

den parecernos ret6ricos. Sin embargo, es innegable qu·e 1a· historia de 

l_os movimientos literarios, podrían resumirse en um alejamiento y ace!_ 

ca.miento sucesivos, al lenguaje cotidiano. Tal vez Gamboa como hombre 

de mundo ·analiza las situaciones de los estratos sociales y a esos~ -

debi6 que utilizara expresiones especificas, porque repito, los valorES 

de dichos estratos son diferentes por razones de educaci6n,de costum-:-­

bres, de tradiciones, que en últ:hr.a instancia nos pró,11>rcionan a mindiv:tdu:> 

social desde el punto de ·vista de su hacer cotidiano en una sociedad -

determinada. Sin duda, el naturalismo, movimiento· al que pertenece Gam 

(1) Warne.r. Ralph E. Op •. cit., págs. 107-8 
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boa, cierra hasta donde es posible 

lenguaj«t_diario .Y el literario. En 
'--"'' ' 

en ese momento la brecha entre 

este punto,. Gamboa ·p_!es~nta su pri;<)ff 
··----..... ~:- ·-'--·· .. -,._, . 

cipal di-t:e_r~ncia con el naturalismo. Con !recuenc:ia se harecordádo 

que este escritor, directo, ameno y lleno de giros populares ·en su .. -----------=---- ' ,._:..--
~ 

conv~~n diaria, adoptaba una actitud literaria entre :Comillas, 

cuando se dedicaba. a escribir. Analicemos 6stos dos párrafos: 

"Desde su carruaje admiraban, quieras que no, la gradual meta.lllOr-­
!osis de las palideces siderales, cambiándose en :nubes de gualda que 
se difundian por sobre un infinito de azur.- Las mostruosidades todas -­
que acababan de asustarlos en las tinieblas, ante los avances de la 
aurora metamorfoseáb_anse igualmente en otras tantas bellezas. Calles;­
plazas,. edificios, árboles, transeúntes, cobraban inusitado atractivo 
bañados por tanta claridad generosa, ·que se met1a-en huecos,.ángulos;­
c.ornisas, follajes, y se extendía, iluminaba incansable, pr6diga, has­
ta que se instal6 a sus anchas, y listos ya sus preparativos, hubo -por 
el horizonte una e:xplosi6n de nublazones de oro, y el sol asomó, real! 
zando una vez más su triunfal epifan1a soberna. n (p.513) 

Encontramos en este fragmento una des(!ripci6n que se refiere a la 

transformación de la noche en dia.-Nos recuerda el impresionismo, como 

en los cuadros de.Manet que representan una catedral, pintada en_dis-­

tintos momentos del d1a y en diferentes estaciones del año. 

Las expresiones que dan idea de-color y de luz nos recuerdan el 

modernismo .. Luz: "avances de la auroraº, uclaridad ge,nerosa", "ilumina 

ba incansable", "nublazones de oro", "el ·sol asomó". Ademas el color:. 
r. 

"palideces siderales 11 (azul-gris), -"nubes de gualda" (amarillo-dorado), 

"infinito de azurtt (azul), "explosi6n de nublazones de oro" (amarillo­

rojo). 

Analizando, se encuentra que en el párrafo anterior el punto tras­

ce.ndente es el _pri:vilegio de la sensaci6n que causa en la vista, el . 
. - . . . ,.~ .. ~-~ ..... 

efecto que produce la descripción, es tina verdadera ondulación de vai-

,rén que la alegria produce, al transformarse el color de oscuro a cla-
"---

ro. 

Hay una constante aparición de palabras poco usuales como: sidera-
. ~~----· _, ___ .,,,., .. -. ····-· 

lea, nublazones, gualda, metamorfosis, epifanía y ta.IQbién la palabra -

querida por Victor Rugo y Darlo: "azurn. Aunque usuales las-palabras -
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siguientes son tambi~n rebuscadas: carruaje, pa.lideces,· 0int1nito, sobe­

rana. T.odas estas palabras nos recuerdan el gusto modernista de Gamboa. 

Tal vez del gusto contemporáneo, se~, la utiliza·c16n que del proce­

dimiento est111E;itico conocido como enumeraci6n hace Gamboa: calles, pla 
. . -

zas, edificios, árboles, transeúntes. El predominio de sustantivos y la 

sintaxis le dan a la prosa, la idea de movimiento que implica el amane­

cer. Es interesante.notar que Gamboa pretende una intencionada corres-­

pol'íaencia entre sus dos enumeraciones. Calles,· plazas, edific·ios, árbo­

les, se corresponden en el mismo orden con:·huecos, ángulos, C'Ornisas,­

follajes. El ordenamiento es entonces, como sigue: calles-!l'ecos, plazas­

ángulos, edificios-cornisas, árboles-follajes. 

De. tal manera que en· 1a des·cripci6n de Gamboa,· la· enumeraci6n, in--:..........-: 

tensifica la idea fundamental del párrafo, que es, que el sol "se me---
-........----........ _____ " "---:·'- .. ----7"-'--~--,~~-- ···---·~·-·· ~-.. _ ... , ---·-········-··-·- ·------~ 

t1an por todos ládos ha.sta que use instal6 a sus a:nchas11 • 

Por supuesto, G·amboa, devoto de los contrastes, opone .la artificial 

bellez.a de su aurora a "las monstruosidades todas que acababan de· asus­

tarlos" (1). También hay un contraste entre el reb.uscamiento del párra:.. 

fo y las expresiones .populares: "se metía" y "se· instaló a sus anchasº· 

que ·se refieren, justamente, al motivo·;··principal del párrafo,, que es; -

la .. "triunfal epifania soberana",, del sol. 

Gamboa no siempre procede de la manera ejemplificada anteriormente. 

Al describir el pelo de Santa. Genaro. el lazarillo de Hip6lito, lo ha­

ce as1: 

" ••• su pelo es del color ae lo.que usté que no ve nada ha de ver 
con sus ojos, quiero decir, negro, negrísimo, del color qu~ yo veo si -
me ~prieto los mios ••• s1 ••• s1 ••• as1 es (insistiendo despu6s de apretar 
sus ojos con los dedos). Cuando lo tray suelto, los dias de bañot que -
me parece a mi que son todos los de la semana, lo menos le da más abajo 
de la cintura ••• seguro, como una cuarta más abajo, y es tanto, don Hi~ 
lito, que le cubre los dos pulmones, se le viene pa'delante y tiene que 
estar echándoselo pa•trás.con sus dos manos ••• pero al maldito no se de­
ja, le tapa las orejas, se le amontona en los .hombros, le hace cosqui--

(1) Gamboa se refiere a los amantes. 
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quillas en el pescuezo ••• el aire se lo·vuela hasta los ojos y_los la-.:. ... 
bios, o se le enmaraña, y ella se amoh!na, sacudela cabeza ••• entonces -
Jválgame Dios, patr6n! le cay a modo de manto, de esos que las "rotas" 
ricas llevan al tiatro, esos de puritita seda que con la luz eléitrica . 
relumbran como si fueran charcos de tinta, y que ellas recogen con los 
guantes, al apiarse de sus coches, pa 1 que ni el aire dela calle se los 
maltráte ••• " (p. 799) 77. 

No cabe duda que el lenguaje empleado en lo que se acaha de trana-­

cribir es un reflejo auténtico de-'ia voz popular. Hay expresiones colo-
~...; 

. ---·----·-- -- --
quiales, muy vivas, muy' tipicasde la lengua del pueblo, hay más emoti-

~- -- -- -- ______ ,'... ___ -- ------------:--------------------·------------- -- -- - -----_----·- --------·-

vi dad que descripci6n y el sentimiento se exterioriza en expresiones -
-------- -- ---------· - _,_. __ . ____ _ 

que llevan gesto y mímica, como_: 11se le viene pa I delante y tiene que 

estar echándoselo pa•trásu, 11 ,válga.me Dios, patr6n!", "cuando lo tray -

s·uelto ••• le da más abajo de la cintura ••• seguro, como una cuarta más 

·abajo.u 

Las palabras que se escuchan fonética.mente son: usté (usted), tray 

(trae), pa 1 (para), tiatro (teatro), el~itrica (~l~ctrica), -apiarse -­

(apearse). 

Las palabras toscas o burdas son: pulmones, maldito, amontona, pes­

cuezo, enmaraña, amoh1na, relumbran. 
,_____ ? 

Gamboa hace un retrato de la manera 4_~, __ ha~lar de lo~-:--~~~8. ... !º1:Ldos~">-r\l8 

-------sociales. 

Hay comparaciones cuando se dice que el color del.pelo es como la 

oscuridad y cuando se asemeja, el pelo, con un manto, y a la vez el 

manto de seda parece un charco de tinta. 

b) EL ROMANTICISMO. 

Gamboa se reconoce as1 mismo como "amoroso y-neuróticon. Manuel 

Pedro González al hacer un retrato que destaca el car!cter contradicto­

rio de Gamboa, dice: " ••• aspiraba a ser impersonal, pero su incurable -

romanticismo lo traicionaba ••• 0 (1). En esta cita la palabra romantici!_ 

(1) GonzálezManuel Pedro, Trayectoria de la Novela en México, Eq. 
Botas. M~xico, 1951,pág. • 
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mo se refiere a algo más permanente que un movimiento literario; sin 
\\Y 

·embargo, tambi~n se refiere a la tendencia literaria de ese nombre ... s0 

1.1-' 
De hecho, el personaje más célebre de Gamboa es Santa. Pues bien, -

- \ 
Santa, como much~s de los piratas que habitan en la literatura románti-

-······-···-·-

ca de un Byron o de un Esproceda, es una marginada social. Es decir, un ····------

personaje romántico por excelencia, por no decir por antonomasia. 
------- - ···-- -····-- .. .,.__'? 

Gamboa comparte su literatura con la mayoria de los románticos, es 

decir, hace del sentimiento todo un culto. En cada página las admiraci.2, 

nes nos revelan el patétismo de la acc16n, en cada novela, lo que el 

autor nos relata es una verdadera tragedia sentimental. El gusto por 

los contrastes se advierte de manera t1nica en la antítesis entre el 
--··---·-·-----· ...... ----~-----~- ·--···-. --· . . ... , ~. --··· ... --·,---··--· .•... ,.. ... --~ 

•. --- - ... . 
nombre de Santa y su vida ~O:l!!,O ffl\ljEl,r._pública; antítesis que se intensi-- ... . ...• __ , 

fica en el c'ontraste entre la fealdad física de Hipóli~ ...1-_~~~lleza -
··--._;_.--

espiri tuaj._4L 

--------Como los románticos, Gamboa valora lo popular. Los licenciados, los 

empleados de gobierno, la madre abnegada, la prostituta, el torero, el 

artista, son tipos populares en el escenario de la ciudad. De la misma 

manera, hay descripciones pintorescas, a·si tenemos: el pueblo de Santa 

(Chimalistac), una primera comunión, un_ paseo campestre, ·ún quince de -
...... .,: _..., ,_,._ -~---·····-

Septiembre. 

La nota triste y 16brega que presentan los cementerios, se encuen-­

tra en todas las novelas, pero donde se ve~claramente esta caracterist,! 

ca romántica es en Sunrema Ley: " ••• seria la una, cuando al fin pudo 

Clotilde arrodillarse junto a la fosa de su amante, la que encontró muy 

descuidada, floja la tierra, y por toda inscripci6n, una c~dula de boj~ 

lata con los números del lote y de la vivienda. All1 encima soltaron r~ 

mos, coronas y cruces; all1 encima depositó Clotilde sus lágrimas". 

(pág. 308) 
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e) EL MODERtlISMO. 

Si atendemos a sus cr1ticos, Fed1;Jrico Gamboa comb1nar1a diversas 

tendencias literarias. Naturalista para la mayoría, otros no dejan de -

recordar su romanticismo y alguno más se atreve a calificarlo de moder­

nista. En Las Corrientes Literarias en laAmérica Hispánica, Pedro·--­

Henriquez Ureña e.scribi6:· "Federi.~.o Gamboa ••• en quien hay alguna in---­

fluencia del gusto modernistatt (1). No es desacertado el juicio. Ciert!. 

mente, Gamboa no es un novelista modernista, ni Henriquez Ureña lo con-

id 1 h • t t d . i . . 1 · & 
s era as ; pero ay cier o gus o mo ern sta. J) r :: :···. 

No le son ajenas, por ejemplo, ~a~ d:_scripcion~-~-"""?~~t~:ªª-~~ 
..... _ -,-~·---~·-

estimadas por los moderriistas. En Apariencias, Garn.boa dice:. u ... el ed.1- .: 

ficio ••• con enverjados lujosos,. un parquecillo a la inglesa lleno de -

césped recortado, ·ruentes con pequeñas estatuas y caprichosos surtido""'.­

res, callejuelas .enarenadas, arbustos raros,. plantas trepadoras ymont! 

culos artificiales ••• Un monograma de relieve remataba el dintel de la -

reja de entrada; en el vestíbulo inferior, dos.::iiosqueterosde bronce -

policromo darían .perpetua guardia y nocturno tlumbrado con sus globos -

de gas en las manos derecha e izquierda" (pág·. 10.2). Naturalmente, ._ __ _ 

otros autores han descrito pasajes semejantes, lo modernista aqui ten-­

dría. que localizarse en la artificialidad buscada por al novelista. 

Ocupados en 13 tarea de estetizar la vida, los modernistas ha--­

blan con frecuencia de las obras de arte. En Metamo.rfosis (pág. 493) y 

en Reconquista (pág. 927) existen sendas descri.pciones de pinturas. No 

siempre procede asf, el novelista.lEn Santa, por ejetnplo, el propio· 
...... --~-- ~ 

Gamboa califica a la escei::ia de la despedida en~re __ el Jarameño y Santa, 
___ ............ ~~--- ., ....... -·--·· 

como "un cuadro de Goyan. Las joyas tan frecuentes en la poesía y en 

la prosa modernistas, no aparecen en las novelas de Gamboa que se dedi..:.. 
·.,, .. -.. -·,·- ., .. ,_ ---- -~---·-·- ·--. 

can al estudio de los bajos fondos, sin embargo, la descripción de Sc9.n-

(1) Henr1<!ue7; Urt3:'i.o, ?edro, Las Corrientec Liter.::irias en la Arn~rica !!:is-
n.5.nica, 3a, ed.~F.c.E., H~xico, 196!., p. 239 .. 
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ta incluye: " ••• de dieciocho quilates ~loro de sus alhajas, de magn1!1 
. . . 

cas aguas sus brillantes ••• " (pág. 778}. En al.f>TUna ocas16n, los protagg_ 

nistas mencionan la_6pera "Carmen" y comentan .la tragedia delprotago-­

nista; esta acción puede parecer trivial, no lo es, si .. consideramos_ -

que la 6pera es un fen6meno c·arcano al modernismo: la distancia establ!, 

cida con la vida y en general, el~gusto por la -estilizaci6n. 

·sin embargo, la figura de Rafael Bello, ~l ,dandy, seria lo que lo -

acercarla más al movimiento modernista. Escritor citadino, Gamboa- coia-­

bina la critica social con la imagen de .este joven decadente. No -puede 

e-vitarse reconocer el regodeo, el placer, que 1~produce a Gamboa la -"" . . 

.. descripc16n pormenorizada del juego del bac.ará . en- una de las mejores ·e~ 

cenas de Metamorfosis. El lujo·· del ambiente corre .parejo al lujo de. la 

descripci6n: "Ni duda que era aquel el momento más animado del·club •. El 

soberbio palacio ·de azulejos iluminábase eléctrica!llente; los camareros 

alistaban barajas, sillas, abrigos; en la. cantina se iniciaba el servi- .· 

cio activo; y los socios se agrupaban en derredor de la mesa verde .muy'·_· 

cepillada, res.al tan do el nú[;J.ero de los "cajones" y el de los asientos ,1 

la bandeja .central en donde fie arrojan las cart.as,y los montones de fi~ 

chas de nácar, apiladas según los valores que cada una lleva .grabado'!. 

(págs.478-79) 

Por supuesto, estas caracteristicas no definen y mucho menos agotan 

las de la gran prosa modernista. P.rueban, lo que di·ce Henriquez Ureña: 

el gusto-modernista de Gamboa. De viva voz. el. novelista desmentiria -­

a su.critico: "Y.por.cierto que es esta.una manía d-e decadentes, pues 

bien mirados en sus contorsiones, luchas; juegos y coloquios, hábilmen-, 

te copiados en biombos,. telas, abanicos y trastos, resulta un arte coDl!-. 

plicado y enfermizo" (pág. 102). Lo que no impide que este detractor 

del arte modernista, le dedique espacio a copiar un texto de los Gon:..-.;_ 

court que, adem!s del mlitodo d~l collage, nos·recuerda el exotismo apr_!< 

ciado por los modernistas. Me refi.ero a la le:y_enda china ·d:el t~ que a,P:! 
,..,. __ , 



- 10 -

II.- MARCO RISTORICO. 

En la ~poca en que Federico Gamboa escribe sus novelas, el pais v! 

ve las últimas d~cadas del Porfiriato, que se caracterizaron por una 

forma de gobierno. dictatorial que involucraba oligarquias, opulencias y 

.una rancia aristocracia. D1az y su gobierno protegian a la iglesia, a -

los terratenientes y a los grandes capitalistas nacionales y extranje-­

ros. Las clases proletarias como campesinos y obreros siempre estuvie-­

ron margin~das en lo social, en lo econ6mico, en lo politice y en lo -

jurídico. 

Personajes que fueron contemporáneos de Gamboa y por supuesto en -

el Porfiriatoson: Justo Sierra, Jesús Uruet-a, Jacinto Pallares y los -

poetas de la corriente modernista como: Salvador Diaz Mirón, Guti~rrez 

Nájera, Manue1 José Oth6n. 

a) GAMBOA EN EL PORFIRIATO. 

Es de suponer que para referirnos a Federico Gamboa y su obra -

es necesario analizar, estudiar, proyectar su vida a tráves de Mi Dia-­

lli. (1), en el que notamos de inmediato la admiraci6n de Gamboa hacia -

Porfirio Diaz; tan es asi que lo llama "caso individue.l tan extraordin~ 

rio". Como diplomático, Gamboa tiene varias entrevistas con el Preside~ 

te. No obstante su simpatia por Diaz en algunas ocasiones critica a di­

cho r~gimen, protestando por alguna injusticia. 

El género biográfico es una manifestaci6n esencial -del individua-­

lismo, y en Gamboa se confirma con sus libros que son su carta de natu­

raleza literaria. Para Gamboa es otra novedad que se presenta bajo un -

aspecto doble; la confesi6n de una personalidad singular, el escritot -

presa de la dictadura que describe todos los malestares de su pa1s, y -

el testimonio del narrador a quien sus fantasias han hecho famoso y se 

(1) ·Gamboa, Federico, Mi Dinrio, Primera Serie, Imprenta de la Gaceta -
• de Gudalajara, Guadalajara, 1908, 293 págs. 
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siente con facultad para presentar al póblico el personaje de s1 mismo, 

·e1 ~evés de la obra, el resultado de su experiencia vivida, el lenguaje 

y la mímica de sus compafieros de época. 

Gamboa se considera a la véz individual y representativo, un testi­

go único, que trata a las grandes personalidades de su tiempo. El subt1 

tulo del Diario "Mucho de mi,.vida y algo de la de otros", el próp6sito 

del escritor no es confesarse sino el de dejar una constancia. Se desc2 

noce la fecha de sus anotaciones personales. Con el tiempo la politica 

ocupará un primer lugar y la literatura pasará a segundo plano. El per­

sonaje principal del Diario no será el autor sino Porfirio Diaz. 

Al iniciarse a la vida diplomática, Gamboa llega a la vida política 

mexicana y sin quererlo se convierte en un gran narrador del apogeo y -

decadencia del Porfiriato, palabra eón que se designa a una ~poca nefa.§.. 

ta para el pueblo mexicano. 

A traY~s de las novelas se ve a la capital como la principal prota­

gonista del México moderno. 

Por medio de su literatura el ambiente de la ciudad camb16, trans-­

formándolo en un paisaje ideal y dándole asi una existencia cultural. 

En su adolescencia, Gamboa viaja a los Estados Unidos donde radica un -

tiempo, más ·tarde conocerá otros paises que le harán tener una perspec­

tiva más amplia, en c:omparaci6"n con otros escritores citadinos de su 

6poca. 

Federico Gamboa mira a la clase popular con alguna indiferencia y -

en cambio se siente inferior ante la clase aristocrática, como es en 

presencia de Porfirio Diaz. El pertenece a la clase media y ~sta será -

s~ público principal y la creadora de su popularidad. Acepta el natura­

lismo al igual que sus contemporáneos aceptan arquitecturas francesas -

en sus casas. Así, encontramos una gran semejanza entre sus novelas y -

la fachada arquitect6nica de algunos monumentos o casas .de la época del 

Porfiriato. 
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La literatura fue la pasi6n de Gamboa y am1que ocupaba diferentes -

cargos públicos,· en la diplomacia, se daba ti€mpo para escribir. El me­

dio de vida que elige es el periodismo, ya que asi tiene más libertad -

para escribir, imitando·de esta forma a sus modelos franceses, que in-­

_tentan vivir de sus libros. 

De sus constantes viajes·'ho llega a estabilizarse en un lugar deter 

minado, pero dentro de la vida porfiriana encuentra un lugar. Trabaj6 -

y escribi6 para el gobierno sin atacarlo abiertamente porque ·a pesar de 

todo se encontraba a gusto en ~l, a tal grado que al- desaparecer el r&­

gimen no escribirl más novelas (1). Gamboa en la política no quiere un 

cambio radical pero si un mejoramiento progresivo, sin desigualdades. 

Sus novelas se consideran sociales, sus personajes son sociales tam---­

bi~n, en ambientes y estratos diversos. Gamboa capta la dictadura y sus 

consecuencias,. sin embargo, la justifica. 

En Mi Diario, Gamboa muestra desinterés por la opini6n que sus lec­

tores tengan de i1. No escribe intimidades sino aspectos de carácter Pi 
blico. Se sabe poco de su vida familiar. Su vida diplomática es un mis­

terio, se desconoce el papel que desempeñ6 en el gobierno de Huerta. El 

Diario presenta tres aspee.tos, su vida íntima, su vida como creador de 

novelas~y su vida política, que es la que predomina. 

Encontramos en el Diario dos cualidades de Gamboa: lealtad y hones­

tidad. Sus amigos nos hablan de otras virtudes que no aparecen en su 

Diario, o sea, se refieren al lenguaje coloquial y que se opone al est!, 

lo literario que usaba en sus obras. Por lo anterior se deduce que el -

Diario debido al lenguaje no tiene la importancia de valor literario;" 

es, en suma, una constancia de un escritor que vivi6 en la ipoca del 

Porfiriato. 

(1) Aunque después escribirá El Evangelista, novela corta que reflejará 
un estado social posterior al Porfiriato. 
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Ya se ha dicho en el transcurso de este ensayo lo versátil de Gam-­

boa, .digo lo anterior porque, Federico Gamboa colabor6 como periodista 

en el Universal y como maestro imparti6 cátedra en la Escuela Libre de 

Derecho, en la Escuela de Altos Estudios (Facultad de Filosofia y Le~-­

tras), en la Escuela Nacional Preparatoria y en la Normal para Profeso­

res. Al desaparecer el Directó'r de la Academia Mexicana, José López 

Portillo y Rojas en 1923, Gamboa fue designado Director de la misma, y 

conserv6 ese pu~sto hasta su fallecimiento acaecido el 15 de Agosto de 

1939. 

-b) LA MUJER MEXICANA. J)EL SIGLO x~x. VISTA A TRAVES DE LA OBRA DE 
FEDERICO GAMBOA. 

El siglo XIX es .el lapso .en el que yo juzgo, por una parte situ~ 

cienes un tanto rigidas para la mujer y por otra, hay también los prim~ 

ros atisbos de una incipiente liberaci6n de la misma. Creo que esto se 

debe a la propia evoluci6n del pensamiento y al descubrimiento de nue-­

vos valores culturales en lo general; pero lo trascendente consiste en 

que la mujer va dejando de ser una simple cosa, para convertirse en una 

verdadera persona con todo un razonamiento y con todos sus atributos c2 

mo ser humano. 

A este efecto Gamboa nos proporciona ideas y en algunos casos suce~l 

sos relativos a la mujer y a la.familia, y desde. el punto de vista de -

su narrativa, nos ~anifiesta a través de sus novelas la inferioridad de 

la mujer que es palpable, puesto que los hombres son los miembros acti­

vos en la sociedad, son los que estudian, trabajan, se divierten a pla­

cer, en tanto que la ocupación de la mujer es permanecer en el hogar y 

hacer las tareas domésticas como: arreglar la casa, cocinar, atender -

a los hijos y bordar o coser, y en los tiempos dificiles ayudar en la -

econom.ia del hogar: Carmen, -Suprema Ley- cose ropa ajena; Adela, la -­

madre de Eulalio, -La Llaga- hace tortillas para sostener a su esposo-. 
alcohólico y a su hijo; Nie.:v.es, -La Llaga- instala una tienda en su ca-\ 
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sa, al quedar viuda; Carolina, -Reconquista- es la única mujer en ta 

-ob:r:a. de Gamboa ~ue trabaja fuera de su casa, en un estudio fotográfico 

y más tarde desempeña el empleo de obrera en una fábrica. Esto asombra­

rá, pues no era común ver a una mujer trabajando fuera de su hogar, su_j 

amiga Virtudes la admiraba: ttDeslumbrada lo indecible con que Carolina 

·trabajara como trabajaría cualquier hombre: a horas fijas, a sueldo mea 

sual, y lo mismo nublado que sereno". (pág. 985) 

Las madres no tenían autoridad sobre los hijos como en el caso de·\ 

Julito, -Suprema Ley- donde el padre es el que decide acerca del cambio 

de estudios de su hijo, y más tarde sobre su primer trabajo;' como Pilar 

y Eulalio, -La Llaga- que se casan sin avisarles a sus respectivas ma-­

dres; como Carolina, -Reconquis.ta- cuando pide a su padre su consenti-­

miento acerca de su noviazgo con Salvador. 

La madre no tenia autoridad sobre sus hijos, pero en cambio si la -

responsabilidad de su salud. 

Todas estas mujeres están supeditadas a un hombre, por ejemplo: Car. 

men, -Suprema Ley- al ser abandonada por su esposo, acepta la protec--­

ci6n del maestro de su hijo; Adela, -Metamorfosis- al morir su abuela,­

se ve sin ninguna protecci6n, accede a amancebarse con Chinto (Jacin--­

to); Elena, -Apariencias- al quedar hu~rfana de padre, su madre le bus­

ca un protector que más tarde se convertirá en su esposo; Nieves, -La -

Llaga- aunque viuda tiene a un hermano que es un respeto; Adela, ----­

-La Llaga- la madre de Eulalia, al enviudar recibe el apoyo moral y ma­

terial del padrino de su hijo. 

Un hecho positivo que está al descubierto por encima de los person!!. 

jes femeninos es el de Emilia, -Reconquista- primera esposa de Salvador, 

quien logra que la familia tenga casa propia, gracias a las economías -

que hace, además influye positivamente en la vida intelectual de su es­

poso, más tarde al morir Emilia, Salvador se casa con Carolina quien lQ 
• 1 

gra que iste se vuelva a realizar en su profesi6n y en su fe. Aqui· ve--_j 
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mos cómo Carolina vuelve a tomar el papel de mujer abnegada y por tanto 

religiosa, desdeñando la libertad de que gozaba cuando dependia de si -

misma, para depender de un hombre, como vengo anotándolo en los person~ 

jes femeninos, aqui la dependencia de Carolina no es conveniencia pro--

pia, ya que lo hace llevada por el amor que siente por Salvador. 
~ 

__ J 
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III.- CLASIFICACION DE LOS PEHSONAJES FEMENINOS EN LAS NOVELAS DE 
FEDERICO GAHEOA. 

Al analizar las novelas de Gamboa se encuentra un retrato intere­

sante, relativo a la forma de ser y actuar de la sociedad mexicana del 

siglo XIX; en el análisis vemos con claridad los rasgos característicos 

··que existieron en la clase a.~,.omodada, media y popular; y, en forma rela 

tiva también vemos a la mujer indigena, que en esta época, deeempeñ6 un 

papel, aunque no sobresaliente, si notorio. 

Los elementos indispensables para distinguir a estas clases socia 
. -

les son: +as diversiones, los interiores <;le las casas, descritos tan m,! 

nuciosamente por Gamboa, valdrá la pena aclarar que Gamboa exagera faVQ 

rablement~ las posibilidades econ6micas tle sus personajes, como se veri 

despu~s. 

a) CLASE ACOMODADA. 

A través de la novela Metamorfosis, descubrimos a la clase'ac2 

modada. Aquí aparece la familia de Rafael Bello, su esposa Lupe y la. h! 

jade ambos,Nona (Leonor), esta niña no conoce la pobreza ni de nombre. 

Su instrucci6n la hace interna en el Colegio del Espíritu Santo, desde 

la edad de seis años. Sabe leer, escribir y cantar en franc~s. Esta el~ 

se de niña es la que tenia oportunidad de aprovechar lo poco que su ~P2 

ca le proporcionaba en cuanto a 1nstrucci6n, pues sabemos por medio 

del peri6dico La Mu.ier (1), que la niña rica tenia profesores particu-­

lares, que le enseñaban: a tocar el piano, pintura, dibujo, bordado, -­

costura y además sabia las labores dom~sticas que no practicaba porque 

había numeroros criados en su casa. 

En el Colegio del·Esp1ritu Santo, las j6venes estaban divididas 

según su edad en: 11 pequeñasn, "medianas" y "grandes", Gamboa determina 

las caracteristicas de las grandes como aquellas que" serian dentro 

(1) Allen y Alvarez, Francisco. La Mujer. N!ims. 13 y 14, México, 1eGo 
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de poco señoras a la moderna, enfermas C:onlo~ d.et'ectos y vicios con -

que los centros populosos salpican a las mujeresi• (pág.561). Gamboa no 

es más explicito en decir cuáles eran esos vicio>s J defectos, pero 

creo que Fernández de Lizardi los señala en su obra La Quijotita y su 

Prima (l.), al decir que las madres dedicaban más tiempo en enseñarl.es a 

sus hijas el arreglo y los adorno.s. que el cultivo de la mente: UPor lo 

que mira al estilo, a la decencia, al aire de tac.o, al tono y todas ·-­

aquellas cosas que debe saber una señorita de su clase, que .algún dia -

ha de hacer su papel.. • Si sabe bailar·, yo · 1a he: •enseñado; si sabe co-­

mer con limpieza, tratar a todo el murido según.su clase, vestirse con..:. 

arreglo a·las últimas·modas, llevar el cuerpo con donaire, manejar con 

~arbo el abanic.o y todas esas cosas tan neces.ari.as · en una señorita; 

la quién lo debe sino a m1? 11 (2) 

Por lo visto _a esas mujeres les interesaba sólo lo e$pectacular, lo 

frivolo y la ostentación, pero de ninguna manera permitir el acceso de 

la mujer al conocimiento. 

Lupe, la ::nujer legitima de :Rafael Bello,:matll."e de Nona, es una señ2, 

ra de clase acomodada cuyas v:;i.rtudes hoy.están fuera de una lógica ten­

diente a independizar a la mujer; pues en aquel.la época la mujer como ~ 

la que estamos analizando; era abnegada, sufrida, cristianaJ ignorante, 

ociosa, pero a la vez soñadora. Lupe sólo demuestra su verdadero carác­

ter cuando sabe que va a ser madre. Y, según Gamboa; como buena madre,­

decide hacer la ropa de su hija y es entonces cuando logra tener un·:po­

co de f.elictdnd ante::; de morir. 

Las diversiones <le la mujer acomodada como Lupe; son muy semejantes 

a las de la clase media en cuanto a tertulias o bailes; así vemos q~ 

....... ·~- .... ·: . 

(1) Fernández de Lizardi, Joaquín, La Quijotit:t y su Prima, Pr.61. de 
Carmen Ruiz Castaiieda, 2a. ed., Ed. Porrúa,. M~xico, 1973 

(2) Fern~ndez de Lizardi, Joaqa1n~ Ori. Cit~P· 4? 
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ésta -conoce a Rafael en una eran fiesta de beneficencia; ·dende ella 

se encont:r.,ba vendiendo florea para ayudar a los pobres. ·P.adame Calde-­

r6n de la Barca menciona en su libro las fiestas que ae hadan a benef'! 

cio de los pobrest las cuale~ estaban dirigidas por 18.S damas ricas de 

la ciudad que se presentaban muy elegantes (1), eran las grandes f'ies--

tas para los pobres. 

Durante el noviazt;o de Lupe y Rafael áf;istian a reunio~s o iban aJ. 

teatro, pE·ro ya cas~dos, el ~ue sigui6 haciendo vida de sol.te-ro fue 

Rafael, pues como ya !:;e dijo antes, la mujer no tiene distncciones. Es 

el hombre quien va al .clu.b, a Li plaza de toros, al front6n. pasea por 

la Alameda, va al teatro, etc., y la mujer se queda en sti casa para --­

crear un ambiente .de tranquilidad y bienestar,. ignorando la libertad. 

La casa era el lugar donde la mujer pasabó. l!! .ma:,or parte d.e su 

tiempo. La mujer acoco dada vi via en una caso ·amplia, · alegre y ventilada._J 

En la novel.;3. Metnmorfo:.:.ds Re nos da la de:=;cripci6n del co::ed.or- y de la 

biblioteca~ El gran comedor cie les Bello es muestra de l,;t opulencia y 

eleganciét de que gozaba la f a!:!ilia. Anchos cristaleros empotrados en 

los muros, contenian la vajilla chinesca, dos.aparadores de roble lle--· 

nos de trastos, unas rinconeras, cuadros de pin_turas en la pare~. Gam-­

boa específica que.habia muebles modernos: la mesa de e~tensión,. los-­

trinchadores con cubierta de mármol blanco, en el techo una. l!mpara he­

cha de mayólica y bronce; al fondo dos vidrieras, una jaula. c.on número­

sos pájarillos. La biblioteca de los Eello·fue fo~mada por el padre de 

Rafael, encargando ·a Europa lo más notable de su t-iempo y :&dquiriendo -

en México Y· sus provincias lo interesante- o raro que le ca1a en las ma­

nos. La biblioteca que en otro:; _tiempos fuera recreac16n de ideas ahora 

mostraba un aspecto -de descuido debido a la polilla, a las arañas, a1·~i. 

(1) Caldcr6n de la Barca, Mali.:1.r:ie, La Vida en M~xico, 3a. ed., .Editorial 
Porrúu, M6xico, 1970, p. 60 
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sol, al polvo y a la humedad, pero sobre todo al abandono~ los librosA 

pues fueron deteriorándose o destruyéndose al caerse los'libreros. El -

carpintero restaur6 loe libreros y el resultado fue un conj1mto irregu­

lar y triste. Los cuadros de· pinturas que adornaban ese.lugar ahora se 

encontraban 11descronchad0S y.· truncos", y es uno de ellos. el (i};Ue nos Va 

a dar el origen. de la estirpe de _l.,os Bello, un anciano·en pj.e de fison!! 

m.ia dura, de peluca empolvada que casi.le era·cubierta por el tricor--­

nio. Es.te cuadro hacia compañia a los libros q.ue nunca se abrían. 

En esta novela, Gamboa nos muestra la decadencia intelectual de los 

Bello y por otro lado nos descubre el origen de la familia y la antigü!_ 

dad de su opulencia. 

b) CLASE MEDIA. 

La sociedad humana ·desde qu.e .. apared.61a propiedad privada se di- ·J 
vidi6 en clases. ·Lo que dió lugar a una división desde el punto de vis­

ta económico; a través de la hi9toria se hici.eron más notables en la·. s,é_ 

ciedad estas divisiones. Asi ocurri6 en una forma muy marcada a finales 
. . . 

del siglo XIX, sin embargo, en l~s albores del siglo XX esa situación:__/ 

ha tendido a. desaparecer, en virtud a nuevas doctrinas y .filosofías,. 

que postulan que dicha · di visi6n: de. clases es contraproduc.en.te pa:ra una 

armonía en las interrelaciones humanas. Pensamos que la divisi6n de 

clases debe de desaparecer, como lo pregonan las filosofías actuales, -

porque con ello el hombre se humanizará más, esto lo vemos en forma 

concreta cuando en el momento.presente hay una tende.ncia categórica hu­

mana y fundamentalme_nt e leB;al, en el aspecto d.e .que la mujer está o cu-­

pando. lugares en actividades que le eran muy peculiares al hombre, ere.! 

mas que con ello se está coadyuvando a ·la desaparici6n paulatina.de la.a 

clases, además la discriminaci6n de razas está tendiendo. a desaparecer 

PC?r lo que vamos directamente. hacia la unificaci6n de una sola comuni-­

dad humana. 
- . 

k·través de este estudio, se ve en forma clara la divisi6n de 
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las clases sociales, en las novelas de Federico Gamboa, como se veri 

en seguida: 

Al nacer una nifia, en general, era recibida con una cierta des11u--­

si6n, esto se ve en La Llaga, con el esposo de Doña Adela, quien le de­

c1a: 11 ••• si nace hembra, afirmaba muy serio, se la regalamos a su pa~-­

no y hasta el pr6ximo" (pág. 1174),.. La nifia era cuidada desde un princ,! 

pio por su madre y al lado de ella aprendía las labores del hogar. Cuaa_ 

do estaba en edad dé ir a la escuela era enviada a colegios·particula-­

res o nacionales, donde le enseñaban a leer, escribir y labores de CO!, 

tura. 

Como vemos, es notorio que en la clase ~edia del Porfiriat.o, ést.a -­

y_a tenia medios económicos de c;i.erta reelevancia para sufragar gastos -

muy parecidos alá. clase acomodada, incluso se medio acoplaba a sus --­

mismas costumbres_y tradiciones. 

Pero vearaos ahora que sucede .con la educaci6n de la niña en las no--\ 

velas de Gamboa. Con las hijas de Emilia en Reconquista, vemos que-no -

es posible que ésta las cuide. debido a que muere cuando ellas a'ún son -

muy pequeñas, pero quedan bajo el amparo de su padre y de una sirvienta 

· de avanzada edad. Aprenden las primeras letras en una escuela" ••• conve!! 

cional y de mentirijillas, sin r6tulos afuera ni programas adentro ••• tt 

(pág. 950). Las maestras eran, una viuda an~iana y sus .dos hijas, y es 

según Gamboa, a la "antigÜita0 donde aprenden, silabario, doctrina co-­

reada y costura. 

Hasta aqui encontramos una somera informaci6n acerca de la educación 

de la mujer en las escuelas, como puede verse, su preparaci6n inte~ec-­

tual era nula, como lo corroboran datos que se hicieron en México en 

1857, que nos sirven para darnos una idea general de su situaci6n. 
. . 

Por lo antes transcrito, nos damos cuenta de la inferioridad intele.s:_ 

tual impuesta a la mujer, pttes además de que se encontraba alejada de -
/ ' 

las escuelas, apenas se le daba la oportunidad de tener una instrucci6~_ 
.. ····;: 
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elemental, proporcionada a los quehaceres domésticos, porque siempre se 

crey6 que a la mujer tenia que educarsele s6lo para ser::eaposa y ---

dre, y que cualquier otra ocupaci6n fuera del circulo dela f 

estaba vedado. El convento fue el lugar a donde escapaban· 

que no querian ser esciavas·de la familia. 

le 

En Reconquista se ve ·como la.s· hijas de Emilia y Salvador, escogen 

entre las dos únicas al.ternativas que su ~poca les permit1a..: Magdalena 

decide ser monja y Evangelina contrae matrimonio. 

Gamboa en sus novelas describe en for~a.minuciosa la'"(ivienda y el 

interior en que se.desarrollaba la sociedad que integraba la clase_Dle-­

dia. Así tenemos que en Apariencias está la descripci6n de la casa de -

Elenay su esposo el abogado Don Luis. Al casarse Don Luis que ya era -

de edad madura, manda hacer una casa elegante, con los_ ahorrros obteni­

dos ensu profesi6n (1). La casa tenla enverjados lujosos,unparqueci­

llo a la inglesa lleno de céspe~ racortado, fuentes-con pequeñas esta-­

tuas, habio. gran variedad de plantas,. la reja de entrada tenia un mono­

grama de relieve, aparte del jardín estaban la cochera y las caballeri­

zas. Dentro de la casa tanto el sal6n, como el vestidor y el éstudio se 

ene.entraban arriba al igual quef ·el "boudoir'' de la señora,. que tenia, -

según Gamboa, un exagerado abuso en adornos chinos tan en baga entre· -

los elegantes contemporáneos de cualquier nacionalidad. De adornos:se -

nos dice que hab1a, pinturas, platos de porcelana clavados en los m:u--­

ros, las paredes tenian tapices. argelinos. De muebles ten1an dos lunas 

veneci.anas, un librero con volúlI!enes empastados, una mesa. 'Jfelador de 1~ 

ca para tomar el t~, un diván con una piel de tigre puesta .e-n los pies, 

un piano vertical, una lámpara de centro con figura de un drag6n, cuya 

(1) Gamboa exagera las posibilidades económicas de los personajes, como 
Ya lo habla dicho en otra parte del trabajo, al decir queDon Luis, 
había mandado construir una .. casa elegante con sus ahorrost la casa 
que Gamboa describe no parece la de un hombre modesto, sino ?!Iás --­
bien la de un hombre ri.co. 
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~uz la producían unas velas y el petr6leo. La casa tenia también suco­

. c.illfl, gallineros y baños. 

Gamboa en sus novelas nos narra·en forma muy apreciable las diver­

siones en que se movia la clase media, a este respecto tomamos el si--­

guiente pasaje de Sunrema Ley y que se refiere a Clotilde cuando le --

·cuenta a Julio Ortegal, comorconoci6 a Alberto, su amante, en una tertB_ 

lia en Mazatlán. En la Llaga~ Pilar conquista a Eulalio en una fiesta -

navideña, fiesta que tenia gran acogida entre la clase media, 11 ••• cuan 

propicias resultaren siempre las tales "posadastr, para noviazgos y deva 

neos aún de mayor enjundia y traseendencia" (pág. 1199). En ocasiones -

las tertulas o fiestas servían p~ra darse citas de amor, por medio de -

señas, " ••• la joven señora, sin interrumpir su plática, golpe6 siete -­

veces con el abanico una de sus mejillas ••• por entre el grupo de hom--­

bres ••• habia unos ojos que no perdieron los golpes del abanico ••• 11 

(pág. 168) 

e) CLASE POPULAR. 

El siglo XIX, especialmente en sus (iltimas tres décadas, vive -

contrastes, que nos presenta apartados especiales de la sociedad, que -

pienso se debieron a situaciones econ6micas, que van a tener consecuen­

cias en los distintos grupos sociales, que conformaron esa época en los 

diferentes órdenes, asi Gamboa se refiere a la mujer de la clase popu-­

lar. 

La mujer del pueblo carecía de instrucci6n, por lo mismo era 1i1 

norante y para subsistir era necesario que prestara sus servicios con -

alguna familia de la clase media o aristocrática, como criada o dom~stl_ 
--..) 

e.a. 

Gamboa nos presenta a este personaje en Metamorfosis, como un -

ser pleno de confianza, de honradez, de fidelidad a sus amos. Manuela -

es la sirvienta de ricos, tenia a su cargo a la niña Nona, o sea, Leo--

nor, a quien le enseñaba, canciones de su pueblo muy tristes, de celos, 
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abandonos y cementerios, además le hacia creer a la niña, en la maléfi­

·Ca ·influencia de los gatos negros, en el canto de las aves nocturnas y 

en el regreso de los muertos. Los cuidados que la nana le prodigaba a -

la niña eran los mismos. de una madre, pues casi siempre le era encomen­

dada desde los primeros d1as·de vida, recibiendo as1 en un principio,·-

·una educaci6n deficiente,dad~ que la nana era una mujer del pueblo, ca­

rente de instrucci6n y de educaci6n. 

En la novela Apariencias, la criada está vista como una "celesti-­

natt, que ayuda a su señora a cometer el adulterio y estaba 4ispuesta a 

sacrificarse por su ama. 

Por lo anterior, podemos concluir que la criada era una mujer que( 

podia ser independiente econ6micamente, por el trabajo que desempeñaba, 

más no consegu1a su independencia intelectual, tal como hoy se entiende 

debido a la falta de medios para educarse y al aspecto econ6mico. _/ 

Por lo que se refiere a los interiores y a los ambientes de la-vi­

vienda popular, Gamboa tambi6n nos presenta situaciones que nos hacen -

palpar las vivencias de la clase popular, en esa ~poca. El lugar donde 

vivia la mujer del pueblo, era una casa de vecindad. En La Llaga, tene­

mos el número de viviendas o de familias que habitaban precisamente una 

casa de vecindad. Dicha casa contaba hasta con doce viviendas: cuatro -

en el primer patio, cuatro en el segundo y cuatro en la parte alta. Las 

habitaciones eran chicas con olor constante a humedad·, la sala tenia -­

alfombra deteriorada y pobre, había una me.sa con juguetes de porcelana 

casi todos mutilados, una lámpara de petr6leo, un sofá y en la pared 

estaban los retratos de los moradores de la casa. La alcoba matrimonial 

tenia una cama doble de hierro, con colcha tejida a mano, hab1a un lav~ 

bo, un báúl, un espejo y en las paredes imágenes de Dios y de sus San-­

tos. El comedor muy incompleto, con destiladera de piedra pómez, la co­

cina tenia un mueble donde se guardaban desde las cazuelas meleras has-
·1 

ta los jarros para el atole. La azotehuela era chica con su lavadero, Y 
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un desván que se encontraba abajo de la escalera. 

La mujer del pueblo, ajustándose a su pobreza, dif::frutaba de los -

·entretenimientos gratuitos, o bien, en los que tenia que pagar poco di­

nero como en las maromas, espectáculo semejante a las pequeñas carpas; 

otra di ver.si6n muy frecuente . de la mujer popular, y en especial de las 

· sirvientas era acompañando a ,,sus amos en los paseos que hacían en el -J 
tren de esa 6poca. 
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IV.- ASPECTO AMOROSO. 

Las novelas de Federico Gamboa giran en torno al amor. Donde anali 

za y proyecta el autor sus diferentes aspectos, como son: el amor por -

·el amor mismot el matrimonio, el. adulterio, el concubinato y la amis--­

·tad • . 
" En la obra de Gamboa encontramos otros tipos de amor que son: el -

amor llevado a cabo como una situaci6n normal del individuo dentro de -

los cánones d.e la moral, y el otro, es el amor que está fuera de la mo­

ral y que Gamboa llama amor culpable como en la trama que se aprecia en 

Apariencias,.y que se manifiesta a trav~s del adulterio. 

En esta novela Gamboa presenta el adulterio como ~n amor culpable. 

Al continuar analizando el amor, seg(in Gamboa, encontramos que Ca¡, 

men Terno en Sunrema Ley, es la esposa de Julio Ortegal, el principal -

protagonista de la novela, quien representa al típico y clásico emplea­

do de gobierno, es decir, lo que hoy conoc.emos como bur6crata. 

Este matrimonio no aspira a grandes ideales, pero todo cambia cual!, 

do Julio conoce a Clotilde, en el juzgado donde trabaja, la que es acu­

sada de homicidio. 

Carm~n representa al tipo de mujer sometida al marido y a sus deb~ 

res de madre, no tiene actividades fuera de su casa, es generosa, al -­

menos eso nos relata el autor, se asevera esto porque acepta que Cloti! 

de libre ya, venga a vivir a su casa, presiente sin embargo que su ho--. 

gar está en peligro. "Su pobre cerebro de muje·r inteligente y vulgar 

realizaba prodigios por analizar los infundados presentimientos ••• " 

(pág. 296). Quiere reconquistar a su esposo pero se da cuenta que el -­

tiempo que es inexorable la ha envejecido y se siente humillada y desp~ 

ciada ante la: traici6n del hombre que no supo apreciar los años de fid~ 

lidad y sacrificio que habia pasado con él. Carmen se refugia en el 

amoride sus hijos y tiene el coraje necesario para decirle a Julio que 
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ya no tiene ning'fin de re-cho ni de padre ni de esposo. Cuando el hijo ma-­

yor se enferma, y Julio se opone a que el muchacho pase unos diasen el 

campo, en casa-de su maestro (Don Eustaquio), para su recuperaci6n; Car­

men ·toma la determina.ci6n de irse con sus hijos, al lado de Don Eusta--­

quio y su esposa., con quienes· encuentra el apoyo que- ya no le-brindará -

más el marido infiel. Carmen al-lado de su .familia demuestra sus cualida 

des de madre amante .Y cariñosa. 

Con este personaje vemos, que seg'fin Gamboa, es el amor maternal el 

mejor de todos. 

En Suprema Ley, Gamboa trata el adulterio que fue un _temat1pico -

del siglo XIX, como en Ana Kareilina (Tolstoi); Mada?:le Bobar:y:: (Flaubert), 

La Regenta (Clarin). 

En Suprema Ley, los protagonistas del adulterio son: Clo~ilde Gran~ 

da y Julio Ortegal. Clotilde era una mujer joven" bonita; había sido edu 

cada bajo principios morales y r¡eligiosos;. Al ser hija única,_ gus padr~~ 

la idolat:-aban, por eso cuando saben que Clotilde se ha convertido en 

amante de Alberto sufren.una gran desilusi6n y la expulsan de su casa, -

la dan-por muerta, repartiendo tarjetas de defunci6n como si realmente--. 

hubiera. muerto. El amor' que Clotilde sien.te por Alberto es verdadero. 

Clotil_de se va con ~l y recorren la República, pero a i1 le atraia el 

vicio del juego y termina suicidándose~ En los planes de ambos estaba el 

de regresar a Mazatlán; lugar de origen -de Clotilde, donde habian queda­

do s~s padres. 

Al aclararse que Clotilde es inocente de la.muerte de Alberto, Ju-­

_lio le ofrece su e.asa y es ahi donde Clotilde descubre el amor .del. eser!_ 

biente por ella. 11Mujer por sus cuatro costados, habia conocido que ins­

piraba amor., y no por viciosa ni porque tuviera extraviado el sentido Ilt2, 

ral, sino porque 1·a naturaleza ha dotado -a la mujer con una perspicacia 

extraordin;i.ria, y con ella alcanza sus primeras ventajas sobre nosotros 

en este eterno duelo, mo!'tal en ocasiones, entre los dos sexos que se -· 
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ame.n para el acercamiento y se odian para el abandono. n (pág. 303-4) 

Clotilde no siente amor por Julio sino que mantiene su amor fiel 

al muerto, lo que siente hacia Julio es gratitud. Así, empieza para ella 

la lucha entre el espiritu y la carne, o sea, entre seguir siendo la es­

·posa de un m.uerto o vivir su juventud, decide ponerse a prueba de resis-
.. 

tira Julio con el fin de salir victoriosa, pero la suprema ley del 

amor triunfa y Clotilde se convierte en amante de Julio, pronto ella 

vuelve a la religi6n sabiendo que con ello pierde a Julio. Clotilde re-­

gresa a Mazatlán con sus ancianos padres y deja a su amante.sin sentir -

remordimientos. Julio muere en la más completa de las soledades, lejos -

de· su familia y de su amante. 

El personaje que se analiza representa a la mujer egoista que no le 

importa, primero, dejar a sus padres para irse con Alberto y finalmente, 

abandonar a Julio enfermo para buscar la tranquilidad e.n casa de sus pa-· 

dres, esto se debe más a la conveniencia que a la bondad. Aqui Gamboa -­

pone de manifiesto su conocimiento extraordinario del ser humano y sus -

pasiones. 

En otra obra de Gamboa, tenemos que Sor Noeline, en Metamorfosis, -

es el personaje femenino que representa a la religiosa culta, hermosa y 

sin vocaci6n. Sor Noeline es de Burdeos, donde tenia a sus padres y a su 

novio,. pero a causa de que su hermano muere, la familia queda sin recur­

sos econ6micos que hacen que ella ingrese al convento. En México, la re­

ligiosa se hace amiga de Nona (Leonor), la hija de Rafael Bello, hombre 

viudo y rico, quien al conocer a la monja se anarr.ora de ella pero trata 

de olvidarla. Nona platica con$tantemente de su.padre con la religiosa, 

quien empieza a sentir amor hacia ~l. Sor Noeline tiene un sueño er6tico 

que le dice a su confesor y como ~ste no la puede absolver cae enferma -

de una fiebre cerebral, y es en los dias de su recuperaci6n cuando se 

sien\e desamparada por la religi6n y todo lo que se relaciona con ella; 
. 

en ese instante de su vida Rafael Bello la rapta. Durante unos dias, 
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Sor Noeline lucha mentalmente entre su relig.16n :, su amor., triunfando é~ 

te !tltimo con la transformaci6n de·la monja· que se torna por ese hecho -

en una mujer de inundo. 

En esta novela se infiere por una parte ·que el. amor íumdano ea su--
.. . " 

perior a las fuerzas e inclinaciones del hombre. pt)r otr~~ :que-el amor· --

también es superior a las ideas relig_iosas y a ese ente. superior que de­

nominamos Dios. 

Al seguir el análisis de la mujer en las novelas de Gaaboa, nas en­

contramos con Recon9uista, en donde Carolina es una muchaclt.a joven y po­

bre que vive con su padre al que tiene que sostener .• Es este personaje -

femenino el único que trabaja fuera de su c:asa: Gamboa, por medio.de es­

ta protagonista, expone sus conceptos, a~erca del machismo mexicano .. 

i•sab:ía que el hombre es de los machos el .más implacable y as.tute, para -

saciar su brama perenne, oás mental que fisio16giea a causa de su moder­

na condición de degenrado inteligente.y pérfido a cuyo favor se ~allan -

las leyes, las costumbres y la.s atenuantes en esta eterno· ~uelo de los 

sexos; porgue s6lo él ha menester a fin de no conde:narse a si propio an-· 

te los tr.ibunales de c.onvenci6n y_ de mentira. 11 (pág. 982) 

Gamboa sorprende con estos conceptos, ·puesto que, él mismo es hombre, 

aqui campea el espiritu e.e justicia al reconocer 1osdefectos masculinos, 

mµy pocas veces un hombre ha reconocido lo que son otros hombres y en es 
. . . . . -

tos conceptos, Gamboa habla en sentido géne~ico, cosa que se aprecia aún 

más~ puesto qu_e, en ~ontra d~. la. mujer muchas voces masculinas, y femeni­

nas se han levantado, pero hablando del sexo masculino nadie o casi na-­

die, repito, había dicho lo que G.amboa. Act.ualmente la mujer tiene otra 

situaci6n y las expresiones en pro y en contra de ambos se~os no es tan 

tajante, como en la ~poca de Gamboa, sino que ahora se lucha por ver en 

cada cual cualidades y defectos,. haciendo una distinción más justa y 

equitativa de lo que es la mujer. 

Gamboa es el escritor que en sus novelas también refleja ciertos ·. ·-
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contrastes de la vida humana, por ejemplo, en La Llaga, Nieves es una m~ 

jer viuda, pobre y buena, que conoce a Eulalia, un expresidiario acusado 

de matar a su esposa, que habia salido libre debido al indulto, pero que 

no se siente libre de la culpa que habia purgado por largos años en San 

Juan de Ulúa, sino mediante ·el amor puro que le profesa Nieves, lo qu~ -

le permite reconstruir su vida ante la sociedad, y se hacen amantes a -­

raiz de que Eulalio le confiesa a Nieves su crimen, y es entonces cuando 

se libera y es f~liz, además legaliza su matrimonio con Nieves. 

Tanto en Reconguista como en La Llaga, Gamboa nos pinta· el matrimo-­

nio como el representante del amor y de la fe religiosa. 

En sintesis, vemos a trav~s de toda la obra de Gamboa lo que es el -

amor, tan humano, tan cambiante y a la vez tan sublime, lo mismo que tan 

bajo o traicionero. Gamboa como escritor y conocedor del alma no deshe-­

cha nada de lo que observa, lo mismo nos da lo bueno que lo malo y su 

mérito, hablando contemporáneamente, es que, es un escritor valiente, 

-pues no o_bstante ser humano y hombre, él mismo nota los defectos de esos 

otros hombre$ y los plasma sin reparo en su óbra, asi como las virtudes 

y debilidades de la mujer. 
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V.- CONCLUSIONES. 

En este apartado s6lo me resta indicar·los 

del pensamiento literario de Federico Gamboa. _::., .. ·· 

Es un literato al que considero como un pensador con una influencia -

marcadamente fráncesa, ei mérito· de Gamboa, a '".íni juicio, . -ratdi:~a en que su~ 

po adecuar ese pensamiento a la idiosincracia ~ singuia.rde.la sociedad 

mexicana en el tiempo que le toc6 vivir. 

As! tenemos que Federico Gamboa sigue la corrí.ente del naturalismo, -

se apega tambi~n al romanticismo y sigue al modernismo. -· 

En el naturalismo; Gamboa es un observador paciente ·de la realidad; -

gusta de relatar con toda su crudeza. el acontecer no s61~ delos bajos 

fondos socia.les, sino también de los diversos aspectos dela vida; sos---
. ·. . 

tiene que la herencia es un factur·deter!linante ~n_la actividad humana, -

.ya sea, po.sitiva o neeativa, debo aclarar que, Se inclina más por lo nega..: 

tivo, ·siendo por ésto su tono pésimista. Describe al ser i.u.mano en todos 
. . 

sus aspectos, a. veces en lo .sátirico y a veces eri lo e:m.otiv,o, tanto en lo 

individual como en lo colectivo. 

Federico Gamboa al hablar del amor en todos sns aspectos '.S.e desdice -

de. su_ antirot.anticismo, pues en su obra predomina .el .. sentimiento sobre la 

raz6n, como en Apariencias, y siguiendo con la tónica de las caracteristi 

cas románticas, sabemos que Gamboa habla sobre el. odio, el desengaño, la 

ingratitud, la vida nocturna, lo sepulcral y .10 _p·opular. Incluso, en la ~. 

obra más célebre d~ Gamboa, Santa, ver:os todos e.sto~rasgos-del romanti-­

ci.smo que a~abo de mencionar, donde el punto culminante de gravitación es 

el amor, bueno o inalo pero es el-. amor .•. sí se quiere el amor en grado su-­

perlati vo, porque se ve lo pasional, en su máxima expresi6n, al igual que 

en sus otras novelas. 

Es. pertinente aclarar que en este ensayo literario, no analizo 10· re­

lativo a la novela Santa, porque considero qué dada. su trascendencia) .su. 

impacto y obra m~s popular de Gamboa, requiere· a. mi juici:;> un trabajo· as-
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pecial dedicado a la misma. 

De acuerdo con el aná.lisis realizadot Gamboa es un escritor de con-­

trastes, porque sosteniendo él, que es un escritor de tendencia naturali.§. 

ta, lo encuentro situado tambi(m en la corriente del modernismo, aqu1 si­

guiendo dicha posici6n, el autor trata de hacer una renovac16n a la expr! 

"sión, quiere huir de la vulg~idad, hay descripciones de obras de arte, -

lo hace en una forma nada vulgar, con ciertos conceptos rebuscados. 

El presente trabajo de investigación, me sirvió para darme cuenta, -

que la mujer en la ipoca de Federico Gamboa, más que un ser humano-,-.era -
---·--· ··-·· - -·· ....... - ... --------·---··· ·--··· ----· ···-·. ··--·-··· '. ·-"·-- ·- ;· ---------------------··· .. 

un simple.objeto, que no contaba como elemento activo en la sociedad, ju! 
-----------···-----... ------·. 
go que la situación de la mujer no fue propiamente un error del hombre, -

sino más bien, por circunstancias evolutivas de ese tiempo; s1 debo afir­

mar que ex~s~iÓ. un crudo paterna~;~mo, de alli surgieron las incomprensi2, 

nes hacia la mujer, incomprensiones que va a traer como resultado:. el .llP-
'---~--·· -... --·- ·-·· . 

nor familiar por sobre todas las cosas, una nula educac16n, unas costum--

bres anacr6nicas que siempre la perjudicaron, no tenia ni siquiera el de­

recho para elegir al compañero de su vida, estaba saturada.de una reli---
. -···. •' 

gi6n fanática, hacia una vida ~n tanto de cla:ustrQ., pues no era libre pa-.. . -,- ..... -·- ·-· -.. . .-, . 

ra divertirse ni para pasear, siempre bajo la vigilancia const._ante, ... clel. ,--
.... ,. . : 

paternalismo. 

Federico Gamboa, como ya dije en otra parte de este trabajo, es el -

hombre que levanta la voz en contra de sus congéneres y defiende a la mu­

jer cuando afirma que: " ••• el hombre es de los machos el m~s implacable y 

astuto, para saciar su brama perenne, más mental que fisiol6gica a causa 

de su moderna condici6n de degenerado inteligente y p~rfido a cuyo favor 

se hallan las leyes, las costumbres y las atenuantes ••• 11 

Para terminar podría afirmar que la obra de Federico Gamboa, es un -

hecho importante porque nos muestra una parte del M~xico que se ha ido y 
-------·· . ---------.. ~·-----... ····· •h·----·----·-· 

también la transicl~n.. ~l~l H~xico que hoy vivimos, ya que la situaci6n so------... ---~--·-- ·"' ------···· ... ··---'·-··· .. --- ·--·· •.. .,,._ ...... .-.. . ··- ··- .... ..... . .... .... ~-- _ .. 

c~~.!-~l:~ica Y.:~?116.~;~a.,del pais ba _ _cambiado, y lo que es más importa!): 
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¿e para_n~~~:.~_.:.~~u~, ~:mb_~~-n, ha, ___ ~-~~~~ado la situaci6n de la mujer;~ 

·ah~ra lucha por su libertad y trata de destacar en todos los campos, no 

solo econ6micos_ o sociales sino también científicos, culturales e inte-­

lectuales. Pues siendo un caso raro dentro de la obra de Gamboa que una 

m~jer trabajara, ahora, es casi imprescindible y necesario que la mujer 

·tenga una profesi6n o un tra~ajo para poder bastarse a si misma y coa~ 

yuvar al mejoramiento del hogar y del pais. 



) 
--33 -

VI.- BIBLIOGRAFIA. 

a) Del-autor. 

GAMBOA, Federico. Novelas, Pr6logo de Francisco Honterde, la.',ed., 
Ed. Fondo de Cultura Econ6m:Lc-a, M~xf:.co, .:1965 

~- - - •. 

GAMBOA, Federico. Im.oresiones y Recuerdos, Nueva Edici6n, :&l. E. · G6mez 
de la Puente, Mix1co, MCMXXII . -< 

-GAMBOA, Federico. Mi Diario, Primera Serie-I, Imprenta _de ·ta·Gaceta de 
Guadalajara. Guadalajara; 1908 · 

GAMBOA, Federico. El Evangelista, Noveia de Costumbres Mexicanas, In~d!. 
ta, la. ed., Editora de Periódicos, M~xi.co,. 1965, --:-
(Colee. Populibros La Prensa, No. 63) · · 

GAMBOA, Federico. La N·ovela Mexicana, Ed. Eusebj,o de la Pl,ient~, M,xi_co, 
1914 

b) General. 

ALEGRIA, Fernando. Historia de l,a Novela Hispanoalilericana, ja. ed.; - .. 
Ediciones de Aridrea, M~xico ,- 1966 · 

ANDERSON IMBERT, Enrique. Historia de la L;teratura His1>anoamerica.na, 
4a. ed., Ed. Fondo de Cultura Económica, ---
M~:dco, 1962 · 

AZUELA, Mariano .• Cien Años de Novela Mexicana, Ed. Botas,.· K§xic6, ·1947 
. 

CALDERON DE LA BARCA, Madame. La Vida en .H~:dco, 3a. ed., Ed .. Porrúa, 
México,: 1970 

COSIO V:tLLEGAS, Dan;tel. Historia Moderna de i·!~::dco, Vida Social, ·Ed. -
Hermes, Hllxico, 1956 

FEP.N.AJ.'11.¡DEZ de LIZARDI, Joaquín. La Quijotita y su Prima, Pr6logo de 
Carmen Ruiz Castañeda, 2a. >ed., Ed. --­
Porrúa, M§xico, 1973 · 

GONZAL.EZ PENA, Carlós. Las Bodas de Oro de un Nmrelista, en: .Homenaje 
a Don Federico Gamboa, Imprenta Universitari-a, . 
M€xico, 1940 

GUERRERO LORA, Rosa Elena. La Raiz de la obra Literaria de Federico Gam.:.. 
· boa, ':1;1esina, Facultad de Filosoi1a y Letras, :¡ 

U.N.A.M., .M~xico, 1970 

HENRIQUEZ UREfiA, Pedro. Las Corrientes Literai•ias en la Am€!rica Hispá-. 
~. 3a. ed., Ed. Fondo de Cultura, Económica, 
M~xico, 1964 

LOVED, Madame. R. Educaci.6n Femenina,: Libreria de la Vda. de C"ll. Bou--­
ret, M~xico, 1914 



.) 
/ .;. 34 ""'. 

MILLAN, Carmen. Literatura Mexicana, la. ed., Ed. Esfinge,.M~xico, 1962 

lTAVARRO, Joaquina. La Novela Realista Mexicana, la. ed.,. C1a General. -
de Ediciones, M6xico, 1955 

NERVO, Amado. La Ultiaa Vanidad, Prólogo de Federico Gamboa,· Ed., HiE;J-· 
pano Mexicana, M~xico, _1919, (C.olec. de Autógrafos-.) 

. 
SOUTO, Arturo. El Lenguaje Literario, la.,ed., -Complej<> Editorial Latf. 

noamericano, M~xico, 1972 · 

VALADES, Jos~ c. Breve Historia del PorfiriS?:10, Editores. Mexicanos --­
Unidos, M~xii::o, 1971 

\VARNER, '.E .• Ralph •. Historia de la Novela Mexicana en el Siglo XIX, Anti 
gua Librería Robredo, México, 1953, (Colee. Clásicos 
y Modernos, No, 9) ·· · · · 

H e m e r o b i b 1 1 o g r a r 1 a 

ALLEN y ALVAP.EZ, Francisco, La Mujer, Núms; 13 y 14, M6xico, 1880 

FERNANDEZ Mac: G:REGOR, Genaro. Don Federico. Gamboa como Di-olomático, en 
Revista de Literatura Mexicana, año I, -
N<im. 1, .jul-sep., 1940 · 

INVENTARIO. El Diario 1892-1930 de Federico Ga!llboa, en: Diorama, Su--­
plen.erito cultural de Excélsior, México, D.F., 8 de septie_! 
bre de 1974, p. 16 

VENEGAS, Roberto. Vigencia de Fede:ric.o Gamboa, .en: Diorama, Suplemento 
cultural ·de Excélsior, México, D.F., 6 de j·unio de.-

_1965, p. 3- L- _ .•.• 


	Portada
	Índice
	Introducción
	I. Corrientes Literarias en la Obra de Federico Gamboa
	II. Marco Histórico
	III. Clasificación de los Personajes Femeninos en las Novelas de Federico Gamboa
	IV. Aspecto Amoroso
	V. Conclusiones
	VI. Bibliografía

