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I N T R O. D J1 C -D I O lJ 
! 

La~ tres guerras que- he::ios vivid~ en · la _pr~mera mitad de -
/ . . . 1 

este siglo han cambiado profundamente la·faz sooial y como pro -
duo to de estos grandes 0~1bios :políticos· y socia.les, nace una ª! 

presión estática con afán de,purador común y universal llamad,a -
- . 

vanguardismo, siempre en búsqueda de nuevas fo~nas y mátodoa de­

avance y exploración. En li te~atura, al il,'Ual que en ias otras -

artes, los caminos para alcanzar este m~smo nivel ae multiplica- : · 

ron segÚn las necesidades de creación, dando como. result.ado dif!, 

rentes escuelas. 

La primera de ellas••• la ul:traístaque tiene como objetivo 

princ~pal la imagen, separándola de toda retórica y todo senti­

mentalismo. La ae¿'Unda. es la creacionista que pretende crear figu 
. . . . .. -

ras ¡>oéticas a la· manera que la naturaleza crea árboles. "'No -­

buscar las cosas en nosotros, .sino a n.>sotros en las cosas " no• 

dirá Gerardo Diego. 

Se dieoute la prioridad cronológica del ultraísmo con rela­

ción al creacionismo. También se polemiza sobre la pate~idad del 

creacionismo, unos autores dicen que se deba ·al poeta- chileno V! 

oente Huidobro, y otros se la a.tribuyen a Pierre Reverdy, c_ompá­

ilero de Huidobro en la revista Nord-Sud. 11 Lo únioo cierto •• que 

Huidobro lo introdujo y ao l~to ". 2 

1.- Manuel de ~ontoliu, hlanual de Historia de la Literatura 
Castellana, P• 378 -·-
2.-JJ:n1iliano DÍez_.llieharri et a.l. , Historia de la Literatura 

Eapaño!!._, P• 1305 - -
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La tercera escuela. es la. super.realista que "es en esencia. -

el arte ·de lo abstracto" 3 esta escuela "bueca reflejar todo . el­

mundo agitado y subconsciente de los sueños prescindiendo de toda 

lógica y teoría". 4 
'l'eniendo en cuenta este momento evolutivo quiero detenerme-

en un lugar y observar con meyor precisión el desarrollo que ea­

tas escuelas alcanzaron en la "1Írica"5es,pailola. 

ll:stas ::>t•l'l"· escuelas tuvieron continuación en Espda llena.11 

do una. época casi .carente de valores creativos. Y de pronto, el 

mundo postmodernista y juanramoniano, como lo llama Valbuena .;._ 

Prat en su literatura, se encuentra con un tipo de poema que na­

da tiene que ver con la emoción y el sentimiento, sino coir la -­

imagen y la civilización. 

Partiendo del criterio que exista para ~-rupar y nombrar a­

tados los escritores, es decir, tomando en cuenta las mismas o -

semejantes caracte:r;-Ísticas literarias, surge as! en España bajo­

el amparo de una literatura de vanguardia, pero con otros ale --

• . , 6 mentoa en su integracion, una generaoion llamada del 27 , nie~oa 

).- ~ntol1~1 :O:anual de Historia _d! _la Literatura Castellana 
p.· :no 
4•- tfontoliu, op. cit. p. 378 
5•- César FernaÜdez ;.~oreno, "el consenso ha. terminado por -
asignar a la lírica el carácter de poesía, pues el lÍrico,.;... 
en su porfiada individualidad, simboliza mejor que el nov-e--, 
lista o el dra~aturgo aquello que la poesía tiene te subje­
tivo y sentim~ntal11 en Introducción_a la poesía , P• 7 
6.- Juan Chabas, "todos los escri torea y poetas ( semejantes. 
por sus costumbres literarias, y por su aoti tud .,frente a las. 
generaciones anteriores, por colaborar con las mismas revis­
tas) for:nan una generación, la. fecha eeña.lable·como punto da 
existencia histórica sería e.l año de 1927. En él se c~lebra­
el tercer centenario de GÓngora ••• 11 en Literatura Ee,eañola­
Contemporánea, P• 412 
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.del 98, tl_aneración dé i~ Revis\a de: Qccidenté, o de la.Dictadura.:.. 1'---'. 

entre otros. 

Al producto poético de esta generaciÓh tan abundante y tan 
,. 

variado _se le lb.a querido enoerr~ con un solo nombr~. Federico.;... __ 

de Onís la llama poesía postmodemista y DÍez-Eoharri poes!a_de-­

entre guerras, .aludiendo a las doe grandes guerras mundiales. 

No contome con lo anterior por inexacto he preferjdo no--:­

buscar un nombre que·cubra a toda esa poesía sino solamente iden­

tificar los subgrupos o escuelas; para ello .me baso en el orite-­

rio que DÍaz Plaja emplea para clasificar a esa poesía, a) movi-­

rnientoe hacia la libertad expresiva ( ultraísmo~ superrealismo,­

existencialismo 8 ), ~) formas de contención (neopo~ulariamo-res-­

tauración de la estrofa, poetas de ollllcionero, GÓngora y Oarci~a-

' so), o) los caminos de la 11oesía pura ( manera . ÍntiriÍo-afectiva_. y 

manera intelectualista}. 

Ex:lste otra clasificación hecha por José F. Cirre que detalla . , 

mejor, :~ues incluye a lo_s principales autores de esta generación-~ 
,_ 

7 expon.e algunas diferenci..:.s con. la anterior, 1.- sublimación de~ -, 

la realidad (Jorgen Guillén y Pedro Salinas), 2.- sublimación de--_, 

los elementos populares (Rafael· ~Uberti y Federio.o García Lorca )-

3 • .;..creacioniamo-su_perrealiamo (Gerardo Diego y Vicente Aleix~dre) 

7.- Gonzo.lo Torrente Ballester," esta generación, inioidinente 
iconoclasta, es la primera. qua comprende en todo su valor y -
significación a los grandes poetas renacentistas y ba.rro~oa,-- -
es la que reivindica nombres mal entendidos o Lrtenos preciados-

.. ,· 
! ·_:) 

es la que consigue establecer por pri:nera vez en la historia- -
literaria española un sentido tradicional y al mismo tiempo ·~ · ~~· .. 
rigurosamente moderno" en -~-~orruau _de la. Literatura Es¡,añili -
Contemporánea, P• 288 . 
8.-César Fernández ./Jo reno, '"i,l H1~;.•.Nt.:i,1ismo, en cierto modo co-
rona y a.gota la serie de , los ismos ~ :pues su sucesor el exi~~~~-­
cialismo se acoge al terreno filosofico, novelístico _Y 4rama-
tioo" en Introducoíón a _la poesía, P•P~ 51-58 
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1 traaoendentalismo poético (Luis Óernuda) 9. 

El, mismo autor Federico de Onís en áu obra la Criaia Poétic.a -

plant.ea que "la misma multiplicidad de estilos indica que ~o(•• -i 
tiene]estilo", lO Y que debido a esa misma multiplicidad, eÍ arte..:.. 

-
oontemporáneo es la anarquía. Coin,cido con OrÚa en que en la ida -

al encuentro con esas nuevas forraaa se olvidaron del equipaJe q~e­

hiatoricamente se habían hecho acreedores, por cierto nada de1p1'e~ 

ciable, !)&ro el cual ya pea.:1.ba demasiado e incomodaba al ea¡,!ritu­

poátioo; lo comprensible y esperado, pero igualmente lamentable -

~ fue qua volvió a caerse en abusos. La lírica de vangu&l'dia · prime­

ro desecha la. exigencia de la belleza,se5undo se rebela cont~a la-·­

musicalidad (ritmo, rima ••• ) y por Último pretende destituir a laa 

palabras de su significado usándolas como material para creación­

de una realidad l)Oética completamente autónoma, llegando,ai no ... 

se ti~ne cuidad.o, a im peligroso vanguardismo nihilista o ant111n~ 

g;Hetico. · 

Otra de la.a características de esta ¡>oea!a de vanguardia ••-'. · 

au"tleahumanización1111 "ai8U1endo dos líneas, una que se dirige -

hacia la vida y otra hacia el arte" ~~ llegando a establecer una-~:, 

gran desarmonía en el equilibrio hwuano y natural. 

9•- D!ez-Echarri, o:p. cit. P.• 1)02 
10.- D{ez-Echarri, op. cit. P• 1303 
11.- c. Fernández ?,foreno, o¡,. cit., señala que esa "de1humani 
zaoiÓn" hE\Y que entenderla como "la pérdida del equilibrio hÜ 
mano" y no en otro sentido. · · -
12.- c. Fernándaz I.!oreno, op. cit. P• 56 
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Por ultimo .nB3' que señalar las dificultad4!S que la ·escuela--
.. 

" -surrealista. espa11ola presenta t en su surgimiento, en su naturale-

za, en su expresión y en su conciencia social" ¼3 
Ilie deja claramente aa~ntado en su estudio que el carácter~ 

de la vanguardia. surrealista. eap;1.ñola no estuvo realmente d•tinida · 

7a. que sus eecri toree no se sentían atraídos por loa logros o oleo-.. 

tivos,. y así toda su. energía la despliegan particularmente "ea~o-­

haoe que muy pocas obras resulten totalmente identificables oomó­

surrealistas". 14 

Esta generación dañada por el destierro es" es,pafiolamente --

cosmopolita" l5 y lo autenticarnente nacional ¡o posee como -un-a ·:vi! 

tud individual y no como una herencia colectiva. 

En un modo más concreto y ~im2le se puede decir que en este-. . . 

grupo :poetico existen dos tendencias, "la purista :, la euperrealia-- -

ta"• 16 

13.- Paul Ilie, " a) aureimiento-anteoedentes estéticos 7 di-· 
t'erenciaa con sus _prácticas ya establecidas, b} naturaleaa~­
ra!ces culturales y ·oases psioolÓgicas, o) expresión- toma-­
estructural y lenguaje e~) conciencia social - Esperpento-rea; 
lidad y defonnaciÓn". en Los Sur~!_~li_ata espailol!_!, cap. I · -~ 
P• 21 
14•- P. Ilie, o¡, •. ci t.ca.p. I P• 11 
15~-J. Chabás, op. oit,, P• 413 

.. 16.-J •. CMbás, " dos ··tenJ..,,noias del 21 !oá 9u1•is~a 7 la au ~ 
/, ,.poneal1ata (Jindrá Bret5n-" automatismo puro por el cual nos 
,,,,,. · proponemos a explicar ol ,pensamiento oon ausencia de todo~-. 

control ejercido por la razón, fuera de toda preocupación ea 
tétioa o moral"). Se afir:na la autonomía absoluta del 70,~ 
la lib~rtad. total del instinto " en ~...!.!!!~spañola Con-· 
temgoranea., P• 423 · · 

/ 
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Con apoyo _en 10· que ya -he expresado sobre -la generaéiÓn poé 
. -

tica del 27 y teniendo uh- conoepto · de las 1caraoterístiaas de- la-
-

literatura de van6ruardia en España puedo empezar a enfocar con:..-. . ~ ... . . 

mayor precisión y cia.ridad lo que en este breve trabajo me pro--_ 

pongo. 

Com::> se recordará ·1os miembros de este_grupo del 27 deeidie 
. -

ron seguir libremente por distintos senderos; y_ así lanzándose--·· 
. . -

fuera del contexto contemporáneo, poseerá cada_ u110 de ellos es-­

peciales y muy particula.res· a.liEmtos poéticos. 

Sn 1930 Angel Valbuena Prat identifioa a Rafael Alberti co­

mo "el más joven de los poetas del septenario de vanguardia11• 11 

Es pues Rafael Alberti el poeta-hombre que hoy se me o.frece pa­

ra investigarlo, deslindando términos unas voces, otras inte~-­

grándoloa en un todo. Su fuente de inspiración es dueña .da. dos~ 

oonstalltea l~ricas, Mar y Viento que tienen un poder revelador~_ 

al dejar al descubierto la naturaleza de su quehacer poético y-­

humano. 

11.- Angel Valbuena,Frat, Poesía Espallola Contemporánea,---
1:Iadrid, 1930, P• 96 
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I.- Y O ·, R A F A E 1 1 A L B E R T l 

El propio poeta en su Índ~ce, biográfico a sus Obras Comple 

tas pres~ii~a su ·vida dividida j_,or fechas determinantes, y den --
1 • 

1 

tro de ellas, actos, indicios, 1 gestos o nombres que de ~gÚn -mo-
i . 

do afectan su existencia. Lo. h~ hecho .tan bien como nadie más~ 
1 . 1 ' - -

podr;a.a hacerlo, por eso 1~ pidr que me preste BU VOZ para-que-'-

del mismo--modo que yo lo escuché, ahora ustedes, aunque en toi,na 
- . 1 . 

distinta, también puedan hacerlo. 
i 

El lugar y la. fecha de mt nacimiento son1 el Puerto de Santa 
1 • • 

María, Andalucía, el 16 de dic:iembre de· 19<>2. Diez aiíos ·rnáa tar--
1 • 

i - . 
de tui alwnno en un colegio de: padres jesuitas, mis aficiones. en. 

aquellos años eran, la geogra.:f"ía., l.a ·hiatoria y el dibujo.-'Empi!; 

zo a pintar, pero no es sino hasta 1917 cuando siento decidida -

vocación por la pintura, primero impre~io.nista y después cubista, 

ahora ya no vivo más en mi bahía, mi hogar está en Madrid. 

A los 19 años mi VQcac:i.Ón se bifurca, pues me siento· atra!:.;. 

do por la literatura y con una eJq>osiciÓn de dibujos· y cµ.adro's­

me despido de la :pintura.· 

Ten!a 21 años cuando ;ni salud se ve alterada y me obliga a­

vivir retirado en la sierra del Guadarrama durante al~ tiempo, 

siempre extrañando ·el mar. E_ste lugar es canario de mi primer -­

libro de poemas Marine~o en Tierra .conozco.en esa epoca a casi 

todos los poetas de mi generación. 

En 1925 con un distinguido jura.do ae !ªª otorga el Premio Na 

oional de Literatura por aquel primer libro de poemas. 

Un afio más tarde me vuelvo viajero y recorro el país, así -



.recuerdo a Castillo., Córdoba, Alme~ía, Málaga y Sev.illa. También·· 

esérib01 ··ta J\mante··,. El Alba del Alhelí .. y :participo en la Re­
vista de Occidente. ¡ Ay cómo recuerdo a Sevilla. ¡ .A.hÍ conozco -a 

un ser excf!poional, el torero Ignacio sánchez Mejías, y pc.!'tiai­

po en el homenajes don Luis de oóneora. Ese año, 1927 1 eeenom 

bre son ahora mis pertenencias. 

En Sev;11a escribo, también en esa fecha, mi cuarto .libro;_., 

poético, · Cal y Cantoi•. 

,. ,. 
Al siguiente año no se como nombrarlo, fue una mezcla de to -

dos amor, odio, desconcierto y creación, 1 Sobre_los Angeles. y.­

algunos poemas dedicad.os a los grandes "tonto.a" del cine. 

Empiezo a. inteNenir en 1929 en luchas estudiantiles cóntra · 

la dictadura del general Primo de Hivora, y hago mi primer inte.Íl .-
to de poesía social y po.l! tic a con · Elegía cívica , también ea~ 

cribo .. Sermones y ;Jora.das • 

Los siguientes aJíoa, tre.inta, ·trei_nta y uno y treinta y dos 

son de viajes por París, Alemania, la Unión Soviética y otros -

países europeos. ~Je caso con :~ía Teresa León y escribo dos ~­

obras de teatros ··El HoJUbre Deshabitado y · l!"ermín Galán , al-· 

igual que mi obra, los amigos aa me multiplican en número y raza, 

entre los ouales están, Pica.aso, Alejo Carpentier, Boris Pastar- · 

nak, Uiguel .Angel Asturias y tantos y tantos más. Después mis ...: _ 

amigos se reducen, pues o:npiezo a ser poeta en la calle; eso·ri_-­

bo poemas de agi tacion los que recito en ltiJa.res pÚblioos. Poco~. 

después, en 1934, María Teresa y yo fundamos la revista revol~-~ · 

/ 
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cionaria Octubre y realizamos viajes ~-1 extranjero de los cuá-~ 

le_s no .regresaríamos a España sino que seguiríamos a .América pa­

ra· dar conferencias, ahí hago. amistades como Orozco, Rivera y Si 

queiros. 

Nuevamente en E,spaña, después de dos años de ausencia deci­

do intel'V'enir activamente en la cwnpa:ña ~or el ~rente Popularj­

aer secretario de la Alianza. de Intelectuales .. \ntifacistae, dire2_ 

tor de las hojas revolucionarias de "El mono Azul" .Y direc'tor __ :_ 

del Museo Romántico, y sin dejar de escribir mis poemas pul>lico­

.. Ca,pital de la Gloria·~. 

Realizo otros viajes interviniento en el II Congreso Inter­

nacional de iscritores e ingreso como solda.do en el .Arma de Avia -· 
oión; aparece mi libro Poesía y con ésto te~nina mi primera eta­

pa de vida pues la segunda empieza cuando salgo milaarosamente - -

de mi patria en los primeros d!as de marzo de'1939 con rumbo~--­

Paría donde tanto María Teresa como yo nos ganamos la vida como­

locutores hasta el mea de , septiembre, prólogo de i.o que será mi~ 

vida en América. 

Desde 1940 empezamos nuestra estancia por .Argentina. A ese­

país le doy las gracias por recibirnos y regalarnos a mi muy _..;­

querid.a Ai tana, nuestra Úrdca hija, y por roe ibir también la su­

ficiente inspiración para ¡lrocrear mis siguiente~ obras, Entre-:­

el Clavel y la ~epa.da, El Trébol Florido, De un momento a otro,­

El Adefesio y La Invitación a un via~e sonoro • .A,parecen por esa 

época, aunque en otros sitios, mi primer libro de memorias La ar 

. -: 
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bolada perdida, · una obra teatral· 1a Gallarda, nombre con el ---­

cual bautizarla mi re.sidencia· eri Punta del ~ate, y otro libro -

de poemas, Pleamar. 

Otra vez los viajes y las actividades propias de mi voca~­

ción poética ocupan los a.zios_ siguientes hasta 1955. D~rante es-­

tos años escribo• Ala ~intura, S~lmo a la alegría en honor al-

Rueblo de Israel, Retornos de lo ·vivo lejano,. Ora marítima y-.:.. 

-otras mas. 

Mis obras a partir de mi llegada a América parecen ~,ustar -

más, y ~n muchos países las traducen y las adaptan~ así se e~jr! 

na en Francia y Aleraa.nia El Adefesio , y en. Suecia El Trébol Flo 

rido • La Edi toria.l Mondadori de Uilano · publica una amplia salee 
...,_ . ...... -· 
ción de ·mis trabajos I prosas, teatro, poesías. También en Ita-­

lia traducen El Trébol ?lorido y otros poemas. 

Los tres :primeros años de lós · sesenta.e serán por coinciden~ 
·, 

cia los tres Úl tiinoe de mi vida americana, pues en mayo de 1963~ 

regreso definitivamente a Europa. 

Pasando pqr Rumania radico desde 1963 en Roma, vecino a mi-! 
. : ~ ~--

lleg~a el Compo d~ Fiore y d,esde el retorno de _mi ultimo viaje-

a Rusia hasta la actualidad en el Trastevere. 

Italia, y principalmente Roma han sido terrenos fecundos_, 

donde he seguido escribiendo y pintando. 

En 1965 recibo el Primer Premio de grabado en la V Besegna.­

di Arti Figurativa di noma. 

En Italia expongo dos veces, primero en Roma en 1967,. dibu- · 



.-~ .' ~-
.· .. ·'-·li ': ·:..:. ,.- ,;,.:., 

'· J· . I 

·----

. -

;jos, grabados y manuscri tós. · La- ae5unda exposición ~e afee-tria. __ 

dos años .más tarde -en ~iilano· y :present_o ~l lirismo· del al!'a.betó.; ---·· . --~ 
Y es en Barcelona en 1970 donde se presenta toda mi qbra-·--. 

poética y grCÍfica. 

Con Roma, ~eligro par_if caminantes y varios poemas concluye­

lo que ha sido h.::i.sta hoy Rafael .Alberti, yo. 



II.- e A. R A ,e '1' ~ R I s 'f.' I G A s \ 

Todo oa.udal poético tiene en su estructura. variedad de ele­

mentos que por su naturaleza pueden claaificarae desde el punto­

de vista de criterios igualmente disti11·tos, pero siempre -pod~a- · 

partirse de una base estructural inconfundible en toda obra lite· 

raria que es t forma y fondo. Gatos dos elementos indiapensables 

en la obra son determinantes estéticas que saíialan sin equiv<?olÍ­

ciÓn alh'Una las dos partes que de manera particular y Única en' -

espacio y en tiem,1.rn, ¡,osee el atrtor • 

. ~bas tienen un universo ele vo..riantos, tontas como el es_pí­

ri tu creador de un poeta, en este caso, encuentre. 

El !:leercamiento a. estos elementos y tratar de intir:iidar c,on 

.ellos presupone un conocimiento m.is o 111anos profundo de·la tra.--. 

yeotoria histórica. (social, política y humana) del oroador .. ·pero 
' • ~ t:, 

aún así lo que más nos a.cerca a elloa es la. sensibilidad que se­

utilioe ~ara analizarlos. 

En la poesía de Alberti estos ele¡nentos son variables segÚn ·. 

el grado de evolución en que se encuentren. 

Su forma po3tica recorre toda una escala ~ue va desde las-­

formas :populares, como la set11idilla. 1 , ha.ata. lcis francamente.-...; 

1.- Constituye una. tle las í'ormas andaluzas de varsifiqación 
que consiste an estrofas de cuatro o ::Jiete versos, de loa-­
cuales son heptasÍL~boa y libres el prim1:1ro y el tel"Caro y 
de cinco sÍlabu.a asonantes l:>s otros dos. ·cuando consta de 
siete, .el quinto y el sa~ti;no son de c~o s!La.bas· y forman 
aso11m1cia entre sí, y ol sexto ea he,ptas1.labo y libre. 
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oultas y gongorinas. , 

Si la anterior fue mutable, el fondo lo es il;.""Ualmente. Su• 

temas naturales se van transfonna.ndo en vitales hasta llegar a­

un coinprocetido tema pol!tico-aocial • 

. Sin proponeme hacer un raconoci1;:iiento-exhaustiYo d•-••toa 
. ~ 

dos elementos, tnenoionare la manera en que se pNsentan •n la --

poe~Ía de Rafael Alberti • 

. Su poesía acusá tres tonalidades básicas, popular, gon¡ori• 
. -

ta y surrealista. 

La primera, la de tipo popular, oo.11prende eua t.rea primero• 

libros, Marinero en Ti~, La .luuante y ~ ilb~del .Alhelí. tt: Lo­

popular en él no arranca direct~nente del pueblo, n~ se presenta 

con la bravura y aspereza de lo as:! nacido. Enlaza con ltna ·tradi 
. -

ción da po:pulu.riamo rnuy remota en la poesía esimñola que no ha -
'. .• 

tenido en nuestro ·tiempo floración tan atina.da y co.pioaa como la 

de esas obras ••• e~ un popularisrao domeñado por la ~nteligencia-
. . 

y la gracia de lo culto. Los :netroe, el ritmo, los procadi.~i••i••, 

paralelÍsticos y de eatri"t>illo y, sobre todo, el enfoque,_ 10• l•• 

que la intuición poética de .Uberti sorprendióº en ese teaoro ,.~ 

poesía menor " 2• 

Dentro de lo fº?ular es el folklore andaluz el máa próxiae­

a su sensibilidad, eoao¿;iendo siempre lo más puro y delioaii.o d•-

_ 2.- Pedro Salinas, "La poesía de 11afael Alberti" en Lit•r1 
tura Siglo xx, P• 186 



o 

-' .. 

él. Tal vez_ sea p9r eso que siempre se Je ha hermanado con Fede-

rico García Loroa, ambos poetas andaluce,s, Lorca. el ae la alta ;;. 

.Andalucía, -la de las ~ierras y montañas, .ilberti el de la AJldalu. 

cía. baja, la de los bureos y el mar. Dos poetas andaluces con di 
. . .--

narJiemo y poderío en su expresión, ,pero distantes en su -alien~o.­

_poático. 

?üeisten diferencias concret.is en esa hel'{:iaudad. ''En Lorca -

desde sus primeras obras bay_ un arranque dramático. La poesía de 

Alberti es eminentemente lírica por su acento y estructura aun--
. . -

que aparezca dialo~ada. Lo po~ular en Lorca arranca de una id~n-

ti.ficaoión espiritual con la tierra y su ca.11to es un populariamo 

folklórico de origen no aprendido, _pudiera insistirse que es voz 

de la sangre. En Alborti_ su poiJulo.rismo es oulto ••• 10 aprende de 

Gil Vicente, ~ncina •• •81 ·popularis:no de :Uberti tiene algo da -

preciosidad renacentista, supone una actitud intelectual. 

Lo andaluz en.Lo~a ~s campesino, gitano, medite,rrfule_o; en­

Alberti m:-1.rinero, atl.intico, torero, os decir de habilidad.y ju!_ 

3 go"~ 

José María de Gossío puntualiza más esa diferenóia1"mientras -

Alberti inventa y contrahace los elementos tradicionales, Lol'Qa 

ea poeta más próximo a la poesía popular, oon condiciones 1Ú4i--, 

cas de juglar · ". 4 

La tercera. de las obré:4.S · de esta 1>rimera etapa popular(:81---

3•- J.Ch.a.bás, o,e. oit. P• 493 
4.-Emilia ele ~uleta, Cinco Poetas i~1Húl?les, p.175 
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• Uba del Alhelí) sirve como amanecer a las nuevas formas de _ la 

que se considera su se~da etapa. Cal 'y Canto representa el ol!_ -

inax gongorino-albertiano con una estructura elaborada con taroe-',-
- ... 

tos, sonetos y silvas donde tal vez aea en los poemas "Bu.sea" y 

''Amaranta"que des.};)liegua mejor su "dominio técnico"• 5 

Este libro es decisivo en la. evolución poéti~a@e · ilbertij, 

significa la renovación total de sus formas y el ascenso de su•-~ 
temas a signif"icaoión más universal y tra.1:1cendante. 6 

De los poetas españoles contemporáneos es el que con máe -­

vehemencia se acerca a las metáforas gongorinas, así,ain n~n­

temor conjuga dos etapas li tera.rias en una nueva_ y personal.- . _ 

Esta creciente necesidad de precisión y de si:nultáneá in--­

fluencia gongorina lo lleva a componer un nuevo tipo de poea~a,-
-

plástica, musical, de gran belleza idiomática y de un cultivo de 

la iinagen, próximo a las nuevas corrientes estéti.'JaS de V'~ai"- -

dia que identificará. con el cine como forma. de una nueva visión­

y nuevo sentimiento. 7 

El surrealismo que· Sobre los Angeles presenta "rompe con 11u 

andalucismo anterior para dar paso a una poesía dramática, muai­

oal ¡ abstracta, la más considerada de toda su obra. 8 

Y si a_plioarnoe el concepto de Ortega y Gasset que dice "el­

catolicismo significa hoy, dondequiera, una fuerza de vanguardia" .. 

podr!amos decir que va.ria$ obras de Alherti pertenecen, a una 11• ' 

5.- A. Va.lb~ena Prat? op. cit., 1968, p.663 
6.- J. Chabas, op.·cit., P• 499 
7•- E. de Zulet·a, op. cit., P• 284 
8.-Montoliu, op. cit., p.382 
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. teratura iaualmente de vanguardia. 

' 
Sobre loa Angeles ea una 'de las ob_ras que constitu:/en.la tr!,: 

. , . "' . -- . .. :,,- ' ; 

nidad de la poesia surrealista. espa.uola., l.as otras dos correepon ... . . 

den a Luis Cern:uda. (Dond~ habite el'olvido) y a 'iicente Aleixan-­

dre (La. destrucc'iÓn o el amor). 

~'llllOB crÍtioos reconoo~n 8ll este autor otras influencias -

como las de Jue.n Ramón Jiménez, en su primera etapa, Gustavo A.--

- , , ' Becquer, Ruben D~10 Y. Juan Larrea en la surrealista. 

Alberti "transformó la sur1·ea.lid.ad(de su mundo subjetivc:1-en--, 

una violencia que posteriormente resultaría apropiada para el -- -

caos de la guerra civil" 9y que aplicaría más ta~e a su poesía-~ -

social. As:! "mientras que lo. :.;,oesía barl:'oca anterior de Albertl-­

era significativa por su formaliemo, esta nueva poesía_es sign1--. 

ficativa a causa de sus emociones';• lO 

9•- P. Ilie, op. cit., p • . 180 
10.- P. Ilie, op. c1t., P• 180 
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Los dos elementos que hoy me oou~an hacen BU aparición d_••-
de sus primeros poemas jl.lvenilea, · antes que su poesía encQntrara · 

, . f 

una foxma mas unitaria para ex,presarse, antes de llarinero en .Tie 

rra y más allá de su yo consc.iente. El mar y el viento gemiJ:i.1t,11 · 
........ • • • 1 .·-

como simientes de una primera gran fuerza significatiYa ~n Al»er 
. -

ti, 

¿qué telegrama herido . 
·\. 

de gritos lleva el,vi~nto? 

( Poema 1) 
, 

mares del corazon que se desangra. 

(Poema 2) 

Se~iré el orden c.;ronolÓgieo de toda BU obra para ~et~,l~~'. 
mejor sue etapas de transición y :precisar su valor sincrónico 1-

diacrónioo. 

llarinero en Tierra·es la.obra que con m~or fuerza ap<>yará-. 

la iinportanoia de la 1,Jr&Sencia de estos dos elementos. Posee una. 

hermosísima introducción en donde .el poeta expresa con Yivesa --­

cómo lo llena el mar, " yo nací junto a la inar. Yo sigo siendo -

siempre un poeta del mar, 8:-unque pueda .vo.aarme d!ae y, hasta. aüoa 
'' 

.sin escribir su nombre, sin recordQ,l'lo siquiera. ¿ Q,ué no deberé 

yo al mar, mi poesía :primera. y todavía la de hoy? 11 ••• No et.e un-­

poeta que hqa ·nacido junto al mar, ni que su poesía esté'. iné~i.;;. 

rada en el mar, no, yo me at·revo a decir que es un poeta hecho-~ 
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de rna.ry tambié~ de viento es el "marinero" pero también ·1 --­

-"piloto del ·aire". 

El título de este libro de poemas es muy sugerente, s la~-
• • 1 . 

antítesis en sí, que expresa el ultraje realizad.o por la natura~· 
-_ - . . . 1 . 

leza aspera., -fime y opresora del elemento en la ,persona ibre--
,_ 

y frágil del poeta(marinero, habitante del mar~. 
-

Para introducirnos· a su realidad-, Alberti nos ofrece un pr~ 

lo~ en donde funde por voluntad su espíritu y su esencia con el 

mar, y ya una vez efectuada esta unión vital, dar paso a I nue­

va y verdadera fuerza poética ya ru-ualga.·:iu.da. 

:iilste mar será su J_Jrinc-i;iot "yo nací junto al mar",. su dee­

-tino1 "marinero, hombre libre", y el vienta el vehículo que lo---­

aonducirá a su fin1 ·"zarpamos del mur1do sobre la orín del viento" 

y la mar su términos "si mi voz muriera en tierra llev~la al ni 

vel del mar". 

No ha3" que soslayar la im,tlortancia .del viento, que a diferen 

oia del mar, aparece en el autor, casi s_in_ d~se cuenta, como _un 

detalle· variable. en su profundidad, ritmo o fuerza poética. 

----. # . ' 

Este segundo elemento que es una de las entra.ñas poetic~a d, -

Rafael Albarti, es de un lirismo finísimo, hilo delicado y suave._ 

en un tiempo,y trama recia. en otro, pero que casi siempre c::1.rcte 

risa a su inatiotable mar. 

Necesito por eso ~o separar esto a dos ele!nontos, a dit'eren­

cia de los o·tros dos ( tierra y fuego) que ao conati tuyen en sí--­

miamos, pues los siento colabor-.idores .i_Jresentes, partes Únicas y 
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. activas de un solo movimiento interno en ~uber.ti. 

En el poema. inapiracló por la muerte de un a.migo, Federico 

García Lorca, el viel;l.to tiene importancb. en tree aspectos 11.-ae 

dan variantes sent~nentales, de dolor o da libertad; herido por 

el aire, / tu alma de tierra. y ti.ira cautiva ••• / 2.-0to·rc;a -cali­

dad; tu alma de tierra y aire ••• 3.-sirve .como elemento formal--
. . . 

al crear imágenes aemej:u1tes; el puñal del viento,/herido por el 

aire./ 

Más tarde en el mismo poema y ¡wr -}.)rimero. vez loa une· como-. 

testigos Únicos de su. realidad intorior (la muerte) ¡Vientos del 

mar ••• salid ••• mirad ••• 

Las sensaciones logran real.mente aer conducida.e desde la sen 

sibilidad del poeta hasta la buena o mala que el lector tenga -

mediante las imá. genes en cuya- eatru.c tura intervienen el mar o - · 

el viento pues son de grBJ1 iÜasticida.d, baata ver eatos ejemplos_, 

. / 

"y loe cabellos de marfil al viento~' inau:parable por su ductilidad. .. 

sensorial que soporta la pri11ora caraaterístioa de dureza del ma! 

' fil • "Sirena muerta te columpia el aire", otorga movimiento y rit 

moa algo inanimado. 

La musicalidad y el tono poéticos en .U.berti muchas veces son 
. ' 

conseguidos por alguno de estoá dos elementos, su riqueza fonéti- · 

ca y evocadora es inmensa. Partiendo de una imagen general (aire}­

crea un munq.o distinto en y con cada palabra, como· son, viento,-_ 
\ 

aliento, céfiro, brisa,ventolina. ••• por lo tanto una palabra rea-~· 

liza en el. intelecto (mente, sentidos) de .Alberti un proceso orea-
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dor que cubre diferentes planos de evolución p~ética y. eerísoriai · -

como en el caso de los sii,uientes vareos, 

¿Por qué vereda se ru·e? 

¡q,aire, que no lo sé¡ 

Calza su pie 

(La Húngara) la etapa 
de céfiro y desciende . 

{.ru:1aranta) 2a etapa . . 

.Acelerado aire de mi suefio. 

(Loa ~n6--eles de la. prisa) 3a. etapa' , 

· Las etapa.a poéticas por las que Alb1;1r·i;i -t>~ª ~on diat~taa -
/ 

oo:no ¡a lo he aubrQ3"ado, pero aie.u;ro ;o.i;sae en su alforja doa --- . 

asea que irán adueñindooe de su es.pa.cia y de su tiempo; as:!.~ -­

verso, su· estrofa, su poe1ua y má.s t.·~.rde de todo un libro ,poé:tico, 

En cuanto a su espacio- "de mar a mar, volado ¡,or paL11éraa" 

En el varso- "Cucllldo el vi~nto so:Iaba melenas que pein~.r" _ 

; 

( 'l'res roou·erdo~ del· e iel_o) 

En la estrofa- Sol entraña.ble,· viejo V1Jlw1tsrio 

de los ~rimeros días; 

sol ~nar! timo~ ajrario 

de la. muerte eú 1.i ola 

(Al sol de lu ti-1.1.erra) 

Me vn a coger la muerte en zapa.tillas 

a.sí, oó~ medias rosa.a y· za.patillas negras me. va. a r.ia'.ta.r,·1 
· · m~e~te 

¡Aire¡ 

En el poema- "El mar, la mo.r" 

(31 t~ro de la muer~e) 

"A la. estepa un viento sur'~ 

En el libro- Pleamar filsorito en ol aire. 

. .,._ . .:. 
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:illn cuanto a su tiempo ha.y que hacer notar 1ue · estos dos elenientos 
/ 

intervienen a. través de todo SU undar ,poético 1:1rirnoros poemas ju­

' veniles, n ¡ Oh mar adolescente¡ l~tapa- de· madurs.oión,11'ariuero en-Tie 

rra, El Alba del Alheií. Clímax 1-1oético, ?al y Canto, Sobre loa--
\ 

. Antteles. ~capto en un tie~po en d:mde est·~s V'oces parecen callar 

p~ra dar paso a una nueva emoción, es en "Sermones y !-~oradíis" es­

crito de 1929-30 cuando hacía sus primeros intento~ de poesí·a so­

cial y .se enfrentaba por primera vez también a.1 ráai:r.ien, no hay :­

que _preocuparse por -ésto , _ con m¡;¡yor vehemencia los .rQanoontrare­

mos hasta en BU Última poesía, posterior a esa fecha son Pleamar­

y Oro. 1Iarí tin1a. 

En .Álberti, aire y viento van a .LJOseer d.iferentes poderes 

expresivos. Bl aire contiene una intención d¡ despreocupación, -­

~ientras que el viento tiene una connotación más seria,.má~ im--~ 

portante, de reenouentro; aire ea la juventud, viento as la 1:i~u.:. 

rez, _ en el poema "A.ve~ y Hoy" .se lo¿~ra c·a,ptur ·esta._ sut·il diferen­

cias 

Novia ayer del fino verde 

hoy novia del .Liino saco. 

Greñas ayer para. el aire 

hoy soledad _para. el viento. 

Las equivalencias poátiaaa verde-aire, seco-viento vienen a 

en,naroar y subra;rar la idea ante a :nena ionada. 

Existen también otras· diferencias entre aire y vientos 

El aire con significa.rite de amúrs 

Amada de metal fino , 

delos más finos cristales 

-¿Q.11ién la d.est'ertará?. 

"'.'.' El aire .. 
_·.· ··; soio el ·aire· 

, .. -.-· ... ·- '-· --; . ,.'. . •. 
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El viento con'1-si6"llifio.an~e .de. ,purezas 

La auro1~a va. resbalando · 

entre espo.rrag~s triguer(?a 

Se le ha clavado una espina 

en la yernita_del dedo 
·~ ,- . 

¡Lavalo en el rio aurora, 

y s&oalo luego al viento ••• 

( I1i Corza) 

31 aire aÍmbolo de esencia mcÍgica capaz de transformar todo 

aquello que toques 

. . 

Negra-flor, no despiertes 

hasta que el aire 

en su corpiño rosa 

te haga de encaje ••• 

(Nana de n~é.+-a~flor~ 

. ~l <viento posee oar~tér propio que ac~a iogr.ándose ·con-~-

vertir en muchos versos en el sujeto. Se presenta col'.l calidad -

humana, 

••• Jl •liento fue 

quien movió.los faralaes 

de tu traje, 

silbindome l~ o, ... noión. 

· (Dialoguillo de Otoño)· 

En .cambia el aire se presenta con meyor frecueno.ia ooñ cari½, 
ter pasivo y menos Fersonals 

¡Oh, qué _tarde 
. , 

para iroe en uvion 

en volandas, 
_,.,,.. .............. •·····. -···· . por el aire¡ ••• 

(Diulo~uil~o de Otoño) 
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-La construcción g·rar11atical nos señala. el camino, --en el pri~-: .. 

mero de los ca.sos es el sujeto de loa dos verbos- (fue,· movió), a 

diferencia del segundo ejemplo que sólo se utiliza como- uri compl!, 

mento. 

Su mar, su e.terno mar, está presente en toda su poesía cómo­

" ininterrumpida oleada de hermosura, con una. milagrosa variedad­

da olore~, espumas, esencias y músicas" 1cor.ao si fuer~ ;,¡sangre-­

de ~u)corazÓn¡ . diría el propio Alberti. 

En _un juego con la idea, el sentL1ionto y la palabra nos ha­

ce vagar en la miSiua i"'orma. en que se agolpan en á1. Señala este-­

vaivén con la puntuación o con ccmbi.os genericos, 

El mar. La mar 

El mar. ¡Solo la mar¡ 

(J.:arinero en Tierra 

poema s. n. ) . · 

Al igual que el viento, c-omo sujeto de su poesía, y tamb-ién-

con carácter h~nano1 

-"Zur.ibÓ al la;nento del mar"• 
- 11 ¡Qué humilde estaba Is l'!lar¡" 

(~tarinero en Tierra 

poema. s. n. ) 

., 

·-

La.rel&ciÓn tan estrecha Alberti-!1ar es causa de un c;elicado 

poema que llama ·"Nana" y que identifica a. ese mar c.omo origen9"soy 

hijo tuyo" pero aon contin11aciÓ11 en el hombre creado.r "¡hija rn:!a¡ ''•, 

Por ser tan breve y llevar tan concontrado ese sentimiento lo in-

cluyo a continuación e 

Har, ;@Uilqua soy hijo tuyo, 

quiero decirte, "¡Hija mía¡ 

/ 

1,.- Carta de JuanRamÓn ,j_imé.riez a .Uberti, Hadrid ~l;..M~o~l~25 ·· 



Y llaniarte, . al arrul¡ arte 1-

1-fa.reo ita 

-madreo ita-, 

¡mareci ta de mi san¿;re ¡ 11- · 

La realidad objetiva. se ve tra11sfonna.da· 1>or su realidad ·1:1ub .... 

jetiva, la ausencia de sU: mar hace que este mar ha~uerto. 
·, 

La separación corporal aviva su ·inspiración y todos los poe-

mas que perte11ecen · a este libro sol'.!,, mar, rnar y viento. 

Su fervor va en aumento y· la necesidad de poseerlo crece tam 

bién poema tras poema. 

s!, él está. perdido"~"uera de la mar, :-:ie perd.Í en lE!, tierra"­

su hogar, su seeuridad, su voz están arraigados co:ri_ profundas·· ra.- -

!ces, perderlas, tra.nafo:rülarlas, ir en busca de ell~e, todo,todo­

~tes que arrancarlas, antes que -cortarlas ••• aería imposible~ 

. Poomas 0·01110 el a_iguiente ha.can. pensar en toda una ·tilosor'ía~ 

oa.lderoniana de la vida que para Alberti es el mar:, 

Una. ruar r:ientidu. y cierta 

que no ea la mar y es la ,na.r ••• 

(Verano). 

(. ·. 

El color aparece constantemente unido al. mar, a.r1adiendo o .di!,­

minuyendo luz, aquí se reí'leja el poeta-pintor, más ta.rde lo hará­

en forma más elocuente 1 

"¡Qué 'ne¿;ra. quedó la inar¡ 11 

" ¡.tás verde . es la mar de enero¡" 

"Azul de mar" 

"~!ar mo·rena" 

El sabor. aplicado a estos eler1entos los hace ser todav!a'!!lás~-. 
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sensoriales, el autor arde en ansias tl"r transmitir en diferen.;. __ ~ 

tes formas sus propias experiencias, 

"Cuando saben a azufre los vientos·"· 

Lo que gustaste por mí 

- la azÚcar del malvavisco, 

la menta.del mar sereno •• , 

('Prólogo) -

¿Quién sacude en mi almohada 

reinados de yel y sangre, 

.cielos de azufre, 

marea de vinagre? 

(l~l cuerpo deshabitado)· 

He llegado al punto en donde estas dos v9ces se eíil~azan, se­

tooan, se eyudan par-..i. fundamenta.r como dos g-rand_es colur.mas todo­

el edificio poetico de Alborti. En !1Uchoa poemas se puede adver-­

tir su pre seno ia, pero daq.a 1~ i1n:;;1osibilida.d. de. ¡nen~ion~ ,t.odoe-""'. 

presentaré algunos de ellos. 

!!;n "Clara de Luna" los tres sujetos de"i. poema son, la. mar.,-· 

Alberti y el viento; hay q,ue hacer notar la brevedad del poema--­

formado sólo por cinco versos. 

"Dime que sÍ" es un poema que posea formas ·paralelas, on las 

que se &~arda la oorres~ondencia ontre mar y vientot 

Dime qu~ he de ver la mar, 

que en la m~u- he de quererte. 

Com.pO.:ieru ; 

dime que sí. 

Dime que he de ver el viento, 

que en el viento he de quererte. 

?,larinera,. 
- , 

dime que si. 
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Las formas de enlace van a ser distintas; así se encontrará­

una forma rape ti tiva de ig-ualdad de términos y de importancia en­

el poema "Platko", Al berti nos dice1 11ni el mar, ni el viento",-7 

equilibra sus dos fuerzas poéticas. 

Utiliza el adjetivo como transporte de cualidades, como gran 

hacedor de semejanzas, y dice 1 "azul del viento", o ttviento mure 

rou. 

La correspondencia suele encontrarse trunbién de verso averso 

cor.101 

••• aureolado del aire 

y del salitre del mar ••• 

(Entrada en l.1adrid) 

Puede transladarse a planos en los quo entra.11 en juego las­

asooiacionee como por ejemplos 

••• sólo alas y velas muriéndose esta tarde 
• 

(El toro de l~ muerte) 

••• golonó.rinas heladas fijas e~ los alambre.a, 

gaviotas oeyéndoae en· la.a jarcias. 

(Bl toro de la muerte) 

El artículo"deln se roba,con su ¿;ran 1loder póaesivo, todo -­

aquello que el poeta quiere y necesita, es muy frecuente su uso, 

¡Oh poesía del juego, del capricho, del aire ••• 
(Carmenes) 

Hoy la mano del mar hizo al rozarte ••• 

(.Arión) 

La. riqueza creadora de Alberti eaoonstante e int:inita,poetiza 
, 

su mar nombran.dolo de diferentes manaras, "nieve azul del jacarll! 

dá.11 , "paraíso añil de los a.mores", "mantel de las espumas", "azul ' 
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·11imitado"• 

La relaoi.Sn que existe entre el mar y loa otros doa eleman-­

toa, no ea muy estrecha, pero sí se efeotua, el aira llega a re­

lacionarse en algunas ocaoiones con ellos, 

Viene a tu mar de trigos ••• 

(.'\inparo) 

Incendiando los aires ••• 

(A :.11ss X, enterrada en 

el viento del oeste) 

Las profundidades marinas son unn. fuente de misterio que GU&r -
dan la vida pero encierran también ia muerte, 

¡ A su tumba, cueva abierta 

de loa mares¡ 

( Grumete) 

Su mar es o:Cmbolo de mistifica.oión, de religiosidad. Mar aer 
. . . . ,. . . . 
. · supremo que controla. la. 0reacion1 

¡C.:l.r.1pani ta de iglesia submarina ••• 
La cúpula. del mar,001110 tiara. 

( Triduo de Alba) 

Aquellas torres tan altas, 
no ae si torres de ialesias 

son, o torres de navío. 
( Poor.in a.n.) 

La unión de dos colores tan d.lejadoa croma.tiownento (ve:rd.e, 

neg:ro) caraeterisa.n estados de ánirno, u.os realidades mesaladu.­

As{ en el inomento más Íntimo de !lberti el maree ~ransroma en­

au. "10 11 d.esempeña.n.do 11uJ.ra.damente tt el trabajo encomendado. ta m•-



tamorf'osis es muy diocreta cuando llega a efectuarse, pues casi-­

siempre aparece dentro de un círculo correspondiente a~ poeta mi! 

mo, ese mar busca llegar a ser su voz Íntima. no es algo ajeno-­

sino la asirailación de este elol!lento a eta1,as má.a profund:ts ded-­

aer consciente e inconaciente, no es· la. madre, la amante, la hi­

ja, esto o aquello, sino el propio ser reflejado con dualidad.1 

11 la me.r negra vorde pronto aea." 

(D!a de tribulación) 

Cuando se habla de elementos populares en U..poes!a de .Al--­

berti también se incluye a la fiesta brava, él tiene una peculiar 

forma para que ese mar no sea ajeno a estas corrientes h~stórioo­

poétioas, así presenta varios poemas donde inaolitamente se ve ¡un 

toro por el mar¡ Ya Chabás ha considerado en su obra, el toro de-­

.Alberti como el símbolo de .ci::s~aña. 

Bl viento sur (voz ,:.i.ndaluza) sopla. con .tal fuerza en el eap:!r! 

tu del poeta que provooa Y, desata su poesía, el viento pasee ese 

poder mágioo que tiene el mar, 

A la estepa un viento sur 

convirtiÓndoln está en mar. 

(Poemas. n.) 

Algunas dudas sobre lo quo el mar y el viento ,son para Alber 

ti en ésta, su 1,rimera etapa, pueden aclararse con una breve ea-

trofa1 

¡Oh mi voz condecorada 
con la insignia marinera 

sobre el cora.zÓ11 un ancla, 

y sobre el ancla una estrella, 



-,29· . · ..:..._. 

y sobre la estrella ol viento 
y sobre el viento la vela¡ 

( fiar) 

Zuleta i'ntuye ilila influenoia. juanramoniana, l)uesta aquí de ma 

., 
nifiesto con· mayor precisión. ,lue esta 11equeña estrofa sil'lra oomQ- -

corolario a ese mar y a ese viento juveniles de ,·.'Iarinero en- Tierra 

y sirva de primer capÍ tulo a. su significa.e ión com_pleta. 

Después de un ailonoio de varios -;Joemas de La Airiallte; loa dos . -·----
personajes, mar y viento aparecen tímidamente y en forma inoons-­

tante. Sorpresivamente y de pronto abaro::ndolo todo ea_plendoroea-­

,mente ante ojos y oídos, aparece ¡el rno.r¡ La emoción que Alberti­

muestra hace valer· la cara a mirarle y darse cuenta de su transfor 

maaión, ¡r,!irad10e ,que pasa el mar¡ 

. :' 1 

-i~iste más tu.rde una o,.si total ausencia marina, parece que-­

:\lberti no necesita su conatz;.I1te i-Jresenoia. y cuando ·lo hace,ocagi~­

nalmente, lo expresa de manara d!Jí'initiva. en unos cuantos poemas~ 

oomo en t "Cangrejos", "Hacia el li tor,_~1 del Norte11 , "De- paso", "Pla · -.· 
za" y "El Mar". hln estos poemas y en e.l[;¡>Unoa otros, .Alberti tiene--. 

interés en señalar sus máa ci::l.ros anhelos y an arra.ne ar todo lo. qu•~~ 

por desventura ha llegado Ll. envolver su vi tal nliento. SU vo1 oaoi;.. 

la entre la -..;.1>e~anza y el dolor, asto oo ;;,eroiüo con mayor cle.r,i-­

da.d en ''El ~ar" y en 111.Ji Lira" 1 

¡Dejadme,vientos,llorar, 

-corno una. nifin ante el ra~¡ 

Cuando 110 ·teni.:as, mi lira, 

lecho donde descansar, 

~ira, a<!UÍ tienes la mar 

FJL,::)SCF!A-­
,y .L2:Ti,/4S . 

r 
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ale.gre fresquita y büena, 

· ,:1i lira. 

I 

La actitud de meditación que :i,ior Jripera vez .eresenta Albar­

ti y la nueva personalidad del viento señalan un cambio en au voz 
' 

y en su uc ti tud poótioas. JU viento, ahora ea í'uerza incontenible 1 

Siéntate en l<1.o i_;r:;i.der!as 

y mira. la mar ••• 

y el viento parte laa piedraa. 

{Hui.nas) 

Es _también ahora el viento un- lobo capaz de ataoar,hay· .9.ue -­

defenderlo todo y proteo0rlo :para. que "el lobo del; viento no ~o)---
devore~' 

Mar y viento vuelven a estar reunidos, no ya 0-on el ardor 
# . 

del joven sino con la: reflexion del i>oeta ·t-rana.t'ormaclo por 1a po-

sesil1n, es ahora. tal vez menos frecuente la reunión de Albert! --~ 

con ellos dos pero más def'ini tiv_a y osenciul. Es J.a l1snante el li-

bro -poético que autentifica a esoa 1:-rlement::>a o,)rno único e e impor-· 
. \ . 

tantee en Rafael Alberti. 

~n loa poemas de Dos E_~1ds.t-1 -·ª-~' la rf:tlit:;io&idad ~e '­

Alberti se manifiesta de.nuevo en unión con los elenentos centra..:. 

les de este trabajo.JU que directw::u_nte interesa es el segundo Pº!. 

--

. ~ ' 

ma c":,o reparto es el siguientes (poema .dr!lmatizudo)Lá Virgen,El--­

Arcángel, va lebrel (mur) y JU :~arinero (iub_er·ti), éste Último en- -

pos de incomparables donas, de las ::1á.xh:·,ao _¡_Josesio11es que sólo un­

don divino puedo otorgar u. un ht;.:·:,hre, ;r esu.1.1 b·r::r .. clen riquezn.13 oon, :· 

La Eat~ella Polar, Lo. Cintn. del \Tiento y- La ba11da azul de la mar. 
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' 
Aquél color de ¡ni~ ~l~eras 7-salineras·gaditanas·y~ no-..:...-­

era poaibletEra otra la múaica, inús -~uo~rados loa- ritmoa 1ot~~-­

loa tonos de la luz, otro el lall3'Ua.je. Aun a pesar del sol, la-­

TOZ tajw:ite, dura de las- aor!lbrao iba a poner como un ?Janto de lu­

to a11 · oa.111 todo lo que entonces escribiera. 2 i1 ..Uba del .UhelÍ-
..._ - ' 

Último libro de juTentud ae;ultará eea.;ri.~era ~oes{a 1 será el--

. renaoiaaianto poético de Albert11 nuevas fomaa, nuovae expreaio~ea 

nuevo mar y nuevo viento. ::iu aebundo naoimionto con oar30teriati-

oaa .distintas, en el tiom¡.>o y e.a. ou vivencia i'"ormnron ·11\1 . ol&l"0-0!. 

curo. Loa dos eujetoe ~erseguidos. adquieren m~or elabor~ión poét! - , 

oa. 1o que dijera a gritos en sus antarioreo poemas, 1 la riqueza-. 
. \· 

marina y de aire, época de derroche, dar311 paso a un tiempo en el-. 
. . . 

que se dobe guardar y adminiotr~ sabiaídüntd sus riquezas »oeticaa. 

i,;ataa estarán ahora 6Uf"1'tiadas bajo llave; mientrsa eaa nueva voa -- _ 

11e aorecienta ¡ el1,Je la. wejor í"orma !Jc~~a aiJ.lir. ¡,a, renuncia- a to-, 
. . ' 

do el oaudal poetico ú.Dtarior, es una postu1•a acertada de ,Ubertl-, 
.. ,¡ . • •. . ••·. '. :· .... ~ • 

oomo la mejor forma de de.;-uracion 1 eno~entro. 

En la primera ¡>arte de d_g~A._de!_~l1!!1Í el m.cu- y el vie~to­

b'Uurd.an aún descuidadauiente la· primera. ·!ntensión d~l ,Poeta, aea - . 

treooura y el oandor de loa aiíos mo~os. Pero en la segunda .part•,-­

"lU negro llhelÍ", quedan en un a..:.tremo lejano o iualcanzable. Ea- , 
.\lberti prisionero de au .,olunt..41"io. autaoión • 

Un corzo blanco que fui ••• 
· l!;Dtre ca.dijnaa de vidrio 

ol sol mo arnarraba·a mí. 

Un oorzo blanco qua aoy ••• 

2.-R. Alberti, un L~ Arboleda Perci'1dü. 
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.;ntré ca.üénus ~le hierro 

la.· aombr~ mo mAa.ITil hoy 

..CÍdo , :ni. blando oído 

• 

. ¿qué aiontas tú cont1•a. el muro? 
~ La voz del mar, ol zwnbido 
de este calabozo oocuro. 

(:.:,'Úplica) 

!Ju voz se hace porta.dora de intimidados, 

•,tue de pronto yo .oo encuentro 

sentado j~to ~ amic{O• 

(-¿l>e dÓnda vienes-

de la mar o el trigo?) 

\il18 junto a ~l yo me encuentre' 

mudo, sin saber qué hablarle. 

{-Dime, ¿en qué i)ienaas, 

~n la 1,1ar o en ol :iiro'? ) 

;~ue ctndo ante mí te encuentre 

1oe diga.o ádiós &fl. ailancio• 

l-¿Adonde (eic) ,11archaa , 

a la m~r o al tueb"'O?.) 

;, 

' -

Deaconoiertil, triste:.:;a }iOl'O también t1n uie~to <.1ue lo obliga .a, 

aont1nuar buacWld.o • .;.;n una Ln.:.gen de rel'loxión .übarti. obael"V'& al-, 

prol)io ilberti · desnudo y con al pecho abierto" y sus· Yen:tanaa al -
' 
1 . 

viento que antes eran ºcuutf" ae han ido diarn1nuyeüdo haeta qued~ 

aÓlo un.a • .:;¡ ilberti que uJra '': r , '\ 

ae !)r&áenta, no ea mu el del sol,.;... 

aino al de la. ·oscuridad, no t1l de la libertad, sino el enoa?Oelado-­

Y el de la muerte. Tiemos es~ado ¡>re~entes en el aeeai~ato ele su pr¡ .. 
' 

mera vos peri> eatnremo:i ¡;roaontos en ese ~;8é,'Ulldo nacimit.:;.nto ,:¡u• em ..... 

jezará. a ~roduoirou en "i:l ~erdo ,UholÍ'~, aquí el color ea afmbolo.:. _. 
1 

1 

de nueva. vida. _¿¡ mar oa la. 11,rimara imat>en que :florecerá más radiú! 
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te que nunca.'. fOh lüju.nas v~qeo de mar y v1.ento sufridas ~ enra+za- · 

daa on Alborti ¡ 

Aquel temblor do nlma do mis cancioneo lo iba a meter ahora ••• 
. 1 

en una b.lanca 1 dura urna. , ·.lunque transparente. 3 En Cal y Ó~to~ _ . . . . . 
ae asoman la paaion y la forrjie. que estaran 1dent1f1oadaa en el to~- · 

1 .:. 

. . -.r~ 

no de la voz 1 en la estructura.. Zs el tiempo poético en que "per-.~ , , , 

se6ui,Jcomo un loco la. _bell~za idiolllátioa. •• (~ creazp) imÓgénea qu! · 

a vecea, en un mismo poema, se sucederán con una velocidad cinemato. 

gráfica". 4 ~ 

&l poeía 88 torna aublimel au .alien!o es producto de la alabo-
. . ,. . . 

racion 1 la palabra que ve-et1a de percal tione loa mas he11DOaoe tra _ --
jea 1 juega a disfrazarse, a tener im1umera.bles o~rae. El mar 1 . el .. 

viento no logran. salvarse a esta corriente, 

La brisa, en seda azul, gime, cruzada 

su marítima concha de te1nblorea . 

y en las eoi,wnas rnuero degollada. 

(.~l Arquero '1 ~a Sirena) -

Castillos litorales, las melenas 

de yeclra y sombra ardidan, Wla a una, 

SUJ16riun to el mar, sacuden sus almenas. 
(~l jinete de jaspo) 

La imagen gongorina ae a¿iganta como sombra protectora. No__;_ >: 

exiate máa la libertad, ae opri.L1e.y se pruoba la calidad de la pala . . '. ' '¡-

bra-sentimiento que sal~ triunfante a.dq.: uiriondo porson:l.lidad expl"!. . 

eiva. 

3•- R.· JUberti, en La Arboleda :Perdida. 
4•- Ibidem. 
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Sobre· los .AD¿;el.!! oc.upa un lugar o.s¡Jeciil por la 'intensidad 
/' . ~ _., 

de · visión con que revela. la cris:l.3 de un e·a¡:,Íri tu imag~tiYo 7 · 
\ ·- : . : 

. por el grado extraordinario de ¡;recisión con que describe ioa - · 

movimientos y entadoo del alma •••. dbert1 descubre quo por una­

razón inexplicable ha pordido la confi:..nza. en sí mismo y su apo-
. -

70 en la e:d.otenaia. 5 

Al tercer período corresponde eata obra, llena de sugeatión, 

que corresponde a "estados de~0rcienadoo del espíritu y dél almá". 

Vi~nto contra viento 

Yo, torro sin mando, en medio ••• 

6/ 

(Los mgelaa Bélicos) 

Lo conocido y lo deaconooido, la realización y ol intento~ 

las Gl...-perienciaa y la:3 ilusiones. 

El Alberti que en una de aus dos obras de madurez dice laa -

justas proporciones que BUardan el mar y el vionto on este momen­

to poético, 

Buscadme en la ola. •• 

Buscadme en el aire ••• 

{Canción del Ángol 

sin suena) 

El viento es a SObre loe 1Wt:>elas lo que el mar es a ~arinoro 

en Tierra: ,¡>o•see au cano ión y au verdad. 

"Invitación al aire", poernd. que m...i.roa la. signit1oac1Ón qua~ 
. , . 

ad.quirio a travea del tiern~o y de su transforma.oion vivencia.le 
\. 

'l.'e inV'i to sontbm, al aire 

:;ombra de veinte eii;los, 

5•- c. .w. Bowra en -'i'he .::~ea.ti~_l~.!:_iment 
6.- Ibidem. · · 
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_a l¡;¡ verdad del_ airo 

del aire, ::.i_re, aire. 

Laa antittUas iluaion~a y suer..:>::J ae agolpaban uno tras· de -- _ 

otro y la velocidad con qua a.9::.rea!an, marcan a.hora la diferencia· 

de au ritmo interior que se conviorte an oerono1 

Acelerooo aire era mi sueíio. 

(Los Angeles de la ~risa) 

í \ -.·-

;;...-, 

_/ . 

in "Loa /lllgelee Oruele3 11 su surealiamo croa. la. imag~n del__;.··· -" 

jardín en corres,pondenoia con ul aire, .:.ira .es vida, motor que·.-­

sine como i1npulaor de toda su poesía; munitiesta quizás Yn deaeo 

de volver al pasa.<10, ¡;a.re ,poseer an su grado más ,primario y natu-: 

ralla voz de su mar y do su viento, el tono aqu! es de aíloranza, 

¡Airead¡ 

-lto podemos 

-~Como quie1'8S que aireamoo? 

r.:ii tus ,nano a' 

(;I.Un calientes, do aquel tiempo, 

.:J.la~ -y hojas difuntas • 

.i;.;ntorre1Aoa. 

ii:l mismo i)Oeta se lll3.Rla. _poota de ma.r y viento ..... el mar f'ue 

y le dio un nombr!J, y un apellido ul viento'' 7 811 forma 1 su iden ' --- -

tida4 lo.a encuentra on esos doa ele111antoa. 

~atoa símbolos albertiunos no son aiampre fuerzas bie~eohoras 
. ~·. 

tambien poseen en uu vit~lidad detalles oontrarioas ya antea el - -

aire ae había _preuent~ido con u.na actitud deatruotiva, que ahora--: 

ae vuelve fr~ncamente malat 

Uooea de-loa vientos mal.os, 

¡alerta¡, 

1•- li1ragmento tomado da el ~oema ''il l~el Angel'' 
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que mu.;rdan mi alma.· 

(~l Angel Envidioso) 

Su equilibrio poético se ve al tarado on parte en_ asta. ,~oca, 

la presencia del uia.r ae toma h.t~nte., pasiva, y el viento, el--
·-

poder que sostiene su voz y el ucento no im_porta.La expresión~-

del viento recorre todos los pai~ajes W1Ímicoa, y a.sí pasa de 1~ 

resignación u 1-~ dulzura., y de éeta al dolor,,- a la v~olencia,a~! 

hasta llegar al dea¡Jrecio Y al odio• 

••• do a.lma que ya no tiene que pe_rder ••• 

( Ascención) 

Vino el que yo quería, 

••• sin ara.fiar los airea 

( ~l 1iJ1G'el Bueno) 

la explosión de la sangre en las olas• 

(~l Alma en Pena)-; 

Q.ue los ecos se hastían sin mis pal~bras 
.... 

-·-1 

y lo qua jamás dije desprecia y odia al viento,. 

(Los .:mgeles 

Sonánmulos). 

No afectan en curuito a su importancia, l~s distintas influen 

cias poéticas, puea estas vocea van a.dquiriando la forma deseada.­

GÓngora a.cerca y respalda a Albarti en su encuentro con el ·viento 

( . - , ) ••• ~alzo de viento ••• e_pl.ts!a.t"e de n_.\rnuranta" • 

En esta misma época y por i)rirnera vez Alberti confies_a y ju_! 

t_it'ica la unión de nuestros :personajes. Zl mar le embelesó y- lo­

capturó irremediable y ete~<JJJ1ente, de ahí su interés por el vien 
. ~ 

to que le proporcionó lib~rtad y que dentro de esos br~zos mari-~ 

nos le permitió volar y seguir siendo lib.re. Y e.µ este mismo tio!_ . 

'". _:· ,, 

_.,., 
I ; .• 

, _ · ..... 
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"po "c;raprobÓ que murallas se quiebran 'con suspiros y qué }ucy'.. _·puer --, 
. . . . : 8 

tas al mar que se abren con palabras" •. 

Realmente materializó su sueño hQ.Oiéndolo imagen_y pal~bra,-

ese marinero tuvo dos armas vigorosa.a que construyeron su sueílo ·-.;. 

que conquistaron épocas. 

Sermonea y Iioradas cierra esa. é!)oca en el que su ambiente di­

fícil e inestable de lúólu, se re:t"leja.n en su obra. Aún el vie~to­

es el elemento predominante y no el r:1ar. La unioa difere~ia'.·es --
' ; 

seritir como luz ?rimara a otras fo;rmas de er,presion. 

Bajo el signo de La hija del aire (comedia de f. Calderón de­

la Barca) escribirá sus poemas corresponrlienteo a ' Yo era un tonto 

y lo que he visto me ha hecho dos tontos, ésto y dos menciones.;.­

dentro hechas en el transcurso de asta obra será toda lo que tia­

ooleotamo& referente a este trc.bc,jo, "Yo te .invito al descanso,· -

viento". 

Las resonancias poéticas del !:1lU" y el viento q.urante todB su- _ 

poesía sooial como El ;oeta ~11. la __ 9~ü~, ~'!!!.~1!!.:,nt:> a. otro,---

13 B~das y 48 l!:~trellaa y Ca.11ital de la Gloria a<.lquieren la mis­

ma voz del poeta, ea d.aoir, el oarúc·ttJr rebelde, de fuerza y de --­

ataque que lleva la filosofía libertaria en. su áoento y que parti­

oi_pan de la sangre y el terror povocatlo por· la guerra. "Signos de-· 

nuevos crímenes se eacuchan en el viento ••• ansang1"0ntando el'mar". 9 

En Verte l no v~ vuelven a reunirse con gr!lll-energ!~ y 

8.-R. Alberti en "hll Angel de la.a Bodegas" 
9.- n. Alberti en "Ba.1'00 a la Vista" 
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sirvan t'ielmente í>ara exi)resar l.:i m~tflrta del torero ;¡ amigo, Ig -

nacio Sánchez Mejías. Es la :prueba de do~ tiempos y dos ~alida­

das, la de sangre y muerte del torero y ia de Alberti, de despre~ 

oupación interrumpida ,t>or la _pel;lát 

'lerónicas., faroles, 

velas y alas. 

Yo en el mar, cuando el viento 

los apagaba. 

Yo, de viaje. 

TÚ, dándolo a la muerte 

tu Último traje. 

Entra el Clavel y la E~~~, otra importantísima poeaia de 

Rafael ilberti,es el encuentro da la re~lidad, por aquel entonces 

oruel_ Y. amrga.ae_nte sm¡;rienta (1939-40) con la vibrante vida, --­

"hincado entre los dos vivimos, de un lado, un seco olor a sangre 

pisoteada; de otro, un aroma a ,i.'.1.rdines_, a a.11.mecor diario, a vi­

da freso a, fuerte, inex,pugnable". lO 

El aire _participa de esas dos n.::¡,turalezas contrarias, 

Sueña ~l tuel~cotón en que su bozo 

al aira pueda amanecer ca.bello .••• 

' -> ·:.· 

J :->, 

( Soneto Cor-_t>oral 2 ---J-
·,i •• 

De 1 ajre baja un repentino riego 

de astro y sru:-...gre resueltos en, olores ••• 

(Soneto Cor-i)oral 3 ) 

El mar sin embargo unicwnente parti~ipa de la vida, es más ola -
ve 1 que espadat 

-

Abre la boca. (Sl L<1ar • .í!;l monte •. ) Cierra -

los ojos:, desá.to.te.el cabello. 
- ' 

( Sone t~ Corporal 9 l.~ 

lO.- R. Albert~ _en i·_rÓlo~o NU _¿ 
·. :: . ~¡-
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La-. gran oda al.arnor; -ºDiálogo ~entre Venus y Pria~o", ·el ---- . 

viento adquiere nuevos rum~os. Ante la .i:iresencia "del ámor, la....:. ..... 

pleamar y el viento se unifio&1 par1 sirnbolizar la sensualidad,-­

el gozo sexual-esFir~"'1als 

Sabes a mosto submarino ,a olas · ,_ 

en vivientes molu~cos despeñadas ••• _ .. 

-11etén-tf;t amor .• !fo infundas ese ali~lito 
. #. •. 

tan rapido a las brisas ••• 

• mi mar parte imi:>orta.nte de este libro vuelve a ocupar su am-

-bi to poético llenando todo ·un ~a,i>Ítulo "Toro en el i:Iar", de gran~ -

vitalidad y fuerza, paree idas a su _primera poesía pero con un --- · 

acento de oarác ter social J se teje con _poderosa.f:1 imágenes las im­

presiones que rodean al :poeta. 

Lu piel efe toro fluye ensan&rentada 

fluye la mar un seco mar de llanto.•• 

La int'luenoia. de lo 'livido llesa irremediablemente a tr-cl?ls;;.-
·• -

formar su voz, nos encontramo_s ahora _a un Alberti hech:o de SQJlgre 
. . . 

, de dolor y ai1ora11za por ese toro-pa:tria ab!l.lldon1.1.do y herido _ _. 

mortalmente • .::.il mar t~nd.rá dos significantes, será. ei aliento poé. --
años y al cual gira el primero. ::i':l cu.i11bio de artículos señala ese 

cambio de signific:mtess 

· 1:.:n el mar perdí la mar. 

En ''De los alamoa y loa sauces" adopta. el_ mismo modo de su--. 

fri:niento que el de su inar o su viento, no presenta diferencias~~ 

con ellos, "dejad.me llorar a. mares ••• " o "como h_aoe el viento~• -
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~encuentra dos vie,joa maestro~ á,i.ti¿uament~ conocidos, los ha __ .;.­
escuchado, oonteml'la.c.lo y asimilá.d.o sin acabar ·nunca por descubrir -

. . . - ~ 

y oonooer autenticumente su ,personalidad y S"ilS posibi¡idadee, se­

rán oonooidos de siempre pero nuevos a cada momento. 

y echaré mis raícés 

de manera que crezcan haoia el áire ••• 

esas ramas ••• van-a la mar. 

isa nueva realidad aumentará el tono de su voz y perseguirá-- -

la libertad y eXJ:>ansión necesarias, busca al mismo tiempo la mu- -

sicalidad apropiada a su nueva postura. 

Alberti estetiza formas comunes, es decir, otorga a uno da -

sus elementos dotes y cualidades beilas, delicadas y tal vez su--

blimes, '.'oon la misma de_lgadez del aire". ., 

El aire tiene la cualidad de tr3llsportar niveles de vida y-­

llevarlos a la sensibilidad del autor al ~li-ictor1 

1:atá, en la vida de aus muertos., lejos, 
1 . 

y los oye en al aire. 

En este mom1:3nto el poeta 110 cree tener la suficiente materia . 

lingÜÍstica para poder ex_pres:-!rse,. comunicarse, haceroe sentir.}11111 

ca antes se siente tan pobre, tan desposeído. Ha pa.aado otras gr&! 

des crisis, · la pál'(!ida de sí misrno, la explosiva. época amoroaa,E!l- .,... 

encuentro oon su verdadera voz probando diferentes tonos en su for 
. -

ma expresiva, la casi muerte del hombre ijnidas a diferentes estados 

de agonía, y el :poeta siempre salía triunfante, cada vez era más -

rico, más intuitivo. Munca antes el poeta se había encontrado con-~- -

p1,.roblemas tan serios de subsii:stencia. La •roz de 1Uberti. se ahoga--
/ 
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-
en- el espa.cio· que tiene y sus .cadenas vorbalea .lo hacen··ser pri .:.- ··. 

aionero , 

Iba a decir r:iás, ouando fue a decirlo, 

había muerto el lenguaje. 

Con este pensamiento y otros poemas que vienen a, expresar·,-lo 

mismo termina Entre el Clavel 'l l'! í~spada. 

Un canto al destierro, el sentir:1iento de soledad ea dirigido 

al mar. Todo se vuelve pregunta qu~ viene del dosoonocimiento de­

la verdadera razón del despojo y el alejamiento, ·su ser no lo ea• 

b.e. El destierro pa1·a Alberti ~or.10 paro. muchos, ea también descon -
e ierto y· adapta.o ión; ·a.sí lo ex_¡:,resa.rá su· mar. 

Una Jmpol'.tante V:ida europea se cierro. con En'iire ol Ciluvel y--_ 
' . 

la Espaday su mar y su vien~o van en barco hooia la deecónooid.a-­

Amérioa, a partir de este momento su poesía. será de destierro __ y -

añoranza. 

La poesía que e.scribirá en .América comienza con Pleamar que­

refleja la situación desesperanzada y nostálgica da una ·patria 

que ha queda.do lejanamente cerca, la dist,mcia para Alberti es ,.._ 

reafirmación. Zste libro y su tema, el mar, va envolviendo a Alba! 

ti en diversas formas y tiempos, es el pasado lleno de-reeuerdos­

(amigos, lugares, edades) y el ~resente. Los imiumorables versos-
. . 

sobre el mar presentan sus acciones tanto en pasado Ó0111d3n presen­

te 1 11s!, yo era marinero en tierra de_ m:u-i11os", 11 ¿qué estás pens8.!! 

do mar?_"· 

El viento y el ma:;,vocel:' i>oéticas qua sirven como denominador 
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~omún entre i\l~erti y otros poetao; Lope de Vega1 "_ A coger los - - · 

aires al i're-acor del mar~' •• , Federico García Lorce. , 11 taml:>ién se-
,. 

muere el mar"., Fray Luis de ··1eón1 "el· afre se serena y viste ·de- · 

hermosura y luz no usada •• •", a.sí como o·tros ya nomb~a.dos. 
1 - .... ~,; 

' .. 
! . 

En Pleamar se encuentra de nuevo ese misticismo; ahora en-~ 

el aire1 

Plegaria. Dale céfifoa 

a mis pies y a mi voz cada m¡µiana. (Ca.rmenea-22}" 

Los momentos de inspiración, o de ol!max poético a.on solici- :-- _ · 

ta.dos por Alberti, se abren paso entra"talita sordera y.,tanto es- -

11 · 
truendo" , sus doa inseparables voces c·ruzan con dif'icul tad las-

penas de Alberti1 

La blÍs_q neda 

¡::~usa del mur, !~usa dttl a.ira, siempre, 

en medio de e ate fuego real o iniag-~ado· · 

espero ttt ,risita¡ 

( Cal,'tncnes-30) 
sigue su ourao y Alberti no encuentra la verda~ 

dera realización poética., sólo _posee un refugio· contra la de~diahia:, 
·_,- '121 

"¡Oh consuelo¡ ¡ Oh l)el'd.ide consuelo de mirar ••• el navegar de un. ala •. ~.- O; 

.América es refugio para el poeta que ha quedado __ par~izado- -
·. ·, ' :J. 

y sin aliento, consternado por loa aconteciraientos políticos,---~ '. 

Pleamar es el libro _por excelenciil de mureo. alta pero también ele- ,; 

mutismo Y. de iin¡,osibilid~d 1 

Suéltate, boca, pues que ya no 

sufrir. más los eerrojos que te 

puedes 

han puesto. 

( Tirteo-30) 
1.l'al vez llore algÚn día 

asta:s bridas que uquÍ matan mis versos 

(Tirteo-33) 

/. 

J,.. .-·• 

'· 

11.- R.A.- en 11Cannenea-29 " 
12 •... R. A. en "Lu __ -z no · !l,S~a.", ho_menaje. a l!,rey- 1,uis, dé León. _ ,. --

--.: ~·· c... 



De la forma más he.rinoaa en (1tte Albertj. puede- cqnjugár- ..:. ..... ""-.. 
- ¡ 

tiempos, ,músicas y palu.bra.s, nace el final· de I'leama.r co.n ·''Invita 
.. -.. - -

c-ión a un viaje sonoro" y deliciosamente el _viento y el mar (;)<lú--
'-. 

pándolo todo. R~coleoté alguno.a· instantánea.a de este espléndido-­

viaje1 

España con 

música Anón\ma ••• -•• Caballeros entre mares. 

Se van ca;yendo las torres. 
V - • 

Ya la frontera es la. mEU"•··· •• sigloXIV 

España oon 

C,~ntico de Jumi de 
/ 

la Encina. .......... La mar se ptiebla da gente. 

Vivir solo ea navegEU" •••••••• Siglo 'YJ{ 

~s-paña. con 

mús'ica de Piaaüor .. ~a gracia dé al aire tiire, 

él a.ira, gracia a la graeia.-Sigl0 XVI 

Ingld.terra oon 

mÚaic9. de Purcell ••• Ven tú viento clel !-Jorte, 

a. la Torre üe Lond~s ••••• ,.-•• si.gl:o ·XVII· 

Austria con 

inúsica. da :;lÓzart •••• Nuevamente p le. mal;"¡ 

ii}stá invitcido el aire •• , ••••• sigla X'iIII-: 

,! 

.Ausuneia de estos ela:nentoa en el •••••••••••••••• Si~lo .XIX - -

, . -· 
Andalue ia c-on 

música de Nin •••.•••• ¿OÍRteis? La luz Si!;t _pierde 

So hunde la barca en la noche 
fiolo la. :nt-ir :iormanece ••••• ;.;_Siglo XX 
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Vicente Á:l.eixandl'fl, -en :su ·prÓlog@ -A la I-i:i.ntura a . "ol sali--~-- · 

nera del Sur ••• oom0 ~l,'r>oeta e;&.-uido'.~ue)hábÍa afi~ado su p_irioel­

hasta,p~oer a ·veées el filo de una cuhilla. Pero r.iiradle qué _. 

bien dibuja todavía, en el ve;rso, el ·cauce de un río, el testóñ-­

de una_plqa, hasta al piatilo finísimo de una flor qué vaclla en 

el aire ••• Rafael, con· su verso, ha cantado a la pintura". Pero-­

hay que dejarla que pinte el verso con sua pinoalas,y éstos nos 

pinten la imagen del viento y del mar. En mi adolesce_nciá "ya te-· 

nía pinares en los ojos y altamar todavía, con un dolor de·playaa 

de amor en un oostado ••• Perdida de los pinos y de la mar mi mano-

tropezaba loa pinos y la ma.-r de Tiziano, claridades corpóreas ja­

más imaginadas por el pince~ iiel viento desnuda.a y pintadas- ••• -,, 

La mano se hao e brisa, aura au,ieta al lino, cÓf'iro los colores y- , . 

' el pincel aire fino, aura, céfiro, brisa, aire, y toda lo. .sala efe 

Velázquez, p.intura pinta.da por- un ala. ••• Piritar el viento, re·ducir ·· 
. -

. . . . . ·, 

'10 a líneas, precisarl,1 en el vuelo de un segm1do, fijar la forma,~.: 

el molde, el vaciado .de un soplo _viaibl_e que lo mueve." ll 

~l color azul tiene para.Alberti especial relieve, intluen-­

oia modernista, tal vez, o sólo del mar ¡;adi ta.no, o de Picasso. De. 

su capítulo "Azui" al¿,unós ejemplas, 

2 

- , ¿ Cuanto a azules dio al ~-!edi térréµleo? 

3 
' \ 

-
Venus, madre del ~ar de los azules 

13 • - R. A. en poema 3 de 191 7 · de A la j>intura 
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. -
Dijo el .azul~ días 

-Hoy teni10 un nuevo noi:1bre. $e me llama, 

Azul Pablo Ruiz Azul Picasso 

Los J?intores partioi¡>an de su mar y de su viento,, así acel'Oa 

a su misma habitación a Corot le ·11ama "~ilfo dol bosque, morador 

del viento", de Dela.cróix dice, 11 tu paleta un retrato, la elácuen . . . ~ . 
~ ,,,.. .. . 

cia del viento", de Van- Gogh1 tu .9incolada ea II mar, oleaje". 

illn sus Poemas Diversos Alberti se detiene a emitir conceptos 

más exactos de estas dos fuerza3 interiores, el mar es rima, arm! 

nía., metro 1 

# •• •Y el mar, un· son una armenia 

rítmica.mente paralela. 

( A la Hima ) 

Y el viento termina, y acaba da fuerza, no existe el mar .sin 

el viento pues para Alberti1 

-••• un viento acomp9-sa.do redondea, 

ya seguro en su viaje, 

la forma que recrea y se recrea 

en cerrar la armonía del len;uaje. 

( Otilia de Saravia) 

En Poemas de Punta de.1 :J;ate curiosamente· un juego de palabras,'-

e imágenes recrean a· estos elet.'lentos poéticos, 

Velas del aire, hl~ncaa olas, 

Alas del át.,ni.ta, blancas velas. 

Banderines del ma.r en r.1ovi.r':iiento. 

Alas, vientos y eotela.s 

(Pupila al Vienta ) 
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La. ;repet~ción conatañ.t~ de ·un mismo verso forma la estruo---
.. -

lj!. 

tura de una estrofa para producir egecto~ mu_sicales_1 

¡Galopa la mar¡ 

¡ Galo_pa la. rtíar ¡ 

¡ Galopa la mar¡ 

( Pupila al 'viento . ) · 

Intenta el acercai.1iento ó~n poetas como Baudelaire par~ uti-
.i ....... e_ 

lizar nuevas formas.lingÜÍatioas, nuevos atavíos y nuevas áen~a­

ciones producidas por sonidos extra.ríos a los ya experimentados, - -

i·{ere. "des souvonirs... -
Baudelaire 

Hay que señalar que· la ~egunda parte de Poemas de Punta del ----~----
Este , "Pupila al 'liento", constituya con las otras dos una. se~-- . 

ouenoia oinemato¡;ráricn. y un e;;int0 al mar americano. 

I -

La. temporalidad del ·hombre no l)Uede comp::irarse ·ni een la. de­

su mar, ni con la de su viento; su ;;1ar ea joven y 0011 la misma .voz· 

de siempre; su viento i~razonable y fuerte. 
. 1 • . 

La presencia viva, regresad.a da las oosas que en el pasado n~~ 

murieron y sit:,"'l.len existiendo a pesar de su aparente lejanía 14vive-­

en sus _poemas de Retornos de lo Vivo Le_j_~, recreados desde t.tn - .. 

tiempo presente. Parte de esos recuerdos serán el ü1ar y el vientoti 

Uno de tantos recuerdos rnar~nos t 

,:¡uizá.s con igual número, 00n la. misma inoonta.b 
-r ..:': 

nu:neración de olas que desde el nacimiento 

de tu divina esi>alda azul has conmovido, 

me ll~nas resonando, 

reventando tu frente de 1.:1spumas en la or~iia 

14.- R. A. en introducción' a .Retornos de lo Viva -Lejano. 
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desde mi lmainóso corazón miró siempre, 

mar I!_!Ío, aobre ti soplar la primavera.> . 

(Retornos de una mailana 

~e primavera· ) 

El retorno del viento, 

La felicidad vuelve con el no~brc ligero . ./ 

de un ·presuroso y grácil joven ala.do, Aire. 

( llatornos·de una isla 

dichosa ) 

Ora illlarÍtima, Wla·plegaria del sentimiento hacia un ser eupre · 
' -

mo, "el Océano que ruge alrededor de lo. vas-ta extensión del Orbe. , 

~.~ar gaditano que es el máximo mar~ este es el abismo q_ue c~rie laa­
costa.s, ese es el que riega -41 mar interior, ese es el padre de -­

Nuestro. Mar"• 15 

La mitología griega, los clásicos griegos y la Biblia desfi~ 

lan ante esta armonía de la í'ol'ffla y l:J. aa.n¿;re ·gaditana de Alb~rti. 

Su mar es ancestral, que da.ta de tiempos idos y se mezcla c·on 
. . 

su espíritu y fonna constituyendo una Ún~cá voz personal e Íntim~. 

La frescura y loza.n!a_de narinero en·Tierra retorna en--Balnda~ 

y Canciones del Paraná, es el viento quien apoya toda esta fuerz~,­

la. trae de lejos para que el pe.ea.do se haga presente y su _poesía--­

no tenga tiempo, 

Para eantar lo que el aire 

lleva sin casi llevarlo 

volved a mí, finos aires, 

los aires cortos, liberas, 

de pies quebrados. 

(Ca.neiÓn 2 } 

_ 15.- R. A. en "Cá.diz auefio de mi infancia". 
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El viento será. la fue~~za qµe sostenga _las éanoionos- y las.·-, _ 
. , . - . 

balada.a, " aquí cuando.· muere el viénto desfallecen las palabras~' •16 

Todo ase sentbiie1J,to de soledad que. lleva. Al'berti desde que_ 

oruzó su mar lo lleva- también su vientot 

"Libre y solo el corazón, 
• mas que el viento". 

(Canoiou· 8 .) 

La roma y la voz de Rafael .Uberti _pued~:n concentrarse en -

la palabra mar t 

Ocho sílabas SOll muchas 

para cantar.-

Me basta una que tenga 

por dentro ol mar. 

En Abierto a Todas Horas un cap! tulo del mar lo llena todo­

donde ilb~rti cree ha.\>er perdido su voz marina, su mar ya n_c, ea­

el mar y por un momento el silencio y la confusión se _apoderan-- . 

de é1, 

y su viento va negándoloa 

Sé que estoy en $1 1.nar y, sin embargo 

hoy no escucho su voz, hoy no me;:.·:lle!'& ·~ 

ni siquiera el respiro de una ola~ 
( Poema ·i ) 

••• El viento 

inst:mtáneo, · borrando va mis huellas 

(Poema 4 ) 

"Escrito en el Aire" reljresenta. la innovaeión de la for.na -­

en el carácter surrealista la forma. est,á muy le.joa de tener un -­

oontenido a;sible • .:n viento .i)arece u.conse,jar al t;>~eta a que lance 

\. 

16• - n. A. en · ''Balada del si lene io ter.iéroeo" • 
. •'. :. . :' • ' . . ' .t, 
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las palabras y· dibuje· c~ri ellas~ d~ éi toma su nombro y eu ·4~s--­

ordenado orden para hacer del leMUaje figura visual. 

El viento llega a modii•icar el curso poético d~ Rafael Al~-:· 

barti ya que a "cada. penaamie~to o e atado de eapÍri tu correspon­

de una forma y la forma hac·e sostener al fondo''• l 7 

En los poemas escénicos de El !:Jatad.or prevalece todavía ea­

te maridaje de elementos al igual que en su Última poesía. 
' ' 

El pintor parece no poder morir a manos del poeta y así exi! 

te esta doble .vocación en el 'Alberti de ahora. 
J 

Toda su poesía es marina y:. aireada, "'nada como sentirse com- -

prendido, enlaza.do, mezclado, arrebatado por ese misterioso idi~-· 

ma de los ·bosques, de la mar.y de los vientos"••. que se vue~ve -

"una sola voz, una garzanta sola la que susurra, la que viene y -

se va rw:ioreando. Uno el sonido del total concierto". ~8 

Es el mar, sin lugar a dudas, como ya muchos críticos lo han 

indicado, la voz más Íntima del poeta y del hombre, pe:ro yo he • 

tratado de mostrar que _su poesía no está constituída por un. ele­

mento básico, sino q_ue presenta un hibridÍsmo, real, constante y­

conf'ormador. Quiero terminar. haciendo que él mismo, Ratael"'ilber 

ti sea quien firme este trabajo con su Canción 22, qúe reproduzco 

en forma completa, 

Yo no sé - dímelo, viento-, 

si al cabo de tantos años 

el canto que sopla dentro 

de mi e o razón, la música-

de mi corazón son algo 

17.-li'rar:illento tomado de w1a entrevista· liecha a R. A• en julio 
de 1975 · · 
18.- R. A. en "E~tos Rumores 'i' .. e Poemas de Punta del Este •. 



# "' mas que tu, que eres tan solo 

viento. 

¿Qué he sido,viento? 

Viento quizás, solo viento 

Solo, ahora, aquí contigo, 

de cara a ti-dime, viento 

cansado de estas barrancas-, 

¿soy lo que tú, solo viento? 

Quise ser vario, diverso, 

múltiple, tener un cántico 

pleno. 

Yo quise 

tener un cántioo pleno. 

Pero no aé, viento solo 
perdido de estas barrancas, 

si seré al fin lo que tú, 
viento. 

lilgo que ·tan sólo pasa 

y en nadie deja recuerdo. 

Viento quizás, solo viento. 
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e o M e L u s I J ;J .. ; s 

1.- El mar y el viento en la poesía de Rafael ilberti proceden­

de un mi~o origen andaluz que ,provoca la aprehensión en el Pº! 

ta y en el hombre de una realidad tísica y espiritual, que ha­

ce vibrar en un principio al adolescente, y que paso a paso se­

apodera en torina total de sus sent~nientos, sus sentidos y de -

su aliento poético hasta constituir su esencia vital. 

2.- En el mundo poético de Alberti estos dos elementos poseen el­

meyor caudal expresivo del poeta, principalmente en el tema a.un-­

que a veces también en la forma. 

3.- Al eX,Per~nentar Rafael Alberti diferentes influencias estáticas, 

comunica a estas vocea transformaciones semejantes. 

4.- Autores como Pedro Calderón u.e la Barca o Luis de Góngora ait"V'en 

de a~oyo, en algunas ocasiones, a la realización poÓtica de estos-. 

dos elementos. 

5•- A pesar que alguno o mnbos elementos faltan en etapas poéticas 

o poernas, se puede a.firmar que aparecen como signos dura.daros des­

de su origen poético hasta au ÚltLna poesía. 
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C5:01JOLOGIA f'O~TICA 

1922- !'rimeros l)oemaa 

1924-Marinoro en ':'ierra 

1925- La :\mante 

1925- Do,s ,¡:;st.:.mpidu.s Reales 

1925-26- 31 Alba del .\l.helÍ 

1926-27- Cal y Canto 

1927-28- !iobre los Angel.ea 

1929-30- 3er.uonea y ~.:oradas 

D 3 

1929- ro era un tonto y lo que he viato 111e ha. vuelto dos tontos 

1931-36- El Poeta en la Calle 

1932-38- De µn l!lOlilOnto a. otro 

1934- Verte y no verto 

1935- 13 Dan<las y 48 l~strollat:i 

1936-38- Capital do la Gloria 

1939-40- 3ntre el Clavel y la Bsoada 

1942- 44- Plear,1ar 

1945-56- 1~oeuias da !:'unta del ·::;sto 

1945- 59- Poemas Diversos 

1945-67- A la Pintura 
1948-56- :{etornoe de lo Vi110 Lejano 

1953- Ora Marítima 

1953-54- Baladas y Canoionea del Paraná 

1960-63- Abierto a Todas Horas 

1961-65- El i·,ía ta.d.or 

1965-66- Poemas con Nombre 
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