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INCRODUGCC IOW

Las tres guerras que‘héﬁos vivido en la pr}mera_mitad de =-
este siglo han cambiado profuﬁﬁamente la ‘faz social 1 ¥ como pro
ducto de estos grandes cdmbios polijicos’y Socialea, nace una ;5
presion estética con afan depurador comin y universal llamada -
vanguardismo, siempre en bisqueda de nuevas formas y métodos dee
avance y exploracion. En literatura, al igzual que en las otras -
artes, los caminos para alcanzar este mismo nivel se multiplica- -
ron ségﬁn las necesidades de orsacion, dando como resultado ditg‘
rentes escuel;s.

La primera de ellas 8s la ultraista que tiene como objetivo |
principal la imagen, separindola de toda retdrica y todo senti-- )
mentaliamo, La aegunda es la creacionista que pretende crgér figu
ras poéticas a la manera que la naturaleza crea arboles. " No --
buscar las cosas en nosotros, sino a nosotros en las cosas " ﬁoni_
dira Gerardo Diego.

Se discute la prioridad cronoldgica del ultraiamo con rela-
cidn al creacioniamo. También se polemiza sobi; la paternidad_del
creacionismo, unos autores dicen que se debe al poeta chileno Vi
cente Huidobro, y otros se la atribuyen a Plerre Reverdy, compa-
flero de Huidobro en la revista Nord-Sud. " Lo inico cierto es que

Huidobro lo introdujo y aclimatd ". 2

l.- ianuel de lontoliu, kianuel de Historia de la Literatura
Castellana, p. 378
2¢=Emiliano Diez-icharri et al. , Historia de la Litoratura“
Espafiola , p. 1305




La tercera escuela es la superrealista que "es en esencia -
el arte de lo sbstracto" - ests escuela "busca reflejar todo el-
mundo agitado y subconsciente de los suefios prescindiendo de tbda )
13gica y teorfa", 4

Teniendo en cuenta este momento evolutivo quiero detenerme-
en un lugar y observar con mayor precision el desarrollo que ea-

tas escuelas alcanzaron en la "lfrica"saspaﬁola.

Estas strém. escuelas tuvieron continuacidn en Espaﬁallleﬁagr
do una época casl carente de valores creativos. Y de prnntﬁ, el
mundo postmodernista y juanramoniano, como lo llama Valbuena ==
Prat en su‘literatura, ée encuentra con un tipo de poema que na-'
da tiene que ver con la emocion y el sentimiento, sino con la ==
imagen y la civilizacion.

Partiendo del criterio que existe para agrupar y nombrar a-
todos los escritores, es decir, tomando en cuenta las miamas o ;
seme jantes caracteristicas literarias, surge asi en Espafia bajo-
el amparo de una literatura de vanguardia, pero con 0tros ele ~-

mentos en su integracidn, una gemeracion llamada del 27 6, nietos

3.~ Montoliu, anual de Historia de la Literatura Castellana
Pe 370
4o~ Lontoliu, ope. cit. p. 378

S5e= César Fernandez iioreno, "el consenso ha terminado por ——
asignar a la lirica el caricter de poesia, pues el lirico,--

en su porfiada individualidad, simboliza mejor que el nove--
lista o el dramaturgo aquello que la poesfa tiene de subje--
tivo y sentimental" en Introduccidn a la poesia , p. 7

‘6e= Juan Chabas, "todos los escritores ¥ poetas ( semejantes.
por sus costumbres literarias, y por su actitud frente a las.
generaciones anteriores, jpor colaborar con las mismas revis-
tas) forman una gemeracidn, la fecha sefialable como punto de
existencia histdrica serfa el afio de 1927. En é1 se celebra-
el tercer centenario de Gonzora..." en Literatura Eapaliolg=-
Contemporinea, pe 412




del 98, genéracién,dé.iéfﬁgﬁiSéé ag?ogcidenté, o de la.Dictadu?;:?j;ﬁlﬁ
entre otros.

Al producto podtico de esta generacidn tan abundante y tan
variado se le tha qudrido encerrar con un S0lo nombre. Fede:iOQA-'
de Onfs la 1llama poesfa postmodernista y Diez-Echarri poesia de--
entre guerras s sludiendo a lus d&s grapdes éﬁefras mundialéef

No conforme con lo anterior por inexacto he preferido no ——-
‘buscar un nombre que cubra a toda esa poesia sino solamenfe'iden- o
tificar los subgrupos o escdelas; para ello me baso en el ciiie-f
rio que Diaz Plaja emplea para clasificar a esa poesiay a) movi<-
mientos hacia la libertad expresiva ( ultraiamo; superrealismo,--
ex‘istancialiamo_8 )s b) formas de contencion (neopopula;;smo-res-b
tauracion de la estrofa, poetas de cancionero, Gongora y Gareila-
80), o) los caminos de la poesia pura ( maﬁera intino-afectiva y

manera intelectualista).

ixiste otra clasificacion hecha por José F. Cirre que detalla - g

mejor, pues incluye a los principales autores de osta,generaciﬁn-—q“

-

y expone algunas diferenci:s con la anteriors l.- sublimacidn de--

la realidad (Jorgen Guillén y Pedro Salinas), 2.~ sublimacidn de~-f:7f5

los elementos populares (Rafael Alberti y Pederico Garcia Lorca )-

3, creacionismo-superrealismo {Gerardo Diego y Vicente Aleixgndre)

~.

7.~ Gonzalo Torrente Ballester," esta gemeracion, iniciadmente
ioonoclasta, es la primers que comprende en todo su valor y —-—
significacion a los grandes poetas renacentistas y barrooos,-~
es la que reivindica nombres mal entendidos o menos preciados- )
es la que consigue establecer por primera vez en la historia—-.
literaria espaiiola un sentido tradicional y al mismo tiempo == —
rigzurosamente moderno" en ranorwmaa de la Literatura Esggﬁola T

Contemporanea, p. 288 ‘ L
8.~Cesar Fernandes doreno, "™l an"rea&ismo, en cierto modo co-.
rona y agota la serie de los 1smos, pues su sucesor el existen“

cialismo se acoge al terreno filosofico, novel{stico ¥ drami-=
tico" en Introduccidn a la poesia, p.p.'57-58




¥ trascendentaliamo bﬁ'e'tic:o ‘(Inig:’:ernuda) 9«.

El mismo autor Federico de Onfs en su obra la Crisis Po‘tica -

plantea que "la misma multiplicidad de estilos indica que no[ao -——
19,;3]334.-110':. 10 y que debido a esa misma multiplicidad, el arte-
oon‘cemporaneo es la anarquia. Coincido con Onfs en que en la ida -
al encuentro con esas nuevas formas se olvidaron del equipa.jo.qgo-:
historicamente se habian hecho acreedores, por cierto nada despre-
ciable, pero el cual ya pessba demasiado e ‘incomodaba al espiritu-
poétioo; lo comprensible y esperado, pero igualmente lamentable -
fue que volvid .a caerse en sbusos., La lirica de vanguardia prime-—-
ro desecha 1@‘ exigencia de la belleza,sezundo se rebela contra la--
musicalidad (.ritmo, rima...) y por ultimo pretende destituir a las -
palabras de su significado uaéndolas como material para creacion~-
de una realidad poética éompletamente autdnoma, .llegando," ai no -
se tiene cuidado, a un peligroso vanguardismq__ nihilista o antilin-
guistico. -
Otra de las caracteristicas de esta poesia de vanguardia em--'
su_."deahumanizacﬁn"u "siguiendo dos lfneas, una que se dirige =
hacia la vida y otra hacia el arte® 1‘3 llegando a establecer una--

gran desarmonia en el equilibrio humano y natural.

—————

9.~ Diez-Echarri, op. cit. p. 1302

10. = Diaz-mcharri, op. cit. Pe 1303 :
1l.-C. Fernindez Moreno, ope cit., seflala que esa "doshums.ni
zacion" hay que entenderla como "la pérdida del equilibrio hu
mano" y no en otro sentido.

12,- C. Fernandez ioreno, op. cit. p., 56
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Por ultimo hay qué éq;‘iéxiar la’é dificultad”eg- queila 'escueia--

surrealista espaliola presenta ."en su surgimiento, en su naturé;lg-

-

za, en su expresion y en su conciencia sooial” 13

Ilie de,ja claramente asentado en su estudio que el cardcter--
de la vanguardia surreélis"ba espaiiola no estuvo realmente d_gf’:lnida ;
ya que sus escritores no se sent{an atrafdos por los logros colec-..
tivos, y asi toda su energia la despliegan particularmente "oéﬁo‘--»

hace que muy pocas obras ‘resul_ten totalmente identificables comg=—

surrealistaa" o 14

Esta generacidn dafiada por el destierro es " espafiolamente --
cosmopolita” 15 ¥y lo autenticamente nacional lo posee como una livig
tud individual y no como una herencla colectiva. |

¥n un modo mas concreto y simple se puede decir que en este——

grupo poétic'o' existen dos tendenciassg "la purista y la superrealis-

ta ", 16

13.- Paul Ilie, " a) surg :imiento-antecedentes estéticos y di.-"
ferencias con sus prac ticas ya astablecidas, b) naturalasa—-—-
rafces culturales y bases psicologicas, ¢) expresidn- forma—e
estructural y .'l.enguaae ch) conciencia social - Esperpento-roa,_
lidad y deformacion".en Los Surrealista e ISpafioles, cap. I -
Pe 21 N
14.- P, Ilie, ODe cit.cap. I Pe 11
15.-J. Chabaa, ODe Oit” Pe 413
16.=J, Cnabés, " dos tenduncias del 27 la purista y la su —
g /( perrealista (indré Bretin-" automatismo puro. por el cual nos’
‘proponemos a explicar cl penscunlento con zusencia de todo-—-_
control ejercido por la razdn, fuera de toda preooupacion es
tétioca o moral™ ), Se afirma la autonomia absoluta del yo,--
la libertad total del instinto " en Literatura Espaiiola Con—'

temgomnea, Pe 423




Con apoyo.en 1o que ya he expresado sobre la generacidn pod
tica d;l 27 vy teniendo tih--concépj;o@e las icaracteristicas dq*l"ia-‘-
literatura de vang,fgardita en ~Es§>uﬁa p-uedo empezar a enfocar ‘-czgnf..’.‘
mayor_preciaién y oiarida.d lo que en este breve trabajo me pro-- j
_pongoe.

Como se recordara los miembros de este grupo del 27 deeidig
ron seguir libremente por distintos senderos, y asi .langéndos—e--'-ﬂ
fuera del contexto contemporaneo, . poseera cada uno de 9‘]:105 eg--
peciales y muy particulares alientos poéticose N

En 1§30 Angel Valbuena Prat identifica a Rafael .Albe:ti'co-
mo "el mds joven de los poetas del septenario de '\r.smgtu:u'd:i;a.".17
Es pues Rafael Alberti \e‘l poeta-hombre que hoy se me ofrece pa--
ra investigarlo, deslindando términos unas veces, otras inte——-—-.
grandolos en un todo. Su fuente de imspiracidn es duefia de dos—-
oonstantes liricas, Mar y Viento que tienen un poder rev'eigdqr;.'.
al dejar al descubierto la ﬁatufaleza de su quehacer pp’étii:o Feim

humano.

17.- Angel Valbuena Prat, Poesia Espafiola Conterporanea,=-—-.
Hadrid’ 1930, p. 96




I-Y0O,RAF&BL ALBERTI

El propio poeta en su lndice biografico a sus Obras Comgle
tas preaenta su vida dividida 9or fechas determinantes, y den --
tro de ellasy actos, indicios,‘geatos o nombres que de glgun-mo—
do afectan su existencia. Lo.h; hecho .tan bien como nadie-gas -
podria hacerlo, por eso le pido'que me preste su voz para que--~-
del mifmo~modo que yo lo eacuc?é; ahora ustedes, aunque en forma
distinta, también puedan hacerﬁo.

El lugar y la fecha de mi nacimiento sony el Puerto de Santa
Marfa, Andalucia, el 16 de dic%emﬁre de 1902. Diez aﬁpa‘hﬁa tar-
de fui alumno en un colegio degpadres jeeuités, mis aficionaa,en 
aquellos afios erans la geografia, la historia y el dibujo{‘Empig
zo a pintar, pero no es sin; hasta 1917 cuando siento decidida -‘
vocacion por la pintura, primero impresionista y después éuﬁista,
ahora ya no vivo mis en mi bahia, mi hogar es&é_en YMadrid.

A los 19 afios mi vocacion se bifurca, pues me sientolaffgi;
do.por la literatura y con una exposicidn de dibujos y cuadrﬁﬁ—-
me despido de la pinturae.

Penfa 21 afios cuando mi salud se ve alterada y me obliga a-
vivir retirado en la sierra del Gnadarrama &urante algin tiempo,
siempre extraiiando el mar. Este lugar es cenario de mi primer --

libro de poemas llarinero en Tierra .Conozco.en esa época a casi

todos los poetas de mi generacion.
'En 1925 con un distinguido jurado se me otorga el Premio Na
cional de Literatura por aquel primer libro de poemas.

Un afio mias tarde me vuelvo viajero y recorro el pais, asf -



-"— 7

recuerdo a Cestilla, Cérdoba, Almerfa, kilaga y Sevilla. También’

escribog “La Amante”, E1l Alba del Alhelf" y participo en la Re--

vista de Occidente. j Ay,dsmd'reouerdo a Sevilla An{ conéado-a
un ser excepcional, el torero‘ignacio Sénéhez Hbjias;‘& parti&i-
po en el homenaje s don Luis de Gdngora. Ese afio, 1927 y ese. nom .
bre son ahora mis pertenencias.

En Sevilla escribo, también en esa fecha, ml cuarto 1ibro--
poé;tico, -Cal y Canto'.

Al siguiente afio 10 86 oduo nombrarlo, fue una mezcla de to

dog amor, odio, desconcierto y creaciony ' Sobre los Angeles. y. -

algunos poemas dedicados a los grandes "tontos" del cines:
Empiezo a intervenir en 1929 en luchas estudiantiles contra

la dictadura del general Primo de Rivera, y hago mi primer intég

to de poesia mocial y politica con -Elegfa Civica , también es——

cribo “"Sermones y ioradas .

Los siguientes afios, freinta, treinta y uno y treinta y dos
son de viajes por Paris, Alemania, la Unidn Soviética y otros —
paises europeos. e caso con lfaria Teresa Ledn y escribo dos ~--

obras de teatros -E1 Hombre Deshabitado y Fermin Galan ,al-—-

igual que mi obra, los amigos se me multiplican en mimero y raza,
entre los cuales estdny Picasso, Alejo Carpentier, Boris Paster--
nak, liiguel ingel Asturias y fantos y tantos mas. Despuéds miskeé,
amigos se feducen, pues empiézo a ser poeta en la calle; eédf%éﬂ
bo poemas de agitacidn los que recito en lugares publicos. Poeopi
después, en 1934, Marfa Teresa y yo fundamos la revista revoluy---

-



cionaria bctubré ¥ .&alizalnos viajes al extranjero de los cua-—=
les no regresariamos a ispafia sino que seguirfamos a mrie'riga(pa-'
ra dar conferencias, ahi hago,amistades como Jrozco, Rivera y Si
queiros.

Nuevamente en figpafia, desPuég de ’dqs afios de ausencia _;lecii,-
do intervenir activamente en la campafia por 'el‘ Frente Populary—-
ser secretario de la Alianza de Intelectuales Antifacistas, direc
tor de las hojas revolucionarias de "El mono Azul" y director --

del lMuseo -Romantico, y sin dejar de escribir mis poemas publico-

“"Capital de la Gloria”.

Realizo otros via,jes‘ interviniento en el II Congreso Inter-
nacional de dscritores e ingreso como soldado en el Arma de Avia
0idn; aparece mi 1libro Poesia y con ésto temmina mi primera etﬁ-
pa de vida pues la segunda empieza cuando salgo milagrosamente - -
de mi patria en los primeros dfas de marzo de 1939 con Tumbo 8-
Paria@ionde tanto Harfa Teresa como yo nos ganamos la vida _cdmo-
locutores hasta el mes de septiembre, prologo de 1,0 que se_ré mi-
vida en imérica.

Desde 1940 empezamos nuestra estancia por Argentina. A ese-
pais le doy las gracias por recibirmos y regalarnos a mi muy ——=
querida Aitana, nuestra unica .hi,ja, ¥ por recibir también la su-

ficiente inspiracion para procrear mis siguientes obrasg Entre—-

el Clavel y la Yspada, E1 Trébol Florido, De un momento & otro,-

El Adefesio y La Invitacidn a un viaje sonoro. Aparecen por esa

época, aunque en oiros sitios, mi primer libro de memorias La ar



—-

boledg perdida, ‘una obra teatral La ‘Gallard;a, nombre con €l ——==

cual bautizarfé mi ra:éidencia'en Punta del iste, y otro 1ibroj--
de poemas, Pleamar. |

Otra veg los viéj‘es y las actividades 'proi)iaé de mi.voca-é,-—
cidn poética ocupan los afios siguientes hasta 1955. Durante e's-;

tos afios escribo ¢ A la B»intura, Salmo a la alezria en honor al-

‘pueblo de Israel, Retornos de lo __Rfivo lejano, Ora maritima y —=

otras mas.
lis obras a partir de mi llegada a América parecen gustar -

mas, y en muchos palses las traducen y las adaptan; asi se é'g_trg

na én Francia ¥ Alemania El Adefesio , y en Suecia El Trébol Flo
rido . La Bditorial Mondadori de Hilano publica una amplia seleg

cidn de mis trabajos 4 prosas, teatro, poesias. También en Itb,-:-u

lie traducen El Trébol Florido y otros poemas.

Los tres primeros afios de los sesentas serdn por coinciden<
cia los tre;i"ﬁltimée de mi vida americana, pues en mayo de 1963=
regreso definitivamente a Buropa. i

Pasando por Rumania rad§co desde 1963 en Roma, vecino a m:'t-,‘,
llegada el Compo di Piore y‘.djes'd'e el retorno de mi ﬁltiu.xof.‘_;viajo-
a Rusia hasta la actualidad en el Trastevere.

Italia, y principalmente Roma han sido terrenos fecundos —-
donde he seguido escribiendo y pintando. ‘.

En 1965 recibo el Px"imar Premio de“grabadb' en la V Resegna-

di Arti Pigurative di Roma.

En Italia expongo dos vecesy primero en.Roma‘, en 1967, dibu- -

-
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jos, grabados y manuscritos. La- segunda exposicidn se efectua --

dos afios mis tarde en I\Eilanof v presento =1 lirismo del. alfabeto.
Y es en Barcelona en 1970 donde se presenta toda mi Qbr T —

poética y grafica.

Con Roma, peligro vara caminantes y ‘varios poemas concluye-

lo que ha sido hasta hoy Rafael Alberti, yo.
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II.-CA’TAC'I‘  RISTICAS POZTICAS \

Todo caudal podtico tiene en su estructura variedad de ele-
mentos que por su naturaleza pueden clasificarse degde el punfo-
de vista de criterios igualmente distintos, pero SiempreiPOdré-—'
partirse de—una base estructural inconfundible en toda obrﬁ iitg;
raria que es 4 forma y fondo. usios dos elementos indiébensablpé
en la obra son determinantes estéticas que sefialan sin equivoca-
cidn alguna las dos partes que de manera particular y ﬁnica,eni-
espacio y en tiempo, posee el uutor.

Ambas tienen un universo de variantes, tantas como el espi-
ritu creador de un poeta, en este caso, encuentre.

El acercaniento & estos elementos y tratar de intimida;Aqon,
.ellos presupone un conocimiento mais 0 menos profundo de la tré--.
yectoria hiatérica.(soci;l, politica y humana) del creado:af?éiqs
aun asi lo que mas nos agerca-a ell;s es la sensibilidad éuefge-~
utilice para analizarlos,

En la poesia de Alberti estos elementos son variables segun -
el grado de evolucidn en que se encusntren.

Su forma podtica recorre foda una escala que va desde las--

formas populares, como la seguidilla 1, hasta las francamente -—-=

l.- Constituye una de las tormas andaluzas de versificaciocn
que consiste en estrofas de cuatro o aiete versos, de los--
cuales son heptaszl.bos v libres el primero y el tercero y
de cinco silabus asonantes 1>s otros dos. vuando consta de
siete, el quinto y el sdytimo son de clnco silabas y forman.
asonancia entre si, y ol sexto es hepta31labo y libre,



cultas y gongorinas. . -

5i la anterior fue mutable, el fondo i§ es lgualmente. Sus
temas naturales se van transformando en vitales hasta 1legar a--
un compronetido tema polftico-social.

. Sin proponerme hacer un reconocimiento -exhaustivo de -estos
dos aleméntos, mencionaré la manera eén que 3¢ presentan en la --
poesia de Rafael Alberti.

. Su poesfa acusa tres tonalidades bésicas. popular, gongdilg
ta y surrealista.

La primera, la de tipo populér, conprende sus tres primeros

librosy Marinero en Tierra, La isante y Tl Alba del Alheli." Lo-

popular en él1 no arranca directamente del pueblo, ni se prﬁaenta
con la bravura y aspereza de;lo-asi na&ido. Enlaza con una~tradl
cidn de populariamo ﬁuy remota en la poesia esp:fiola que no ha -
tanido en nuestro'tiempo'floracién.tan atinadafy cdpioia comolia
de eaa; obras... es un popularismo domefiado por la'intbligoncig_
y la gracia de lo culto. Los metros, el ritmo, los procedimientes.
paralelisticos y de estribillo y, sobre todo, el enfoqui,‘-op les
‘que la intuicion poéticé de Alberti sorprendis'en ese tesoro de-
poesia menor " 2, '

Dentro de lo popular es el folklore andaluz el mas préxiuo-

a su sensibilidad, escogiendo siempre lo mas puro y delicazdo de-

2.~ Pedro Salinas, "La poesia de Rafael Alberti" em Litozt
tura Siglo xx, p. 186




T

él. @al'véz_sea por eso que sismpre se -le ha hermanadoycéﬁr?edqf
rico Garcia Loroa, ambos poetas andaluces, Lorca el de la alta =
Andalucia, la de las sierras y montafas, Alberti el de la»Andalg,
cfa baja, la de los barcos y el mar. Dos poetad'andalqcesf§On‘qi
nanisme y poderio en su expresidn, pero distantes en su aliento-

podtico.

Zxisten diferencias concret.s en esa heruandad. "En Lorca -
desde sus primeras obras hay un arranque dramatico. La poesia de
Alberti es eminentemente 1irica por su acento y eatructura‘aqn-ft
que aparezca dialogada. Lo popular en Lorca arranca de una iden-
tificacidn espiritual con la tierra y su canto es un populagismg

—

folkldrico de origen no aprendido, pudiera insistirase que es voz

de la sangre. En Alberti su popularismo es culto.s.elo aprende de
Gil Vicente, Zncina...el popularismo de ilberti tiene algo de ~
preciosidad renacentista, supone una actitud intelectual.

Lo andaluz en Lorca es campesino, gitano, mediterraneo; en--

Alberti morinero, atlintico, torero, es decir de habilidad y jue

go"'. 3

José iarfa de Cossfo puntualiza mas esa diferenciag™uientras
Alberti inventa y contrzhace los elementos tra&icionalea, Lorca
es poeta mas proximo a la poesfa popular, con condiéiones 1ﬁdi--,
4

cas de juglar ",

La tercera de las obras de esta primera etapa popular(El---.

o= J.uhaba.s, op. cite. Do 493 .
4e-Emilia de Zuleta, Cinco Poetas ispalioles, p.175
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Alba del Alhelf) sirve como amanecer a ,laﬁs nuevas féma.a' de "ia
que se considera su segunda efapa. Cal y Canto representa el olé-
max gongorino-albertiano con una estructura elaborada con tem‘e:i
toa, sonetos y silvas donde tal vez sea en los poemas "Busca" y

" Amgrantaque despliegue mejor su "dominio técnico". 5

Este 1ibro es decisivo en la evolucidn poétigaﬁie’ub_orti) ,
aigx;if‘ioa la repovacién total de sus formas y el ascenso __‘_v'de, sul-l-:_
tetnaé a significacion mas universal y trascendente .

De los poetas espgﬁbles contemporaneos es el que con mas =-
vehemencla se acerca a las metiforas gongorinas, asi,sin ﬂing&n-
temor conjuga dos etapas literarias en uI;a nueva y peraonal.u..

Esta creciente necesidad de precisidn y de simultédnes in-~-
fluencia gongorina lo lleva a componer un nuevo tipo de poesIa,-
plastica, musical, de gran beileza idiomatioa y de un cultivo de
la imagen, préximo a las nuevas corrientes estéticas de vanguar- -
dia que identificara con el cine como forma de una nueva vi;ié‘n-

7

y nuevo sentimiento.

El surrealismo que Sobre los Angeles presenta "rompe con su

andalucismo anterior para dar paso a una poesfa dramatica, musi-
cal y abstracta, la mas considerada de toda su obra. 8
Y si aplioamos el concepto de Ortega y Gasaet que dice "el-

catolicismo significa hoy, dondequiera, una fuerza de vanguardi'a‘;"'i_i

podriamos decir que varias obras de Alberti pertenecen:a una li=

5¢= Ae Valbuena I'rat, ope. cit., 1968, p.663
Ge= Jo Chaba'.a,.og.'cit., De 499

70- Eo de Zuleta, ODoe Cito, Do 284
3.-—1£Iontoliu, 02_0 Cito’ po382



-teratura igualmente de vanguardia.

Sobre los.kngeles'es una de lds obraa que cOnstitujénila\tpii
'pidad de la poesia surrealista espafiola, las otras dos ééiieégoh;
den a Luis Cernuda (Donde habite el  olvido) y a Vicente Al;ixan—~1
dre (La destruccidn o el amor). h" |

Algunos criticos reconocen en este autor otras influencias -
como las de Juan Ramén Jiménez, en su primera etapa; Gustavo A.--
Bécquer, Rubén Dario y Juan Larrea en la surrealista.

Alberti "transformd la sufrealidad[&e su mundo subjetivélen-:
una violencia que posteriormente resultarfa apropiada para €l =—--
caos de la guérra civil® 9y_qué aplicaria més tarde a au<poesia-;~
sociale As{ "mientras que la poesia barroca anterior de'Alﬁert;--
era significativa por su formaliamo, esta nueva poesia es signi-- .

ficativa a causa de sus emociones"., 10

9e— Po Ilie, op, cit., p. 180
- 10.- P, Ilie, ODe Oltc, Do 180



II.-¥AR Y VIENTO /

Los dos elementos que hoy me ocupan hacen su e,iaaricio’n des-

-

de sus primeros poemas Juveniles, antes que su poesfa encqﬁtxapg_‘

una forma mas unitaria bara expresarse, antes de marine'r‘o. oen Tie
rra y mas alla de su yo consc.ignte, El mar y el v_ienfo genninan
como simientes de una primera éran fuerza aignificativa;én Alber
tig _

‘4qué telegrama herido .
de gritos lleva el viento?
| ( Poema 1) ~
mares del corazon que se desangra.
(Poema 2)

Seguiré el orden cronoldgico de toda su obra pars detallqr.
mej'or’ sus etapas de transicidn ¥y .precisar su valor éin'dr_c?nlco y-_

diacrénico.

Merinero en Tierra es la obra que con mayor fuerza apoyard- .
la importancia de la presencia de estos dos elementos. Posee una
hermosisina introduccidn en donde el poeta expresa con vii;,oza, -
como lo llena el mars " yo naci junto a la mar. Yo sigo gigndo,- “
siempre un poeta del mar, aunque pueda pasarme dfas y hasta aii'c‘o;
‘sin escribir su nombre, sin recordarlo siquiera. ¢ Qué no'dabar‘ |
yo al mar, mi poesfa primera y todavia la de hoy?"... No es un--

poeta que haya nacido junto al mar, ni que su poesfa esté inspi-

rada en el mar, no, yo me atrevo a decir qué es un poeta hecho--



de mar y también de viento es el "mirinero" pero también 61 —— -
."piloto del aire", ~ :
2l titulo de este libro de poemas es muy sugerentey ésviée-

“

ant{tesis en al, que expresa el ultraje réalizédo por la naturaii
leza éspera,—firme ¥y opresofa del elemento en la persona libfo--
y frégil del poeta(mari;éro, habitante del mar).

‘Para introducirnos a su fealidad; Alberti nos ofrece|un pré

logo en donde funde por voluntad su espiritu y su esencialcon el

mar, y ya una vez efectuada esta union vital, dar paso a Tu nue- '
va y verdadera fuerza podtica ya amulgamada.

DEste mar sera su principioy "yo nac{ junto al mar", su des-
‘tinoy "marinero, hombre libre", y el viento el vehiculé que 1o~
conducira a su fing "zarpamos del mundo sobre la crin del viento"
¥y la mar su términog "si mi voz muriera en tierra‘ilevépla al ni

-/

vel del mar",.

No hay que soslayar la importancia .del viento, que a difofég
cia del mar, apa;ede en el autor, casi sin darse cuenta, como un.
detalle variable en éu grofundidad, ritmo 6 fuerza ﬁoéfiog,

Este segundo elemento que es una de las entrafias poética;~d§3
‘Rafael Alberti, es de un lirismo finisimo, hilo delicado y suéve“
en un tiempo,y trama recia en otro, peré que casi siempre curcte -
riza a su in?gotable mare

Necesito por eso n& gseparar estos dos elementos, a difeiop-

cia de los otros dos (tierra y fuego) que se constituyen en si-=

‘mismos, pues los siento colaboradores presentes, partes unicas y.
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_activas de un solo movimiento interno en Ailberti. - -

En el poema inspirado por la muerte de un amigo, Fedgrioq -
Garcia Lorca, el viento tiene importancia en tres aspectos,i;-se
dan variantes sentimentales, de dolor o de libert;d; herido por
el aire, / tu alma de tierra y aire Eautiva..,/ 2.-0torga cali--
dad; tu alma de tierra y aire... 3,-Sirve como elemento formal--
al crear imagenes gseme jantes; el puilal del viento,/herido por el
aire./

Was tarde en el mismo poema ¥ gorfbrimera vez 1os une como=-
testigos unicos de su reslidad interior (la muerte) ;Vientos del
Mares.8alids s omirad... |

Las sensaciones logran realmente ser conducidas desde la sen
gibilidad del poeta hasta la buena o mala cue el lector tenga --
mediante lus ima genes en cuya estructura intervienen el mar o --
el viento pues son de gran plasticidad, busta ver estos ejempios,

"y los cabellos de marfil al viento} insuperable gor su ductilida&_
sensorial que soporta la primera caracteristica de dureza del ﬁqg
£i1 o "Sirena muerta te columpia el aire", otbrga movimiento y rit
mo a algo inanimado. |
La musicalidad y el tono goéticos en ilberti muchas veces son
conseguidos por alguno de estos dos elementos, su fiqueza foﬁéfi-—»
ca y evocadora es inmensa. Partiendo de una imagen general (airo)- .
érea un mundo dis;into en y con cada palabra, como song viento;-q
aliento, céfiro, brisé;ventolina... por lo tanto una palabra rea——)

1iza en el intelecto (mente, sentidos) de Alberti un proceso crea-



BN
7

dor que cubre diferenteSjpianaérée evolucidn podtica y.ééné&iiaiA\ T

como en el caso de los siguientes versosg

Por qué'véreda ge fue? -
jAy;aire, que no lo séj
(La Mingara) 15 etapa
Calza su pie de céfiro y desciende :

(Amaranta)  2a etapa
Acelerado aire de mi suefio.

(Los ingeles de la priéa) 3aﬂﬁfﬁﬂhff

‘Las etapas poéticas por lus que albersi pusa con distiitas =

Qomo y;)lo he subrayado, ééro aiemgra gosaé/en su alforja dps--;-_
ases que iran aduefiindose de su eaﬁacio y de su tiemy&;haai'gu -
verso, su estrofa, su poema y mis torde de todo un libro poéticay
En cuanto a su espacio- "de mar a mar, velado por palmeras"

(Yo tanbidn ?antdia‘Am5§i§é}

En el varso- "Cuando el viento soldaba melenas que pein-pr"

(Tres recuafdoéqul?cielp){g
En la estrofa- Sol entrafiables viejo voluntario
de los primeros diasy
g0l marftimo, agrario .
de la muerte en la ola %
(Al =0l de 1la yuerra)
e va a coger la muerte en zapatillas ]

asi, con medias rosas y zapatillas negras me va a matar.1
' ‘ ‘ muerte

' (31 toro de la muerte) .
En el poema- "Bl mar, le mar" - " la estepa un viento sur" .

!

BEn el libro- Plezamar - #scrito en el aire. N




Bn cuanto a su tiempo hay que hacer notar jue estos dos elementos
intervienen a través de todo su andar podticognrimeros poemas ju-

.veniles,"{Oh mar adolescentej litapa de' maduracidn,darinero en Tie

rra, E1 Alba del Alhelf. Climax poético, Cul y Canto, Sobre log--

_Angeles, BExcepto en un tiempo en donde est.s voces parecen callar

para dar paso a una nueva emocidn, es en "Sermones y Moradas" es-
crito de 1929-30 cuando hacia sus\érimeros intentos de poesia so-
cial y se enfrentaba por primera vez tambidn al régimeng no‘h;y -
que preocuparse por ésto s COn mayor vehemencia 1os.rﬂeﬁobntra29-
mos hasta en su #ltima poesfa, posterior a esa fecha son Pleariar-

~

y Ore laritiua.

En Alberti, aire y viento van a yoseer diferentes poderes --

2 A : : ) . g g .
expresivos. £l aire contiene una intencion de despreocupacion, «-

N

mientras que el viento tiene una connotacidn mas seria, mis ime--
portante, de reencuentro; aire es la juventud, viepto:ea la nadu=-
rez, en el poema "Aver y loy" .se losra captar esta sutil dif;reh-
ciag

Novia ayer del pino verde
hoy hovia~dal p¢ino seco.
Grefias ayer para el aire
hoy soledad para el viento.

Las equivalencias podticas verde-aire, seco-viento vienen a
enmarcar y subrayar la idea antes mencionada.
Existen tambidn otras diferencias entre aire y vientog
El aire con significante de amorg
Amada de metal fino - .
delos mas finos cristales
~-iQuién la despertara?’

" =010 el:aires . [ i -iivewe) st



Z] viento con'significante de purezag

La aurora va resbalando
enire esparragos trigueros

3e le ha clavado una espina
‘en la yeulta del dedo

iLévalo en el rio aurora,
y sdcalo luego &l viento...
( i Corza)

£l aire afmbolo de esencia migica capaz de.transf&rmar todo
aquello que toques

Negra-flor, no despiertes
hasta que el aire
en au corpifio rosa
te haga de encaje...
(Nana de nggra=flor) ..

"#1 viento posee caracter propio que actua lograndose con--——
vertir en muchos versos en el sujeto. Se presenta con calidad ——
humanasg

e+ei8l viento fue
quien movid los faralaes
de tu traje, -
silbindome la cuncidn.
(Dialoguillo de Otofio)
En .cambio el aire se presentu con mayor frecuencia coh carac

ter pasivo y menos personalg

e i0h, qué tarde
para irse en aovidn
en volandas,
o por el éire;... -

(Dialoguilio de Ototio)
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‘La cohsfrucdiéﬁ gf;éé%ical'nos sefiala el camino,'én_éi pri—-
mero de los casos es el sujeto de loa dos verbos (fue, movid), a
fliferencia_ del segundo ejemplo que sdlo se utiiiza como un éomp,lg
mento.

Su mar, su eterno mar, estd presente en toda su poesfa como-
" iniptem:mpida oleada de .hermo’sura, con una ir;il‘a{»;roaa —va::';l'.ed‘ad-
de oloreé, espumas, esencias y misicas" lcqmo si fuera ;';sgngg;--.
de (suJcorazdn; dirfa el propio Alberti. |

En un juego con la idea, el sentiziento y la palabra nos _\ha.-“
ce vagar en la misma forma en que se agolpan en 81, Seﬁ;a.la este--
vaivén con la puntuacién o con meios genéricosg

El mar. La mar
i1 mar. jSolo la marj o

(iiarinero en Tierra

poema S. .no ) o

Al izual que el viento, couwo sujeto de su poesfa, y también-

con caracter huuanog
~"Zumbd el lamento del mar ",
- ";Qué hunilde estaba la mar;"

(ifarinero en Tierra

poema S. n. )

La_relacion tan estrecha Alberti-llar es causa de un delicado.
poema que llama -"Nana" y que identifica a ese mar como Ol'ig_er.lj"'sox.
hijo tuyo" pero ocon continuacidn en el hombre creador "jhija mfa;'.'f..
Por ser tan breve y llevar tan concontrado ese sentimiento ';o in- |
cluyo a continuacion g .

" Har, sunque soy hijo tuyo,
quiero decirtey "jHija miaj

e
—t———

1.- Carta de JuanRamdn Jiménez a Alberti, Hadrid :'314;.-3;;36}-19\252



Y'1la@§££q,.al_arrullarte( ’ o
Marecita
-madrecita-,

imarecita de mi sangre;"

\

La realidad objetiva se ve transformada por su realidad:gubav\;-

va 7

jetiva, la ausencia de su mar hace que este mar ha'muerto.
La separacidén corporal aviva su inspiracidn y todos los poe-
mas que pertenecen a este libro son mar, mar y viento.

Su fervor va en aumento ¥ la necesidad de poseerlo crecewfam"ﬁi

bién poema tras poemae
s{, 81 estéd perdido"Fuera de la mar, me perdi en la tierra"- .

su hogar, su seguridad, su voz estan arraigados con profundas ra-.

fces, perderlas, transformarlas, ir en busca de ellas, todo,todo-

antes que arrancarlas, antes que-cortarlas...aeria'impoaible;.

) Poemas como el siguiente hacen pensar en todg’una'fiLOSOf{a;

calderoniana de la vida que para Alverti es el marg i
Una mar mentida y cierta

que no es lu mar y es la mar... -

(Verano) . .

Ellcolor aparece constantemente unido al mar, afiadiendo o dis.

minuyendo luz, agui se refleja el poeta-pintor, mas tarde lo hara-
en forma mas elocuentey

";Qué ‘negrn queds la mar;"

n juds verde es la mar de eneroj"

" Azul de mar" '

_"MMar morena" . N
El sabor aplicado a estos elementos los hace ser toda?iafgés;;‘\

Y

14
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sensoriales, el autor arde en ansias yor transmitir en diferenc—--
tes formas sus propias experienciasg

"Cuando saben a azufre.los vientosv™,

Lo que gustaste por mi
-~ = la azucar del malvavisco,
la menta del mar serenc...

(Prdlogo) -

iQuién sacude en mi almohada
reinados de yel y sangre,
.cielos de azufre,
riares de vinagre?
(21 cuerpo deshabitado):
He llegado al punto en donde estas dos voces se ehlazan, se-
tooan, se ayudan para fundamentar como dos grandes colurnas todo-
el edificio poético de Alberti. Zn ruchos poemas se puede adver--
tir su presencia, pero dada la imposibilidad de men¢ionar todos--
presentaré algunos de ellos.
in "Clara de Luna" los tres sujetos del poema song la mar,——
Alberti y el viento; hay que hacer notar la brevedad del poema=—-
formado sdlo por cinco versos.
"Dime que si" es un poema que posea forﬁas'paralelaa, eh las
que se guarda la correspondencia entre mar y vientog

Dime que he de ver la mar,
que en la mar he de quererte.
Compaiiers 4

dime que si.

Dime que he de ver el viento,
que en el viento he de quererte.
ilarinera,. . -

dime que si.
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Las formas de enlace van a ser distintasg as{ se encontrara-
una forma repetitiva de ignaldad de términos y de importancia en-
el poema "Platko", Al berti nos dicey"ni el mar, ni el viento",--
equilibra sus dos fuerzas poéticas.

Utiliza el adjetivo como transporte de cualidades, como gran
hacedor de semejanzas, y dice s "azul del v;ento", o "viento mare
ro".

La correspondencia suele encontrarse también de verso averso

COMog
eesaureolado del aire
y del salitre del maree.

(Entrada en iladrid)
Puede transladarse a planos en los que entraz en juego lase-
asoociaciones como por ejemplog

ese8810 alas y velas muriéndose esta tarde .
(£1 toro de la muerte)
«esgolonirinas heladas fijas en los alambres,.
gaviotas cayéndose en lus jarcias. ‘
(£1 toro de la muerte)

El artfculo™del” se roba,con su gran poder posesivo, t0do --
aquello que el poeta quiere y necesita, es muy frecuente su usog

;O b poesia del juego, del capricho, del aire...
(Carmenes)

Hoy la mano del mar hizo al rozarte...
(Aridn)
La riqueza creadora de Alberti esconstante e infinita,poetiza
su mar nombrandolo de diferentes manerasg '"nieve azul del jacarag

da", “parafso afiil de los amores", "mantel de las espumus", "azul °
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‘ilimitado".
La relacidn que existe entre el mar y los otros dos elemen--
tos, no es muy estrecha, pero si se efectua, el aire llega a 10—
lacionarse en zlgunas ocaciones con ellosg
Viene a tu mar de trigoSee.
(Anparo)
Incendiando 1los aireSe..
(A :iss X, enterrada en
el viento del oeste)
Las profundidades marinas son una fuente de misterio que suar
dan la vida pero encierran también la muerteg

iA su tumba, cueva abierta
de los mares;
( Grumete)

Su mar es afmbolo de mistificacidn, de religiosidad. Mar ser
- supremo que'cdﬁtrola’ié creacidng

iCampanita de iglesia submarinie...
La ctipula del mar,como tiara.

( Triduo de Alba)

Aquellas torres tan altus,
no se si torres de iglesius
gon, o torres de navio.

( Foemn Bene)

La unidn de dos colores tan ulejados cromaticamente (verds,
negro) caracterizan estados de animo, (o8 realidadies mezcladame-
Asi en el momento mis fntimo de Alberti el mar me transforma enw-

su. "yo! deaempeﬁando"airadamenté " ol trabajo encomendado. La new



tamorfosis es muy discreta cuando llega a efecfuarse, pues casi--
siempre gsparece dentro de un circulo correspondiente al poeta mis
mo, ese mar husca llegar a ser su vog fntima. Yo es algo ajeno—-
sino la asimilacidn de este elaomento a etapas mas srofundis dew--
ger conaciente e inconsciente, no es la madre, la amante, la hi--
ja, esto o aguello, sino el propio ser reflejado con dualidadg
"la mal negra verde pronto sea."
(pfa de tribulacidn)

Cuando se habla de elementos populares en hdwpoesfa de Al---
berti también se incluye a la fiesta brava, é1 tiene una peculiar
forma para que ese mar no sea ajeno a estas corrientes histérico-
podticas, asi presenta varios poemas donde insolitamente me ve jun
toro por el mar; Ya Chabas ha considerado en su obra, el toro de--
Alberti como el simbolo de dspafia.

El viento sur (voz andaluza) sopla con tal fuerza en el espiri
tu de; poeta que provoca y desata su poesia, el viento posee ese
poder magico que tiene el mar;

A la estepa un viento sur
convirtiéndola estd en mar.

( Poema s. n.)

~

Algunas dudas sobre lo gue el mar y el viento .8on para Alber
ti en ésta, su primera etapa, pueden aclararse con una breve es—-

trofas
10h mi voz condecorada
con la insignia marinera
sobre el corazon un ancla,

y sobre el ancla una estrellsa,



/

¥y sobre la estrella el viento
, - ¥y sobre el viento la velaj

( tar)

Zuleta intuye una influencia jusnramoniana, puesta aquf de mg"

~

nifiesto con mayor precisicn. Jue esta vegquefia estrofa sirva como-_ff

corolario a ese mar y a ese viento juveniles de :farinero. en Tierra-

y sirva de primer capitulo a su significacidn completa. , ?

7

Después de un silencio de varios poemas de La Anante, los dos
peraonajes, mar y viento aparecen timidamente y en forma incons--
tante. Sorpresivamente y de pronto. sbarcindolo todo ebplendorosa-—;
mente ante ojos y ofdos, aparece jel mar; La emocidn que.alberti;-
muestra hace voler la cara a mirarle y darse cuenta de su transfbgf
maciong jMiradme,cue pasa el mari

Gziste mas turde una ci.si total ausencia marina, parece que--

Alberti no necesita su constante presemcia y cuando ‘lo hace,ocagio.

nalmente, lo expresa de manera deifinitiva en unos cuantos poemus——

como en g "Cangrejos", "Haciu el litoril del Norte", "De-paso","Plgi’

/:‘

za" y "El g, in estos poewas y en algunos otros, Alberti fiqhedg.

interds en sefialar sus mis curos anhelos y en arrancar todo 1o que-.

por desventura ha llegado a envolver su vital aliento. Su voz osci-
la entre la superanza y el dolor, esto se sercibe con mayor clar;-é-
dad en "El Mar" y en "Mi Lira" 4

iDe jadme,vientos,llorar ,

.comd una nifia ante el marj B

Cuando no tengas, mi lira,
lecho donde descansar,

mira, agui tienes la mar




\.). , ) - o/ -
alegre fresquita y biena, i o~

‘il lira.
La actitud de meditacidn que por srimera veZ'Qresenta'Albar-
ti ¥y la nueva personalidad del viento sefizlan un cambin én su voz.

y en su actitud podticas. H#1l viento, ahora es fuerza incontéﬁibie,

)

Sidntate on las craderfas

v mira la mar...

y el viento parte las piedras.
(Ruinas)

Es también aliora el viento un lobo capaz de atacar,hay que -
defenderlo todo y pro-tegerlo para que "el idbb del viento no @c;— o

devore!

Har y viento vuelven a estar reunidos, no ya con el ardor —-

del joven sino con la.reflexidn del poeta transfbrmado‘por la po-:

. ' ’b—’ .
gsesidn, es ahora tal vez menos frecuente la reunion de Alberti --
con ellos dog pero mas definitiva y esencial. Es la Amante el 1i- -
bro- poético que autentifica a esos vlementss como unicos e impor-

tantes en Rafael Alberti.

in los poemas de Dos fstampidas Reales, la religiosidad de & .-

Alberti se manifiesta de nuevo en waidn con los elementos centra~

les de eate trabajo.El que directamcnte interesa es el segundo poe
na 5&0 reparto es el siguienteg (poema.dramatizado)ia.Virgen,El-;;i
Arcéngel, ©1 lebrel (mur) y El ilarinero (Alberti), éste dltimo en- -
pos de incomparables dones, de las miximas posesiones que s0lo uﬁ-
don divino puede otorgar a un houbre, y esus ,rundes riquézas‘son.f

La Bstrella Polar, La Cints del Vienio y La banda azul de la mar.

v
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iguel color de nis plﬁ’&eras‘ ¥ ~salin;aras~ gaditanas ya no-eee—-
era posiblesEra otra lu: misica, mis quebrados los ritmoagotx"pé—-
loa tonos de la lugz; otro el lenzuaje. Aun a pesar del 'e\nol, P

~

voz tajante, dura de las sombras iba a poner como un panto de lu-

to en casi todo lo que entonces escribiera. 2 1 slba del alhelf-
dltimo libro de juventud sepultard esa primera possia y serd el—-

‘renaoimiento poético de Alvertis muevas formas, nuovas expresiones
nuevo mar y nuevo viento. su segundo nacvi'.miento con caracteristi-
cas distintas; en el tiompo y en su vivencia formardn su oiai'o-ég .
curo. Los dos sujetos perseguidos.adquieren nayor alaboragién pqét}_ﬂ— .
ose Lo que dijera a gritos en sus anteriores poemas, y la riquezaf-i
marina y de aire, époc.a de derroche, daran paso a un tiompc; ‘on el—.
que se dobe guardar y administrar sabiamente sus riquezas péﬁtibas.

£stas esturan ahora guardadas bajo llave; mientras esa nuov,é V03 ==
ge aoreclienta y olige la wejor forma para 8alir. La remuncis a to—
do el caudal poético anterior, es una postura acertada de ;ﬁbert‘ié:'L‘
“oomo 1a'mejor forna de de uricidn y anépeixtfo. Y

En la primera parte de ..1 ilba del 4lhelf el mar y el viegto-}

guardan ain descuidadamente la primera intensida del poeta, 68a ==—

frecsoura y el candor de loas aiios mozos. rero en la segunda ‘parto_,-._}i"«. :

™l negro ilhelf#, guedan ean un extremo lejano e 1ualoanzab16. Be—"

Alverti prisionero de su volunturia mutacion

Un corzo blanco que fui...
- tintre cadgnaa de vidrio
el sol me amarrabu a mf.

Un corzo blanco que 80yees

20-R, Alberti, on La srboleds Perdidu. <




.ntre cadénas de hierro
la Bombr: mo aimarra hoy
~0fdo, mi blando ofdo

-¢qué sientes ti contra el muro?
= La voz del mar, ol zumbido

de esate calabozo oscurv.
{saplica)

Su voz se hace portadora de intizidadesy
Jue de pronto yo me encueniro
sentado junto al amigo.
(=¢De ddonde vienes
de la mar o el trigo? )
que junto a é1 yo me encuentre
mudo, sin saber qué hablarle.
(~Dime, gen qué piensas,
en la mar o en el aire? ) -
Jue cundo ante m{ te encuentre \
we digas adids en. asilencios .
(=g adonde (eic) marchas ,
a la mar o al fuego?. )

Desconoierto, tristeza poro tanbién un zliento que lo obligu a.
continuar buscando, =n unz im.gen de reifloxidn :lberti obaerva al-\-'\'
proplo Alberti "desnudo y c'ol,n al pecho abierto" y sus ventanas a.i -
viento que antes eran "cuath!o"" 80 han ido disminuyendo hacta quedar
80lo una. <l Alberti que ahora se presenta, no os mas el del aol,:-l
sino el de la osouridad, no el de la libertad, sino el om;axv;)il.ﬁba*

y‘ el de la mucrte. iemos eaﬁiado, presentes on ¢l asesinato de su pr}-‘

mera vog pero estaremos proscntos en ese sezundo nacimionto que em=

posari & producirss en "sl verde ilhelf", squf el color es simbolo-"

|

de nueva vida. ©1 mar es la 'primera imagen que floreceri mas radiaf



N
S

et

das en Alberti;

iquel temblor de ulma de mis canciones lo iba a meter :ahdm.u‘“[”

. | Z o
en una blanca y dura urna , aungue transparente. 3 En Cal y Canto—- .

ge asoman la pgsién ¥ la forﬁza_que estaran identificadas en el to-= -
‘ . P

no de la voz y en la estructura. is el tiempo poético en que "per—-- .
s e oo 1 o i o) i s

a veces, en un mismo poema, se sucederin con una velocidad cinmemato

grafica”. 4-

Su poefa se torna sublime} su aliento es producto de la elabo-- S

racion y la palabra que vestia de percal tiocne los mis hermosos. tf_a_,. o

jes; juega a disfrazarse, a tener innumerables curas. El mar y el -

viento no logran salvarse a estu corricnte,
La Sriaa, en seda agul, gime, cruszada
su mar{tima concha de temblores .
Yy én las espumas muere degollada.
(.1 arquero y la Sirena)”
Castillos litorules, las melenas

-

de yedra y soubra ardidas, una a una,
sangriento el mar, sacuden sus almenass
(1 jinete de jaspe)

N e
Coa

te que nunca. jOh ie;j:lxms {vz’)'q'es de war y viento sufridas y enraiza=

La imagen gongorina se agiganta como sombra protectora. No=mm=

existe mis la libertad, se oprime y se prucba la calidad de la pala

bra~-gentimiento que sale triunfunte adq;uiriendo porsonzlidad ex'pré_ e

aiva,.

3o= Re Alberti, en La Arboleds Ferdida. -
4o Ibiden. '




~ Sobre los Angeles ocupa un lugar especial 'ﬁor la intensidad

de visidn con que reveld la o,risia de un espiritu iméginétivo y

\

por el 8rado extraordinario de precisidn con que describe los -
movimi;mtos ¥ entados del alma...alberti descubre que: i;or U=
razén inexplicable ha perdido la confiinza en ef mismo y su apo-
"yo en la existencia. > |

Al tercer perfodo corresponde esta obra, llena de Mestiéﬁ .,

que corresponde a "estados desordenados del espiritu y del alma". 6

Vieuto contra viento
Yo, torre sin mando, en medio... g
(Los angeles Bélicos)
Lo‘conocido v lo deaconocido, la realizacidon y el intento -=
las experiencias y las ilusiones.
El Albertl que en una de sus dos obras de medurez dice las =

juatas proporciones que guardan el mar y el viento en este momen-

to poéticos
Buscadme en la olaes.
Buscadme en el aire...
‘ (Cancion del angel
sin suerte)

El viento es a Sobre io_s ingeles lo que ol mar es a iarinero -

-

en Tierra: possee su cancidn y au verdad.

[

"Invitacidn al aire", poéma que murca la significacidn que--
adquirid a traves del tiempo y de su transformacidn vivencialg

Pe invito sombra, al aire
Jowbra de veinte siglos,

Se= Co ide Bowra en The Creative ixperiment
6¢- Ibidem. ' .



~ -

a 1a vardaﬁ del aire - :fﬂiif
del aire, sive, aire. "

Las antiguas ilusiones y sue#o3 se agolpaban uno tras de -e-[}
otro y la velocidad con éka\aparecian, marcan chora la diférencig:
de su ritmo interior que se conviorte en sercnog

Aacelersdo aire era wi sueiio. -
(los ingeles de la prisa)
£n "Los .ngeles Cruelea" su surealismo crea la imaggn'del-éaf
jardin en cbrrespondenciahcon vl aire, zire es vida, motor queﬂ- o
sirve como impulsor de toda su poesia; nanifiesta quizas Un deseo ;.Jf
de volver al pasado, para poseer en su srado mas primario y«natp-:;\
rel la voz de su ﬁar.y de su viento, el tono gqui es de afioranza

.-

iAireed|
=iio podemos
¢Como quieres gque azireemos?
cn tus manos,
aun calientes, de aquel tiempo, -
alas-y hojas difuntase
Enterreuos.
sl mismo poeta se llama poeta de mar y viento “...el mar fue
¥ le dio un nombre, y un apellido el viento" | &4 forma y su idem .~
tidad las encuentra en esos dos elementoa.
nstos simbolos albertianos no son siempre fuerzas biopeohoéaa
tambidén poseen om su vit:lidad detalles contrarios; ya antes el q:?'
aire a8 habia present:do con uua actitud destructiva, que ahoram—--
se vuelve fruncamente malag —

Hooces de- los vientos malos,

ialertaj,

Te~ #ragmento tomado de el poemag "Il ﬁ@éel Angel"



* que musrden mi almge

(1 .ingel Envidioso)

Su equilibrio poético se ve alterado on parte en_esta época,

‘la prosencia‘del uar se torna latenie, pasiva, y el viento, el---
poder que sostiene su voz y el acento no impoita.La expresion =—-

del viento recorrs todos los paisajes an{micoa, y asf pasa de la-

resignucion & lz dulgura, y de éata al dolor.y a la violenciﬁ,aéf

hasta llegar ol desprecio y al odiog

+sede alma que ya no tiene que perders..
(AEcenbiSn)
Vino el que yo queria, R
...sin‘araﬁar los aires
(i1 ingel Bueno)
la explosidn de la sangre en las 0las.
(1 Alma en Pena)

Que los ecos se hastian sin mis palabras

¥ lo que jamis dije deésprecia y odia al Viéﬁt02~?

(Los Angeles
) Sonénmu%bs)

No afectan en cuanto a su importancia, lzs distintas influen
cias poéticas, pues estas voces van adquiriendo la forma deseada-.
Géngora acerca y respalda a Alberti en su encuentro con ei'viento
(eeecalzd do viento... epiyrafe de "Amaranta").

En esta misma época y por primera vesz Alberti confiesa y jus

tifica la union de nuestros personajes. &l mar le embelesd y lo-~ ff“-f
capturd irremedisble y sternunente, de ahf su interés por el vieg&

to que le proporciond libertad y que dentro de esos br:zos marie-

nos le permitid volar y seguir siendo libre. Y ep este mismo tieg 7* B

N

iy



BN

PO "cémprob6 que murallas se quiébran\don'suspiros ¥ quérhéjugpuer
: o . . . 7 ’- / o -
tas al mar que se abren con palabras".~8

Realmente materializé su suelio hgciéndolo imagen .y palabra,—-

ese marinero tuvo dos armas vigorosas que construyeron su sueﬁoG;ei-

que conquistaron Spocas.

Sermones y lioradas cierra esa época en el que su umbiente di-

~

ffcii e inestable de lucha, se reflejan en-su obra. Aﬁq el viep;o—
es el elemento predominante y no el nar. La dnica diferéﬁéiéfes -—
;ervir como luz primera a otras fommas de expréaién.

Bajo el signo de La hija del aire (comedia de P. Calderdn de-

. |
1a Barca) escribiré sus poemas corresponiientes a ' Yo era un tonto

¥ _lo que he visto me ha hecho dos tontos, ésto y dos menciones-=-
dentro hechas en el trauscurso de ssta obra sers todo lo que Yeew
oolectemos referente a este trubejos "Yo te .invito al descanso, ——

viento",

Las resonancias poéticas del war y el viento durante toda su-

poesia social como E1 poeta en la Calle, ‘De un womento a OtLro,=--

13 Bandas y 48 iistrellas y Capital de la Gloria adquieren la mig--

ma voz del poeta, es decir, el caracier rebelde, de fuerza y de --
ataque que lleva la filosofia libertaria en su acento y que parti- -
cipan de la sangre y el terror povocado por la guerra. "Signoé de-"

nuevos crimenes se escuchan en el vientos..ensangrentando el mar".

En Verte y mo verte vuelven a reunirse con gran -emergia y —--

8e=Rs Alberti en "Bl Angel de las Bodegas"
9«- Rs Alberii en "Barco a la Vista"



sirven figlmenté parafexpresai la:muarte del torero y amigo”Ig~- ;.
nacio Sanchez ;ejlas. s la p"ueba de dos Viempos y doa realida-
desy la de sangre y muerte del torero y la de Alberti, de qegpreg;-iiffﬁ
cupacidn interrumpida por la penay
Verdnicas, faroles,
velas y alase R
Yo en el mar, cuando el viento R
los apagaba. »';
Yo, de viaje.
Ti, dandole a la mmerte ~

tu Ultimo traje.

Entre el Clavel y la idspada, otra importantisina poesia.§e'-

Rafgel ilberti,es el encuentro de la realidad, vor aguel entonces ',f
cruel y amrguaente sangrienta (1939-40) con la vibrante vidag ---
"aincado entre los dos vivimoss de un lado, un seco olor a sangre
pisoteaday de otro, un aroma a jardines, a amanscer diario, a.vi-

da fresca, fuerte, inexpugnable". 10 ! (

El aire participa dé esas dos nafuralezas contrariasg

Suefia el melocotdn en que su bozo
2l aire pueda amanecer cabello...
(Soneto Corporal 2° )
Del aire baja un repentino riego f;_”’
de astro y sangre resueltos en-olores... . .
(Soneto Corporsl 3 ) R

El mar sin embargo unicamente purticipa de 1la vida, es‘més'clg\
vel que espadag

ibre la boca. (EL uar. &l monte,) Cierra. .
los ojos y desatate.el cabello. \

(Soneto COnporal 9 )

AR

10— +4 o : ,
*= Re Alberti en rrdlogo -2 o



La - gran oda~él.amor;*“h§§iégo;entréﬁﬁbnﬁs v Priapo",iei —
viento adquiere ﬁuevosiru@bosf Ante la presenéié[del émér! 1&-466
pleapar y el viento se unifioan para simbolizar la sensualidad,--
el goﬁo‘sexnal-éspiriﬁnalg

Sabes a wosto submarino,a olas -

en vivientes moluscos despeliadas... -

TDeténte amor. No infundas ese a.lie,niio

tan rapido a las brisaS...

&1 mar parte importante de este libro vuelve a ocupér.au amn-

‘bito poético llenando todo un capitulo "Toro en el liar", de gran~
vitalidad y fuerza, -parecidas a su primera poesia pero con un ---
acento de caricter socialy se teje con poderosas imdgenes las im-

presiones que rodean al poeta.

La piel de toro fluye ensangrentada
fluye la mar un seco mar de llanto.:.

La influencia de lo vivido llega irremediablemente a truna--
formar su voz, nos encénframqs ahora a un Alberti hecho detsagéie
y de dolor y afforanza por ese toro-patria abandonudo y herido -
.ﬁortalmente. 51 mar tenird dos sisnificantes, serd el aliento pod -
tico pers $na0idi el elumunto naturel .oniv pasé sus primeros';-
afios y al cual gira el primero. 21 cambio de articulos seﬁala ese -
cambio de significanteSg \

~¥n el mar perdi la.m;r.

En "De los aiamqs y ioe_sauces"‘adopté el mismo modo de Si-=.
frimiento que el de su mar o su viento, no preasentas diferencias;;;

con ellos, "dejadme llorar a mares..." o "como hace el viento" —



encuentra dos viejos maestros antiguamente conocidos, los ha--
escuchado, contemplado y asimilado sin acabar nunca por descubrir’
Y conocer autenticamente su personalidad y sus posibilidades, se-

ran conocidos de siempre pero nuevos a cada momento,

y echaré mis rafces
de maners que crezcah hacia el aire...

©8as ramasS... van a la mar.

£sa nueva realidad aumentari el tons de su voz y perseguira- -
la libertad y expunsion necesarias, busca al inismo tiempo la MU=— ~
sicalidad apropiada a su nueva posturae

Alberti estetiza formas comunes, es decir, otorga a uno de -
sus elementos dotes y cualidades bellas, delicadas y tal vez su--
blimes, "con la misma delgadez del aire". |

£l aire tiene la cu#lidad de transporiar niveles de vida y--
llevarlos a la sensibilidad del autor al lectorg

usts en la vida de sus muertos, lejos,

Y los"oye en el airee

En este momento el poeta no cree tener la suficiente materia
linguistica para poder expres:rse, comunicarse, hicerse seﬁtirQHug
ca antes se siente tan pobre, tan desposeido. Ha pasado otras gran
des crisis; la pérdida de sf mismo, la explosiva épo;:a axnorosa,qi- ;;
encuentro coﬁ su verdadera voz probando diferentes tonos en su for
ma expresiva, la casi muerte del hombre .unidas a diferentes estdd(;a
de agonfa, y el poeta siempre salia triunfante, cada vez era nas -
rico, mas intuitivo. Nunca antes el poeta se habia encontrado con=-

plroblemas tan serios de subsistencia. La voz de Alberti se ahoga--

4
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en-el espacio que tiene y sus cadenas verbales lo hacen ser pri -
sionero g
Iba a decir mis, cuando fue a de‘ciirlo,-
habia muerto el lenguaje.
Con este pensamiento y otros poemas que vienen a.expresar: 1o

mismo termina Entre el Clavel ¥ la ispada.

Un canto al destierro, ol sentimiento de soledad es dirigido
al mar. Todo se vuélve pregunta que viene del desconoc imiento- de-
la verdadera razon del déspojo ¥y el alejamiento, su ser no lo sa~
be, E1 destierro para Alberti como para muchos, es también descon.
cierto y adaptacidn, asi lo expresara su mar.

Una importante vida europea se cierra con BEnire el Clavel y- _

la Zspaday su mar y su viento van en barco hacia la de_econocid,g;-
América, a partir de este momento su poesfa serd de destierre y -
aiflorsnza. ‘

La possfa que escribird en Anérica couienza con Pleamar que-
refleja la aitﬁacién desesperanzada y nostalgica de una 'patria -
que ha quedado lejanamente cerca, la distuncia para Aliaérti es —
reafimmacidn. Zste libro y su tema, sl r:nar, va envolviendo a Alber
tl en diversas formas y tiemposy es el pasado lleno de -recuerdos-
(amigos, lugares, edades) y el presente. Los innumerables versos-
sobre el mar prescntan sus acciones tanto en pasado com@n presen-
tey "si, yo era marinero en tierra de marinos", "yqué estés pensan
do mar? ". | |

El viento y el may,voces poéticas que sirven como demominador



comun entre Alberti y otros poetas; Lope de Vegas " A coger 1o = -
aires al frescor del mar¥.., Federico Garcia Lorce s "también se- -~
muere el mar",, Fray Luis de Ledng "el aire se serena y viste\de—'“

hermosura y luz no usada...", asi como otros ya nombrados,

. : 1-.
En Pleamar se encuentra de nuevc ese misticismo, ahora em -=.

el aireg ke

Plegaria. Dale céfifos

a mis pies y a mi voz cada maﬁana.(Carmbpesaéé)%

Los momentos de inspiracidn, o de climax poético son solici- ~ . =

tados por Alberti, se abren paso entre'tanta sordera y.tanto e8—-
truendo" l} sus dos inseparables voces cruzan con dificultad las-
penas de Albertis

iXusa del mar, 'usa del aire, siempre,
en medio de este fuego real o imaginado
espero tu visita;

( Carmenes-30) )
La busqueda sigue su curso y Alberti no encuentra la verda-

dera realizaci6n poética, sdlo posee un refugio contra la degdichéi.-:h
N &
"{Oh consueloj ;Oh perdide consuelo de mirar...el navegar de unﬁalaQ?@ ;

imérica es refugio para el poeta que ha quedado_paralizado;'w"

y sin aliento, consternado por los acontecimientos politicos,f——J -
Pleamar €3 el libro por excelencia de marea alta pero también de= -f
mutismo y de imposibilidadg -

Suéltate, boca, pues que ya ne puedes
sufrir mis los cerrojos que te han puesto .
) ( Tirteo-30)
Tal vez llore algun dia
estas bridas que aqui matan mis veréﬁs’ BT
(Tirfeo-j}) ﬂ"a‘:
lle~ ReAs en "Canmenes-a9 "

12.- R. A. ' f PR
°n "L“" no: “Sad“-", homenaje a Fray luis de ledn. ./ -0



‘De la forma mds hermosa én yue Alberti puede conjugsr’ —msme=m

tiempos, misicas y palubras, nace el final de Pleamar c%n-"Ipvitg

cidn a un viaje sonoro" y deliciosamente el viento y el mar ocu--

pandolo todo. Recolecté algunus instantdheas de este espléndido~- . -

viajey

1

Bepaila con
misica Andmimas....Caballeros entre mares.

Se van cayendo las torres.
Ya la frontera es la'maé...}.sigIbXIV

Sspaila con
Cintico de Juun de
la -.:nCinaoooootooooLa mar 86 puebla de gente. )

V1v1r solo es navegar........oiglo XV

Espafia con
misica de Pisador.. La gracia dé al aire aire,

el aire, gracia a la gracia.,Siglo XVI L

Inglaterra con . -
misica de Pugcéll...Ven ti viento del Norte,
& la Torre de Londres.......Siglo XVII.

- ’

Austria con

misica de :ozart....luevanenteja la marg

Batd invitedo el aireecess...oSiglo XVIII
Misencia de estos elementos 6n €lececesessencesseeSiglo XIX .

Andalueia con

misica de Hifleos-s+0030iateis? La luz se piefde_ }

Se hunde la barca en la noche

S010 1la Mar pPoImaNece.es.sseSiglo XX
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Vicente Alei;an&iéuénlsu:g}GIngiA i;;fiﬁtura a‘"éilaalifqé’“’
nero del Sur,.. como e‘lé‘ poe“_ta'k,e;guid;ai@ue}hébia afinado su p_iv.'xic,el;
hasta parecer a veces el filo de una cuhilla. Pero miradle éuéifp
bien dibuja todavia, en el verse, el cauce de un rio, el feston--
de una playa, hasta el piatilo finisimo'de una flor que vécildAeh
el aire... Rafael, con su verso, ha cantado a la pintura", Pero—- -
hay que dejarle que pinte el verso con sus pihceles,y éétos 'nos;f
pinten lg imagen del viento y del mar. Sn mi adolescencia "yo té-;T
nia éinares en los ojos y altamar todavia, con un dolor de playas
de amor en un costadose.Perdida dg los pines y dg la mar mi'maﬁbf
tropezaba los pinos y la mar de Tiziano, claridades corpérgaszda-
mas imaginadas por el pincel del viento desnudas y,pintahagj...-
La mano se hace brisa, aura aujefa,el lino, céfiro los colores y- .
el pincel aire fino, aura, eéfi?p, brisa, aire, y toda la aél#f&b
Velazquez, pintura pintada po¥'un ala.s.Pintar el viento, reduciz‘*
‘1o a lineas, precisarlo en e1:§ueld'de un segundo, fijar’iagforﬁa;g
el molde, el vaciado.de un soplo visible que lo meve." 13

El e¢olor azul tiene éara'ﬁlbérfi especial relieve, influen--

oia modernista, tal vez, o sélo del mar yaditano, o de Picasso. Deii

su capitulo "Azul" algunds éjemplas..

2
azcuéntOB azules dio el Mediterrineo? o
3

Venus, madre del mar de los azules

—————

13.= B, A. en poema 3 de 1917 de A la pintura




. Dijo el azul un diag

-Hoy tengo un nuevo nombre. Seé me llamag
Azul Pablo Ruiz Azul Picasso i
Loa_pintorgé partiéipan‘de\su mar -y de su viento, asi acerca
a su misma habitacida a Corot le llama "silfo del bosque, morg&or |
del viento", de Delacrdix diceg " tu paleta ﬁh~retrato!_la eiécueg

cia del viento", de Van Goghy tu pircelada es " mar, oleaje",

En sus Poemas Diversos Alberti se detiene a emitir conceptos

mas exactos de estas dos fuerzas interioresy ¢l mar es rima, armo

nia, metros

«eey 6l mar, un sen una armenia

ritmicamente parulela.

( A la Rtima )

T el viento termina, ¥ acaba da fuerza, no existe el mar sin

el viento pueé para Albertiy

-eee un viento acompasado redondea,
ya seguro en su viaje,
la forma gque recrsa y se recrea

en cerrar la armonia del lenguaje.

( 0tilia de Saravia )

En Poemas de Punta del iste curiosamenis un juego de,palabrasﬂ

Ld LAY
e imagenes recrean a estos elenentos poeticosy

Velaz del aire, blancas olas, '
Alas del arua, blancas velas, .
Banderines del mar en nmovimiento.

Alas, vientos y estelas

(Pupila al Viento )

1
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La repeticion constante de un mismo verso forma la estruc—m=

. » Ca o .
tura de una estrofa para producir egectos musicales, S

iGalopa la nari =

iGalopa la‘marj : />€

iGalopa la mar; &
( Pupila al_Viento.)'

Intenta el acercamiento con poetus como Baudelaire para uti-

lizar nuevas formasllinéﬁisticaS, nuevos atavfos y nuevas sensa== = .-
‘ciones producidas por sonidos extraiios a los ya experimentadosy - -

iere. "des souvenirs...
Baudelaire .

Hay que seilalar Que“ia gegunda parte de Poemas de Punta dei
Este , "Pupila al Viento", constituye con las otras dos una Se~—- .:;
cuencia cinematografica y un cunto al mar americano. | ii{
La temporalidad del hombre no puede compurarse hi-eon,la_ée- -._
su mar, ni con la—de su viento; su mar es joven y con la mismaiVng Lf;

de siempre; su viento irrazonable y fuerte.
La presencia viva, regresada de las cosas que en el paaa&o{@sgii;ﬁ
' 14

murieroa y siguen existiendo a pesar de su aparente lejania ““vive-

en sus poemas de Retornos de lo Vivo Lejano, recreados desde un -- X

tiempo presente. Parte de esos recuerdos seran el uar y el vient0§§

7

Uno de tantos recuerdos marinos i

' Quizas con izual numero, con la misma inc&htéﬁ
nuneracion de olas que desde el naoimiéﬁto L
de tu diviﬁa espalda azul has conmovido,

me llanas resonando,

reventando tu frente de espﬁmqs en la oriiia.\

-
Al
n——

14.- R. A. en introduccidn’a Retornos de lo Vive lejano .




desde mi luiinoso corazén mird siempre,
‘mar mio, sobre ti soplar la primavera..
‘ (Retornos de una maﬁana
de primavera-) B

E1l retorno del viento $
La felicidad vuelve con el nombz:e/ ligero L
de un'presﬁroso y gracil joven aladog Aire.
{ Retornos de una isla

dichosa )

Ora darftima, una plegaria del sentimiento hacia un ser supre.

mo, "el Océano que ruge alrededor de la vasta extensién dél Orbe. -
Yar gaditano que es el miximo mar, este es el abismo que cifie las-
costas, ese es el que riega 4l mar interior, ese es el padre de —---
Nuestro iar ". B

La mitologia griega, los clisicos griegos y la Biblia desfi---
lan ante esta armonia de la fomma y 12 sangre guditana de Alberti.

Su mar es ancestral, que data de tiempos idos y se mezcla con
su espiritu y foma constituyeﬁdo una unica voz personal e intimg;

La frescura y lozanfa de Harinero en Tierra retorna en Baladas

y Canciones del Parana, es el viento quien apoya todu esta fuerzs,-

la tras de lejos para que el pssade se haga presente y su poesig—--

no tenga tiempog

Para ecantar lo que el aire
lleva sin casi llevarlo
volved a nf, finos aires,
los aires cortos, ligeros,
de pies quebrados.

Caneidn 2 )

15.- R A. en "C4diz suefio de mi infancia,
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El viento serd la fuerza que soatenga las canciones y las - -

baladas, " aqui cuando muere el viento desfallecen las paléﬁrash.l6

Todo ese sentimiento de soledad que. lleva Alberti deade qﬁo..
oruzé su mar lo 1leva también su vientos

"Libre y solo el corazdn,
mds que el viento".
(Cancidn 8 )
La forma y la voz de Rafael ilberti pueden concentrarse en -

la palabra mar g

Ocho sflabas son muchas
para cantars
iie basta una que tenga
por dentro el mar.
(Caneidn 50 )

En Abierto a Tedas Horas un capitulo del mar lo llena to&dQ\
donde Albqrti-cree huber perdido su voz marina, Su mar ya no es—-
el mar y pof un nomento el siléncio ¥y la copfusién se apoderan—-- .
de élu |

5é que estoy en el mar y, sin embargo .
“hoy no escucho su voz, hoy no me.-llefa ~
ni siquiera el respiro de una ola.
- ( Poema 1 )
y su viento va nezdndolos
‘seelll viento
instantineo, borrando va mis huellas
(Poema 4 )
"Eserito en el Aire" reyresenta la innovacidn de la forma --
en el caracter surrealista la forma esta muy lejos de temer un --
contenido asible. i1 viento parece aconsejar al poeta a que lance

16'7 R, 4, °niﬁ?al§Qa‘délusileneiq.tQmégogg".
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las palaﬁra8=y'dibujerd§£ éilas;.dé\éi‘tdma su noubre y su des-—-
ordenado ordenlpara hager del lenguaje figura ;isual. .

El viento llega a modii'icar el curso podtico de Rafasl Almmm
berti ya que a‘“cada.pensamiento o eatado de eépiritu COrrespon=-
de uné forma y la forma hace sostener al fondo". 17

En los poemas escénicos -de ¥ Hatador prevalece todavfaﬁeé- \
te maridaje de elementos al igual que en su dltima poesfa. |

El pintor parece no poder morir a manos del poeta y asi eiig

te esta doble vocacidn en el Alberti de ahora.

v

Toda su poesia es marina y aireada, "nada como sentirse com- -

prendido, enlazado, mezélado, arrebatado por ese misterioso idio-.
ma de los'bOSQues, de la mgr.y de los vientos"... que se vueléq -
‘"una sola voz, una garganta sola la que susurra, la que viene y -
Se va rumoreando. Uno el sonido del total concierto", {8

Es el mar, sin lugar a dudas, como ya muchos criticos lo Lun
indicado, la voz mas intima del poeta y del hombre, pero yo he =
tratado de mostrar que su ponesia no estd constitufda por un ele—
mento basico, sino que presenta un hibridismo, real, conatante y-
conformador. Quiero terminar. haciendo que €1 mismo, RafaelmAlbézA
ti sea quien firme este trabajo con su Cancidn 22, que raprbduzdo.
en forma completag |

Yo no sé - dfmelo, viento-,
si al cabo de tanﬁos afios
el canto que sopla dentro
de mi coraan, la musica

de mi corazén son algo

17.-Fragmento tomado de una entrevista hecha a R.A.'éh-jdlio
de 1975 ‘ ; -

18.= R. A. en "istos Rumores de Poemas de Punta del Este..
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0 4 e
inas que tu, que eres tan solo
viento,

aQué he sido,viento?

Viento quizas, solo viento
Solo, ahora, agui contigo,
de cara a ti-dime, viento
cangado de estas barranoas-,
is0y lo que ti, solo viento?

Quise ser vario, diverso,
miltiple, tenmer un cantico
pleno.

Yo quise

tener un cintico pleno.

Pero no s8é, viento solo
perdido de estas barrancas,

si seré al fin lo que tu
viento.
Algo que tan sélo pasa

¥ en nadie deja recuerdo.

Viento quizis, solo viento.
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CONCLUSION.LS

l.- Bl mar y el viento en la poesia de Rafael ilberti proceden-

de un misgno origen andaluz que provoca la aprehensidn en el poe

ta y en el hombre de una realidad fisica y espiritual, que ha~--

ce vibrar en un principio al adoiescente, ¥ que paso a paso 86
apodera en forma total de sus sentimientos, sus sentidos y de «-

su aliento poético hasta constituir su esencia vital.

2.- En el mundo poético de ilberti estos dos elementos poseen el-
mayor caudal expresivo del poeta, principalmente en el tema aun——-
que a veces también en le forma.

3.- Al experimentar Rafael Alberti diferentes influencias estéticas,
cominica a estas voces transformaciones semejantes.

4.- Autores como Pedro Calderdn de la Burca o Luls de Gongora sirven
de apoyo, en algunas ocasiones, a la realizacidon podtica de estos-.
dos elementos.

5.= A pesar que alguno o ambos elementos faltan en etapas poédticas
o poemas, se puede afirmar que aparecen comd signos duraderos des-

de su origen podtico hasta au dltima poesia.



1922~ 'rimeros Poemas

1924=iiarinero en ierra

1925~ La Amante

1925« Dos ustzmpidas Heales

1925-26- 1 ilba del Alhel{
1926-27~ Cal y Canto

1927-28~ obre los Angeles

1929=30- Seruones y ‘oradas

1929~ Yo era un tonto y lo que he visto we ha vuelto dos tontos
1931-36~ E1 Poeta en la Calle
1932=38= De un momento & otro

1734~ Verte y no verte

1935~ 13 Bandas y 48 3strellas
1936~33- Capitul 46 la Gloria
193940« =ntre a8l Clavel v la Lsovada
1942~ 44~ Pleanar '
1945-56- I'oemas de unta del :ste
1948~ 59- Poemas Diversos |
1945-67- A la Pintura

1948-56- “etornos de lo Vivo Lejano
1953~ Ora Maritima

195354~ Baladas y Canciones del Parana
1960-63~ Abierto a Todus Horas
1961-65- E1 ilatador

1965-66~ Poemas con Nombre
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