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TINFANCIA! iCamro verde,
campanario, palnmera,

mirador de colores,..

Juan Ramén Jiménez



I,- INTRODUCCION

Ana Marfa Matute, noveélista y cuentista, nacib en Barcelona,,
el 26 de julio de 1926. Fasé la nifiez rodeada de comodidades. Su h
instruccién la recibié en un distinguido colegio de re}igiogas ¥
en clases particulaies, listudié dibujo, pintura y mﬁsica..La.déSJ"
gracia de la guerra, con la que su padre perdid su fortuna, in-. )
fluyb definitivamente en su espiritu de nifa muy sensible, espl-
ritu de arliste. No siguid estudios universitarios.

En 1952 se cas§ con el escritor Ramén iugenio de ‘Goicoechea
Tuvieron un hijo en 1954 y este hecho -fue tal vez el que 1a.dispu~
50 a escribir cuentos infantiles para su pequefio Juan Pablo.

Su vocacién literaria se despierta muy tempranamente -y em-
pieza a escribir cuentos desde su nifiez, Ha recibido importantes
premios literarios: el de la Critica, el Nadal, el Flaneta, el
Nacional de Literatura, el Lazarillo y otros.

En 1948 publicé su primera novela, Los Abel, que qued§ co-
mo semifinalista en el Premio Nadal de 1947; fue traducida al
italiano y- al francés.

Esta "personalisima escritora", como la llama Valbuena Frat,..:
ha publicado mltiyles obras, incluyendo cuentos infantiles. A es- -
te aspecto es al que me voy a referir de una manera especial en
.el presente trabajo, vorque me parece definitiva la preocupacién

que Ana Marfa Matute tiene por 1d3-niﬁos.Sin embargo no es posiﬁiﬁi

sislar la obra infantil de esta escritora, del resto de su .producs’’
¢ibn litetiaria, por lo que he tratado algunos puntos generales de

su problemitica que pueden situarnos mejor frente a su obra,



1I,- CONSIDERACTONES' SOBRE.LITERATURA TNFANTIL

La literatura infantil en general est& constitufda por crea-
ciones de rente adults, bien sea la literatura que ha sido escrita"
originalmente pensando en los nifios o bien las obras que no: han
sido creadas para nifios, pero aue por determinadas caracteristiCQQ%\
puedén apropiérselas ellos. h

Se considera el cuento como la expresibn literaria adecuada
para la infancia y que ayuda a defender las cualidades dQI»mungo*
de los nifios,

Los nifios tienen derecho a una literatura'que-esté a la me=-.
dida de la maravillosa etapa de la vida por la que pasan,que. se
caracteriza entre otras cosas por tener uha riquisima imaginacibn

La ficcién serf un juego con el que el nifio goce, pues el
juego para el nifio al mismo tiempo que es placer, es—tambiég.una.
actividad seria; el juego tiene uha gran importancia en la viﬁa.
del nifio. Nos permite percibir su vida motriz,_afectiva, sgciai g¥
moral, Bl juego sirve para el desarrollo mental; es el deséhyOlvir
miento del pensamiento. El individuo mejor desarrollado es el «que.
ha jugado més, "E1l juego es la fuente comlin de todas esas activi-
dades superiores." (1) Naturalmente el nifio no tiene conciencia
de ese adiestramiento para '"las actividades superiores"; el mun-
do del juego es una anticipacibén del mundo de ‘las ocupaciones !
sérias™ (2)

"is importante recordar cufles son las caracteristiéaé

principales del juego Sefialadas por Huizinga en su
obra Homo Ludens:



1.- Es una actividad llbxe, que. puede abandonarse en,
cua]quler momento, ks algo superfluo, no es una taream
2.- &8 una evasién’de la vida diaria y el nifio tiene
pioiunda conciencia de ello; fundamentalmente d681nte-
resado, nada tiene que ver con la satisfaccién de nece
sidades y deseos. En el juego, oscila constantemente
la oposicién 'en broma' y 'en serio!

3.~ ks algo limitado en el tiemypo y en el espacio, ¥y
encerirado en si misuo,

L.~ Tiene posibilidades de repeticibn.

5.- E1 juego es y crea-orden, y ello le sitfia en el
campo estético.

[L..} Todas estas caracteristicas del Juego tienen re-
flejo en la literatura infantil, de un modo especial ens
lo que ella encierra de evas16n, es decir, de 'segundo
mindo inventado'." (3)" ’

Cuando el nifio construye su mundo a través del juego- tiene

algo de poetd poroue tiene creacibén. Juan Renbn Jiménez dice que

los nifios
ta: -¢Por
rordque me

poesfa', "

son poetas por lo imaginativos. "A un-nifio se le pregun-
qué haces eso? Y contesta: - Forque si, porque quiemg

da la gana. Eso no es 16gico afade el roeta, 'eso. es

(4)

5i el escritor observa la conducta del nifio en sus juegos

tendré una fuente preciosa para su creacibén dedicada a ellos.

Ahors bien, équé es 1o que buscamos en la literatura in-

fantil?. Fundamentalmente que llegue al nifio transmitiéndole una

emocién, Buscamos -oue tenga belleza, poesia, que deleite al nifio

que. toque su sensibilidad,

Para los adultos es diffcil entrar en el mundo .del nhifio

y diferenciar perfectamente dos estructuras mentales, la del

adulto y la del nifio, asi como delimitar las influencias a que.

estéd sometida la mente del nifio; respecto a esto, es ideal que-

el adulto tenga:



"Ll gesto compren81vo, el considerar al nifio como.
persona con.-propias tendencias estimadas coumo expre=-
siones de crecimiento y forma016n' esa condescenden-.
cia de los adultos en ofrecer a 1a infancia lecturas
para ejercicio y recreo.del espiritu® (5)

Fodemos considerar la infancia como una edad para conguistéf
experiencias .e instrumentos con qué conocer el mundo, El nifio se
entrega incansable a 1la comprensién del munde en aue vive, haciene
do una laboriosa construccibn; por eso los adultos al -seleccionar
cuentos para nifios no les presentaremos aquéllos en que aparecen
nociones confusas de la realidad, pues de lo contrario. lograre-
mos que nuestros nifios la deformen. Al nifio , con su inmaduro
juicio,no le es fécil discernir verdades y falsedades; desde
luego cue la literatura infantil no se convertiré tampoco en
libros instructivos, para que contengan exclusivaimente verdades,.
El nifio estd en un continuo aprendizaje, pero la literatura no
tendrs como finalidad darle un conocimiento especifico; si el
nifio aprende algo, lo hard sin darse cuenta. He encontrado una
cita aué me parece mostrar muy claramente la idea de Ana Maria
Matute acerca de la literatura infantil y el hecho de que ésta
no debe ser didictica; ella considera ocue es infitil, pues "no
existen nifios buenos ni malos: se es nifio y nada mis". (6),
~qdemés afirma:

"Por més fébulas rematadas en morsleja que mos haysn
obligado a leer, por mAs cruentos castlgos que 5e aca-
rreén las mentiras de Juanito, por més palacios de cris-
tal que se merezcan las pastoras buenas, la idea del

bien y del mal 1o arraiga fé011mente.en aquellas tle-
rras encendidas y tiernas, como en eterna -primavera'.(?
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La literatura infantil puede tener aspectos positivos y ne=

gativos de la vida, no enalteciendo estos. filtimos, claro esté, pe=
ro los nifios pueden entrar en contacto con ellos a través de’la
literatura, sin ofrecerles problemas que no les interesen, sino
con hechos dé la vida de hoy, aue puedan estar dentro de sus. inte-
reses. No podemos encerrar a los pequefios en una torre, pues ya.
de antemano, la televisién y las malas revistas que llegan a sus"
manos, se encargan de darles buenas cargas de elementos.reales
tanto positivos cowo negativos. Es muy importante, désde luego,
ensefiarles a discriainar, ya que ellos tienen. queé vivir su épo-
ca, en la que 'se¢ imponen. los medios.masivos de COmunicaciSn.
En la infancia se deben iniciar los aspectos culturales

del futuro hombre, por eso es necesario y de vital importancia
gue los nifios estén desde esa época en contacto con las obras li-.
terarias, para ini¢iar su actividad de recreacibn, pues no debe-.
mos olvidar que:

"No todo el mundo lee lo mismo en ‘la misma pégina,

aungue todos entiendan 1gual En cada lector se re-

fleJan, con mayor o menor riqueza o con tono de di-

ferente resonancia intima, las 31gn111c301ones y

los sentimientos que el escr1t01 pudo dejar escri-

tos. {...] en intimo y dinémico sentido, hay creaeidn

constante y propia del que lee. Crea el lector su

mundo al leer,'" (8)

Rabindranath Tagore hablando de uno de los j6venes maes-

tros de su escuela de Bolpur, decfa:

"Jamés dudaba de las facultades de comprensibn de 1os

muchachos, les contaba y les lefa las cosas que le inai

teresaban a &1 mismo, sabiendo muy bien que no es in-

dispensable que los nifios comprendan al pie de: la le=

tra y con todos los detalles, sino que es preciso que

sus espiritus se despierten , y siempre conseguia des<: .
pertarlos." (9) K




k1 contacto de Ios.niﬁos con los grandes aufOres“&yudaré a
eultivar la emocidn estética en 1los pequéfios, Los grandes escri-
tores llegarén a los nifios a través de .su obra y se establecer
la comunicacién con ellos. ‘

"Refinando la sensibilidad del nifio, formaremos Su es-
pfritu (fin supremo de' la educac16n5 El arte provoca
en el nifio raudales de entusiasmo fervoroso, tan efi-
caces para la vida dél espiritu como las secreciones
internas para la vida flSloléglca.‘Cuando la eniocidn
no se hace surgir en 6l alma del nifio se limita su vi=
talidad, El desarrollo- del sentido estético. enriquece~...
ré su vida interior, que al fin de cuentas.eés la que
més vale." (10)

La vida moderna, con su agitacibn, sus grandes inventos, su
predominio de los intereses econémicos, etc., ofrece serios obs-
téculos para la formacién de lectores.

Con tristeza constatamos gue cada dfa oumenta en nuestros
pequefios y jévenes estudiantes la falta.de interés por 1a° &ectura.
Ademés la lectura en silencio se encuentra muy descuidada, & pesar’
de que es €l camino para la recreacifén estética individual. La lec;
tura y el hacerla con agrado, es un hébito que se adquiere desde
la nifiez, La lectura vigoriza el desarrollo de la personalidad
creadora.

Lios medios de comunicacién masivos de nuestro tiempa’haceﬁg
gue el nifio y el pblico en general muestre poco. interés por la
lectura, pues dé acuerdo con la ley del menor esfuerzo, es més-.
fé&cil 'sentarse frente a un televisor y apretar un botén, que. sen-:
tarse a leer. El nifio se habitla a ver la televisibn y cada. vez
¢rée nmenos en las palabras, exige ver;, més que imaginar., Los

nifios actuales se saturan de televisién y por medio de ésta se



encuentran bombardeados per una serie de influencias positivas
y negativas a las que no pueden Bustrgersé.

El cine y la televisién son grandes fuerzas de la sociedad
contamporsnea que pueden formar y deformar al individuo, pues
el fondo de los mensajes que lanzan es repetitivo y la fuersza
de la repeticién forma y deforma la personalidad.

El nifio es fécilmente sugestionable y absorbe coh admira-
ciénh lo que le rodea. Tanto el mifio como €l adolescente qgieren
‘conocer la vidaj; el cine y la televisibn les ofrecen fhcilmente
ese conocimiento del que ellos tienen necesidad.

Sin lugar a dudas taﬁfo el cine como la televisién pueden
ofrecer, en forma muy valiosa, formacibén artistica y cientfifica
para el espectador; pero desgraciadamente predomina el interés
econbmico y las series culturales no. reditfian al productor. las
ganancias que le ofrece otro tipo de programas, El cine y la
televisibn son fundamentalmente un negocio, en el que s616 im-
porta el lucro. La violencia se vuelca a grandes dosis a través.
del cine y la televisién; hasta las series de caricaturas abundah.:
en actos agresivos. La justicia se hace por propia mano,. las pis=.
tolas siempre listas; asf la idea que el nifio adquiere de la
vida es una concencién b&lica. Se supervalora lo deslumbrante,
ya -que segln estos. mensajes se logra sin gran esfuerzo.

Grave-qbstéculo para la formacién de lectores lo represen~
tan las revistas de '"mufiequitos" o tiras cémicas, en las que se
comprende todo, o casi todo sin tener que leer casi nadsj ade-

m&s tenemos. la aceptacién por parte de los adultos de dichas



‘tiras, pues los adultos taﬁbiénwsqn £eiices con ellas y es. la
finica lectura (si le podemos llamar asi) oue realizan, Estas
publicaciones han cobrado gran alge y,satufan~e1~mepcado, ya
que, como és bien sabido, sirven también a intereses econbmicos
muy fuertes, y para el consumidor ofrecen la ventaja de ser mis
baratos que los libros. Los aspectos negativos de la vida se re-
flejan en las lecturas morbosas, pasionales, sangrientas, delic-
tuosas y carentes de belleza.

La falta de espacio se proyecta también cowmo obsiécq}o pa=
ra la lectura recreativa. Las viviendas son reducidas y el ﬁiﬁo
o el adulto no disponen de un lugar bien iluminado, en silencio,
adecuado para leer,

Desde luego no pretendo ‘decir que el nifio deba vivir fuerd
de su época, seria un grave error Los nifios deberén participar
de los adelantos cientificos de su época, como es la televisién,
ya que como medio informativo y educador tiene posibilidades in-
calculables: vuede presentar ante nuestros ojos los scontecimien-
tos en el mismo momento en que suceden; gracias a la televisién
el nifio enricuece su lenguaje y su visién del mundo; se pueden
conocer mlltiples cosas a través de ella, pero no debemos descui-
dar el aspecto de la formacién de lectores, La literatura infantil
en nuestra época debe ayudar a hacer de los nifios hombres origi-

nales; hombres felices que puedan vivir en su tiempo. Toca a padre

de familia y educadores la tarea-de formar lectores, tomando- eh
cuenta los intereses propios del nifio de acuerdo con su edad, su

nivel de maduracién, su ambiente social, su grado de escolaridad,



etc. Los adultos debemos: considerar @l nifio como una persong en

crecimiento y formacibn y deberemos ofrece:le lecturas a su

alcance intelectual, a su medida y de acuerdo con su nivel: de mwas
~duracidn,

Ofrecerles ademés 1o que ellos merecen, para que se -delei-
ten y conserven su sano interés bor la vida, sin falsear la rea-
lidad. La literatura intensificar& su vida espiritual y serd un
posible remedio contra la violencia, adentréndolo en el mundo
del ensuefio. Pretendemos que los nifios sean felices. Vivimos
una. época en la que el nifio tiéne que compartir ¢on el adulto
su falta de\alégria. Serfa muy conveniente que padres de fami-
lia y educadores tuviéramos siempre presente que':

“"Cuando. no hay alegria el alma se. retira a un rin-
cbén de nuestro cuerpo y hace de €1 su cubil. De

cuando en cuando da un aullido lastimero o ensefia
los dientes a las cosas qué pasan," (11)
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I11.~ LOS CUENTOS DE ANA MARIA MATUTEE,

Al éscoger a un autor para realizar un trabajo sobre.su obra
o
es fundamentalwente poroue ésta nos gusta, nos impresiona, nos pa-.

-rece interesante, nos identificamos con .sus ideas, con sus pérso-
najes. Me ha interesado mucho la produccién literaria de Ana Marfa
Matute;lsus cuentos giran en torno a ideas esenciales como son la-
‘soledad, la incomunicacibn, los problemas sociales.

El paisaje vivido de nifia, deja profundas huellas en su
obra. Fuedo sefialar concretamente, como ejémplo, el hecho de que
en la mayoria de las narraciones suyas hay un rfo, que en algunos
casos puede ser "bello, profundo, verde, bordeado de chqpqs“ (i)
o0 en otros es un rfo de "aguas negruzcas y viscosas' (2) o bien
el rfo "con su bramido lejano y continuo". (3)

"Ha sentido en torno a s{ el bosque y sus misterios,
tremendos para.un nifio y més con los sentidos y 1la
imaginacién de la autora, en plena tensibén, y hay
lugares, animales, plantas, olores, que han dejado
en ella su recuerdo peréenne", (4)

En su obra se repiten temas y personajes, dando a -su mundo
literario unidad y acento personal. Sus historias inquiétan; sou
distintas entre sf y al mismo tiempo guardan semejanzas caracte-
risticas, rasgos constantes en su obra. .Hay cuentos que con una
fuerza insospechable ge quedan grabados en nueétra memoria .y per-

‘manecen en ella, tal vez para ‘siempre.
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LA SQLEDAD. fna Marfa Matute tiene grandes preocupacioQééy
sobre el destino humano. La soledad, que muchos de~sh$-personajes;
llevan como una carga irremediable, es una de sus obsesiones, €s
un elemento esencial de 'su individualidad, de su modo de ser y:
de concebir el mundo.

Se vive la soledad como un drambtico conflicto social del
mundo contemporféneo, una gran contradiccién: 1a.pob1abidn aumen-
ta y los solitarios también, Los intentos de comunicacidn con el
préjimo rarecen condenados al fracaso.

La soledad se instala en el &mbito de los sentimientos y de
la subjetividad, Nos da una idea de estado de &nimo. i ene una
significacién sentimental, La soledad como un estado de-épimg, nos"
hace percibir la vida.y el mundo en forma muy especial; en nues-
tra étoca no se manifiesta como aislamiento. £l solitaric no
ruede excluirse totalmenté.de su grupo social, por lo tanto, la
soledad es relativa; la soledad total no- existe, porque todos los.
seres tenemos nuestro. mundo.

En la obra de Ana Marfa Mstute encontramos a los yversonajes
solitarios como una constante, afin en sus cuentos infantiles.

La soledad tiene estrechas relaciones con la libergad,'LoS"
ricaros, por ejemplo, vagan libremente y disponen de su tiempo y
de su persona con libertad, por eso su soledad, seguramente, se
les hace preciosa. En Ana Marfa Matute se puede dar preCisamenté
esta posibilidad de considerar la soledad a cambio de"la libertad

en algunos personajes; en el cuento "Los nifios buenos" encontramds
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a una nifia inquieta, castigada, solitaria enm ¢asa de su dbuelo,
con quien no tiene ninguna:comunicacién: "el tiempo habfs clavado:
un gran silencio" (5) entre ellos dos, y no tenfan nada qué dgciis
se; hecho muy significativo en la éroca actual: la barrera gene-
racional aue establece una fatal incomunicaciGn; por tal motivo,
el personaje, que habla en primera persona, dice:

"Tenfa yo, pues, absoluta libertad para vagabundear
por el huerto, para tirar pledras al pozo, perseguir

a las 1a@art1]as e incluso acariciar el cuello de los
viejos caballos inGtiles que mi abuelo conservaba ‘en
el establo, Fodfa también echar a correr mohtafia arri-
ba, hasta la misma entrada de los bosques negros, y
allf detenerme intimidada [, ..] Todfa bafiarme en“el

rfo , trepar a las ramas bajas de los &rboles y cavar
zanjas gratuitas en la tierra moaada y olorosa.,." (6).

Su libertad a cambio de su soledad es muy apreciada por la
nifia, ella se encuentra a gusto en esta situacién porque hace lo
que quiere, por tal motivo dice: '"no afioraba mi casa de la ciu-
dad, ni a mis hermanos siquiera". (7) AL encontrarse ante la po-
sibilidad de perder la libertad que tiene de salirse de la casa
con el pretexto de ir a la escuéla, se atormenta pensando en pefg
der esa libertad: "imaginé el tormento de las lecciones en casa

del abuelo, sin probabilidades.de evasién." (8)

En este cuento el abuelo también es un selitario, lo cir-
cunda un espacio vacfo, sobre todo vacfo de afecto; la nifia, a.
la-que me he referido antes, se da cuenta de la soledad del abue-

lo:

"de 10 vacfia que estaba aquella. casa, .de la triste.
vida que llevaba allf el abuelo y de qué solo estaba
en medio de sus perros que no le amaban, y de aquellqs-

AL



hombres que ne entendfan ni sabfan nada de si
corazén." (99

Pero también se da en la obra de Ana Maria Matute otra
posibilidad de reaccionar en 1la soledad; una nifia quieta, pasiva
concentrada en su mundo interior, reacciona de manera muy'dife-
rente. La soledad la 1leva a la solucibn de su conflicto creandg
una -compafiera: una mﬁﬁequita hecha con una rama seca y a la que-
ella da vida a través de su pensamiento mégico:':<Pipas»era sim--
vlemente una ramita séca envuelta en un trozo de percal sujeto
con un cordel" (10), y asi la nifia pasaba las horas “sentada
al borde de la ventana, jugando conc Pipasy" (11) y hablando

con ella, Su creacibn es auténtica:

-«~Fipa. , no tengas miedo, estéte quieta. iAy,

11pa> , cémo me miras! Cogeré un palo grande y le
romperé la cabeza al lobo. No tengas miedo, “Pipa»
...Siéntate, estéte quietecita, te voy a contar: el
lobo esté ahora escondido en la montafa...
La nifia hablaba con« Pipaj;del :lobo, del hombre men-
digo con su saco llero de gatos muertos, del horno
‘del pan, dé la comida, Cuando llegaba la hora de
comer la nifia. cogia el plato que su madre le de jé
tapado, al arrimo de las ascuas. Lo llevaba a la
ventana y comfa despacito, con su cuchara de hueso.
Tenfa a:«Pipas.en las rodillas, y la hacia partlcrnar
de su comida'. (12)

La soledad acrecienta el mundo interior gue se enriquece-

y se hace més-profundc:

"Como casi. 31empro estaba sola, a pesar de no tener
més que diez afios, habfa pensado mucho. Sf, la ver-
dad es que me habia pasado la mitad de mi v1da pen-
sando, Y eso, siempre da fruto." (13)
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SU -CONOCIMIENTO DELANlﬁé'Y SU PREOCUPACIONJPOR;EL; Aria
Marfia Matute revive con emocién la infancia, que para una gren
mayorfa de adultos parece olvidada. El iundo de los nifios se
reitera continuamente en su obra, en ellos centra su ternura y
nos los presenta como -pequefios seres que sufren y que gozan como
todo ser humano. En sus cuentos gran parte de los personajes son
nifios; el nifio es una parte importantisima de la sociedad. La
escritora nos presenta un aspecto muy interesante de la vida
humana, la infancia, época en que se pueden gestar los.grandes
conflictos de la vida del adulto,

Se pone de manifiesto el amplio conocimiento. que tiene del
alma infantil, Nos da -a través de sus cuentos una serie'de~ré359§fwi
de la personalidad del nifio, con mlltiples matices de lé~misma1
Vemos la conducta como una respuesta del individuo a la situacién
en que se encuentra., Citaré algunos ejemplos para evidenciar su
conocimierito del nifio:
~ Los nifios que .gozan martirizando a otro. El problema de la cruel
dad del nifio; el sufrimiento impuesto por &ste a un semejante,
s6lo por una antipatfa, En "Bernardino" los nifios son capaces de
una conducta cruel y destructiva, orientada hacia el fin de infli-
gir dolor a otro; presenta la agresividad del nifio, es decir la.
conducta violenta, de atague, destructiva, que produce dolor a
la victima, siguiendo.'seguramente el modelo de los adultos. Fode-
mos intuir la posibilidad de unos padres autoritarios, incompreﬁg
sivos, cue castigan a su hijo excesivamente y que van formando

en éste un deseo de castigar a su vez. Se puede ver entre lineas



que estos nifios no. pertenecen -a un hogar orientado por el ‘amor.

Los nifios agresores encuentran una victima incapaz de

. evélven
la -agresibn, |

— En el cuento "La rama seca", se aprecia'lé penetrante observa-
cién de la escritora. La nifia, personaje central, con su fanta=
sia es capaz de huir de su soledad, hacia su mundo de ensuéfio

en el que tiene a su mufieca, que representa un éxito para ella,
pues tiene ya-a una compafiera. Palpamos el mundo ‘maravilloso en.
que se mueve el nifio, un verdadero mundo de fantasia y wagia.

— En sus cuentos hay nifios mimadoé, sometidos a presioneés fa-
miliares; nifios enfermos, nifios cémplices de: la crueldad de

otros; nifios rebeldes, etc..

sabidurfa del nifio, que se revela en el trato con los demés y

principalmente con los adultos.

Podemos captar en sus. cuentos, cuyos persona368wson#niﬁos,
aue- Ana Marfa Matute tiene ubha honda preocupacién por ellos, ya
que son los seres que formarén el mundo del mafiana, gue seré un
mundo més diffcil que el actual, pienso yo, pues los problemas
derivados de la sobrepoblacién como son la contaminacién, el
agotamiento de recursos.alimenticios, etc., se verfn agravados:
en el futuro, Los nifios son algo que existe en .una soqieda& y que
segln los cuentos de Ana Marfa Matute, la sociedad no los tiene
en el lugar que les corresponde de acuerdo con la importancia
que tienen, como seres en formacidén; ella habla de los nifios

pobres, los nifios de los suburbios. Entresaco algunos textos:



que me parecen reveladores y de denuncia social, de su Libfo. de

Juegos rara los nifios.de los otros y los transcribo:

"Ios nifios de los otros no nos gustan, No son nifios,

no saben roner su mano en los cristalés sin dejar hue—
11as como dé caracol. Son nifios sin cara, sin oreéjas,

sin labios.. Tienen las manos 1lenas de raedras dafiinas,
y entre 1os dientes palabras que escuren, que caen Comi-.
suras abajo, como saliva., Mo nos gustan los nifios de
los otros, vorque no son nifios: nifos como los nuestrQSuﬁ
No nos gusta ofrles, porque 'sus voces no son como las
nuestras. No nos gusta mirarles; porque no queremos ver=
les los ojos. '
Deberiamos bordar un 1argo c1ntur6n de ?uardlas de so“~
dados, alrededor de nuestros parques, vara .que no ven-“-
gan los nifios de los otros a orinarse en la arena de oro.
donde se hunden las manos de los nifios verdaderds. Debe--
riamos inventar més leyes..." (14)

Hablan ahora los nifios del suburbio:

"Nosotros somos los nifios de los otros. No sabemos si .::
nifios, rorgque muchas veces ofmos en la calle, en el ca .
po, en el grande solar lleno de calvas, que ya estamos
.crecidos [;..] Nosotros no. 1loramos nunca. Tampoco .
tenemos alegrfas blandas como migas de pan, como 4
tripas calientes de ratén. No necesitamos cosas: -esté
rrohibido [...] Nadie nos ride nada, como no: sea

que vayamos detrés arreando. el raso, cargando algo .
encima o ayudando [...] Pero nosotros hemos inventado
Juegos: juegos oue duran hasta la edad de la fébrlca.

Este de todos los dfas, es el peor juego, el més maldi:
to juego. ¢Y mafiana, y rasado, y el otro, el otro, el
otro...? ‘Nos lo sabemos todo, y <rara qué? Somos no-
sotros, y mafiana seré otra vez mafiana. Y nada més.

i5i 1o sabemos todo ! No nos da wiédo ya, estamos abu~
rridos de jugar y nadle puede levantarse'y decir: He
terminado. Forque no hay trampa, y msfiana es 6tra
vez. mafisna. Hay due jugar ". (15)

(E1 subrayado es mfo). '

En este phrrafo, Ana Maria Matute deja bien aclarado cuél
es el '"yeor juego" vara los nifios pobres, el juego que tienen que

jugar a fuerza, les guste o no les guste, precisamente porque son.’




pobres y no tienen otra opcién. Esos nifios warginados hablan del.

"necesario juego del engafio”, .que €s el que les permite sobrevivi

rues gracias a €1 obtienen lo més indispénsable para la satisfacc
de sus necesidades primarias: "ks necesario, como necesidé@les el.
comer o el dormir., Es necesario , a veces, parz eso: para comer,.

dormir, vivir'. (16)

"Bs un juego peligroso el nuestro) de mirarlos a to@osy y
sentarse, y pensar en cuando  uno crezca," (1?), roraue se~intuygf
un porvenir frustrado; esos nifios no desean llegar a ser adultos,
sobre todo adultos fracasados., Sus frases llevan sarcasmo, al
mismo tiempo que ternura y'disgusfo al comprobar que en los nifios

vobres la injusticia alcanza aspectos més négativos.
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IV.~ SUS CUENTOS FARA NIHOS

Una parte de la obra narrativa de Ana Marfa Matute ésté

dedicada. a los nifios. Los adultos tienen qué escribir para:los

nifios, pues &stos no pueden hacerlo para ellos mismos. Esta éscri~ii
tora tiene la capacidad de poderse situar comwo un nifio..

"A veces pienso cuénto me gustarfa viajar a través de

un cerebro infantil, For 1o ‘que recuerdo de mi propia
nifiez, creo debe de tener cierto parecido con la pale=-
ta ‘de: un pintor loco; un cabtico pafis de abigarredos

‘¢ indisciplinados colores donde caten infinidad de is=w.-
las brillantes, lagunas rOJaS, costas con perfil humano,
0Scuros acantllados donde se estrella el mar en.una
sinfonfa siempre evocadora, nunca desacorde con la
imaginacibn..." (1) o

En su obra para nifios, vista con ojos de adulto,;selsoslayg;a
su problemética caracterfstica: la soledad, la tragedia, tiende
hacia la nuerte. Confirwa las tendencias que tiene en general su
obra literaria,

Muchas veces en sus cuentos infantiles nos da-al personaje
central infantil, como un nific sin padres; este hecho ya va mar-
cando. una irregularidad en la vida del nifio y va creando ci?rfa

tristeza en é1. En E1_Polizén del Ulises el nifio aparece a la

puerta de la casa de las tres sefioritas, alguien lo abandona -shi.

En E1 Aprendiz , el nifio es la encarnacién de una buena accibn,

llega, no se sabe de dbnde. En el cuento~Carnavalito, el niﬁb,
Bongo, es abandonado por una caravana de titiriteros y recogido

por un herrero., Ln. Paulina ella es huérfana, vive con una tia

lejana. Carbonerillo, rérsonaje del cuento CaballitQ&L0co;'tah-
bién es huérfano. For todo lo. anterior podemos deducir que
este aspecto es también una de las constantes de su obra,

Cuando se escribe para nifios eés importante destacar los
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detalles de paisajes, de personas y de hechos, as{ Ana Marfa Ma-
tute hace la descrincidn de -1los alrededores de una casa:

"con su prade, su chopera, su huerta, sus viilas y toda
sus prandes y hermosas tierras. Un bello rio circundab
la finca, profundo y verde, bordeado de chiopos ahcianos,
flamos y robles, Y més alld, en la laders de las monta-
fias, se alzaba el mistérioso bosque." (2)-

En lo que se refiere al aspecto del lenguaje, podemos decir-
que los nifios pustan de enumeraciones y .de repeticiones; entresaco’

un pArrafo como ejemplo:

"Wigilaba de cerca la siembra, siega, recoleccibn, rie
gos, véntas y ganancias %...3 Fasb6 el tiempo de 1la si
pa; el de la siembra, el de la vendimia, sl de las cer
zas, el de las. manzanas, el de las nueces. Slegas sie
bras y recolecciones se sucedieron..." {(3)

EL FOLIZON DEL ULISES, La autora obtuvo con este cuento
el Premio"Lazarillo' en el afio de 1965; este Fremio al igual que
el "Doncel y el Fremio Internacional. "Andersen" se han estable-
cido para la literatura infantil.

La escritora toma en cuenta a sus pequenos iectores, con
sus ihquietudes y preferencias.y tiene presente que la literatu-
ra infantil ésté ligada a la vida.ﬁNo olvida que la ficéiGn es
una ‘actividad del nifio, conoce su psicologia, tal vez por obser-
vacién directa o rvorque se haya documentado, o por ambas cosas.
No olvida los intereses infantiles, "El escritor para nifios debe
permanecer alerta y no olvidar nunca cémo es ese mundo al chal

intenta incoryorarse por €l camino del arte.! (4)

"La: fantasfia es creacibn [...] es ficcibn, y se finge”
simulando- a voluntad,sabiendo que se flnge.

El nifio se entrega a la ficcién como .a un Jjuego nuevo
en oue. los elementos o materiales son las cosas rea-
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les o las imhgenes de ellas «que estén a su disposi-
cién en su conoc1m1ento ;. un juego de: manejo de. imb-
genes familiares, de deformac16n de ellas, de comb;-
nacién de unas y otras y de suplantecién de unas pot-
otras; un juego deseado y g0zos0, necesario quizé
rara la mente como ejercicio, ™ (5)

Jujti, que es el personaje principal del cuento El Folizén

del Ulises , hace 1a maravillosa creaci6n del barco, al que le

da el nombre de Ulises, en .el desvén de la casa que se encontra-

ba précticamente abandonado:

"A] desv&n no subfa nunca nadie, excevto Jujfi.. Para
trepar a 61 se debfa ascender por una rfstica y estre=
cha escalerilla de mano, y nadie en la casa. sentfa de-..
seos de hacerlo excepto &l y su tr1pu1ac16n." (6)

El juego forma un mundo aparte, fuera del rundo de los.
adultos, es un mundo distinto ; por eso al desvén, €l nifio le
imprime en su fantasfa una vida fabulosa, increfble, "sofiaba
sobre aquellos mapas y cartas marinas. 'y sentfia el mismo deseo
de conocer el mar" de quien habia sido su anterior duefio, Y

asi con esa increfble fantasia da vida a su tripulacibn:

M"Contramaestre alcanzb este grado tras muchos es-
fuerzos y heroicos servicios bajo el mando de JuJﬁi
oue, naturalmente , era el Capitén. Contramaestre
era un perrito .negro, pequefio, sin raza, pero tan
simpético e inteligente como se pueda imaginar, y
ain més, S61o con una mirada Jujl le hacia entender
sus deseos, y nunca hubo amigo més leal, fiel ,.
carifioso y noble. Era en realidad el brazo derecho
de .Jujl. El Almirante Plum, era uh hermoso y arro-
gante gallo. Aunque altanero, orgulloso y estfipido,
servia para esas ocasiones en que sé necesitaba
alguien a ouien dar cuenta de hechos heroicos [.;.]
La sefiorita Florentina {.,.1 ua polluelo de perdiz
[...] Jujt acabl admitiéndola en la tripulacidnm ,
y la considerd su mascota." (7) (El subrayado es miog)
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Los nombres que Jujl impone é-gus compéfieros de juego,

los animales, son muy exactoé, no estéh=escoéidos.ai'azar;*re~
cordemos que para cualquier nifio: es personaje tanto una p@fsona,
como un animal o un objeto.

Cuando Jujfi descubre al fugitivo en la cochera de la casa,
establece con é1 una relacién de complicidad .que se convierte
répidamente en admiracién; hace del fugitivo un fdolo en el
que pretende reconocerse cuaﬁdo le cuenta, mintiendo, @ue es

marinero y tiene barcos, islas, etc. Jujt arihelaba vehementemen-:

te ser marino; el Ulises es un ensayo, un adiestramiento involun="
tario; de ahf su admiracién por el préfugo al énterarse de su
supuesta ocupacidn. Jujl siente con Folizén la atadura de 1la
amistad y es la primera 'y Gnica vez en su vida de nifio. que tiene
oportunidad de asociarse con alguien a quien podriamos considerar
como su pandilla, ya que Jujfi no trata con otros chicos, no tenfa
amigos porque no iba a la escuela pues estaba muy alejada deAsd'qgg

sa; el nifio se inventaba sus propies compafieros.

Jujl tiene su propia escala de valores y por eso éyuﬂa;élw
fugitivo y le .cobra una admiracién insélita, La ilusién de rea-
lizar su suefio de ser marinero ayuda a hacer crecer esta admira-.

!
cién hacia.un hombre perseguido.

Los elementos materiales, las cosas reales sirven a su fan;g

tasia para crear objetos imaginarios, con los cuales =1 vifio vive

situaciones verdaderamente reales y muy importantes para*él

"el altillo del desvén tomé poco a poco el aire de un
pintoresco y bellf{simo navio. Con cajones y una vieja



estanteria, JuJﬁ fabricé las literss. Una v1eJa
rueda, hallada én el cobertizo, que pertenecid ’, en*
tiempos, a la tartana del abuelo, &irvié a Jujfi como
timdn., Al ‘fin , con largos juncos arrancados de las
orillas del ‘'rio y unas viejas lonas, tras muchos es-
fuerzos-y fracasos, un dfa iz§ la vela sobre el te)a-
‘do, sacéndola por el ventanuco., fMie un dfa triunfal,

y soplaba una suave brisa que golpeaba tibiamente la
lona y le, llenaba de gloria." (El subrayado es nifo).

Un chico vive sus juegos, por eso los toma en serio, en-
trega todo su espiritu al asunto de que se trata. Cuando Jujt.

Juega en el Ulises manifiesta sobre todo su vida afectiva; &1 quie~

re afirmarse, gquiere evadirse del'mundo-de los adultos .que lle-
nan por completo su vida; 81 forma su mundo utdpico como lo hemos
visto.

Cualqdier nifio al crear un mundo como el que se deScribé=
en este cuento, tiene derecho de actuar en €1 .como le plazca:
"El desvén era su reino, su tiundo, y allf organizb JUJﬁ la otra
vida." (9) Ana Marfa Matute comprende perfectamente este aspec~
to de la psicologfa infantil y lo toma en cuenta al*BsCri%i}'pa;¢
ra 1los nifios. Es una fantasia sincera y -clara, muy bella, éﬁ'

la oue no. se pierde el contacto con la realidad.

Existen en la vida circunstancias en las'que el individuo
trata de evadirse; tanto el hombre como el nific- sienten en mil-
tiples ocasiones esa. necesidad de evasién. En el cuento El Ppl‘i--*“

z6n _del Ulises, Jujt (el-pn&tagonista) es un-nifio sometido

constantemente a las ideas y al mundo de sus "tfas", duienes
con su ternura de mujeres solteras y 4vidas de tener & quien
darle esa ternura sobreprotegen al niﬁq,’brinpipalmente la- tia

Etelvina y la tfa Leocadia; pero esto no molesta a Jujfi. ta
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autora nos dice aue con todo ello , el nifio era feliz ‘Sinem=

bargo, Jujfi siente 1la necesiéad,de evasién, un terrible deseo de
algo-que é1 mismo no entendfa bien, pero que le -empujaba, e
empujaba tanto y con tanta fuerza, que aquel deseo le llevaba
muy lejos de la casa , del pueblo, de la comarca, e incluso del
pafs," (10)' For esa necesidad de evasién de la realidad,,Jpjﬁ
tenfa otra vida, s6lo para 81, era la vida en su barco, el Ulises®
y en la que era inmensamente més feliz aue en la realidad,; aunque:™

habfa en su vida "muchas. cosas bonitss y buenas.™ (11)

Creo que no podremos encontrar una obra. de Ana Marfa Matu-
te en donde no .deje traslucir sus tendencias de soledad,y’Muefte,
Conociendo sus cuentos que ro estén destinados a 1los pequefios,

en los oue abundan las muertes de los nifios protagonistas, hay

cierto momento del cuento £l Folizén del Ulises, en que: parece
que va a finaligzar trégicamente, con la muerte de Jujl en el rfo
dl sentirse defraudado por Polizdn; sin embargo, la escritora
supera la rebeldia de sus perSongjes y continfia el cuento para po=-:
der darle un final de acuerdo con los nequefios lectores a quienes:
est#4 destinado..Un‘autor‘empieza su obra convencido de que. 8l
llevaré de la mano a sus ‘personajes y es frecuente que'ibs per-
sonajes tomen su rumbo propio dentro de ia:obra‘literaria, En
"Historia de Niebla", eserita por Don Miguel de Unamuno rara

la segunda edicién de la novela, se encuentran contenidas cier-
tas ideas muy importantes acerca de la creacibén literaria:

"De una novela, cowo de una epopeya o de un drama; se
hace un plano; rero luego la novela, la epopeya 0 el



drama .se immonen-zl que se cree su.autor..b'seale iti=
monen los agonistas, sus supuestas criaturas.! (12)
,

El creador literario cuando empieza a escribir una obra, tiéne'ﬂ?*
.8us rersonajes-.una visién de coqjunto, tal vez confusa, aue se va
desenvolviendo y aclarando poco a poco, a medida que la obrz avah=
za y que los personajes van dando de s{ todas las posibilidades.
oue puedan encerrar. Los personajes se van desenvolviendo como
un personaje real que no sabe de lo que es capaz en determinada
situacién, hasta no verse en ella. Mis de una vez nosotros mismdgg
guedamos sorprendidos de nuestras actitudes &l volver los-ojos |
retrospectivamente sobre alguna situacibén nueva que hemos-vivido,
en 1la que no crefamos reaccionar o actuar del modo. en que lo
hiciwmos. Los personajes son independientes porque funcionan en
el lector, éi los recrea y para esto no necesita saber nada ‘del
autot, basta con que conozca la obra y los personajes, que actﬁag,
por tanto , independientemente del autor. Cada lector puede dar-.
le al personaje diferentes interpretaciones y realizar el per-
sonaje en parte El propio autor puede recrear su obra ai(

releerla o revisarla.

8] Polizén del Ulisés es un cuento que lléna peérfecta-
mente las caracteristicas que debe téner la actual literatura
infantil..Tiene aventuras y suspenso. kxalta la bondad, la hon-
radez, la sinceridad, la gratitud, etc., sin ser una lectura
didéctica 1 personaje central es trabajador*, ama. a sus
semejantes, ama a los animales, es bueno, es servicial, trata

de resolver sus problemas yor si{ mismo, trata de hacer justicia



y de ayudar al perseguido injustsmente. El dedenlace es inespera=

do,

CABALLITO LOCO. Es un cuento muy bello. (en opinibn dé adul~

to). No escapa a la obsesibén de la autora de la soledad y la
muerte; en los dos personajes centrsles del cuento, que son- Cay--
bonerillo y Caballito Loco, se presenta el problema de la incomus
nicacién: '"Caballito Loco se.acostumbr6é§ a corretear solitario por
entre los érboles. ..." (13); correteaba solitario porque:los
potrillos de la manada lo despreciaban, se burlaban de &1 y no lo-
aceptaban en sus juegos pues era 'muy hermoso, L..] la. Iuna pa-

recia vagar por sus ojos" (14), Ademés su wadre, la yegua Zira,

le habia dicho que huyera de los hombres, porque 'su bof?an-es*qﬁﬁ

desconocido". Caballito Loco siente un gran deseo dé acercarse
al pueblo ¥ conocer lo qué su madre le ha prohibido, es décir

conocer a los hombres, sin embargo, este deseo vehemente no-1lo

comunica a nadie: .
"Caballito Loco sintié una mayor curiosidad por los.
hombres, pero no dijo nada, ni siquiera a su propia "
madre [...] se convirti6 en un solitario y con'nadie
hablaba, salvo con los .&rboles y el viento." (15)

Respecto al otro personaje, que es un nifio, también ‘es un. :

3
solitario,~nadie lo quiere y poco a poco se va formando :en 81 el
resentimiento y el odio hacia los seres que le:rodean, sean 'hu-
manos o animales, pues la falta de afecto, ‘de comunicacidn y de
alegrfa de vivir hacen una gran herida en su espiritu, con la
amsrgura consiguiente que esto trae:
"Carbonerillo tenfa muy pocos afios 'y nadie le amaba;

poroue no tenfa. padre ni madre. Todos le pegaban, le '~



enviaban a su$ recados y le obllgaban a trabajar a
cambio de pan duro y malos tratos., El més_alejado Ju-=
gar junto al Tuego era para Ce rLone1111o, la tarea

ms ingrata era la suya, y también el veor bocado
S&1lo de. cuando én cuando , cuando ellos estaban har-
tos, le deJaban mo jar .su mendrugo de pan en la-salsa’
de sus guisos, a pesar de que cazaban hermosos cone-
jos, perdices, codornices, y una vez, una crfa de
Jabali Tampoco habfa lugar para ‘61 en la choza donde
se guarecian, y s6lamente voscia en eéste mundo una
vieja manta que llevaba sobre los hombros, de la que
nunca se desprendfa.” (16) (Subrayados mfos).

Qué maravillosa forma de llevar al lector a las. causas gue
hicieron nacer el resentimiento que apareceré rnosteriormente en
Carbonerillo; s6lo que aqui encuentro uno de los aspectds que

me hacen afirmar que este cuento es més bien para adultos:-que

para nifios., Lla autora nos vuelve a mostrar su esvléndido ‘conoci-
miento de la psicologia infantil: un nifio al que siempre se le
margina, pues le tocaba el '"més alejado lugar junto al fuego'",
los peores trabajos y la peor comida, es 1bégico y normal cue va
generando amargura y resentimiento. Este personaje nos recuerda

a los clésicos personajes de los cuentos infantiles:'huérfgpcgg
segregados, llenos de sufrimientos, amargados; tal vez AnéfMéria
Matute, como escritora, no ha vodido escapar a la influencia de

los cuentos que todos hemos conocido en nuestra infancia,

En Caballito Loco se muestra también la idea del nifio

abandonado: Carbonerillo "no tenfa padre ni madre', se identifica
con los nifios ‘del suburbio c¢itados anteriormente, sin "alegrias
blandas como migas. de pan'; el nifio que no tiene nada que le peraﬁ
tenezca, excepto " una.vieja manta" que para 81 represénta segu-

ramente un gran tesoro, pues '"nunca se desprendfa de ella"g a
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diferencia de los nifios ricos aue poseen mil cosas y por lo - mis=-

mo nada les interesa ni le conceden valor a 10 que tienen,

Bl mensaje social de este cuento es la incomprensién de
los adultos hacia el nifio y &sta como fuerza generatriz de resen-
timiento y de conducta. antisocial: cuando crece Carbonerillo,

roba, tiene una banda de malhechores y es cruel.
] y

En«cgbéllito Loco 1los animales se comportan en .forma humaz:

na, hablan un idioma humano ¥y estdn demostrando. unos sentimientos
superiores a los del hombre: Caballito Loco a pesar de tener

oue permanecer prisionero de Carbonerillo, lo salva aungue &l
tenga que morir; el caballo le tiene al muchacho un afecto en

verdad grande.

Abundan en este cuento las expresiones poéticas que se-
guramente se grabarén en la mente y en el alma del pequefio
lector y la irén modelando y haciendo sentir la belleza. Trans-

cribo algunas:

- ?Tﬁ eris alin tan limpio como el nacimiento del rfo".
(p. 17

- "El arroyo hufa asustado de sus grandes ojos de orq"

(p. 18)

"Entre los troncos oscuros de los &rboles sintié
el olor de la muerte." (p.36)

fs un cuento en el que se pone de manifiesto la rica ima=

ginacién moética de la autora.
Pensando en pequeﬁés‘iectores, el Tinal del cuento es un
final triste porque Caballito Loco muere perseguido por lde homs

bres, aunaue no se siente aue tenga un pronbsito didéctico.
\



CARNAVALITQ. Es un cuento infantil en el que podemos.ad-
vertir la protesta de la autora. El tema, la.guerra, es de los que_

ella trata en repetidas ocasiones a través de su obra:

"Cafn y Abel, la lucha entre hermanos, es un nudo ver-
-daderamente ‘esencial en wi obra. [...j BEn el 36 tenfa.
diez afios, y hasta entonces fui una nifia feliz., k1l pe-
quefio mundo de. mi infancia burguesa qued6 destruido. Yo-
.no sabfa por qué. Los nifios de mi generacibn fuimds,
fundamentalmente , unos nifios asombrados.' (17)

Aparece bastante clara su intencién de crftica social: lo
gbsurdo de la guerra, 1los hifios deSamparadbs poraue la. guerra les

quita todo. Nos presenta la confusién y el caos de la guerra:

"Los hombres y las mujeres de la aldea‘ empezaron -a em-.
paquetar sus cosas, entre gritos. Los colchones, las
vasijas, todo, lo cargaban sobre los carros, hasta los..
animales ...j La niebla era cada vez whs esr@sa. Sélo~~
se vefa, de aqui para all4, un estallido rojo, como un
sol pequefio, y un gran humo negro, que lo convertfa

todo en algo extrafia. Nadie sabia, al fin, si era de
dfa o de noche, porque alrededor las cosas tenfan -el
mismo resplandor blanco y rojo.'" (18)

Los personajes de este ‘cuento son nifios victimas de la‘gue'\j:?'{.‘;f
rra que azots a los pueblos y que sustituye la raz&nApor la vio-
lencia. El escenario que presenta es la visién .de su alma de artis=
ta que ha aprehendido la realidad y la ha transformado, Ana Marfsa:
Matute es una profunda observadora de los seres humanos y<de'i§
realidad del mundo en que vive. El artista siente y capta la Teali
dad de un modo difereénte que como la siente y la capta el resto.ﬁéw
la gente., E1 escritor sabe apreciar aspectos de 1la realiéag;que
tal vez pasen inadvertidos para cualquier ser humano. Sus sensa-
ciones no son comunes; su individualidad esté perfectamente cla-

ra y .es 1o que va a plasmar en la obra de arte: una manera pecu-

liar y Gnica de ver y sentir el mundo. Yosee una mayor y més reflﬂj
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nada capacidad. de perturbacibn emotiva que el hombre combn; tiens

una gran capacidad de,seniir 1a.viaa, Sus percepciones soﬁiinkgﬁe
sas y precisas y se van acumulando para surgir en la obra litera=
ria, Bl proceso del estilo creador consiste-en llegar a comuni‘cgffi
por medio del lenguaje, hasta donde sea posible, la individuali-
dad de emocibén o de pensamiento del escritor; es decir, COnsiéte
en cristalizar en palabras una serie de emociones y de percepcio-

nes.,

Carnavalito no es un cuento de la guerra, sino de los ni-

flos que estaban en esa guerra. Es un cuento universal porque pre=
gsenta a los nifios en una ciudad arrasada, lanzéndose en busca‘de
la tierra de la paz, luchanao“por la verdad, a pesar de que hay
momentos en que se reconocen impotentes para lograr su idgglry~
1l6gicamente tienen miedo, pero encuentran en Carnavalito el apo-
yo que ellos necesitan, pues algunos hombres y mujeres les. grita<
ban que nunca encontrarfan la tiérra de la péz, que todo. era men-
tira., Es muy simbdlico el hecho de que son nifios, y no adultos,
los que van buscando la paz., Los nifios estén situados involunta-
riamente en el mundo de los adultos.dominado vor la violencia. y
el odio, Hay cierta rebeldfa con el mundo de sus mayores, Qué es;

para ellos algo ajeno e incomprensible,

Aparece en este cuénto un personaje fantéstico: Carnava-
lito que representa, quizé, las buenas intenciones, pvorque es &L

quien gufa a los nifios hacia "el nafs de la paz". Carnavalito es .

lo elevado del ser humano, es la bondad, la ilusién, Ia_pﬁésia:
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MEn todas partes Larnavallto hallaba una cosa bugna:
espigas caidas amapo]as, una rosa aterida y triste
entre zarzales, un ‘grillo cue cantaba destempladamen-
te entre las ruinas..." (19)

Fodemos eentir la-énajenacién del hombre actual, incapaz.
de valorar la belleza que pueda tener un prillo, o una egpiga
y podemos ver cbémo el nifio tiene su. alma dispuesta a- abrirse a
toda esa belleza y encontrar 1la alegria en las cosas mfnimas de

la naturaleza e irradiar esa alegria a todo lo que le rodea:.

"Bajaron a la ciudad. Y llevaban tanta alegria, que
era como si un surco de oro les fuera siguiendo por::.
entre aquellas calles oscuras y cerradas. Igual que
esas colas llenas de luz que arrastran las estrellas
fugaces." (20)

Carnavalito llevqluna armbnica con la que toca una mfisica.

¢, que hace‘oue se olvide el miedo y renazcéa la -confianza:

UCarnavalito volvid a sacar su: armbnica y a tocar aque=
1la cancibn, que era como el -despertar del sol eh el
campo, pues hacia. sallr , de entre las ‘ruinas, pé.jaro
mariposas verdes y cigarras." - (21)

Los sdultos tienen miedo y estén llenos de desconfianza P

los nifios los conducen en-esa bfisqueda de la paz; simbSlicamen-
- se toman todos de la mano. Hay una esperanza de hallar un mun+
| mejor..

El Polizén del Ulises, Caballito loco y Cafnavalitoadanuéi
algo de lo mAs bello que encierra el alma humana, que es el
amor: hacia los dewnés,

A wi modo de ver EL Polizén del Ulises sers el que més

guste a sus lectores, por la invencién del navio y la aventura con:

el Polizén. Los nifios podrén vivir con el personaje una gran émén;k



tura.

La prosa de Ana MarfaéMatute éscrita para nifos, na'bienég
una. intencién didéctica, simplemente s€ descubre a la aﬁiora con
sus caracterf{sticas persqnales.jEs un dictado esponténeo de su
inspiracién. kn la actualidad, el ideal es que los cuentos para

nifios no tengan una finalidad didéctica sino estética.

Respecto a la forma como esté#n impresos estos cuentos: las

ediciones que he podido conseguir estén hechas en un tipo de le=-
tra gue me parece adecuado; pero las ilustraciones, en general,
no son a2 colores y por lo tanto, no llenan esa caracteristica &e
los libros infantiles, en cuanto se refiere & impresifn., He en-
contrado un problema fundamental: son libros caros y se consir

guen con mucha dificultad,

Considero que estos tres cuentos no sdlo despertarén la

imaginacién del nifio sino acrecentarén su gusto por ls lectura.
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El cuento infantil debe ser para el hifio como un. juego. No debe

tener una finalidad did4ctica siro, estética,
La falta de interés vor la lectura aumenta cada dia.

La obra de Ana Mar{s Matute tiene un tinte muy personal; reszlta
la soledad comn elemento de gran imrortancia, es un factor casi

siempre. presente en s obra literaria.

Anz Marfa Matute tiene un profundo conocimiento del nifio y una
gran preocupacibén por €1, que se arrecian a través de su obra

Abundan en su obra los personajes infantiles,

Le da importancia y relieve a la literaturs infantil y la enri-

nuece con muchas pAginas bellas.

El Polizdn del Ulises es un cuento que llens perfectamente las

caracteristicas que debe tener la actual literatura infantil.,

Caballito. loco no me parece adecusdo totzlmente para los nifios,

aunoue es un cuento muy rodtico, es triste.

Carnavalito es un cuento de protesta en el oue sé denuncia 1&

falta de justicia y la indiferencia del hombre ante el dolor de.

su semejante.

Considero nue Caballito Loco y Carnavalito serfan lecturas apro-

riadas para nifios mayopcitos , casi adolesscentes,

Los cuentos infentiles de Ana Marfi~ Matute deleitsarfn vor igual

a los mayores y » los nifos.




VI.- BIBLIOGRAFIA
DIRECTA :

Matute Ana Marfa, Alpunos muchachos y otros. cuentos, Sajya;4»
Navarra, 1972, 152 p.p. (Biblioteca Bisica -Salvat, num. 89)

cesesecseses, Caballito Loco. Carnavalito, 2a., ed., Lumen,
Barcelona, 1970, 90 p.n.

ceeserseessesy Carnavaelito, Bl sprendiz, Lumen , Barcelona , 1972
67 p.p. (Biblioteca de Bolsillo Junior, nfm, 25

teesvsesesesy Bl Polizén del Ulises, Lumen, Barcelona, 1965,
121p p. (Col. Grandes autores para nifios, nlm. 22)

cesesesvseess, Libro de juegos rvara los nlnos de los otros, Lumen
Barcelona, 1967,

veseseessses, Paulina, Lumen, Barcelona , 1973, 153 p.p. (Col.
Grandes autores para nifios, nfm, 27)

INDIRECTA:

Almendros Herminio, Estudio_sobre literatura infantil, Oasis ,
México, 1971, 255 p.p.

Bravo-Villasante Carmen, Historia de la literatura infantil espa-w
fiola, 2a. ed., Doncel, Madrid, 1963, 280 p.p..

Chateau Jean, Psicologfa de los juegos 1nfantlles, Kapelusz, ‘Bue~
nos Aires, 1973, 149 P. e

Entrambasaguas Joaquin de, "Prélogo" a Los hijos muertos en
Las mejores novelas coptemnoréneas , t. XI, Flaneta, Barcglona,\

1969; p.p. 671-393

Gémez Tejera Carmen y Juan Ascencio ‘Alvarez Torre, "Prélogo" a
Verso y Frosa para nifios de Rabidranaz Tagor, Orlén, México, 1948

PePo 4=18

Nora Eugenio G. de,
Gredos, Madrid, 1962
Hispénica, nfm, L1)

La novela espafiola contemporfnea , t. III
, cap. XIV, p.p. 205-305 (Biblioteca Roménlca

Ortega y Gasset José, "Cuando no hay alegrfza' en Ll esvectador,
SalvatB)Navarra, 19/0, p.p. 23-24 (Biblioteca Bisica Salvat,
nfm, 1

Palau de Nemes Graciela, Vida .y obra de Juan Rambén Jiménez,Gredos
‘Madrid, 1957 , cap.XVII, p.p. 154-166 (Biblioteca Romé&nica Hlspé-
nica, ntm, 31)




Pastoriza dé Etchebarne Dora, El cuento en 1a 11teratura lntantll
Kapelusz, Buenos Aires, 1975, 232 P.Ds

Torrente Ballester Gonzalo, “Ana Marfa Matute" en Fanorama de la.
Literatura Bspafiola Contemnopénea t.I, 2a. ed., Guadarrama, Ma- o
drid, 1961 p.p. 460-461

Unamuno Miguel de, "Historia de Niebla" en N1ebla , Apuilar Madrld;?:%
1965, p.p. 37-49 (Col. Crisol, nGm. 151)

Valbuena Frat Angel, "Las mujeres novelistas" en Historia de 1s
Literstura Espafiola, t. III, 6a., ed,, Gustavo Gili, S.A., Barce-
lona, 1960, p. 326

REVISTAS:

Garcfasol Ramén de, "Fiesta al Noroeste, en Insula, nfim,. 91,
Madrid, 15 de julio de 1953, p. 6

Marra-Lépez Jos& Ramén, '"Novelas y cuentos", en Insula, ntim. 186
Madrid, mayo de 1962, p. 4

Martinez Palacio Javier, "Una trilogfa novelistica de Ana Marfa
Matute", en Insula , nfm., 219, Madrid, febrero de 1955, p, 6

Ninez Antonio, "Encuentro con Ana Maria lMatute", en Insula, nfm,
.219;, Madrid, febrero de 1965, p. 7



	Portada
	Índice
	I. Introducción
	II. Consideraciones sobre Literatura Infantil
	III. Los Cuentos de Ana María Matute
	IV. Sus Cuentos para Niños
	V. Conclusiones
	VI. Bibliografía

