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PROLOGO

Hemos escogido el tema de “Estructura v Técnica del
Cuento en Gutiérres Ndjera” porque pensamos que este au-
tor, tan tmportante en la historia de la prosa v la poesia dc
México, debe ser estudiado no sélo e relacién con su época
v sus antecesores, no sélo en relacion con las influsncias
curopeas que sin duda campean a tracés de sus producciones,
no sélo, finalmente, en relacion con la reprreusion gue tuzo
en la posteridad, sino también, por asi decivlo. desde dentro,
en su intimidad literaria, en su sinqulay habilidad estilistica.
Obras sobre Gutiérrez Ndjera, en ¢l primer sentido, hav mu-
chas. Pero no las hay en el sequndo. Este trabajo pretende
llenar csc hueco. A pesar de haber l2ido v estudiado todos
los cuentos del Dugue Job, sélo wamos a analizar, a través de
toda la tests, los ceinte mds caracteristicos. Lo razén de -llo
cstriba en gque hemos preferido hacer una intestivacion cii-
dadosa, aunque no lo abarque todo, a un estudio suprrficial
de todas las creaciones de este autor.



INTRODUCCION
Las propicdades del cuento en general

Para determinar la aportacion de Manuel Gutiérrez Na-
jera al cuento, conviene fijar la atencién sobre las propie-
dades de esta clase de narracion.

Infinita variedad de temas caben en este género literario;
su brevedad permite el tratamiento de asuntos que, solos, no
podrian sostener interés en una forma mas extensa. En los
temas del cuento aparecen personajes sobrenaturales y na-
turales, romanticos y realistas, grotescos y mundanos. Re-
tratan la personalidad normal y anormal; procesos mentales
ademas de actos fisicos; incidentes impresionantes tanto co-
mo acontecimientos casuales. Todo esto tiene su lugar en
el cuento. La ficcién imita y combina experiencias de la
vida; el buen éxito de este género depende de la realizacion
de una contigiiidad espiritual entre el lector y el objeto ar-
tistico. Ll cuento no puede producir esta inmediacion por el
medio que se emplea en la novela. No se capta la esencia
con caracterizaciones o descripciones detalladas. Su signifi-
cacién debe lograrse con rapidez y sobriedad acabadas.

Prmcrplos generales del cuento han sido aclarados por
[Edgar Allen Poe. Su formulacién, que se adapta a una gran

variedad de cuentos de diversos tipos, consiste en lo siguiente:
1. La extension del cuento no debe exceder el periodo de lec-
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tura dentro e una sola sesion. 2. El esquema cencebido debe
llevarse a cabo con eficacia para que el lector advierta la
finalidad de la narracién. 3. El cuento debe crear un efecto
unico. 4. No debe contener ni una palabra que no tienda a
cumplir el disefio concehido. Se podria afiadir también: 5. Un
desenlace imprevisto, pero légico, con una légica interna. En
cierto sentido, el cuento es a la prosa, lo que el soneto es a la
poesia.

Asi como la construccion de un edificio se logra por
medio de una cuidadosa v habil eleccidn y colocacion de los
materiales exigidos para formar un conjunto armoniose, del
mismo modo el cuentista lleva a cabo sn obra provectada. FEl
tema del cuento le sirve al Duque Job como base para el
desarrollo v la cristalizacion de una idea en forma escrita.
Su perspectiva en la narracién da un determinado sentido al
cuento ademas de la introduccion najeriana que nos liga a
los pensamientos principales del autor. Sus personajes. ¢l
ambiente, el factor del tiempo vy la accion también son ins-
trumentos que ayudan a expresar la intencién del autor. Fi-
nalmente, su técnica personal de transmitir ideas por me-
dic de un lenguaje simbolico muestra con eficacia los propo-
sitos creativos de Gutiérrez Ndjera.

Dizusién del trabajo presente

Entre las contribuciones del Duque Job, que fueron una
aportacién importante para la cultura de México e infundie-
ron nueva vida a su literatura, deben ser mencionados los
cuentos que se produjeron entre 1876 y 1893. Por ser es-
tudiado generalmente Gutiérrez Najera como poeta, pocos es-
tudios criticos han sido realizados acerca de su prosa. No
obstante, gracias a los trabajos de E. K. Mapes, ochenta y
siete obras narrativas del Duque Job han sido reunidas cro-
noldgicamente en el tomo titulado Cuentos completos v otras
narraciones (ue nos proporcionan mejores elementos para
enjuiciar las creaciones artisticas de este autor.

Para realizar el presente estudio, se han escogido veinte
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de los cuentos del libro compilado por E. K. Mapes, con la
intencién de mostrar y criticar la téenica de Gutiérrez Najera
como cuentista. Intentamos probar que la expresion de este
escritor, su manera de comunicarnos una determinada expe-
riencia, contiene cierta singularidad tan importante como las
experiencias mismas. IEn esta investigacion téenica se utili-
zaran varios métodos para determinar las cualidades pecu-
liares de Gutiérrez Najera en sus cuentos. Se considerara
primero su método de dirigir el cuento asumiendo diferentes
puntos de vista, Seguira una breve discusion de las intro-
ducciones y conclusiones de los cuentos que revelan la indi-
vidualidad del autor como juez, filésofo y poeta. Al entrar
mas en los relatos se tratara el desenlace. Discutiremos los
ambientes como una unidad en si misma, asi como su cone-
xién con los personajes v el tema, para ayudar a producir la
impresion deseada por el autor. La indagaciéon proseguira
con el tratamiento de los personajes, su desarrollo y su
enredo en la trama. Se incluird un breve estudio del tiem-
po, factor de indudable importancia para los cuentistas. Con-
tinuaremos con un examen del lenguaje simbélico que ensefia
otras singularidades del Duque Job.

Para completar el analisis de la habilidad técnica en es-
tos cuentos escogidos, se aludird a la época en que nacieron
tales obhras en prosa de Gutiérrez Najera, reflejos, en parte,
de la sociedad contemporanea. Por otro lado se continuara
relacionandolos con la personalidad del autor, para conocer
a éste no solo como un gran escritor, sino también como in-
dividuo.
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I1

ELL PUNTO DE VISTA DEL AUTOR

Para encauzar este analisis del desarrollo técnico en los
veinte cuentos representativos de Manuel Gutiérrez Najera, se
investigara primero su punto de vista. Es preciso, para inictar
y desarrollar su cuento, que el autor examine tema, personajes,
ambiente, etc., desde todos los angulos posibles a fin de de-
terminar cual es el mas efectivo. Este enfoque preliminar
es sumamente importante puesto que la direccion del relato
mismo depende del factor mencionado.

Se pueden clasificar los tres puntos de vista principales
como: I. autor participante, 2. autor observador y 3. autor
“omnisciente”.  En el plan esquemético que sigue y en la
discusion de los cuentos, se mostrard la funcién de estos
dngulos fuera y dentro de sus escritos.

V- Boment, Douglas, Wearving the Shors Story. Richard R. Smith, Inc,
New York, 1931. p. 172,
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Plan esquemdtico de los puntos de vista de Gutiérres Ndjera

[1.

Narracién directa

A. Participacion en primera persona.
1. Esencial: autobiografia o monologo.

a. Relato de una parte del presente.

b. Relato del pasado. '

2. Accidental.

a. Relato de la vida de otro u otros que no

sean personajes principales.
B. Observador. _
1. Sin participacion.

a. Relato en tercera persona de la vida de
otro o de otros sin la participacién perso-
nal del autor.

C. Ommisciente.
1. Esencial, Accidental, Observador.

a. Relato en que no sélo observa, sino tam-
bién penetra en la conciencia ajena de uno
o muchos personajes. (Varios personajes
esenciales).

Narracién indirecta

A. Esta narracién puede incluir todas las partes de la
narracion directa, y ademds se presenta por inter-
medio de un artificio como un diario, un telegra-
ma, una carta o un libro de memorias.

Ejemplos:

“Carta de un suicida” ... participacion esencial y
actual.

“LLa historia de una corista” ... participacion esen-

cial; autobiografia.
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Narracién directa

Lo primero que quisiéramos tratar, en lo que se refiere
a los diversos puntos de vista que un escritor puede asumir
con respecto a su obra, es la actitud del autor participante
aue emplea la primera persona. Se puede narrar el cuento
por medio del personaje principal (esencial) o por medio de
una persona secundaria (accidental).

En “La novela del tranvia” el autor, en un mondlogo,
es un participante esencial y actual. El Duque Job juega el
papel de un psicélogo que observa y contempla las vidas de
los transetintes. Quedan en su mente todos sus reflejos v
estudios personales de los diversos tipos de la sociedad.

El “Cuento triste” también estd narrado desde el angulo
de participacion esencial, pero es un estudio de la vida actual
v pasada del personaje principal. En este relato, el autor
asume la parte de un poeta desilusionado que intenta escribir
versos a su vieja amada. A pesar de su tristeza, le escribe
para referirle una novela en que una mujer es engafiada por
su marido, y cémo a causa de esta desilusion muere ella.

Acerté Gutiérrez Ndjera al elegir este punto de vista
para los dos relatos mencionados, principalmente porque en
ambos casos el protagonista no es un héroe. [l mondlogo es
cficaz en un analisis intimo de otras personas; seria dificil
presentar todas sus meditaciones en otra manera sin perder
la coherencia. También, en ninguno de los dos cuentos, el
lector recibe una impresién egotista del escritor, lo cual pare-
ce ser el mayor peligro al escoger este angulo.

En la participacién accidental, el protagonista-autor re-
lata la vida de uno u otro; pero, aunque tome parte en la
narracion, no es el personaje principal como lo es en un re-
lato de participacion esencial. Se parece en este papel acci-
dental a un ohservador en primera persona. Por ejemplo,
en “La hija del aire” la nifia del circo es el personaje prin-
cipal. Al ver la funcion en que vuela la muchacha por el aire,
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el autor participante logra exponernos sus ideas de la cruel-
cad de los explotadores hacia los nifios pobres y débiles. Des-
de este punto de vista, Gutiérrez Najera puede permitirse un
alto grado de emotividad sin parecer demasiado indiferente,
como lo seria en el caso de narrar en tercera persona, ni apa-
recer efusivamente compasivo en el caso de asumir la parte
de la cirquera.

“n el cuento titulado “IIl vestido blanco”, los persona-
jes prmcapale*~ son la nina v el padre, Adrian. Ll autor, un
personaje secundario, describe a los nifios que salen de la
iglesia, y aftade sus impresiones acerca (e Adrian y su mis-
ticismo. Il padre relata la escena de la primera comunién
de su hija.

Tarmbién en “Los amores del cometa” el autor toma
una posicion secundaria para narrar las aventuras del come-
ta y proporcionarnos sus opiniones personales acerca de la
vida transitoria. En este caso, la participacion del autor
atade mas realismo al cuento; por medio de sus comentarios
acerca del cometa, sentimos que éste es en realidad la perso-
rificacion de una persona aventurera.

El Duque Job, otra vez un participante accdental,
parece a un obs servador “Fn el hipodromo”. Nos cuenta las
diferentes experiencias de otras personas en las carreras para
advertirnos de una manera filos6fica y tipicamente najeriana
de los riesgos en la vida. Admite que la excitacion de apos-
tar a los caballos se asemeja en su aspecto peligroso al jueco
de la vida en que nunca sabemos lo que pasara mafiana. Tam-
hién el amor tienc sus sobresaltos y peripecias. v puede ser
ignalmente peligroso v tragico como el juego en el hipd-
dromo.

“Al amor de la lumbre” las vidas de los dos perso-
naies principales, el solteron rico y Carlos, son narradas y
criticadas por el autor que juega el papel de un participante
accidental. De este punto de vista El Duque Job desarrolla
un estudio que contrasta las dos personalidades. El #éle
del autor le permite ser objetivo y subjetivo, a la vez. en su
tratamiento del solterén v de Carlos. Si hubiera escogido el
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dngulo de observador en tercera persena, no habria resultado
un cuento de buena calidad; porque los comentarios perso-
nales al [in del relato reiuerzan las caracterizaciones y mues-
tran el punto principal de esta comparacion, Muchas veces
el asunto dicta el tratamiento; v, en este caso en particular,
el autor-participante al intervenir discretamente ayuda al
desarrollo mental del asunto.

En dos cuentos, el autor escoge el angulo de observa-
dor. En “la pasion de la Pasionaria” deja que su amiga
cuente el relato acerca de la vida de la muchacha, Rosalia.
Sélo en la introduccion y conclusion de Gutiérrez Najera
existen unas ideas acerca de la muerte y del mas alli. Deja
que los personajes se revelen por sus acciones y palabras.

[En el segundo cuento, “En la calle”, se describe con
mucha sensibilidad el barrio v la casa en sus condiciones mas
deplorables. Iisia pintura de lobreguez da énfasis al estado
miserable que existe alli. La alegria de los juerguistas afue-
ra sirve para acentuar la tristeza de la mujer tisica adentro
de la casa. El punto capital del relato se concentra en el
ambiente y en el ocupante de la residencia humilde, cada uno
de los cuales es un retrato de desesperanza. A causa de las
descripciones detalladas de la situacion. la intervencion del
autor, como participante, no es necesaria.

El altimo 4ngulo de narracién que el autor asume es lo
que llamamos omiisciente. Al emplear csta palabra no quere-
mos insinuar que el escritor e; un ser sohrenatural; sdlo la
usamos para expresar los poderes sobrehumanes que parcce
tener el antor desde eve punte de vista. El Duque Job, al
utilizar este procedimicnto, tiene la ventaja de poder estar
fisica y psicologicamente en muchos lugares a la vez. No sélo
observa, sino también penetra en la conciencia ajena de uno
o de muchos personajes. Iista técnica otorga al autor una vi-
sion amplia que lo capacita para contemplar todas las cosas de
todos los tiempos, v 'e permite penetrar en los corazones v las
mentes de algunos o todos sus personajes. 51 método de antor
omnisciente esta sujeto a infinidad de variaciones; el cuentista
puede escudrifiar ia conciencin de algunas de sus criaturas y
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jugar el papel de simple observador con otros; o pucde uer
omnisciente hacia todo, segin lo requiera la ocasidn.

“La mafiana de San Juan” presenta este Gitimo punto de
vista maltiple. £l autcr comienza como participante accidental
saludando a la mafiana; luego, observa a dos nifios que juegan
cerca de una presa. Describe ohjetivamente los alrededores y
las acciones de los nifios. Al caerse Carlos en el agna, Gutié-
rrez Najera asume por unos minutos la parte de su hermanao,
Gabriel. Después, vuelve a ser observador v termina ¢l cuento
como lo empezd.

El cuento, “Juan el organista” empieza con una descrip-
cion del valie de la Rambla, lugar donde vivié Juan. Mdemis
de hacer un comentario acerca de la helleza de este valle fér-
til, el autor nos explica como la esposa de Juan le engaiid y
como el organista decidio salir de estos alrededores, 151 Duque
Job continva jugando el papel de observador ¢ue nos inforna
de Juan como profesor en una hacienda v de su amor por [in-
rigueta. Hasta aqui, el autor ha sido objetivo en el tratamiento
de los acontecimientos; pero la trama del cuento se tran:forina
en algo mas emocional cuando el organista recibe la noticia
del casamienio de hnrlquet’l su amor secreto, v se da cuenta
de que tendra que tocar el 6rgano en su boda. Gutiérrez Na-
jera cambia su perspectiva en la narracion siendo unas veces
participante accidental y otras participante esencial. 'nira v
sale de la mente de Juan para dar mayor énfasis a sus senti-

mientos profundos de dolor. Ademas de aprehender el tono
sombrio del relato, el autor resuelve el problema de tiempo al
escoger este punto de vista mdaltiple. Sintetiza las primeras
partes de la vida del protagonista, relatando rapidamente los
cucesos (ue trajeron consigo las acciones de Juan mas tarde.

En “La balada del afio nuevo™ empieza con la descripeion
de un nine moribundo; luego se proyecta Gutiérrez Nijera en
la mente de la madre que critica los métodos crueles del mé-
dico. Al terminar el cuento, vuelve a aludir objetivamente a
dos nines que cantan en la calle.

También en “Rip-Rip el aparecido™ el autor es onmis-
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ciente. Antes de iniciar el cuento mismo, recurre a una serie
de meditaciones acerca del sueflo. Después de estos prelimina-
res penetra en la mente del protagonista a la vez que juega el
papel de observador:

iY alld va Rip-Rip con su barba muy cana (que él creia muv
rubia), cruzando a duras penas aquellas veredas casi inaccesibles!

Caminzndo, caminando, pensaba Rip-Rip: “{Pobre mujercitn
mia! Qué alarmada estard! Yo no me explico Jo que ha pasadu
Debo de estar enfermo... muy enfermo. Sali al amanecer. .
estd ahora amaneciendo... de modo que el dia y la noche pas?
fuera de la casa. Pero ;qué hice?. .. 2

En este cuento los pensamientos de Rip-Rip tienen muchu
importancia en la trama del cuento. Sus mondlogos no padrian
ser atishados con la misma eficacia si el autor hubiera esco-
gido otro punto de vista; porque ademas de contar las refle-
xtones suhjeiivas del protagonista, puede a la vez darnos sus
opiniones personales, los pensamientos de la esposa de Rip-
Rip, de sus mifios y de la otra gente en el pueblo. Sin duda,
(iutiérrez Nijera escogio el punto de vista mas adecuado para
enfocar v desarrollar su cuento.

En “Dame de coeur” el autor es casi siempre un parti-
cipante acculental. Sélo penetra en la mente de Rosa-Thé pa-
ra transferirnos los pensamientos de esa noche en que su es-
poso le dejo para irse a jugar. Liste cuento podria narrarse
con igual eficacia desde la persnectiva creadora de participante
accidental va «ue las acciones fisicas de Rosa-Thé podrian
transmitir lo que ella estaba pensando.

Pero, en “U'n dia de carreras”, la actitud omnisciente es
sumamente importante en virtud de que el suefio de la costu-
rera es mas real cuando el autor asume la parte mental de
la muchacha. ¥ Ademas sus opiniones como observador ha-

2. Gutiérrez Ndjera, Manuel, Cuentos completos y otras narraciones.
Fondo de Cultura Econdémica, México-Buenos Aires, 1958. p. 226.

3. Criticamos Iz version de 1893 y empleamos el titulo del mismo afi.
E.K. Mapes prefiere "Berta y Mandn”, el de 1892.
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cen mas concreta la situacion actual de la nifia, Mandn.

IEn “El 14 de julio” y “Las misas de Navidad” el autor
contintia escogiendo el punto de vista omnisciente. Como en el
primer cuento, escudrifa las conciencias de los nifios ham-
hrientos; la realidad de este cuadro destaca mas con la inter-
vencion del autor. En “Las misas de Navidad”, que es una
wlaptacion de un cuento de Alphonse Daudet, el autor cambia
de observador a participante esencial; en éste asume el papel
de don Balaguer, un sacerdote avaro. En los dos cuentos, el
estudio subjetivo y objetivo de los protagonistas parece in-
Janenszble en la ejecucion del cuento.

Narracion itndirecta
L2 narracion indirecta puede incluir todas las partes que
explicamos en la narracion directa con la variante de que se
presenta por intermedio de un artificio, sea una carta o un
libro de memorias. En los cuentos del Duque Job se halla
irecuentemente la forma epistolar, en la cual el que escribe
e! cuento dirige el mensaje a una amistad preferida, propor-
cionando al lector, de esta manera, la impresién de que él
mismo toma parte en el relato. En esta forma personal de
escribir, siempre se presenta lo intimo y lo secreto.

El mencionado estilo epistolar se ejemplifica en “Carta
de un suicida”, cuento en el cual el protagonista principal es-
cribe una carta que justifica sus razones para acabar con su
vida. I'l autor se proyecta en el protagonista, jugando, con ello,
e! popel de participante esencial y logrando un excelente estu-
din de caracter.

Tambien, “La historia de una corista” se presenta por
medio de esta forma misiva. El autor, amigo del personaje
principal, ha sacado esta carta de sus archivos secretos para
'e~rnos la vida, relatada autobiograficamente, de una francesa
aue trabajo en México. L artificio es eficaz porque nos hace
sentir la proximidad del autor y de su amiga.

En “Una venganza” el autor, como participante acciden-
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tal, escribe a su amiga para contarle un incidente escandaloso
referente a una mujer casada y a su amante. Al leer la nota,
sentimos que estamos leyendo un libro prohibido o un diario
personal.

La informalidad caracteristica de estas cartas personales
admite sentimientos indiscretos y aun risqués. El autor, en su
modo de expresar los acontecimientos, es mas natural. Sin
embargo, los artificios son completamente innecesarios en to-
dos los casos. Gutiérrez Najera podria haber presentado los
relatos directamente. La narracién indirecta es una manera
muy facil de presentar el cuento; no obstante, nos parece que
este método puede ser escogido cuando la idea del autor sea
indudablemente original.
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111

LA INTRODUCCION Y LA CONCLUSION
EN LOS CUENTOS

Il breve analisis que sigue tendrd como objeto tratar de
aclarar la téenica empleada por Guti¢rrez Najera para iniciar
v lermunar sus cuentos, Nuestro autor, 2 diferencia de un An-
tom Chekhov o un Guy de Maupassant, parece sentir la nece-
sidad de commpartir con el lector su actitud, su disposicion de
aninmo, en un parrafo preliminar. De csta manera, liga su es-
piriiin a la parte principal del cuento. En muchos casos se po-
dria leer y absorber el propio relato sin este toque personal;
maa los cuentos carecerian, sin gllo, de esa singularidad, ese
vamg caracteristico del autor mismo. También, la manera de
concluir cada cuento revela muchas veces la personalidad del
Dugque Job.

Introduceiones

E1 artificio favorito de Gutiérrez Najera consiste en co-
menzar el cuento con algunas ohservaciones personales, en las
ene fioura €l mismo como juez, critico social o pensador filo-
“Afica. Sus eomentarios perceptivos son casi invariablemente
pertmentes al asunto que se propone presentar v provectar
e noel ommipresente toque personal.

[En “La hija del aire”, por ejemplo, nos enteramos de su
previa opinion acerca del circo v la “indigna explotacién” de
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los nifios : 4

Pocas wveces concurro al Circo. Todo especticulo en que miro la
abyeccién humana, ya sea moral o fisica, me repugna grandemente,

iCuénta degradacién! ;Cudnta miseria! Aquellos hombres habian
renunciado a lo mds noble que nos ha otorgado Dios: al pensa-
miento. &

Al inicio de “Rip-Rip el aparecido”, Gutiérrez Najera
juzga el mundo del sofiador y el “. . .universo en el que siem-
pre estan presentes el presente, el pasado y el futuro.” ®
Como el protagonista, él que suefia se aleja del mundo de la
realidad y de la vida. Pierde todo contacto con el discurrir
del tiempo y con el deber; y cuando retorna a si. todo esta
cambiado y ya no halla semejanza con lo conocido y familiar.
Los seres queridoc; se 1le]an de él vy se plcrdcn ala dletancn

“[En el hipédromo” comienza con una critica de la “ma-
nia hipica” de los apostadores. ” El autor admite que ha
pasado muchas tardes viendo a los hombres sedientos de lucro
que emplean en su conversacion . . .los agrios vocablos del
idioma hipico, erizado de puntos y consonantes agudisi-
A, o 2

1 “La pasion de Ja Pasionaria” el Duque Job dice que
nadie quiere creer que sélo el alma sobrevive y que la vil
materia se deshace...”; contintia explicando que la razén de
esta creencia se debe a los sentimientos egotistas que prefieren
imaginar que el cuerpo es eterno. ® Afirma que la humani-
dad todavia tiene mucho que avanzar en el camino hacia un

.

-

Gutiérrez Néjera, Manuel, Cuentos completos y otras narraciones.
Ob. cit., p. 120.

Ibid., p. 119.

ibid.,, p. 225.

Ibid., p. 171.

Ibid., p. 171.

Ibid., p. 147.

SEEIENY

26



grado superior de civilizacion antes de llegar a su destino. La
gente carece de aquella sensibilidad que significa esperanza
para una vida espiritual y que es, en consecuencia, mejor que
la actual.

El dltimo cuento que presenta este procedimiento es
“Carta de un suicida” en que el autor expone sus opinioncs
acerca de la sociedad y el suicidio contemporaneo:

Hoy que estd en moda levantar la tapa de los ataGdes, abrir o rom-
per las puertas de las casas ajenas, meter la mano en el bolsillo de
un sccreto, como el ratero en el bolsillo del reloj, ser confesor
laico de todo el mundo y violar el sigilo de la confesidn, to-
mar publicamente y como honra la profesibn de espia y de dela-
tor, leer las cartas que no van dirigidas a uno y no solo leerlas,
sino publicarlas, ser, en suma, repérter indiscreto, nadie tomard
a mal que yo publique, callando el nombre del signatario, por un
exceso candoroso de pudor, por arcaismo, la carta de un suicida. .. 1D
Nuestro moderno Hamlet, después de almorzar suculentamente,
no formula el to be or not to be; toma el veneno y si es fran-

co, si es sincero, escribe a algin amigo una carta, como ésta que
yo guardo en el mds secreto cajén de mi bufete:. . .11

Los cinco cuentos que tratamos ahora empiezan sin pre-
liminares meditativos del Duque Job; pero, aun en estos ca-
sos, se presenta la nota najeriana. Por ejemplo, “Los amores
del cometa” delinea, con cierto toque irdnico, el éxito que
puede itener en esta vida “materialista” un hombre rico, ¢l
cual es simbolizado por el cometa con cauda de oro. Leemos
con cierta risa la descripeion del deslumbramiento que causa
el cometa con su lujo y su brillo dorado. Asi en csta vida lo-
gran destacar los fanfarrones y los fatuos.

“Dame de coeur” demuestra cierto pesimismo respecto al
matrimonio. La repeticion de las mismas frases al principio v
al final del cuento refuerza la melancolia poética del autor
hacia Rosa-Thé v la nota triste que sa‘ura este cuento:

10. Ibid., p. 41,
11. 1bid,, p. 42.



© All4, bajo los altos drboles del Panteén Francés, duerme la po-
brecita de cabellos rubios, a quien ya quise durante una semana. .
itodo un siglo!... y se casé con otro. 12

En “Un 14 de julio™ aparece la influencia francesa que
estuvo tan fuertemen'e ligada a lo mexicano en el siglo pasa-
do. I.a madre, mexicana, el padre, francés, ¢l medio ambiente,
México y Paris. La algarabia de la fiesta nacional pierde su
significacion ante la sombria tragedia de la pobre familia
hambrienta:

Voy a referiros una breve y triste historia, y voy a referirla porque
hoy habrd muchos semblantes risuefios en las calles, y es bueno
que los alegres, los felices, se acuerden de que hay slguncs.
muchos desgraciados. 13

El Duque Job sigue la misma tendencia en “Un dia de
carreras” v en “La historia de una corista”. En los dos casos
se siente en los inicios la presencia v los toques niuy propics
del autor.

ncontramos que en seis de sus cuentos, Guticrrez Na-
jera emplea una técnica acostumbrada entre muchns cuentis-
tas, la de iniciar su relato con una deseripcion ¢ue crea un
ambiente apropiado para armonizar o contrastar con el asun-
to principal de la narracién. La descripeidn inicial del dia en
“La manana de San Jnan” sirve de contraste para ia tragedia
que sigue. “Las misas de Navidad”, “FEn la ealle”, “l.a halada
del afio nuevo”, “Juan el organista” y “La novela del tranvia”
se abren con descripeiones que ejemplifican ¢l (alento inge-
nioso de Gutiérrez Najera para captar ¢l medio ambiente que
desea tratar estratégicamente en su obra.

Hay que advertir que el lector penetra en el ambiente
desde el principio de “La novela del tranvia” y siendo este ve-
hiculo el lugar donde se desarrollan todos los stcesos, con-

12. 1bid., p. 207.
13. Ibid., p. 247.



tribuye a dar cierta umidad, necesaria al cuento:

Cuando la tarde se obscurece y los paraguas se abren, como
redondas alas de murciélago, lo mejor que ¢l desocupado pueidc
hacer es subir al primer tranvia que encuentre al paso y recorrer
las calles, como ¢l anciano Victor Hugo las recorria, sentado en
lx imperizl de un émnibus. El movimiento disipa un tanto cuan-
to la tristeza, v para el observador, nada hay mas peregrino nt
mds curioso que la serie de cuadros vivos que pucden examinarse
en un tranvia. A cada paso el vagoén se detiene, y abridadose
camino cotre los pasajeros que se amontonan y se apifian, pasa i
paraguas chorreando a Dios dar, y detrds del paraguas la figurs
ridicula de algln asendereado cobrador, calado hasta los  huesos.
Los pasajeros sz ondulan y se dividen en dos zrupes commactes,
para dejar paso expedito al recién llegado. 14

Quedan cuatro cuentos que tienen un tipo de introduccion
poética v que descubren el alma romantica del Dugue Job. En
“Una venganza®, por ejemplo, se la encuentra en la dedica-
toria a una amiga. Se imagina el auter que ¢ v oella estin
juntos bajo las cnormes hojas de una planta exdtica.

Surge en la forma poética una aparente amargura a la
mutilidad v desolacion de una vida vacia en “Cuento triste”.
Ll poeta inicia el relato con estas palabras:

sPor qué me pides versos? Hace ya tiempo que mi pobre ima-
ginacion, como una ftlor cortada antes de tiempo, quedd en los
rizos negros de una espesa cabellera, tan tenebrosa como i
noche y como mi alma. ;Por qué me pides versos? Th sabes
bien que del ladd sin cuerdas no brotan srmonias y que del

nido abandonado ya no brotan los gorjeos. I
Y en “Al amor de la lumbre” aparece 1a misma tenden-
cia pociica pero de un tono mas alegre:

iAve, invicrno! Yo no tengo parque en que pueda susurrar of

14. Ibid,, p. 154.
15. Thid. p. 151,
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viento, ni paso las veladas junto al fuego amoroso del hogar;
pero yo te saludo... 16

De manera semejante, puede cerrarse este analisis de las
introducciones con la exquisita alabanza a Mayo ideada por
El Duque Job en “El vestido blanco™:

Mayo, ramillete de lilas himedas que Primavera prende a su
corpifio; Mayo, el de los tibios, indecisos suefios de la puber-
tad; Mayo, clarin de plata, que tocas la diana a los poetas pe-
rezosos; Mayo, el que rebosa tantas flores como las barcas de

Myssira: tus ojos claros se cierran en éxtasis voluptuoso y se
escapa de tus labios el prometedor "hasta mafnana” cual martposa

azul de entre los pétalos de un lirio, 17

Se puede concluir a base de estas observaciones que Gu-
tiérrez Najera logra versatilidad como cuentista. Sus intro-
ducciones no destruyen el asunto principal con explicaciones
complejas o comentarios gastados. Al contrario, los preludios
parecen aclimatarnos a su mensaje principal. A veces nos en-
gafia con una introduccién alegre para hacer destacar mas el
tema tragico; esto puede ser causado por su temperamento
voluble que reacciona de una manera extrema, de vez en cuan-
do, para sorprender a sus lectores. Sin embargo, todos esta-
ran de acuerdo de que lo humano y la gracia que vemos en
Gutiérrez Najera es lo que nos atrae de sus creaciones.

Conclusiones de los cuentos

Con la misma habilidad que hemos visto en sus introduc-
ciones, El Duque Job se despide de sus lectores usando a veces
un juicio personal, unas palabras filoséficas referentes a la
solucion del asunto o, incluso, tuna exhortacion a Dios, Tam-
bién termina en algunos casos con las palabras del personaje

16. Ibid,, p. 15.
17. Ibid, p. 242.
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principal; pero, se nota que el autor es en tal situacion un par-
ticipante accidental o esencial. Por consiguiente, de cualquiera
manera que el autor escoja para finalizar la narracion, siem-
pre parece estar personalmente con nosotros.

Iin “La balada del afio nuevo” v en “Ll vestido blanco”
el autor, acabado el asunto, se limita a adadir una sola frase,
(que nos hace sentir mas la seriedad de su relato. En “La ba-
lada del afio nuevo”, por ejemplo, el episodio mayor termina
con la muerte del nifio; y El Duque Job anade esta frase:

Dos nifios pasan riendo y cantando por la calle:
-—i;Mi Afio Nuevo! iMi Afo Nuevo!!8

En los cuentos, “Ia novela del tranvia™ v “Una vengan-
za’", el autor reacciona a los pensamientos de su propia na-
rracion. Ademas, parece dejar el asunto informalmente como
si fuera empezar a contar otra experiencia.

Uno observa en “Dame de coeur” y “En e! hipoédromo”
que Gutiérrez Néjera acaba la narracién con un recuerdo per-
sonal. Se acuerda de que Rosa-Thé fue su joven amada; y con
esta reiteracion de las primeras lineas, la impresion de tristeza
esta bien calculada e intensificada por el autor. En el Gltimo
cuento de las carreras, termina relatando brevemente su es-
capada a caballo con su novia y le advierte.

Cuando tengas hijas, jno dejes que ninguno las ayude a sentarse
en el albardon de su caballo! 19

Parece que la conclusion mdas najeriana es una en (ue
exhorta a Dios, a los lectores o a los propios personajes de
su ficeion. Aunque la fe de Gutiérrez Nijera fuera debilitada
por desilusiones mundanas, siempre en sus cuentos que dis-
cuten la injusticia hay una protesta del Duque Job que le
mueve a suplicar a Dios v a la humanidad. Vemos esta clase
de terminaciéon en “Un dia de carreras”, “Un 14 de julio”,

18. Ibid, p. 112.
19. Ibid, p. 178.
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“La pasion de la Pasionaria” y “La hija del aire”.
l.as dos citas que siguen daran una idea del calido tem-
peramento del autor y de su espiritu humano; ademds, se ve-
ri lo eficaz del ltamamiento emocional en su modo de apelar:
Proclama en “La hija del aire™:

Oigo decir con insistencia que es preciso ya organizar una socic-
dad protectora de los animales. ;Quién protegerd a los hombres?

Yo admiro esa piedad suprema, que se¢ extiende hasta el mule
que va agobiado por el peso de su carga, y el ave cuyo vuelo
corta ¢l plomo de los cazadores. Esa gran redencién que libra a
todos los esclavos y ecmprende una cruzada contra la barbarie,
es digna de aprobacién y de encarecimiento. Mas ;quién liber-
tari a esos pobres seres que los padres corrompen y prostituyen,
a esus ninos martires cuya existencia es un larguisimo suplicio, a
esos desventrurados que recorren los tres grandes infiernos de la
la Enfermedad y el Hambre y el Vicio? 20

vida

Y en “Un 14 de julio” pide la liberacién en la muerte
de una madre que ha perdido toda su familia:

—iUna caridad, por amor de Dios!
.. .Sefior, sen dénde esti la pobre mexicana?
Si vive aun, ;dale la muerte de limosna! 2!

A veces El Duque Job elige despedirnes sin hacer comen-
tartos; deja que los supuestos autores concluyan como en
“luan el organista”, “las misas de Navidad”. “Carta de un
<uictda’”, “Historia de wna corista”, “Cuento triste” v "Los
amores del cometa”. Las acciones del personaje principal,
cuande el autor asume la actitud del participante, resuelven
¢l conflicto y hacen sus propias conclusiones.

Su gusto de filosofar tiene su expresion en los dltimos
dos cuentos que tratamos: “Al amor de la lumbre” y “Rip-
Rip el aparecido™. IZn éste, nos hace participes de su opinién re-

20. Ibid,, p. 122.
21. 1Ibid., p. 251.
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ference a la desilusion del personaje prmmpal Rip-Rip, cuando
vuelve a su pueblo y ve que todos sus amigos le han olvidado:

Hizo muy bien Jestis el Nazareno en no resucitar mds que a un
solo hombre, y eso a un hombre que no tenia mujer, que no tenia
hijas y que acababa de morir. Es bueno echar much tierra sobre
los caddveres, 22

Y en "Al amor de la lumbre” dice:

ilavierno, invierno! Dicen que eres retrato de la vejez! Hoy eres
entonces el retrato de la humanidad: jtodos somos vizjos!23

Fxplica que la mayoria de la gente, incluvéndoze, no tienen
amistades, y que viven en un mundo frio. Aunque sean jo-
venes, pueden experimentar la indiferencia que los rodea.
Podemos afadir que esta actitud pesimista es caracteristica
del autor, v veremos mas de sus pensamientos ohscuros en el
eitudio de los simbolos.

Al concluir esta parte, hemos visto cierto aspecto de la
{écnica najeriana ademas de una introduccién a la persona
del Duque Joh. Hasta aqui, es interesante notar que Gutié-
rrez Najera, con sus disefios para iniciar v finalizar su crea-
cibn, parece tener el proposito de atraernos emotivamente va
sea por medio de una forma poematica, con descripciones
sentimentales u observaciones singulares, ya sea por su plan
favorito de salir v entrar en las mentes de sus personajes
ficticios.

Penetremos un poco mas al interior de los cuentos para
estudiar otras técnicas del autor; como sabemos, el buen éxito
del cuentista no estriba exclusivamente en una introduccion
o conclusion destacada sino en entrelazar muchos elementos
con sabiduria.

22. Ibid, p. 230.
23, Ibid., p. 19.



IV
APUNTES SOBRE EL DESENLACE

Los componentes fundamentales de los cuentos del Du-
que Job son las situaciones dramaticas en que uno o muchos
personajes aparecen embrollados en un problema lleno de
complicaciones. lin el cuento, por lo general, el argumento esta
compuesto por una serie de experiencias de las cuales el autor
trata de extraer a aquellos personajes. Hasta cierto grado. Gu-
tiérrez Najera sigue este método; el enredo se dirige hacia un
punto en que las cosas lleguen a su climax. Este punto repre-
senta el momento principal del cuento puesto que, ademas de
ser el pdsd]{: en que el interés llega a su apogeo, resulta tam-
hién “crux” del problema pl'mtmclo cuya resoluciéon conducira
al desenlace. Nuestro autor mantiene este interés creciente;
v. en general, no hay en él una multiplicidad de episodios in-
coherentes que dificultaran la inteligibilidad del enredo e hi-
cieran peligrar la unidad de impresion. Escoge en sus perso-
najes, ambientes v utilizacion del tiempo, como se verd, lo
verdaderamente significativo. [La parte que aparece mas dé-
hil en la construccion de su cuento es quiza el desenlace, des-
embrollado violentamente con una muerte imprevista o tragi-

ca. Ademas, a veces, parece que no hay propiamente desenlace,
porque deja a sus personajes inmoviles, rodeados aiin de sus
problemas. Esto tiltimo deja mucha incertidumbre : ; cual debe
ser la solucionZ Gutiérrez Najera sugiere alguna; pero el lec-
tor no se siente satisfecho. Por ejemplo, en “La hija del aire”
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y “Un 14 de julio” recomienda la muerte; sin embargo, la
nifia cirquera v la madre sin familia contintian viviendo.

En el desenlace podemos hallar, no pocas veces, la expli-
cacion de la aparente forma descuidada que presentan algunos
de sus relatos. El huen éxito del cuento, en general, se deter-
mina por soluciones explicitas del problema. Excepeidén de
ello es El Duque Job quien intenta dejar al lector sin una clara
respuesta del enredo con el objeto de que destagque mas una
determinada idea y para que podamos concluir de las impli-
caciones sin resolucion. un remedio verdadero. Los cuentos de
Gutiérrez Najera viven en ncsotros después de la lectura;
nos deja los problemas en la mente, v logra hacernos vivir
la experiencia ajena.

La narracion de los cuentos najerianos sivuie sencilla-
mente el curso de las dificultades que se presentan en la vida
de los personajes principales. Cierta parte de la existencia
personal esta eshozada simultaneamente con la presentacion
general de la sociedad, la cual se descubre en el ambiente que
rodea a los personajes. La idea y la accién se hermuanan; aqué-
lla apareciendo como la mas importante, ésta, en ¢! fondo.
como menos trascendental. Los personajes se presentan v
mueven acompafiados siempre de imagenes creadas por sim-
bolos accidentales, convencicnales o universales, los cuales
se discutiran mas adelante en este estudio.

Continuaremos ahora con la discusion del ambiente en
los cuentos para mostrar otras técnicas en las que el autor
transfiere la naturaleza de la experiencia al lector.



A%
EL AMDIENTE EN LOS CUENTOS DEL DUQUE JOB

En su tratamiento del ambiente, Gutiérrez Najera coloc
a sus personajes en México la mayoria de las veces. [llos por lo
tanto, retratan figuras que pertenecen a la gente de su propio
pais. Iin virtud de eso, los amhientes del autor son tipicos de los
lugares conocidus, .especialmente por los compatriotas con
yuienes E1 Duque Job comparte sus suefios, sus conflictos
v stis sentimientos delicados. Los dramas de la vida actual
son de su mavor interés, acompanados de la filosofia de
que el pensamiento cientifico y la religion nunca pueden ir
de la mano. El circo, las carreras, la iglesia, las fiesias, la
calle v el tranvia son solamente algunos de los lugares en que
sitfia a sus personajes.

Muchas veces, ubica el ambiente por medio de un empleo
estrat¢uizo de simbolos. Por ejemplo. en “lla hija del aire” el
autor escoge un circo por ambiente, un lugar que se asocia
usualmente con sonrisas v alegria; pero al introducirnos a su
primer personaje, la cirquera, que ejecuta malabarismos al
chasquide de! latigo, inmediatamente todas nuesiras asocia-
ciones alegres del circo cambian: v los latigos, los gimnastas,
el piiblico v la nifia nos pintan un ambiente mezcla de
crueldad v de injusticia. Por medio de un personaje, el autor
canid’a toda la atmoésfera, v alcanza revelarnos su propdsito
principal de acentuar la desesperanza de los nifios firanizados.
Al eontrastar el lugar con la experiencia del personaje, cambia
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los aspectos alegres del cuadro por los mas tétricos. Desde
que el circo es un ambiente inadecuado para la muchacha
hambrienta, Gutiérrez Najera nos evoca sentimientos duales:
de piedad hacia la nifia, y de repugnancia hacia sus jefes y
el pablico.

El Duque Job coloca a sus personajes en lugares (ue nos
atraen en cuanto a nuestro interés en la naturaleza humana.
;Quién no ha subido a un tranvia y jugado el papel de un
psicologo (ue observa y contempla las vidas de los transefin-
tes? En “La novela del tranvia” el autor elige un tranvia co-
mo escenario para llamarnos la atencidén sobre el tema de su
cnsayo: un reflejo v estudio de la naturaleza humana.

El ambiente de “En el hipodromo” sugiere inmediata-
riente el juego acompafiado de caballos animados que parti-
cipan en la excitacion general. Esta atmosfera permite que
Gutiérrez Najera pronostique los peligros del lucro avaro y
I1s pasiones descontroladas. De nuevo, la alegria del ambiente
disminuye por las oscuras predicciones que ya dominan todo
¢l cuadro. Ademas, el autor ha manejado el lugar v sus per-
sonajes para representar un “‘materialismo” codicioso.

La union estrecha entre el ambiente v los personajes es
un especial proposito del autor que acenttia habilmente el
efecto emocional que desea crear.

I\l ambiente de “Il vestido blanco”, creado por la des-
cripeidn interior y exterior de una iglesia, armoniza con la
idea principal del cuento: pintarnos todas las cualidades que
nosee un vestido de primem comunion. A mas de la at-
mosfera ya de si sugestiva de la inocencia, sencillez v pu-
ieza, el autor nos trasmite los pensamientos del padre de la
nifia vestida de blanco para proveernos con mas ideas de lo
que significa tal \ectldo

Se describen “In la calle” el barrio y la casa en sus con-
ciciones deplorables. v este cuadro dual de lobreguez da én-
fasis al estado patético de pobreza que existe alli. La fiesta
v el jabilo de los juerguistas en la calle sirven para acentuar
as condiciones miserables adentro de la casa. El punto capital
de este cuento se concentra en el ambiente de la casa y en
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quien la habita, cada uno de los cuales es un retrato de ia
desesperanza; y, al juntarlos, el autor logra crear singular-
mente una escena lamentable.

En “Un dia de carreras” se refleja una atmésfera emo-
cional que pinta la distincion social entre la gente acomodada
y la costurera humilde. De esta proximidad de ambiente y
personaje, '« desarrolla un drama en que son revelados los
anhelos iutimos de la muchacha, se denuncia la injusticia
social y se tiene piedad por la desgracia de los menos privi-
legiados.

[in el cuento, “Rip-Rip el aparecido”, el amhiente cambia
segin las acciones del personaje principal. Cuando éste se hn-
lla en el hosque, el lector siente la atmdsfera sugestiva, la
variedad de emociones que puede evocar la naturaleza. Se
respira el aislamiento radical de la algazara humanz; el am-
biente emana cierta paz, cierta tranquilidad. IEn cambio, al
llegar al pueblo, Rip-Rip y el lector experimentan diferente
sensacion al tropezar con el mundo, otro mundo. lleno de
problemas humanos. Al despedirse de su existencia Rip-Rip
vuelve al bosque donde se une a la paz de la naturaleza.

En “Al amor de la lumbre” El Duque Job logra crear un
ambiente pertmaz no s6lo al hacer referencia al invierno, sino
también al mencionar, en la caracterizacion de un solterén
rico, la frialdad de las posesiones materiales que le traen a
este personaje solamente tristeza y soledad en su ve vjoz

El amhiente cambia en “Juan el organista”. Primero, es
una descripcion del valle de la Rambla; lnego de la hacienda
donde el protagonista es profesor de los hiios del duefio y por
altimo, lo mas importante, de la iglesia que provoca mavor
emotividad en su atmdsfera que los lugares anteriores. La mi-
sica cohibe los sentimientos delicados al inundar dramitica-
mente la atmoésfera con los estallidos del érganc. Gutiérrez
Niéjera interpreta simbdlicamente la misica como un sufri-
miento fisico y espiritual de un alma apasionada.

En seis de sus cuentos, existe un contraste irdnico o tra-
gico entre el asunto y el medio ambiente. “La mafana de San
Juan”, uno de ellos, empieza con una descripcion deliciosa de
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la mafiana vy de la naturaleza resplandeciente de flores. Una
presa, alegremente adornada, toma mas tarde un aspecto fi-
nebre debido a que es el lugar donde se ahoga un nino. El
dia también cambia de aspecto: llega a ser la atmodsfera ade-
cnada para llorar después del accidente fatal de Carlos. Gu-
tierraz Najera desconcierta a sus lectores con este tipo de
presentacion de ambientes; su evidente propdsito es dar én-
fasis a la tragedia por medio de un contraste emocional.

Otro de los cuentos que sigue esta tendencia es “La his-
toria de una corista”. El ambiente real, tras el telon del tea-
tro, con su frivolo esplendor, cambia de golpe en este
cuento cuando la muchacha revela sus emociones al contar-
nos su vida en el pasado, presente e inmediato futuro. El
elemento de una luminosidad presente, superficial, de la vida
de esta corista, desaparece del todo, en virtud del proposito
(que asiste al autor de proporcionarnos el retrato concreto y
cfectivo de la muchacha.

En el desarrollo de “La balada del afio nuevo”, otro de
los cuentos en que sucede lo que estamos comentando, adver-
timos que el ambiente es mas bien para llanto que para mu-
sica y alegria como sugiere el titulo. Un nifio moribundo,
rodeado de sus padres desesperados, contrasta con los nifos
de la calle que cantan jubilosamente. La impresion tnica es
lograda por El Duque Job al contrastar emwotivamente los
extremos.

En “Un 14 de julio”, el cuarto relato de los arriba men-
cionados, la celebracién, la misica y los cohetes conmemoran
el dia nacional; sucede al mismo tiempo que una familia ham-
brienta espera la muerte. Tal cuadro no coincide, como pue-
de advertirse, con el titulo; sin embargo, esta oposicion de
escenas produce un sobrecogimiento mayor.

En “Carta de un suicida” y en ““Cuento triste”, otros
dos cuentos con el mismo caracter, los principales persona-
jes respectivos hacen referencias al pasado alegre e intensi-
fican, por consiguiente, la lobreguez actual del escenario. Es-
cudrifian sus conflictos y ansian lo pasado para exagerar con
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ello su estado actual de tormento.

En “Una venganza”, ltimo cuento con un tratamiento
semejante, la escena es un café iluminado; pero esta atmos-
fera es solamente un subterfugio artistico para hacer resaltar
el asunto principal del cuento en que tempestades vy oscu-
ridad dan lugar a la muerte de tres personas.

Iin conclusion, a la claridad del ambiente en el princi-
pio, sucede invariahlemente, en todos estos cuentos, otro am-
hiente de tinieblas; este esquema de contrastes es un efecto
personal de Gutiérrez Najera para evocar la adecuada im-
presion mental. [l singular estilo del Duque Job es producto
de un innegable talento especial; ¢l alcanza con asombrosa
facilidad una atinada expresion emotiva a causa de la efecti-
vidad de su estilo.
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VI
PERSONAJES

Son bien conocidas la excelencia, atraccién y sensi-
bilidad de los personajes de Gutiérrez Najera en sus cuentos.
Retrata personas que representan todas las clases de la socie-
dad; por tanto, la gama se extiende de la mujer aristocratica
que se ve en el teatro o en el hipédromo hasta la paupérrima
nifia de la calle. Sin duda, su compasién y sentimientos mas
profundos estan al lado de los miembros menos privilegiados,
cuyas existencias contrastan profundamente con la riqueza de
la clase alta. La finica cosa que, a veces, tienen las dos clases
en comun es un techo, pero en eso termina la similitud
porque en realidad la gente pobre, sea de la clase media baja,
arruinada o de la clase baja, es una expresion viva del in-
fortunio.

Los miserables sufren de carencia en varios grados, y el
autor nos describe representantes de la clase alta y del nouveau
riche s6lo para acentuar la desdicha de los pobres infelices.
[La desesperanza fundamental de todos ellos reaparece cons-
tantemente en los cuentos. la naturaleza de sus personajes
nos es proporcionada mediante los simbolos inanimados que
Gutiérrez Najera acostumbra a destacar para interpretar
mas profundamente las condiciones y los sentimientos de es-
tas personas.

IEn “Dame de coeur”, por ejemplo, el acto de derramar
intencionadamente la medicina en el suelo nos habla de una
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tragedia completa de resignacion. lLa enferma Rosa-Thé,
angustiada, se decide a cometer este acto para ganar la aten-
ciéon de su esposo descarriado. La medicina vertida identi-
fica para nosotros, paraddjicamente, el amor que tiene Rosa-
Thé por la humanidad. Se explicara mas detalladamente la
significacion de la medicina en el capitulo octavo.

En “La hija del aire”, cuyo tema es un circo, los latigos
en si son objetos sin importancia; pero cuando Gutiérrez
Néjera los asocia con ginmastas, que los emplean para do-
minar a sus victimas, ¢l sello inequivoco de crueldad esta in-
mediatamente impreso en c}lm Simultaneamente el caracter
de la nina, “la hija del aire”, parece mas patético.

En otros cuentos el aulm emplea ciertos objetos para
deline'u- mas claramente la personalidad de los personajes.
En “Juan el orgamsh las notas estridentes v tumultosas
que emergen del organo revelan algo mdis que una mera
descripeion directa de los sentimientos del hombre desilusio-
nado. Sentimos ademas las emociones de un alma apasio-
nada que solamente encuentra el alivio en la muerte.

. Fn “Al amor de la lumbre” objetos como pieles asiati-

cas, carruajes, chimenea noruega, significando todos ellos la
opulenci;. nos proporciomn una impresion adecuada del sol-
teron y su posicion en la escala social.

Los alrededores nos avudan a interpretar el cuento “la
mafiana de San Juan”, pero los barquitos de papel qie los
dos ninos hacen navegar en el agua encrespada de la presa,
son clementos muy importantes en la accion de los persona-
jes. Il nino mayor, al tratar de alcanzar a un barco, pierde
el equilibrio v cae en el avua tenebrosa. Il juguete, fragil
y chiquito como el nifio, llega a ser un insirumento de la
muerfe.

1 Duque Job emplea imagenes, como “laid sin cuerdas”
v “nido abandonado”, que retratan al poeta desilusionado
cua»n ~ontemple su juventud, sus alegrias pasadas vy su ins-
pire~"" merdida en “Cuento triste”. 24

"7+ os mencionado solamente algunos de los cuentos en

24. "™ p. o151
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que el autor emplea objetos simbdlicos para delinear alguna
parte de sus criaturas ficticias. Por ser tan importante el
lenguaje simbolico de Gutiérrez Najera, hemos dedicado un
capitulo a este aspecto de sus cuentos. Por consiguiente, la
breve idea que hemos dado aqui de su téenica simbdlica en
relacion con los personajes sera tratado mas completamente
en la parte titulada Simbolisnio.

Clases de personajes

Todos los personajes desgraciados de Gutiérrez Na-
jera son sencillos; andan en el mundo con sus miedos, sus pa-
siones, sus esperanzas Vv su ternura patética. Il autor pro-
porciona a los hombres v especialmente a las mujeres de la
clase alta grotescas personalidades, y a los pobres designa
cualidades virtuosas. Sus personajes son divididos social-
mente. El Duque Job prefiere identificarse con la clase me-
dia baja arruinada, v se ocupa mas reiteradamente de ellos
en su hteratura. [Estos personajes son una critica directa de
la sociedad existente, v renresentan ideas morales a traves
de los cuentos. Dos ejemplos del drama que envuelve la vida
de los personajes son “Un 14 de julio” y “En la calle”. En
el primero, la familia sufre los efectos de la pobreza cuando
el padre no puede vender sus cuadros para comprar alimen-
tos. LLa situacion dificil del artista es un drama en si mismo,
v se recibe como un choque la impresion total que el mal, jv
en qué medida!, existe en el mundo. Los personajes de “En
ia calle’” representan la aceptacion insensible de la coexisten-
cia de pobreza v riqueza. La mujer enferma y la hermana
vestida de seda son miembros de la raza humana; sin em-
bargo, el contraste dibuja las consecuencias de una sociedad
indiferente.

Por medio de los personajes, Gutiérrez Najera hace
una coparacion, en algunos cuentos, entre la clase alta v la
clase media. Carlos v el solterén viejo en “Al amor de la
lumbre” representan dos corceptos diferentes de la vida. El
solterda, con todas sus posesiones, lleva una existencia sola,
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fria y sin propdsito; en cambio, Carlos, a pesar de su pobre-
za, estd felizmente casado y contento de posesiones inaprecia-
bles tales como su esposa, su hija, su fe y la felicidad. El
solterén encuentra la existencia y la vejez penosas; al con-
trario, Carlos es optimista en su concepto de la vida aunque
no haya adquirido la riqueza “material”.

“Un dia de carreras” trata de los suefios de Manén, la
costurera joven. A pesar de que su vida aparezca compara-
tivamente cémoda, ha dejado de poseer los privilegios de la
aristocracia; sin embargo, es joven y todavia tiene ilusiones
reflejadas en suefios en que imagina que un caballero viene a
salvarla de su vida actual. El lector siente las ansiedades de
Manoén, cuya huida de la realidad sélo hace mas triste y la-
mentable su vida actual.

Los padres en “La balada del afio nuevo” no son muy
pobres, pero su problema grave es comprensible a todos. El
médico es un contraste frente a los miembros de esta fami-
lia, porque aquél es fuerte e indiferente hacia la muerte de
=11 nifio. En este caso, el hombre profesional estd retratado
con negros toques de ironia.

En “Las misas de Navidad” el Padre don Balaguer, per-

maje principal, es presentado para seflalar que un hombre
. : Dios puede sentir la tentacion de cosas mundanas y que
puede llegar a ser victima de ellas. £l Padre Balaguer, per-
sonificacion de piedad, debe de ser bastante [uerte para re-
sistir anhelos mundanos. Sin embargo, aunque el personaje
sea un sacerdote, El Duque Job lo reviste con la debilidad
humana en la forma de avaricia. Como cualquier otro ser
humano que peca segin Dios, ¢l también tiene que arrepen-
tirse.

Personajes-niiios

Ahora vamos a afadir unas palabras relativas a los per-
sonajes infantiles de Gutiérrez Najera. EIl Duque Job los
retrata con tanta sensibilidad v compasion que cualquier lec-
tor debe compadecerse de ellos.
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En “La maifiana de San Juan” la caida de Carlos en
la presa nos produce intensas emociones de quebranto. Nos
afecta tanto que queremos extender las manos para alcanzar
al muchacho que se ahoga. Desgraciadamente, la vida no es
tan sencilla y la muerte es inexorable al fin.

Rosita, la hija de “Juan el organista”, es la figura mas
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patéiica del ecuento. Primero, se separaron sus padres; luego,
su padre muere v la deja sola para encararse con la vida.

Muchos de sus personajes jovenes son victimas del uni-
verso mdiferente y egoista; pero cada una de sus experien-
cias es diferente. En “La pasion de la Pasionaria”™ Rosalia
es maltratada por su madrastra v prefiere la muerte a una
vila tap penosz en la tierra. La sencilla muchacha da una
oran {nerza dramatica al cuento a causa de su poricion triste.

Mandén (“Un dia de carreras”) representa la mayoria
de las nifas jHvenes que sueflan romanticamente en caballe-
tos vestidos de armadura briflante que vienen a llevarlas a
un Lltopia. Bl Dugue Job rodea a sus nifias de una aureola
de inocencia.

La cirquera de “La hija del aire” no es tan afortunada
como Mandn. La existencia de esta nifia débil v enferma es
un retrato de la vaciedad, del terror, del sufrimiento. La
tristeza inconsolable es la idea fundamental de su condicidn,
v en ella Ia sensibilidad de! autor hacia la juventud tirani-
zada es reflejada.

“I.a balada del afio nueve” demuestra otra vez la con-
miseracién hacia los chicos. En este caso, se siente la presen-
cia silenciosa de un personaje, un nino enfermo, que es vi-
gilado por sus padres desesperados ante la inminencia de la
muerfe. Es una escena indigente de llanto y futilidad.

A veces, Gutiérrez Najera es mas alegre en su trata-
tamiento de los nifios. Para terminar aludamos al cuento
“E1 vestido blanco”, en que el autor describe delicadamente a
la muchacha que va a su primera comunién. El retrato de ella
es ligero v luminoso comparado con los otros personajes in-
fantiles del Duque Job.



VII

EL TIEMPO EN LOS CUENTOS DE GUTIERREZ
NAJERA

Gutiérrez Nijera trama sus cuentos tan habil y exqui-
sitamente que el lector no advierte el cansancio del trans-
curso de un periodo extenso. Lsta facilidad de crear unita-
riamente relatos que incorporan toda la vida de un personaje
ex una cualidad propia de los periodistas, y Gutiérrez Na-
jera, con experiencia en este sentido, puede tratar este ele-
mento sin ningtn problema aparente. El Duque Job maneja
la extensiéon de tiempo de varias maneras:

Primero, la accion presente de sus relatos contintia mien-
tras los pensamientos y emociones pasados y futuros de los
personajes son reflejados por la conciencia del autor. En
“Al amor de la lumbre”, verbigracia, la impresion del tiempo
pasajero es conscientemente considerada en la frase: “Todos
somos viejos”. ?> También, en “Carta de un suicida” el pro-
tagonista a'ude a su pasado antes de matarse, con lo que re-
fleja con fluidez el pasado, el presente v el futuro.

Segzundo, el autor sefiala la fecha o un tiempo definido
en e ocurre el suceso. Usualmente, es un dia de fiesta. Por
ejemplo, en “La manana de San Juan” empieza diciéndonos
(ue es la mafiana; el tiempo estda marcado v los sucesos ve-
nideros son anticipados. Sefiala otros periodos definidos en
“Las misas de Navidad”, “La balada del afo nuevo” y “Un
14 de julio”.

25. Ibid., p. 153.
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Tercero, Gutiérrez Néjera coloca comentarios persona-
les en varios lugares estratégicos del cuento para anadir no
sOlo consejos, sino también para economizar tiempo. Sus in-
troducciones, como hemos visto, a mas de ubicar el lugar y
el tiempo, incluyen una filosofia personal. Por ejemplo, en
“Rip-Rip el aparecido” existe en la introduccién la sugerencia
de la intemporalidad en el mundo del suetio; El Duque Job sus-
pende el tiempo al prevenirnos acerca del peligro de desilusion
en los suefios. Esta nota preventiva del autor sirve para dar
la impresién de un periodo mndeterminado.

El fitulo, “En el hipodromo” sugiere una tarde; pero
en sus comentarios acerca de las carreras, El Duqgue Job nos
informa que la vida es un juego, y asi presupone el curso de
la vida, que es un periodo ilimitado de tiempo. Esta nota
filosofica le permite al autor mucha libertad para divagar en
cualquiera direccién, v se toma el derecho de servirse del
tiempo ilimitado.

En “Los amores del cometa” las notas personales de
Gutiérrez Najera sobre las aventuras del cometa nos llevan a
viajes, sin limite de tiempo, de un planeta a otro. Otra vez
el transcurso de tiempo es indefinido, v no lo sentimos im-
portante mientras leemos el cuento.

El Duque Job nos da en los primeros parrafos de “Juan
el organista” el tiempo pasado v futuro en su descripeion del
valle de donde Juan sale para vivir en una hacienda como
profesor. Al ligarnos rapidamente el presente v el futuro con
los sucesos pasados, Gutiérrez Najera nos lleva al asuato prin-
cipal del cuento. De tal modo, elimina explanaciones tedio-
sas.

El titulo, “Un dia de carreras” insintia el transcurso de
tiempo. También estd implicita en la peticion del autor al
demandar que se detenga el alba para que Mandén pueda se-
guir soniando.

En “La pasion de la Pasionaria”, Gutiérrez Naiera me-
dita en los muertos y hace reflexiones acerca de la vida des-
pués de la muerte. Otra vez, como en “Rip-Rip, el apareci-
do”, los comentarios personales y especulativos del autor es-
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1ablecen el tiempo indefinido.

Chatro, ¢l Duque Job emplea la carta para resolver el
proliema del tiempo. Fn “La historia de una corista”, re-
gresamos al pasado de la muchacha para entender sus difi-
cultades juveniles; luego. volvemos al presente, captando todas
las experiencias significativas en la existencia de esta carista
francesa. Iin “Una venganza” el autor escribe a una de sus
amigas acerca de clertas mujeres (ue asisten al teatro ademas
de adadir un incidente tragico acerca de una de ellas. En su
correspondencia, salta en tiempo v cubre por medio del arti-
ficio ce carta brevemente muchos asuntos, que de otro modo,
serian demasiado aburridos v largos para contar.
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VII1
SIMBOLISMO EN LOS CUENTOS
Gutiérrez Ndjera v el movimicnto simbolista francés

Antes de entrar en el esiudio mismo de los simbolos de
Gutiérrez Najera, debemos tratar brevemente el movimiento
literario en el cual el simbolo fue utilizado con prodigalidad
para comunicar mas artistica y profundamente los sentimien-
tos del escritor. La escuela francesa jugd un papel relevante
en el mundo literario durante el (ltimo tercio del siglo XIX.
A pesar de algunos elementos en comuan con el realismo vy el
parnasianismo, en su origen el movimiento simbolista fue
una rebelion contra lo concreto de la primera escuela vy contra
lo definido —lo bien delineado— del Parnaso. Aunque el
Parnaso cargd su poesia con impresiones sensuales y exoticas,
pocas veces podia conmover o inquietar a sus lectores: su
expresion era bella pero {ria. Al simbolista no le satisfizo el
tratamiento objetivo de los parnasianos; buscd algo mas pro-
fundo, mas emotivo. En un mundo imaginario, su designio
fue comunicar de una manera sutil v sensible los tonos mas
intimos v evanescentes de la experiencia. Para amhos, el ob-
jeto fundamental fue buscar la belleza; pero mientras el par-
nasiano concentrd la atencion en la forma de escribir, el sim-
holista se preocupd mas por la idea. Paul Verlaine le dio al
simholista el lema: “Pas de couleur, rien que la nuance”. 26

26. Symons, Arthur—The Symbolist Movement in Literature. E. P. Dutton
& Co., Inc. New York, 1958. P. 46.
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{21 matiz, la imagen total, era el meollo de la filosofia de esta
escuela. Aunque Charles Baudelaire creé un vocabulario para
la expresion de emociones sutiles y sensaciones, fue Paul
Verlaine en su .1rt Poétigue quien proclamoé la muerte de la
elocuencia. Stephen Mallarmé, que siguié la férmula de Ver-
laine, dijo: “Nombrar es destruir, sugerir es crear.” 27

I'n Hispano-América el simbolismo se manifesté en el
movimiento modernista. Mientras que el “cisne” de Ruben
Darfo fue simbolo del Parnaso. el color “azul” representd lo
malcanzable, lo artistico, lo puramente estético dentro de la
escuela modernista. 2 Aunque este estudio no trata de la poe-
sia del Duque Job, debemos mencionar que el autor fue in-
finido directamente por los simbolistas en algunos de sus poe-
mas. Verbigracia, su “Serenata de Schubert” sigue una técni-
ca simbolista: la de crear en poesia la sensacion de la musica.
Su poema, “De blanco”, fue inspirado por “La symphonie en
BManc majeur” de Théophile Gautier. Gutiérrez Néjera ad-
mite que su “Tristissima Nox" es una imitacién de “Les con-
templations” de Victor Hugo:

.. la "Tristissima Nox” no es un pastiche —ini ese mérito tiene!—
es la imitacion inopinada, natural, de “Las contemplaciones” .29

Se reconoce que Gutiérrez Najera fue uno de los precur-
cores del modernismo v un adinirador de los simbolistas fran-
ceses. Amd el color no solo para describir la naturaleza, sino

27. Ibid., p. 71.

28. Gutiérrez Najera, Manuel, Cuenios completos y otras narraciones. "Es-
tudio preliminar”, de Francisco Gonzilez Guerrero, Ob. cit. p. XXur

290 Gutiérrez Nijera, Manuel, "Tristissima Nox”', p. 320, en OBRAS "Cri-
tica Literaria”, Tomo I. Centro de Estudios Literarios. Universidad Na-
cional Auténoma de México. México, 1959,
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también para crear impresiones, como en ‘ Il lago dc Patzcua-
ro” y “La manana de San Juan”. Aunque siga alg-:cs de los
ideales simbolistas en su prosa, no hemos encontrado, en cstos
cuentos escogidos, una infliwencia directa de wn simbolista fran-
céy en particidar. Gerard Nerval emplea mucho negro en sus
poemas y lo contrasta con el blanco. Gautier v Hugo también
usan el negro, ¢l blanco y otros colores para comunicarnos sus
pensamientos profundos. Se vera, sin embargo, que en el em-
pleo najeriano del blanco y del negro, no se parece El Duvue
Job a un Nerval, a un Rimbaud, a un Gautier o a un Hugo.
Atras de sus simholos, acechan sus propios pensamientos e in-
terpretaciones; ilgunos de éstos llevan la impresion de su co-
racter personal y la agitacion de su existencia melancélica. Sus
simbolos tienen, al principio, una significacién universal o con-
vencional; pero lo combina con su connotacion propiamente
najeriana hasta despertar nuevas emociones. lsta combina-
cion muestra otra parte del genio de Gutiérrez Nijera.

Clastficacion de los simbolos en los cuentos del Duque Job

Por media de! lenguaje simholico, el mundo externn ega
a ser una representacién del mundo interior. Se encuentin que
muchas de las experiencias sensoriales— ver, oir, oler v to-
car— son simbolos de otras cosas. Un suefio, por ejenmplo, en
que se ve una casa gris por una calle desierta puede simbolizar
los sentimientos tristes v solitarios de una persona. Esta im-
preson intima puede repetirse 21 ver los tonos obscuros de un
cuadro o al leer una descripcion semejante en un libro  Asi,
el simbolismo llega a ser un lenguaje en que ¢ Xpresamaos nies-
tras experiencias propias y reconditas como c\])crlc'wm sen-
soriales, como algo que haciamos o que nos paséd en el mundo
exterior.

Iin los cuentos de Manuel Gutiérrez Najera, podemos en-
contrar e interpretar sus: simbolos en diferentes niveles; del
mismo modo que la vida puede ser experimentada con varios
grados de profundidad, la experiencia simbélica que EI Duque

55



Job nos trae en cada 1no de sus cuentos puede ser apreciada
ligera o profundamente. Nuestra interpretacion se basa, como
se vera en los ultimos capitulos, en la consideracion de la épo-
ca social, econémica y politica en que vivio el autor; ademas
examinamos al Duque Job como una persona con sus propios
sentimientos y problemas.

Antes de entrar al examen mismo del color, convendra
clasificar los simbolos y después aplicarlos a los cuentos en
que destaquen mas el simbolismo de color. Podemos hablar
de tres clases de simbolos: el convencional, el accidental y el
wmzersal.

El simbolo conzencional, empleado en el lenguaje coti-
diano, es el mas conocido de los tres. Si oimos o escuchamos
Ta palabra “casa” los fonemas c-a-s-a significan algo determi-
nado. El objeto “casa” no tiene nada que ver con ¢l sonido
“casa”, y la finica razon por la que la palabra simboliza el
clhieto es debida a una convencion que le otorod un nombre
particular. )

Las palabras, aunque sean los simbolos mas frecuentes y
mejor conocidos, no son las tinicas ilustraciones del simbolo
convencional. El pueblo mexicano toma su bandera como un
simbolo convencional cuando ve una seda tricolor: pero, cuan-
do siente el patriotismo profundo v conmovedor, que puede
evocar la bandera, ésta se cambia para €l en un simbolo uni-
versal. En “El suefio de Magda”, cuento de Gutiérrez Najera
que utiliza un simbolo convencional, 1a cruz puede significar
la iglesia cristiana; pero, el contenido especifico de la cruz en
su referencia a la muerte de Jess transfiere la conexion que
tenia como simbolo convencional hasta el nivel de los simbo-
los universales.

Opuesto al simbolo convencional, es el simbolo aceidental,
aunque tengan rasgos en comin: no hay ninguna relacion in-
trinseca entre el simbole v lo que simboliza. Supongamos que
un muchacho ha pasado un dia muy agradable en una cindad.
Cuando ove el nombre del sitio, inmediatamente asocia éste
con sentimientos de alegria. Sin embargo, en realidad, no hay
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nada ¢n la naturaleza del lugar que sea triste o aleg=: as 'a
experiencia individual asociada con el lugar la que hoee on
simbalo. Siempre el simbolo accidental en la literatnra tiene
que estar explicado implicita o explicitamente, porque Ia re-
laciém entre el simbolo y la experiencia es comple nmente per-
sonal. Guti¢rrez Néjera, por ejemplo. en “La hija del aire™,
presenta el aplauso como sadismo de los opresores; nero s5lo
al rclatar todos log sucesos asociados con el simholo del zplau-
s0, nos expresa su significacion singular. Si no hubiese ana-
dido detalles necesarios explicando las condiciones de la m.-
chacha en el circo, habria quedado una experiencia estricta-
mente individual.

I£1 Gltimo simbolo, el unizersal, tiene sus raic>: en I ex-
periencia de la afinidad entre una emocién o un_pensamiento,
por una parte, y una experiencia sensorial, por otra. Se le
puede llamar wuniversal porque es comprendido por toda la
humanidad, al contrario del simbolo accidental, que en su na-
turaleza es completamente personal, v también del simbolo
convencional que se halla restringido a un grupo o sociedad
gue participa de la misma convencion. Algunos simhmlos uni-
versales. para no mencionar sino algunos de sus origenes, tie-
ne sus raices en las propiedades de nuestro cuerpo, v por con-
siguiente, no se limitan a los individuos o a los grupos par-
ticulares. Por ejemplo: algunos colores v tonos palidos pro-
ducen efectos tranquilos o sosegadores; otros son flamean-
tes v excitantes de los sentimientos delicadoss: las sensaciones
especificas de los colores, que un cuadro o un cuento nos pro-
ducen, tienen mucha influencia en la impresion inmediata v
permanente causada en el observador oen lector.

Al terminar esta parte, que nos acerca a un mejor
entendimiento de los simbolos que hallamos en los cuentos de
Gutiérrez Najera, vamos a aludir a una teoria de T. S. Fliot,
la cual se descubre en la téenica simbdhea de nuestro autor:
muchas veces combina El Duque Joh el simbolo accidental con
los simbolos universales y convencionales para hacer sureir
sentimientos (ue se relacionan en su conjunte con un colos,
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Iin el ensayo, Tradition and the Individual Talent, T. S. Eliot
dice:

“La Gnica manera de expresar la emocién artisticamente es encontrar
un objetivo-correlativo (objective-correlative), es decir, un grupo de
objetos, una situacién, una serie de actos que serdn la férmula de
esa emocién particular, para que cuando sean dados los hechos ex-
ternos que deben terminar en experiencia sensorial, inmediatamente
sea evocada la emocién’,

Uno puede crear este afecto al usar una serie de objetos,
como en “La hija del aire” en el cual latigos, cadenas y jaulas
evocan la miseria. También se puede combinar un simbolo ac-
cidental con uno universal como explicaremos posteriormente.

Stmbolos de color

Los siete cuentos que vamos a estudiar a continuacion
sirven como ejemplo de la técnica najeriana respecto al uso
simholico del color con el fin de expresar determinados pen-
samientos y estados de animo.

El color se presenta a menudo explicitamente; pero es
mas comun que se insintie simbodlicamente, de manera indi-
recta, con el proposito de llamar al corazén vy al intelecto. En
Gutiérrez Najera el negro retiene su significacién universal
en la mayoria de los casos, mientras el blanco la presenta tanto
universal como convencional y accidental: todo depende del
ambiente emocional que Xl Duque Job quiera crear en una
ocasion particular para desarrollar el tema o el pensamiento
que haya ideado.

En el cuento intitulado “En la calle”, el sentido simbélico
del blanco aparece con significaciones universales, convencio-
nales v accidentales. La palidez de la enferma que se acerca a
la muerte, la blancura de los almohadones y la transparencia
de su piel son referencias accidentales al inevitable fin de la
mujer:
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..cntre dos almohadones blancos, puestos los breves pies en un pe-
quciio taburete, estaba una mujer, casi una nifia, flaca, pdlida, de
cutis transparente, como las hojas delgadas de Ja porcelana china. .. 30

Al utilizar el blanco para representar la muerte, la lobre-
vuez de ésta se atna a la blanca idea de la purificacién; es
decir, que Guiiérrez Najera une la significacion convencional
(la asociacion entre la muerte y el blanco) con las cualidades
de la wniverzal (la relacion entre la purificacion v el blanco.) 3

Ademés, 2l hablar de la mujer desafortunada que figura
en sit cuento, 151 Duque Job quiere mostrar, por una parte, que
ia existencia de tal personaje es simbolizada por ¢l blanco en
su significacién universal de pureza y, por otra, en una uti-
lizacién accidental o puramente personal del simbolo, que la
pobreza es pura como el blanco. En relacion con esto, Gutié-
rrez Najera hace notar que el medio ambiente en que trans-
curre este cuento respira la palidez de una “pobreza limpia”

Una palma bendita se cruzaba entre los barrotes del barandal. . .

Todo aquello respiraba pobreza, pero pobreza limpia. .. 32

Para crear la ilusion de que la muerte es una dulce libe-
racion o un escape afortunado, compam a la mujer con una
“neblina blanca” que se va alejando. # Luego la presenta, in-
sistiendo en la relacion entre el blanco y la muerte, envuelta
en un albo vestido mortuorio v con hlancos azahares en la
cabellera.

30.  Guuiérrez Nijera, Manuel, Cuentos completos y otras narraciones. Ob.
cit., p. 132.

31. [Ls un simbolo convencional en virtud de que en varios paises orientales,
como China, el blanco se asocia con la muerte.

32. Gutiérrez Nijera, Manuel, Cwentos completos y otras narraciones. Ob.
cit., p. 132,

33.  Ibid., p. 132.

34. Ibid., p. 133.
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Para i1 Duque Job, la muerte es un alivio: es blanca
y pura, porque no hay en ella ansias, odios, esfuerzos o ardo-
res caracteristicos de la vida. Pero, al combinar el simbolo
accidental de la pobreza con las cualidades del blanco univer-
sal, jqué propdsito tiene? ;Quiere decir que la pobreza es
una muerte material? No. Se refiere mas bien a que el zuter
ve cierta sencillez y ptireza en las manos libres de posesiones
mundanas v a que la existencia de los menos privilegiados
no esta manchada por el vicio o los p]d(.eres vulgares. El
Duque Job clarifica aun méas su impresion de los humildes
en la descripcion de los juerguistas que pasan en sus carrua-
jes frente a la casa de la mujer moribunda y que contrastan
violentamente con el infortunio de ésta. Como puede verse,
el autor no respeta las actividades de perqmm: festivas e in-
diferentes al dolor humano. Lo pureza de la vida que hoy
dentro de la casa lo atrae mas con su santidad surgida de
la sencillez. Asi, el autor refuerza la significaciéon acciden-
tal de la pobreza y establece la impresion deseada en el lector.

Aun antes de leer el cuento llamado “El vestido blanco”,
el titulo nos sugiere las ocasiones en (ue una mujer se pone
tal vestido. Este cuento, que trata de la primera comunion
de una niiia, nos muestra que el vestido asume su significa-
ciéon universal de inocencia inmaculada. También las refle-
xiones del padre acerca del transcurso de la vida de su hija
nos enseflan un retrato de ella posterior, envuelta en 1 ves-
tido de boda blanco, y también, mas tarde, la experiencia fi-
nal e inevitable de la muerte en la cual el vestido toma un as-
pecto flnebre.

Para que se vea el efecto del objetivo-correlativo, de que ha-
blaba T. S. Eliot, en este cuento del Duque Job, trazaremos el
simbolismo desde el principio del relato: La capilla .. ta-
pizada toda de rosas blancas...” es el medio ambiente en que
se desarrollan las acciones mentales de Adrian. el padre de
la nifia que va a recibir la primera comunién. ¥ El medit1 e

35. Ibid., p. 242.
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imagma los diferentes sucesos, relacionados con el uso del
vestido blanco, por los que atravesara seguramente su hija,
mientras ¢l ve la ceremonia. Se describe a la hija como “..una
Blanca molécula integrante de la comunién cristiana...”. 36
Ella es toda inocencia, limpia de la corrupcion externa de la
vida. No pertenece al “remolino humano”. 3" Primero, al
hablar de la primera comunién y la boda, describe el color
del vestido en términos de pureza, paz, verdad; luego, al re-
ferirse a la muerte, extiende y altera el simbolo: el blanco es
la palidez, la paz, la muerte. El cuento ha sido estructurado
por medio de exposiciones y alteraciones del blanco que, trans-
formando la disposicion de animo del lector, se desarrollan
en serie hasta el fin. Gutiérrez Najera, en este caso, trata el
simholo no como simbolo puro, sino que constantemente lo
refuerza con descripciones explicitas acerca de la pureza, la
inocencia, la verdad, la muerte, creando asi el mismo efecto
que daria un objetivo-correlativo.

El ambiente del circo en “La hija del aire” sugiere una
gran multiplicidad de colores. Sin embargo, el empleo del blanco
en contraste con el negro o con los tonos oscuros es una téc-
nica favorita que Gutiérrez Najera usa para evocar determi-
nadas ideas o emociones en este cuento. Il blanco aparece
en el tratamiento fisico de una nifia que trabaja en el circo:
la blancura de su “fragil cuerpo” y sus brazos “palidos”, fla-
cos, “exangties”, no solo significa la enfermedad, sino tam-
Lién la muerte, causadas por la crueldad de los opresores. 38
P'lr't intensificar el contenido de la escena, va patética en si,
2l Duque Job acentiia su palidez y su debilidad con un simil,
en (ue compara sus ojos a “la luz de una luciérnaga mori-
bunda” y su cuerpo a un “lirio”. 3% Todo =11 ser ticne la apa-

36. Ibid., p. 243.
37. Ibid., p. 243.
38. Ibid., p. 120.
39. Ibid,, p. 120.
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riencia de la pureza y la muerte.

En contraste, el color oscuro es utilizado para repre-
sentar la parte dolorosa y horrible de su existencia. Las ac-
ciones de loz gimnastas, los gritos estridentes, el cadismo del
publico, la arena sangrienta, loz latigos, se combinan para
plasmar un cuadro de miseria v oscuridad. Ademdés, Gutié-
rrez Najera hace equivaler el hambre v el vicio con Ins cun-

“lidades del negro, afadiendo asi mas interpretacicnes acci-
deniales al simbolo de negrura. Su propésito parece ser crear
un cuadro literario en que destaquen la enfermedad y ¢l vicio:
los tonos palidos reflejan la tragedia de la cirquera que sufre,
por la opresion de la enfermedad v la miseria que ohscurecen
v entristecen la vida.

“Una venganza’ contiene tres circunstancias, cauda una
de las cuales pudiera haber sido tema para un cuento espe-
cial; sin embargo, al unirlas, como veremos a continuacion.
£l Duque Job refuerza el valor dramitico del cuento en su
totalidad. La primera se refiere a una scrie de evocaciones
surgidas en relacién con el negro, que actia como simbolo y
(tie se asocia con la descripcién de cierta mujer, Clara, que
¢l autor ha visto en el teatro. Sus ojos negros anuncian mis-
teriosamente la tragedia que acabard por aparecer: Xl Duque
Job asocia los atributos simholicns del negro con los ojos de
Clara, como si fueran éstos sombras tragicas v peligrosas,
simbolos ominosos de lo horrible que va a pasar:

Tiene ojos tan profundos y tan negros como ‘el abra de una montafia
en noche oscura. Alli se han perdido muchas almas. De esa obscu-
ridad salen gemidos y sollozos, como de la barranca en que se pre-
cipitaron fatalmente los caballeros del Apocalipsis. Muchos se han
detenido ante la obscuridad de aquellos ojos, esperando la repen-
tina irradiacién de un astro; quisieron sondear la noche y se
perdieron, 40

El simil: “tiene ojos tan profundos y tan negros como

40. Ibid, p. 13s.
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¢l abra de una montafia en noche oscura”, ayuda a reforzar

¢l simbolo de lo negro que alude. entre ofras cosas. al peli-
41

gro que evocan la “barranca” vy “el abismo”.

La segunda circunstancia consisic en una comparacion
en que Gutiérrez Najera relaciona los horribles detalles de
un naufragio con las noticias que recibe un esposo acerca de
su mujer, Alicia, que lo traiciona al tener un amante. La
tempestad imprevista, que oscurece los cielos v hace naufra-
car el buque, crea nn ambiente lagubre para la tragedia ma-
vor, descrita en la tercera circunstancia. Los tenos oscuros,
(ue aparecen en ¢sta, brindan una idea de tragedia que ter-
mina en la muerte cuando la esposa infiel v su secreto amor
se dirigen en carruaje al Castillo de Channltepec; la noche
lluviosa y el oscuro camino intensifican las propiedades del
negro. Mientras log amantes estin en e! Castillo, el esposo
toma el lugar del cochero. El abismo visto antes en los ojos
de Clara aparece en realidacd en el momento en que el esposo,
finebre cochero, en vez de continuar por ¢l camino, conduce
a sus victimas a la Larranca hasta precipitarse los tres desde
lo alto del cerro.

Por medio del negro, Gutiérrez Najera produce otro
objetivo-correlativo. Al presentar este simbolo v sus cuali-
dades universales en los ojos de Clara, nos trae a mientes
no solo »:ignifimcitmeq universales de la negrura, sinp tam-
lién otras impresiones tragicas (ue no sc asocian directa-
mente con ella: hace referencias a horrascas, temporales y
al naufragio que experimenta emocionalmente el esposo de
Alicia. El ambiente —noche, lluvia, un parque oscuro y es-
condido— sigue prefado de sugerencias que no rompen el
hilo de las partes integrantes del ohjetizo-correlatizo simb6-
lico. La unidad del cuento se puede apreciar al advertir la
aparicion del negro al principio y al término de la narracién :
los ojos de Clara al comienzo v el abismo al final.

41. Ibid., p. 135



El blanco y el negro son los simbolos favoritos de! antor
sin que ello quiera decir que Gutiérrez Najera olvide otros
colores, como el rojo, el verde y el azul. En “Carta de un
suicida” el titulo nos habla va de un asunto triste. La pér-
dida, la desilusion y la tristeza del suicida llegan a ser parte
del simbolo negro. En la vida personal del protagonista, las
conngojas empiezan cuando se dedica a los estudios cientifi-
cos; a causa de su interés por el “Libro de la ciencia”, sus
creencias juveniles acerca de la religién se desvanecen, 42

El autor idea el simbolo mezclando la significaciéon uni-
versal con la accidental. La desilusién (accidental), la triste-
za (universal), el frio (accidental), la vejez (accidental), la
vaciedad (accidental), la lluvia (accidental), la noche (uni-
versal). las tumbas (universal) vy la muerte (universal) son
alusiones simbdlicas del negro. El simbolo une todos los sen-
timientos del protagonista. Al explicar progresivamente su
desesperacidn, el suicida, incluso, habla de si mismo como un
“bolsillo vacio” y “una conciencia sin fe”. 43 La noche con
su “ala de cuervo” ha velado la vision del protagonista. 44
Gutiérrez Najera hace lo negro atin mas oscuro por medio
del personaje que espera la muerte como un alivio: “T.a tum-
a —dice el personaje—, “es una palma en medio del desier-
to”. % [l lector tiene que ser sensible al empleo accidental del
simbole para entender esta metafora. Decir que la muerte
negra es una palma (verde) parece absurdo. pero Il Duque
Job quiere decir exactamente eso. Para el suicida de refe-
rencia, el final de la existencia es como un oasis donde se pue-
e encontrar una nueva vida v renovar las fuerzas.

Como en “Carta de un suicida”, el negro en “Cuento
triste” simboliza la desilusién de un poeta. Ta amiga de éste
le ha pedido que escribiera unos versos, pero él va no ve “las

42. Ibid., p. 43.
43. Ibid., p. 44.
44. Ibid., p. 44.
¢5. Ibid., p. 43.



claridades de amor” y no tiene la “iluminacién” en su ser, 4647
Q(nnbras negras aparecen al compararse a &i mismo con un
[)<l_]£11’0 viejo”, “un nido abandonado” y un “latd sin cuer-
das”. ¥ En el ambiente también se vuelca lo neblinoso: Gu-
tiérrez Najera nos descrilic la tarde como oscura v triste.
Para dar énfasis a su estado negro v negativo, el poeta habla
de un matrimonio fracasado: la boda era en realidad “un en-
tierro”, porque el esposo dejd a la muchacha por otros pla-
ceres. ¥ Afiade mas a este efecto de negrura la alusién que
hace el poeta al pasado. Como en tantos cuentos najerianos,
el autor nos ha bajado a las profundidades de la desesperanza
v la desilusion por medio de sus procedimientos simbolicos.
En “La mafiana de San Juan” los contrastantes colores
del claro-oscuro se unen en un solo negro, (la muerte de un
muchacho) ; v Gutiérrez Najera alcanza esta meta al utilizar
sus interpretaciones personaies del colo-.

El inicio de este cuento consiste en una descripcion de
la manana alegre y esta hasado en imagzenes blancas: “camisa
blanca”, “epidermis blanca”, “‘brazos blancos”, “inmaculados
azahares”, “espumosa leche”, que contribuyen a delinear plas-
ticamente los tonos claros, ambientales, de la primera parte. H
De repente, Gutiérrez Najera pasa a la escena de mayor im-
portancia y se deticne en una presa cuva negra profundidad
se encuentra rodeada de brillantes flores para el dia de fiesta,
(puestos por el autor estratégicamente para lograr, con el
contraste, un mayor efecto). La alegria v la naturaleza bella,
simbolizadas por las flores, v el negro interior de la presa,
de simbolismo dramatico, son colocados de esta manera con
el expreso proposito de realizar mas enfaticamente el tema.

Dos muchachos alegremente hacen navegar sus barcuitos

46. Ibid., p. 152.
47. Ibid,, p. 151.
48. Ibid., p. 151.
49. Ibid.,, p. 153.
so. Ibid. p. 141.



de papel, con negras moscas sin alas como tripulaciéon. Asi,
la intencién simbolica de lo tragico se agranda; en cuanto se
aflacden mas elementos, la alegria encarnada en las flores al-
rededor del pozo empieza a perder su impertancia. Ahera el
interés se concentra en las acciones de los jovenes jugando
con sus juguetes maritimos, destinados, como veremos, a ser
instrumentos de la muerte v simbolos, literal v figurativa-
mente, de la fragilidad de la vida,

Carlos muere en la presa al intentar recoger un harco.
Gutiérrez Najera graba, asi, el horror v el espanto en la
mente del lector, pues describe ta Llancura fria de la mano
del nino que se extiende hacia el sol v la vida, apretando un
reloj cuvas manecillas negras siguen dando vueltas come sim-
holo de la vida eterna.

El empleo del simbolismo najeriano en relacidn con los
colores, podemos concluir, se hasa en la fusion de significa-
ciones universales, convencionales v accidentales, reunidas en
un solo color. Este Gltimo, sea cual fuere, toma una connota-
cion especial segiin la intenciéon del autor. En este estudio,
se ha tratado de demostrar come Yl Dugue Job cambin el
concepto basico y universal de un simbolo para crear una deter-
minada hmpresion. IZ1 blanco, por cjcmpin es un simboelo de la
purezi; pero con maestria indudable, Gutiérrez Nijera cubre
el Dlanco universal con la soimbra intensa de unos sentimien-
tos oscuros hasta que figurativamenie el blanco llega a ser
un simbolo de sugerencias contradictorias. Su técuica favori-
ta es ¢l empleo del blanco y el negro en mutuo contraste; pero
pone mavor énfasis en el color oscuro, porque 11 Ducue Job
stempre escribe con cierta melancolia.

Otros stmbolos

Ademés del empleo de colores simbdlicos, El ‘)wme Teb
utiliza otros simbolos en sus narraciones para exposes MAas
vigorosamente sus ideas y sentimientos. El autor [)'llt,'\,(: 1eall-
zar, por medic de su lenguaje simbdlico, un estudin pesi
de gente débil e inocente, angustiada espiritualmenie, hundida
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en la desilusion. Los cuentos presentan en sus temas mucha
semejanza entre si: la pobreza y la riqueza, con los pobres
representando la bondad y los ricos la vileza. Esto, por un
lado, es un reflejo del tipo de sociedad en que vivié el autor
v es, por otro, la expresién de los propios problemas de Gu-
tiéerrez Najera develados en la seleccion de personajes y en
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la presentacién simbdlica de ellos.

Il primer cuento que tratamos contiene simbolos acci-
dentales explicados por el autor y puestos en el velaio para
componer un cuadro variado a los lectores. El trinnfo del
mal, en la forma de la abyeccién hacia una nifia, es el asunto
de “La hija del aire”; y el personaje principal, 2 cirquern,
esta empleado para concretar el proposito del autor. Ta mu-
chacha, “hija del aire” no tiene nombre formal: es simbolo
de Jos ninos que sufren de la enfermedad v del hambre. Na-
die le da piedad ni un gesto carifioso para avadarle o oo vida.
Su trabajo en el circo es un suplicio implacable; sus iefes, los
gimnastas, la maltratan como si fuera un juguete de hule.
Ellos tambi¢én son simbdlicos; representan la brutalidad del
egocentrismo y st concomitante indiferencia hacia o3 otros.

Solre eso, el circo es un simholo accidental v 1na para-
dOj:-l, usualmente representativo de una escena de alegria, se
revela inadecuado para esa nifia hambrienta y enferma que
es una abofeteada prenda en las manos de la corrincidn v la
indiferencia. El circo, (que representa la superficialidad de
la vida), exhibe el color, la misica. In alegria v 12 hrillantez,
mientras detrds v debajo de esta frchada :u'tifiri'ﬂ existen la
crueldad v las emociones oscuras. Ademis Ia ilusion de la
viveza es extraida de la parte mas torpe e ill(l!f.‘fl‘;?l del hom-
bre: crueldad (latigos, jaulas, cadenas) hacia los animales;
brutalidad (explotacion de los deformes, los indefensos) ha-
cia los hombres.

1 piblico, como los glmna‘:tm representan a los opre-
fOTEs 111(:0111{)&»1\0 Yy duro, sirve de IC‘v[l‘TO a las contorsiones
dest_speladas del cuerpo de la niia. Lo etéreon de la figura
fragil, enredada en la turbulencia de mna implacable tirania
social (el publico, los gimnastas) destaca sensiblemente en el
cuadro. Ella es victima de esa sociedad colmada de corrup-
cién v vulgaridad, la cual explota a la nifia solamente como
medio de excitacion para satisfacer los viles apetitos de los
privi'eaiados. Los giros retorcidos del cuerpo dibuian el mo-
‘o o el temperamento emocional de una vida acosada de frus-
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traciones y desengafios.

Iin cuanto al aplauso, uno siente que no es el reconoci-
miento normal y agradecido que se produce usualmente en
una funcién buena, sino que es una demostracién de deleite
sadico (ue esta derivado de ver las contorsiones de un alma
perdida, [l ptblico otorga menos simpatia a la nifia que la
que se daria a un pajaro moribundo.

En total, es la respuesta melancélica, el cuadro unificado
de una experiencia vital, y logra comunicar sentimientos de
piedad hacia los oprimidos y de repugnancia hacia los fuertes.
Ilstas emociones no son declaradas ni descritas en esta parte
del cuento, sino que son transmitidas en el dolor de Ia nina
cuyo sufrimiento simboliza la intolerancia prevaleciente de la
clase mas alta, explotadora de la gente desamparada. 151 Du-
que Job eligio un personaje adecuado en esta nifia demasiado
indefensa v débil para rebelarse contra las circunstancias.

Mas simbolos accidentales aparecen en el cuento “Dame
de Coeur”, en que Gutiérrez Nijera asocia el naipe, la dama
de corazones, con un personaje que arriesgd su vida, viviendo
seglin sus sentimientos. Simboliza a una mujer noble v vir-
tuoza que dedico su existencia desintevesadamente a su espo-
so. Rosa-Thé, “dame de coeur”, es inconsciente de que el mal
exizte en su mundo; simboliza también el sufrimiento de los
inecentes extraviados que fracasan por no entender los peli-
gros del vicio. Ella es victima, sin culpa, del apetito insacia-
ble del hombre. Pedro, su esposo, simholiza la avaricia de
posesiones materiales; su ingobernable vicio de jugar le trae
la destruccidn y la desilusion a la mujer que le ama.

La esposa se enferma con el intento de reformar a Pedro.
Finge tomar la medicina; pero en realidad la hace derramar
en el suelo. Tragicamente, trata de permanecer débil para re-
dimir a su marido. Es una paradoja, porque su muerte es para
curarlo; la medicina en el suelo simboliza su =acrificio, su
amor a la humanidad, para corregir a otro.

i algunos cuentos, ademas de “Dame de coeur”, El Du-
que Job discute ciertos peligros que en la vida pueden causar
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desilusion. Por medio del fracaso, trata de mostrarnos la ne-
cesidad de evaluar y no evitar el hecho de que el mal existe.
Por ejemplo, en “Rip-Rip el aparecido”, el protagonista sim-
oliza un sofiador que fracasa en la vida por no vivir realis-
tamente. El autor advierte a sus lectores lo inconveniente que
resulta la tentacién de llegar a ser una persona como Rip-
Rip. Este personaje también es representativo de un ser hu-
mano abandonado que despierta rapidamente de su mundo de
suenos a la realidad horrible de que su esposa le habia dejado
por otro. La aparente huida de la realidad, en el suefio, le
trae ' a Rip-Rip mucha desilusion. No se encara, al despertar,
con la situacién actual; no ve sus sienes llenos de canas. No
concibe que sus suefios le han enganado, que su existencia
lejos de la verdad, le ha ofrecido solamente la muerte. Rip-
Rip simboliza a multitud de entes que desean abandonar sus
deberes; en los suefios, uno se siente un poquito mas dichoso.
mas feliz, mas amado que en la vida actual; sin embargo, de-
masiades suefos causan la incapacidad de actuar. En suma,
iRip-Rip es presentado por el autor para mostrar que los sue-
nos pueden llevar con ellos un fin inesperado.

Se nota que El Duque Job parece tratar la mayor parte
de sus personajes en un sentido ahsoluto. Si simbolizan la ino-
cencia, guardan estrictamente esta significacion, y tipifican
rigurosamente una determinada caracteristica. Mas, en la vida
real, los inocentes no son siempre buenos, y los males no dejan
de tener su aspecto positivo. No obstante, esta técnica simbo-
lica “absolutista” en que Gutiérrez Najera traza sus persona-
jes es a veces eficaz, porque la intencién del autor no se es-
conde ni es confusa.

Contintia un simbolismo pesimista en “Cuento triste” en
que El Duque Job nos da sus opiniones del amor y del matri-
monio, las cuales son probablemente el resultado de sus pro-
pias experiencias.

El personaje principal es un poeta desilusionado por el
amor. Ademas de proclamar su decepcién comparandose a un
pajaro inutil, un ser arruinado prematuramente, un cinico que
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fracasd en el amor, corrobora su desilusiéon con un comentario
acerca de una mujer que tuvo una triste experiencia marital.
121 poeta sigue diciendo a su vieja amada que él esta demasia-
do desilusionado para escribirle mas poesia. Es indigente y
vacio como “un latd sin cuerdas” o “un nido abandonado”,
los cuales simholizan la felicidad pasada que ya no existe v le
ha dejado desolado.®® Pide a su amiga que escape con él a
un mundo de fantasia y que trate ella de imaginar que estén
juntos y alegres.

Al regresar a la realidad, todo su concepto de la vida
cambia en un pesimismo oscuro que carece completamente de
fe; sin embargo, se da cuenta de que este concepto no es co-
rrecto, porque aconseja a su amiga que sea virtuosa, que evite
un interés en cosas materiales, que ame discretamente. El he-
cho de que el poeta no puede compartir estos sentimicntos
aceptables por la sociedad. no impide que los recomiende a
otra persona cue necesite de ellos.

IEn “La manana de San Juan”, a pesar de que el dia ¢s
alegre v resplandeciente, la tragedia acecha atras de la helleza
exterior de la naturaleza. E] muchacho que navega harcos con
su hrermano no sospecha su cita fatal con la muerte en la presa
ironicamente adornada de flores, que simbolizan la vida y la
alegria. También las moscas sin alas que tripulan los harqui-
tos son victimas. “La mafiana de San Juan”, simh-lo conven-
cional, dia en que el agua posee cierta santidad, tiene ¢n este
cuento el simbolismo dual de la vida (convencional) v e Ia
muerte (accidental). Los intentos de Carlos para salvarse
simbolizan pesimistamente la Iucha indtil de la vida: nadie le
avuda; su hermano no es bastante grande; su mamai esta en-
ferma; las sirvientas duermen crevendo que todo es seruro.

Como toque final del simholismo pesimista, se nos hace
ver que el reloj del nifo morihundo tiene una sionificacién
accidental que nos familiariza atn mas con las 1dbregas ideas

s1. Ibid., p. 157.

71



(e Gutiérrez Najera: la caratula blanca representa la inocen-
cia: las manecillas negras, Ia muerte o el destino; el segundero,
el tiempo que irremisiblemente pasa. Atm los dias santos no
son sin manchas.

En “La pasion de la Pasionaria” dias nublados y lluviosos
son simholos universales de lobreguez, vy en LI Duque Job,
forman una atmésfera que invita a la retrospeccion v la re-
miniscencia. Las voces, silenciadas por la muerte, parecen es-
tar alrededor del antor y se las oye en una tempestad o en las
profundidades del agua.

[Z1 asunto del cuento se ocupa de otra joven, victima del
mal trato. Rosalia se entristece v se enferma por sufrir tanto
sin su madre. LL.a madrastra, egoista, mala v desconfiada trata
a Rosalia con dureza y crueldad: un dia quema las manos de
Ia muchacha con una plancha caliente. El médico, como se
percibird en “l.a balada del afio nuevo”, simboliza también en
este caso la ineptitud; dice solamente que morird en el otofio.
I’n su enfermedad, Rosalia habla con su madre en el cielo,
y se pone mas alegre al saber que ésta va a pedir a Dios su
muerte. Otofic queda fijado como el tiempo para su falleci-
miento. Es la utilizacion accidental de una significacion uni-
versal: sabemos que el otofio representa una temporada en
que Ta naturaleza se prepara para un largo descanso.

“Un dia de carreras” empieza, para cambiar, con una no-
ta alegre: la hija de los sefiores cuenta sus recuerdos felices
de la tarde que pas6 en el hipodromo. Su recimara muestra
ciertos objetos que simbolizan accidentalmente posesiones de
la gente rica:

Mucha luz, muchas flores y un traje de seda nuevo: jésa es la wi-

da!52

Fn la misma casa, Mandn, una costurera, esta sola v
triste. No tuvo el placer de los ricos— el de asistir a las ca-

s2. lbid., p. 167.



rreras. Como la mujer tisica, en el cuento titulado “En la ca-
lle”, Manoén es aislada de la vida y el movimiento de los tran-
setintes. Su espejo trata de asegurarla que las posesiones y
privilegios de los ricos son efimeros, que la vida tiene el mis-
mo fin para todos, seamos ricos o pobres. Le dice el espejo
que no debe envidiar lo superficial. En el tiempo, “la seda se
desgarra, el terciopelo se chafa, la epidermis se arruga...” >3
La tela es solamente un _simbolo accidental, como las flores,
de las posesiones exteriores y transitorias de la riqueza mate-
rial que a veces esconde la enfermedad del alma y del cuerpo.
la “azul superficie” de un lago con lodo en el fondo representa
plasticamente los privilegios materiales. > El Duque Job es-
coge un animalito, el gusano, para simbolizar el tiempo que
muerde y roe las posesiones.

No obstante, los consejos del espejo no influyen a Ma-
non; suefia que un caballero la eleva de su posicion actual de
tristeza.

Continuamos ahora con el simbolismo en el cuento, “El
vestido blanco” en que El Duque Job describe las cavilaciones
de un padre en relacion con su hija durante la primera comu-
nion de ella. Contiene cierta viveza v gracia el relato que ex-
presa los sentimientos de¢ la mavoria de los padres que ven,
durante esta ceremonia, que sus hijos han dado un paso mas
alla del reino de la juventud hacia la madurez espiritual.

El mes, mayo, y la nifa son simbolos de la vida prima-
veral, el alba del crecimiento v de la madurez. Es un tiempo
de ensuefos, poesia v flores.

Las llamas de las velas oscilan como si el aire puro en
la iglesia tratara de apagar la luz “material” que viola la san-
tidad del lugar. El autor discute el problema de tantas almas
perdidas; v, en esta parte, la limpara de aceite simboliza la
vida dada por Dios v que ha sido profanada por el pecado.
[.as monjas rezan para las almas perdidas, que oscilan como

53. Ibid., p. 169.
s4. Ibid, p. 169.



la llama en su vida espiritual. También en esta parte, el alba
es simbolo accidental que significa realidad. Las monjas no
tienen miedo del alba, porque se encaran con la vida, mien-
tras los perdidos permanecen en un mundo de tenchrosa irrea-
lidad alejandose medrosamente de la luz, del alba. En su
mundo, estas almas estan solas en una existencia de pesadi-
lla; no pueden someterse a los ideales espirituales, v resulta
que estan entre el bien y el mal. Cierran los ojos a sus culpas;
mas un alto poder las ve y juzga, porque no tienen ningtin
control moral y son esclavizadas por deseos humanos. Adrian,
el padre de la hija, es simholo de una de estas almas perdidas;
es un “pétalo en el remolino humano.” 53

En la perfumada atmésfera de la capilla, A\drian expe-
rimenta una mezcla emocional de alegria y tristeza cuando ve
a su nifia vestida de blanco, chica ain, pero bastante grande
para la comunion. La ve como un simholo vive de la euca-
ristia. '

La ceremonia es tierna, conveniente a los jovines ino-
centes, v no solemne como el oficio de difuntos. il padre
quiere que la Virgen ponga un ala de angel, simhelo de pro-
teccion, en la barca de la vida de su hija. 15l piensa en el ves-
tido como representativo de un suceso alegre; pero, de repen-
te, otro vestido cruza su conciencia— un vestido blanco en
que su nina se viste de luto. Desesperadamente, rehuve ese
pensamiento sombrio y concluye que hay solamente un ves-
tido blanco en que quiere ver a su hija: el de esa mafiana.

Vamos a estudiar a continuacién los relatos del Duque
Joh donde predomina la nota pesimista. El cuento, “En la
caile” muestra la inhumanidad del hombre hacia hombre. La
narracion se concentra alrededor de un ser humano que es un
producto de la divisién de clases, como el personaje principal
de “La hija del aire.” La mujer enferma simholiza la clase
baja arruinada que sufre bajo la dominacion cruel de los pri-
vilegiados. Ella existe en un ambiente de decaimiento y de-

A e~

ss. Ibid,, p. 243.
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sesperacion, mientras afuera las mujeres bien alimentadas y
atractivamente vestidas se deleitan en la excitaciéon de una
vida alocada.

La proximidad de la muerte estd simbolizada por una
vieja casa que habita la mujer tisica que, débil pero carinosa-
mente, tiene a bien cuidar una planta. . .

.. .hay una casa pobre. sin cortinas de sol en los balcones ni visillos
de encaje cn las vidrieras, deslavazada y carcomida por las aguas
llovedizas, que despintaron sus parcdes blancas, torcieron con su
peso las canales, v hasta llenaron de hongos y de moho la cornisa
granujienta de las ventanas. 56

Abajo, en un tiesto de porcelana, erguia la cabecita verde, redonda

y bien peinada, el albabhaca. .. .todo parccia bien arreglado primn-
rosamente por manos sin guante, pero lavadas con jabon de al-
mendra, 37

Agqui vemos que las leves de las clases privilegiadas per-
miten que, mientras ellas se dedican a la juerga, controlan en
cierto sentido el destino de una mujer mdefensa. La vida de
esta clase esta representada por un cuadro colorido en que
eshoza el autor una atmdsfera de ruido v movimiento:

Los carruajes pasaban con el ruido armonioso de los muelles nue-
vos; el landd. abriendo su géndola, forrada de azul raso, descubria
la seda resplandeciente de los trajes y la blancura de las epidermis;
el faetén iba saltando como un venado fugitivo, v el mail coach. co-
ronado de sombreros blancos y sombrillas rojas, con las damas co-
quetamente escalonadas en el pescante y en el techo, corria pesada-
mente, como un viejo soltero enamorado, tras la griseta de ojos
picarescos. Y parecia que de las picdras salian voces, que un vago
estrépite de fiesta s¢ formaba en los aires, confundiendo las car-
cajadas argentinas de los jovenes, el rodar de los coches en el em-
pedrado, el chasquido del litigo que se retuerce como una vibora
en los aires, el son confuso de las palabras y el trote de los caba-
llos fatigados. 38

s6.  Ibid., p. 131.
s7. Ibid., p. 132.
s&.  Ibid., p. 132.
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L.os caballos cansados, dominados en sus movimientos,
llevan a los juerguistas sobre los guijarros de los que emanan
voces, que probablemente deben ser interpretadas como de las
masas oprimidas.

Una mujer pasa por la residencia de la moribunda, su
hermana; aunque tiene la salud y el dinero, no intenta ayu-
darla. Tiene el cutis blanco y se viste de seda, pero segtin las
opiniones del Duque Job, estos adornos son solamente disfra-
ces del egoismo y la sordidez de la mds privilegiada. Siempre
el autor defiende a los pobres; en este caso, favorece a la mu-
jer enferma, con su existencia limpia y tranquila.

En “La bhalada del afio nuevo” Gutiérrez Najera nos pre-
senta dos atmdsferas contrastantes: el afio nuevo, tiempo que
asocia con la alegria y las fiestas, y la sombria escena (e una
familia cargada de pesares en presencia de un nino moribun-
do. El nifio es simbolo de amor y felicidad; vy los padres pa-
recen destinados a perder lo que es su posesion mas querida.
El médico asume, en este cuento del Duque Job, un curioso
simbolismo : representa la inhumanidad que lastima a los opri-
midos. Los garfios, cuchillos y tenazas del “infame” doctor
martirizan al nifo. La ciencia, el porfiriano positivismo de
“los cientificos”, halla un antagonista en Gutiérrez Najera.
Mediante la madre del nifio ¢l dice:

La calma insoportable del doctor la irrita. ;Por qué no lo salva? ;Por
qué no le devuelve la salud? ;Por qué no le consagra todas sus vi-
gilias, todos sus afanes, todos sus estudios? ;Qué, no pusde? Puss
entonces de nada sirve la medicina: es un engafio, es un embuste,
es una infamia. ;Qué han hecho tantos hombres, tantos sabios, si
no saben ahorrar este dolor al corazdn, si no pueden salvar la vida
a un nifio, a un ser que no ha hecho mal a nadie, que no ofende

a ninguno, que es la sonrisa, y es la luz, y es el perfume de la
casa? 59

El mundo del Duque Job esta lleno de problemas y do-

sg9. Ibid., p. 100.
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lores, los cuales fueron caracteristicos de su existencia. De
esto, puede uno deducir la razon por.la que lo triste desem-
pena un papel tan ;mpm‘lante h'd perustente en sus cuentos.
Los padres v el nifio, en “La halada del afio nuevo”, son gen-
te ignorante, personas expuestas a las opresiones del sistema
social. Il médico inepto agrava la situacion. En su incesante
1)eﬁmn~,mn el autor llega a describir la derrota de lo ingenuo
v el éxito del mal, el dolor fisico y la ansiedad mental. Adc-
mas habla de la religion que envuelve la vida de la gente
arruinada, sin esperanza. No hace distinciones morales entre
sus personajes; cllos las hacen por medio de sus acciones.
Como en “La balada del afio nuevo”, en “Un 14 de ju-
lio”, para crear un cuadro semejante al del cuento anterior,
nes presenta cl siguiente contraste: hay fiestas afuera, gritos
alegres, mientras adentro de la casa hay llanto y tristeza. En
cete dia, 1. de julio, se conmemora la libertad; pero en el
cuento del Duque Job significa la presencia de la muerte en
una familia hambrienta y olvidada. Il simbolo conzencional,
universalizado, se transforma totalmente: ese dia representa
ahora la liberacion en la muerte en vez de representarla en la
vida. Las circunstancias, que trajeron a esta familia francesa-
mexicana a un estado de desesperacion, son desoladoras por-
que no hay ningan remedio para ellos salvo la muerte. La
vida para todos los que son angustiosamente pobres es, se-
gtin Gutiérrez Najera, una cosa efimera. Lo transitorio es
simbolizado por la falta de oxigeno que apaga las velas y
councia la mmerte de todos, con excepcion de la madre. Las
velas oscilantes, la desesperanza de los padres v la descripcion
del cielo son simbolos de la muerte inminente. El hecho de
que hay un Poder supremo que gobierna nuestro destino, un
Poder que hace posible la vida y la muerte, es inconsciente-
mente reconocido en el fin del relato cuando la madre es sal-
vada. Se podria ver optimistamente esta salvacion de la ma-
dre: Quiza se haya salvado para ver que, en condiciones
mejores, la vida en la tierra no es tan cruel. Sin embargo, al
mostrarnos Gutiérrez Najera que el destino es duro en su
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decisién de dejarla sola, tiene mas bien la intencion de crear
un simbolo mas del sufrimiento va que, con no dejar morir
a la mujer, establece un simbolo acidental. La pobreza es do-
lorosa y la muerte es una “limosna” para los que sufren, ¢
[l Duque Job termina su cuento refiriéndose a la madre:

¢En dénde esti? ;No se ha aplacado Dios? ;No ha permitido que
muera? jSanto cielo! cuando asisto a las fiestas de este dia, cuando
miro reir y juguectear en la kermesse a tantos nifios bin vestides.
pienso en las inocentes criaturas que, hambrientas y asfixiadas, pe-
recieron ha dos afios, y digo a las buenas almas: —jUna caridad,
por amor de Dios! ...Sefior, ;en ddénde esti la pobre mexicana?
Si vive atn jdale la muerte de limosna!®1

“I_os amores del comcta”, un cuento de fantasia, varia no-
tablemente de los otros cuentos en su tono mas alegre v frivolo.
IZ1 cometa, personaje principal, tiene poca relacion con la cien-
cia, A nosotros nos parece que por su efecto, el cuento es ti-
picamente simhdlico. Estudiado literalmente, el relato es su-
mamente fantastico. Por eso, es preferible interpretar el vuelo
del cometa como un aventurero que deja que el capricho le
diga a donde debe ir. Los sucesos irreales v sobrenaturales
pueden ser aceptados como probables, pero los sucesos no sélo
representan eso, sino también significan ideas morales en el
plan del cuento. El cometa parece ser una caracterizacion de
un amante vagabundo que realiza un viaje fantastico por el
cielo. Siendo un aventurero, nunca se queda en un lugar por
mucho tiempo. Su cauda de oro, simbolo de riqueza, le atrae
muchas coquetas; no obstante, ¢l pasa por ellas, porque su
placer de errar no le da tiempo e sentarse para contemplar
su vida. '

También, lo transitorio esta incorporado en el cometa;
pasa por la vida sin dejar una impresién eterna. Aqui Gutié-
rrez Najera introduce otro simbolo, que tiene muchas facetas

6o. Ibid., p. 251.
61. Ibid., p. 2s1.
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pero llega a fijar mas su consideracién de lo transitorio. Todo
tiene su fundamento en el césmico baile que representa la
vida. Iin ¢l se vive la importancia del presente, del divertirse
sin pensar en el futuro. Cada segundo, cada minuto, cada hora
es fugaz; duran poco el amor, el “olor de las rosas”, el “cham-
pagne” y la “juventud”. %2 Este tratamiento de lo efimero es
tipicamente najeriano; siempre consciente de la vida transi-
toria, sdlo nsualmente la pmta en tonos oscuros como las ma-
necillas del reloj en “La mafana de San Juan”. Aqui tampoco
puede dejar de mencionar a los menesterosos (e aparecen
en la forma de pobres mendigos en la calle:

Afuera sopla un viento frio que rasga las desnudas carnes do csas
pobres gentes que han pasado la noche mendigando y vuelven a sus
casas sin un solo mendrugo de pan negro. 63

Adentro de la casa las “roidas caparazones” de los pavos
muestran que esa gente ha comido bien. 8 La visién bastante
alegre del baile. aunque dicte una filosofia pesimista, es mu-
cio mis despreocupada, con menos desilusiones y sufrimientos
que en oiros cuentos estudiados.

Otro cuento, mas optimista que los otros, es “La novela
del tranvia”, analisis de las impresiones v los pensamientos
del autor acerca de la gente que sube y baja del tranvia una
tarde lluviosa. El autor, en una participacion esencial, ve a
una mujer (ue siempre baja del vehiculo en la plaza de Loreto
para entrar en la iglesia; sin embargo, no parece devota, y
Cutiérrez Nijera imagina que va a ver a un amante. Hace
también censideraciones en torno a las nifias pobres, mal ali-
mentadas v que tienen infinidad de penas, como productos de
la tirania: la sociedad en su conjunto es indiferente hacia su
pesicion; solo Dios puede aliviarlas de respirar este aire con-
taminado de opresion. Iin defensa de las pobres, el autor ex-
plica que las muchachas de esta clase baja dan mas felicidad

62. Ibid., p. 164.
63. Ibid., p. 164.
64. Ibid., p. 164.
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a4 quien acompafan, porque sus vidas no han sido manchadas
por el lucro o las posesiones materiales. Hay pocos simbolos
en este relato que queden sin una explicacion amplia del autor.
Su propdsito parece ser el estudio de las diferentes clases
sociales para centrar su preocupacion en los desamparados.
También hay insinuaciones de que la gente en estos barrios
ha quedado olvidada, mientras la que vive en otras partes de
la ciudad lleva una vida mejor.

Los ultimos cuentos que estudiaremos a continuacion se
ocupan en dos tristes experiencias humanas que demuestran
la originalidad del Duque Job en su captura artistica de las
emociones.

[En “Juan el organista” se trata primero del bello lugar
en que vivio Juan. Es un valle que antes de industrializarse
fue fértil. en el que transitaron coches de ““...colleras y di-
ligencias...” % Ya ha perdido mucha de su belleza a causa
del ferrocarril que ha dado cauce distinto al trifico de mer-
cancias. En este caso, Il Duque Job parece desdenar el pro-
greso representado por el ferrocarril que agita la vida de un
pueblo bello y aislado.

La esposa infiel es la razon principal para la salida de
Juan, del valle de la Rambla. El organista se lleva a su hija
Rosita, y después de muchos trabajos, consigue una coloca-
cién como profesor en una hacienda. Juan se enamora secre-
tamente de la hija del hacendado, y recibe otro golpe senti-
mental cuando se entera de que ella se va a casar con otro. Y
lo peor aparece cuando la muchacha le pide a Juan que toque
el 6rgano el dia de su boda. El perderla fue bastante doloro-
so, pero el hecho-de tener que tocar para la ceremonia es una
tragedia sin limites. L.a musica del 6rgano es un simbolo ac-
cidental que representa la agonia de un alma torturada que
lucha para liberarse de la angustia. Cuando atentia el vigor
de la musica, parece como si la mente atormentada de Juan
hubiera tomado una decision: la de Ta muerte. Al fin, la ma-

6s. Ibid., p. 261.
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sica tumultuosa que escapa del 6rgano simboliza la liberacion,
el desprendimiento de su alma de este mundo doloroso.

[l altimo cuento que contiene un alto grado de simbo-
lismo es el estudio psicoldgico de un personaje, que realiza
un analisis deloroso de si mismo. Fn “Carta de un suicida”
el protagonista considera la vida real en toda su complejidad.
I:n conflicto cen su sociedad, concluye el suicida que no pue-
de cambiar su destino v que Ia vida no tiene ningun fin ideal
para él. Se commara a una bolsa que. segin 151 Duque Job, es
¢l signo de la vaciedad espiritual v “material”. En el desierto
de la existencia. in muerte serd un oasis para toda la huma-
nidad que suire: porque al entrar en la tumba quedara mas cer-
ca del cielo y sera liberada de la vida terrestre plena de desen-
gafios, sufrimientos v sed espiritual.

Gutiérrez Nijera describe un reloj cuva mano negra gira
irreversiblement en la mismna direccion. Simboliza el destino
que, segtin el autor, nos domina. Cuando Cristo, afuera de la
tumba, dice al suicida: “;Tjos del sizlo. todos somos huér-
fanos!”, habla de tedos los oprimidos espiritual v fisicamente
que viven en este tiempo. % X1 Duque Job no ofrece una so-
lneion ni una reela para sobrevivir v alcanzar el ideal. Su
cuento esta saturado, con una insistencia marbida, de la feal-
dad de la vida transferida a nosotros por medio del personaje.

Conclusiones

[En este capitnlo acerca de los simholos, se ha tratado,
primero, de mostrar cdmo ¢l color desempeiia un papel estrie-
tural en clertos cuentos, comao liga los personajes, los senti-
mientos, las personalidades v el ambiente con las ideas prin-
cipales del autor, con sus vivencias sobre la desilusion, Ia
muerte, la pureza, Ja corrupciom, la religion. .. El papel que
juega el color nos exhibe la téenica del Duque Job que con-
siste en reunir diferentes niveles de la experiencia.

G6. Ibid., p. 44.
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En segundo lugar, ademas de los simbolos del color, se
ha intentado mostrar en este trabajo, al elegir varios simholos
accidentales, convencionales y universales, que cada relato de
Gutiérrez Najera utiliza, en relacion con su tema individual,
otros simbolos diferentes. En su empleo del simbalo, It Du-
que Job ha tipificado en un personaje cierto segriento de la
sociedad. Estos simbolos nos acercan a los sentimientos inti-
mos de l1a vida de Gutiérrez Najera. Con ellos ha hecho sentir
la esencia del amor juvenil, del amor “materialista”™ v del
amor espiritual. Nos ha dibujado la indiferencia v la cruel-
dad en varios niveles. Por medio de objetos inanimados, nos
ha transferido el sufrimiento lento y agonizante de la muerte.
Hemos visto la pua'a,za en diferentes vestidos blancos, en una
mujer pobre y en las flores; ademas, hemos oido la vida en
el movimiento de los coches, y la muerte en el silencio. Hemos
percibido lo transitorio en el vuelo de un cometa y en las te-
las de seda y tcrmopclo En fin, El Duque Job nos ha trans-
ferido una parte de si mismo, ademés de los problcmaﬁ del

amado pais en que vivio.



IX

LOS CUENTOS DE GUTIERREZ NAJERA:
RELACION CON SU EPOCA

En sus cuentos, Gutiérrez Nijera no se divorcia de su
pais ni de su genie: hemos anotado varins veces que el autor
se preccupa mucho per cierlis viciimas de la sociedad v que
refleja el estado social en sus descripciones de la desilusion,
de la riqueza nueva v de la onresion, Para entender una dc
las razones de su pr u=cup"r(‘1n1 por la gente arruinada fisica
v espiritualments, es pertineate afiadic unas palabras relati-
vas al ambiente politico, social v econémico en que se gestan
los veinte crientos escogidos para csta tesis,

Il végimen de den Porfivie Dias

La dictadura perfiriana, dentro de la dinamica de la his-
toria mexicana, fue en clerto modo imz necesidad para el
progreso del puis. Desgraciadamenie, Ja oligarquia domina-
dora influvd en s zentide de no hacer extensivos a las gran-
des 1nasas ciertos heneficios del proereso cultural y de la ri-
(queza econémica que a la sombra de 'al régimen se desarro-
llaron para ganancia exclusiva de una minoria insignificante.
Al concluir la guevi contra el jmperio, el pais estaba ccond-
micamente depauperado, v México en realidad ansiaba la paz.
Cuando triunfaron los liberales en 1867, la muerte de Judrez,
por una parte, y la postracion econdémica por otra, no permi-
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tieron llevar rapidamente a la practica todas las reformas que
en la Constitucion de 1857 se habian establecido.

£l régimen porfirista resultd tan sangriento y tan tira-
nico como otras muchas dictaduras que han asolado a otros
paises latinoamericanos en épocas anteriores v posteriores a
don Porfirio. Il Presidente Diaz era la cabeza hle del
régimen, y ejecutor de las maquinaciones de las fuerzas eco-
nomicas que lo respaldaban. Muchas de éstas estaban inte-
gradas por los mismos elementos que antes se habian agru-
pado en los partidos centralista y conservador, v luego com-
hatieron a Juarez y se colocaron al lado del m\'uor v del
imperic. Iiran grandes terratenientes gue al amparo de Dia
ampliaron sus dominios. [l régimen también fue apov _tflq
por los comerciantes, rentistas, banqueros, industriales, burd-
cratas v profesionales prosperos. (‘ontd ademas con ¢l apovo
meondicional del ejército y de los intereses extranjeros ra-
dicados en México. A pesar de las leyes de la reforimn v del
positivismo en el gobierno, la iclesia fue un ]v"muml 308~

tenedor, v recobré en huena parte sus potencia econimica v
politica disminuida bajo los regimenes de Juarez - '.ordo -
Tejada.

Varios beneficios, no mencionados por Gutiérrez Néjera
en sus relatos, se presentaron, no ohstante, en ¢l pais. Pl
imé&s importante radico q1.1i7:1 en el establecimiento de un largo
}8"50'1") de paz. Con el advenimientoe del Presidente Porfirio
D].-/ al poder, se acabaron los levantamientos [l!’f‘f'ﬂ(‘\ del
L‘jL‘lfllr! v las revueltas iniciadas por coudillos o jefes pn‘ﬂ!-

Con la paz, la inmigracion de capital extraniero fortale-
ci('} 1:1 economia, se CthI)I(.HBl'OH nuevas industring, se des-
arrel'd el comercio, se abrieron vias de comunicacién (ferro-
carriles, carreteras) y se reestablecio el crédito nacional. Sin
embargo, como expresién de cierto recelo contra el extranje-
ro, Cosio Villegas destaca, respecto a Jos¢ T, Cuéllar, la pre-
diccion siguiente:

Partiendo de que ese dominio del extranjero era un hecho, “Fa-
condo” predecia que a ese paso pronto st oapaderarin Cdo la o
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rina, de los ferrocarriles, de la industria, de la mineria, del comercia
y hasta del territorio.” 67

Por (iltimo, durante este periodo, la literatura, las artes
v las ciencias se desarrollaron impetuosamente. Sin embarge,
el porfirismo pasé por alto la educacién elemental de las ma-
sas; favoreci la alta cultura protegiendo en forma directa
o indirecta exclusivamente a los escritores y poetas que se
mostraban sumisos al régimen.

Se ha discutido lo ventajoso v lo constructivo de la era
porfiriana, y en lo anterior se hallan implicitos algunes de los
defectos que consumieron el régimen y acabarvon por hacerlo
odiozo al pueblo. Ademas del aspecto econdmico v social, lo
primero que se percibe en la falsa politica que las elecciones
representaron en México desde 1877 en que don Porfirio de-
”-_.m. al "(\IJICTI"I(J de Lerdo de Tqada hasta que a su tnrno
fue desplazade por la revolucidon de Madero iniciada en 1910.
Después del interinato del Presidente Gonzilez, mero ins-
trumento de Diaz, éste se hizo reelegir. La libertad v la de-
mects fueron burladas v escarnecidas en México durante
aquellos 3.4 afos, Por consiguiente, al terminar su dictadura,
¢l nreblo no tenia mas experiencia politica que al comienzo
de la misma.

Cuando los obreros se rebelaron en 1881, 1884, 1880,
1890, 1891 v 1895 contra los salarios de hambre, no estuvie-
ron cusentes los asesinatos politicos perpetrados por el go-
hierno. 88 Las frases, “pan v palo”, “no me alboroten la ca-
ballada” v “matenlos en caliente” han quedado en la historia
de \lt\lt.() como un simbolo de los métodos porfiristas. La
imhumana vida del campesino, en estos antros de dolor v mi-
seri, no ha sido captada todavia en toda su magnitud por la
literatura.

67, Vilepas Cosio, Daniel v Gonzilez Navarro, Moises. El Porfiriato. La Vi

Ja Social en Historia Moderna de México. Editorial Hermes, México-Bue
nos Alres. 1957, p. 157.

68, Ihid, p. 298. ]




Se hicieron grandes fortunas privadas a la sombra del
porfirismo. En la ciudad de los nuevos ricos construyveron
casas v levantaron edificios ptiblicos, manumentales y cos-
tosos 1mientras el pueblo sufria de hambre vy sed de justicia.

Para concluir, la dictadura olvidé lamentablemente la edu-
cacion popular. Al término de los treinta v cuatro afos que
durd el régimen, la gran masa era casi tan analfabeta v tan
ignerante como en 1877. % Si el régimen hubiera sido capaz
de poner fin a las injusticias cometidas por los representantes
de los intereses econdmicos que lo apoyaban, v hubiese exten-
dido a los beneficios de la riqueza nacional y la cultura a las
otras clases, se habria podido superar o, al menos, disminuir
Ia desilusion prevaleciente en los menos privilegiados.

Reflejos de la época en los cuentos

Como producto de su época, Gutiérrez Najera intenta
denunciar, por medio de sus cuentos, algunos defectos pre-
dominantes durante los afios 1867-180g0. Tras el resumen an-
terior de las condiciones politicas, sociales v econdmicas, po-
demos entender mejor la preocupacién del autor por las vic-
timas de este tiempo, especialmente por la clase media depau-
perada. Durante el régimen de Porfirio Diaz, El Duque Job
fue miemhro del Congreso; a causa de su filiacion con este
cuerpo, estaha en una posicion ideal para observar las activi-
dades del gobierno, v de tal manera podia hacer sus propias
conclisiones sobre la eficacia de esta institucion de “poca po-
litica v mucha administracion”. Aunque la situacion econdmi-
ca habia mejorado relativamente durante este periodo, el pro-
areso sole habia servido para hacer a los ricos mas ricos v a
los pobres mas pobres. Tales condiciones deben de haber oca-
sionadn una impresion profunda en Gutiérrez Najera. Ade-
mas, la atmosfera de estos afios v la apatia de la sociedad
existente no eran apropiadas para que personas sensibles tu-

69. Ibid, p. s532.
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viesen pensamientos optimistas. La inherente naturaleza sen-
sible y pesimista del autor, reforzada por las circunstancias
anteriores, se volco en sus escritos. Siendo cmpleado del go-
bierno, no podia combatir politicamente los actos oficiales;
tal cosa lo hubiese perjudicado, y lo hubiera hecho perder sus
medios de subsistencia. Por eso, aunque combatid vehemente
en contra de los peligros de un mundo basado en el dinero,
evadid, con sutileza, la denuncia franca del gobierno porfiris-
ta: sin embargo, en sus cuentos no faltaban insinuaciones. . .

“Un 14 de julio” ejemplifica tragicamente los efecios del
hambre en una familia de la clase media. La sociedad esta
demasiada ocupada con sus propios deseos egoiztas para re-
conocer la habilidad artistica de un pintor. Desco vehemente
de é:te es vender sus cuadros para dar de comer a su familia.
Gutiérrez Najera no declara la causa de esta pobreza; no obs-
tante, su descripeion de los resultados tragicos de esta con-
dicién (In muerte de una familia) muestran los malos efectos
de una sociedad avara e indiferente. S

El Ducue Job expresa una desesperanza radical para to-
das las clases que sufren de limitaciones econdomicas: la nifa
delgada en “La hija del aire” simboliza patéticamente la tris-
te condicion de tantos seres humanos cautivos en laz manos
de una sociedad corrupta v cruel. Cosio Villegas describe las
condiciones econdmicas de una de estas cirqueras mencionan-
do que gana cuatro pesos mensuales y que pasa de una com-
pania a otra *“. . .como si se tratara de un mueble. . .. En
este caso, 12l Duque Job esta criticando la indiferencia de un
ptblico formado de nuevos ricos. ™ El autor abandona toda
esperanza de que la muchacha se libere. Iin este cuento, como
en oz otros, el autor no desempefia el papel de un cruzado;
pero el lector siente que Gutiérrez Najera se prescupa inten-
samente por el problema.

Otro ejemplo en que se describen las condiciones severas

7o. Ihid.,, p. 777.
71. Ibid, p. 777.
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de los desamparados de la época, aparece en el cuento que se
titula “I<n la calle”. En este caso, la muerte cubre con alas a
una mujer tisica situada en un ambiente triste v tenebroso,
mientras afuera una frivola sociedad se deleita en el color y
el espiritu de la fiesta. Este relato nos habla de la enfermedad
que hav en la casa; pero pone también un acento en la otra
enfermedad, el vicio, la alegria frenética de los juerguistas
entre los cuales se encuentra ironicamente, la hermana de la
enferma, representante de los nuevos ricos v una mujer de
vida dudosa. Asi. Gutiérrez Najera, con sus poderosos trazos
directos v stimhdlicos, crea un ensayo tan vigoroso como aquél
(ue podria haber escrito directamente sobre la situacion po-
litica.

Il Duque Job nos entrega otros criticos de la sociedad
linjo el régimen porfirista al hablar del juego, vicio que go-
hernd el espiritun de muchos hombres de la época. Asistimos
a sus despreciables defectos en “Dame de coeur”: Rosa-Thé
cae, economica v socialmente, a causa de un esposn apasiona-
do por el juego. También, nuestro autor, refiriéndose a un
nivel de la sociedad, describe los peligros de apostar en “Fn
¢! hipédromo”.

Otro problema que existio en la sociedad durante el Por-
firiato fue el suicidio. Cosio Villegas dice que la prensa ca-
tolica sefialaba que las causas del suicidio masculino eran el
escepticismo, el progreso téenico, el positivismo, el juego y
los malos negocios.  Muchos creveron en la esperanza de
otra vida mejor.™ Gutiérrez Najera incluve este problema
aue existié durante su época en “Carta de un suicida”. La
desilusién del protagonista es causada por un abandono de
la fe junto con un desengafio en el terreno e los negocios.
[.a vaciedad nos es transferida por medio del simbélico ne-

72. Ibid., p. 429
73, Seria interesante saber si esta idea vino de la religién de los aztecas que
profeséd que todos los suicidios irfan al paraiso, Tlalocin.

83



gro; estd acompaiiada por congojas v la muerte, que expli-
cada ante todo, porque el joven abandona sn religion v se
pone a estudiar la ciencia.

I Duque Job critica, pues, la tendencia cientifica, v co-
mo expresion de este rechazamiento del cientilicizmo positi-
vista representado por el grupo de “los Cientificos”, escribid
dos cuentos que revelan su desdén por la profesion médica.
En “La balada del afio nuevo” la presencia de los instrumentos
médicos es utilizada para acentuar la ineficacia de la ciencia.
[Zn “La pasion de la Pasionaria™ el médico juega ntevamente
un papel en que fracasa la ciencia.

Por altimo, critica Gutiérrez Nijera la sociedad privi-
legiada de la ¢poca porfiriana por falta de vida espiritual:
1 Duque Job alorda. con ello, un problema filosofico que
existe en todas las sociedades.

[Explica estn falta de espiritualismo en la sociedad per
la preocupacién de oblener riquezas materiales. En “Al armor
de la lumbre” el autor nos ensefia que las posesioncs materia-
les son transitorias y de poco valor. LIl solterds es frio v de-
silusionado porque tienc solamente pieles asiaticas. dinern,
carruajes, una chimenea noruega v una casa grande. Miettras
Carlos, el pehre joven casado, tiene amor v fe que son das
cosas inapreciables.

En “Fl vestido blanco™ El Duque Job a'aba la purezn.
protegiéndola de los placeres mundanos, el vicio v la corrun-
ciém causados por la avaricia, al envolverla dentra del am-
biente blanco de la iglesia v la muerte.

En “Cuento triste”, el peirsonaje poeta menciona los po-
deres corruptivos del dinero; advierte a la muchacha que no
ambicione lo material, lo transitorio.

Muchos cuentos critican a In mujer de la clase alta; siem-
pre Gutiérrez Najera se pone al lado de las no privilegiadas.
Ve cierta falsedad v a veces corrupeion en “le beau monde”.
“I.a novela del tranvia” se compadece de la condicidon de las
iovenes quienes carecen medicamentos, ropa. etc., v (ue, no
obstante, muestran admirables cualidades como esposas:
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C:ispués de todo, en esa clase suelen cacontrarse las mujeres que
dan la felicidad. Respecto a las otras, ya sé bicn a qué atenerme.
iMe han costado tantos disgustos! WNada; lo mejor o huscas o
do esas chiquillas pobres y decintes, gque no estin acostumbradus
a temer palco en el teatro, ni carruajes, ni cuenta abicrta en la
Sorpresa. 74

n “Un dia de carreras” advierie a Mandn. lu costurera
joven, acerca de los peligros de la vida “material”. Lo ideal
para Mandn es tener un vestido de seda y el privilegio de
asistir a las carreras. Gutiérrez INdjern trata de desenganarla
y de senalarla que los pobres exageran a veces la itnportancia
de dinero. Dice a Manodn:

No envidias esas cosas. La seda s¢ desgarra. ¢f toraopeio se chafa,
la epidermis se arruga con los afios. Bajo la azul saperficie de ese
lago hay mucho lodo.

¢Recuerdas a tu amiga RosaThé? Puis vive cn ese ciglo di teattn

tan lleno de talco y de aropeles y de licnzos pintados. Y el marido

que escogid la engafia y huye de su lado pare correr en pos de mu-

jeres que valen menos que ella. Hay mortajas de seda y atatdes

de palo santo, pero en todos hormiguean y muerden los gusanos, 75

Segtin las descripciones y los comentarios acerca de las

mujeres de la clase alta, el autor las desprecia por ser parte

vital de una sociedad indiferente. Iin “Una venganza” las

mujeres que Gutiérrez Najera describe en el teatro son de la

clase alta; lucen la falsedad de intereses puramente mundanos

en sus corazones, vy son las mujeres mas superficiales de to-

das. Sus almas se las encuentra en el vestido de seda v no
adentro de su ser:

¢Quicres saber cémo es su alma? Figlrate una muiieca hecha de
encaje blanco, con plumas de faisin en la cabeza y ovjos de diaman-

4. Gutiérrez Néajera, Manuel, Cuentos completos y otras narraciones. Ob.
cit, p. 157.
7s. Ibid, p. 160.
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te. Cuande lizbla, su voz suena como la crujiente falda de una th-

nica de raso, rozando los peldafios marméreos de una escalinata. No

sabe donde tiens ¢l coraz6n. Jamds se lo pregunta su modista. 76
“In el hiphiromo”, “La historia de una corista”, “Las
1isas de Navidad” y “Los amores del cometa” se discuten
Lrevenente los 2 aecios de 1o pobreza v los vicios sustentados
en los bienes maieriales.

Al concluir estz parte queremos afadir que 11 Duque Job
no s50lo odié los efectos de 1o cabicidn material, sino también
extendid tales sentimientos hacia el “materialisme” en el ar-
te. En su arti~«!o. “El ar.» v ¢! materialismo”, expresa su
udio radical per ¢! “materialismo” en la literatura v la ma-
nera en que el caeritor debe alejarse de esta tendencia para
Hegar otra vez o la verdad bhella:

Y con mucha mavor razén ahora que el materialismo més repugnan-
te invade los dominios del arte, amenazando destruirlo con su cal-
cinadora huella; ahora que de locos se tilda a los que con recto
espiritu buscamos la mds elevada revelacion de la ideal belleza;
ahora que no contentos con la imitacién servil de la naturaleza,
pretenden quz ¢l artista. sondeardn los abismos més profundos de
las capas seciales. extraiga yv ponga en sus obras las larvas mis
repugnantes de una sociedad corrompida, las asquerosas llagas de
una civilizacién que se derrumba. Volvamos a la poesfa, a la mu-
sica, a todas las artes en suma, y dondequiera que nuestra mirada
fijemos, se nos oresentard el neero fantasma del materialismo, pre-
sentdndonos a la humanidad por ¢l lado méds oscuro y tenebroso. 77

Fsto nos muestra ane Gutiérres Najera lucha no sélo en
. ]

76. 1bid., p. 136.

77. Gutiérrez Ndjera, Manuel, "El arte y el materialismo™ en OBRAS: Cri-
tica Literaria Tomo 1. Investigacién y recopilacién de . K. Map:s (il
cién y notas de Erncsto Mejia Sdnchez. Introduccion de Porfirio Martin
Pefialoza. Centro de Estudios Literarios. Universidad Nacion:] Autdne—»
de México, 1959. p. 6o, 6.
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los cuentos contra el “materialismo”™ que sofoca al hombre y
lo aleja de la vida espiritual. El “materialismo”, representado
por la clase privilegiada, es un cancer y un vicio, un carnaval
impuro de la vida en que los fuertes crean una existencia he-
dionda a la vez que dominan, enferman v debilitan a la gente
indefensa.

IEn fin, creemos que los simbolos del Duque Job, ademas
de los ambientes y personajes de sus cuentos, reflejan clara-
mente la sociedad en que vivid., Manifiesta, por medio de su
presentacion emocional, las condiciones de la gente explotada
que el Porfiriato olvidé en medio de la “seda”, la musica,
las fiestas que marcaron un progreso ‘“‘materialista” en el
pais.
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X

GUTIERREZ NAJERA :
LLACION ENTRE SU PERSONA Y SUS CUENTOS

Datos bibliogrdficos

Manuel Gutiérrez Najera nacié en México el 22 de di-
ciembre de 1859 en la calle de Esclavo. Cuando tenia cuatro
afios su familia_fue a radicarse en Querétaro; vivio alli en la
calle que hoy tiene el nombre de Manuel Gutiérrez Najera.
Iin 1863 regresaron a la ciudad de Meéxico.

Su madre le ensend las primeras letras, vy un sacerdote
que afios después fue arzobispo de México, el Padre don Pros-
pero Marfa Alarcon v Sanchez de 1a Darquera, le dié leccio-
nes de latin, Aprendio el francés con ¢l profesor don Angel
Groso. Gutiérrez Nijera nunca estudid formalmente en una
escuela, pero leyd a los misticos, Santa Teresa, Sor Juana
Inds de Ia Cruz, Fray Luis de Ledn y IFray Luis de Granada,
cuando era muy jn\'cn Sin el conocimiento de la familia, a
los trece anos envid su primer articulo a “La Theria” y con-
tinud eseribiendo prosas y versos para esta publicacion. Des-
pués trabaic en todos los peribdicos literarios de la época:
“I81 Federalista”, "I.a Revista Nacional”, “El Partido Libe-
" Empled en ellos distintos pseuddnimos: Monsieur Can
Can, ._Tunu.l.s. Recamier, Cura de Jalatlaco, Perico de los Pa-
lotes, v el mas Conoci(l(). El Duque Job. IEn 1894 fundd con D.
Carlos Dufoo la “Revista Azul”, una publicacién literaria de
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prestigio en el continente. Ademas fue presidente de la Pren-
Asociada de los Estados y diputado al Congreso de la
Uniom,

Seglin Francisco Gonzalez Guerrero, la obra narrativa
e Gutidrrez Najera fue producida entre los anos 1870 v 1893.
Su poesia aparecid en 1872 v continuo escribiéndola hasta el
afio de su muerte. Murid el 3 de febrero de 1895 en su casa,
calle de los Sepuleros de San Domingo.

El autor, como persona, frente a sus cucntos.

No podemos caracterizar los cuentos de Gutiérrez Najera
como un purc reflejo de la época en que vivio, porque lns
creaciones del autor no se pueden reducir a este aspecto uni-
lateral. Pensamos, no obstante, que las condiciones de su pro-
pia vida avudaron a dar una direccion decisiva a los proble-
mas que tratd; ademas muchos de ellos coincidieron con las
complejidades sociales v religiosas de su tiempo. Las notas
tristes, alegres v satiricas cue vinieron de sus conflictos entre
lo personal v lo social son inefablemente melancélicas. “. . . La
sociedad catdlica que atravesaba una crisis aguda de descom-
posicion v recomposicion a consectiencia del triunfo defini-
tivo del liberalismo”, como dice Gonzalez Guerrero. debe de
Laber recibido los mensajes pesimistas sobre la religion del
Duque Job con gran interés. ™

Si aludimos a los poemas de Gutiérrez Najera que van en
lnea paralela con sus cuentos, veremos al autor mas como
persona que como escritor, y asi podremos recordar sus es-
eritos con mas cariiio v profundidad. Tiste estudio tratara de
probar que sns creaciones representan una parte de su vida
interior, que en realidad fue vna persona muy triste. Si com-
paramos sus poesias de infancia con sus relatos de prosas que
produjo mas tarde, notaremos que este antor fue una persona
nreocupada con un conflicto religioso no resuelto, que se cre-

78. Gutiérrez Najera, Manuel, —Poesias Completas Tomo [. Edi-
cién y prologo de Francisco Gonzilez Guerrero. Editorial Po-
rrua, S. A. México, 1953. p. 5.
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vo un alma perdida y que, por esto, vivid bajo una nube os-
cura de pesimismo y lobreguez. Es imposible que ia persona
oprimida por las condiciones de su existencia escriba image-
nes alegres, retrate personajes sanos v contentos, v escoja
siinaciones optimistas.

Iin sus afos de formacidon, muestra una fe auseate de
conflictos; los poemas, “Maria”, “A la Virgen Maria” y “Al
Corazon de Jesis” demuestran un amor y un alto respeto por

st religion

iCorazdén de Jesus, sagrado emblema—del santo amor divino, -que
das a nuestro ser ventura y calma,—Ta eres la vida y salvacién del
alma. . —Corazén de Jesus, bendito seas! 7@ (Al Corazén Jde Jesus).

Hia del llanto y madre del consuelo,—ella es la madre del linaie
humano;—ella jla reina mistica del cielo!-—Calma del howmbrs el
padecer y ¢l duelo,—y con sublima amor y santo celo—tiende hacia
él su protectora mano. 80 (Maria)

[Zseribib estos poemas cuando estaba todavia hajo la in-
flnencia religiosa de su madre. Uno de sus primeros cuentos,
Al amor de la lumbre”, anda en linea paralela con sus pen-
samientos religiosos. Demuestra en éste que la fe ¢s la base
de la felicidad. También en “Las misas de Navidad”, critica,
como dijimos, la hipocresia de un sacerdote, y de esta manera
cnzefta un respeto absoluto por la religion.

Sin embargo, parece que su contacto con el dolor social
v la miseria del hombre debilitd sus creencias religiozos. En
¢l poema, “La fe de mi infancia” relata primero 12 inocencia
de < nifiez secnida de las desilusiones en cuanto a la religién,
cuando se pone mas tarde en contacto con el mundo y la ava-
ricia del hombre. Ademas, hay una evidente relacion entre

Ihid., p. 36.
Thid., p. 46.
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el poema “la duda” y el cuento “Carta de un suicida”, como
dos cuadros de desaliento. Viendo a “la duda” como “som-
bra horrible”, pide a ésta que se aleje de su vida en vez dc
convertirla en un tormento y ennegrecer su futuro: 5t

jAparta, sombra horrible,
aparta de mi frente

tus alas, que la cubren
con flanebre crespon!

iAparta, que a mis 0fos
asoma el llanto ardiente,
y roto estd en pedazos
mi triste corazon!
¢Qué quieres, que asi turbas
mi paz, mis alegrias?
¢Por qué mis dichas vienes
en llanto a convertir?
¢Por qué marchitas todas
las esperanzas mias?
¢Por qué cubres de sombras
mi hermoso porvenir?
De sombras has llenado
mi alma y mi conciencia;
en linguido gemido
trocaste mi cantar;
con tu hilito de averno
mataste mi creencia
y horrible panorama
me obligas a mirar, 82

El mismo desaliento aparece en “Carta de un suicida®
cuando el protagonista habla de su “alma entumecida”, su
“conciencia sin fe”, sus angustias y congojas por no tener

81. lbid.. p. 128.
82. Ibid, p. 128
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una crecncia. 8 Ademds en “Cuento triste” el poeta se refie-
re a si mismo en términos de llanto y sin fe en nada.

No se puede dudar que muchas de las emociones bella-
mente expresadas reflejan al autor mismo.

[in “iojas secas” confiesa que el alma es “el eterno
llorar”, v encuentra su vida colmada de sufrimiento. ¥ Esta
actitud negativa es probablemente otro reflejo de la persona-
lidad del Dugque Joh; se encuentra también en “Cuento triste”,
en la descripcion del poeta como algo abandonado, inttil y
roto.

La esperanza de la muerte como alivio no se halla Gnica-
mente en “Carta de un suicida”, =‘.ino 1'1mhién en “l.a pasidon
de la Pasioraria”, “Dame de C()em . “Cuento triste” “Un
14 de julio” y “La hija del aire”. Podemos concluir de todo
ello que el prollema de Gutiérrez Najera fue en parte que
no podia afirmar ni cimentar su fe. Por eso. camind en un
mundo de fantasii o de desilusion v congojas que termind en
un conflicto aue se manifestd en las situaciones tragicas de
la mavoria e sus personajes. Su prosa era una salida para
las compleiidades de su vida: se siente que, por medio de sus
pcrqonaica ambientes, simbolos. etc.. el autor esta dibujando
sus propios sentimientos, ideales v ataques de melancolia en
una atmosfera personal de desolacion. Los personajes siem-
pre ensefian los sentimientos de opresion, que posee en su
interior El Duque Job, a la vez que denuncian, como se ha
expresado, el “materialismo” de la existencia constituida por
el orden social porfirista. Il conflicto emocional de su vida
hizo al Duque Teh mas sensible a los pobres. que fueron ro-
hados de su existencia misma, que a los privilegiados.

A pesar de que profesa cierta incertidumbre religiosa
en sus escritos. Gutiérrez Najera apela en “LLa pasion de la

84. Gutiérrez Najera, Manuel, Poesias Completas. Tomo 1. Ob. cit., p. 131.
83. Gutiérrez Nijera, Manuel, Cuentos completos y otras narraciones. Ob.
cit., p. 44.
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Pasionaria” a Dios, pidiéndole una familia ¢ue se reuna en
el cielo. Ademas, en “Un 14 de julio” exhorta a Dios a que
dé la muerte a la madre. Estos podrian ser signos de su
inquietud religiosa: si ha renunciado a Dios en un momento
de rebelion, en ellos suplica al mismo Dios, Debe de haber
sitio dificil para una persona tan sensible, como L1 Duque
Job, vivir en su época sin dejar de dudar en la existencia
de un Dios que a él le pareci6 indiferente frente a un mundo
lleno de miseria. Siendo extremadamente emocional e in-
satisfecho de su propia vida, vacild en su fe; no obstante, a
la misma vez, recomendd el ejercicio de la via espiritual a
otros, como en “Cuento triste” al advertir a la muchacha:
“Sé buena, reza mucho...” 8

Nos parece que Gutiérrez Najera empleé los simbolos de
negro y blanco, porque con ellos se expresaba i si mismo.
Si hubiera empleado otros colores, no hubicra sido Gutiérrez
Néjera. La frustracion lo llevéd al pesimismo; nunca se puso
de acuerdo con la vida. Ilmpieza muchos de sus cuentos con
escenas alegres; pero es una caracteristica enganosa del autor,
porque siempre sigue o termina todo en una tragedia. Usual-
mente el blanco es para ennegrecer mas la impresion to-
tal de la sombra. I'n “La mafana de San Juan”, como he-
mos visto, decora la presa con flores para una muerte ines-
perada. En “Un dia de carreras” emplea el color “azul” pa-
ra hacernos notar mas el lodo negro en el lago. En “El
vestido blanco” nos da los pensamientos de Adrian acerca de
la muerte. Iin fin, la nota pesimista nunca estd ausente,

Ademas, es com(in y corriente (ue sus personajes salgan
del mundo prematura, o tragicamente como se ha visto en
“La mafana de San Juan”, “La halada del afio nuevo”, “Un
14 de julio”, “La pasién de la Pasionaria”, Carta de un sui-
cida”, “Dame de coeur” y “La venganza. Segtin el autor, la

8s. Gutiérrez Néijera, Manuel, Cuentos completos y otras narraciones. Ob.
Cit., p. 153. ¢
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muerte es la tinica solucion a la lucha del hombre. A veces,
emplea alegremente la naturaleza para hacernos sentir mas
la muerte.

En conclusion. podemos decir que en sus cuentos habla
de si mismo: de una gente atormentada que se yergue en una
atmoésfera de insatisfaccidn y angustia. Si escribid de una
manera pesimista, lo debié en parte a la realidad y a sus pro-
pios problemas; pero fue profundo, porque El Duque Job vio
la vida como un interludio tragico e indeseado.
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X1
CONCLUSIONES

Al terminar este examen de la estructura técnica de al-
gunos cuentos de Gutiérrez Najera, hemos llegado a ciertas
conclusiones. Un estudio superficial de los cuentos del Ducque
Job podria dejar al lector la impresion de que estos escritos
son producto desorganizado de una persona pesimista. Aun-
que no se puede negar que Gutiérrez Nijera escribid en este
tono, bajo la superficie de los cuentos “fragiles” y “de humo”,
hay algo méas profundo: un reflejo penetrante de la vida tra-
zado por las manos de un maestro.

in la parte dedicada al estudio del punto de vista del
cuentista, descubrimos la participacion accidental o esencial
del autor en sus cuentos. Un observador lejano e impersonal
no podria habernos transmitido tan realistamente los pensa-
mientos del suicida, ni describirnos la desilusion del poeta en
“Cuento tniste”. jComo nos embarga la emocion, en “Juan
el organista”, cuando el autor asume el papel de lu:m en su
dn(fustloso final! No hay duda de que sin este “personalis-
mo” en los cuentos faltaria algo. La caracteristica de estar
en sus personajes o junto a ellos para dirigir el cuento con
mas viveza v agilidad, es su técnica preferida, Raras veces
Gutiérez Najera escoge ser un observador impersonal: v hay
que confesar que cuando se coloca en esta actitud, sus cuentos
no tienen la misma delicadeza v finura. Al escoger nuestro
cuentista una participacion accidental o esencial, ro sélo nos

-
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comunica de manera emotiva lo que desea decir, sino que tam-
bién resuelve el prellema del tiempo. En los casos en que al au-
tor asume el papel del participante esencial, podemos afirmar,
que no desea exaltar su personalidad: jugar el papel de héroe
o de egoista. St intencion, desinteresada vy sincera, al elegir
este role, es proporcionarnos una determinada experiencia de
manera adecuada y profunda. En realidad, la materia mis-
ma del cuento najeriano suele ser tan emotiva que nos es da-
ble afirmar que nide este tratamiento.

A primera vista, puede pensarse que las introducciones
y conclusiones de los cuentos contienen detalles innecesarios,
que el autor se detiene a veces sin entrar en el asunto mismo
del cuento, en comentarios ajenos al asunto, o que la des-
cripeidon carece de la accidn adecuada, semejando a un cua-
dro plastico. Pero, al estudiar cuidadosamente la relacion de
estos aspectos con el cuerpo del cuento en su conjunto, para
considerar el relato como una entidad, no llegamos a nin-
auma de estos conclusiones. Las introducciones, sean descrip-
ciones pocticas o lucubraciones filoséficas, reflejan la sen-
sibilidad e inteligencia del autor; empiezan a formar ese hilo
emocional que aparece 2 través de todo el cuento y casi siem-
pre nos conecian directa o indirectamente con la clave del
tema. No ohstante, Gutiérrez Najera nunca nos da la impre-
s10n de empezar con brusquedad. En el inicio de muchos de
sus cnentos sentimos pues la presencia indudable del autor.
Y ello es de tal modo evidente que mientras se lee un cuento
podria pensarse gue, en cualquier momento. El Duque Job
va a presentarse en persona para anadir mas consejos, jni-
cios 0 pensamientos poéticos. Esta nota personal aparece tam-
hién en las conclnsiones. Con tales inicios v terminaciones
Gutiérrez Najera comstruve, por lo general, sus cuentos; su
propdsito princinal es, en el inicio, prepararnos a lo que su-
cederd y, en el final, dejarnos usualmente inquietos y an-
$10%08. . .

En lo que se refiere al ambiente. Gutiérrez Najera lo em-
plea de modo estratégico para dar mas énfasis v color a la
accién mental o fisica de los personajes. En “Un 14 de julio”
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y “la balada del afio nuevo”, por ejemplo, el ambiente de
fiesta sirve, como dijimos en ofra parte, para acentuar, con
el contraste, la tragedia. A veces se siente que el ambiente es
de igual, si no de mas importancia, que los personajes. n el
cuento intitulado “En la cn le”, la casa, el jardin v la calle
son objetos de igual atencion que la mujer enferma. También
en “La manana de San Juan” sc trata a la mafiana como per-
sonaje de igual importancia que Carlos y Gabriel. En “La
hija del aire” el circo y su atinosfera parecen ser, con todas
sus sugerencias, el centro del asunto. En fin, los ambientes
de Gutiérrez Najera ayudan 2 revelar con maestria la deses-
peracion, la desilusion, la alegria irdnica y la tragedia que él
quicre presentar en sus cuentos.

En su manera de comunicarnos cada experiencia emocio-
nal, El Duque Job no se cuida solamente del punto de vista,
et ambiente v las partes introductivas y conclusivas, sino que
también de la tiptficacion de sus personajes. En sus temas
sobre personas oprimidas, desilusiones, e inquietudes espiri-
tuales emplea personajes sencillos, no dinamicos. Por eso, las
criaturas de Gutiérrez Nijera, aunque aparezcan conmo parte
esencial de la trama, son al mismo tiempo tipos. Gutiérrez
Najera conoce a cada uno de ellos. Ama fundamentalimente a
los menos privilegiados, en especial, a los miembros de la
clase media baja arruinada: la costurera, el pintor, la mujer
tisica, Rosalia, la cerista, Carlos. .. Aunque lo trata con pie-
dad v sc compadece de todos sus problemas, nos describe tan
s6lo el aspecto de ellos que juzza conveniente para el relato.
El Duque Jobh controla a sus personajes para que cumiplan el
papel requerido en relaciéon con el tema y el desarrollo de sus
ideas principales. Por eso recordamos loq brazos flacos y los
0]0«. moribundos de 12 “hija del aire” " la cara palida de la
mujer tisica v el vestido blanco de la nifia.

No es raro que Gutiérrez Najera exagere de!iht‘ ‘adamente
las situaciones trigicas al rodear a los pcrqcmajv- de imiaenes
desoladoras y ambientes que emanan la degrada~is v la po-
hreza. Al entrelazar sus criaturas con los otros cletentos. nos
proporciona una unidad imp-esionante v un requerimientc
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emocional que no podrian ser alcanzados con tanta eficacia
sin la sintesis entre los personajes y esos otros elementos del
cuento.

Las acciones de sus personajes, en general, son mas men-
tales que fisicas, v son reforzadas con simbolos que ayudan
a eshozar mejor las condiciones v los sentimientos. La ac-
cion no es, por tanto, un dinamismo sin fin. Sus protagonis-
tas raras veces se mueven gritando o corriende de un lugar
2 otro como los juerguistas de “Iin Ja calle”. Usualmente son
demasiado déhile: fisicamente para ser activos de esa manera.
Se puede afadir que ¢! desenlnce mas frecuente es triste (la
muerte de un nifio, de un hombre o de una familia) o sin una
solucién definida v con mas tristeza que al principio.

En la investicacion analizamos hrevemente, como se re-
cordara, el elemento tiempe, que ayuda a Gutiérrez Nijera a
obtener el acostumbrado efecto de unidad. Tl Duque Tob no
nos hace notar el decurso temporal; la intensidad del asunto
parece suspender la hora, v cuando alude al pasado o al fu-
turo es solamente para captar la importancia de los minutes
actuales.

En este trabajo, hemos examinado sobre todo el simho-
lismo que utiliza nuestro cuentista. Fn los cuentos analizados
sigue una téenica en que combina los colores, el hlanco v el
necero, dentro de la estrucinra del argumento. Frecuentemen-
te proporciona n los personajes v sus pensamientos uno de
estos colores con una sienificacion accidental, convencional
o mniversal., Tombién el ambierte. comn podemos recordar,
tiene su color. Jimto al intento de enlazar arménicamente to-
dos los elementos el relato, como en cualquier cuento, Gu-
tiérrez Najera t'one tambhién el propdsito de estructurarlo me-
dinnte la asociz~idm de los colores con todos los momentos
principales de [ trama.

Como precursor del modernismo v admirador de los sim-
holistas franceses, nuestro escritor amé el emnleo del color
(caracteristico e esta corriente) + fue influido por los idea-
les de esta escuela. Hizo una imitacion, como hemos dicho
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en otra parte, de “T.a svmphonie en blanc majeur” de Théop-
hile Gautier en su poema “De blanco” y de “Les contempla-
tions” de Victor Hugo en “Tristissima Nox”; pero en su
prosa no parece seguir en forma particular a ninguno de los
simholistas. FEn su empleo del hlanco y del negro no se pa-
rece a Gautier, a Nerval, a Rimbaud, a Hugo, a Verlaine o
a Mallarmé, Bajo sus cimbelos se agitan pensamientos pro-
pios y en aquéllos encontramos el vehiculo que nos lleva a la
imagen deseada. Algunos simbs'os nos entregan su caracter
personal v el conflicto constante de.su existencia melancolica.

Gutiérrez Ndjera no s6lo utiliza como simbolos los co-
lores, sino que usa ciertos oljetos para sugerir un estado de
animo, la importancia del ambiente, la vida transitoria, el
problema social v economico en el pais. No puede negarse que
a veces los simholos son vagos. Sin embargo, la mayoria de
ellos son explicados directa o indirectamente y ayudan a la
elaboracion unitaria del relato.

Al principio de este trabajo haciamos ver que nuestra
intencion no era realizar un estudio sobre las condiciones so-
ciales en que se desenvuelve Gutiérrez Najera. Para conocer
a un determinado artista, es preciso estudiarlo, evidentemen-
te. en conexidon con sus antecedentes, sus consecuentes v el
mundo en ¢ue surge; pero, hay que analizarle igualmente,
en st mismo. No obstante, a pesar de no ser esta investigacion
un trabajo que trate suficientemente lo que se refiere a las
condiciones sociales, hicimos unos breves comentarios sobre
ellas en virtud de que sabemos que, de no hacerlo, no se coni-
prenderia con claridad la significacion de Gutiérrez Najera
como cuentista.

Fl Duque Job reflejd las desventajas del Porfiriato en
sus cuentos. Sus personajes, los ambientes y los simbolos de
sus narraciones muestran explotaciones de la gente indigente
durante este periodo de aparente paz.

Ademis del mundo exterior. estudiamos al Duque Job
v su vida interior v concluimos advirtiendo que probablemen-
te sus cucntos hablan de él mismo: de un hombre atormentado
que escribié no sélo de su amado pafs sino también de sus
prepios conflictos v desilusiones.
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Nota: El tipo empleado en el texto de esta tesis, es el mismo
que se usé en la época en la cual nuestro autor escribié
sus obras narrativas.

S.E. F.
a 15 de agosto de 1960
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