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"shora la soledad no ne entristece ni ne aSuStﬁn'
los nurnullos nisteriosos del canpo, ni el graz-
nido de las cornejas. Ahora conozco sl Arbol en
que cantan los ruisefiores vy la estrella que lan-
za su nirada confidenclal en la noche. Ya encuen
tro suaves las inclenencias del tienpo y adnira-
bles las horas silenciosas del crepisculo en que

una colunna de huno ge levanta en el horizonte',

BAROTA (Plo)-Fanilia,Infancia v Juventud,
Desde la Ultina Vuelta del Camino}Memoriag,
Tono II - Biblioteca Nueva -~ Madrid - 1948.




Pio Baroja, a través de toda su obra, nos deja ver su nanera*de_pén- 
sar y de sentir, sus inclinaciones, sus aficiones artisticas, sus ideas -
literarias, su nanera de ver las cosas de su tienpo, su pensaniento polf-
tico y filoadfico, su apreclacidn de la literatura espafiola y universal,-
ete. Y para no dejar, nada, recoge toda la critica, favorable o no, y -~
nos da tanbién su reaccidn ante ella,

Seguraniente hay pocos autores literarios que brinden una oportunidad
conio la que brinda Baroja para gue le conozcan, para que le entiendan; ¥y
ain enbargo continuanente se queja de la poca conprenzidén de sus lectores
para con su obra., Sobre todo con lo que respecta a los lectores de Espa-
fin y de Latinoanérica,

Y a pesar de este sentir de P{o Baroja, creo que se le puede enten--
der perfectanente, ya que tenenos sus libros para poderlo hacer. Supongo
que es nuy dificil encontrar una obra suya por pequeiia que sea, en donde
no deje traslucir cuando nenos una pequeiia parte de su ser_intimo.

Tal vez a ese afdn de Baroja de estar dentro de sus libros se deba -
parte de la reaccidn en contra dé 8u qbra. Ajnuchos les debe parecer que
hay denasiado Baroja dentro de sus novelas; y coro Baroja es un ser rebel
de en esencia, y profundanente individualista, claro estd que no encﬁja -
dentro del patrdn mental de la generalidad de los honbres, en donde estén
sus lectores,

A ni parecer, ese afin de estar dentro de su propia obra, es la cir-
cunstancia feliz que 1nos pernite conprender a Baroja. Sin ella 1a tarea_
hUbie:a sido_mucho nds dificil, :Con nuchos autoresw&itararios pasa que -
hay que intérprétar sus pensamientos,.leer entre:lineaé,_etc. Pges bien;
~con Baroja no hay que hacer nds qué digerir sus frases &ortas, absorber -
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105 MOTIVOS DE LA SOLEDAD DE PIO BAROJA

SU_INDIVIDUALISMO FRENTE A LA SOCIEDAD.

Naturalnente que la soledad de que tanto nos habla, y hasta nos hace
sentir Baroja en sus libros es un fendneno de individualidad. DLs nada ng
nos que un elenento esencial de la individualidad del escritor, de su no-
do de ser y de actuar. Y ya que tiene eéte papel en la obra de Baroja es
necesario, si querenos conocer bien a P{o Baroja y a su produceidén litera
ria, analizarla hasta donde sea posible,

Desde luego, notanos que esa soledad de Baroja viene desde nuy lejos.
El misno nos habla de ello en sus menorias. Baroja se describe a si nis-
no corio un individuo '"maternal", nds cercano a la nadre que al padre; y a
continuacidn rechaza toda la explicacidn freudiana que pudiera darse a eg
te hecho (1). Tal vez tenga razdn en rechazar a Freud para encontrar el
verdadero sentido de easte modo de ser (maternal cono 61 1o 1llana); pero -
o3 indudable que esa cercanfa a la madre, dejé grabada en su carfcter una
como narca indeleble: su timidez, que nés tarde iria a desenbocar precisy
nente en esa soledad feroz y elocuente, que es el lugar de donde parte la
accidn de las novelas y de los personajes de Plo Baroja.

El hechode sentiree nejor al lado de la nadre que del padre, era ya
una sefial de la existencia de la sensibilidad de Baroja, distinta a la de
los chlcos de su edad, con los que nuchas veces se reunfa a jugar y a pe-
lear; pero de los que se sent{a diferente. No es que ﬁ&viera una sensibi

1idad ferienina por su cercanfa a la nadre, sino que por esa sensibilidad_

(1) BAROJA (PLo}, Fanilia, Infancia y Juventud, Desde la Ultina Vuelta del
Qamino,.Memorias.ATémo IIp;lOQ, Biblioteca ﬂueva;_Madrid'l948.”
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tan suya era por lo que se acercaba a la autora de sus dfas, en donde en-
contraba la paz y tranquilidad que necesitaban sus pensanientos,
De esa soledad tenprana, nos habla Baroja en sus novelas "Aventuras,

Inventos y Mixtificaciones de Silvestre Paradox" y en La Sensualidad Per-

vertida. En la prinera de ellas nos dice del personaje nasculino cuando_
joven: "Desgpués Silvestre, en vez de juntarse con la ontipgua pandilla de
anigos, que celebraba svs reuniones en el billar de una taberna infecta -
de la calle de las Mafuetas, y encontrindose superior a sus canaradas, ca
rnenzd a andar solo, para pensar a sus anchas en sus héroes, y se subla -
por las tardes a un 4rbol carconido de la Taconera, el 4rbol del Cuco, y.
alll ya se figuraba estar en las islas fantdsticas y derninios espléndides,
1deados por sus autores favorites" (2). De su sensibilidad diferente a -

la de sus conpafieros, nos habla en La Sensualidad Pervertida: "Yo creo -

que no soy naturalmente brutal, pero tuve que serlo, porque entre los chi
cos de Villaéar,'el que no arienazaba y se pegaba egtaba fastidiado para -
sienpre... Yo creo que nunca ne puse con los fuertes, contra los débiles.,
Tenfa odio a los grandes que se nanifestaban déspotas y bArbaros..." (2
bis).

Asi resultaba qné la senslbilidad de Baroja lo lanzaba a la tinidez_
y a la soledad, que eran comno un recinto cerrado en donde no entraba na--

die mhs que él y desde el cual &1 sofiaba y contenplaba a sus senejantes =

(2) Baroja (Pio), Aventuras, Juventud y Mixtificaciones de Silvestre Para
dox, Tomno II p.30. Obras conpletas. Biblioteca Hueva, Madrid 1947.

(2 bis) Baroja (Pfo), La Sensualidad Pervertida. Toro II, Obras Comple--
tas. Biblioteca Hueva, Madrid, 1947.
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con ojos criticos, por el hecho de ser 41 distinto a los demds,

7 de esa sensibilidad temprana de Laroja parten muchos hechos que -
quedaron cristalizados en lo que é1 llema "fondo sentimental del escritor",
que es como el trasfondo en donde queda sedimentado todo lo que a un es--
critor ha impresionado y que viene a ser como su fuente viva, pero ya -
cristalizada, de inspiracidén. loe cristalizacidn de hechos es tal vez lo
mas importante en la vida de un escritor; ¥ es precisamente la sensibili-
dad individual'y aistinta de cada uwno lo que hace a sus obras ser lo que_
gon. ol conecer les hechos de la vida que han impresionado a un escritor,
que han quedado grabados en su traosiondo intimo, es cosa principal.fllos,
muchas veces, nos indican el por qué de la accidn de un novelista, nos -
llevan a conocer sus notivos y sus fines,

Hemos diche que de la soledad de Baraia parte la accidn de su novela.
Ln efecto, esa soledad en la gue desde pequeiio se encerraba, le permitia_
sofiar libremente. Asi, tomaba cdmo nase para-sus suefios, las lecturas de
libros de aventuras como Robinsdn Crusoe, « la presencia en su casa de ob
jetos traidos por antepasados suyos de Pilipinas y de China, los cuentos_
y leyendas wvascas que su madre le contaba al anochecer, o los relatos de_
la guerra carlista que escuchaba de boca de su padre. La cristalizacidn_
de estos suéﬁos nos daria mds tarde los libros con toda la accidn y el mo
vimiento que esos sueiios tenfan, Resultan de ellos "Las .venturas de Para
dox, Las Inquietudes de Shanti-ﬁndia"y todos sus libros con tema de la -
guerra carlista y aquellos en donde hay también la presenci.a fantéstica -
de las leyendas vascas de brujas y-duendes,

Es indudable que'los libroe de Baroja tienen una accidén y un ritmo -

que la vida del autor estuvo lejos de seguir., Ortega vy Gasset no compren




 de el ideal por la accién que Siente Baroja, y que nuchos de sus persona=

jes llevan a cabo, y por qué Baroja, “"Condenado a una existencia inerte -
en la atndsfera imdvil de Espafia", puede tener ese ideal (3). Tal vez ~
despuds de conocer "el fondo sentinental" de Baroja y de percatarnos cdno
el splitario que era el joven Baroja reallzaba sus sueifios, entendanos por
qué "la accidn por la accidn" es cosa tan inportante en la obra de este -
escritor.

Ortega y Gasset encontrd la explicacidn a esa accidn de Baroja, en =
el hecho de la vida del autor (vida de adulto), sin atractivos, y sienpre
en un anbiente igual, quien precisanente, corno contraste a esto, pone en_
sus personajes toda la accidn que él ne pudo tener, César Barja da otra_
explicacién al novinien*eo y accidn de la obra y de los personajes de Baro
ja. Para é1 esta accldn obedece a un choque entre la nanera de ser del -
escritor y el nedio anbiente, es el resultado de una inadaptacidn social_
(4). Naturalrmente que en ¥ltina instancia es una inadaptacidn social, ya
que lo és la soledad nisna en donde tonan forma todos los suefios de accldn
y noviniento de Baroja. Pero no héy que olvidar el trasfondo Intimo done
de cristalizaron las impresiones que motiﬁaron los sueflos., s pues la -
aensibilidad nisna del escritor la fuente de la accidn que tienen sus li-
bros y que llevan dentro sus personajes; y la soledad del escritor sirvid
para darle forna a todas las posibilidades que latian en su intimidad.,

No se puede negar, por ejenplo, que los recuerdos que Baroja tenia -
de la guerra carlista (que en cier£o aspecto contribuyeron a acrecentar -
sﬁ reaccidn en contra de la vida espafiola) quedaron en su nente cono una_

preocupacién Y en su "fondo sentinmental" coro una fuente de inspiracion -

(3) ORTEGA Y GASSET (José), Ideas sobre Plo Baroja, Antologia Critica (Ba-
EWWM@T P. 32, Libreria General, Zarago

20

(4) BARJA César Libros y Autgqres ngtenporggegs,.&(299v Libreria General
- de Victoriano Suérez, Madrld l 5,




artiética. Asi lo denuestran todos sus 1ibros qﬁe tienen cono inspiracién.'.
la guerra carlista, Pero, para llegar nﬁs.al centro de lo que tratahos ae'

decir cuando hablanos de la cristalizacidn de unos ﬁzchos que inpresiona-
ron a nuestro escritor y que fueron el notivo de su inspiracion artistica,
veanos lo que 81 nisno nos dice de sus prineros recuerdos de infancia: -
"El recuerdo nés antiguo de ni vida es el intento de bombardeo de San Se-
bastiln por los carlistas, Este recuerdo es nuy borroso, y lo poco visto
por nf se nezecla con lo oido. Tanbién tengo una idea confusa de la vuel-
ta de unos soldados en canillas y de haber mlrado por encilna de una tapia
un cementerio pequeiio, préxino, en donde habia nuertos sin enterrar con u
nifornes rotos y podridos" (5). Y as{ sigue Baroja habldndonos de lo hue
ila que la guerra carlista dejé en su nmente tierna, en cdro escuchaba a -
su padre hablar de ella, y cdmo esta lucha afectaba su vida y la de sus -
faniliares y anigos. Es natural que un suceso tan espantoso cono lo es u
na guerra, chocara y dejard un inpacto en un alna sénsible coro la de Ba-
roja; y nada de extrafio tiene que nds tarde, todz la accidn de ese suceso
haya surgldo en sus obras,

Y ya que hablanos de todo ese mundo de recuerdos infantiles que es =
para Baroja tan esencial e importante, estd bien referirnos a esa especie
de norbosidad, que muchos han reprobado, que le hace héblar en algin li-~
bro de asesinatos y ejecuciones":

Entre los recuerdos de que ¢l nisno Baroja nos habla, estd el de un_

anvenenaniento que hubo en la vecindad de su casa en San Sebaatian, y el_

(5) BAROTA (Pio), Panilla., Infancia y_Juventud, Desde la Ultinma Vuelta -
del Gamlno, Menorias, Touo II, pe. 88. Biblioteca Nueva, Madrid 1948.




‘deunaéjécﬁcién'eﬁ'Panbloﬁade 1§QpeBar03acuentd: "Una de las inpre-
§¥sionesndsgrandes que recibi en Pamplona fué la de ver pasar por delante
?5=de ni_casa, en la calle Nueva, a.un reo de muerte, a qulen llevaban;a'ejé |
cutar a 1la Vuelta del Castillo, ante un baluarte de la nuralla pféxino a_
1a'puerta de la Taconera. Il reo se llanaba Toribio Lguia, y habia nata?
do a un cura y a su sobrina en Aofz, Iba el reo en un carre, vestido con
una hopa anarilla con nanchas rojas y un gorro redondo en la cabeza, Mar
chaba abrazado por varios curas, uno de los cuales le presentaba la cruz;
el carro 1lba entre varias filas de disciplinantes con sus cirios amarillos
en ia rnana. Cantaban 8stos a responsos, nientras el verdugo caninaba a -
pie, detrds del carro, y tocaban a nuerto las canpanas de todas las igle-
sias de la ciludad".

"Luego, por la tarde, lleno de curiosidad, sabiendo que el agarrota-
do estaba todavia en el patibulo, fuf solo a verle, y estuve de cerca cop
tenplandole, Parecia un fantasmna horroroso, vestido de negro y nanchado_
de sangre. Tenia las alpargatas sin neter en los pies. Al volver a casa
no pude dorrnidr por la inpresidn, y el recuerdo ne dur6 largo tierpo" (6).

shora bien, el nisno Baroja se encarga de decir qﬁe el recuerdo de -
su nliiez y juventud tienen una inportancia capital en su fornacidn de es-
critor. Asi lo reconoce cuando én él discurso de su ingreso a la Acade=--
nia Espaﬁoia, habla de su propia;vida v llana a este diScurso "La forna--
cidn pslecolégica de un escritor" (7).

Asi pues, poco a poco, vanos descubriendo las rafces del fondo psico
16gico de Pio quoja, rafices que serén el principio de toda su produc01on
'-intelectual.' Seguranente el_recuerdo del envenenanmiento de sus vecinos, -

 .61_de'1a ejacuéién, el de los soldados descuartizados en la guerra carlis

(6) Ibidem p.p. 142-143. |
(7) BAROJA (Pfo), La_Fornacidn Psicoléglca de_un Escritor (Discurso.de in-

greso en la Acadenia Bsganola) Pe 864, Obras Conpletas, torno V, Biblin
. tecapNueva, Madrid 1948 : | |




:;;'ta,‘etc;, dejéron una huella que produjo ese interés.peculiar que tiene -
;;f;Baroja por'describir ciimenes célebres (con gran détallej“;.el de hablar-.
o nos de ejecuciones y relatarnos cuentos de hunor tétrico coro aquel de -
. las coles que crecian en el cenenterio y que eran las nds grandes y sabro
~ sas del pueblo a causa del buen abono que tenian (8).
Podriaros renontarnos todavia nds lejos en el andlisis del nundo in-
' fantil de Baroja, en donde tiene un punto de partida la formacidn de su -
carfcter, con el elenento soledad, y podrfamos agregar otros: hunorisno, -
(un humorisno especial), tradicidn, capacidad de contenplacidn (contenmpla
cidn critica del nundo en que vive), etec. Podrianos llegar, en este tra-
tar de hurgar lo que hay en el fondo de la obré y del rmundo personal de ~
Baroja, hasta el princinie de todo lo que estd antes gque él y que induda~
blenente influye en su ser y en su obra, Nos referinos al hecho de que -
Baroja pertenece a un grupo étnico especial, con un sentido del. huwior ec-
peclal también; con sus propias tradiciones y 1éyendas, nisteriosas y dis
tintas de las puranente hispinicas; y con un sentido de la vida vy de la -
nuerte que puede resultar extraiio para el resto de la peninsula hispénica.
Es indudable que Baroja tiene, y siente, esta influencia de lo vasco, y -
€1 nisro nos habla de ello cuando se refiere a su nanera de escribir, a -
su estilo de éscritor: "Desde un punto de vista psicolégico, la forna -
que enplea cada uno es la consecuencia de su raza y de su cultura".

"No puede ser lo nisno proceder de un pals en que se haya hablado du

rante siglos un idiona, que ser hijo de extranjeros. En este sentido,

.

(8)_BARDJA (pio), Las?Co;es.del Cenenterio, Vidas Sonbrias (Cuentos) p. -
1028, Obras Conpletas, torio VI, Biblioteca llueva, Madrid, 1948,




los nés pobres en castellanidad y en latinidad, de Espafia y de'Hisganuamé

rica, tenernos que ser los vascOS.sss"

"La forna tiplca viens de un fondo de raza, y en el escritor, cuani.
nds personal es, nds se nota su ascendencia” (9),

Ista influencla de lo vasco, en Baroja, tiene una relacidn con la ngo
nera cono el escritor siente y habla de lo nisterioso, de lo anormal, deo_
lo tétrico, de lo nacabro. Dse espeelal deseo de describirnos el aspecic
patoldgico del honbre, essiritualmente hablando, (relatos de crinenes e:-
peluznantes), ese su hunor algunas veces nacabro; y su insistencia en e
cribir sobre las nisteriosas leyendas vascas, sus conentarios acerca de -
terias necroldgicos, sus personajes literarios con nanias necréfilas, po--
drfan tener la explicacidn del sentido especial que tienen para Baroja lo

nuerte, la vida, lo cdinico, etc.

Para Baroja ese sentido tétrico de lo cdmico, debe ser una cosa natr

ral, 4 él la nuerte le disgusta; pero no le horroriﬁa, porqué es capagz -
de hablar de ella continuanente. Llega a ser un tena de inspiracidn lit:z
raria; y tiene especial interés en que la nuerte sea parte de la vida, al
go cotidlano. Hay pueblos que se asustan con la nuerte, y hay pueblos

que conulgsn con ella; para Bardja 1a nuerte es parte del horbre y por e
so ge ocupa de ella (tal vez sus afios de nédico y sus prdcticas de hospi -

tal ayudaron en este sentir), En un articulo suyo, Los Necréforos, Baro-

Ja habla de los ritos funerarios del Pals Vasco, y al final relata’'un he-

(9) BAROJA (Pfo), Lo Intuicién y el Letilo, Desde la Ultina Vuelta del G-
‘ndno, Menorias, Tomo V, p.p, 293-294. Biblioteca Nueva, Hadrid, 19..

R



éhc'que tiene todos los eleméntos nacabro3 necesarids para despertar_su ~
interdsty tonarlo en cuenta para su artfculo: '"Hace muchos afios, en la -
porteria de ﬁna inprenta, se nurié el portero, que era un honbre cojo, -
que tenfa un pie deformne y una bota de un palno de alta., La mujer, la hi
ja y las vecinas de la casa llanaron a un barbero, que afeitd al nuerto y
le rizé el pelo y el bigote, Luego, las nujeres le vistieron, le pusie--

*  rert un cuello de pajarita y la bota mbnstruosa en el ple deforne, Deg---

| pués le colocaron una botella y, dentro, un papel con el ﬁombre y el ape-
1lido, no 86 con qué objeto, quizd para que no se confundiera con otros -
en el cenenterio o en el valle de Josafat,

Dos cajistas, uno que se llanaba Zarzuela y otro a quien decfan "el_
Maturranga“, entraron a ver el caddver",

"-:Y qué lleva dentro de la botella? - preguntd "el Maturranga", que
era un poco borracho, .

-Parece que lleva un billete - contesté Zarzuela,

-Pues no le falta néds que el'puro para ir a los toros - anadid ﬁel -
Maturranga".

Bste fué el conentario que nerecié el adobo que hicierwn del nuerto_
las nujeres de la casa" (10).

‘Desde su_ juventud nés temprana, la obseslidn de Buroja era ser distin
to a los demds, En realidad, ya desde entonces se encontraba solo, en ne
dio de una sociedad Que le repugnaba.. Hab{a nonientos en que le dolia suh'
soledad, sobre todo én los momentos eriticos de la adolescencia en que el  '

~ (10) BARDJA (Pfo), Los Necréforos. Toro V p. 1244, Obras Completas. Bi
- blioteca Nueva, Madrid 1948. : |
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.;:jo#én necesita cempaiia, En esos nonentos de crisis Baroja querfa ser -
éistinto a los demds, querfa llanar la atencidn de los dends por lo que -
} fuera, incluso por su fisico. L1 dolor que sentfa era el de saberse dife
;rente.a los dends y no poder denostrarlo, la soledad se acentuaba a su al

rededor, y aunque ésta llegarfa a ser su verdadero refugio nds adelante,-

en esos nonentos le nolestaba, En La Sensualidad Pervertida la tragedia_

del adolescente Baroja queda clara a nuestros ojos: "Por entonces ne a--

salté una verdadera enfernedad de aror propio y de egotisno: la aspira---

cidn de ser interesante a toda costa; jpensaba grandes extravagancias, y -

s1 no las realizaba era porque no ne decidfa a ello; pero estaba sienpre_
cavilando algo con el fin de llanar la atencidn. Hubo dfa que anduve co-
jeando. Suponfa sin duda, que la cojera era un gran procediniento para a
traer todas las miradas hacla nf" (11).

En este pirrafo venos el deseo del adoleacente de denostrar su pre--
sencia, de hacerse ver a toda costa; sdlo que en el caso de Baroja el pro
blena era nfs grave porque no se podfa hacer notar en una sociedad en la_
que no encajaba, de la que no le agradaba formar parte. Generalnente en_
la pubertad el honbre necesita la cdhpaﬁia de sus senejantes, nds que en-
ninguna otra época de su vida, Is entonces cuando el "yo" adquiere dimen
sionesde&prOpofcionadas; es la época de las pandillas en las que se lu--
cha por ser ;1 nis avezado entre todbs. Pero precisanente porque es la §

poca en que el "yo" conienza a tener verdadera forma y sentido en el jo=~

_Ven, este fenbneno ti ne que tener lugar entre grupos de individuos de la

-

(11) BAROJA (P{o), La -ensualidad Pervertida, Tomo II p. 873, Obras Cori--

pletas, Biblloteca Hueva, Madrid, 1947.
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misn; edad, én donde la conpetencia y la conparacidn ayudardin a dar solu{:
cidn al problema del adolescente,

Con Baroja no podia pasar asi; é1 sabia intinanente yue era suverior
y par eso no podia competir con sinceridad, aunque superficialiiente trata
ra de hacerlo. ©Ln un nonento de desesperacidn dice: "Me lubiera rustado
ser un tij)o flaco, noreno, esquelético y esquinudo, pofque las maujeres -~
que cohocia, enpezando por la "Serviliana", tenfan corno una gran cosa al_
tipo cencefio y el pelo v los ojos negroa" (12). Iste deseo de ser comno -
los dends, de vulgarizurse, es solanente un acto de desesperacidn; que in
dudablenente no es sincero, 31 nisno Baroja se encarga de aclararnos es-
to cuando al hacer referencia a un individuo que 1llegb al pueblo donde €1
residfa y que era lo que llanan un "daddy", dice: "Yo, la verdad, por e-
se instinto de plebeyez igualitaria innato en el honbre y que inpulsa a g
diar toda distincidn, senti al Verle cierta hostilidad; pero la hostili--
dad se convirtid en sinmpatia cuando ne vi paseando con &1 y conpartiendo_
la aninadversidn de la gente" (13). &Ll "dandy" sirve a Baroja corio nedio
para expresar su ser distinto. El viste igual y sigue siendo é1 nisro; -
pero tiene el valor de aconpaﬁaf-a un personaje diferente a todo lo cono-
cido. Entonces el adolescente se da cuenta del verdadero sentido de su -
vida: "{Céno bebi las palabras“de aqnel nuchacho! (Sultar de ennedio de
la rutina de las costunbres a_otfo artbiente! jDominar el nedio sociall! -
Esta idea halagaba ni orgullo de una nanera terrible" (14). OGer diferen-

te a toda costa, pero superiormente diferente, éste es el verdadero fin -

(12) Ibiden. |
(13) Ibiden pp. 875-876.
(14) Ibiden,




%;para Baroja: (Dominar el medio sociall Si, perc-individualmente, como -
 £un ser aparte, aislado de los demis. El adolescente se decide a estar sg
;Jlo: "Decidi no volver al café, donde jupgaban los sargentos al billar y a
*fla loteria, ni andar con Pepe Plaza" (15). Pero al mismo tiempo que hace
esta gran decisidn, el joven solitario siente miedo, ;Sera capaz de ha--
cer lo extraordinario, de saltar la 1lfnea de lo vulgar y corriente? In a
- quellos momentos no encuentra los medios, sdlo siente su soledad que lo &
parta de todo aunque lo proteja: "Pero ;cdmo dar el salto de la zona -
gris, de sombra, en que yo vivia, a la zona ae luz en que me hubiera gus-
tado vivir? (Qué cerrado el horizonte! Sentia murallas hasta en las nu-
bes" (16).

Después de la crisis de la adolescencia, en que llegd a dudar, en -~
que por un momento (muy pequefio) quiso ser igual a los demds, viene la -
realidad, lo verdadero, el deseo de ser distinto, aun en lo fisico, se a-=
cusa dolorosamente de nuevo: "En aquella época me sehtia humillado por u
na porcidn de cosas y, sobre todo, por mi figura. No deseaba ser mds al-
to, me pareéia bien una estatura media; en cambio me fastidiaba no ser es
belto y no tener un aspecto acusado, aunque fuera siniestro. Nada mds le
jos de lo siniestro ove mi tipo... No se podia decir de mi que fuera un_
hombre desagradéble, pero si que era Lorroso y sin ningin caricter" (17).
En esta época de juventud Baroja ya.se ha decidido a ser distinto; pero -

no ha encontrado los medios para serlo ¥ tiene por eso un gran temor de -

(15) Ibidem,
- (16) Ibiden.
(17) Ibidem p. 888,
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permanecer entre lo vulgar, Ya para entonces Baroja no duda, &1 sabé que
o3 superior a su medio: "Durante mucho tiempo he pensado, con una profugl
da tristeza, que mi aino podia ser completamente vulgar ¥ rampldén; pero a
pesar de esto, yo no me creia ni vulgar ni rampldén" (18),.

Ahora que en el caso de Baroja el problema de llegar a ser diferente
y superior era mucho mids dificil de lo que podia ser para otros, (aunque_
aparentemente fuera mds ffcil)., El no encontraba medios para hacerse di-
ferente a los demds, y si los hublera encontrado, no le hubieran gustado.
Detestaba lo vano y lo material de la vida (cosas necesarias para el triun
fo social), no era capaz de seguir un éistema para el conocimiento de al-
guna ciencia, (cosa indispensable para dominarla); no tenia aptitudes pa-
ra los negocios, (le faltaba actividad y constancia)., Sus ideales, segin
é1 mismo dice, eran: independencia y conocimiento de la vida. Con esto -
sélo, queria triunfar, cosa bien diffcil. .uerfa solamente: "Vivir deco
rosamente, hacer el menor dafio a los demis y tener la mayor satlsfaccidn_
rosible”, "No he pretendido la gloria, ni el dinero, ni la importancia -
gocial, Vivir y coniem»lar., ©Dse ha sido mi ideal" (19)., Y a pesar de -
querer sclamente esto, tenié un deseo vivisimo de no ser una persona vul-
gar, A primefa vi:“a esto parece-una contradiceidn; y sin embargo, los i
nicos medios de que Baroja se ha valido para ser distinto y para triunfar,
son precisamente vivir j.c_:Ontemplara

Para Baroja el vivir es percibir y captar; cosas que se pueden hacer

pasivamente, al igual que el contemplar. Es curioso cdmo en medio de es-

(18) Ibidem, p. 89.
(19) Ib:‘..d_em-.
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_i ta pasividad surge lo accidn, accidén aventurera, sin limite. Pero'tanto;
-:;la pasividad como la accidn tienen como fuente la soledad. Soledad qus -
hace al escritor perciblr, captar y luego juzgar, y que le hace pensar en
vidas activas y en aventureros intrépidosg un como ensueiio de su trasfon-
do Intimo que tiene rastros de su nifiez y juventud idealistas y soiadoras.

La soledad que rodea a Baroja comienza a apretar mgs v mds, y surgen
sus primeres resultados. Después de 1a lucha tremenda del adoleacente v
de la indecisidn dél joven; queda un rastro de amargura y de dolor. A pe
sar de que se ha dado ya el salto a la 1fnea divisoria, hay sin embargo u
na rabla interior, tal vez por haberse quedado tan solo. Y esa rabia se_
manifiesta en contra de la sociedad espafiola, en contra del mundo en geng
ral. Ellos son los culpables de la soledad de Baroja (asf{ lo siente é1)_
y aunque esa soledad es su arma més poderosa ¥y lo que le encubre y prote-
ge para poder vivir y contemplar el mundo, sin embargo, alld, en lo més -
intimo del ser, queda la duda, Tal vez hubiéra sido de otro modo si hu==
bilera vivido en otro medio social: "Alguna vez algulen me ha dicho: ug~=
ted es un indisciplinado.' S{, he contestado yo; pero no un indisciplina~
do voluntario, jué mls hubiera deseado yo que encontrar umn hombre o una
institucidn que me hublera dirigido bien por un camino de sensatez y de -
coaas.razonablésl... Si el mundo hubliera sido una bola de cristal, mu---
chas vaces lo hubiera roto de un puiietazo o de una patada" (20). L1 des-
contento.es patente, y comienza a tener forma ese sentimiento triste y a-
margadeo en contra de la sociedad en general, que servird para darle mis -

fuerza y'vigof al individuo,

(20) Ibidem, p. 889.
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Habia una necesidad de ser libré.- 7a se estaba solo, y faltaba el -
ir?ser libfe,el formarse un ideal propio, sin ataduras y sin sumision. Al_
gffaentir Baroja que la sociedad en que vive es la causante de su manera de-
ser y pensar, comienza a sentir una rebeldia rabiosa en contra de todo lo
que ella representa. Piensa naturalmente que hay que gularse por un i----
deal, pero ese también serd un ideal puramente barojiano: "Me parece muy
légico someterme a todo lo que es racional; pero jsometerme a una orgeni-
zacién instintiva, vieja, que se hunde nor todos lados? Io... no hay po-
sibilidad de bienestar, dentro de la sumisién, DIs, pues, una condiecién -
indispensable la libertad, la autonomia espiritual" (21).

Desde entonces la autonomia espiritual serd uno de los principios -
que rijan la vida de Baroja. A veces esa autonomia llega a degenerar en_
la destruccidn misma de la libertad, de esa casi libertad por la libertad
‘que siente Baroja: "Para ml, para mi libertad, es mas ofensivo acatar la
ley que obedecer a la violencia", Llega a hablar de una dictadura con un
ideal de libertad (cosa imposible) y con un programa de bienestar auténtg
camente barojiano: "...un dictador que dijera: voy a suprinir los toros,-
y los suprimiera; voy a suprimir la mitad del clero, y la suprimiera, y -
pusiera un impuesto grande sobre 1a.rentd, y mandara hacer carrcteras v -
ferrocarriles, y metiera en »residio a los caciques que se insubordinan,-
y mandara explotar las minas, y obligara a los pueblos a plantar irboles,
ot (22).

La libertad se traduce para Baroja en poder ser, pensar, sentir, tal

como él quiere, sin pre3u101os de ninguna clase, sin interferencias de la

g

(21) Ibidem, . 893,

(22)}3QRDJA,(P10), aurora Roja (La Lucha por la Vida) Tomo I p, 577 Obras
Completas ) Biblloteca Nueva, Madrid 1946.
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gociedad, MAs tarde esa libertad se extiende haéta el decir vy escribir =~
? no 88lo lo que quiere, sino como 61 quiere., Asi tenamos como resultado -
de esta Ilndependencla una literatura exclusivamente barojlana en forma y_
coﬁfeﬁido.

Muchas veces intentd dejar su soledad, pero la compaiifa, el encajar_
dentro de la sociedad de su tiempo le parecia imposible: '"Durante mucho_
tiempo esta soledad, @l graznido de las lechuzas, el aullido de los lobos,
me llenaban de angustia y de inquietud. IEntonces intentaba acercarme a -
la ciudad; pero al querer entrar en ella me paraban en la puerta y me po-
nian como condicién para pasar el dejar a la entrada unos sueiios grates,-
mds gratos que la vida misma" (23).

In los momentos en que verdaderamente siente el apulijon de la sole--
dad hiriéndolo en lo psiquico, y casi con repercusiones de ese dolor en -
lo fisico, es cuando siente mis odio por esa sociedad que parece come que
trata de aislarlo de los otros hombres, Y a pesar de que la soledad la -
lleva dentro Baroja, poco a poco comienza a hacer una especie de undlisis
de todos los componentes de esa sociedad culpable., Parece como que qui--
siera encontrar la verdadera causa de su soledad (aunque sepguramente &1 -
conoce el origen y la causa del estar solo). Y en ese andlisis que noso-
tros no llamarfamos concretamente critico, a pesar de que asi lo parece,
pero que tiene mds de contemplativé, de tomar lo que estd tal como se pre

senta, de tomar la realidad sin interpretaciones extrafias, comienzan a -

(23) BAROJA (Pio),_Eggilia, Infancia y Juventud, Desde la Ultima Vuelta -
del Camino, Memorias, Tomo II, p. 86, Biblioteca llueva, Madrid, 1948.
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surglr las partes integrantes de la sociedad espafiola, no a la manera na-
turalista, como cadiveres disecados, ni con un realismo crudo, aunque si_
de una manera real pero pasada & través del tamiz de las fucultades recep
toras de Baroja, lo que »roducird una impresidn particular jue dejard en_
las .cocas y personajes de los que trata una huella de la extraordinaria -
sensibilidad del escritor.

asi, aparece la mujer en los libros de Baroja con car.cteres tnicos,
La mujer es, en la obra de Paroja alio muy distinto de lo que es para la_
mayorfa de los literatos espeafioles anteriores a &1, No es el ser ldealie~
zado de los rominticos, ni hay en ellas la depravacidn que pueda encon---
trar un naturalista, ni son grandiosas a la manera galdosiara, ni son in-
significantes y sin importancia. Son precisamente algo que existe en una
socledad, en la cual influyen ya sea para su provecho o pura su mal. Eé—
tdn junto al hombre como seres indispénsables vero con la importancia que
en realidad tienen, sin exageraciones falsas,

Ahora, que esas mujeres de 3aroja, tienen un gran defecto, que es el
de estar creadas a imagen y semejanza de la impresidn que de la mujer tie
ne el escritor. Y ya sabemos cuindo comenzaron a quedarse prabadas en ei
fondo del alma de Baroja algunas impresiones, y de qué manera, Tenemos -
 pues que buscar el origen de esta nueve impresién (la de la mujer, o la -
de 1#3 mujeres en general), Claro que de manera generai, Yy para comenzar,
diremos que la idea que resulta de la impresidn barojiana de la mujer:es_
una idea certera; pero solamente de manera general. En lo particular ha-

‘bria mucho Que“discutir.
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De su vida juﬁenil en un pueblo quedaron, entre otras cosas, en el -
alma de Baroja, unas ideas muy desagradables con respecto a las mujeres,-
El tenia un ideal de la mujer, sacado naturalmente de sus lecturas, en su
soledad intima; y la realidad a la que estaba expuesto un adolescente en_
un pueblo, era muy distinta del ideal: "Yo sofiaba con Carlotas como la -
de Werther. Mujeres como "la Serviliana", tan brutales, o como las hijas
de la Dominica, a quienes se les podia decir las mayores suciedades, no =
me entusiasmaban;..." (24).

Sin embargo, ese ideal de la mujer pura comenzd a convertirse en al-
go imposible para el joven Baroja. En el contacto con sus amigos y en el
ambiente del pueble, Baroja comenzd a darse cuenta de que los ideales en_
materia sexual y amorcsa sen diffciles de lograr. Lo que habia en el pue
blo, le-que se hablaba y lo que estaba en la mente de los chicos de su e-
dad éra muy distinto de lo que él en su intimidad deseaba: "Nuestra con-
versacidon estaba hecha con alusiones picantes; a cualquier palabra, aun a
la mis inocente, se la.encontraba un sentido librico, y ellas y nosotros_
lo cogiamos al vuelo" (25).

"Esta preocupacién de ver en todo malicia y erotismo me quedd mucho_
tiempo, y cuando, ya hombre, pude hablar con las mujeres sin buscar siem-

pre en las frases segundas intenciones lascivas, tuve una gran tranquili-

dad" (26).

(24) BAROJA (P{0), La_Sensualidad Pervertida, Tomo II, p.-818, Obras Com-
_ pletas, Biblioteca ilueva, Madrld 1947,

(25) Ibidem, p. 877.

(26) Ibidem. |




En esa época de inseguridad juvenil y con los problemas de todo ado" 
lescente (nds los de la timidez v.soledad), Baroja no encbntraba el cami-
no que debia seguir en materia amoroca. &1 medio en que vivia le daba -
asco y no se decidfa a seguir la trayectoria de los jévenes de su época.-
El fondo moral de sus pensamientos contrastaba cen la realidad que veia a
diario. Llegd hasta a dudar por completo de la integridad moral de la mu
jer, y, mds tarde esta idea se convirtid en una renunciasidén completa a -
alcanzar el amor ideal. De adulto ya, hay una decepcién Intima, una fal-
ta de accidn en materia amorosa,

En su época juvenil no habia decepcidn todavia, pero habia un senti-
miento de asco ante lo sexual, debido al ambiente de corrupcicn en que se
movian los jévenes del pueblo en que vivia Baroja: '"Estaba yo entonces -
en una constante exasperaciéh:erétiqa, Todas las mujeres me pustaban: -
las bonitas, las feas, las 301terés;-1as casadas,‘las niias y 1as_viejas,
a todas las miraba como una presa deseable,.. ©51 a veces pensaba que po-
dia encontrar una mujer simpética y dvlce para quererla, pensaba en esto_
como se puede pensar en poseer un castillo en Escocia o en oir serenatas_
en una géndola a la luz de la luna en Venecia, Las mujeres me pareclan u
na cazﬁ'dificil... Yo creia en aquélla época que la vida era un esterco-
lero disimulado éon algunas florecitas retériéas del mds puro papel de es
traza. No me parecia que 8l mundo se diferenciara gran cosa de una pocil
.ga, en dcnde la muJer hiciera de gamella y el hombre de cerdo., La game--
11la sucia J mezqulna, para el pobre; la llmpla y bien surtida, para el ri

CO..s Me 1nd1gnaba la estupldez de las mujeres" (27).

La estupldez de las muJeres, osta fué la solucidn que encontrd sl ae

| S




Eédolescenté incomprendido, Y aunque reconoce su falta de decisién: "sta
"‘idea de la dificultad de la mujer iba unida a mi poca deéisién?-y su cor-
" tedad de genio (timidez), la mujer es la culpable, ella no es més que un_
 ser integrante de una sociedad que se empeiia en dejarlo solo, en hacerlo_
diferente a los demds; sin pensaxr que &1 es el que se empeila, con sus prg
plos medios, en vivir apartado: "La lectura me iba dando ideas distintas
a la generalidad, y al contrastar mis opiniones con las de los demds, me_
veia alslado y descentrado. Asi me resultaba siempre que tenia algin en-
tusiasmo per alguna muchacha del.pueblo, Hablaba con ella y me entraba u
na gran decepcidn, y hasta una exasperacidn al notar, por ejemplo, que el
militarcito o el pollo que'é mi me parecfa un tipo petulante y ridiculo -
era considerado per ella como el modelo de la gracia y de 1alsimpatia. Eg
to excitaba mis celes y humillaba mi‘amor proplo" {28), |

De eata lucha juvenil surgié la decepcién del adulto:- "Para mi, la;
solucidn en el pervenir serd alge as? cemo la despoetizacidn del amor fi-
sico, sin vestirlo, sin mentirlo,-sin darle aire de aventura ni prestarle
proporciones falsas" (29).

Alrededor de estas impreslones juveniles de fracaso e incomprensidn_
con respecto a las mujeres,”basa Bardja su idea de la mujer en general y_
‘de la espaiiola en particular: "...1é mujer desarrolla poco su inteligen--
éia; pof @so siente poco el dolor moral... por su indiferencia para el do
Tlor fisico.y por su menor capacidad de experimentar el dblor moral, es in
sensiblé'y cruel"”,

"Este es hecho general a todos los palses; pero mayor en aquéllos en

(28) Ibidem,
(29) Ibidem,




f ;donda ia cultura de la mujer es nula, Por eso en Gspada, en donde es ca=
e negativa, la insensibvilidad ¥ la erueldad de la mujer son grandes"(BO)}
El dolor que siente Baroja ante la insensibilidad de la mujer, no es
;més que un fendmeno con caracteristicas de su individualidad herida. llo_
es que la mujer sea cruel para con todos. La mujer ha sido cruel para él1
y @80 basta para hacerla culpable de un pecado general. Baroja generali-
za lo que deberfa permanecer estrictamente particular: "Una de las cosas
que demuestra también la crueldad de nuestras mujeres es la hostilidad -
que sienten por el pretendiente desdefiado. Como si el haberse fijado en_
ellas fuera ya un-atentado a su dignidad, se muestran con él severas, y,-
en cambio, son amables para el que las mira con indiferencia;. Baroja =~
seguramente estd hablando de 81 mismo, sintiendo el dolor en carne propia
cuando dice: "...dedican al pobre hombre enamorado las miradas desdefio~-
sas, las sonrisas mortificantes§ n6 le ahorran ni una humillacidn, ni un_
dolor" (31).

Probablemente las impresiones juveniles quedaren grabadas de una ma-
nera indeleble en el alma sénsible de Baroja; y al pasar a su trasfondo -
intimo, permanecieron como una sustancia o un remanente de gran influen--
cia en todo lo concerniente a sus pensamientos con respecto a la mujer, -
Desde luego, no creemos que Baroja recibiera a lo largo de toda su vida e
ses lmpresiones femeninas tan negativas. Témpoco dudamos que los ejempla
res de que €1 nos habla en sus libros existan. Pero eso de tener una i--

dea casi general con respecto a la mujer, seguramente que obedece a ideas
preconcebldas, guardadns en el subconsciente y motivadas por impresiones_

(30} BAROJA (Pid) La Secularizacion de las iujeres, Ll Tablado de Arle--
quin. Tomo'V_p._AB, Obras_Completas. Blolioteca llueva, Madrid 1948,

(31) Ibidem.




| juveniles que hirieron a una ménte v a una sensibllidad de gran percep=~-
oldén v finura, |

Naturalmente que nos hacemos cargo del choque que existe entre la -
realidad social espafiola y el mundo de la realidad de Baroja; y comprendg
mos perfectamente el origen de ese choque, y sabemos que muchos de los e-
lementos de esa seciedad no pueden pasar a formar parte de su mundo, Ls-
to nos hace comprender el por qué de la actitud de Baroja con re;pecto a_
la mujer espaiiola de sﬁ época y de su tiempo, mujer delimitada por multi-
tud de prejuicios sociales, férmulas y preceptos religiosos falsos., El -
mundo anarquizante de Baroja, superior, por encima de preceptos soclales,
con una estructura moral propia, de gran rectitud, no podia aceptar lo -
falso de los convencionalismos sociales, familiares y religiosos del mun-
do de la mujer de su tiempo, | ‘

Pero no hay que olvidar el.elemenﬁo‘éubcpnsciente que es Ql que ha -
servido para hacer la generalizgcién de un hecho individual. Su "yo" fué
herido y dejado aislado en un periodo de lucha por su preeminencia, y en-
tonces su dueiio reacciond de’la manera‘que'ya conocemos: replegindose, re
fugléndose en su soledad que es el elemento que le da la importancia que_
necesita. Desde ahi contemplard el mundo, la sociedad en que vive y sus_
elementos (entre ellos las mujeres) v esta contemplacién que le hard com-
parar lo existente en su modo individualmente estructurado y lo verdadera
mente real lo llevarid a ese choque del cual surgirdn sus ideas particula-
res,

. Hay que reconocer, sin embargo, que a pesar de esas ideas de que ha-

blamos con respecto a las mujeres, Baroja trata de encontrar una solucidn




5'§(ademés de la estupidez) con la cualﬁlas mujeres pudieran sér.entes_més'gy -
'x;tiles a la socliedad y al hombre miémo,'y en un arranqﬁe desiﬁceridad (de
esos muy frecuentes en 1) acaba por afirmer que en dltimo témmino el peor
culpable es la sociedad: "Toda sociédad en donde trate de eliminarse la_
influencia femenina es una sociedad andmala, ZIn la sociedad espafiola, a
la mujer se la relega al hogar, ne se la deja influir por su inteligencia
ni por su corazdn, y domina per sus malos instintos" (32). Y entusiasma-
do con sus propios pensamienﬁgs llega hasta creer en la influencia de la_
nujer en el progreso social: "Mientras en ei progreso no entre de lleno_
la mujer y lo adorne y lo embellezca, el progreso no existird" (33)}. Cree
también en el mejoramiento del hogar con la participacidn de la mujer en_
la socledad, y siente que en la vida espafiola esto no suceda asi; "La co
laboracion activa de la mujer en la vida social no implicarfa, ni mucho =~
menos, la destruccién del hogar; al contrario, lo afirmaria, le darla uﬁa |
cohesidn moral que ahora no tiene" (34). |

A esa estructura moral del mundo barojiano, que choca con la del mun
do real en que vive tiene que parecerle extraiio e inadecuado el comporta=--
miento de una mujer comin y corriente, y asi se lamenta: "i'o se nota, V.
eés cosa triste, que la mujer espaﬁola evolucione hacia la cultura... Ls_
extraordinario el tipo de la sefiorita de buena posicidn que se ha creado_
desde hace poco tiempo acd. Obligaciones, ninguna; conocimientos, fdem;-

venidad y deseo de divertirse, ilimitados" (35).

- (32) Ib;dem.
(33) Ibidem.
(34) Ibidem.

(35) BAROJA (Pfo), Las Horas Solitarias, Tomo V, p, 336, Obras Completas.
Blblloteca Nueva, Madrid 1948.




Cuando plensa en la libertad que &l preconiza pafa todo el mundo, y_
fque parece no cenceder a la mujer para que hagé y plense lo qué quiera, -
. entances hace ver pregisamente las cualidades morales que son como la es-
fpina dorsal que sostiene'%u mudo, ¥y que son la clave del por qué de mu--
chas de sus ideas: "-3{, libertad, pero con vida interior, con deberes -
- moralea, con deberes intelectuales" (36).

Para Baroja, las mujeres parecen ser seres oxtraios, sin ningﬁna nor
ma moral con fuerza suficlente para regir sus vidas. &L habla de la mu--
jer decente éomparéndola con la mujer de conducta mds baja., Para Baroja-~
que la mujer actie bien o mal en la seciedad, que obedezca sus normas o -
que se las salte no tiene importancia. &l lo que quiere de la mujer es -
que tenga una estructura moral que la deje libre y pura a pesar de que vi
va rodeada del mis abyecto de los ambientes., 5i una mujer es cortesana,-
a Baroja no le importa, para 81 es buena y tiene un valor huTano slempre_
y cuando obedezca a principios que le hagan sentir su desgracia o que le_
permitan tener valoraciones de tipo moral y hasta estético. Asi vemos -

que en el personaje femenino de "El arbol de la Ciencia", Baroja resuelve

el problema de uﬁa mujer de mala conducta, Luld es una mujer con ideas -
socialmente_reprochables, pero con un mundo interior moralmente estructu-
rado, que no corresponde a su actuacidén en la vida real: "En el fondo de
su falta de ilusidn y de moral, al menos de moral corriente, tenia esa mu
chacha una idea muy hunana y muy noble de las cosas. A ella no le pare--
dia mal el adulterio, ni lQS'vicios,_hi las mayores enormidades; lo que -

1e'molestaba era la doblez, la hipocresfa, la mala fe. Sentfa un gran dg

o

36; dem. o |
237 JA (Pio), El irbol de la Clencia, Tomo II p. 484 Obras Comple
tas. BlbliotecaTNueygg%Madrid, 1947.
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kééo de lealtad" (37)a Para Baroja él principio de-toda ided de moral-es¢
‘ﬁﬁ én'la sinceridad, y esta cualidad la aplica.a sus;peréonujes. Lulﬁ.es
una persona con una gran sinceridad para consigo misma y esokla llevg a -
ser leal a unos principlios que para ella tienen mis valor que algunos pre
ceptos sociales,
f Asi llevado por esta idea del mundo interior distinto v mas valioso
que el real, el del exterior, no encucntra en 1a'mujer casi nada que ten-
ga un verdadero valor. Para é1 lo que sucede de malo con la mujer, y so-
bre tedo con la mujer espafiola, es que estd perfilada por la sociedad que
es "el molde que da ferma a sus actos v a sus pensamnientos. ©S1i la mujer -
se liberara de esa influencia de lo social, adquiriria mds valor ante los
ojos de Beroja. Para él la ciudad tiene un aubiente que ahoga y esto se_
debe a la opresidn que en ella ejercen los diversos elementos que cohsti-.
tuyen la sociedad. asi el hombre espaﬁol del cdmpo_es superior péra Barg
ja (en algin aspecto) que el de la ciudad, Y al hablar de hombre se re--
fiere a leos dos sexos., Claramente nos hace ver cdmo a é1 le repele que -
la mujer obedezca los preceptos religiosos (fendmeno social) y que actie_
bajo la direccidn de los que predicaﬁ esos preceptos: "Les hombres en'gg
neral son insignificantes. In todﬁé las ciuvdades de Zspaiia, el hombre -
produce una sensacidn de insignificancia que no estd del todo en la raza,
porque en el campo el espaiiol tiene cardcter, a veces demasiado carécter”
(38).

"La'mujer en estas ciudades estd a la altura del hombre. In general

da 1a'impresi6n de un animal lascivo y religioso que hace cabriolas bajo_

(38) BAROJA ( Pio), Las lioras aolltmrﬂas, Tome V p. 339, Obras Completas.
Blblloteca Uueva, Nmurld 1048 - |
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ol 1ftigo del confesar’ (39).

| Llevado también por esta especial valoracidn suya, no reconoce cuali
dades espirituales en la mujer decente: "Ciertamente, no es raro que las
mujeres casadas que teﬁgan amantes se puedan identificar con las cortesa-
nas; tampeco es extrafio que nuestras sefioritas se diferencien tan poco de
las cocineras; lo que si es raro es que las virgenes locas de una burgue-
ala gazmoila come la nuestra sean espiritualmente iguales o las mujeres de
los burdeles" (40).

Barsja ha hablade de una emancipacién de la mujer, de una real incor
poracidn de ella!d la vida espaﬁbla; pero siempre sin perder de vista la_
estructura moral de su mundo Intime; acordémonos de sus palabras: "liber-
tad con vida interior, con deberes morales, con deberes intelectuales". -
Lste es el verdadero idenl para el modo de ser de la mujer segin Baroja,-
¥y es por eso que no le interesa ninguna Otra’evclucién que sufra_la mujer
hacia la libertad (libertad gque no es la que libera al yo intiﬁo);'asi sé
refiere a la nujer:

"En estos pueblos se nota mds la evolucidn porque no va acompaiiada -
de otra evolucidn intelectual clara'que le sea paralela, La emancipacidn
se refiere Unlcamente a las relaciones de los sexos. Las mujeres parece_
que quieren afirmar que esta cuestidn de los noviazgoé, de la coqueteria,
de los adornos, etc., etc., no es cosa de segundo témmino y para estarlrg
legada a un rineén, sino que es algo serio y trascendental ¥ que tiene de

recho a la luz del sol" (41).

(38} BAROJA (PYo), Las Horas Solitarias, Tomo V, p. 339. Obras Completas.
. Biblioteca MNueva, Madrid, 1948. |
(39) Ibidem.
{40} Ibidem, p. 338.
 (41) Ividem.




. Se ve claro cmo esto es para Bzroja algo superfluo. La verdsdera impor-

~tancia estf en la valoracién de las coszs, en la libertad absoluta del -

b

-

" ser Intimo para aceptar o negar lo que se crez bueno o malo. .ste mundo_
“intelectual es el que no alecanzan a percibir las mujeres, segin Baroja v_
es al que hay que llegar por encima de todo. LEs un mundo con deberes y o
 ?bligaciones morales, pero basado en la sinceridad y en la lealtad que se_
engendran gracias a la libertad Intima del ser; es un mundo distinto del_
exterior, ﬁero con validez real, porque el dueiio de ese mundo vertird ha-
; cla afuera el resultado de todas las elucubraciones interiores, y de esta
manera tendrd influencia en el exterior. Baroja nos habla de esa reali--
dad interior con sus normas de valoracidén y cemprensidn de las cosas, y -
de la calidad ihferior que tiene para él el munde diario, el que estd in-
fluido directamente por la conducta hﬁmanat_ "Claro, a nosotros, viejos -
intelectualistas encenagados en la rutina de pensar, gente para quienes ~
el mundo exterior no es mds que una realidad preblemitica; para nosotroa;
que creemos que lo trascendental es comprender las cosas 7 que lo demds -
no tiene importancia, no nos puede entﬁsiasmar esta evolucidn de las muje
res hacla su emancipacidn que tiene, hov por hoy, como base la funcidn de
la matriz y del ovario mls que la funcidn del cerebro" (42).
Al analizar el mundo de la mujer, Baroja no encuentra en él lo que -
le gusiaria encontrar, la idealizacién juvenil, chocando con el medio am-
biente en que se encontrd el adolescente, la timidez, el apartamiento y -

‘la soledad producen una impresidn negativa del mundo femenino. Pero al -

'mismo tiempo que hay esta impresidn, el ideal adquiere fuerza en el adul-

' (42) Ibiden.




;;ito'y la contemplacién de ese mundo femenino le hace creer en mejoras qnq_'“
il?pddrian acercar a la mujer de su tiempo a su ideal. isf la erftica que -
; :hace de la mujer espaiiola, toma forma de lamentacién. 31 quisiera cambiar
"a la mujer a su manera, o mejor dicho, quisiera gue fuera de determinada
manera, y se lamenta de que no sea asi, y al lamentarse, surge la eritica,
'§ que parece destructora pero que tiene finalidade; constructivas, kEn La -

Dama_Errante, Baroja expone todos sus objecienes al mundo femenino que ¢l

conoce. 48! nos habla del modo de ser de las jovencitas de su tiempo, -
cuando se refiere a las primas de Maria dracil,

Claro que al referirse a estg manera de ser de la mijer joven espailo
la, comete el pecado de la generalizacidén (el yo herido se acuerda y sdl-
ta, haciendo desmesuradas las cosas): "3Jus primitas eran alpgo tontas, de
una ignorancia terrible, pero no esencialmente malas. Lo caracterfstico_
en ellas era la falta de curiosidad por todo. Sus madres tenian la con--
viecién de poseer unos portentos, unas mujercitas perfectémente'aptas y e
ducadas, y, sin embargo, estas muchachas vivian desde los trece o caterce
aiios una vida inmoral, subordinando todos sus planes al marido futuro, si
1llegaba, estudiando las maneras de excitar el sentimiento sexuzl del hom-
bre, dedicﬁndése a la caza legal del hombre, sin pensar que podian tener_
una vida suya, propia, indapendiente de 1a eventualidad del matrimonio" -
(43) . Aqul venos cémo lo inmoral es lo hipderita; para Baroja la verdade
ra 1nmora11dad es la falta de sinceridcd. Luego viene la generalizacidn,
y nos habla de la nujer éspaﬁola con un deje de desencanto v de pesar. -

Sin duda es algo que le duele, el szber a la mujer de ezo manera gue tan-

" ——

(43) BAROJA (Pio) La Dama urrgnte, (La_naza), Tomo II p. 236, Obras Com-
o pletas, Biblloteca Nueva, Mhdrld 1,47.
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to le dispusta: "La'vida de la mujer espatfiola actual es realmente tris
te; Sin sensualidad y sin romanticismo, con la religidn convertida en_
costumbre, perdida también la idea de la eternidad del amor, no le que-
da a la espailola sostén espiritual alguno, asi, tiene que ser y es en_
la familia un elemento deprimente, instigador de devilidades y anulador
de la energla y de la dignidad del hombre. Vivir a la defensiva y re--
presentar es todo su plan" (44).

nete parrafo suglere en Ultimo término un reproche a la sociedad -
espaiigla, nds que a la mujer, La mujer espafiola es de determinada mane
ra porque lo social tiene gran influencia en ella. ILua debilidad de la-
mujer le permite aceptar todo lo absurdo que tiene ol mundo social y le
hace actuar doblegéndose a sus preceptos. =2s asi como esta sociedad es
la causante del actuar de la mujer, y para esa sociedad va el reproche.
Baroja nos habla de esta delimitacidn del cardcter de la mujer espafiola

por la sociedad en otro pdrrafo de La Dama Drprante: "El sentimiento de

la categoria social, unido al del pecado, enfermaba z estas mujeres el_
alma, Luego, el casuismo de la educacidn les habia infundido una hijo-
cresia sutil: la idea de hallarse legitimado todo, con tal de llegar en
buenas condiciones econdmicas a la situacién.}egal el matrimonio., I1_
hibito del disimulo y de la mentirc, les quitaba generosidad e inocen--
cia, y la muchacha de dieciocho aiios era mis maquiavélica vy mis complo~-
tadora que su madre. asi, con frecuencia, era la nifia la gque aconseja-
ba, lé yue daba en la casa los consejos més pricticos ¥ éficaces" (45).

(44} Ibidem.
(45) 1bidem, p, 237.
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4 lo largo de la obra de Baroja encontramos palabras parecidas, =
", que se refieren a la mujer. i veces nos presenta mujeres del mundo e-

- legante, como en César o MNada, pero estas tienen una superficialidad -

algo grandiosa, que va muy bien con el nundo en donde se mueven, Las_
mujeres del pais vasco que nos pinta Barojz, tienen mis cardcter, sobre
todo si son del campo. Pero la contrafigura {emenina opuesta a la que
regulta enmarcada en esta opinidn triste que Baroja tiene de la mujer_

contempordnea suya, la encontramos en La Dama Zrrante, en la persena -

de Maria Aracil. oIste personaje femenino es la identificacidn mds in-
tima con el ideal de la mujer de Baroja, que ademds tiene elementos del
propio Baroja. IHemos encontrado al fin la existencia de un ser que es
el mismo Baroja vertido dentro del mundo femenino. Iste ser es Marla_
aracil, una mujer distinta a 1as demds v que se nmueve a impulsos de un
ideal que mds que el ideal de un escritor, es el escritor mismo.

Cuando Baroja describe el cardcter de Marfa .racil, estd descri--
biendo su propia manera de ser. Recuérdese cuando heblédbamos de la im
portancia que la sinceridad, la lealtad tenfan para 3aroja. Para lia~-
ria aracil esto también es un principio de vida v de actuacidn v por -
esto, precisamente, (igual que Baroja) es un ser solitario: "lMarfa, -
viviendo aislada, se sentia necesariamehte, un poco.puritana. La hipo
cresia, la afectacidén, le indignaban; le molestaba oir eszs conversa--
clones de amipgas en donde todas las palabras suenan.a una maldad, E1_
ser sincera consigo misma primero, y después lo més sincera posible -

con los démés, constituia para ella un deber, una regla de conducta"(46)

© (46) Ibidem, p. 238.
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-Haria Aracil es como una especie de mujer~Baroja y es por esto -
que llena el idenl de este escritor, porque es é1 mismo, OCufre de las
nismas incomprensiones que el hombre-Baroja y es un ser infeliz dentro
de la sociedad en que vive: "Maria, en medio de ayuel ambiente infec-
cioso, intentaba luchar con otras armas, vivir con otras ideas, crear-
se una vida para ella sola,..." (47). Y para poder vivir rodeada de -
mujeres que no eran como ella, tenia que fingir; pero aln fingiendo, -
las otras la dejaban sola, se apartaban de ella, Y Harfa sdlo tenia -
(como Baroja) el refugio de la soledad.

aste personaje femenino es el ideal de Baroja porque es un ser in
dividual y libre. La sociedad en que vive no afecta en lo mds minimo_
su. intimidad, y corresponde exactamente al ideal del hombre de Baroja;
pero lo extraordinario de estos dos idecles es que son el escritor mis
mo., ol es, pues, su propio ideal de humanidad,

A Marfa Aracil la ha identificado tanto consigo mismo que hasta -
tiene ella sus miemas preferencias literarias, sus principios morales,
sus gustos criticos v le hace sentir, en materia amorosa, respecto al_
hombre, los mismos reparos que siente €1 respecto a la mujer en gene--
ral. A.Maria"le pasa ld que a Buroja, no puede encontrar su‘ideal de_
masculinidad, como éste no podia encontrar el suyo de feminidad antes_
de » - r a Marfa Aracil,

. ya que hablamos de un_ideal femenino de B.iroja, creemos que se_
podrfa hacer ﬁna distinecidn entre ese ideal que podriamos llamar-inte-

lectual que representa Marfa .racil, y otro ideal de los sentidos, que

(47) Ibidem,
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ﬁodrié ser un ideal sensual, sentimental, Este Gltimo ideal tiene pa-
ra su logro, las mismas dificultades que el puramente intelectual, por
eso si lo analizdramos, tocarfamos los mismos puntos que al tratar de_
analizar la exiastencia del ideal del intelecto.

Pero-s{ es conveniente, ya que 3aroja nos habla de ese tipo inte-
lectual que viene a ser en el fondo é1 mismo; y luego nos relata la e-
xistencia de un ideal puramente sensual (con su parte intelectual in--
fluyendo solemente sobre los sentidcs), referirnos a este dltimo tom--
bién,

Baroja nos habla de una mujer rusa que conocid en Paris y que -
siendo un personaje real, es al mismo tiempo uno de los personajes fe-

meninos de La Sensualidad Pervertida. Ista mujer es la encarnacién -

del ideal de sensualidad de Baroja. Ana es el nombre de esta mujer -
que afecta solamente a los sentidos. Su misma inteligencla: "La bra--
quicefalia no le impedfa a Ana ser inteligente; por el contrerio, la -
inteligencia dominaba su vida quizd demasiado...", influfa directamen-
te en los sentidos y no en la mente, y lo mismo paéaba con sus conoci-
mientos y sus preferencias, (Seria Ana la encarnacidn del ideal verda
dero de Baroja? Tal vez una mujer asi lo hubieraz alejado de su sole--
dad. Seguramente algo intuyd Baroja cuando refiriéndose a ina escribe
"A mi se me 1lend la cabeza de melancolfa al pensaif en aquella mujer,-
al pensar que podfa haberla encontrado cuando yo era mis joven y ella_

: doaas
[4Y o 2 -

v ' \ _ . — . | .
(48) BAROJA (Pfo), Intermedio Sentimental, Galerfa de Tipos de la Lpo-
ca, Desde la Ultima Vuelta del Camino, Memorias. Tomo VII pp.940
y siguientes. Obras Completas, Biblioteca Mueva, Madrid, 1949.




BAROJA FRENTE A La CIRCUNSTANCIA ESPATOLA

Y _SU_ACTITUD FREHTEG A OTROS PUEBLOS

Bl individualismo de Baroja va aumentando a medida que su ser {n-
timo choca frente a lo existente en el mundo en que vive,

Conocemes ya el elemento soledad que hece crecer la individuali--
dad de Baroja. La soledad es sin duda un elemento muy importante en -
el desarrollo de ese individualismo del escritor que le hace sentir la
diferencia entre la realidad de su mundo interior y la del exterior -
que lo rodea.

La fuerza de este individualismo barojiano aumenta con el andli--
sis que €l mismo hace de todas 1as circunstancias yne estén a su alre-
dedor. .

La importancia del "yo" aumenta en la soledad en que lo deja ese_
continuo explorar y conten.lar las'cosas.del mundo-exterior. Baroja_~
se siente distinto, y esta contemplacién de su ser diferente, en con--
traste con el de los demds, le héce lanzarse a habiar v comentar las -
cosas que chocan con su manera de ser, con su propia individualidad.

Baroja no cree en la existeéncia de una generacidén del 98. Pero -

__si nds atenemos a lo que Salinasl(l) v Diaz Plaja (2) nos hacen ver a-
cerce de la exactitud en llamarlé generacidn del 98 a ese grupo de es-
Critores_que surgen a finales del sipglo pasado; ¥ a lo que el mismo Ba
roja n@s dice, a pesar de su discrepancia con la aplicacidén del térmi-

no_"generacién'del 98", résulta qpe'los escritores agrupadds dentro de

(1) SALINAS (Pedro) Literatura Espafiola Siglo XX. Segunda Edicidn, An-
‘tigua Libreria Robredo, Méxi¢o, 1949. |

(2) DIAZ - PLAJA (Guillermo) Modernismo Frente Noventa y Ocho, Espasa

- Calpe S A., Mudrld 1951 | : o
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 éesa denominacidn expresan un sentir y demuestran una actitud especia-~-
‘les ante la realidad que los rodea, Y esa actitud y ese sentir son, -
precisamente, una de las caracteristicas comunes a todos ellos,

Nos referimos a la reaccidn de los escritores del 98 ante el mun-
do espaiiol de finales del siglo pasado; a la crfitica en contra de la -
generacidn anterior, y al deseo nunca satisfecho de superar lo malo y_
decadente de la realidad espaiiola de esa época,

Baroja, aunque impugna la existencia de la llamada generacidn del
98 como grupo homogénee, tiene conciencia del clima histdrico espafiol_
en que los escritores de ese grupo se desenvuelven, ¥ también del afdn
de superacidn que los inspira: "Nuestros padres vivian en un mal cli-
ma, pero vivian en un mal clima sin notarlo. MNosotros hemos vivido en
un mal clima sabiéndolo, reconoci.éndole, encontrindolo quizd peor de -
lo que era en realidad" (3). .

Y Baroja también reconoce que si acaso hay un rasgo comin caracte
ristico del espiritu que anima al grupo de escritores de la llamada ge
neracidn del 98, es &ste un impulso individualista y romdntico: "Yo -
he intentado si no definir, caracterizar lo que era esta generacidn -
nuestra, que se llamé de 1898, y que yo creo_qué pod{a denominarse, -
por la fecha de nacimiento de la mayoria de los que la formaban, de -
1870, y por su época de iniciacidn de la literature ante el piblico, -
de 1900, Iué una generacidén excesivamente libresca... Inadaptadatpor_
instinto, se lanzé al”intelectualismo, se atracd de teorfas... Se pre-

tendia 1r a los problemas con entusiasmo y con buena fe..._Los caracte

1-5 BARDJA (Pio) La Gaverna del nunorlono, oegunda LEdieidn, Rafael Ca
T0 Ragg1o, Madrld 1920 pe 153,




res morales de esa époqa fueron, al menos entre los mejores individubs
del grupo, la preocupaclén por la justicia social, el desprecio por la
pol{tica, el hamletismo, el andlisis y el misticismo., Las teorfas po-
sitivistas comenzaban a estar en plena deéadencia vy apuntaban otras i-
deas antidogméticas.,.., Cierta parte de la juventud tendfa al germa--
nismo, 2 un apartamiento del espiritu latino... Tipos de solitarios, -
con opiniones arraigadas, contrastaban con la audacia de charlatanes -
de feria de la generacidn énterior" (4).

Asi vemos, que el mismo Baroja, quien trata de negar la posibili-
dad de la existencia de una generacidén denominada del 98, sin embargo_
reconoce la exlstencla de actitudés v caracterfsticas comunes al grupo
de escritores de su época, que no son otras que las que se sefialan co-
mo comunes a los escritores agrupados bajo el nombre de escritores de_
la generacidn del 98,

Desde luego hay un impulso romantico que mueve a &l y a muchoso-
tros a la rebeldia, a rechazar lo existente y a proponer normas para -
crear un ambiente mejor que el que los rodea. Baroja mlsmo en el pa--
rrafo anteriormente citado nos enumera los ideales de los escritores -
‘del 98, Y entre ellos estéd el de tratar de mejorar la sociedad en que
se vive, Baroja y otros se sienten animados por el deseo de encontrar
el verdadero destino de Espafla. Y es por eso que se lanzan a la criti
ca de todas ias-valoraciones_existentes._

Baroja comprende que para salvar a.su pais hay qne acabar con to-

das las ideas de falso patrlotlsmo, de supervaloraclon, que habian 1le
- (4) BAROJA (Pio) Final del Siglo XIX y Principios del XX pp, 5-7. Daos

ol N

de la Ultlma _Vuelta del Camln.oj Memorias,Blbliotcca ilueva,Madrid, 1951
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nado la vida de Dspaiia, De esa manera, irresistibleméﬁte, ae une a u-
na causa comfn, que de distinto modo en cada uno, pero tendiendo en to
dos a lo mismo, marca la direccidn ideoldgica de la generacidn del 98,

Otra caracter{stica esencial a este grupo del 98, es el pesimismo,
que naturalmente Baroja profesa al igual que otros escritores, y que -
es motivado por una influencia shopenhaueriana; asf como la accidn y -
el deseo de lucha, que aparecen unidos y como contraste al pesimismo y
a la falta de voluntad que caracterizan a muchos de los personajes -
creados por escriteres del 98, estdn motivados por una influencia di--
recta de Nietzsche,

En los libros de Baroja encontramos la presencia de la contempla-
cidn eritica del mundo en que vive y la reaccidn que le provoca lo que
contempla y analiza, asi como las soluciones que propone para mejorar_
la realidad existente, .

Segin hemos dicho, para los escritores del 96 estd en primer t&r-
mino Espaia, 7 a ella dirigen sus mayores criticas en su afdn de mejo-
rarla,

Para 3Baroja, Lspaila es une preoéupacién constante, no solumente -
en el aspecto .social y polftico, sino también en el estético. Litera-
riamente Zspaiia es para Baroja su principal inSpiracién en lo Que tam-
bién coincidé-coh otros-eSCriﬁores de la generacidn del 98, A é1 le -
interesa'sobremanera lo espaiinl, ¥ es por lo espaiiol por lo que toda -

su obra~se_siente pfofundamente influida. La preOcupacién por Espaila_
y su destino es una cosa inmanente a sus obras. Lsto tanbién tiene de

comiin con la generacidr del 98: su espaiiolismo.




Le interesa profundamente la época en que vive; pera en funcidn -
Qde Rspaila; y le preocupa el papel que ésta desempeiiz en el mundo y su_
ﬁdesarrollo material y cientifico, econdmico y artfstico, y también sus
=hombres.
‘ La obra de Baroja, ademis de este aspecto de que hablamos, tiene_
" otro que sirve de contraste o éste; y es el que se refiere a su conoci
miento y exposicidn del mundo europeo, distinto del espaiiol, que Boro-
© ja deja ver en sus libros., Esta exposicidén le lleve a hacer valoracio
nes de contraste, de tipo social, fileséfico, estético, sentimental, -
atc,

Letas valoraciones de contraste estéin sin embargo, delimitedas -
- por la influencia del "yo" de Baroja que serd sin mds, el Juez supremo
y el que, para protegerse, necesitard, al valorar, al analizar (el am-
biente espaficl s el extranjero) una “capa de desdén que le encubra"(5).

Asi el individualismo de Baroja se salva; su "yo", esc parte pro-
funda de su ser, serd el que dicte el resultado del andlisis de criti-
éa o de comparaciéﬁ.

El analizar lus cosas y las situaciones de Espaiia y de fuera de -
ispania es parte de la obra barojiana. Se podria decir mds, es uno de_
los mbtivos pof los cunles existe la obra de Baroja. alora bien, ese_
_anélisié'esté presénte en los escritores contempordneos a Baroja, tal_
'cdmo'lo hemos dicho en parrafos anteriores, El afén de ellos (v en es
to coincide Baroja) es buscar el verdadero destino de LSPaﬁa, el senti

do de su existencia y la de sus'hombres. J. Casalduero, en su libro -

I ) GASALDUZRO (Joaquin), Vida y Obra de Galdds (1843-1920) pp. 19-20.
. Editorial Losada S, A., Buenos hires, 1943,
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Vida y Obra de Galdds dice que el propdsito de Galdds es: "Alumbrar la

conciencia histérica del pueblo espafiol contemporéneo, servirie de gﬁia,
darle una pauta" (6} y que esto corresponde a la interrogacisdn de la é-
poca, que era: ;Como es Espaiia?, pregunta que a su vez eru distinta a_
la pregunta de los romdnticos, que hacfan por Loca de Larra: ;Dénde eg
t4d la Lspafia?

Tal vez la pregunta que corresponde a la época de Baroja es: (Jué
es Lspana?

Isto es lo que Baroja se pregunta: ;9ué es Espafia? Toda la acecia
de que es capaz la pene al servicio de esta interrogacion, y el dolor y
el pesimismo y la abulia saltan a la superficlie cuando comienza a encon
trar una respuesta a esa pregunta,

Al tratar de buscar una contestacidn a este ;Qué es Ispafia?, Baro-
ja analiza, critica, revuelve todo lo que él conoce sobre Espafia. Y na
da mejor que su soledad para facilitarle ese escrutinio de ias cosas que
estdn a su alrededor. Gracias a esa soledad puede contemplar el fendme
no social de Ispafia con todas sus consecuenciasg,

As{, el contemplar, y luego analizar, hace que Baroja eécriba pre-
clsamente sobre lo que contempla y analiza y lo que, como producto de -
esta contemplﬁcién.y de este anflisis, critica. HKay como resultado de_
esto muchas pdginas certeras acercé de la vida espafiola. Hay quienes -
ven en ellas un deéeo-de aéabar con todo, de derrumbar, sin el énimo ne
cesario para levantar de nﬁevo_lo destruido. Hay quienes plensan que g

sa fuerza negativa, por llamsrla asi, de Baroja, no lleva a ningunsa par

e o

(6) Ibiden,
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';f'te, que todo.se debe a una degeneracidon de la sensibilidad barbjiana, a
i un mal humor vital, a una desorientacidn que no lleva a ningiun fin: "Ba

| roja desorienta porque a veces parece un anargquista, un espiritu inquie
to, dindmico, y a veces no parece sino un buen sefior que grita de vez en
cuande para que nos demos cuenta de que vive, y ademds de que estd en--
cantado de vivir, a pesar de gestos y palabras malsonantes”,

"Ls como un lago sin orillas en el que las embarca:iones se plerden
y acaban por naufragar. Y no se puede tener en é1 gran confianza, y me
nos ain tomarle en serio. Tomar en serio a Baroja es una ligereza imper
donable" (7).

Pero ;se puede hablar de fines predeterminados en lo social y en 1o
humano? Nada hay mis cambiable y variznte que el hombre y la sociedad.
Baroja no puede seficlar el camino a seguir; no es su deber hacerlo. WNe
es un dirigente, ni su literature esté.hecha para gefialar caminos ni pa
ra orlentar a las mas»s., BSu literatura es estrictamente individualista
y estd hecha para seres individuales, con sus inseguridades, cambios, -
ineficiencias, |

A Baroja solamente le interesa lo Que de ser individual tiene el -
hombre y lo qne como individuo puede produpir. Segin este escritor la_
1ntimidad de cada ser individual es lo mids importante que tiene el hom-
bré'y el satisfacer esta intimidad, naturalmente dentroéde un codigo de
principios morales e 2 intelectuales, es el Unico fin ultsrior que el in-

dividuo debe tener.

La férmula clésica del 1iberalismo- Dejad hacer dejad pasar, es -

(7) CARMONA NLNCLARES F.: Baroia, Baroia en el Banquillo. Aintologia -
gritica, Trlbunal Zspafiol. Librerfa Gensral, Zaragoza.
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;ﬁ;lo inico qne_encajé perfe¢tamente_den£no del espiritu individualista bg
:7;'rojiand. El fondo cientifico y los principics Sticos de Batoja estén ~
i: de acuerdo con los principios del liberalismo en donde el individuo es
lo primero., Si ol liberalismo es constructivo o no, eso no interesa a_
Baroja. Para 81 lo Lueno del liberalismo estd precisemente en la impoy
tancia que dentro de 81 tiene el individuo.,

Como un individuo solitario es come Baroja contempla a Espafia, y -
es o este individuo o sea a la ;ntimidad barojiana al que mhlesta y lag
tima la realidad espaiiola que contempla, |

Abora bien, el hablarnos de estys dolores y molestias que le prodg
ce lo que de Tspana contempia no es desorientacidn ni destruecidn., Us_
querer seialar en ddonde esté lo que duele, es mostrar los malee para que
ge curen, es destruir para que se construya con mayor fuerza y e&stabili
dad. Claro que no serd Baroja.el CQnatructor; pero el hecho de saber -
ver de dénde proviene el mal'ya es algo; el-hacer.salir a la 1z ic po-
drido y lo mal oliente que minaba a Dspafia, tan s8dlo el heclo de hablar

de estas cosas v de escribir sobre ellas, tiene una gran imporvancia.

2n Divagaciones Apasionadas Baroja habla de cdmo la soledad le ha_
ayudado en su afdn de criticar ¢l ambiente en que vive: (8): "lInadapta
do al ambiente, he vivido un poco solitario, lo que quizi ha exacerbado
mi descontento. MNo es raro, pues, que yo haya hablado mal de todo lo -
._préximo a m{ y bien de lo mis lejano; no es raro que haya sido anticatd
~ 1ioco, antiﬁonérquico v antilatino, por haber vivido en un paic latino,-

mondrquico y catdlico que se descomponia v en donde las viecjas pragmiti

(8) BAROJA (Plo), Divagaciones_Apasionadas, p. 495. Obras Completas, -
Tomo V, Biblioteca Nueva, Madrid, 1948, | -
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cas de la vida, a base de latinismo y de sentido mondrquico v catdlico,
no servian mds que dé elenento decorativo".

"No es raro que hays sido abominador de la oratoria y de la retdri
ca en un pusblo como el espaiiol, sobresaturado de retdrica y oratoria -
que no le permite ver la realidad".

Asf Baroja explica el por qué de su critica a la realidad espafiola
de su tiempo. Para él esa realidad es lo provio, v le duele que no sea
como él desea, que no corresponda a lo que él tiene por una nacidn de -
cierta valia,

Hablando de la retdrica, para é1 uno de los mayores defectos en -
que cae el pueblo espaiiol, dice: "Tomar las frases retdricas como he--
chos consumados es condicidn muy meridienal. Hay espafiol a quien no mo
lesta que le digan en el extranjero que su patria ha sido cruel e iphu-
mana; que no le sorprende que afirmen que no produce cultura cient{fica
y filoséfica, y que se aatiéface al leer en un discufso diplomético, -
que llaman a Lspafia la noble nacién" (9).

ILn este pirrafo Baroja deja bien aclarado el motivo por el cual a_
é1 le molestan las cosas malas de Dspaiz. MNo es que £l se refocile an-
te lo defectuoso, en una aéﬁitud antiespafiola, ni que critique sdlo pa-
ra satisfacer un afdn de critica innato en é). Baroja critiéa y se due
le de los males de Espaiia porque quisiera gue fueran las cosas en su pa
tria de otra manera, y desgraciadamente no es asi, .

A €1 no le'agrada que eh el extranjero se hable mal de Espafia; pe-

ro reconoce que s8i las cosas estdn mal en este pais, eso lo tienen que_

(9) Lbiden.
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ver en el extranjero; y por e€so no se satisface con lo mismo con Que. .-
quedan satisfechos los demds. a €l no le basta que Espafia sea una no--
ble nacidn: "A mi, en cambio, esto me fastidia, porque creo que no se_
1lama nunca a una nacidn noble nacidn, o a un hombre caballeresco, mas_
que cuando una u otro no sirven para nada. A Roma en su esplendor anti
guo, o a Inglaterra en el giglo XIX, no se les calificd nunca de nobles
nacienes, Por el contrario: se les motejé de pérfideas y de egoistas. A
Darwin o a Pagteur no se le ha ocurrido a nadie llamarles caballerescos"
(10).

Baroja contempla el mundo de su tiempo cen dolor y tristeza., La -
primera época de su vida deja un recuerdo doleroso e insubstancial; y en
la época de su juventud se encuentra solamente con la corrupcién y deca
dencia del mundo en que vive; su fina sensibilidad percibe mejor lo que
hay de decadente en su tiempoz "Bl segundo'periodo de mi vida, ya en -
plena juventud, se deslizdé en Madrid, donde pude observar cdmo toda la_
vida espaifiola se iba desmoronando por incuria, por torpeza y por inmora
lidad. Este periodo, que coincidia con el fin del siglo XIX y con el -
principio del XX, fué una época de verdadera corrupcidn, de grandes fra
casos y de algunas ilusiones; de muchas cosas malas y de algunas buenas,
Espafia, como otros pueblos de Eufopa, parecia entonces una mujer vieja_
y febril que Se-pinta y hace una mueca de alegria. Por debajo de su ac
titud se iba viendo cdmo subia la marea del escepticismo”.

"El tercer perfodo de mi vida est4 dentro de nucstra época; Este_

tiempo, posterior a la guerra, tiene un aire de frialdad y de tristeza_

(10) Ibidem, p. 496.
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| horriblés._ El mundo parece un campo de ceniza mientras arde esa llama_
siniestra de la Revolucidn rusa, llama que no callenta y que,.en vez de
dejar en la lilstoria un drama sangriento y humano como el de la Revolu-
cidén francesa, no deja al descubierto, en medio de sus inauditos horro-
res, mids que disputas doctrinarias de pedantes del marxismo, una cruel-
dad fria de aire chino..." (11},

Este alre de decadencia que percibe Baroja en la vida espafiola de_
la época de su juventud, tiene su consecuencia en su literatura,

Pedro 3alinas en su Literatura Lspaiiola Sigle XX habla de la obra_
de Baroja y de los personajes barojianos como fendmenos cuya causa esté
en la época en que se dan, Al hablar de un personaje barojiano, Jaime_
Thierry al referirse a algunas novelas de Baroja dice: "Este es el ti-
pico protagonistu barojiano, dirfamos mds, el protegonista de aquella -

primera fase de la vida espafiola del siglo XX que se engloba bajo'la de

nominacidn de "generacidén del 98". ©In una u otra forma, igual en Cami~

no_de Perfeccidn que en El,ﬁrbol de la Ciencia, este personaje de Baro-
ja es.el hombre que quieré_luchar indisciplinadamente por una vida cuyo
sentido y finalidad apenas entrevé y que acaba por caer rendido, muerto
en la contienda. Tampoco falta una forma externa de actividad, eso que
Baroja llama accidn y que considera como el nervio de la vida., Pero to
do se qulebra por un defecto de continuidad en el hacer, de fe en los -
objetivos, por un tremendo fracaso de la voluntad., ZIZstos personajes, -
un dia, de pronto, se vacian, se caen a un lado del camino, muerta en e

1los la primera y dltima de las voluntades, la de vivir" (12).

_(ll) Ibiden p. 493.
(12) SALINAS (Pedro) La Juventud °erdiuu de >{o Raroia, Literiturx Tg-

oanola Siglo £, , 2&. Edicidn aumentnua. antigua Libreria Robredo, Mé-
VO!'_ 19490 e .
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Esa'falta de seguridad de los personajes barojianos, esa su falta_

;:lde.voluntad; y la visidén negativa del mundo y de la vida espaiioles que_

tienen muchas de sus noﬁelas, pueden corresponder muy blen a la impre~-
sidén que del mundo en que vive tiene Baroja. ‘

£l ambiente y la sociedad en que vive le afectan profundamente; pe
ro como en realidad el remedio adecuado para los males que esa socledad
tiene no lo encuentra, no puede seialarlo,

En sus libros encontramos las heridas que le produce el choque en-
tre esa realidad en que vive y la realldad Intima de su ser. Ese choque
produce heridas y sinsabares en su alma, deja huellas en su sensibili--
dad, y el resultado de todo este lo encentramos en la obrd y en los per
sonajes barojianos, Al hablarnos de i; época en que vive, francamente_
deja traslucir el disgusto que le pfoduce lo torcido y malo de la socig
dad de su tiempo y lo que esto le afeéta. Todo.ello.nos hace llegar a_ |
la conclusidn de que existé una relacidn entre el sentimiento de decep-
¢idén que le produce su época y la abulia de sus personajes, y también -
entre ese sentimiento y "la gran exposicion de fracasos vitales, de vi-
das despilfarradas que son algunas de sus novelas" (13).

Claro que esa percepcidn de los males socialés y ese dolor y pesi-
mismo que siente al verlos es en Bdroja una cosa distinta a lo que pue-
de ser para otros hombres. Su individualismo, su sensibilidad extraor-
dinaria son 1os'que sienten y perciben el ocurrir de las cosas a su al-
‘rededor y son los que en ﬁltima instancia reaccionan de manera pecuiiér N

- (con una reaccién muy propia). ZIn otras palabras, la tragedia ocurre -

(13) Ibidem p. 127,
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b ?dentro del individuo - Baroja y es este individuo con una manera muy su
ya €l que reacclona ante los hechos que percibe; y asi también, y como_
consecuencia de esto, el producto de esa reaccidn serd completamente ori
ginal, Es pues el hombre y su manera de percibir las cosas lo que pro-
duce esas ldeas y esus manifestacioggs en contra del ambiente circundan
te; no exclusivamente a causa de la podredumbre que €l alcanza a ver -
(aunque esto obre como catalizador) sino por ser precisamente como &1 =
es, por sentir como siente, por pensar como piensa, en atras palabras -
por ser un ser distinto, con una individual@dad muy fuerte y definida y
con una sensibllidad muy acusada.

"Azorin" acerca de este aspecto de Baroja tiene algo importante que
decirnos, Tal vez él mejor que nadie conoce la intimidad de Baroja., =
Cuando Azorin nos habla de esé aspecto pesimista de la novela de Baroja,
ofrece también una explicacidn: ";qué es la vida? ;Cudl es nuestro fin
sobre el planeta? ;Cdmo encontrar la felicidad que ambicionamos? Pio_
Baroja es un pesimista irreduétible. Tal vez de la lectura de sus li--
bros surge angustiosa la sensacidén de que nuestra vida no tiene finali-
ded alguna y de que la felicidad, que creemos existe, es un vano fantas
ma, Hay en esﬁas novelas hombres jévenes que ven cémo va declinando su
juventud en medio de esa espantosa inutilidad del esfuerzo; hombres vie
jos que ocﬁltan au desconsuel§ y Su amargura en la brutzlidad y en el -
cinismb; literatos, periodistas, burgueses, aristécraﬁas... todos ani--

'qniladbs,'sin orientacién,.sin plan, sin ideales; .A primera vista po=-
~ dria creerse que el pesimismo del autor nace del desconcierto y de l1la i

niquidad social. La injusticia reina en el mundo -dird acaso un lector

. 1 3
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candoroso-; haced que la paz, la concordia, el bienestar, la solidari--

dad regulen los tratos y contratos humanos y habra desaparecido esta a=-

margura, que un obserVddor fiel de las cosas ha de hacer reflejar en suﬁ
libros. Y, sin embargo, nada mds falso, si se investiga el pesimismo de
Bafoja. La raiz estd mds honda; no es de la sociedad de donde arranca_

el mal -cosa modificable~: es de la naturaleza misma del hombre, una e_

indestructible en tcdos los momentos de la Historia, siempre igual -co-

mo han crefido los grandes pesimistas, Hobbes, Gracidn, Schopenhaver- a_

través de los siglos" (14).

Baroja tratd, en una coﬁferencia lefda en la Casa del Pueblo de Ma
drid en mayo de 1927, de lo que es en esencia la reallidad espaiiola de -
las tres generaciones mds cercanas a él; despuds de leer lo que alli di
jo queda ante nosotros con mayor claridad su pensamiento acerca de 1a_f
Espafia que conoce, con sus crfticas y las esperanzas del me joramiento -
social, econdmico ¥ éultural de su pueblo,

Es muy certera la maneraicémo compara a estas tres generaciones, -
1a de 1840, la de 1870 y la de 1900.

Sobre.el-aspecto cultﬁral de la generacidn de 1840 dice que es "re
térica, petulante,'superficial, muy convencida de su valer, Sus conoci
mientos son escasos, ILstos hombrés no saben nada bien; han estudiado -
de prisa" (15).

Sobre la moral de la generacion 1840, dice-que los hombfes que per

tenecen a ella tienen una moral muy precaria y poco firme y a los poli~

(14) "AAORIH"° Ante Baroija, uolecclon Vascorcem, Libreria ueneral, 2ara
goza, 1946, - |
(15) BAROTA (P{0), Tres Generaciones, p. 568 " Tomo V, Obras Completas,
Biblloteca Nueva, Madrid, 1948. | , | -
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‘ticos les llama inmorales y capaces solamente de téner planes.pequeﬁoq_-
v aparatosos (16). |

Al referirse a la condicidn social de Lspafia en aquella época hace
el siguiente comentario: "Yo, como no tengo muy buena idea del medio -
social espafiol, dudo mucho de que se pueda llegar aqui a ser rico honra
damente" (17).

Nespecto a la idea que esta generacidn tenia sobre Ispafia, Baroja_
dice: "Istos hombres de esta generacidén se figuraban, no se sabe por -
qué, que eran inmortales; no tenian idea clara ni de Espafia ni del mun-
do; con relacidn a Lspafa, crefan que unicamente valfan Cervantes, y, a
lo mis Quevedo, es decir, que tenian de Espafia la idea que habfan reco-
.gido de nuestro pais en cualquier manual extranjero (18).

Al hablar de esto Gltimo, recordamos lo que Joaquin Casalduero di-
ce sobre la idea que de ILspafia tienen distintas generaciones= "Z1l sen-
timiento de Espafia no es nada nuevo., A Galdds no se le comprende sin -
la preocupacidn por Ispafia, Pero también la tienen los romidnticos, La-
rra y antes el siglo XVIII, y con anterioridad el Barroco. En el siglo
ZVII se dan cuenta de como el Imperio Zspafiol se plerde y comienza con_
esto la reflexién acerca de.Bspaﬁa. Bste tema va cambiando a medida -~
que se estudia, y se ha estudiado'desde el punto de vista politico, so-
-ciél, histdorico, econdmico, ete.

Zn cambio, lo que no se ha estudiado es cdmo, en cada época, este_

tema de la preocupacidn por Espaila va unido al sentimiento de la Histo-

(16) Ibidem.
(18) Ibidem,
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ffia;-y, pfecisamente por eso, este tema en cada época esté estudiado de
‘manera diferente" (19).

Lo Interesante de las ideas que Baroja expone acerca de esas tres_
generaciones de que habla, es que concuerdan con la idea de época que -
;ae tiene al hablar de una gencracidén, Ls decir, un mismo escritor, Ba-
 roja, 03 capaz de delimitar las tres épecas don sus diferencias de ideas
y sentimientos, con sus distintas influencias de tipo social y cultural,
y con su diferente resultado en cuanto a lo humano. Asi resulta que te
nemos ante nosotros la manera cdmo en tres épocas, histdricamente dife-
rentes, se ve a Espafia, Como esas tres épocas, cuyas diferencias son -
muchas, sienten la preocupacidn por Lsparfia.

shora bien, no nos olvidemos de que estas impresiones sobre tres &
pocas estdn pasadas por el tamiz del individualismo barojiano. aﬂaafa_
ddnde hay en ellas ingredientes de Baroja?' n

Seguramente, ademis de estos ingredientés barojianos, habri la in-
fluencia decisiva de la época de formacidn de Baroja el escritor y tam-
bién sefiales del choque de la realidad social de esa época con la inti-
midad de Pio Baroja.

__fAcaba ésteuel comentario acerca de la generacidn de 1840 diciendo:
"En la época de esta generaclon, todo el tono de la vida espafiola baja:
el valor, las clencias, las artes, las industrias, el saber" (20).

De 1a generacién de 1870, la que Bardja cOnsidera-como suya,'dice:

"La generacidn nacida hacia 1870, tres o cuatro afios antes o tres o cua

(1§Y*CASALDUbRO (Joaguin), Lecciones de Catedra, Lscritores del Siglo -
LX. New York Unlversity.- Mew York, 1950.
(20) BAROJA (Pio), Tres Generaciones, p. 574, Tomo V, Obras Completas.
| B1blloteca Nueva, Madrid, 19 48




tro aflos despuds, fue una generacién ldnguida y triste; vino a Ispada_

en la época en que los hombres de la restauracidn mandaban; asistid a_
su fracaso en la vida y en las guerras coloniules; ella misma se encon
trd contaminada por la vergilienza de sus padres" (21},

Con relacién a la idea'sobre Lspaia, Baroja ée da cuenta de cudl_
es la preocupacidn de la época: "...fﬁe una generacidn méas consciente_
que la anterior y mds digna; pretendid conocer lo que ora Lspafia, lo -
que era DZuropa, y pretendid sanear al pais. Si al intento hubiera po-
dido unir un comienzo de realizacion, hubiese sido de esas generaclo--
nes salvadoras de una patria. La cosa era dificil, imposible" (22),

Baroja define cqncretameﬂie los caracteres morales que rigen la é
poca; y con ello brinda la explicacidn de por qué esta época rechazd -
lo que habfa heredado de sus padres, como algo nefasto para el future_
de su patria: "Los caracteres morales de'esta-épqca fueron: el iﬁdivi_
dualismo, la preocupacidn ética y la preocupacidn de la justicia 504--
cial... En politica se marchaba a lé critica de la democracia, se des
preciaba el parlamentarismo.por lo que tiene de histridnico y se comen
zaba a dudar tanto de los dogmas antiguos como de los modernos" (23},

En la generacidn de 1900 ve Baroja una generacidn resignada, que_
no trata de engaﬁérbe a sf misma; pero que tampoco se desespera con -
sus males; |

De la idea que esta generacidén tiene de Espafia Baroja dice: "Res

pecto a Zspafla, se nota que la miran sin exageracién. Ya ven que el -

(21) Ibidem.

(22) Ibidem,

(23) Ibidem, p. 575.
(24) Ibidem, p. 582,

A
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ri.tno dé Dspafia s més lentd que el de los pafses de la'Eufopa central_'
y norte-occidental; pero si esto lo sienten como uha desgracia, no in-
tentan consolarse con frases retdricas, como sus abuelos, ni se entris
tecen al ver su impotencia de remediar el mal rdpidamente como sus pa-
dres" (24).

Para Baroja la realided estd por encima de toda retdrica, de todo
el falso engaile con que se quiere tapar los oldos y los ojos del espa-
ol de su tiempo. Y se queja, precisamente, de que el espaiiol no se -
entere de lo que es la'reaiidad y de que viva engaiado,

Cuando Baroja habla de esa falta de visidn del espatiol contemporé
neo suyo, se gueja amargémente de ello, y cuande compara esta peculiar
manera de ser del espafiol, con la manera de ser, en este aspecto, de -
un francés o un ing;és, se desespera, Piensa que si Espaila no se enga
fara a s{ misma, si se quitara la venda con que se cubre los ojos, o--
tra cosa serfa. Y aquf estd de nuevo la critica que pédria pareceri -
destructiva; pero cnyo Gltimo £in es el de sacar a luz aléo que no es-
t£ bien y que a 81, Baroja, le lastima, le hiere. Quisiera que en su_
Lapafia las cosas fueraen de otra manera; pero no es asf: "El espaiiol -
actual es impotente para ver la realidad., No puede; no se entera; ade
mds, nd tiehe curiosidad ninguna",

ﬁUn espaﬁollllega al mundo como un viajero inquieto a 1ﬁmeﬁtacién
| de un tren en donde la parada es lorga. Va, viene, se sienta, pregun-

-:ta_una porcidn de cosas imitiles. Detrds de la mampara de cristales -
.dé esa estacién hay_un pueblo, un’monte, un castillo... El espafiol no

se_entera, tiene prisa, ;Prisa para qué? Para nada... Asi me repre-




_sgnto al espaiiol andendo por la vida, sin plan, sin tino, y, sobre to—-
do, sin fuerza pars ver la realidad (25).

Jse no querer ver la realldad es para Baroja una manera de poder_
vivir tranquilo, El querer ocultar la verdad de lo que sucede en Zspa
g fia es para los espafioles contempordneos de Baroja un arma ée defensa,~
| Cuando noéhay més remedio que abrir los ojos y percatarse de lo gue su
cede, surge el pesimismo, & Baroja lo que le pasa es que estd en una_
constante lucha con la realidad porque su fina sensibilidad hace que -
la perciba mejor y antés que sus contemporineos; por esn parece que vi
va en un disgusto constaﬁte con esta realidad que capta de manera dis-
tinta a los demds. 51 no cierra los ojos ante ella sino que llama la_
atencion sobre_ella y desea que se mejore,

Pero siempre la queja amarga esté en su pluma. (Por yué los demés
no se enteran? Asi nos habla de la realidad:

"Cuando la realidad es completamente dura y amarga, el instinto -

g%'que 1os.hombres no la veamos; cuando la realidad comien-

de vivir hace
za a duleificarse un poco, los hombres comienzan también a verla y se_
haceh peSimistas". |

"De aqui creo yo que nace el pesimismo de los que van enterdndose
de 1as cosas en Ispaifia. Los que estdn tranquilos, los que consideran_
todo con un buen aspecto, es que no se enteran. Y esa es la mayoria -

de 105 eSpaﬁoles" (26).

Ahora bien, lo que flnalmente Venos es 'que para Baroja la critica

(¢5) BARDJA 1P10), 31 Lspafiol no se Entera, Huevo_ tablado_de_Arleguin,

p. 100, Obras Gompletas, Tomo V, Biblioteca Nueva, Madrid, 1948,
(26) Ioldem, p. 10".
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en s{ es un medic y un fin -"In Lspaiia la labor més revolucionaria, é |
més dtil para la emancipacion del pensémiento es la labor de critida"
(27}, cosa que va unida segin 81 a la realidad Espaiiola, Rsto parece
un absurdo si no se comprende que la critica es para Baroja un fin‘ig
mediato que lleva consigo también un fin ulterior, més lejano, pero -
+ mds fructifero; un fin constructivo que la generacidn de Baroja sdlo_
vislumbra v que desgraciadamente no llegd a su completa realizacidn,
Es indudablq que en Clspaia las cosas sufrieran un gran cambio ha
cia lo bueno en lo referente a la actuacidén humana en los veintes. -
Sin las ideas criticus de la generacidn del 98, y yendo mds lejos, -
sin las ideas sembradas por las gentes de la Institucidn, esto no hu-
biera sido posible. (No ayudd a ello el revolver las cosas, el tra--
tar de cambiarlas, el seﬁalar sus defectos, en otras palabras, lo he-
cho por escritores como Baroja v Unamuno? |
Por desgracia, los frutos, aunque maduros y bien sazonados, se -
obtuvieron solamente por muy poco tiemno., De esto la culpa no 1a tie
nen solamente los espaiioles, La politica internacional €8 cosa muy -
complicada; y hasta el mismo Baroja en sus \ltimos tiempos he tenido_
que callar para poder viﬁir y para podér geguir escribiendo sus re---
| cuerdos, que son casl solamente peduerdos lo que ahora escribe, Ha -
tenido que cerrar los ojos para'no.ver la realidad, para no caer en -
pesimismo que lo llevaria a la nuerte. Recordemos sus palabras cuan-
_do_habla de la tendencia del espailol a no querer'enterérse: "es un pio

cedimiento de_défensa, es un velo que pone el instinto vital sobre -

{27) BAROJA'(PiO), ngﬂlgggg_gggg;gggggg, luevo Tablado de arlequin,-
| -p;107,Tom0'V,Obras Conpletas,Biblioteca Nueva,Madrid,l1948.
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las cosas para que podamos vivir"'(28).

ANTECEDENTES TF1LOSOFICOS

N LA OBRA Y EN 10S_ PERSONAJES DE_PIO BARQJA

(Contemplacisdn Critica v Accidn)

Si quisidramos restringir la calificacidn de filésefo solamente_
a las persoras que han creado alguna doctrina o que, per lo menos, se
dedican profesionalmente a la filosofia, entonces no cabria censide--
rar como tal a Baroja. Péro si, por el contrario, ampliamos el signi
ficado de esta palabra para calificar a quien siente de un modo autéy
tico las preocupaciones y los problemas filosdficos, enﬁonces hay qué
estudiar a Baroja y su obra desdé el punto de vista de sus relaclones
con la filosoffa. Es un hecho patente que en Baroja hay donstantémqg
te una auténtica preecupacidn filoséfica que se revela a lo largo de-
toda su obra, y a la que ademds €1 se refiere-explicitamente repeti--
das veces en sus "MemoriaSﬁ. Y es también un hecho notorio que va-=--
rias filosoff{as de su tiémpo han ejercido ﬁna fuerte influencia en el
desarrollo de su propio espiritu.y de su obra literaria.

Nétese'ante todo que la obra de Baroja manifiesta a lo largo de_
todas sus fases una verdadera pfeocupacién'por hallar una'explicacién
‘de la vida y de) mundo, No son las lecturas fiioséficas las que 11@7

~van a Baroja hacia esa preocupacidén. MAs bien a la inversa: esa preo

- (28) BAR0JA (P1o), -l Lspanol no se Entera, Nuevo Tablado de arlequin,
| p.leO-Tomo V, Obras Completas, Biblioteca Hueva, Madrid, 1948,
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_cupacién experimentada'de modo sincero es la que lo lleva a bucear en
las obras de fllosofia, especialmente las de su tiempo, en busca de -
gula o de orientacidn, Esta preobupaeién hace que se refracten en su
espiritu algunas de las ideas de la scgunda mitad del siglo XIX y de_
comienzos del XX, sohre todo aquellas ideas que van de acuerdo con -
las caracteristicas de su personalidad individual, cue mejor riman -
con su propio temperamento. Asi, resulta que en Baroja su fllosofia_
es una filosofia vivida, vivido por 81 en su vida, o sobre todo, las_
mds de las veces, vivida por 81 indirectamente a travées de los perso-
najes que crea en sus novelas, Las vidas de sus personajes principa-
les vienen a ser frecuentemente como ampliaciones de la vida de su au
tor, como la realizacidn de vidas que a Baroja habria agradado vivir,
como sustitutivos de dosas que hubiera juerido ser pero no fué. Aho-
ra bien, sucede que algunos de esos proyectos de vida, que a Baroja -
le hubiera gustado vivir, y que en compensacién hace vivir a'sﬁs per-
sonajes, son en parte proyecciéh de rasggos de su verdadera personali-
dad profunda, pero en parte también la reaccidn de esa su individualf
sima personalidad a concepciones filoséficas con las que sintid algu-
na afinidad, unas veces entréﬁable y otras superficial, En Baroja se
hace visiblé de modo mayﬁséulo cl'carécter que la filosofia tiene de_
funcién vital. Una filosofia es un intento para tratar de resolver -
_problemas con los que el hombre tropieza en su vida, y que no pueden_
- ser abqrdados en otro plano. Claro que la filosoffa pretende logfar_'
verdades vélidas, inteledtualménte'justificadas, pero ante todo hacq_

--como_una_funcién en la existencia humana, para satisfacer intimas ur-




géﬁcias.

Baroja, va desde sus comienzos como escritor, parece que sintid_
agudamente algunas de las angustids y de las decepclones intelectua--
les en las que empezaba a prepararse la gestacidén de la crisis de - -
nuestro tiempo.

Tempranamente Baroja perdid la fe; y no pasé mds tarde por ningu
na conmocidén que le llevase a recuperarla, ZSstaba, por lo tanto, ca-
rente del apoyo due da una creencia religiosa, Le faltaba ese apoyo.
Pero sentia la necesidad de un snsteén, de una concepcisn del mundo y_
de la vida, a cuya luz se le aclarasen miltiples problemas que le -
preocupaban, No podia hallar ése sostén adhiriéndose a una determina
da concepcldn filoséfica, porque en su época -y Bareja es muy de su g
poca- el prestigio de los grandes sistemas metafisicos habia hecho. -

quiebra. En ufecto, es un hecho que, mientras que hubo tiempns en -

que se intentd lograr seguridad espiritual sobre la base de un gran
sistema filosdfico --Santo Tomﬁs; Lelbnitz, Spinoza, Hegel, etc.-~-, -
por el contrario, desdé la segunda nitad del siglo XIX, esa esperanza
perdié mucho cuerpo, Indapéndiéntémente_de que reconozcamnos las mu-=-
éhas aportaciones positivaé con ¢gue los grandes sistemas_metafisicaé_
enriquecieron_el pensamiento en innumerables aspectos, esos sistemas_
fracasafon en su propdsito de suministrar una concepcion total del mun
~do y]de la vida, que saﬁisficiese de veras las ansias del espiritu. -
Béé quo de éentir no fue.solamenﬁg un efecto del positivismo dominan
:'te.en'ia aegunda“mitad_dél_sigid.XIX, sino que fue la consecuencia de

una quiebra de aquellos sistemas en cuanto a la ambicidn qus loe ani-




“md, Hoy en el siglo XX ha renacido frahcamente la filosofia, la medi

tacidn metalisica florece de nuevo espléndldamente, y, sin embargo, -

‘1aé;ééhté§”ya no esperan de ésta una concepcion total del mundo y de_

la vida que ofreszca la seguridad anhelada. Dsta es una de las razo--

. nes de la crisis de mwectra época, sobre todo en el aspecto que ésta_
tiene de desorientacidn, insatisfaccldn y de inseguridad.

Ya desde un principlo, la obra de Baroja refleja esa insotisfac-
cidn y esa inseguridad, asi como el afdn de colmarlas. EL1 fondo filo
séfico de la obra de Baroja se halla enmarcado por una situacion de -
inseguridad (1), Los nuevos intentos de construccion metafisica, co-
mo, por ejemplo, el krausismo -=-que se habia limitado a un pequefio -
circulo-- no le seducen. Baroja siente el tormento de esa inseguri--
dad, y se afana a ilo largo de.tdda su_vida:para_superarla,‘para encon
trar asidero firme. Pero sucede'que Baroja cérecé-dél-éentido de.lo?
trascendente: lo tnico que le interesa es esta vida., Por eso el proF
blema se hace mas candente. "La vida es lo trascendental del hombre_
hasta que se acaba" (2}). En este aspecto parece que Baroja tuvo el -
presentimientp de algunos de los temas, o, mejor dicho, de algunas de
las actitudes, que caracterizah ciertas filosoffas existencialistas ~
==no todas-Q de nuestros dias. A tal respecto hace'Helmuth'Demuth u-
na muy penetrante observaclon (3) dlce que en ese pecullar "matcrla-
'lismo",-auténticamente_espaﬁol, Baroja-y Unamuno se tocan. 4 primera

v1sta, esto ‘suena como algo paradoglco. Y, no obstante, es as{, Cier

(1) usta s también la opinidn de DEMUTH (Helmuth) en su obra-_Plo Ba -
 roja: Das Weltbild in seinen Verken, Hagen, 1937. -

(2) BAROJA (Plo), Hapsodlas, Lspasa-Fglpe Madrld 1936 p. 2J.

(3) Ob. c:t. .
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'?f-to_que Unamuno no se siente satisfecho con esta vida, con la térrenal;
por lo cual anhela con pasidén la inmortalidad; pero la inmortalidad -
la quiere para el hcmbre real, individual y concreto, que es él mismo,
Unamuno, para "este hombre de carne y hueso" (4). Por su parte, Baro
ja, a quien la idea de "un mas allé" le es extrana, tiene yue recla--
mar, con mayor apremio, que "esta vida", que "este aqui", que "este -
mundo“, tenga un sentido.

Baroja siente, en efecto, la urgencia de hallar un sentido para_
esta vida terrenal., Quiere encontrarlo a todo trance. Sahe que no -
puede recoger este sentido de la religidn, pues perdid la fe., Tampo-

co se lo suministra ninguna de las grandes metafisicas de otro tiempo,
pués ninguna le mueve a sincera adhesién., En estas condiciones, hubo
~un tiempo en que Baroja llamé a las puertas de la ciencia en peticidn
de ese sentido; y creyd qpe 1a diencia podria satisfacerle S11 afén; -
Asi, por boca de su personajé'ﬂndrés Hurtado, decla: "Yo busco una i
filosofia que sea primeramente una cosmogonia, una hipdtesis racional
de la formacion del mundo: déﬂpués una explicacidén bioldgica de la vi
da y del hombre.,., una sintesis que complete la cosmologia y la bio-
logia; una eXﬁlicacién deI-Universo fisico y moral" (5). Aunque Baro
Ja nunca sintid especial simpatia por el positivismo, sufrié durante_
algin tiempo.alguna influencia de la atmésfera yue el positivismo ha-
bia créado:de_reverencia fetichista por las ciencias naturales de la-
boratorid. Del pdsitivismo jamés le convencié la mutilacién que-éste

_trataba de imponer al conoclmlento, dejandolo reducido a los puros da

SzJ Véasc: UNAMUNO (Miguel) .

5) BAROJA (Plo) El Arbol de la Cieacia, Renanimiento,_Madrid 1911
| p‘ 17[!:0 '




 etapa de su vida la seduccidn dellintento de elaborar una filoéofia -
rﬁ-éobre la base de datos ¢ientificos,'como una gintesis de éstos, a la_
manera de una super-construccidn con los resultados generales de las_
ciencies de la natursoleza, De aqui, la simpatfa que tuvo por pensadg
res del tipo del Lidlogo alemin laeckel, Baroja reconoce que Haeckel
no fué un investigador genial, pero siente cierta admiracidn hacia su
capacidad de sintesis y de generalizacidn (5).

Pero Baroja no pudo hallar en la ciencia lo que habie idn a bus-
car en ella, Ni la ciencia,'ni la filosof{a naturalista pudieren con
testarle satlsfactor amente sué preguntas sobre el senticdo de la vida
humana en esta tierra. Advirtid que la ciencia se dctiene ante la su
perficie de los fendémenos; y entonces comprendid que el positivismo -
no podia llenar la necesidad que sentia de ebtener una concepcion del
mundo y de la vida. Ll positivismo no podia-éatisfacerle, porque eras
esencialmente superficial, Aunjue a Baroja le interesa una explica--
cidn solamente de este mundo y de'esta vida, quiere una éxplicacién ~
profunda, suficiente, una explicacidn que le ilumine sobre el sentido
de su existenCia humana en esta.tierra. Por eso no siente interds -
por el positivismo. Busca una filosofia que sea de veras filosoffa,-
que le oriente en el problema que siente de mddo personal, Y enton--
ces-vueive la vista a algunos grandes'filésof03,~entre ellos a Kant,-

1"Pichte v Shopenhauer.

Pero el estudio de hant le resulté demasiado dificil, y el de -

(6) BAROJA (Pio) Pequenos Lnsavos en Obras Completas, tomo V, Obras -
| Completas, Blblloteca Nueva, Madrld, 1948 | | .
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Fichte le fue insupérable. Y es que Baroja tiene una genuina vocééé- |
cién filoséfica, siente de modo entrafiable el problema filoséfico de_
la.existencia humana; pero no tiene una preparacidn especializada en_
ciertos desenvolvimientos y terminologias de algunas disciplinas filo
séficas, Asi, ocurre que el lenguaje de algunos fildsofos se le pre-
senta como una barrera diffcil de traspasar. Es natural, pues, que -
prefiriese a los fildsofos que escriben en un lenguaje sencille o 1i-
terario, como Shopenhauer y Nietzsche,.como’Bergson v Ortega. |

Baroja se sintid muy atraido.por Shepenhauer, In los Parerga y_
Paralipdémena de éste, creyd pof un tlemps haber hallado algo do.lc -
que andaba buscando. Lsto no fﬁe casual: par el contrario, habia va-
rios motivos para ello.

Por una parte sucedia que Baroja, por_virtud de las impresianes_
que en 41 dejaron las experiéndias que tuvd en.su adoléscencia y pri-
mera juventud, habia ido formando una actitud pesimista ante la vida.
Pero no se trataba de un pesimismo puramente negativo, sino de un pe-
simiémo con ciertos rasgos roménﬁiéos, que no renunciaba a hallar un_
senﬁido de la vida, al menos el sentido que se pudiese derivar de una
comprensién'de lo que haya-bajd'el misterio de la humana existencia.-
Pfecisamente para descubrir ese misterio llamaba a 1as puertas de la_
filosofia. Y se encOntr6 cén el pesimismo de'Shopenhéuer, que era_un-
pesimismo roméntico, y_&demés basado en una meditacidn filoséfica, dos
CaracteriSticaS-que encajabén'en el_éstado-de énimo de.Baroja; espe--
ciglmente'en.aquella etapa_de.su vida, Era'roméntica'én cierto mode_

'ila_COncepcién de,Shopenhauer, porque 1azvo1untad'de que &1 hébl&ba,w— )




:cqmo-raiz.profunda de todc.lo existente se referf{a no solamente al -
hombre, sino a la realidad toda, incluyendo la naturaleza, pues era -
habitual en el romanticismo el asimilar la vida de la naturaleza a la
del hombre (7)., Ira también roméntica porque la Voluntad de Schopen-
hauer no estaba sometida a un plan de creacidn ¢ de evolucion, sino -
que, por el contrario, constiltuia una especie de fuerza primaria que_
irradiaba desde una forma elemental hasta los méds dispares e incompa-
rables crecimientos ¢an una diversidad infinita, sin seguir ningin ca-
mino fijo, sin responder a ningin esquema ldgico, sin desarrollar rin
gin plan, Ora también romdntico, en alguna medida per la menos, uno_
de los caminos propuestos per Shopenhauer para escapar del dolcr y de
la amargura de la frustracidn inevitable en la vida: el camino de bug
car refugio en la contemplacidn estética, Asi, Baroja se habla éncog
trado con una filosoffa pesimista qué ekplicabé sl dolor de la vida,_
y que en parte invitaba a poner remedio a ese dolor mediante la fuga_
de la vida real hacia una especie de trans-vida en el arte o en la 11
teratura, que era precisamente 1o que Baroja estaba.haciendo. La o--
tra via de redencidn del dolor, prOpuestd'por Shopenhauer, la via de_
la simpatia Hacia el préjimo-rimaba también'con el humanismo barojia-
no de aspecto anarqﬁista. .

Por otra parte, a Shopenhauer le habia égradado mucho la sabidu-
ria popular espaﬁola,.en la que se cbndensa; dl menos en parte,,una -
actitud de pesimismo y de irdnice resignacidn ante la vida, de.uha_pg
-.SighaéiéhQue'nd:es-tahtd-de éaréCter cristiano, sino més bien de éci

(7) SANTAYANA (George), ~gotism in German Philosophy, Scribner, Nueva
York, 1940 pp. 108 j 83, -
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do comentario con el cual se trata de ganar una espécie de compensaw-i-
dién esplritual, & éste reapécto, Demuth comenta gque la afinidad en-
tre el espiritu de Shopenhaver y el espiritu del pueblo espafol se ba
sa en el pesimismo fundamental que es comin a amhos (2).

Las experlencias por las gue 3aroja habia pasado producen en el_
como resultado una actitud de desllusidn, de desengafio, la cual le ha
ce sentirse afin con Schopenhauer. Cuando joven, Baroja habia experi
mentado el atractivo de la accidn intensa, Habia concebido la gran -
hazafia v la lucha como la coronacidén de la vida. "Sin tener una idea
filoséfica clara, me figuraba que la accidn, la aventura, la guerra -
de@ian ser una de las cosas méis dignas del hembre" (9). Mas sucedid_
que para esasg ansias de accidn del joven Baroja, la Espafia de la Res-
tauracidn, anquilosada, regida por mentes viejas, no ofrecia un campo
adecuado: era una situacidn de quietud, de ausencia de movimiento, e-
ra algo inerte, que cerraba todos los caminos a las iniciativas juve-
niles: "la vida espaiiola me daba la impresion de acotamlento; me pare
cfa que todo estaba vallado, réservado“ (10). Bl choque entre sus en
tusiasmos y la falta de campo adecuado para desenvolverlos suscita en
el joven_Baréja Qn.sentimienﬁo de frustracidn, una especie de intimo_
desencanto, Y, entonces, no pudiendo dar un sentido satisfactorio a_
su propia vida, termina por dudar de que la vida en.geheral pueda:te-

‘ner un sentido. -SChopenhauer le revela que la Voluntad, realidad e-~

() DEMUTH, o2 cit. | | | |

(?) BAROJA (Pfo), RuvsoGi.s, Dspasa-C loe, Meuric, 1936, p. 24.

(10) BAROJA (Pio), Las iloras Solitarias, 2a. ed,, Caro Raggio, Madrid
~ s8in ailo, p. 313, | ” | |
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senclal de tbdo 1o existente,.tanto de la naturaleza como del hombré,
cuando no puede realizarse brigina dolor; pero'lo produce.también -
.. cuando se realiza, pues entonces tampoco quedawgatisfecha ya que tien
. j
de a otras empresas las cuales si llegan a realizarse tampoco la sa--
tisfacen sino que originan otros deseos, y asi en una cadena sin fin,
a cada uno de cuyos eslabwmnes acompaiia slempre un sentimiento de pesar
y de frustracidn., Isa Voluntad, que segin Schopenhauer es la sustan-
cia de la vida en la naturaleza y en el Hﬁmbre, es siempre y en todas
partes abortiva, un fuego fatuo que oripgina decepciones y mas decepcic
nes, es fantéstica y tempestuosa. Lista teals de Schopenhauer viene a
explicarle al joven Baroja las experiencias por las que &1l habia pasa
do, y sobre todo la interpretacidén que Barnja habia dade implfcitamen
te a esas exjeriencias., Ademéé su espiritu se siente afin al de 3chg
penhaver, porque éste fue llevadé a su pésimismo en gran parte por_su.
actitud de opoasicidn vy critica;_ | o
Kant, en el contacte directo con sus obras, no habia seducido a_
Baroja; se le habia antojado demasiado dificil e lnaccesible, Pero &l
encontrarse de nuevo con Kant.enﬂchopenhauer entonces se siente sedy
cido por €l a través de la interpretacidn que Schopenhauer da de algu
nos de sus pensamientos. A quOJa Te pasd lo que él atrlbuje a uno -
de sus pefqonajes, a Silvestre Paradox: "Se convencid de que hant e-
- ra uant y Sohopenhauer su profeta” (11) |

Aal, el uant hallado por Baroja, ¥ el que le impresiono de veras

fue un uant deformado y truncado. Fue un Aant'mutllado, del que'se--

f(ll) BAROJA (P io) Aventuras, Trventos 3 y Mixtificaciones de Silvnstre
Paradox, Rodrlguez oerra, Madrid, sin ano, p. 121.
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f:'__ffha:tlil.an ausentes los pensamientos de la Critica de la Razén Préctica,-

| 'por'lo'tanto en el que no apacece el mnnt del heroilsmo moral, el Kant

. que salva a Dios, el alma inmortal, la personalidad y el albedrio, g0

“bre la base de la intuizidn moral, come "postulados de la razdn préac-
tica", Lo que de Kant sedujo o Baroja es el legado de idenlismo que_
se transmite a Schepenhauer con las deformaciones de interpretacidn -
romntica que éste introduce. Para el temperamento romantico de Scho
penhauer no es posible creer en el progreso, ni en las posibilidades_
de una educacidn ordenada, ni en la persecucidn activa de finalidades
valiosas. Gl pesimista roméntico, que es Schopenhauer, persiste en -
creer que toda accion =--es decir, todo desarrollo de la Voluntad--, -
lleva a aumentar la insatisiaccién y el dolor. Para Baroja, la vida_
es en realidad "una cosa oséura y ciéga, potente y jugosa, sin justi-
cia, sin bondad, sin fin, uﬁa cosa 1ievada'por'una corriente " (12),
e3 decir, por una Voluntad cadtlca, Qpe al reproducirse aumsnta el -
déscontento y la frustracidn, es decif, por una Voluntad entendida al
modo de Schopenhauer.

nata idea perdura largo tiempo como el punto central de la inspi
racion de Baroja. Llega a ajarecer incluso en el t{tulo de una obra_
suya: Vidas'ngbr{as. Silvestre'Paradox sufre ‘bajo "el cansancio e-

terno de la eterna imbecilidad de vivir" (13), y pide "un matadero de

'hombres“, es decir, la eutana51a como solucidn (14)., "La vida es es®
_(12  BAROJA.(Plo) ‘L1 4rbol de la Ciencia, Renacimiento, Madrid, 1911
| p. 187,

"(13) BAROJA (Pio), nventuras, Inventos y nlxthlcac1ones de Silvestre
- Paradox, Rodriguez Serra, iladrid, sin ano, Pe 100
(14) BAROJA (Pio), Ibidem,




to- crueldad .1ngratitud, lncuxqclencia; desdén de la fuerza por la
- debilidad, y as{ son los hombres y las mujeres, y asi somos todos" -
(15). Para su personaje Andrés Hurtado, la vida en geunera’i. y la suya
propia en particular son "una cosa lfea, turbia, dolorssa ¢ indomina--
| Como apuntamos antes, Baroja concuerda con Schopenhauer no sdélo_
en el pesimismo sinc tumbién en les medios para intentar un escape o_

un alivio de esa situacidn: la contemplacidn y la compasior.,

Con una actitud de tipo schopenhaucrians, Bareja, a través de
sus personajes, da a entender ¢ue la voluntad perenne y dolorosamente
insatisfecha puede aliviarse'mediénte el conocimiento, Junto al &r--
bol de la vida pucde cvecer el deOl de 1la ciencia, De vez en cuando,
dice Baroja, se produce "un fenémenq;Secundario, una fosforescencia -
cerebral, un reflejo, que es la inteligencia. Yé sé vé"élaro-eneéé-'
tos dos principios: vida y verdad, ﬁo1untad e inteligencia" (17), uno
contrapuesto al otro. Mientras qpe'él aninal esté totaimente'someti-
dn al dominlo de la voluntad, en canblo, el hombre a lo largo de su g
volucion va forta1901endo el afén de conocimiento a costa del impulso
ciego*de_vivir: "A més comprender corresponde menos desear" (18). A
.este_fespecto, Demuph observa qﬁe es notorio el paralelismo con Scho-_

penhauer.Cuandoellhombre cpnsigue el supremo grado.de evolucidn, -
eﬁtondes.contempla éiieépéétéculo de'la vida.sin sentido, en uaa acti
TEET"ﬁa?BJa (Plo), 51 Mundo es Ansi, Huna01m1ento,'Madrid 1912,p.317
(16) iarz%a (?io), ol Arbol de la CleﬁCLa, Aena01mlento, Madwid, 1911

(a7 Baroja (Pfo), Ibidem, p. 188,
(18) Baroaa (Piu),.Ioiden. o, 12-. |




ktudiséreha; cqn'comp@nién, 7 8in participar.en.élg"Enﬁon¢es,'se épéQ_
ga el impulso de vivir,IJaIVOluntad.de vivir, v el hombre se slente -

disuelto en la immansidad de 1a nada. Cree Demuth que el elemento bu

dista de la fi}osofia de Schopenhauver se refleja sobre todo en el per

sonaje barojiano del Hermeno Reltrdn (19), el cual mds jque un religig

so catdlico parece un nonje budista,

ILn efecto, Baroja ha sentido el encanto de la paz de c¢spiritu, -
de la ataraxia, de esa situacidn de¢ &nimo en que se llega a la contem
placidn, vy a disfrutarla, sin nantif el aguijdn del deseo; y, asi, -
clama por ella en algunas paginas de sus obras., FEste su problema per
aonél se refleja en algunos de sus persoﬁgjes, por ejemplo, en José -
Larrafiaga (20) y en José Isnacio Arcelu'(zl). En ellos la voluntad -
de vivir se ha debilitado; pero esos personajes nolhan logrado ain a-
quella totai renunciacion: cansados de la vida, no pasan de un estado
‘de resignacidn. .

Pero ese pesimismn sohopenhaueriano, que alimenta a muchos perso
najes de Baroja, no es el fondo filoséficé tnico ni exclusivo en la o
bra de éste. Por el cOntrario, en-la obra de Buroja later también o-
tras 1deas fllosoflcas, de sentldo dlferente v aun contrario. &s ver
dad que Andrés Hurtado (2?) se SUlCldd, que Jaine ThlerrJ (23) pierde

la voluntad de v1v1r v renuncia a toda accidn replegandose erl una pa-

.

(19) Baroaa (¢ io), ul 'octurno del Fermano Beltran, Caro Ragrio, Ma--

drid, 1929, | |
- (20) Baroaa (310), A?OHL&S le Nueﬂtro gienpo- Bl Gran Toroellino del

 Mundo, 2a, Zd. Caro fajglo, Medrid, sin aio; Las Veleidades de -

~_la Fortuna, idem; y Los sinores Tardfos, idem,

(21) Baroja (Pio) oj] uundo es Ansi, Renacimiento, Madrid 1912,

- (22) Baroja (P 10), El arbol de la Ciencia, Renacimiento, Madrld 1911.

(23) Baroja (Pi0), Las Noches del Buen Retiro,ispasa-Calpe, Madrid.1934
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' sividad pesimista, y que muchos otros de los personajes barojianos, -

" en actitud semejante, esperan resignados el fin de sus dias. Pero es

asimismo verdad que en las obras de Baroja hay otros personajes con -
una sensibilidéd vital diferente, los cuales reacclonan en sentido ccu
trario., Asi, por ejemplo: Fernando Ossorio cénsigue sacudir la para
lizacidn que habfa aprisionado su voluntad; Don Juan de Labraz (24) -
se levanta del letargo mortal de los ensuefios en los que se habia re-
fugiado para escapar de una realidad dolorosa; y Jesiis Lopez del Cas-
tillo (25), de hombre débil que.era, se convierte de un golpe, bajo -
la presidn de una amarga necesidadé en un "hombre de accidn". Cierto
que Baroja siente en muchos momentoa un pesimismo fatalista; pero -
clerto también que a veces reacciona'frente a aQuél en una forma de -
vitalismo activista. .

| Al fin y al cabo nada tiene de'qxtraﬁo que se produjese tal reac
cidn. Sucede que, por més que la inteligencia y el sentimientd pue-Q
den en ocasiones experimentar la sedﬁccién del pesimismo de Schopen--
hauer, a veces la vida se rebela y reclama sus derechos.

Ademds se ha observado que, aun cuando ello pueda parecer paradd

Jico, el pesimismo extremo puede engendrar por reaccién un exaltado -
optimismo. Asi, algunos historiadores dé la Filosofia entienden que_

Hietzsche nacid bajo el'influjo de Schopenhauer (26). Es desde luego

(24) Baroaa (Pi0), T1 Mayorazgo de Labraz.

(25) Baroja (Plo) Los Confldentes Audaces, Espasa-Calpe, Madrid
1931,

(26) Brehier (Emlle), Hlstorla de la Pllosofia, trad. por D, Nanez,

Tomo II, Ldit, Sudamericdna, Buenos Alres, 1942, pp. 843 844.




un hecho que la primera etapa del filosofar de Nietzsche se deaenvol- .

: vio bajo la influencia del pensamiento de Schopenhauer. 1ratand0 del
arte griego, Nietzsche, "a la contemplacién apolfnea opone el éxtasis,
dionisiaco conocimiento de la unidad de la Voluntad, visidn pesimista
de las cosas, seglin 3chopenhauer; en la tragedia griega el coro repre
senta al compafierc <le Dionysos, se estremece conslderando las desgra-
cias que caerdén sobre el héroe, y esto supone un gozo mde intenso e -
infinitamente nds poderoso; se estremece poryue la exageracidén de las
desgracias le prohibe la contemplacidén apolinea; pero esta mlsma exa-
geracion le lleva a ver la causa dc ello en la voluntad de vivir, y a
tranquilizarse! tal es el pensamiento del Tristén de Yagner, cuyo dra
‘na lirico es, segin ilietzsche, ﬁn renacimiento de la tragedia.griega;

este drama conduce al mundo de ia-apariencia'hasta los 1limites en que

éste se crea a of mismo y qniere ?o1ver a fefﬁgiafﬂafen e1 aenO;deala_- -f.5:

verdadera y unica realidad”, Y Augu5to Messer (27) dice, comentando_
el primer pefiodo del pensamiento de Nietzsche que “un inetirte rico,
incluso desbordante, un exceso de&fuerza engendra una afirmacién de -
1& vida, a pesar de todos sus dolores y tormentoa;_més atin la volun--
tad de vivir, en el holocausto.éé los supremos tipos humanos, tieﬁe -
'1a_fruic16n de su inagotabilidad,'de su eterno goce renovador y gena?
siado. Partiendo dé este impulso dionisiaco hay que comprender la mi
‘sicay la tragedia. Z1 poeﬁa_trégico crea_;para reallzar ~por enclma

d61 e5panto v de la compasidn- el eterno placer de la renovacidn, ese .

~ (27) Messer (Augﬁsto) Historia de la F rllosofia. III: La Filosofia en

el Siglo XIX, trad. por José Gaos, 3a. el., Revista de Occidente,
Madrid 1936 | | :
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placér que_enciérra en sl el placer de'la aniQuilaCién"f S¢hbpenhéuén; '
le ha abierto a Nietzséhe lds ojoé péra los lados sombrios de la exis--
tencia y para el poder de lo instintivo, de la voluntad de vivir. Pero
no conaidera que el valor supremo sea negar esta voluntad de vivir, si-
no afirmarla, FEl1 simbolo de esto, para Nietzsche, es Dionysos", Tras_
ese primer periodo romdntico de exaltac;én juvenil, Nietzsche pasa por_
una segunQa etapa, muy corta, escéptico racional; pero muy pronto desem
boca en la tercera fase de su pensamiento, en la que se dedica al descu
brimiento de un nuevo ideal de-hbmbre, el super-hombre,

También George 3:ntayana (28), el gran fildsofo norteamericano de_
origen espaiiol, explice cémo, por reacci6n, el pensamiento de Schopenha
uer suscitd muchas de las ideas de Nietzsche. In Nietzsche, "1la volun-
tad de vivir se convertia en la voluntad de dominio; el pesimismo fundg'
do en la reflexién, el optimismo iﬁndado éh'el cdféje;'la suspensidn de
la voluntad en la contemplacidn cedia a una explicacidén més bioldgica -
de la inteligencia.y-dél criterio; finalmente, en lugar de la compasién
y del ascetismo (los dos principios de la moral de Schopenhauer), Niet-
zsche proélamaba el deber de afirmar la voluntad a toda costa y de ser_
cruelmente fﬁerté, pero de un'modb magnifico. =...~ El camblo de 'ia Vo
luntad_de.Vivir‘.a la fvoluntad dé ser poderosd' es tan sélo un cambio_
de metéfora: ambas tratan simplemente de indicar el movimiento general

de 1a naturaleza., “NietZBche se complaéia en llamar afédn de poder al -

~ (28) QOp. cit. en 1a nota No. 7, caps XI.




lprihcipio universél de todos.los éeres. "Elhecho de que la atencién;

| dé.NietZSche se sintiera fascinada por la voluntad de crecer y de domi
nar muestra que sentfa simpatia hacia las cosas nuevas, que su corazdn
se henchia con la imagen del futuro vy que, con su época, creia en el -
progreso. nl cambio del pesimismo al optimismo,.. no implicaba dife--
rencia alguna entre Nietzsche y Schopenhauer en su descripcidn de los_
hechos; se trataba selamente de un poco mds de vivacidad en el pensa--
dor joven, y de un peco menos de coenciencia en el viejo, Es bien sabi
do que los peetas romdnticos y sus héroes oscilan entre la desespera--
cién apasionada y la empresa impetuesa. 3chepenhauer mostraba una de-
“sesperacidn apasisnada, Nietzsché recomendaba la empresa impetuosa, y_
cada una de ambas estaba unida a una de esas disposiciones de anime -
que Fausto y Byron podian sentir_alternativaﬁente y traducirlas en ac-
cién con todo el {mpetu arrollador de la andrquié";

Aunque carente del extremismb que se da en Nietzsche, una similar
aventura se produce en Baroja, determinando que en la obra de éste sur
ja un nuevo aspecto. Esé seméjante aventura que se desarrolla en Baro
ja'probaﬁlemente no fué efecto dé_una imitacidn ni de un contagio.” Par
el contrario;_parece seguro qué én Baroja acontecid dg.modc sincero y_
auténtico. Asi, de esta manera surge en.lagobra.de Baroja el tema del
hombre de accion, aunque tal vez solo como contrapunto de la desespera
- cion schopenhaueriana, la cual nunca llega a desaparecer enteramente -
  cgmo.te1on.de-fondo de un-gran*numero de sus nove1a5. |

- ASI sucede;que en varias'de'las novelas de Baroja, "el vitalismo_

reemplaza al 351m13mo“ segin: frase de Demuth (29) Esto no quiere'-
('29')' DEMUTH Helmuth) ’ p_.cit., P 19 - |




‘idecir Qué el‘compOﬁente pesimista haya désapérecido por completo,'siné
que con éste se combina una tendencia vifalista. La vida sigue siendo
- una lucha cruel; pero esta lucha ya no carece de sentido; es la lucha_
de la voluntad por la autoafirmacién, por el pmder. A este respecto -
recordemos las siguientes expresiones de personajes barojianos, Fer--
nands Ossorio ceansidera que "vivir y vivir"... esa es la cuestidn” (30)
A este respecto Demuth comenta este sentido de espiritu nietzscheano,-
diciendo que segin éste la afiﬁmacién de la vida nme necesita justificg
cién en lo trascendente., la vida por s{ misma es un valor autonomo, -
todavia més, es el valor supremo. Claro es que no se traté de la vida
vegetativa; sino de la vida luchadbra Vi héroica, que no se satisface -
consigo misma, sino que se esfuerza;pop el poder, en la que triunfa'la-
voluntad mds potente sometiendo a 1652démés9(32). Veamos a continua--
cidn algunos ejemplos de manlfestaciones barojianas en 1as que 50 ex=-
presa este sentir,

"Hay hbmbres que no les basta éon él triunfb personal en la lucha
por 1a_vida, y-nécesitan influir sobre las voluntades'ajenas;'necesital
convertir su_ley particular en ley;general. Estos hombres que tratan_
de cambiar el amblente de lo% otros, porque si no 1la v1da suya seria -
imp031ble, son 1os reformadores en polltica, en rellgion, en arte. Pa

ra_que'la_accion'degestos hombres sea Util, deben-prescindir de toda »

'159. Bllos van a reallzar su.v1da, su moral no puede ser la de un cuaL

!305 BAROJA (’io), Camlnos de Perfecclon, Rena01mlento, Madrid 1911 -
~ p. 216,
(31) BARDJA (Pio), Aurora Ro1a, ?ena01mlento, 2a., ed., Uadrld 19]1
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'qpiara. =81 para la realiZacién'de-sﬁ fin tiéneﬁ que sac' _ficar a 103 
demés, la moral es que los.sacriflquen, no deben retroceder ante lo -
contingente, cuando su idea es trascendental" (33). "Todo lo que favo
rece la vida es bueno; todo lo que la dificulta es malo" (34).

En las paginas de Baroja aparece también la funcion que el mito -
tiene para la vida, La necesidad de manejar lo_irracional es una con-
secuencia del principio vitalista. E1 instinto vital arrincona las -~

verdades desagradables y deja en vigor tan adlo las agradables (35).

Asi, leemos en El Arbg;;qc la Ciencia: "Hay que afirmar el con--
junto de mentiras y de verdadéS-que gsonn de uno hasta convertirlo en u-
na cosa viva" (36). Y en la misma obra Andrds Hurtado dice: "El ins-
tinto vital necesita de la ficeién para afirmarse, La ciencia,_enton~
ces, el instinto de averiguaciéné=debe.encontrgr'una verdad: la canti-
dad de mentira que es necesarié paré la:vidé'(jﬁ)u;. Pero entr¢?tanto,_  ? 
hasta que la ciencia determine esa medida, "necesitamos creer para viF
vir, y quizé también vivir para creer“ (38).

Aei, pues, hallamos en Baféja a la vez actitudes schopenhaueria--
nas y'nietzscheénas. No se tréta de que Baroja primero deéenvolviesq_
una actitu& parecida o afin awlé de Schbpenhauer, y de que después rea

clionase hacia el v1taliamo, volviendo con ello a marcar el camino que_

- (33) EAROJA (Pg&j ul Tablado de Arleguin, Sempere y'Gia., Valencia, -

(34) BAROJA.(PIO) La_Dama urrante, Ricardo Rijas, Madrid, 1908, p. 58,

(35) DEMUTH (Helmuth), op. cit.,. ppe 20-21,

- (36) BAROJA (Plo), Bl Arbol de la.Ciencia, Renacimlentn Madrid, 1911,
p. 200, R |

~ (37) Ibidem, p. 184 - | |
~ (38) BAROJA’ (P{o), E1.Gran Torbelllno del Mundo, Caro Raggio, Madrid ,
- ®in afo, p. 205, | )
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'_llafa_dél pesimismo al vitalismo optimisté, la via.que lleﬁé-a Nietzr
sche desde Schopenhauer a la afirmacidn de su voluntad de poder. No -
as esto lo que sucede en Baroja: lo que a éste le pasa es que en él co
existen esas dos actitudes contrarias, Asl vemos qﬁe, simultdneamente,
en un mismo periodo de su produccidn literaria, e inciuso a veces en u
na misma novela, se proyectun en personajes distintos, y aun en diver-
s08 momentos de un mismo personaje, esas dos posturas ante la vida: la
de pesimismo que lleva a la abstencidn, y a buscar refugio en la conten
placién, v la de activiame irracionalista que impulsa a vivir afirmando
su proplo desarrollo, su pfopia obra, su propio poder (39). No hay, -
pues, en Baroja una sucesidén de dos actitudes de aigno contrario, sino
una especie de conflicto preéente entre esas dos actitudes, una oscila
cion entre ellas, o tal vez la conciencia del drama, no resuelto,l n-~€ 
tre ambas. Tiene uno la 1mpreaién de que el espiritu de Baroja ge de-' 
bate entre esas dos actitudes, va de la una a la otra; 3 de la otra a_
la una, sin conseguir alojarae definitivamente en ninguna de ellas. Se
podria decir que lo que hallamos en Baroja es sobre todo la conciencia
de esa contradiccion que él no puede superar, el hallarse a la vez ba-
jo el Influjo de dos polos contrarios. Y esto no por casualidad, sino.
porque 1a'vida misma 11ena en si tal contradiccion, porque la vida es_

el drama entre esos dos polos, la tensidn entre esas dos situaciones ~

(39) Demuth ha subrayado con acierto los aspectos schopenhaueriano y -
 nietzscheano de la obra de Baroja, pero no ha comentado ni expli-
~ cado suficientemente la coexistencia entre esas dos facetas, ni 1a
relacidn que existe entre ambas en el espiritu de Baroja. En el-
andlisis de Demuth cada uno de esos aspectos se presentan relat*~.
'-vamente separados J, por lo tanto, sin suflciente conexion.
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que 1o tiehe.laposibilidad de un desenlace satisfactorio.'

| Ld-ciérto e que los temas nietzscheanos en la obra de Baroja no_
siguen a los schopenhauerianos, sino que se dan junto con éstos, y aun
en ocasiones les preceden en el tiempo. No se trata tampoco de que se
dé una relacién inversa, es decir, de que primero Baroja comience por_
gentir un vitalismo parecidc al de Nietzasche, y que sufra despuds una_
decepcidn que le lleve al pdsimlsmo. Lo que ocurre, por el contrario,
es que participa sucesivamente en las des actitudes opuestas,

Segin Demuth el "hombre de accidén" de Baroja es una peculiar ver-
sidn reformada del superhombre de Nietzsche, Pero hay que notar’que -
Baroja, él, el individuo humano que es P{o Baroja, no es un hombre de_
accidn., Entonces parece que porgue su propla vida no le dio la oportu
nidad o el estimulo para ser un hombre de accidn, se siente frustrado_
Yy para aliviar 811 insatisfaccién; erea pérsohajésqque encarnen este i-
deal de vitalismo dindmico, qué a €1 le seduce poderosamehte. Pero;.-'
pbr otra parte, sucede gue cuando Baroja hace derivar su apetito de ac
cion hacla personajes que é1. crea literariamente, entonces él ya no vi
ve la accion dlrectamente, sino que la ha convertido en tema de contem'
placidn estética, lo cual es precisamente el modo de librarse del do--
lor inexorable y crebiente, al qué el deseo y la acciodn llevan en la -
réalidad. 'Baroja'aﬁa la accidr, pero é1 no 1é pone enmpréctica. Si -
1o hiciese,'vehdria a sentir aquella dolorosa'insdtisfaccién cada vez_
:mayor a que lleva la voluntad de v1v1r, porque ésta, aun cuando pueda
tener algunos exitos 51npulareo, va aumentanao cada vez més el campo de

‘1os deseos no colmados,'y por eso, va aumentando el dolor. Pero si se
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convierte “el hombre de accién"-en créacién'literaria péra aer-contem# L
plada -~y éi primer contemplador de la obra artfstica es su autor-~ en
tonces se ha exaltado la accidn, se la glorifica y al mismo tiempo se_
la convierte en inofensiva, |

o cabe duda de que Bareja siente el atractivo del dinamismo, de_
la accién por la accidn: "La accién es todo, la vida, el placer. Con
vertir la vida estatica en dindmica, este es el problema (40).

Cree Baroja que el hombre de accidn se halla determinado para ella
en primer lugar per su diéposicién bioldpgica: "la calidad de su siste-
ma nervioso y de las secreciones internas" (41), Las causés de esto -
pueden ser diversas. IEn ocasiones el hombre de accidn es el producto_

de mezclas étnicas, del choque entre dos corrientes heterogéneas. Asi

" Roberto Hasting, personaje de La Lucha por la Vida, tiene sangre'espa-*--
.'ﬁola e inglesa; también Joséﬂchimista_(deﬂLos'Piloﬁos*de'Algggg)3 y:e1
Hermano Beltrin. Jaime Thierry es hijo de francés y espafiola, y ade--
mas crecié en los Sotados midos., En Juan de Aguirre (Las Inguietudes

de Shanti Andia) y Gastén Larreche (La Familia de urrotacho) ae mezclal

las cualldades opuestas de dos egstirpes étnicas del pueblo vasco., Es-
ta tensidn dlnémlca puede tener como origen también la mezcla de las -
caracteristlcas de dos diversas capas sociales: Chimista es hijo ile-

- gitlmo de un Lord 1nglés y de una neecadora, Shanti es hijo de un aris

1.f-tocrata y de una 51rv1enta.-

Pero la calldad de hombre de accion puede tener tambien otros ori

1 -(40) EAROJA (Pio), “Aurora Roja, ?eﬁaﬁlmwento Madrid, 2a.ed.p. 331. Sl
'(41) BAgOJA (’10), oiluetas ?omdntlca ,'Aspasa-Calpe, Madrid 1934, DPs
15 ST R P




genes. Asi, en el gitano Ramire (Bl Mayorazgo de Labraz) Se_manifiesé
ta el impulso salvaje y primario de su raza aventurera, Asi, en César

Moncada (César o Nada) nos hallamos con la tenaz energla para levantap

se por encima de su clase, Otros son sencillamente "vascos decldidos_

y vallentes", como Juan Garibaldi (£l Laberinto de las Sirenas), Car--

los Yarza (Log Ultimos Tloménticos; y Las Tragedias Grotescas), Shanti_

Andia (Las Inquictudes de Shanti andia), Pedro Leguia (E1_sprendiz de-

Conspirador; y =l Amor, el Dandysmo v la Intriga), y, sobre todo, Avi-

raneta, el héroe de las Memorias de un Hombre_de_accidn.

La primera copdicién para un hombre de accién es la "voluntad po-
derosa", gque es una especie de fuerza primaria o en brute de la natura
leza. Pero esta primera fase se supera en una segunda fase: la de la_
voluntad que tiene va clara conciencia de su impulso. Esfo es lo que_
le sucede, por ejemplo a Quintin: "TOda la'noqhe la pasd sin dorﬁir,; -
en la ventara, contemplande las estrellas y pensando. Analizd v eSﬁu-
did su probiema moral, proponiéndose a s mismo soluciones que luego -
rechazaba, - Al amanecer se acostd. Crela haber encontrado ya la solu
cion definitiva, la norma-de su existencia. ILra ésta, condensada en u
na fraSe= 'Hay‘que ser hombre de accidn" (42}.

| ul hombre de acrlén de tlpo superlor es el que trata de realizar_
__su.propia aufentlcldad "Obra de modo que tus actos concuerden y pa--
'__rezcan dimanar loglcamente de la figure que te has fbrmado de ti mismd"

H’(43) | En este pL.tO uETOJﬂ concuerda con un tema fundamental de ung -

242; BAROJA (Pio), La Feria de los Dlscretos Fernando Fe, Madrid -
(43) BARDJA (po), ‘Cen la Pluma y con el oable Caro Raggio, Madrid
' 1015’ po 86




ﬁ;§* nueVa corriente 6t10a que més tarde hahria de desarrollarse por varios .

- pensadores contemporéneos, quienes vendrian a in513tir en que el deber

fundamental es el de ser fiel a s mismo, al proyecto de vida que cada
individuo ez esencialmente, a la singular vocacidn propla de cada per-
sona, o sea el deber de no falsificarse, de no huir del propio destino,
en suma al.deber de autenticidad individuval. Y en parte en este punto
hallamos tambidn algunas resonancias de temas nietzscheanos,

Predica despuds, para el hombre de accldn "la gimnasia de la volwn
tad" (44); “saber deséar con fuerza"(45); "pensamiento dindmico", que_
al pensar una ildea pone ya los medios para realizarla (46); "nada de -
placeres ni de satisfacciones burguesas,..., vivir para un ideal..."(47).
Todo eso tlene muy perceptible sabor nietzscheano, bien por colnciden-
cia, o bien por contagio; |

Pero aunque Baroja éiente el atractivo~de1 hpmbre_de_accién, béra
él personalmente esto no significa una solucidn a los probiehas'dé éﬁ;"
prOpia vida individual., Sermoneéndose a i mismo no puede él conver--
tirse en hombre de acciéﬁ;; Por eso siente en fin de cuentas, dice De-
~muth, que el_Superhombre de liietzsche eé solamente un ensuefio poético_
para €1l mismo, Pib Bardja._ "luchas veces me he despertado yo sofizndo_

que'tenia que hacer algo'exmraordinario. --iVamosl, iVamos! ~-me de=--

*(44) BAROJA (Pio), La Busca, Pernando Fe, Madrid, 1904, p. 230.

~ (45) BAROJA (plo), Mala Hierba, Fernando Fe, ﬂadrld 1904, p. 32,

(46) B4ROJ4A (Pi0), Con la la Pluma y con el _Sable, Caro Waggio, Madriq,
1915, p. 85.

;_(47) BAROJA (Plo) Gesar O'Nada, Renaclmlento,'Madr1d51910,p.346.




gf_ciaf+;  Al’deapertar, comprendia que no tenfa nada qué hacé.} -Lo =~
ff.miamo qué en él ensuerio me pasa siempre en la vida" (48).

A pesar de la fascinacion sentida por la quimera nietzacheana, Ba
foja desplerta a menudo de ese ensueiio, y vuelve a la actitud de con--
templacidn intelectuél, que es tal vez su refuglo, (acordémonos de su_
soledad), ® que quizd sea su'prOpia autenticidad., Demuth (49) da de -
este hecho otra explicacidn que no es incompatible con la anterior, sl
no cemplementaria de ella, "Mietzsche habla ensalzado el error y la -
mentira ceme fuerzas fementadoras de la vida., Pero este efecto lo pue
den tener solamente en tanto qne no se reconoce al error y a la menti-
ra como tales, es decir, en tanto que se los tiene como verdad, pues -
el afén por la verdad es innato al espiritu humano. Ahora bien, hemos

- reconocido que uno de los supuestos fundamentales del ser esencial, ig

timo de Baroja és el afan por hailar 1a verdad. Cierto qﬁé Kaht y -

__Schopenhauer habfan enseilado que la verdad absoluta estd necesariamen-

te cerrada para el conoclhiento_humano. Jueda limitado el conocimien-

to hﬁmano solamente a la esfera_dé los fendmenos, o sea de aquello que

se da en la experiencia._ Pero 105 fendmenos estdn sometidos invaria--

| bleméhte:agla iey de causalidad, y, ﬁor lo tanto estén.por ello someti
 dos a un orden constante. La verificaCién_de este orden es la ciencia,

| ﬁcuyas prop091ciones f resultddos, ﬁentro dei Marco de.una relatividad_

'fa9neral pueden ser tenidos uor amsolutos, pues la 1ey de causalidad ~

(48) BARDJA (310) Las horaq Solltarlas, uqro Qaggio, Madrid 1918 P
(49) DLMUTP (helmuth) 9.01 1, pp. 25 y 88,




-abadluta*constituye el Unico fundamento de-todd eonocimiento ciéntifi;;

co. La ciencia es lo Unico que suhsiste

demds se muestre como engafioso., Lin la ci

como seguro, aunque tado lo -

encla se refupia Baroja. So-

bre ella trata de construir su nueva concepcidn del mundo".

Asi, por ejemplo, Baroja nos dice:
la eafera moral, todo puede ser mentira;

v &ticas pueden ser imarinaciones de una
p )

"En la esfera religiosa, en =~
nuestras verdades filosdficas

humanidad de cercebro enloque-

cido., La unica verdad, la Unica seguridad es la de la ciencia, y a é-

sa tenemos que ir con una fe de ejos abiertos" (50).

Claro que esa fe en la clenola, aunque tenga la ciencia como obje

to es una fe, ¥ por lo tanto es algo similar a la fe religiosa., La -

creencla o fe ne es una idea que tenemos, sine una idez que somos, que

se ha cenvertido en parte efectiva de nuestro propio ser, mejor dicho,

en base real de nuestra existencia, La fe no censiste en una pura ad-

hesidn intelectual, sino en na adhesidn

vital, per consiguiente en u-

na adhesién cargada de emoc 61_ v fundada en un acto de confianza., El

campo de la ciencia es demasiado amplio para que un individuo pueda -

llegar a deminarlo, y comprender la justificacion de todos sus asertos,

Pero una vez que uno se siente persnadido de gue los procedimientos de

la ciencia estén justificados y son capaces de darnos una verdad aun--

que relativa, segura, entonces otorga su

confianza a los resultados a_

,los-que'lleguen‘los hombres'de ciencia,'se fia de ellos,.sin qué“sien+:'

ta la nece31uad de 1ntentar verlflcarlos

(49) DEMUTH (Helmuthj OE.Clt., pp. 25 j

por sn mismo. Se fia devla';j 

SSI - | | -
hau, Caro Haggio, Madrid 1924,

-:”(50) BAROJA (Pio),. 1vagaclones Apasionad
S P. 148 e e




ciencia, porque la ciencia conslste en una erftica racional, en un éné
lisis raclonal de todos los fendmenos del mundo cognoscible. La base_
de la ciencia consiste en la razén., Pero la creencia o adhesidn a la
razén es una fe, es una confianza, es una actitud vital, es una convi -
cién., Baroja tiene fe en que la ciencia con sus verdades clertas y sg
guras, al descubrir el orden racional del mundo, puede crear una nueva
base para la vida,

De esa manera parece que Baroja en ocasiones viene a desembocar ~
eil una especle de positivismo, aunque con'peculiares caracteres perso-
nales. Tal vez mis filosdéfico que el positivismo que estaba en boga a
fines del siglo X1Z. Tal vez mds ligado a ciertos ecos kantianos, v -
sobre todo conservando especialmente un clierto sabor schopenhauériano,
un p031tlﬁlsmo menos ingenuo que el de Comte; v sin embargo,teniendo |
de comin con éste la fe en el poder de la ciencia cemo medlo para ré--'¥
solver los problemas de la ‘humanidad., Prabablemente las obras de Com-
te ne ejercieron una inflﬁencia_directa sobre Baroja, pues él né.suele='
referirse a el1as. Tampoco hace hincaplé Baroja ubbre la dimensidn ag
néstica, antifiloséfica, del pdéitiﬁismo a la manera de Comte. Por el
contrario, hayﬂen Baroja una ma;cada tendencia_racibnélista, que l§ en

| _tronca_més bien'COn_ei.pensamientd critico y-nep#critico. Pero, en cem
_510, COncuerdajcon Comte en cuanto a'la]confianza puesta.eh 1a ciencia;"
"La cultura es el vdlor de la clencla en su contenldo 1ntelectual"(51)
.i;.n°° dlce una vez, y anade més ade]ante que la cultura tporicamente con

1ste en "un 1ntento de 8XpliCdClén de] Dnlverso..., una facultad de -

.(51) BAROJ & (Pio) Divaraclones AQ&Slondda35 oF ro Rapblo, Madrid, 1924
Pe 58._ o o L |
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f;visién;de ccnjuntO:d6 ideaé ¢ientificas, éticas_y estéticéﬁ“(52), Prég

?€ £icamente-1a cu1tura significa "formarse una.idea-general'dé la.Cien;4~
. cla, de la loral y del arte, que sirva de orientacidén en el mundo de -

n? las posibilidades.... el ensanchamiento sistemético del herizonte men-
tal" (53).

Tal vez lo que de la ciencia mis seduce a Baroja es su propdsite_
de sinceridad., La repugnancia que él siente por la hipocresia, por lcs
convencionalismos, por la farsa, por la grandielocuencia hﬁeca, deter-
mina quizd su simpatfa hacla la buena fe y la sobriedad de la ciencia.
Y ea acaso por e€so que cree Que_la ciencia pueda sqminisfrar una viéién
méds limpia de la vida, y un orden mds saludable para los problemas de_
la existencia humana.

Pero tampoco esa fe en la éiéncia puede ser cdnsiderada como la -
Jltima actitud definitiva de Bafoﬁa. 'No es la ﬁltima porque asoma ya_

- en sus primeros escritos. Es'ademés uﬁs)dé los temas quéiéigue aparé-
ciendo de nuevo una v otra vesz a 1o larro de toda la produccieén de Ba~
roja. No es definitiva pdrque eéte tema no 11éga a descartar por ehte
ro el tema sohopenhauerlano de nepncxon de la v1da ni el tema nietz--
 scheano de ld voluntad de accxén. iM4s bien su pensamlento y su ebra -
_\tienen huellas de la tensidn del trifngulo formado por estes tres te--
 :mas; Cada unolde'los tres-ha préndido con hondas raices en el espiri-
tu dé.Barojé, sih que nihguno_de_ellbs“haya.logrado'desplazar_a‘los_0- _
. £rds dos.Hoesqueél trate de-cOmbinarlos en uné sihtesis que en -

-verdad resultaria 1mp031ble o 1nsostenlole._)Parece{que'lc:que sucéde_

(Séf Baroja (Pio) Idem, | 62. - | | -
(53) BAROJA (Pio), Idcm, pp. 68-63.'Véaae tllbiuns Intermedios ESp&Ba ,
Calpe, Hadrld 1932, p. 306 =
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'sufiqiente para dar la imagen correcta y'suficiente'dal munda y de la-
‘vida que.él desearfa consegulr, pero cada uno de elloé.le'ilumina'deié
modo relativamente satisfactorio su problema., Y, entonces encarna en_
diversos personajes, o en diversos estados de dnimo de un éersonaje, [:)
sos tres puntos de vista,

Zn efecto, ese oscilar entre los tres temas, de la negacién de la
vida, de la voluntad de accidn, y de la bisqueda de apoyo en la cien--
cla, parece reflejar el hecho de que Baroja sufre el sentimiento de la
insuficiencia de las ideas y valores de la cultura contempordnea, En_
éste sentido se podria decir que Baroja es un fiel reflejo de la situa
eldn de crisis integral del hamore contemporéneo. Baroja siente esa =~
crisis de un modo muy sincero y la refleja en sus obras con toda leal-
tad., Probablemente por eso es tan wrande su descentento, su 1héatis--
faccion frente a los tdpicos dominantes on la sociedad de su tiempo; -
topicos ficticios, que constltuyen "farsas", esto es, fingimiento de -
‘realidades; Ahora bien, Baroja siente la intima necesidad de zaherir_
'todas las "farsas", Comentando este aspecto de Baroja, que mas que un
aspecto és la verdadera esencia de su personalidad, dice José Ortega y
'.Gasset (54): "Para quien 1bsmés despreciable dei mundo es laifarsa, -
tiéne que ser lo'mejor dellmundo”la_sinceridad,f Baroja resumiria_el -
destino'vital dél hombre~en este-impefativo:--lsed siﬁcerosl Eée movi

iento en que 86 hace patente 1o intlno es la verdadera vida, 1atido -

. del cosmos, medula del unlverso" Baroaa se onone a todes los conven--

()4) 0 EGA Y GASSLT (uose), ol Espeﬂtador, tomo I, en Obras Completas,
- fol. I pp. 81 y 81gu1entes. |
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cionalismos. Cree déscubrir un carééter.ficticio eHinéincero en'1as ¥-.
;f;. creencias de nuestra época, en sus julcios y estimaclones sobre moral,

| politica, arte, sociedad, Y aiente "una repugnancla indomable a ser -
cémplice en esa farsa, repetir en si mismo --en su vida y en su obra--,
esos estériles lugares comunes..." Y, asi, se queda a solas con su -~
propio "yo", como verdadera realidad, pero rodeado de lo que considera
como giendo en el fondo un desierto, Y ese "yo" sigue oscilando entre
los tres puntes mencionidos, Ninguno de los tres le satisface por sf_
mismo, pero los tres tienen en comin el cardcter deIOponerse a lo con-
vencional que prevalece en la sociedad.

Parece que una de las dimensiones que corren a lo largo de la o--
bra de Baroja es su celo en defender, en mantener no contaminado su -
propio yo; en defenderlo frente a la red de estupideces de que estd -
constituida la sociedad, y en evitar que ninguﬁa ae-ésas estupideces -
llegue a infectarlo, .

En todo caso los tres temas entre los cuales se desarrolla ia o--
bra de Baroja tienen esto de comin: la rebeldia al principio de autori
dad. La "negacmon de la vida", a la manera de Schopenhauer €8 una ac-
titud que se enfrenta contra todos 1os conven01onallsmos, y que trata_
de que el sujeto se recluya sobre g mlsmo en la contemp1301on, dqsde-
 nan1o todo lo que los demas persiguen con afén.. La "vo1untad de ac=--
clon" de tlpo nletzscheano es un gesto a la vez de rebeldla Vg de agre-i

sién'd 1 "carnlvoro voluptuoso errante por la v1da“; como el mismo Ba-

ff_(54) ORTEGA Y GASSET (José), ol uupectador, tomo I, en 0brastmp1etas, o
e ..].Ql. I, pp. 81 y:..’ s:.gu_lentes. | T
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‘roja lo describe en El Tablado de srlequin. La ciencia intenta ser la
~ emancipacidn de lo convencional, para atenerse exclusivamente a lo que

puede probarse de modo satisfactorio, Baroja hace decir a uno de los_

personajes de su novela Aurora Roja: "El progreso es ‘inicamente el re
sultado de la victoria del instinto de rebeldfa contra el principio de
autoridad”.

Pero como Baroja sienta en su alma no sdlo lo desdeiiable de la =~
realidad social circundante, sino tambidn la ansencia de una creencia_
firme que pueda servir come pauta para su referma, por ese oocila entre
eyuellos tres camines. Por eso éu obfa es un vivido testimonie de la_
crisis de nuestro tiempe., Pero se trata mis de un testimonie de la -
cfisis sentida subjetivamente en sﬁ alma, y no un testimenio de les da
toé cbjetivos de la crisis. Eé_la'éxpresién del sentimiento subjeti§o "
descontento y de deéorientacién ante el 1egadoculturalkimperante, Y_
ante ess impresién de vacio, la reclusién dentro de sul prOpid yo éh fqgi'

ciones eriticas de todo.

- s Ep we s .




EL HOMBRE ¥ SU OBRA.

Despuds de haber estudiado a Baroja, de leerlo y penctrar en su Q
bra, algunos han llegado a la conclusidn de.que lo embarga un pesimis-‘
mo frenético, un afdn de critica destructiva, un individualismo negati
ve: "Lo que en el pensamiento y en la obra de Baroja falta -y eato e-
chamos de menos- es una afirmacidn que dé sentido a ese individualis--
mo... @ €sa accion destructora de que el novelista aparece tan enamora
do., No vale la pena de jupgar cbn_las palabras y decir, por ejemple, -
que destruir es construir... y que es bien pridctico ese de recabar la_
mids absoluta libertad del individﬁp" (1),

Para César Barja el individualismo de Baresja no lleva un fin de--
terminado, es algo Que va al viento Sin_ninguqa direccidn, cen el pre-
pbsito de destruir lo que encuentré a'su b535; =cuando espe criticp_ -
trata de encontrar la ralz a eée individuaiismo barojiano y 3 su.fbndo_
destructivo, se le ocurre decir de Bardja: "Es el roméntico a qnien -
las zarzas del camino han lacerado las carnes, y por eso huye de ellas,
o entra en la vida, se aleja y se aparta de ella"'(EF.

De esas heridas.en-carne préﬁié'que lasﬁiman a'Barojawya hemos hg

 -blado en paginas anteriores. Es verdad que para Baroja esas heridas -

~ son mas profundas de lo que pudleran ser para otros; y es verdad que -

.su_senslbllidad las hace més dolorosas. s clerto también que Baroja_

'7se aleja de'la luCha, que no'entra de'lleho_en ella;_pero esto no quie

'-?ff)dﬁﬁﬁqu¥Eésar?leﬂfbggsl¥'AuQOréquOnggﬂ%E%%%eos. lﬁibrerla General
| _de Victorlano Suérez. Madrld 1935, Ps 312. -
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ﬁé aﬁsia'de acciéh, que esté vividamente representada en algunos de -~
sus libros (3).

ilemos llegado a la conclusidn en este trabajo, de que se le puede
dar un sentido a la soledad de P{o Baroja, a su retraimiento ante la -
circunstancia vital, y tamblén al ideal de accidn que, como contraste
a su retraimiento, en él existe. 1o creemos que todo en Baroja sea ng
‘gacidn y destruccidn, alejamiento y accidn sin sentido.

Quizd sea posible llegar a sefialar un fin en el pensamiente y en_
la sensibilidad de Baroja, un fin bositivo, de alta significacidn moral,
a pesar de que las apariencias sefalen lo contrario, aunque se le crea
solamente un individualista de pensamientos sin direccidn, una especie
de anarquista de ideas destructivas.

_Tal vesz su_mahera de ser y de pensar, su manera délsentir.y perc;"
bir las cosas estd encaminada a un fin concretes el de buscar siempre_
'13 verdad., Claro que esa verdad sera siempre imperfecta pbrque quien_
la busca es un hombreé, serd relativa, sin exactitud, en otras palabras,
sera intrinsecamente humana; pero para ese hombre que la busca, seri -
la verdad,;yiesto es suficiente.

| ﬁhora-bien,_paré encontfar_ééa verdad hay'que.sacrificar muchisif
_mésfgosas; ynél; Baroja, no duda en sacrificarlas._'gEgoismo o‘virtud?,
_tal'vez ambas ¢osas; péfo no se puede négar qué ésbs'sacrificios le -

~ son a veces dolorosos, aunqus le brinden la oportunidad de poder decir

' ' (3) Véésé'e1 capitulo anteribr..

iay en la obra de'Baroja; ademés-de su apartamiento y éoledad;”u-'  "




€ 1q:qﬁe'desea5 de poder exprésar_lo Que siente-sin'trabafalguha,  Més -

~ de una vez experimenta el conflicto entre las exigencias de las virtu-

Y des puras v el trato social: "La sinceridad, la veracidad, la franque

za, pugnan muchas veces cen el trato social" (LY. Pero él desde luego
prefiere esas virtudes; su amer a ellas le lleva a la soledad, porque_
quien quiera seguirlas "tiene que hacerse un solitario". Para Baroja_
el amor a la verdad y el odie al fraude, a lo falso tienen que llevar_
forzosamente a la misantropia,  No le ha sucedido u él esto precisa--
mente? EL otro camino, el de "la contemporizacidn, conduce a la hipo=~
cresia y a la vulgaridad".

| Bafoja sigue el camiho_limpie del que ama la verdad por encima de
todas las cosas; pero recdnoce que -el verdadero ideal esté:ﬁés allé de
todo lo'que é1 puede alcanéarfa ser. El ya es un ser solitariO'(ha s4
- erificado algo del.trate sécial para.éncogtrar“una-sgtisfaccién més'ig.
tensafs.pero no todb lo solitario que tendria-que'ser el hombre ﬁeraz_
perfecto; ademés hay dificultades de otra indole yue é1 no puede resol
ver: "..,tendria qué ser el_que quisiera llegar a la sinceridad, un -
hombre de una agudeza tal;-que_no creo que pneda darse, Tendrfa que u
aar'para éyprésarse un id*dma distintd al corriente" (5).

Baroga reconoce que él no ‘ha lleaado al ideal de verac1dad a que~

_'él desearia haber 1legado, pero no puede negar que la 1inea que se tra

  '20 a segulr en 1a v1da es la de la verdad. La ha seguldo de 1a megor

;';(4) BAROJA (Plo) Desde la Ultima Vuelta del Camlno, Memorlas, Tomo I,
© El Escritor Segin él i Sezun 108 Crltlccss Biblioteca Nueva,.Ma--'
~ drid, 1944, p. 79. CRE |
-  (5) Ibldem, p.-50--- |
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nanera posible, hasta hacer de ella la ndrma prinéipal.de sﬁ cdnduéta;.
~ Cuando queremos referirnos a Baroja el hombre, no podemos olvidarnds -
de su amor a la verdad, ya que ello nos ayuda a definirlo. Azorin, su
querido amigo, cuando habla de la personalidad de Baroja hace mencidn_
también a eso: "En Baroja encontramos maneras sobrias y afables aobre
un fendo espiritual de honda y sdllde civilizacién; Nos une éon el no
velista una larga y estrecha amistad, pudiéramos referir muchos Tasgos
¥y casos en que Bareja ha pueste de manifiesto eata su innata condiciodn,
Homhre veraz, se coloca el novelista por encima de las normas corrlen-
tes del trato humano" (6).

Ya hemos, aqui mismo, tratado de aclarar la persohélidad de Baro-
ja el hombre y hemos sefialado las conexiones entre esa persenalidad -
(modo de ser intrinseco) y la produccién literaria de Baroja é1 éscri~
tor. Este aspecto de su persona que ahora aeﬁalamos, es#e“su amqr-é -
la verdad, el afan incesante.dé buscar lo verdadero (acordémones de su o
busea en la'filosofia.y en”ié'ciehcia) es tal vez lo que marca princi-

palménte el sentido de su Obra y lo Que define mejor al hombre,

Después de hablar de la soledad de Baroja, de su fnndo filosoflco,

o de su reaccion frente a la 8001edaa, de la contemplacion crltlca y de

la accidn en sus personajes, viene bien referirnos a su técnica litera
ria, para notar cémo las consecuencias de su norme de vida, de su sen-
‘sibilidad se reflejan no solamente-en el fondo,'en el asunto de sus ng

'velas,'sino'también'en.el'est lo de ellas y en 1& tecnica de componer-f'

(6¥LAZORIH. Ante Barowa, Colecclon'Varlorum, lererla eneral aaragow
Za’ po 119 ' B : : . :
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}1g5,:asi AQOriﬁ se refiere a esto: "El hombre, en Baroja, estd on per
. fecta consondncia con el estilo v con las ideas" (7).
| Baroja mismo nos habla de su manera de escriblr, es decir, de su_
téenica literaria., La obra de este novellsta se nos muestra mds clara
'y el lazo de unidén entre su personalidad y el estilo y la composicidn_
de sus novelas aparece mas fuerte, después de leer lo gue respecto a -
su téenica nos dice.

Comienza por referirse a las fuentes literarias de un novelista.-
Para Baroja: ‘'"Hav comn dﬁs métodos principales de composicidn en la -
literatura. Uno es el de leer lo aﬁtiguo y repetir los tipos y las tra
mas y, a poder ser, modernizarlos, complicdndolos o, por lo menos cam-
bidndolos. [l otro es dejaree impresionar por el medio y'buscar lo ca
racteristico entre el oonjunﬁo'de las impresiones" (8). .

leconoce, sin embargo, que ningunb de eétos procedimientos puede_
excluir al otro en su totaiidad. Siempre habrid en el uno huellas dél_
otro. Asi, el que ée quiera.inspirar en 1as_obras maestras de la litg
ratura_antigua o moderna, tendré sus propios esquemas mentales que no_
puede hacer a un lado, ¥y ei que observe el medio ambiente y buSqué im-
presiones en le que vive y-siente, tendrd que tomar en cuenta los pa--
£r§hes antes creados, porque'condéeré, habrd leido obras antes escritas
que natﬁralmente habrén dejado su huella,

| Al.mismo tiempo reconoce que con el segundo método se es mis origl
 (7) ibidem, R | .

(8) BAROJA (Pfo): Desde la Illtima Vuelta del Camino, Memorias, Temo V,

- La Intuicidn y el Estilo, Biblioteca Nueva, Madrid, 1948, p. 140.




nal que con el primero; en cambio, con el primero se logra en la ex-~

 rbrési6n'una forma més correcta;'precisamente por seguir patrenes ya -
';i eétéblecidoé y:pér nd dejarse llevar por el impulso del momznto que -
es lo que hace a un creador literario mds o menos imperfecto.

Encuentra que el procedimiento de seguir los ejemplos exlstentes
se da con mds frecuencia en los dramaturgos. El teatro tiene va eg--
quemas trazados que hay que seguir, limitaciones que no se pueuen sal
tar. En cambio, la novela ofrece mayor libertad al escritor, aunque-
por lo misme tiene mayor peligro de caer en prandes errores de pers--
pectiva., El novelista a6 inclina casi siempre a seguir sus propilos -
esquemas, tiene menos limitaciones que el dramaturgo y puede par lo -
‘misme expresar mejor sus sentimientos, tlene también un horizonte mas
amplio para dar cabida a sus'impresiones.

Baroja naturalmente se inclina por el segunde método; le ofrece_
la pbsibilidad de ser originél v de pdder exprésar'Su propia per50na¥.
lidad. Asi él.reCﬁnoce que.nunca’ha partidc de la 1e¢tura de otros -
librqs para hacer una nevela, OSiempre se ha inspirado en la realidad,

de ella ha sacado el ambiente v los personajes de sus obras. Redono~
ce qué.hay:obras méestras de la literatura que estdn inspirﬁdas en 11
bros ahteriéres, pero é1 Seria incapaz de encontrar inspiracidn en un
librog_ Para_él la fuente de inépirécién mas importante,'la que ofre-
':lée'maybres_posibilidades pafa un_litefato es la realidad misma,
- Segin éste escritor,.nﬁ se ha encnntrado'tédaﬁia,.ni_seguramente_
.Sef¢n¢on£?aré,:ﬁofma alguna para deSpertar'el interés del ;ector'en u

 na obra literaria. Una trama pucde ser perfecta y aburrida; otra pue
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-dé representar doh exactitud.la realidad y-la pueden faltar elémenibsi.
'qﬁe_hagan perder ol interés en ella...Asi pues, nho ée puéde recdmen--
dar ninguno de los métodos antes mencionsdos como fuente de inspira--
cién, para lograr el -interés de una obra, La humanidad es variabie,-
los gustos y preferencias cambian de una época a otra y lo que hay pa
rece admirable y bello, mafiana puede dejar de gustar,

Baroja afirma que la invencidn no se puede aprender, se tiene o_
no se tiene, es, segﬁn él, como el que es simpdtico y el que no lo es.,
Va dentro del individﬁo mismo, no se puede aprender. La impertancia_
de un asunto literarie,; inventado o tomado de la realidad, ho influye
en el valor de la obra; se-puede escoger como personajé de una novela
a un gran hombre e a un pofdiosero. Hay obras maestras de la litera-
tura espaiola cuyo asunto p?incipal no tiene gran imporfancia y en -
cambio hay libros cuyo asuntO'puedé ser tan importante, come es la -
conquista de un pais, y sin émbargo, el libro no-tiéne gran valor co-
mo obra literaria,

Un requisito indispensable de la novela es para Barojé la verdad;
nunca un buen autor puede.saltarla. Su sentido realista da caricter_
a esta conviccidn, A &1 le desagrada sobremanera que un autor cree -
personajés que no pueden'encajar en.la realidad, Para él la mentira_
no es divertida. Siente una gran satisfaceidn al pensar que'1as esce
:nas ¥y tlpos que descrlbe en sus novelas tienen una enorme semejanza -
con 1os de la realldad ‘Una obra de teatro puede tener acota01ones.—

_genérzcas, Pero una novela no, segun sus proolas palabras- ".,.en la_

"_novela se busca lo especifico lo ind1v1duallzado. Es decir, la exag
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|  fitud y ia verdad" (9).

| Baroja opina que no se pueden inventar ni ampliar detalles para_
dar consistencia a una invencidn literaria. No se puede ampliar un ;
personaje como se amplia un concepto. De algunoc persgonajes solamen=
te se puede pintar su silueta, muy poco éo puede hablar de ellos y sl
se afiade algo mis aparece como falso e innecesario.

Segin Baroja, el novelista que estd inventando perscnajes de la_
realidad, siempre debe tener contacto con ella.

Para este novellsta 16 invencidn completa no existe en literatus
ra; cualquier trama imaginadé es una cosa vieja; pero los detalles sf
se pueden inventar. Los esquemas literarlos son tOdOS&COHOCid085'alf
gunos escritores, entre los que se cuenta €1, huyen de esos_ebquemas,
no lbs emplean, o los dancomounklugarcomﬁn en_el que no hay qﬁe iﬂ'
sistir, Para él, naturaimente, la inSpirééiSn iémada de la realidad;
es més i nteresante, ofrece a]go nuevo; es por eso que aconseja que -
aunque no se 1nventon las intrigaa hay slempre que estar cerca de le_
real. Asi dice Baroja: _"Sln.base de la realidad se va al cusnto fan
~ tAstico de "Las mil y una noches", bueno para los chicos, pérn que a-
burre a los mayores",

"A;loa hbmbres_nda_gusta_la éventura, nos parece bien ir en el -

| barco_a'lo desconocido;_pero nos guSta también cbmprobar de cuando en

(9) BARDJA (Pio) Desde 1a Ultima'VueLta del Camlno. Memorlas, Tomo-

. I, E1 Escritor Segl Segin los Criticos, Biblioteca Nueva, -
. Medrid, 1944, p. 127. o

(10) BAROJA (Pfo): Desde la Ultima Vuelta del Camino. Memorlas, Tomo_

v, a Intuicién z el Estllo, Blblioteca Nueva, Madrid 1948, p.~
188 | |




éuando coh 1a sonda que_hay'debajo_de 1asfaguas oscuras,'uh fondo de_
roca, éa dedir, de realidad" (lﬂ).

Baroja da més detalles y explicaclones sobre este problema de la
combinacién entre lo real y lo inventado en la novela, En cuanto a -
la apertacidén de los elementos reales, dice que &1 toma siempre notas;
pero a diferencia de les naturalistas que las toman inmediatamente, -
Baroja, antes de escribirlas, deja pasar algtin tiempe; las redacta ba
sdndose en el recuerdo de sus impresinnes: "Cuando me ha impresimna-
do un.lugar, un sitio,'uh pueblo, al cabn de alglin tiempo escribo la_
impresidn, y sl ésta me deja el deseo de seguir, le vay afiadiendo y -
| quitando, pensando en 103 tipoa que me sugieren aquelles lugares"(1l).

Y aqui en este pérrafo, Baroja explica su téecnica de auter impre
slonista, Este novelista, a pesar de ser un amante de la realidad, -
nunca nos la muestra cruda y como_tfasplaﬁtéda dei-mundb'real'a-suS‘lg
I-bros, y es precisamente porque siendo un impresionista, nos da la rea.
lidad pasada a través de toda su sensibilidad. Para hacer eso ya nos
_dice-él-que no anota inmediatamente lo que ve, sino que lo que por él1
es.visto pasa untiempo déntro de su mente y aale_despuéa_rodeado de_
una luminosidad especial, con un matiz singular que adquiere al poner
se en contacto con los sentidos de] novelista.

Asl resulta-de lo que nos cuenta Baroja, que, de la manera indi-

- (10) BAROJA (mlo) Desde la Ultima Vuelta del Camlno, Meggrias Tomo_
o V-.8 La Intuic1on v el Estilo, Blblloteca Hueva Madrid 1948, p.
18 |

:(ll) BATOJA (Plo) LdS Hbrau Solltarlas, Notas de un Agrendlz de Psi-

cglo 9, segurda edwclén, Rafuel Caro ?agglo, Madrid, 1920 pp. -
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2'¢§dé; pfimero establece éi marco, escena y ambiente para su novelai_y
1?,déépqés busca los hechoé, sérés humanos.y'pensamientos que.encajan en
aquel marco: "De pensar er los mismos lugares y acontecimientos, sa-
 len los pérsonajes v las ideas" (12).

Confiesa que no ferja todo su plan primero y después lo escribe,
Por el contrario, cuando ya tiene elegidos el ambiente y la escena, se
lanza a escribir, y a medida que escribe va desarrollande su asunt-~:-
“Creo que es muy dificil que un autor invente de golpe un asunto con_
sus derivaciones; supongo que la mayoria, como yo, va escribiendo e -
inventando.... Para mi, y creo que para la mayoria de los escritores,
tiene que haber un alicienté, una pequelia sorpresa en su'misma abra'-
(13).

Claro que para empezar es necesario tener un conjunto de impre-—
siones reunidas y de tipos ideadbs}'.Entonées_comienzaBarojaaidear‘
su plan; pero ese plan es solamente provisional, ieda expuGStc_a las
modifictciones y afiadidos que se le ocurren.a.medida que escribe., du

~cede en ocasiones; sin embargb,'que esos cambios no sen para él pura-
mente.casuales, inesperados;‘ Son mids bien el resultado de una prueba
mental que BarOja_hace deliberadaménte: enfrentar un esquéma puramen-
te de'imaginacién,'con aquello que .el asunto elegido exige.pare moo-

verdadero desarrollo". "A veces tomo deliberadamente una direccidn

falsa, y entonces tengo la idea algo parscida a 1a del nadado: qpe1ha

'5d¢ calcular'que en la diagonal de la direccidn que lléva con la fuer-

(12) Ibidem, p. 79.
(13) Ibidem.
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| z8 dé la'carriente-esté'éu.verdadera caminb" (14);
 $ Gon 1as_reaervaé apuntadas;.Baroja'gusta dé desenvolver su inven
tiva y siente en ello cierta satisfaceidn. Asi dice: "Si, me he -~
crefdo un hombre de cierta imaginacién y de cierta fantasia, capaz de
inventar a veces una cosa divertida" (15). Claro es que la capacidad
de inventar es muy limitada: ",..,la imaginacidn, la facultad de inven
L.or, ¢y tai escasa cemo el cro en las arenas de les ries" (15). Que_
sea dificil ne quiere decir que sea imposible; &1 piensa que si en la
actﬁalidad no hay imaginaciones tan petentes como la de Dickens, Poe_
o Dostoiewski, esto no quiere decir que se haya acabado toda posibili
dad de invento. |
Naturalmente que la inventiva debe respetar el modo de ser de la
realidad. S5i la novela qﬁiere reflejar la vida tiene que tomar ésta_
tal y como es. Por eso Baréjé rechaza la meral del meledrama en el -
cual el bueno sale siempre victorioso y el male Siempre.¢55£igado. De
hecho muéhas veces nO'aucede asi; de tal manera no se puede convertir
la justicia en norma 1iteréfia (7). -
Por razenes parecidag; y ademés por otras; rechaza la noVela_dem
'tesis._'Ouerer'prdbar una.teqis ﬁo debe ser él propésito de una nove-

.1a. Por otra parte, no hay'una soluclon general en asuntos sentimen-

- (1) ividem. | | '
(15) BAROJA (Pfo): Desde la Ultima Vuelta del Camino, Memorias. Tomo_
I, El Escritor Segin él_y'oegun los Critlcos. Blblloteca Nueva,
| Madrld 1944, p. 126, -
(16) BAROJA (Pio) Desde la Ultima Vuelta del. Camino, Memorlas, Tomo n
'V, La Intulcion_y el Estllo, Biblioteca Nuﬁva, Madrid, 198, P.-
| 201 - | |
(17) Ib:.dem, P 205. N




tales que sirva_lo mismo a todas 1as-pérsonas;'.A Baroja,eéo dé 1a'no? 
'veia de tesis le parece una tonteria,

La vida misma ofrece originalidades y novedades. £lla ayuda al ng
vellsta presentdndole la posibilidad de asuntos nuevos en lou cuales _
el escritor encuentra estimule para su obra de imaginacidn, "A mi me_
gusta mds ~-dice Baroja- recoger historias en la calle para contarlas -
que no irlas sacando de la literatura ya escrita" (18)., —_—.

Reconoce Baroja el papel que en la vida juega la imitacidn; pero -
‘en canbio repudia una regla de imitacidn en la literatura.

"Si yo no le hubiera visto escribir verses v articulos a mi padre,
quizid no se me hubiera ocurrido escribir" (19), Sin embargo, para que
la imitacién produzca un resultado positivo, es necesario que ademés -
encuentre como_base'aptitudeé y aficiones correspondiéntes. Probable-
mente Baroja empezd a escribir para imitar lo que hacfa su padre; pero_  
puesto a escribir siguid la 1inea de sus aficiones: se dedicé a escri-
‘bir artf{culos, ensayos y novélés, Yy ho tanto a hacer versés. Baroja -
§b8erVa que su falta de vocecldén por escribir versos se debe probable-
mente a su falta de memoria'véfbal: "Yo recuerdo bien las cosas vig--
tasj én cambio 1as‘palabras:yalo escrito nd'lo recﬁérdoxbien" (20).

N Baroga cree que su falta de memoria verbal le ha favorecldo en sus
'trabajos de novelista "S1i yo recordara tan bien como lo que hé visto .

lo que he leldo, qulzé no pudiera escrlbir" Por fortuna_para él,,nos x

-~ {18) Ibidem, p. 133. |
(19) BAROJA (Pio) Las Horas Solitarias Notas de un Aprendiz de Psxco-

logo, segunda edaclén, Rafael Caro Raggio Madrid 1920, p. 81.
(20) Ibldem. o

—— w——




fff dice, comﬁnmente se le oivida si una idea la pénsé originalmente 81 -
mismo o la leyd en alguna parte: "Llega un momento en que no 3é la gé
nesis de mis pensamientos, que me parecen completamente originales"(21)
No tiene, pues, capacidad para imitar modelas literarios, Pero -~
aunque la tuviera, la imitacidn le pareceria un mal camino literario,-
totalmente estéril.
Por eso rechaza con una mezcla de irritacidén e ironfa, las acusa--
clones de plesgios e imitacienes que le han hecho.
- Cilerto que 41 ha sentido siempre admiracidn por Dickens, Poe, Bal~
ztdc, Stendhal, Dostoiewslki y Tolstoi; pero jamds tratd de imitarles,
Le han atribuido también habar sido un imitador de Gorki, pero o-~-
cuiténdolo. Zsto es falso también segin el mismo Baroja: "...si yo -
~ hubiera intentado imitar a Gorki, la cuqueria natural del escritor que___
plensa hacer esto me lubiera impulsado a'no.héblér de.él."Es'légico.f__ =
Y, sin embargo es posible que ei;primer articulo que se escribid sobre
Gorkl en Espafia fuera el que yo publiqué hace enarenta afios en no sé -
qué periddico" (22). .
Pero lo que Baroja comenta;ébn mds ironia, es que le han atribuido
plagios de obras que 61 no hébié'leido. ASi,'por ejemplo, de Ganivet,
~de quien nada conocia en el tiempq'en que se le atribuyé la imitacidn;
_y'Cuando después 1ey6'“Lbs trabajos de Pio Cid" encontré que ese libro

: ae.parece a los suyos, segun dice 61 "como un huevo a unas castanas"(23)

R ( 215 Ibidem,

- (22) BAROJA (Pio): Desde 1a. Ultima Vuelta del camino, Memorias Tomo I
o El Escritor Segin &1 y Segin los Criticos, Blblloteca Nueva, Ma-=-

~arid, 1944, pp. 113-114. | | _ :
-(23) Ibldem, p. Albe
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Le hanfrepréchado.también 1a-imita¢ién may Canreﬁa dé losigglg.n ﬁ
’E.IEQQ; de:Bacon. Antes de esa sﬁpugsta imitaciénpho-cohocia_la Qbra de_
| Bécon y después, vio "en un 1ibro de un hispanoameridano que los P1d6~
la Fori" son los Idolos del pueblo, es decir, los lugares comunes de - |
la politica, los prejuicios, etc., pero que no hay un libro ni un capi
tulo especial en la obra de Bacon que se ocupe de ellos" (24).

Tampoco han caldo en sus manos aquellos libros de Maeterlink, Ga--
rin, Korolenko, Mirabeau y de otros autores, cuya imitacidn concreta -
le han atribuido algunos criticos. Ni habla leido el libro de Flau---

bert La_Educacidn Sentimental, que segin Luie Bertrand, habla servido_

~de fuente de inspiracién para su obra Los Ultimos RomAnticos.

Segﬁn Baroja, lo importante en la novela es "inventar personajes -
que tengaé Vida y que nos sean necesarlos, sentimentalmente, pof algo"
(25). '

Algunos de los personajes de las nbvelas dé este'escritOr.tienen.'
su origen en personas reales que el autor conocid, otros son iﬁventa-~

" dos. Pero eétos ultimos, aunque inventados, creados por la imaginaciéh.
del éutor, han sido construidos'con elementos o insplraciones que recg
gié de 1a_realidad. De todas,ias explicaciones'que Baroja da, parece_
claro que su mente obra como ﬁn apérato selector. Para que-él.incluya

- unfpersonaje_ le ha de'interesar'éentimentalmenté por algin motivo.

En otro aopecto, la seleccidn le obllga a veces a recorter la rea-

- -(24) Ibidem. | -
(25) BAROJA (Pio): Desde la Ultima Vuelta del Camlnoi,Nemorlas, Tomo V.
La Intulclén Y el Estllo 31b140teca Hueva, Madrid, 1948 p. 267.
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ﬁ3 _1idad, para Que el.personaje resulte.més comprensiblé. Aéi dicé§ "Un 2
novelista no.tiene'més remedio que suprimir detalles demasiado.antag6~
nicos, que den la impresidn de absurdos, aunque a veces pueda darlos -
la realidad, y los da; pero si la contradiccidn es antildgica y anacrd
nica, ne se puede aprevechar" (26).

Algunos de sus personajes los pintd casi como €1 los habia visto -
en la realldad. Otros, en cambio; solamente los habia entrevisto sin_
detalles, cemo una silueta, ilay otros que son "tipos de invencidn ace
modados a hechos histéri0051§onocidos". Para crear estos ultimos, sin
embargo, busca inspiracién en los marcos y ambientes reales en que esos
personajes encajan, ‘

Cree Baroja que todos les personajes de cualquiera de las clases -
senaladas tienen una especle de consistencia, estructura y desarrollo
proplos- "Yo creo que el tipo visto o entrev1sto con cierta claridad,.
en un medio ambiente con001do tiene su vitola y su trayectorla, que se
impone al autor" (7). -

Parece que implicitamente Bafoja tiende a que sus_personajes sean-
la-repreSentaCiénAdé un “tipoﬂ;;més bien que de individuos singularés:
"Un hombrefsé.parece en geneféi a una sefie_de hombres._ Cierto es que

| puede llevér una ruta diferehte.a los tipos parécidos; pero no es muy_
_probaole, é.no ser que haya en el un elemento pSlcOlOFlCO que se descg

._'nozca por completo ¥y due dé una sorpresa. Ev1dentemente 1aa sorpresas
o no son. grandes, y sl se cdan algunas veces tlenen su causa en observa--

(?6) Ibidem, p. 261
(27) Ibldem. "
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i ciones 1ncampletas y en teorias falsas" (28)
Segun Baroja "los tipos del teatro son mds aintpticos nés de una
pleza que l.s de la novela, pues en ésta loc hembrés aparecen mis com-
plejos, mis semejantes a la vida" (29).

In la presentacidon de sus tipos, Buroja procede con toda fidelidad
respecto de como los ve verdaderamente. Piensa que un pergonaje no se
puede ampliar a gusto del escritor, no se le pueden aﬁadir hechos que_
el novelista no haya visto en la imﬁgen que se formé de aquéel: "Un -
personaje visto o entrevisto no es como un concepto ideoldgico, Que se
amplia si se quiere voluntariamente" (30). Hay algunos personajes, di
ce, dé los cuales no se puede GSéribir mas que muy pocas lincas, Todo
10 que se les afladiera pareceria §ano y superfluo,

‘Estas observaciones contienqn 1a_respuesta al reproche que digunos
critic;s le han dirigido deAqueﬁgéhos dé suépéréonajes aparecen des-
dibujados y fugaces. Ortega y GaSSGt ha dicho que un gran nﬁmefo dei-
los personajes en las novelas-dé Béroja no realizan ante nosotros acto.
alguno; en dqs o tres péginas ge resume gsu historia y se juzga su per-
sonalidad; hecho esto, los vuelve a la nadaj y asi, el autor suplanta_
la realidad de sus personajes pdf la opinidn que &1 tiene de ellos (31)
Por otra parte;_Baroja dice que "nara-un-espiritu impresionable, ~

muchas veces el in81nuar, el apuntar, basta y le sobra, en cambio, el_

- (28) BAROJA (i :.o) Desde la Ultima Vuelta del Camino, Memorias, Tomo V
- La Intuicidn y el Estilo, Biblioteca ﬂueva, Madrid 1948, p. 261,

- (29) Ividem, p. 152. ) |
(30) BgﬂpJA (Pio0): La Nave_ de los Locos, Memggias de un Hombre de he--

~ ¢idn, Caro Raggio, Madrid, 1925, pe 3he
(31) ORTZGA Y GASSET (José): Ideas sobre Pio Baroja; Baroja en el Ban-

g 110, Antoloaia Grltlca, lererla General Zaragoza, p. 39..
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perfilaf, eljredondéar;lé fastidia y 1e aburre,_ Cada cosa tiene un i
punto en su extensidn,... Una torre de piedra brufiida y barnizada esta
ria mal® (32), Ademds, Baroja no es partidario de la teorfa, de cier-
to tipo de novela francesa, cstilo Flaubert, de que el autor.debe ger,.
sereno, impasible, ¥ n:. tener simpatia o antipatia por sus personajes,
Baroja no cree que csa serenidad y esa impasibilidad sean reales, sino
que juzga que son fingldas, Considera que es muy difficil que lo que -
se inventa con pasidn y con entusiasmc sea indiferente. Es imposible,
al menos para un latino normal, no tener simpatia o antipatia delibera
da por los tipos inventados o vistos (33).

Se ha dirigido a Buroja otr¢”reproche relacionado con el que se ha
mencionado ya: que emples en'susﬁnovelas un ercesivo nimero de‘persopg'
jes, por lo cual precisamente mﬂchoéjde“ellcs aparecen_tan.sélo bosqng:;'
jados. También Ortegé v Gasset ha opinado édbreuésté,'y”ha'dicho-Qua;

probablemente el nimero de personajes que aparecen en la obra de Baro-

ja es més,grande que_el de los de la Comedia Humana de balnacg,

En 1as novelas ds Baroja, cqmenta Ortega y Gasset, llueven las fi-
guras sin que tengamos tiempo”dé_intimar con ellés, porque el autor no
'trata a cada.una_como es debico (34).

.BérOjé no esté conforme COn esta oﬁinién, poryue, sepﬁn 1, una no

:vela con pocas figuras probablemente contendré mas fantasia y retorira

- (32) BAROJA (’10), La_Nave de los Locou, Memorlas de un Fombre de Ac--
~ ¢idn, Caro Raggio, Madrld 1025, Pe 37 o

(33) Ividem, p. 45. | | |
(34) ORTEGA Y- GASSET (José): Ideas sobre ?Lo Baroig*_§g291a en_el Ban-

quillo, Antologla Critlca ,Trlbunal usEanol) lereria General, Za
ragoza, p. 3 o L R | | .
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e ébservacion=  "No hay Qbservacién posible real sobre doalo tres ﬁi.

"guraé.que Pueda”llénar don naturalidad un librO'de'treséientas ﬁégihas
eeess €l novelista que con pocaq figuras escriha un libro grueso, lo =
hard a base de retdrica..." (35). Baroja manifiesta su desdén por la_
inelinacidn a usar en la novela le que 81 llama retdrica: parrafos re-
dondos, palabras raras, férmulas amaneradas, sonnridad, erudicidn am--
plificada, Para la novela, todo eso es un poco de baratija,

Ademds, 3aroja considera que la morosidad, la pesadez y el tiempo_
lento son antibioldsicos. Ne se ve en lo viviente gyue 1o que se pueda
hacer rdpidamente se haga ron lehtitud (36).

Por su sensibilidad rqméntica; porque Baroja per ser un rebelde es
un roméntico, dice, que no gusté'de la limitacidn y unidad de lo clasi
co y mucho menos en la novela; yfsttiene Jue se han escrito hovélas_%
con amplitud ¥ numerosos persohajéSIQue son'mEJores qne_ptras_con pn-- 

cos personajes y de horizonte estrecho: "Un ambiente 1imitadd, de po-

cas figuras, es el de Regenta de Clarin, y de Pepita Jiménez de Valera;

un ambiente ancho, extenso, y de_muchas fipuras tiene La Guerra y ia'-
Eg§ de Tolstoi. ¢Hay alguno que ponga 1as novelas de Clarin y de Valg-
‘ra sobre la de Tolstoi? No lo_Cfeo" (37). |

‘ Respecto a la psicologia de los personajes, Baroja no cree que sea

necesario que éstos se presenten de un modo perfectamente claro, perfi

¥

lado. Hay varias razones para esto., Que'él sepa, nauie ha podido_se#

ualar la u]tzmd razon pSlCOléLlPa gue mueve a los hombres: "'dulen ha

- (35) Ibidem, p. 45

- (36) Ibidem. | - | |

- (37) 3ARQJA (Pio}: La have de 103 LOCOS Memoriaa de un Hombre de Ac—-'
| c.on, Caro 1agglo, Nadrld 1925, p. 16
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i5?,marcado; aun en el muﬁeéo_del Guignol, por_qué'asta:figﬁfa ddia y41a Q
f': tra qpieré?" (38). Pof otra parte, opina Baroja que es un hecho que -
7. tipos creados por los novelistas actuales no llevan una vida indepcn--
diente de su autor; son mis bien, en algin aspecto, sombras, proyeccig
~y nes del novelista. Sucede también, a veces, que un personaje no actla
conforme a la psicologia con que se habia presentado, tal vez porque el
autor lo ha creado con una serie de contradicciones psicoldgicas para_

darle mayor atractivo, como es el caso de Juliédn Serel en Le Houge et

le Noir de Stendhal, y;también el de Fabricio de La_Chartreuse de Parme
del mismo autor.

Una mayor ldgica presentan 168 personajes andmalos: los personajes
loces, inconscientes, inspiradoé,.tienen wna psicologia mis clara, des

de Don Quijote y Hamlet haSta Raskblnikof.(39) | Pero.Baroja nunca ha-

pretendido seguir esos caminos, Aviraneta, come la mayor parte de suaf'_ﬁf 

demés personajes,presenﬁa el tipe mal determinado, que es esencialmen

- te racional, reflexivo y tranquil@, que no tiéne, ni pretende tener, el

':_fanatismo de los inconscientes, tampoco el calor ardiente proplo del -

Nofte, exa1£ado y'miatico, ni tampoco el crepitar de 1a.hoguera de pa-
_ja‘del'Mediodia, que brilla y:né calienta.(AO).

Se ha dicho porkvarioscomentéristas que muchos de los'personajesﬂ

Que aparecen eﬁ'las novelas de‘Baroja presentan rasgos ﬁsicolégicos -

- que son parecidos a los de su autor: su]etos rebeldes, inadaptados a -

'-1335"Ibidem, p. 27 |
| (39) BAROJA (Plo) Desde la Ultima Vuelta del Camino. Memorlas Tomo v

~ La Intuicidn y el Eatllo, Biblioteca hueva, Madrid, 1948, p. 184.
(40) Ibidem. o
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los convenciohalismos sociales; hombres pesimistas o1e no llegan a en-
contrarle sentido a la vida; marinos que amaron la aventura y que en -
su vejez se sienten desilusionados. Y, asi, algunos criticos han crei
do que esos personajes no tienen vida propia, pues son, sobre todo, ex
presidén del espiritu de su autor: piensan y hablan como piensa y habla
Baroja, BEn gran parte este reproche no es muy certero, porque Baroja_
he creado una extraordinarié;riqueza, muy variada, de tipos. L1 gos--
tiene que sus persenajes, incluso aquellos que forjd principalmente -
con su invencion, tienen su raiz en alguna experiencia real suya, en =~
algo que vio, o en algo que la realidad le sugirid. Barcja no forma -
~ deliberadamente sus tipos a su propia imagen y semejanza: los tqma del
~mundo réal, de acuerdo con 1a'imbresién que en €1 dejaron, Pero si'rg
conoce que en la seleccidn de los tipos dé”suslnovelaS’influye su pro-
pio modo dé sentir. De esa manéra, al reprbche indicado de gue ha eig
gido unos tipos'y_no otroa,_por@ﬁe se parecian’a &l en algin aspecto,-
_COntesta:: "Clerto. Péro aquién puede_sa1tar por encima de su sombra?"
(41}, | Y es que todo escrltor, por muy objetivo que sea, elige en el -
mundo que conoce una parté para representarla, v no otra" (42)
Mucho se ha dlcho sobre el estllo de P{o Baroja. Bl estilo de es-

te novellsta CE algo de lo que més ha preocupado a 1os critlﬂos lltera

rios, quienes han dado 1as mas dlversas opiniones en contra y en favor. k

BarOJa se ha encargado de decir lo que el entﬂende por eqtiio, Vg -',-'

o

ha explmcado 10 que es su estilo, proplo "En.cierto moQij desde{un_

(z,.l) Ibidem, pp. 244 249.
(1,,2) Ibidem. o
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punto de vista psicolégico; el estilo eé-una manifestacidn de 15 §ersg' -
‘nalidad humana,...(43}. Para Baroja el estilo no estd solamente en la
forma; no consiste en la manera de decir las cosas, o la corveceidn -
con que se escribe, Es ademds de la forma, el fondo, la accion, los -
personajes, las intrigas, el didlogo, etc., en otras palabras, es el -
g conjunto de le que representa la personalidad del escritor.

Segin la idea que 81 tiene de lo que es el estilo, piensa que lo -
que &1 personalmente escribe, debe de sstar de aduerdo con el fondo de
su personalidad, cen su ser {ntime; y es precisamente per esto por lo_
que se declara partidario de una ferma de escribir "directa, escueta y
sencilla", forma que conviene al pdrrafo corto que emplea en sus nove-
las,

Azorin estd de acuerdo con Baroja respecto a sus ideas sobre el eg
tilo. Para Azorin el estilo no és cosa gramatical ni de retéricai'pof'
eso "el estilo de 3aroja, claro, sencillo, difeCtd,.no'pasaré nunca:-Q
es inalterable; se leerd la pfosa de Baroja le mismo dentre de tres si
glos que ahora“ (44). Para reafirmar esta opinidn, Azorin ciia el ca-
go de Gérvantes: "Cervantes:no fue nunca-un estillsta, Cervantes no_
fue.huncé un humanista, No.hecesita'serlo.... Cervantes, incorrecto,
déscuidade;'plagado de repeticiones y sonsonetes es un magnifico escri

" (45). '

Azorin oplna tamoién que el estilo de Baroja esté de acuerdo con -

i 3) BAROJA (’io) Desde la Ultima Vuelta del Camino, Memorias, Tomo V
La Intuicidn v el Estilo, Biblioteca hueva, Madrld, 1948, p. 286,

~ (44Y AZORIN: Ante Baroja, Dos Tendencias Estéticas, Coleccion Variorum

- Libreria General, Zaragoza, p. 178, |

(45) AZORIN: Anéndice del libro Kl Paisaje de uspana visto por 1os es- .
gangle ’ Hadrld Renaclmlento, 1917. | | |
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?*f;au_personalidadi asi dice: "..;una légica y armdnica coherencia en---
. vuelvé y traba en Baroja tanto el estilo como las ldeas y el temperamen
‘ to dal4hombre" (46).
Seguimes citando a Azorin porque creemos que entre todos los crfti
~ cos de Baroja es éste el que mejor ha sahido comprenderle, seguramente
por sér 81 también novelista de la misma escuela impresionista y por -
tener una sincera amistad con Barsja. Azorin ha escrito muchos articu
los criticos de novelas de Plo Baroja, lo que nos brinda la opertuni--
dad de conocer su opinidn sebre este escritor. Hablande de la cone---
xidén entre el fondo del escfitor y su estile tiene unas palabras muy -
certeras que estadn de acuerdo con lo que Baroja piensa respecto a esto:
"El estilo fldiido y sencilio-de Baroje encierra una esencin interior -
que es la razdn del propio estilo, Sin ese resorte intimo no podria -
darse esa sencillez" (47). | . .
in resumen, el eatilo de Baroja, segiin henos visto, corresponde al
hombre. E1 estilo es sencilio, escueto, directo, porque as{ es la in-
‘timidad dél escritor: la expresidn exterior corresponde al fondo inte-
rior, . |
El impresionismo del estilo de_Baroja corresponde, como ya 1o he--
 _mos_dichQ, a su sensibiiidad para &ef las cosas.. En esto también es A
z¢r£n=eiique mejof ha sabido ver_este aspecto del ésti1o barojlano que

- esté ‘presente en casi ‘toda la obra de este novelista. Es-curioso cémo

:"_.——_—

7   (4u) AZORII: Apéndlce del 11bro El Pdlsa1e de usoana visto por los Es-
o ganole ’ P.adrld "’Lenac:l.mlento, 191’7 .

'° (47) AZORIH: énte Baro; (Un Recuerdo a Yock), Colec01on Variorum, L1-
o brerla General Zaragoza, P 232
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Azorin, sin usar la palabra impresionista, defins como tal a Baroja; v
para eso nos describe su emocidn al leer uno de los primcros cuentos -

de Baroja, y darse cuenta de la presencia de unos nuevos valores que e

X xistfan dentro de tal obra: "La tradicidn era lo circunscrito, y esto
:? era lo indeterminado:! lo indeterminado con el miaturio y con el profun
do sentido de la wida que lo indeterminado impone. ;Y es que el palse
je corresponderia a la sensacidn literaria? HNo conocfa yo ol paisaje
del Norte; imbuldo de gris, gris en Levante, me era totalmente lgnora-
do el verde, el verde del Norte; cobijado por un ciels blance y alto,-
no tenfa yo la sensacidén de les cielor cenicientos, bajos, con una dul
zura que sélo en el Norte se da. Y en un viaje, lento viaje, en el -
pescante de una diligencia, en una mafiana de verano; cubierto el cielo,
cielo gris, vefde el campog-cﬁn ve?dor_extendidm por todo el_paﬁqrama,
fui absorbiendo évidamente, anéiosamenté, VOlupﬁuOSQmente,'eSte medio-
fisico que se me iba revé1ando. La tierra completaba el erte: el-ayte
de Pio Baroja. Lo indeterminado tenia ya una fuerza creadora enore ., -

'Y lo indeterminado es, en sumé, tods Ja obra de ?fo Baroja" (48).
Este arte de lo indeﬁerminado es precisamente la méjor definicidn_
del.impresioﬁiémo de Baroja. Su arte és”indeterminédo por@ue cs impre

sionisté;_ Impresionista en la_forma, en'los.personajes, en la accién

'y si se qulere hasta en el fondo. Fs el 1mgreslonnqmo que Ov+~Pa y Gas

(48) AZORIN,fAnte Baroja, (Cambio de Valores) Coleccio iorum, Li-
~ brerfes ubneral Garagoza, p. 8. . -

(49) ORTZGA GASSET (José): Idevs _sobre Baroaa Antologia Critica,Ba-
. roja en el Banqulllo, (i rlbuna] ananol) le;ﬁ"la General, Zarago
N za, pp._35 41 | _ Y R .
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set considera excesivo: "El procedimiento excesivamente impresionista
que sipue Baroja en la propia vida, lo mismo que en sus novelas, difi-
culta mucho la comprension de una y otras, 1Mo se presenta nunca el ob
jeto al lector, sino s3lo la reaccidn subjetiva ante 61" (49) .

En cambio para otros, como Juan de la Encina, esta reaccidn subje-
tiva es lo que da a la obra de Baroja un valor artistico especial: -
"Tiene Barcja en su vivaz y penetrante estilo el don estético de lg 1o
jania, Cuanto toca pierde la Inmediatez y literalldad antipoética, Si;
su arte se funda en ancha zona, en la observacién directa de la reali-
dad inmediata; pero ne por eso deja de adyuirir cuanto pinta caracte=--
res de irrealidad poética, Tiene su mundo estético propio, que ns se_
le puede confundir“con el de los absurdos ointorésde-realidades inme-
diatas. Al pasar la realidad por su eSplritu se tmne de su color. Y_
su color es 31empre llrico" (50), -

Zs por lo tanto la sen31billdad de 3uroja lo que da este aspecto -
de su estilo, OUs $u manefa de ver las cosas lo qﬁe produce el "impre-
sionismo ultrarreaiista“ del que habla Federico de Onis (51). Una vez
més la formidable'intuicién_del individuo crea la norma artistica.

(48) AZORIN, Ante BarQJa, Cambio de_ Valores), Coleccion Variorum, Li-
breria General, Zaragoza, p. 8.

'f (49) ORTBGA Y GASSET (José):_ Ideas sobre Baro;a, Antologia Critica, Ba-'

roja en el B__gulllo, (Trlbunal MSEanol) lereria General adrag;
Za’ PP. 35 41.. D

 (50) uﬂCIVA (Juan de la): ml Laberinto de lﬂo Sirenaa, Op. 01t. p. 216

~ (51) ONIS (Federico de): Pio 3aroja,_ntolozfa Critica, Baroja en el -
Banquillo, (Trlbuna1 xtraniero),_dlorerla General, Aaragoza, pp. -

222-223
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CONCLUSIONES.

Después de estudiar a fondo la obra literaria de Baroja, y de ha--
ber buscado en ella las huellas de su intimidad, de su "yo" suténtico,-
cosa Que en la obra de Baroja es posible hacer porque Baroja mismo es el
centro de su produccidén intelectual, podemos llegar a varias conclusio-

nes.

1l.- En la obra barejiana resalta la soledad como elemento de gran_
importancia._ Esa,soledad de B&r-ja es un factor principal, casi siem--
pre presente, en sus novelas; no solamente como algo pasivo, sino como;
estimulo activo, motiﬁador de muchas actitudes y preferencias del autor.
Dicha soledad da fofma-y contenido a la obra de este novelista; en cier
to modo es parte de su "fondo sentimental", es decir, del brincipio in-

timo de sus fuentes.dé.escritor literario,

2.~ Baroja como éscritor literario no se dedica solaménte a escri-
bir cuentos y noveIaS; Escribe infinidad de ehsayos literarios, articu
los criticos, comeniaiios de tipo social, psicoldgico, ete. En ellbs,-
| como ademds lo hace;éh muchas de sus novelas, trata temas de interés vi
tal para_Espaﬁa y péra.lds espaﬁoles._ Creemos que la actitud que adop-
 -ta anté su pais, las ideas Que_tiehe sobre-su pueblo y su_patria--que _
'desempeﬁaniun papel muy importante en toda su obra--.estén_mctivadas
| por'su_indiﬁidualisﬁo; un individualismo de ofigen més o menos'libefal,

aunque a veces intransigente, que estd por encima de toda idea o actitul
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j;;politieas. Claro que este individualismo tiene'una.relacién_directa -

 {fcon'1a.época y situacidén histdricas en que. Baroja vive. Su reaccidn an
wfte la vida y la sociedad espafiolas de su tiempo aumentan su individua--
| lismo, le hacen encerrarse cada vez més en él; y asi, ve las cosas de -
- 8u 8poca a través de ese individualismo extremo, y las juzga de acuerdo

" don éste.

3.~ Aungque Baroja niega la existencia de una "generacién del 98" ,-
es indudable que los escritores que han sido agrupados bajo esta denomi
nacién tienen unos peculiares rasgos comunes y es indudable también que
Baroja participa nbtériamente de esos rasgos; por ejemplo, entre otros,
de los sigulentes: el individualismo, el andlisis critico de teodo pero_
muy especialmente_de las realidades nacionales, un cierto impulso romén
tico, vy el deéeo de Vivif=sobre_lg-obra del presente y no a:crédito de_

glorias pasadas.

4.= En las novelas de ’io Baroja hallamos la presencia de una cri-

sls espiritual.  De ahi la inseguridad reflejada en muchos de sus persg

najes, que es un-trasunto'de la inseguridad espiritual del autor. S8in_

~ embargo, Baroja trata de superar esa manifestacidn intima de la crisis_
de.nuestro tiempo, y se esfuerza pof encontrar un sentido al mundo, a -
la vida misma, a la situacién en que vive, y de hallar la verdad sobre_

todo con ayuda de la ciencia,

 _5}- Este aspeCto de éu'obra-(bajo la influencia de Schopenhauer) -

motiva una reaccién que lo lleva al extremo opuesto (con el influjo de_
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;f Nietzéohe}i su ideél por la aCCiéh, la lucha y la hefoicidad'éomo,valoéi,   

 res supremos,

6,- Hay una estrecha relacidén entre el novelista Baroja y el hom--

bre Baroja. Su conducta humana y su produccidn 1iteraria.tienen muchas

v veces un mismo origen, por ejemplo: la veracidad, que es uno de los fi-
| nes principales de la vida de Baroja, le hace ser un hombre con peculia
res caracter{sticas, precisamente determinadas por ese afin de autenti-

!

cidad, y un novelista a quien la realidad es lo que mdg interesa,

7.~ Para aéébar, es menester que hablemos de la sensibllidad de Ba
roja., Su sensibilidad es fuente de su técnica novelistica, de sus idees
literarias, de su.impresionismo como escritor. La sensibilidad de Baro
ja, su soledad y sﬁindividualismo son.los principios.generadores de su
produccién intelectual; son los que han creade ese que el propio Baroja
:llama "fondo séntiﬁéntal del escritof".y que eé el sedimento dellalma;-

del escritor, de donde parte toda su inspiracidn literaria.
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P{o Baroja v dzorin, dos medernos escritores espafloles, en "la Leg

tura", vol., I, Madrid, 1917.

Gabrlel Porras Troconis:

Un_escritor espafiol contra los americanos, en "Cuba Contemporinea",
vol, XVI, 1918,

Francisco Romero:

llotas a Baroja,Teﬁ "osotros", vol, XZX4III, 1919,

H, L. Mencken:
jIntrbducoién a Youth and Egolatry. Trad. de Jacob 3. Faasset, Jr.y
Frandés L.'éhillips, Hew York, 1920.
 .anr1que Ulez Canedo-

La caverna del humorismo en ““onver3801ones 11terar1as" 1915-1920

Maarn.d
- B rb‘a~f“sus'intermedios,'en'"El.Sol".-_Madrid;
José Perelra uodriruez. =

3,gi2;§g£gjg, en "Pegaso", vol. 111 1920- 1921 mgnteéiaeo.
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. Stark Young: R o . R

Youth and Zgolatry, en "The Nation", Wew York, 15 diciembre 1920.

Ludwig Pfandl:

P{o Baroja, en "Die Neueren Sprachen", wolumen XXVIII, 1921,

J. Bs Trend:

Pio Baroja and his lovels, en "A Picture of Modern Spain". Boston

vy Hew Yerk, 1021,

Alfonso Reyes:
Bradomin v ﬁviraneta, en "Simpatias y Diferencias", 2a. gserie, Ma
drid, 1921.

J. Garcia Mercadal:

Ls dama errante, en "Revista aragonesa". Zaragoza, 1908.

Lg Busca, en "ol Progréso“;*“ZaragOZa,:1904.

Guillermo idunioz Medina:

Pio _Baroja, sutor dramético, en "Revista chilena", vol. XV, 1922,

Fernando Vela:

], 1aberinto_gg_1§§.s;renas; en "Revista de Uccidente", vol, 1. -
Madrid, diciembre 1923,

2, Gémez de Baquero:

ilovelas v nggglistas. Zaitorial'Calleja, 1918, Madrid,

Baroia y su gglefia.novelesca: Ll 1aberinto.deflas-sirenas, en "Il

[

Sol", 20 diciembre 1923 (incluido en FDe'Gallardo_a'Unamuno“).

. Madrid, 1926,
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’i?_OtrbS-artfculoa no inclufdos en sus libros:

Bl _gran terbellino dzl mundao.

Lag mascaradas sangrientas,

Lag veleidades de 1la fortuna v Los amores tardios.

Divapgaciones apasionadas,

Baroija v _la técnicg,en "E1 Sol", 12 diciembre 1924,

ilicolds Gonzdlez Ruigz:

Bayroja y la Ispafia de Baroja, en "Bulletin of Spanish Studies*, -

vol, I, diciembré 1923,

John Dos Passos:

lleeds, en "The liation"., New York, 9 enero 1924.

Roberto Castrovido:

Un_libro de anécdotas.

- Las_mascaradas sanerientas,

Harriet V., Wi.sshnieff:

Jaroja's Latest: Divapaciones apasionadas, en "The Saturday Review

of Literature"; 2 agdéto 1924,

Ramdn J. Sender:

Las noches del Buen Retiro.

Cristdbal de Castro:

‘Galeria de contempordnegs: Pfo Baroja, o el burgués antiburgués,-
en "La Isfera", 2/ enero 1925,

‘Snrique Azcoaga:




| .

. Luis Bello,

Intermedios. Madrid, 1931,

Juan B, Gonzdlez:

Japectos de la oora de Pio Baroja, en "Nosotros", vol, LIV,

Buenos Alres, 192G,

Francisco Fina:

P{o Bargia. Valencia, 19281

Radl Silva Castro:

pfo_Baroia: el'hgmbre‘y el escritor, en "Atenea", vol. IV, 1927.

salvador de Madariaga:

ngblanzas_;;;erafias cgntempgréneas. Barcelena, 1924.

Lawrence D, Bailiff J'Maro Beath Jones:

Introduccion a la edioion de "Las inguletu eg Qe Sha ndi gggia"'

| The Un1ver31ty of Chicago Press, 1930,

Ramdn Gdmez de la Serna:
Pio Baroja, en "azorin". Hadrid, 1930,
R planco Fombona- |

=n to;no a_dos novelistas- Pio Baroia, en "Motivos y Letras de Es-
pala". Madrid, 1930.

Mlguel ”érez Ferrero-

| °io 34r01a en_su rincon. Edicién.Internacional. San Sebastin,
" :Carlos-Granjél:f

“”'.'nétrato de P O_Bar°'a' 1953




:Qgi'Féderico Sanehés;

- Spre_las "Memorias de_un hombre de accidn", de Baroja, en "Hispa-

nia“,évol. AIII. Junio, 1931,

Eduarde de Ontaiidn:

_'E Las neches del Buen Retiro. 1934.

José Maria Denftez Toledo:

L] laberinto de las sirenas.

Victor Ivan:

Lags mascaradas sangrientas.

Benjamin Jarnés:

Un_independiente (Laslnoches del Buen Retiro). Madrid, 1934.

Los visionarios. Madrid, 1932.

Rapsodias. Madrid,:1936.
Aurelio Matilla: |

ol 1aberinto-de las_sirenas. Madrid, 1923.
Bernardo G, de Candano. f'

Los visionarios. Madrid, 1932,

Emilio qunet=

-.El. aberinto-de.las sirenas.. Madrid, 1923-:

Antonio dé:0breg6n=' 

~'Pio Baroja: Aviraneta o la vida de un conspirader, en "Revista de_

'-i'oécidente"; vo1,-Ix.' Jun1¢, 1931.
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lf_J;:Diaz Fernéhdez:.

La familia de Errotacho. Madrid, 1932.

Carles Delgado Olivares:

Aviraneta y Barola, en "La Gaceta Literaria". Mayo, 1931,

Melchor Ferndndez Almagro:

El gran torbelline del mundo. Madric, 1926,

Los_visionarios., Madrid, 1932.

Arthur L. Owen:

Concerning the Ideology of Pio Baroja, en "Hispania", vol. XV, 1932,

J. Lépez Prudencia:

El cura _de Monledn, en A. B. C. de Madrid, 1936.

Las _noches del Buen Retirg, 1934.

- Jos pilotes de altura y La estreliaﬂgel'cAQitén Chinista. :1929y‘
1930,

Los visionarios, 1932,

Ll cabo _de las tormentas, 1932,

La_familia de Erroytho, 1932,

Francisco Valdés:

 Tres fechas sobre Baroja, en "Letras". lotas de un lector. Ma---

drid, 1933.

 E. Giménes Caballero:

- ”f“El RObinggn'literario".

Sobre'Ihtermediqgg

. (continfia)
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Giménez Caballero (contintia):

Las mascaradas sangrientasg,

Baroja v los judfos, en "La Gaceta Literaria®,

he Marin slcalde:

Intermedios, en "Ahora", de Madrid,

Las noches del Buen Retirg.

08 visionarioas,

AR

La familia de nmrrotacho,

Joad Castelldn:

Los pilatos de altura v La_estrella del capitdn Chimista.

1930.

Georges Pillement:

Los_pilotos de altura y La eptrella del céﬁitén Chimisgta.

Juan Aparicio:

El cabo de las tormentas. I'y 1T,

Marcel Brion:
La familia de Erfg&gggg.
Vf.Augusto Barcia:

ele‘dades de' a'fortuna. 1927.

En la obra de Pio Baroja; Las dudas de un creyente.

R Reinaldo._,

1929 y_

Las veleldades de la fortuna y.amores tardios, A B. C., Madrid, 3

febrero, 1927 _l-' ;_:_'”_.'-*
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J; Tallendeau:

A 1'aventure ou les bas fonde de Madrid,

'ranciaco Vera:
Agonfas de nuestro tiempo.

Ballesteros de Martos:

Bl pran torbellino del mundo,

Manuel Chaves Nogales:

Bl_pran tggbe;;ino del mundo.

César Barja:

Libros v autgores contemporineos. Madrid, 1935.

Carles Montillas:

Bl cantor vagabundg, en "Mafiana", de La Habana, 27 agosto, 1950.

QObras de Pio Baroija

(Publicacibﬁes-con exceocidn de trabajos periodisticos)

1900 Vidas_ sombrias., (Cuentos).

1900 La _casa de Aizeorri. (liovela de la trilogla "Tierra Vasca").

1901 Inventos, aventuras y;mixtificaciones de.SilveSt;e_Parado . (Yove

la dé'la trilogia.“La'vida fahtéStica").,

5'_i902.1dilios'§asco§._'(Cuentos).;~:_f_

1902 Camino de perfeccidn, pasién mistica. (De "La vida fantéstica"j.
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.'_1903:E} mgyoraz£Q_de Labraz. (De "Tierra vasca"),

1904 La Busca. (De la trilogia "La lucha por la vida").

190/, Mala hierba. (De "La lucha por la vida"),

190/ Aurora roija. {(De "La lucha por la vida"),

190/ L1 _tablado_de Arlequin. (Coleccidn de articulos).

1905 La feria de los discretos. (iiovela de la trilogia "1 pasado").

1906 Paradox, rey. (Fovela de la trilogfa "La vida fantdstica"),

1906 Log dltimos roménticos. (Novela de la trilogia "E1 pasado").

1907 Las_tragedias protescas. (De "Il pasado").

1908 La dama orrante. (Novela de la trilogia "La raza"), |

1909 La _ciudad de la7niéblg; :(De7”Larraza”).

1909 Zalacain el avég&ggggg. (Wovela de %a trilogia "Tierra vasca").

1910 César o nada. (Hovela de la trilogla "Las ciudades").

1911 Las _inguietudes de Shanti Andia. (Wovela de la trilogia "El mar"}.

1911 E1 &rbol de 1a ciencia. (De "La raza").

. 1912 a1 mundo es ansi. (De "Las ciudades").

1913 E1 _aprendiz de conspirador. ({(Novela de la serie "Memorias de un -

‘hombre de aceidn").
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1913 E1 escuadrdén del Brigante, (De "Memorias de un hombre de accién").

191/ Los_caminos del muado. (De "Memorias de un hombre de accidn"}),

1915 Con la pluma ¥ con el sable, (De "Memorias de un hombre de accidn"),

1915 Los_recursos de la astucia. (De "Memorias de un hombre de accion").

1916 La_ruta del aventurero. (De "Memorias de un hombre de accion"),

1017 Nuevo tablado de Arlequin. (Cnsayos),

1917 Juyentud, egolatria, (Confidencias).

1918 Las _horas solitarias. (Notas de un aprendiz de psicdlogo).

1918 La veleta de Gastizar, ("Memorias de un hombre de accidn"),

1918 Los caudillos de.1830. ("Memorias de un hombré de accién"),
1218 El cura Santa Cruz y su partida.
1918 PAginas escbgidas.
1919 Idilios y fantasias, ‘(Cuentos).
1919 Mementum catastrophicum, (Ensayos).
1919 La Iaabeliné. ("Memorias de un hombre‘de aéciénﬁ).
1919 La caverna del humorismo, tEnsayos).
- 1919 Cﬁentos. (Cuatro vol&menes).
1920 Divagaciones sobré la cultura, (Ensayos),

'1920 LOé'contfaStes de lavidag ("Memorias de un hombre de accidn"),

fl920_La_éenSualida&fpervertida. (Novela'dela trilogfa "Las ciudadeﬁ"y;_ |




1921, El sabor de la venganza, ("Memorias.dé un hombre dé acdién")..

1922 Las furias, ("Memoriac de un hombre de aceidn").

1922 La leyenda de Jaun de Alzate,

1923 Tl laberinto de las sirenaa. (De la trilogfa "El mar").

1923 E1 amor, el dandysmo y la intriga, ("Memorias de un hombre de ac-
cién"),

1924 Las fipuras de cera, ("Memorias de un hombre de accidn").

192/, Critica arbitraria., (Ensayos).

1924 Divagaciones apasionadas. (Ensayos).

- 1925 La nave de 159 locos. ("Memorias de un hombre de apcién").

1926 Entretenimiehtos. (Téatfb.y ensayos);'

1926 31 gran torbellino del mundo. (De la trilogia ﬁAgoﬁias de nuestfo 
tiempo");.

1927 Las_mascaradés sanrrientar, ("Memorias de un hombre de accién”),

1927 Los amores tardios. (De "igonias de nuestro tiempo").

1927 Las veleidédes-de_la for£una. ("AgpniaS_de:nuestro.tiempo").

 -1928 El horroroso crimen de Peﬁafanda del Campo. (Teatro). .

1928 Humand1enigma. ("Memorias dé un hombre de accidn"),

 .1928jLa*senda dolorosa.f'("Hemorias de'un'hombre'de aCCién"). 'L_

G;f 1929 E1 nocturno del heerHO*Béltrén.; (Teatro). S

o R e e e S -
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1929 Los pilotos de altura, (De la trilogia "E1 mér").

1930 La estrella del capitén Chimista, (De "E1 mar").

1931 Aviraneta, o la vida de un conspirador. (Biografia).

1931 Los confidentes audaces, ("Memorias de un hombre de accidn").

1931 La venta de Mirambel.. ("Memorias de un hombre de accién"),

1931 Intermedios, (Ensayos).

1932 La familia de Zrrotacho. (Novela de la trilogfa "La selva oscura"),

1932 El cabo de las tormentas. (De "La selva oscura"),

1932 Lds visionarios, - (D2 "La selva oscuré").

1933 Juan\Van Halen,_el oficial aventurero. (Biografia),

1934 Las nochss del Bﬁen Rétifo;  (Noveiadela trilogia "Lé juventud -

perdida")..

1935 Vitrina pintoresca. (Ensayos),

1935 Crénica escandalosa. ("Memorias de un hombfe de accidn").

1935 Deade'el priﬁcipio hésta el fin, (“Mémorias de un homb;e de accidn").
| 1935 Discurso de recepcidn en la.RealAcademia Espaﬁola y'contestacién_

~de don Gregorio Mafaﬁén;
1936 Rapsodias., (DiséurSQ y.ensayosj.-

1936 E1 cura de Monledn, (Vovela de la trilogla "La juventud perdida"y.
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' 1938 Locuras de carnaval, (De "La juventud perdida"y,

1938 Judios, comunistas y demds ralea. (Pdginas escopgidas),

de E, Giménez Caballero.
1941 Los espectros del castillo y otras narraciones,
1941 Susana y los cazadores de moscas. (Novela).
1941 Los impostores joviales = y - El Tesoro del holandés.
191 Laura o la soledad sin remedio. (Novela).
1941 Chopin y Jorge Sand. (Ensayos).
1941 El diablo a bajo precio. Prdlogo de Federico de Onis,
1942 ?l caballero de'Erlaz. (Novela?.
1943 Pequerios ensayos, Buenos Aireg,[Ed,_S_udamericariaf .

1944 Canciones del suburbio. (Versos)._ Prdlogo de AZorin.

Prélogo _

(Ensayos).

1944, Desde la (ltima vuelta del camine. ‘I, El escritor, segfn é1 y se

gin los criticos, (Memorias).

1945 Desde la &1timé vuelta del camino. _II. Femilla, infancia y juven

1945 Desde 1a_ﬁltima_vuelta:dél camino, III. Final del sigle XIX'y -

_principios_del'xx. (Memorias).
= 1945 E1 puent¢;de_1as'éhimas. '(Nbvéla)._

1946 E1 hotel del Cisne. (Novela).
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519¢7Desde la Ultima vuelta del camino, iV; Galerfa de tipos de la é-
poca. (Memorias). . .
1948 Los enigmiticos. Historias, (Novelas cortas y cuentos),
1948 Desde la dltima vuelta del camino., V, La intuicidn y el estile.-
(Memorias),
1948 Desde la dltima wvuelta del camino. VI, Repartajes. (Memorias).
1949 Ciudades de Italia. (Ensavos),
1949 Desde 1la ﬁitima wuelta del camino. VIi. Bagatelas de otefio. (Me
morias);.
1950 Ll cantor vagabundo. (De la trilogia "Saturnales").
11950 La obfa de Pello Yaraza, .(Cuenﬁos).
1951 Lejanias, (Eméayos).
- 1952 Las veladas del-chalet gris. (Comentarios y anécdotas).
1952 ﬁl pueblo;vaaco; Barcelona, Editorial Destino. (De 1la trilogia_

"Saturnales").

‘Las obras de Baroja en_el Extranjero

Fdiciones Ing;esés'

| :']The.tree.of.ﬁnowled'e, by ...translated_byVNevill Barbour. _Ldndon'- -

~ (Vishart & Company, 1931). 261 pp. ("Paradox, rey").




: _.__n_.__ fo-grinder. V. S. Prichett. Formightly, London, May -

1937 (GXVIT). ("Anchoco, el failador").

fif Mistakes;qg;the Spanighjﬁgpubli . Anon., The Living ange, 1937,

tdiciones Francesas

Lucien Paul Themas, Les idylles et les songes de ... Traduits de lleg
pagnel et précédés d'une introduction. (Paris, Eugéne Figuicre
et Cie., 1913).

Essais amoureux d'un homme ingéau. Traduits de l'espagnol par Margaritte

R
"

Nelken, (Paris, F, Rieder et Cie., 1924). 344 pp. ("La sen
sualidad pervertida"j.

gglggéin 1'aventurier. Traduit de 1'espagnol par Georges Pillement, -
Préface de Francis de Miomandre. ~(Paris, Editions Excelsior,

1926), 267 pp. (1).

o | |
Liarbre della sclence. Traduit de l'espagnol par Georges Pillement.(Pg_

ris, Librairie Gallimard. Editions de la Nouvelle Revue Fran

gaise, 1929). 285 pp.

4 1'Aventure (Les bas-fonds de Madrid). Roman traduit de 1'espagnol par
N Georges Pillement. (Paris, André Guilmain, 1930}, 267 pp. -

("La busca") (o)

T O < e e AR S g

Tl) Otra edicidn, exaotamﬂnte igual, en la 0019001on "Les maitres étran o
%ers" (Parls,_¢ernanr Sorlot, 1943). 219 pp. | -

2) Otra edicidn exactamente lgual, en 1la coleccidn "Les mantres étran-.“
gers“ (Parns, rernand uorlot 194J) 219 Pp. L -
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para dxesxet_m_i ("Juventud, Egolatrfe"), Traduit de l'espagnol -~
par Georges Pillement. ILes maitres étrangers., Paris, Fernand
Sorlot, 1943.

Ple Baroja: La lutte pour la vie: Mauvais herbe, Traduit de l'espagnol

pour Georges Pillement. Editeur: J. Susse, Paris, 1943.

Plo Daroja: Mes paradoxes et moi. Traduit de l'espagnol par Georges -
Pillement, Editeur: J. Susse. Paris, 1946.

Pio Baroja: L'arriviste sentimental, Tradult de 1'espagnol par Collin

o BWheme o SRR matBLa S =R -y

Delavaun. Aux.Vénts de l'esprit. Ddit.: J. Susse, Paris, -

1946,

Edicidn Belga

Lg‘?ie aventureuse de Juaanan Halen. -Traduit de 1'espagnol par Ricar-
do Aznar Casanovg;et_ﬁnbert M; Quintens. (Bruselas. Valers_.
et fils, 1943). 251 pp., 4o. min, Ilustraciones de Charles_

~ Ernest Smets,

 Ediciones Italianas

" qu s&ub}a déi ga;bi;romangg¢' (Milano,'Fratelli Treves, 1907). 337 pp.

e   (“L3:fériﬂ dé:l§$'diécretoé"),y- :
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Eif IlmMag'i'?3?C°,di Lab z.'_Romanzo;'traduﬁidne_autorizata der Dr., Bruhe_

Ducati. (Milano-Palermo-Napoli-Remo Sandeon, s. o.). 292 pp.

gglggggg_;'avventurig;gé: Trad, e pref, di G. Beccari, (Perugia, Veng
zia, Firenze, llovissima Editrice, s. a.). 239 pP.

Paradox, re. Romanzo., Prima traduzione autorizzata di Gilberto Becari
e G, de Medici. (Milano, Modernissima, 1923). 244 pp.

Casa_ Alzgorri. Traduzione di G, de Medici e G, Becari. Prefazione di_

Mario Puccini. (Milane, Giuseppe Morzeale, 1926). 158 pp.

Avventura Picaresca di ... Traduzione di Cesco Vian. (Roma, Edizione_

Astrea, 1945)9 246 pp.

Plo Baroja: Malerba, Traduzione di Cesco Vian, Idizionil Astrea. Rema.

Edicienes Alemanag

‘Die Abentouer des Shanti Andia. Autorisierte Uebertragung aus dem - -
_Spanischen'VOn.Mario'Spiro. (MﬁncheneLeipZig. Georg Miiller,
1913). 412 pp. ("Lasrinquietudeé de Shanti andia"y. Segun-

da edicidn del mismo aiio,

-‘Der_Majoratsherg von'Labraz4Romah.'-Trad; de'Albert Hass, (Minchen, -
 Georg Mitller, 1918). 301 pp.

- London.

_Die Stadt des Webels. (ltnchen, Georg Miiller, 1918). 306 pp.("La
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cindad de l1a niebla")., Tres ediciones més en 1918,

E?Jah:markt der Gescheilen-Roman von ,.. Aus dem Spanischen ﬁbertragen.von Eli
sabeth Wacker, (Berlin, Th, Xnaur, s. a.). 324 pp. ("La fe
ria de los discretos"),

R Zalacain der Abenteursr Eine baskische Geschichte. Trad. de W, Pferdekamp.,-

(Leipzig. Paul List, 1943). 251 pp. ("Zalacain el aventure-
ro").
~ Spanische Miniaturen von ... (Berlin-Charlottenburg. Axel Juncker, 1915, -
J S. A;)'75 pp. ("Algunos cuentog"). Otra edicidén en 1920,
n'E; §rbol de la cigggig;_ Trad, por Y. Pferdekamp. Padil List Verlag. Leip--

zig, 1944,

Ediciones Rusas

Put H. Soverchentsvi. (Moscd, 1912). 376 pp. ("Camino de perfeccién").

Psikloin Chenia Silvestra Paradoxa. (Moscd, s. a. 1dm.). 256 pp. ("Aventy

ras, inventes y mixtificaciones de Silvestre Paradox").

_:K;ésnaia zaria. (Moscﬁ, 1912). 287 pp. (“Aurora roja"y.

Orevo Pgsnania. (San Petersburgo, 1912). 363 pp. ("La busca"),

Sornaia trava. (Moscl, 1927). 271 pp. ("Mala hierba").

”Edicibhes Holandesas

- Zalacain de Avonturier, Vertaald door Hilda. (Amersfoort, s. a.). €05 pp.
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Op eehvdwaalwég vertaald door Elisabeth Couperus, Met een voonede van _

Louis Couperus. (Amstevdam, L. 3, Veen, s. a.). 219 pp.

("La ciudad de la niebla"}.

K Sacha (E1 mundo es ansi}. Geoutoriscerde Vertaling door J. L. Plerson,-
Met een inleiding over Baroja door Prof, Dr. C, F. A, Van

Dam, (amsterdam, H. J. Y. Becht, después de 1937).

De striid om bef leven. Iw Zoekende Menschen. Trad. de Jaime Canals Trg

1

cha, (Amsterdam, M. V. Uitgevers Maatschappij Enumi, &.a.)

e

245 pp. ("La busca").

- De_strij om het 1even. II Onkruid. Idem id. 271 pp. ("Mala hierbaﬁ).

" De_striid om het leven. III De puspuren dageradd. Idem id. 268 pp., -

("Aurora roja").

. Ediciones Polacas

Jarmark Glupcdw, 'Traduccién de Edwar Poyé. (Varsovia, Roj. 1928). 281

'__pp. '("La feria 12 los discretos").

~ Perwersyjua zmyslo wose. Traduccidn de prélogo de Zdward Boyé., (Varso-

= Via} Roj. 1931). 292 pp. {"La”sensualidad pervertida"). |
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Edicidén Yugoeslava

Pot X popolnosti (Misticna strast). (Lubliona Tiskovna Zadinga}, 295 -
pp., con introduccidn del traductor (?), Zstanislao Leben,-

: ("Camino de perfeccidén"),

Edicidn Checa

Dedicnv pdn Labrazsky. Se slovenin spisovatelozil., (Ndkladem J. Otty v.

Praze, 1906). ("E1l mayorazgo de Labraz").

Ediciones Noruegas

De_glgges Eldorado. Roman, autorisert oversaettelse fra spansk ved Mag-

nus Grnvdld“ (0slo, H. Aschehong;, 1927). 271 pp. ("La fo--
ria de los disecretos").
En syeimers botsgang;'"Romah autorisert oversettelse fra spansk ved Mag~

nus Grnﬁoldﬁ (0slo, H. Aschehong, 1929).' 190 pp. ("Camino
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