
tHH"\fERSlDAD NACIONAL l\UTONOfM DE rl!EXICO 

FACULTAD DE J.-1IL0'.30.lnA Y LETRAS 

ASPECTOS DEL fEATRO REALISTA Y DEL !rEAfRO 
POETICO COMO PROBL.BMAS DE AOTtJ.AOION 

!f' E S I S 
Qtr:tl P~t· . .. 

lfliR!Y.éiJf!JO W4GBBR 
PARA OBT.EHER EL GBADO DB 

MAESTRO EN LETRAS MODEUAS 

DXICO 
1955 

FILOSOFIA 
y LETRAS 

.:. 

. 
,-

¡~ 
• 1·-



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 





PREIACIO 



li;-..:m~ o.ri:, nuestro ensayo es uno de los m~s f!!lscir:1.1:1ntes 

sp8ct;o,; u.el ·t~P. tro: los estilos de interpret~ción tea'tMl. Miea. 

, .. ,.,s ex:i.f;te un.:o:t ,jr,,n cqnti.u~d de investigaciones sobre los est:t ..... 

..i.ü:J .. u .. 1.,al"a:rios, hay muy pocos acerca de la parte interpret~tiva
~ue oorreupon~e al tr~bajo del ac~or. En parte, indudablemen~e, 
por1d.ue 1~ esenciA rnism~ del teatro no permite fij~r sus interpr!_ 
tt1cic11es. Y fué ésta una de lr:,s r,qzones por lA cu~l muchos inves -
tigEid.ores de Est4tica solí"n reoh!!tzar l~ actuaoi6n como una de -
li:,s .Artes. Sin embargo, la Ciencia TeatrAl ha fi.;~uo preci.samen_ 
·te como una de sus r: e·t~s principales lrt reoonstru.cción de lqs i_a 
terpret~oiones teatrqles de ,pooas pqsndas, que hoy en dÍA se lo -
gr~n conservar br..,cias el cinemat6~rafo. 

Era esencial linitAr nuestro estudio~ r.tlc,;unoe }.:Jroblemas 
o.e qctur.ición con relaci6n al teatro realista y ~l teAtro poltico. 
El ter-ttro es tqn qmplio, t,.n cumplejo y 11an con1iradictor1o como 
1~ vide mismR, y pl~nte~r s6lo los problemas m~s comunes seríR ya 
un~ t1:1rea ó.emRsiqdo 111mplia. PrefeX'imus, pues, 1irntqr q,rnpli.,mente 

l'"1 S ti.os corr:..entes blsic1'4S de interpret-,ci6n y_ue ht:1n dominado .el 
·te~tro: la de O/:\r~cter furrnql o Hteat~l" y lq de car~oter re~li§. 

m.rnstro estudio pArte de un..,s consideraciones b.(sicqs, ½.,Ue 

todo r::tctor debe comprender y pod.3r Aplicar ~ntes ,le aoerc~rnos a 
w;.es tro terna propi,:,mente dicho. 

De lfla múltiples 1·~ce°'..,ª del TeA'tro lieRlis·t"" hemos escot,1 -
do dos c--,r~1oterístic11s: el Sistema St1:1nisl<:JVsky, como el expones. 
-~'é-, ml3s impor"tl1nte del Te~tro Realistn a prlncipios de este si¿;lo, 
en contraposici6n con la Escueln Formal, y la f.tCtuaci6n en J.a come -
dü1 y sus distintos géne1•0s • .Par~ mayor olarid~d hemos Analizado 
dos e ./3mploa opuestos de 1~ qotu111ci6n de comedia: un:q escena de 
"La discretq f!Anamor-ida" de tope de v·egq y el se~undo Acto de "Vi_ 
ur;¡s priv::itdi:is" de Hoel Cow~rd. En qmbos CASOS ue tr~1in cte une ese! 
ni.f:i.c~o:i.ón nuestrr:i lo lJ.Ue h,,St""! cierto .. ,nto .. ,uede dAr mayor v~lor 

~ nuea~r~s opiniones, ya ca,ue se b~sf:'ln en lB realidqd de una exp! 

rj_e: .. ciao 

En 1~ se6 undq ¡:ia:;:·te de nuestro eutudib ~maliz,.mos un ~apeo -to según nuestr, opini6n, el m~s C"rr.cter!stico - del Teatro l:>oé' 
. ·-

tico; la interpret""ci6n del mon6lo0 0. Al tr~tqr este problell!$' se 

ir ... cluy6, tlesde luego tRmbién, el del verso, (!Ue exJtninl!!mos ~~ -~Z:!liw..:c-. 
véf:1 de los mon6lo~os de "La Vid11 es "'ue.i.o", raientr.,s ~ue var\\,~;.. 0 .. ~c:.' 

"-.::·' .., 
!".'!Uelisis de 11=1 import·,nci~ del mon6lo0 0 como medio exprer.;;w0-¡~:--· 



1; .•. p5.ca. ente tef.l lir~l, usamos 11'¾ cqdent:t u.e mon6lo6os ue J..a 

i:l'.'.l.:"'f;-i::ü:L~ de .t1amlet1 como el eJemplo m~s perfecto que se 

fH:>día encontr~r. 

Mientr~s más ~v~nzaban,nuestrqs investigaciones so -b·s:,1 nffamlet .. , t8n.to mqs se hacía necesArio üefinir nuestra 
posición ~cerca de eat~ fi....;ur'-1 teatril. Por lo t~nto, tuvi -
moa ¼.Ue 1•ealizar un análisis amplio de la fiuura centr'1lt 
as! como de su relac16n oon los dem4s person~jes. 

M:~s, ~Unl1ue nut1stro estudio se lim1t6 tqn s6lo A al -6unos ~epectos de la 1nüerpretaoi6n teatr-,1, creemos ~ue-
- pnrs pro to-to - puede ttyudar al '!'lc·tor a definir loa pro_ 
blemas que ae le presenten Al interpretar los diversos e~ 
tilos teat~les.-
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PBO»LEMAS BASICOS DE AC!UACIOI 
e 1 > 

Deapula de h"ber dom1n1:1do los problemas de en'tonaoicfn, de -

dar VAlor emotivo a la p,tl~bra 7 loa probl••• de moYimien• 
to, dt doidn1o del ouerpo, se e~r.•n• el eatud1ante a otro 
proble~ adn ~. ~ifio111 el de.10P"'r -1.&tt•r latas doe
form,:u, expresivas por M41o de le cont1na1da4 ele 1dea•b 

In NB11da4 la Uterenoia enin la ~otuAoidn proteaional 7-
loa 1nteo~oa da actuao1dn por parte 4e1 pr1aolp1anie reai4e 
p~o11:1amen"te en 'ª'°' '3, princ1piante tl"llt-. - ea. el ae~or ... 
dt loe o~aoa 4e dioir •~ ffllo¡d con el cono ~uta 1 la ex
jree16n eaot1'f8 oórrespon41ent• 1 •• meft de acuerdo oon -
la- 1nd1011oionea d•i 4ireotor. P•ro au 1nter¡,nt11101cS11 ca~e
o• eapontaneldacl~. , ,1 lliBllét _pareo• Wl t11tr&to aaaea'tr,9clo. E•
'ª f~lia 4e eapon'lanélclad - o 4e·•m1tUN11d~4" •••debe -
pi'eo:Laamen'te a la au.eenoia 4• la ooat1Dll14'1d a. 14eBe, de -
&ate ae,UD4o 41,lotio, "MD adlaµ'al>l•ente expaeato por Eu&e-.. 
ne 0'1•111 en "Bztr..Go InterludioJ· dora4e cada p•raoM~e, ª! 
,ea de oonteatllr, manif1e•iA }>J'inaero aue YVd~del"la impre
eion••, ideqs• du4~•, 1ntenoione• o reaoluo1oDeaa "MARSDl1':
(En1ir., por el .foAClo oun wia º""~ala •110) Baenoa <li'.ae. 
(11m se aobnaA1'8 e 1Detint1•~•ente oabre la carta ~ue ba 

eatqdo eacrib1en4o). 

llII~At- .Buenoa cl1.e,a. (Peuanclo div•~idaa ISI SUPlER~ LO QUE 
ACABO DB BS01UJJIR •• POBRE VIIJO OBARLDI. •) (Luego, indic,111-

do lA can.ir qae ,1 llen). Veo qua id ,~abi•n eaoribea tea
prano. 
MJ\RSD&'lc- (Con un-. adbili-. aoapeoba oeloaa1 !PORQUE CUBRE LA 
OAR!A ASI7 • ••.• A QUID LE ESORIBB7) tAoeroalndoae ·a ella) S6-
lo waaa lin•'-'• a •• PIN decirle '!G• eatftaoa· 'bien. Ya sa
bea como ae preocupa. 
BIHAa- (P~~D4o ,COD •lso 4e -ooa,uioa 4eepeotlwl AMARRK.DO 
A SU DBLAftAL ••• Silf ºJII.BARGO SU OAHI.ffO A ELLA BS OODOVEDOR •• 
ESPERO QUE SI IJ, MIO· ES tJB MIDO, D QUBUA fADIBH .ff\M'lO ••• 

!OH• ISPDO QUE SEA ÚI BI~O •.• SAlfO Y l'UBB!E Y HBDOSO •• COKO

OORDON). (De pronto, $do•• ouen,,. de la oar1oa14ad de lhr.!. 
den. om:a. deapreooapao16n~.- Le eato7 eaor1bien4o a-Ke4 J)alt-. 

rell. Bao• afloa 'l~• le debo una oar-ca. (Dobla la oflrta 1 -
la 4e3a a 1m lado). 



( 2 ) 

Lo que en la prictioa, Al represent .. ~r~:rn L~t obf.,:i eon. .,º}i;;;, ' 1 ] r.;_~r:-,1:/' 

en voz AltR, resultó un estorbo, ea sin erubt,rgc.;, u;-¡ exci&J. .. :m.t,e 

ejemplo de lo q,ue CJtdtr:1 qctor ciebierR hacer, si qyie~"'",J logr•,.., r -~· 

ese completa naturFtlidqd y espontm1eid:'!fd:mant:eri,1r es,r:, t,e.~.,;.:,;;do 

di,logo, nunca o muy r~rqs veces indic~do por ~1 dr~m~t~rg 
que en el teatro cl~sico equivsle a los "ApAr-ces'~ y monól~.é;os 
De ah! el estilo mucho m~s convencional de A,.rr.ua,;;iC,n óf; éote 

tipo de teatro que exiaia sobre 'todo belleza La'r"11aL, -~i..ro xw.es.--~ 
tr~s obrqs actuAlea, que rechazan loa Ap,irtaa y moruSlocioa ;,;:om.1:>-, 

recursos no natur.,les, exigen· un squiv--,J..ente ~u.e corrftf.\¡?1;,inch, en 

su estilo al naturAl1smo escénic~: Ga·t~blecer la con.t:l.nu.:i.ú~Hl ·-'"· 

de ideaaD !odo buen actor lo hactJ¡, .ruuch~,s Yecas i:aconsci,entemen 
. --~ 

te, porc¿ue es'ta part1cip':lc16n int;enf1e :pertenece Al equipr;, ,::;,}.e""··=· 

mental de 'trAba~o del artista profeaional .. Parq detnoetr,qr l.t} e:;{ 

puesto con un ejemplo analicemos t:11 znonólot.o de -r;1tü:i.,;;'t1\ d-E',l IVo 

Acto de "Romeo 7 Julieta" (!UO dezm ... ~stra 11:1 compJ.ajid'-ld d-::1 J.a 

tarea asignadA a la ini,rprete de:.. papel .. La dificu.lt:::d ,iH·.l~;.."i'ba,; 

no e6lo en saber aproveohqr todof. ].Qe recursos d~ :.l •. n.ter1n"e."ta -" ...... 
c16n 'tAnto pltCstica como hablada: el o:so de 1~ l'ausa, el .~:~Ji.2,l'.~lll 
.4.Q, los cqmbiOS de tem.w, llevqr ].q I:! SC8Il.A ~ SU ClÍmi:ix~ ::iil'lO -·-, 

mantener el carácter del pereoi.1Aje a pesar de. los :~cen,to--i d:ram.,i 

ticoa de la escena. Ma f1aura crece en éste monólogo p,n, et:i.cima. 

de la l1mitaci6n impuest~ por su uó.Rd: ca. torce años, segfin S.b.a ·,, 

kespeareo Bo obatfltnte, la Rrtistq no debe por ~llo convertirse-.. 

en una primer-t actriz ber6icA. 1 sino c¡ue en medio de l!t an,1u.stja. 

y el terror que la invaden, dentro d-a su impulso 1=1moroso i• debe= 

seguir manteniendo el encanto juvifnil, la inoceno:ta dB la ;Juli!. 

ta de los actos uteriorea. Aunqu~ ~l monólogo ~nvi t(! a m1a in,., 
terpretao16n pa't6t10-., le Actriz d~br;,; haceI' uso da los recun~-Er 
de uoa emoc16n reienida, d.Ando la impresi6n de 1:n1a niña oomple, ... 

tamen'te aband.onadl!I, en esa "terrible ,.,scena.,· r.¡uo d€be r,s-presen.•·" 
tar nella sola". A ello pueden Ayua,.u.:·le los m.ov:i..u:i uD.t; s 11 los r~. 

ct1rsoa de la ex.pres16n plática, la flexi.bilidad de aa cuerpo, 

la mímica; recursos que ,n tSairt~ escena no deben s1l11.9le.men·te a-·,. 
compqfiar la acci6n, sino expresar y .refl,~ ja.ri, en tüdo ;nomen to;., .... 
los cliversoa estados ps1ool6gicoa del persénaje ,,, ... 



( 3 ) -Entonces, ratrooeder, aeo.tArae o bAJar el b"zo extendido equiva-
le sien42 un moVimiento n•&~tivo - a flaqQear o YAoll~r; por otro 
l~do ~vanzAr, lev~ntarae, eziender los br..zoa, • una reAoc16n v1~ 
goíO• o A u.n moVimiento positivo. 

De eepeoial 1aportAno1q ea aftber mane~ar la voa1 wnoa ~~udoa oo
rreapon4ertln a eaudoa de histeria, tono• 6 r-.vea a reaooionea aa,2 

rosaao 

iJULIE!f A, •!\:' fillftl!•et•, •w.• oo¡ BY """" • 1M M·clre l a l.!. 
nodriae1 g.ue abap4onan la alcoba.¡ 41oe aon g ioeo 4• fria 111ve1:. 

e16n: !Adi6a! IS.be Dioa oúado noa volYeremoa ft Ter! (8• acuerda 
del veneno. (Se welve bao&• el toa'··ªªº" ººB la MI)! 1sgu~er
da del sano, a11.e¡1oa11••1M1 •l: tnaoo oor¡ el ftnepo¡ 10 mm1 ad.1>3r 
tAme9te lq eab&fi!! el borror Y lo deja 80bft ppa @8¡1ta Gfl lado 
&@ni•z:M¡ •a., neafa R&•w en., pofrlp¡ 1e ypeln al lado -
dereohe - por 4on4• la Bº!rl!! 11&,ao ••• J ll•p qRDftiAdat l!
~p,~ndo el bnso 4ereoho - el br..so 4e1 ton:>• llo4rt.aat Pe\; -
rei'lezioea, reirooe4•, b9ja lent,~••nte ., br..ao, se vuelve al,--<._ 
tnnie l d¡.oe11 lep.¡-.ae11ie l 0011 9prgpo) Pero, ?Pan Q.ll' la· -
quiero aqu!f •• (¡9p6v1l1 .con intepa l oon,ep14a !f0016p).1Eata -
ea una -.errilJl• eaoena que delJo repreaentar 70 a o 1 a 1- .... __ _ 

(se 4eoi4e1 ve e¡ fnaoo1 se aceroa a ,1 l al iomarlo 0011 lama
no 1ZAA1•rda. c11oe oaripowea,,, oop vos A?!!!• tw•,> !Ven, -
fl'll!IIOO!. <r,, ... Lu.e10 OOJl 4udll Npeptiga •&•ntr,• retrocede lep
tAmen,. 1 recbl.laa OOD mano 1sajerda el m•Bo > .• ?Y al ea-te b19!. 
b~~• no pro4u~•ra efeoto alpno? (Oo¡ IM>JEO~ nte&do1 ;ando ba
oia el tr911te 4ttreobo). •• oailS1tria11 en,onoea .u .. na por la ma&l
na? •• ( Con M e1: to ele IMM'1a1 re»w,&M > 110 t 1101 ( se acuerda 
del puflal, 9,ue lle'Ya. con 8\11990 4•noba lo.,. gel veat14o. lo 
mira l dioe ~OD cleo1a1611 9l'ftje.) ,:sa,o lo Uape41ÑI Caenex10-
e, 88 4ec14p 7. oon ... !9Y!Pien!9, 88 clir11• al leobo. colo
cado 91 tondo, 1 eaconde el p11ilal cle'bajo 4e la• alaobliclae) !Qu6-
da'te aqú ! • • (.Al MººD!N1'8f e upa geft 14ea la lpftde. aira -
freeie a., \st111n'le). r 81 4eapoa1'84a 711 en la ._q'ba, daep1•! 
to aniea de que iiegue Romeo a l1berc~rma7 •• (llortm1ento al fren
te. llien":re• ... l ... ttwna ., •ee•:5'9, •• ,,,,n4o a la ves 
el volpea 4• voa. Laa 40a R"l§br't81 ••onri abopda". COD8~it11-

¡;en el ol1max de la frase) llo me aef.in.r,· '·en aq,uel anU"O 1mnua 



j 
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do• por ou.7a eapnntAble booA el Aire puro no penein ~sms, 1 -
mor 1 r, ah o a n d s antee 4a llepr ll1 Romeo?. (Mov1-
m1en~o deses;eer•,do beoia 1,flereoe- gon 1•1or &¡'tenaidad.) Y ai 

1 

vivo, ?qu6 aeri de 111? •• (ae-trooecle, b.ftoi.9 la opa¡ ., horror se+ 
1ce11'tws por mome¡w•). Laa aombNa, la noche, la idea ele la -
mu•r,e me Bterrorizañn bA~o aquellas bmclaa (Se a1ent~ en la
oae,.) de un pante611 en donde desde baoe aiglos ae baoinan loa 
bueaoa de llia an'tepaa-.4oa; donde feobaldo, •aaado aAngre toda- __ .;_ 
Y!a, 7aoe ¡u4riUdoae e au mort~.ja. (Se ari-qja aobre la ouaa1-
01wx¡ con voa !Qda) !q! A.JI •• 106110 ea poalble que al clea-
periarae de illprofl.ao no ellloque110a 1 (.la ¡ta la o-.)peaa. PaM!! ,
Leni,1enie l" lemt• 4• nuevo. De proaio ar•o• ,ener 9P! -n.-
a16n hoF31ble Atl•&!• 4• ella¡•! inoopop a1n ªPIAE la •1~ 
A.a ele 4•!1 rta14B 1 &&0•, MP!llaclº 19,a ! 1ntpa,gepte b-.,1o). 
!Oh, ved! c¿u4 •• lo· q1&e 18.iro? •• Jle pareoe q1&e le veo! (S1D ver-
4er n1 por un lap¡ctp'te lt Y1aih.1 •• leYitnta len:5M!lt•. !!'"~ 
•ouo•Bkn• ., horror IP!nl"P 'ºªºª .,.. pdioa exprea1vos). · 
!Ea el eapeoiro ele 111 priao que peni&l,le a Boaeo, 01q& eapa4a -
enaangreniada l• atzievea6 el ooraa6nl (909 p aoyillien'to vtaoro
ao blllc1a ~l fren"8, l•npts9clo •1 br,19 f•reohg ººªº •1 p1e1e
F! detener,. !eoba14o1 ••lama ep1ogeo¡c1a, oon teEE1:'ble anga-
111, VO@ AQdaa OliMS ele ,oda la eaoena.) !Detente! !eobaldo,
de'tente! (MoyJpJen1o deaeapertitd2 hao&a el nneno;t~a'bal8'ndoae 
a4oiq91 l con un q1,o de aux1l&o).(B•JUd:E•• oop Boaeo e¡uivale 
beber el ,venenq) !Roaeo, Romeo! (Ve el veneao, lo to•, comple-
tAnen'te ex'tenu~da •• deaa910.) Vo7 a ftWUl"IN oon-tiaol - -
(Desala de un aome¡to de Y!&Jar •• 4eo&cle e t.yt.ere ftp1damen
te el veneno. Al IIOIUll'to siente el efecto,•• lleft la• mnoe: 
!.~a prpn:fa, pa·Efl! 9,ue •• abop¡ ;ettogff• oon uaaoa ipaeq
roa hacia la aama ••• deja oaer¡ el tr..•oo eaoaa, 4• aua manos, 
¡ oon yoz 4lbi11 ¡ero lo Uf&olepteppte f!•rti• pr, aer o:!da,-
910• oon 99: jltim.o eatuerao. eor;o•a,"' leatqaepte) Lo bebo
par 1i1! (Se 4111!1! 2111aadamen~e aobp el leobo. lliep-tziqa cae 
el tel6n)t-
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Pero est~ ~o;uaci6n eapont,neB no se losl't' sin Wl relAjAmiento -
f!siao emotivo- por p"r"• del aoto:r. ü.t ~ena16n un1oaiir, 1i!p1oa 
del prino1p1ante, impide que el Ac~or ee tome el tieapo neoeaa
rio parq au• paua~s, reaooionea 7 Rooionea, ftfeo,a la oal1d~4 4e 
aua aOV1m1enioa, ao~re todoa loa 4• loa brazos 1 iodft au qoiua
oi6n refleja no el est~do pa1cold6100 del pereoMJe, sino el auyc 
propiOo 
Bl sea;u4o pzioblema, q,ue cleade luetfP eat4 1nt:lmaaente 11.tsado con 
el anterior, mo11va o Juaiifioa laa aooion,a 1 reaoo1onea del -
personnJe, Se ~ra~a, pues, de 4etin1r el oarioter del ¡eraona~e-
7 su p11rt1o1paoldn en la aoo14n de laº'"' oon qu, fin lo in'tJ-!. 
duJo el dNM111rg01 owtl ea su relaoian oon loa 4e .. • peraou-
~ea 1 con la f1aur.a oeatritl; 46ncle eaM el olillfls de la obra 7 -
4• q,u4 •n•n afe!).._ al per&oM~e, 1, Unalmeníe,aúl-•• el 4e
aarrolio 4el per•o•~• 4eD"UtO de la o,n 111:1-. 
Ya Soaeraet lau¡baa·anot4 en loa Pntaoioa (IIo Vol.)• 8U8 -
ooraa oomplaiaa que •1.aa aooionea de loa boabrea eat~n b,a10-
aente 1Dtl.ueaoia4"a p0r au paaion••• pel'O •l p41»11oo 1na1a,e -
en qlle deben aer 1Dtl11enota4'1a s61o por l'ASOD81lienw. •·to ea.• 
~· mo11vo11 auou áa fuertes ~u• loa 11• e:d.e;e la Vida rea1•.
Bat~ es deade luego llD8 nota o~noteda11oa 4el p4blioo ~1'•• 
porque el 4r11Mturso 1maedlat~•n• alladec -Ua pdblloo tiene -
taabi,n oaNcteñ•i1oaa Z'f.101~1••• Loa 1.D4sleaea llO son llD8 na-
o16n aazW1l 7 no p¡e4en t,oilllent• oonvenóerae de q1ae a hom-
bn aaontique al&o ilq,or.t~nte for aaor. Ba ••~ 41terenoia de
aot1tud hao1a la paá14n aexwal 1a (lile bao• 1-.a p1••• ex'1Nn4'1, 
ras "8n poco prol»ablea para noeotl'Oa•. 
Eat~ o1ta tAn 1nterea~nte, que desde luep •• puecle aplioar en 
el sentido oont~no ~ •••'ro p6bl1oo que tleae UD oonoepto..
d1ametrPtl.meDte opueato (4el·-onor Por •~•plo,) noa cl•aeatra
que laa eoc1onea ele lfta fi&Ul"l• teatnlea depeD4en clel aabien
'• noial o aooial al oual peneneaeno 
Aai como el p4bl1oo ingl,a no oompreacle qwa una peraona eAor1-
fic¡ue "o4o por aaor, la pa1oología u.e loa ,eraon111~•• de "Lfl -
Espo• Oona'tan.;e• 4el lliaao Soaeraet __ qgbaa reauli'-1 PIN ua -
pd'b11co lai1no ,ooo probables CMD.40 Cout1tnoe •• di oua.ta 4• 
que su eapoao le•• infiel, ao ama a eao4nclalo (que seda lo 
16&1co int,11,doae 4e UDa -~•r de oartlote~ tuene)alno que..,_ 
p1esa un neaooio propio,•• indepencliaa eoo11,6a1o~•nte de au -
aA~idOo-
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- Qompreu<le que ellq - como tAntaa otrcia muJeres - no es m~e tiU~·"' 
WJ. pBr~sito, 1R ~ue he dej~do de atnter ~ su aqrido y que por lo 
tqnto no tiene n1Il6UDS ~us;1f1oAoión pa~ ee~uir viviendo a su l~ 
do. Solamenie ""nándoae ella lliama a11 ViM 1)\lede reou.perAr su d1J¡ 
nidqd 3 iener derecho~ dialntnr del amor de uuo 4e au ~n~iauoa 
a4m1ndorea. La 1n4epell4enc1a eoon611icft ai¡nitioa ·puea lJI indepe~ 
dencia •o~lo 
Eata iea1a pareoi6;-_.: -Cr:,n inacepistbl:e '!ll• paN el easrano ele la ---= 

. ; 

obra 811116xioo ae oabi8 totql.Jaente •1 deallllao•• •1 "balJPJ' en41~ 
ele la mu.Jer qua se llber-t b.oneat~men,e ele 111 •n.40 ooD al cual
ya no i1ene ligAa 4• afeo• 7·.¡ue waoa un ca:lno -,o bRcia au -
propia fel1o1d~d, ~c1qa e aua p:rop1oa eefu.enoa, fu, euplent~4o 
por un fiwtl a6rd14o, 4errot1a,q, peaiaiatat 1ft eapo•~ re~eaa -
oon au mttr1do. Una aoluo16n c¡ue 111n1qu11a ~o'$ .. laente 1~ obrq Jlliame 
1 lo que ella repreaeDta, tAn a6lo ¡,en bacer ~oep'l'lbl• la pieza
a loa oonveA01onal1•o• lle un p4bl1co latuo. 

Ahorc, bien, re¡re..-.ndo e nueatro probl••,tD. quf elementos 41•-
pone el 111oior pal"I 4efiair la ti0 U1"1 'le.t1tn1t 

Loe pelodlo"ºª eatnbleoen 'lu• aon l loa ele•r..,oa q1&e eatno,van 
ua oal"llcier1 
l) El f1a1ol6.tioo. El aapeoio f:taioo del pe:raon11J• ••" int1Mile!. 
ie relao1ona4o con a11 aotit\14 bacia la n.4a. Uaa •3•r }Mraoaa -
(por•~·-> t,01laen~• puede baber deaftnollAdo wi o•ple~o de aQ-
1enorid~d que•• ma1f1ea~a en au ~o,1t11cl ftffOBstn,e, 11.ientr~• -
que 1m11 peraontt con a4-dn deteoto t!a1001 aorderct, eet11iura J4U7 -
bs~a, lliop1a, con el aonaiguiente eteoto 4e oom.o14'14, paede ea-
oonc.ter u coaple~o de 1nter1ondad detña de UM ao,1tv.c1 l»nsóa,
aSZ1,a 6 1r6nioa. 
n .~oior se pregunt9ri, puea, oúl ea el aapeo"° tia1oo de¡ perso 
~ -tut~•· Qu, ed114 'tiene 7 o&ao se •nitleata lJI eüd en au apAr1en--

01a. ?!fadÑ una aptr1D01a ouidA4111, -.~41,ble o bien abAndonacla
o eucia? ?Jfeot~ la eud aua aoo1oneaT Thdeoe waa enteraeüd o -
•J.&maa hereaa1a. 111¡,lri clefeoto que•• po7eote en eu relacione ... 
0011 lae personas que lo roda11111? ••• (lleoa6rcleae la fi&QrA 4• O••l 
do ea. "Eapeo~roa~ de Ibaen). ato. eto. 
2). El aooio16"'1co. ? A qu, 01'1•• aooial peneaeoe la fi&\lrA?.. -

?Cuqlea son au reoureoa eoondlliooa, au ooupac16n, au connooio-
11ea pol.liicaa, au credo reliaioao 7 c¡u, lqar oca.pe dentro de la
aoo1eclad? •• Daeno1alllea,e 1D~ereaAnte ea el aapecto lnteleo'lual -
del persona~es ?Cd1ea han e14o au eatuclioa, cwllea aon eua -
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1ntereaes, aus ~ficionea 7 qu, grado de 1ntelipao1a tiene?º 
3) El ps1ool6gico, que•• el renltsdo de loa elemento• AD1eriorea 
Ea, por deoirlo aa:l, la ten•n 4iaeui&l del peraoaa~•• au eata4o 
meiaial. 
?cuál ea au teaperaaen'lo1 001,n.oo (feoltal4o • 'ltoMo 7 Julle"8") ,
melanodlico (Romeo, Oraino 3 loa Blltonea de Bbakeapeere), a-.nau{
neo (Holoternea) oto., 7 oúl •• 8'l aotltwl bao1a la Vidas•• egre --
81YO o pasivo! 
?0611.o es 8Q vidft HXWll 7 mlea 80D 8IUII ea"8Dcl,trcla aezu~lea? -
(Don Juan)o 
fiene ubioioneat 1a,e •• tmo de loa f~otoNa •• eaeDCi~l•• para
aoi1nr la• aooionee 4• wua ti~ dl'eáUoa. (IU.oa1'4o III, La_.., 
Aab1o16n del Poder)º 
7Qu4 fl'll8tr~o1onea o 4••llu1onea ba au.t:r14of (Slt.Jlook). 
?!r1ene al&wm obaea16n, aupen'llo14n o •11!8! (Bl lflalntropo) 
?Ea el person-.~e 1rltNnZ't14o o extnven14ot. 
?~iene alguna faoul.'84 exvaor41Da:ria1 fflla"1ilak, (Peer Gpi) 
3u.tc1o o petot 
fQUloa, pu.ea, aqut, ••• lea prtpa-caa que toftllla el •1aveaa-
r10 4e la Peraonalicla4• ooao lo lia toziaalaclo Itol»•n G. Benreu,er., 
Pero no _o1Vi4eao• qa• ba7 IIIUI •••noial c111eNDOia entre laa pre-
gunt8a ,~• baoe u pa1oa1ogo a aa paotea,e 7 la• preauntRe que•• 
baM el actor al aaaliear la ea,noiun d.el ¡,eftlona~•· Al ao,or -
cle\en :IJraport-.rle eaeno1alaente at¡.u.elloa naaoa qu nalilente in
tlu.,ea •n el 4•eaJTOUo 4e la obra. lo iapon111 p¡ea aowmlar la -
mayor oantld-.4 poeible ele datos aol»N el oarioter taatJlllll, no ae-
1ira,~ de baoer u ouaclro ol:fn:100, eino eoluaent• aquello• raagoa-
••noialee c¿WI 3•aaa a papel den,~ del oontlio1.o "9atnl. 81 al 
gdn naao que aBltcle el aotor p11ede ao,tftr·a• olal'QIIDM WMI -

aoo16n, aQ b1e111 pero bl&eoar la áXiM o-.aud-.4 ele nqoa pue4e
aar ooao reaultado que loe de aenor illpo:n"noia opaoan loa Yerda
der-.aente eaeaoittle.e. Para la det1n1oi6n A• .a ,e:reona~e, le •1'1-
dañn al actor la• aooli'-loion•• que bo7 da n•l• dar loa dN•
tuzigo•, aoo'ttto1onea. ¡u eaoa••n en laa ol»Na o1'a1oaa. B1 !fea'tro 
del S1¡¡lo de 01'01 el Ia11tbel1no, Juita'8 SobUler 7 Goeiu, ao dan -
JDAa que la 1nüapenaable 1nforao14D. aol»a el l.gpz- ea que•• de
sarrolla 1" aooi6n 7 aoeroa de loa aoTild.entoa b••iooa 4• loa ao
torea, pero nada en ttl»aoluto zaeapeoto al oal'lloter 4• ~o· persona
~··· de la aa6afen de la eaoena. 81n eabargo, cleaa Ibaen, dea-
de el teatro 4e I4eaa, •• h1ao neoeaa:rio deo1~ aleo•• aobre la• 
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aocionea y reaooione, de lo• pereona~••• A ea1e reapeoto, Sba•--
evoluc1on6 hacia o'iro ex1reao1 IRlObaa de aua acotao1onea no dan
n1n&maa or1enuoi6n al ~01or o al dinator, 1 aon 6t11,a eolamea 
ie al leo"°r, lo 0W1l ea t,·011 ele expl.loar1 al clnMturgo Sbaw -
le ooat6 mucho lo~r que se repreaen'8nn. aua o'br-.a •(Jira. Wa
rrens Proteea1oa•-•PJtotea16n 4• la sn. larnn• tu, pi'ob1b14a -

por LoJ."d Obulberlaill)I ptn darlfla II oou.ooer "1To ci•• e41"4r1 ..... 
1 4e 111hi loa p6loaoa 7 11'bWl4111111ea 1ntonaao1011••• llá laa obl'!lle -
4• 0'1•111111• aootqolonea aon, por lo aener11l, 'laa e&tau,.a,
que no vien• aitl º"ªº Di 'C1eun valor pnotioo pan el ao1ior • -
inoluo •• paüel"I preaoiatir 4•1 cU.reotoi- 4e •••-,al••"• -
no tuera neoeaa~o pariil oonvolar, oorNgi.1- " loe ttotoree. Bl1 -
"!be Ioaan ooaetb", edp 0•11e111 4• •• Baft'I Hope-, eain º""ª 
oo••• q1&e ,8Q88 "UM 4ea~q4~ poat1aa •l tt~uttta c¡üe auema -
ooao u.Aa o-.a"8flael1te cuando eapl•• a twali.-tt. Bata iacU.oao:Ldn,-

1:tueaa en una novela, renla el p.rin01¡a14•f•oto 4• la o'bl'tll, que 
ilo eat4 conoe'blcla en ,,-.oa t•tnl••· Loa oanoterea •• cleft
nen siempre oon •ror pnoleiá por au ~ooion••, itea04Slonea 1 -
putos 4• Tia-ta, que por la• aaq,ti'lo1on••• B1 ao.-.r •• p&'egwitan a 
1). ?Po~ qui 7 o6ao aoo101111 o ftllooiona el peraon1 ~•t 
2). ?Qu, 410• 1 o6ao bable ·~ peraon-.~et 
J). ?Qui clioen de ,1 loa••-'• pe:raona~•• ele la o~n, .• 
Y aqu1 bQ' que inaiaUr, ,a c¿Ue ioclo oañoter teatral; ae11el"lllll
ae111e, • deaanolla 7 eY01uo1cmá 1 •• ••n••t•r aaber o~l•• aon 
au rasgos bia1coa 7 odao a111abi8n • V!llria d.e la obN a Una tigu
-ra ta ooaplS.0111da ooao la ele .Twli tb, 4e Bebbel, allfre ea u solo 
ou4ro (Acto V, 1). doa ~IIDCla•n•l•• oaabioe paiqulooea el pri
mero, provooa4o por b'l'ber a14o poaefda por Holofel'D8a, 7 el•
gunéio, por balterlo •ttt401 lo que equ1ftle á la pen,eoia 48 1o
cta la vagecU.a .. J11Utb, la Yenp4on de 8ll publo, ·1a :penepi
dora o.e Holoten.ea, •• rthoN le ,araep.1c1a., le 4errot .. c1a. J' co
mo en •r. Seilor1ta Julial- la aoot.611 cleoiaift •• cle•rrolla, na'tu -ralmen,e, t11en de la eao8DII •• 
El tea,er problema ~a1oo •• el rea\ll.MnM 4el antenoro Deapu,a 
de babera• clajo ouen'l'I olanaen'le, tdaaente, 4a la iaportimcia
dal persona~• 4en1iro 48 la ob~, 911piea la f9ee oJiea4on, 4UNnte 
la oual el acior "Yiauali•• au tigld'tt-. la vea que ooo:rdlDa, en 
au fAD"Maia,. ao'Vill1en,o, palabra 7 oont1md.4~4 4• 14•••· B1 actor 
clebe noona'Rllir en. au. t-.nt11aúa la "'1'14a teatl'lll• 4el ¡ereona~e-
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que ba de 1n"8rpretar, ao a6lo desde que ae alsa el te16n, aino -
dea4e qua se 1n1oa la trct• 7, 0011. treouenola, baat-.nte antea,
como en el oaao de •Bapaotroa•, de Ibaen, donde el oontliow •• ~ 
1n1o1a antes del Dao1na1ellto 4e la fi&U,J:,l prinoipala Oevaldo. Pol'
lo°"ª"°' pal"I eatableoer realaente un oañoter teatnl, no bAa'8 

orear el peiw,na ~· en au• propias ••enaa, con 'ºªª na aoo1one• 
y reacoionea, sino que el ao'lor 4ebe aepir 1D •n• aue aotiñdt. 
4ea poaarlote• 7 tntllr de reoou'Vld.r 'loclo ac¡,u.ello que el clN• 
i~ no pu4e iDolu1r en la obi,a debido a la lia1'tl!u1a eatruotura 
de1 t•'U'O 1 1a•, deade luso, a nonU•• llO Old.u.ria. 0011. tn
ouw14, loa clnllaturgoa., ¡era l~r ..,-oNa eteoioa teatNle•,
ai...Wn au.oNoa 111,ol"laatea filen ele la e.,...,•• el cllÜogo -
aaoroao, a tftnto eaoabnao, 4• •!Jae P1q 1• tlutftuas•, 4• llol
urs como la ee4uoo1&n 4e la aeflorit111 Julia, en la tngeUa de -
S'trin4berg, ¡orciu•, en el iea'lro, nault«. siempre•• 11lpreaiouaa 
ie lo qu.e •• ailYina q11e lo que ee n. 

Aa!. paea, el aotor ••· ~Mpna:l"II •oto •ci••llo que, ele aouerdo ooa 
•l oonoeplo qu tenga 4e • papel, baJ• Y1Vl4o •• peraona~• fuera 
de la obl'f-1 1 paN lOSNI', en oa&bl aOll4tllto «e• aotuaol.Sn, el ••t.!. 
to pa1ool4gS.oo prec1ao.-

Duante 'ª"ª prooeao, el "º'ºr 4el»e ezoltdr 'IOC~llaeate eu Vida -
p!rt1oular, aws raagoe penonalea • imadinarae eoluleate el per92. 
-~•, Terlo ante•• o~oa, 4enin clel áüiell'le ele 1il obrs.a aoao -
•• nst1ñ, ooao •• •ve~, aoao reaooio-"'• Ba oltno que el ao
ws- que cleba 111¡,enona:r la f1&ura 4e ·ae~ro':' 8D •r. Iapor'lqno1a
de aer Seyezio• 4• Oeoai' Wilde, 'Nlldn qae elia1Dllr tod,ia •• pre2, 
ouplaionea penon111lea (que aieD4o aoto;r ao le taltar-111) pera sua
·11 tüirl.Ra gor la• 4ea¡al'eocupao1onaa 4• a.pro, oqa ae,rer1da4 o-
·fol'llalidad, ooaauUñ e11 una •nen 41at~4a, .forMl, tria,-
4e ao,rerae y bal>lar, ciando nlor 7 aff81'icla4 a tocio aquello que--
nDl'IISlmeaM oareoe 4e illport,u101a. lll pea UD .üi".ii ,o"Gstllaente -
41at1Dto, 0011 'Valorea Otlllbiado•, el que te~ 1.•• 14Nne el ao
ior qae •• atnp a ill'lerpn"Mr • ,enoaa~• ooao Be-Yero a qu1en
pareoen fal '8rle toda e laa paaloua ele IUlfl fl&Ue bmltlJaa. " ?Pe-: 
ro c¿u:l.ao Wllde repreeeaiar ~idarq• h1111111nsta o t-.ll a&lo •nonetf.la
car1oait.1Na de esa 8oo1e4'14 in¡leM, que Ú• tarcle ae bab!a 4• -
vengar 'tAa onelaeate del au."ol'fl. 
Y qui.te e·a el aoaeato de 4eo1r que el an1ata aolttaente logra -
oonveDOer llll p4bl1oo a1 •• e11cn4111 ain "ªª""ª ••tale• 1 aora-
lea R au iArea. Si la aotri• ~u, quiere inierpretar a la Seffori-
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ta Julia censurG1-quizás inconaoient-nse- lA conduct~, acciones 
y r:-?acoiones de la figunt; si. po'ienci,.lnente la actriz en lss -
mis.mqs circun&~qncias fuel'a incapaz de bl:1cer lo propio, nunca -
lo~r,,,rt§ una cresci6n convincente. HAY que aJ1Sr A l~s fi~-urqs te!!_ 
trqlea, sin reservas, seqn lo que fueren. En este c~so, bey que
d~rles vida oon uM ac1itu~ gJ--ProtestA, de defensa violenta en
contr,:t de laa de~•-tfi~~ teatn.lea, sus contrincantes en el -
conflicto drr.uar.ái;ico 
Se ha dicho que los actores mismos c~recen 4e carioter por inter -pretar personeJea tan opuestos. Bl artiatA puede 7 debe vivir a 
vida privada de acuerdo con aua prop1~• ideas, de lo que 41 de-
sea pera a! mismo, pero en su Vida artiatioa debe comprender con 
la misma faci~14Rd la 1nooenc1A de la Santa JuBna, que losina-
tintos de la Proatitutff Respeiuo• y la aoi11ud desconoert~nte -
de la seaor1ta Julia.-

....--------------
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.- EL SlSTSffJ\ STANISLAVb"KY Y LA ACTUACION MODEJNA a-
Son vqrios los elementos básicos que forman el ~sí llqm~do Siste
ma Sianislavsq 1 no fue1"'ou precisamente inventRdoa por el f'qmoao 
direc~or ruso. Mucho de lo que ,1 enaeñabA se sAbÍa y se Aplicaba 
ye, porque fo:rmsbq parte de la i,onioa l6gioa da ftotuaci6n. que es 
t~n vieJa como el teatro mismoº Pero fu, ,1 quien formuló por vez 
primera en forma t~n completq a~uellaa reglas e indic~ciones de
su sistema. 
1).- Lo que Stanielaavaky justqmente ~borrec!a eftl l~ aotuAci6n -
ve~a, general, no definida por parte del actor. Exisía ~ue el ac
tor aoiuara con f1nal1dqd, con prop6a1to1 exi&enoia ,ata muy jus
ta en una fpoca que adn. aufria la influencia del teatro patético, 
externo, deolamator1o, fqlso, de la eaouelA frqnceaa de 1870. Pa
ra lograrlo, 1dect StaDialavslq una serie de ejercicioaque ayuden 
al ac,or ~fijarla s1twao16n 4rami1ca. cu~ndo pid•,>-~lwnno-,, .. 
que cierre en escena una puerta, ls re~oo16n ~QM'd!Ate del alwmo 
debe seri\'a»orqu6 debo cerrctr la puertJt! . ....PiJrqÚ:; te~o que decir --

~·"". 
un secreto a ~lguien. Ho, 110 ~--·ªJ.B1fien, debo definir a qui6n. Ee-
el combate de Stalli.~_1-,.Y•kt· contrr-. el algo 1 alguien, contrA la si
iueci6n ambisua. y· dentro de la ment aco16n de cerrar la puerta,
caben itlfinitos maticeaa Si el alwmo c1errq la pueriq, porque -
,1ene que decir en secre~o A su bien aJDAdB que a les doce de la-
noche quiere escaparse con ella, est~ aco16n de cerrer será total, 
mente distint'! •• a<¿uella que ejecuta horqa áa i11rde, cuAndo lo-~ 
persigue el fur1bundo padre de la chica, revólver en mano 1 die-
puesto a matArlo. El e~eroicio de oerl"lr una puertq no se lim1t~, 
pues, a la aco16n externa sino ~ue abarca motivos internos. La -

pregw,.ia" por qu, •, motiva entonces, logícAmen;e, la acoi6n: -
? Porque se oierr-1 la puerta? Por~ue no se debe oír lo que se -
habla(? Por qu6 no? Por ~u, en seoreto? •• etc.) es decir, las --
aocionea exteriores aol~menie causan suspenso ai están motivadas
interiormente ··- Pero ea'-' es 7a una vie ~a regla: la de que todo -
oontlioto teatnl ea un conflicto emotivo; por lo tqnto l~s situa -cionea teat~l••~ no pueden ser drAIÚtioAa ai no corresponden 16-
gioamente a un oonfl1oto emotivo. Se ve pues ~ue el m,todo de -
st~n1slavsk1t en el fon4o, no persisue sino enfocgr la atenci6n 9 -

una ves ms, sobre vie~aa reglaa que habfan oafdo en desuso. 
También ••na parte del aiate• Stanislavalq. la frAae del pintor 
1mpres1<>n1ata Max Lieberm,umt «¿ue el artiat'I debe actuar "como si 
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uaqr~ ~uténtico colecto y ~uténtiuqs boi~s". Indudablemente lR ac
titud del ~otor no se define ~1 tomqr un yqso sino ~l tom~rlo como 
si tQviera vino o como si tuviera veneno; ~1 cerNr unR puertq co 
mo si iuera persesuido o como si no quisiera deapert~r q una pers2. 
na, o como si quisiera sorprender a q~uien.-
Este "como si" CiUe pide st ... nialavsky es "condi tio sine qua non" .... ., 
de todo teA tro, desde Esquilo hqs'tA nuea'tros d{,ia. En unt:1 función-~· 
de "Julio C4s~r", obv1Amente t~nto ~ctorea como público Aceptqn la 
situación como si los actores fuen1n romanos 1 como si se encontra 
ran en el foro de Roma 7 no del 1eatro. 
El actor entonces acciona como si fueN Marco Antonio o como si -
fuerq Cls~r. Se v,, pues, que ,ate "como si" está ínt1111Amen~e lig~ 
do con la s1tuac16n propueat,is por el drqmaturgo. Es decir: lr.t fáb!!, 
la,el lqar 7 el 11empo de la ftoc16n, l~a condiciones en que Rc--
túan y Viven las fi~a drqJDÁtioAa; pero tAmb1,n, 16glcqmente, su 
real1zac16n eso6nica: el decorado, vestuario, luces, todo este ap~ 
r~to ¡ue hoJ nos parece tAn indispensable 7 que en tapoa de Sh8-
kespeAre existía a6lo en lA fqn,aaís del actor. Eatflla "c1rcunst,¡n
ciaa propuestAa" no aon más ~ue la vieJa convencidn teAtrql: Conv!. 
n1mos en ~ue es~~mos en el foro romano y que es el Ano 44 qntee de 
Cristo. Conveno16n que ea lq base de todo teatroo-
El actor - se~án st~nial"vaty - incorpora lqs oircunst~nc1As pro-~~ 

puestqs 8 su tr~bajo. Le animan 8 impulsen en su ÍAntesía. Pare -
anilll~r su 1ma61naoidD., par,.. encontrqr lBs respuest~s Justqs, deben 
servir el "como si" y "laa oirounstQnoiqa propuestos". 
Desarroll~r la taniasia y lB i~ginacidn ea, ~6gicAmente, de suma-
1mpor1qncia. P~ra esiimw.arlAa Joa ~lwmoa de StAnisl~vslq reRli-
zan 1nwaerqbles ejercicios: Record~r exaotAmente el camino del --
teatro o de la Escuela teatral a cAaa, pero en todos sus det~lles: 
"Ba~o les esc~lerqa, llego al p6r,100, ae despido de mis compañe-
ros, "veo" c6ao lleao ~ la esquina ,P&n tomar el t~nvia. Espero,-

• sigo esperando •••• "eto. Uatedea ae diraln: TPero eso es infAntil!.º 
Sí, desde luego, ea infqni11s los niaos pueden ~~~r a •manejar un -~uiom6V11" por horqs enteras, persiguiendo bandidos, o siendo per-
eesuidoa o p,1seAndo por ~venidas elepntea. In ellos ni 1~ escue-
la primaria, ni el ambiente ba lo6 r,qdo a4n matqr la fAn~asía; vi-
ven en su 1mag1nao16n, evocan con una silla vo1,eada un ooche o un 
trono .... 
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Indgdablemente es import~nte para el alwnno hacer ese tipo de ejer= 
cioios par~ adquirir 1111a técnica interpretqtiVA en ou~nto ~ la mím! 
oa; pero t~mpoco hay que olvtdar que el iexto ea la oase de la la-
bor del ao·tor y que la expresión JÚll1oa siempre estArá al servicie
de la palabr,q. Por eso la exigencia -de definir laa acoiones, de ju.! 
tificarl~s, debe, en ll1 op1n16n~ de aplicarse ~on mayor raz6n a la-
1nterpretAoi6n del di,lo~o, que siempre será la m,dula de toda obra 
teatral. Y abi ea donde suele fqllar el alwmo de actuaci6n. Vere-
mos c6mo trqta Stan1alqvak1 de resolver el ;problemas 

PaN dar ,mlor emotivo a la palqbra se VAle del recurso de le vivea 
c1a. Esto significa que el actor debe aprender q estimular la cree
c16n subconsciente de la naturaleza humana por medio de ls psicoté.2, 
nica consciente. Lllp.ri entonces q vivir el papel, a sentir de --
acuerdo con el papel. Par~ expresar la forma aterior de estq vida, 
tNtlil el actor de reflejar la Vida interior de su personaje, por---
que s6lo así result~ la forma exterior convincenie. Y parq demos--
trar esa vida 1nter1or trau el actor de asimilar las emociones del 
persona~• dentro de eu propio mundo emotivo. Enionces debe ser meta 
principal dirigir ls atenc16n del actor al problema interior que -
presentn su papel, a su vida emotiva, Vida ~ue se anilla gr~cias al
recurso de la v1Yenc1a, ~ue provoca art1fioi8lmente emociones que-
no son sino un re:tleJo de un eat~do pa!quioo vivido. Ea decir, un -
actor recuerda intenaamente un momento de su viua cu_va emoci6n co-
rres~onde mis o menos a 1~ ~ue exige la aituaci6n teatrql y aplica
es~e eco emot1YO a au actuac16n. No dudo de que éste átodo puede -
ser un recurso ouaudo se tr.-ii'Ca de persona• emotinmente re"traÍdl!\a--
1 'torpes; pero hay que considerar que el ieatro requiere talentoa,
personaa de fácil emoo16n y vive fantaa!a ~ue no neoeaiten recur--
aos supremos. Si una actriz tiene que recordar la muerte de su madre 
para aplic~r es~a eaoci6n a uM escena tr4s1oa, su propio dolor lle --nqr, su alma de tal modo que las lágrimss le impedirin cre~r 1~ fi-
gura teatrc.l y su dolor ficticio. Pero St11nislavalq 111conseja a sus...-. 
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alumnos al~o aún más ~el~Prosq! _ _"~orque lo mejor ~ue puede ocu= 
rrir es ~ue el actor sea com~let~mente arraatr~do por la obra~ 
ENiONCES, PRESCINDIENDO DE SU PROPIA VOLUNTAD, vive su papel 
sin darse cuente de lo ~ue siente ni pensar en lo que h~ce, 7 
todo se desarrolla por s! solo de una Mnerq subconsciente e 1,a 
tuitiva~ :Oejarae. llev~r oomple'tamente por la ob~, vivir el 
papel, eliminar la propia volunt~4. o aletftrprla sin notAr lo 

.; ··--
que se est, haciendo 7 dejar que las cosqs se desarrollen grA= 
c1Bs Al subconac1enie y la 1ntuic16n, ea probablemente el peor 
conse~o que se puede dar a un Actor qua quiere prepararse para 
su profea16n. El mismo StAnialAValq se oonip inmediatAmente 
y dices "Por tAnto, nuesb'o arte nos enseña, Ante todo, a crear 
de un modo consciente 7 justo." 

Acerca de éste recurso de aotuac16n dice Komia~r~eva)q: 
''No C'tbe duda de que éste 'tipo de aotuac16n destl'lqe la forma 
oreada por el drqm~turgo y el ritao de sua lineas, que expre
san el moVimiento 1nt,r1or 7 el contenido de la obra. Este c011 
tenido ideal 7 emoc.1onal, que se obtiene por medio de ln f OI'Jlla 

1 el ritmo, es,, presente en la 1ma&1nac16n del actor y origina 
la neces~ria act1v1d~d de su intel1&enoia parA crear Wl cBrác
ter teatnl con tod~a s~s peouliaridqdea. El alwmo de Stqnia
lavaky descuida la forma y el r1"-o de la obrq y substituye por 
sue propios estqdoa inteleotualea reoord~dos, loa del autor"º 

Por eso sigo insistiendo en que la 1nterpret~o16n verbBl ea la 
médula de toda actu~ci6n. Por que el teatro ea formal, conven= 
cional; aerq en cier,ae ,pocqa menos formAl - como en el Natu= 
realismo - 7 en otrqs .áa, .ou,.ndo -al verso - por eJemplo - era 
parte 1nte&n1l del teatro. Y quizls ea el momento de recordar 
que durtt1nte la larga Vida del teatro, lae 66ooaa ~or:,aa-~._,:iXan· 
sido infinitAmente más importqntea y máa extenllaa que las épo
cRs naturqlist~a. Parece que el naturaliamp esc,nioo ba sido 
siempre preá~bulo pan un nuevo auge del teatro po&tico. :Basta 
una mirqda ~l teatro español que se 1n1o1a, en prosa, con "La 
Oeleatilia" - a~s novela d1al.ogada que ob·rq teatral - con los 
Entremesea de OervAntea 7 los Pasos de Lope de ltueda par~ lle 

. -
gar a su Ida gloriosa 4pooa: Bl Siglo de OroD-
Vemoa pues ~ue el desarrollo del estilo del teatro español par
te de escenas populares, llenas de un despreocupado realismo es -cénico muy a 1~ manera de le Oommtdia dell'Arie~ parq llegar -
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a t,:rqvés de Lope de Veg-i, Tirso, ·Ruiz de !\lt!rc6n - A s~.,.m~xima 
evolu.ci6n poética en la obrR dra~tica de Calderón de la Barca~, 
cuyas !16-uras - en su teairo~teólÓüico, en sus Autos SAcrqment~ 
les, finalmente se tornan ~bstrqct~a, B. es6rices, simb6licqsb 
Efecti'Y'Jimente, no es iWt6in~ble UD m~s allá de éste teatro tota! 
mente estilizado, Bbsvracto: había que regreaAr de nuevo a la 
tierrq. Celder6n no tuvo sucesores, no pudo tenrloa. Así, del 
penorqme de a6onía del teatro espAñol del S1~lo 18 se destqcan 
los Slllinetes de Don Rtl!a6n de la Cruz, pequeños OW1dros tea tm·= 
les llenos de Wl8 gr~n fuerza realiatA, que sirven como un nuevo 
pWltO de gartida. Ind11dablemente que el 'teatro po6t1co del fu tu..-~ 
ro, no será el mismo que el de Oalder6n de la BJ!roa. Pero tam
bién es indudAble que no b"atctrá ~ ~,cnica exclusivqmente natJ:1 
ralista parq su interpre~_~16n. lll,\e tipo de teatro siempre exi
üirit a sus actores, estilo, ".,OJd.nicí de·-·~~· fpp.a,·sentidO'· 0ti1sical 

1 no meros recursos micos por convincentes ,que seanº 

? Renunciqremos A ver Hamlet por que ya no haJ ~ctores que ~uedan 
1nterpretqr lq gr111n CBdena de mon6logos ~ue forma 4stn obn? O a 
~ozar de •1e "ida ea lueao" porque los qotores ya no son CAp~ces 
de interpretar lA musicalidqd de sus versos•, esos "dos g:Mndes 
soliloquios de Se~iamundo, retorcidos como dos colwmqs sqlom6n1-
c~e, que sostienen l~ construoci6n del cirqma?" (VBlbuena Pratts) 
Y aquí tocqrá a la sens1b1liuqd del a•tor sAber OAmbiqr de t4cn1-
ca, seaún se 'trs:tie de una ~J>medi~ . .r.eRlist,- o de unfll pieza de 
Ell.yot, de Anouilh o de García Lores, Butorea q~e nos d•m~eatran 
que el teatro po6iico sigue aiendo,Ooderno•~ 

Por eeo, en contra-poaici6n con la Escuela de StAnislqvs)q está 
la Escuela ~ormal que represent~n qotores como Co~uelina 
Est~ Escuela Formal buaoa clarid"d, eatructun, unidad, estil1za
ai6n del trqbajo del actor que frecueniemente se asemeja a la in
terpretqci6n muaic~l. Es decir, domina el tr~bAjo tstruotur~do, 
plane~do, sobre 18 espontane1d~d emotiva. Coquelin exis!a al Ao-
tor la creao16n del personl'l3e en su fentas{aa 
ViauAliz~r a Tartufo: ver cómo cqmim1, imsbin~r cómo reacciona, 
fijarse en la exprea16n de su CAr,t, oír su voz, en fin, colocar 
en ,1 el qlma de Tartufo. Dice Coquelin: "••P~M d~r consistencia 
al~ f115'll'8, el ~oior debe aprender a caminar, hqblar, gesticular9 

oír como Tartufo. HaatA entonces estará listo el re'tr«1to, se puede 
ya colocqr en su marco- es decir en el foro - y el espectqdor, en 
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vez de decir: - Aquí lle~'! el 1lctor hlqno -, exclamfllrá :- ! ah'f _, 
~ste es T~rtufol"o 

Tenemos pues, dos procedimienioa oompleG~mente opuestos: mientns 
St~nial~vslc.y b,tsq todo en el ''recurso de l'I Vivencia", Coq_uelin 
efirm que "el actor no vive, sino actúa•º 

Iremos más lejos: "La naturqlidqd, lq verdqd en el teatro son la 
coas menos n~,urql del mundo" como dice un personaje en "La Repe -tition ou L'amour Puni" "de Jean Anouilh. Y aftade: "Ls vid~ es -
muy bella, pero c~r&ce de forma. El arte tiene por objeto d~rle 
una, prdcisemente, 7 oreAr, por medio de todos los ~rtificios P.2. 
siblea, WlR verdAd más verdaderq ~ue la verdad". Abor~ bien, es
tos artificio• ~os1blea, no son la bArba falsA, lq nqriz poai1za~ 
el ma~uillaje intenso, sino los recursos de WlA t,onic~ tqn segu
ra que no se hotq, W1A t4cnicA cap~z de armonizar y AmAlg1tmar 
tono, movimiento, gesto, pqusq, reqoo14n, de t~l suerte que el -
d1áloúo p'iroce nacer en el mismo 1n&t,'!'fn'te y se logrq la iluai6n 
de la rms perfectq r..atu.ralidado 

Para ~ue no se cree, al oolooqr a Coquelin en oontrBposici6n con 
StanialeTslcy, que Coqm.tl1n represen'ta la "TieJa escuela f'i-Ancesag 

tan detest~ble como 1~ española• me permiio citRr al famoso dires. 
tor ~lem• PiscAtor ,uieu, h~blAndo de uno de los e~ercicios de 
Stanialavky, dices ?•cree ud. ~ue tal eatrata~ema es necesqria?
Yo creo que es anti-te~irt:11 y, como toda eetMt~~ema, no ~bsolu
tamente hon~da. Tendrfa uated que baoer un esfuerzo terrible pa= 

ra convencerme de la "cuar'tA pared" y de la filosofía del "como -
si", que se supone que debe inducir al observador a creer comple
tamente en lA sinoerid~d del actor 1 8 oona1denrrlo complet~mente 
"nqturi:.l". ?Somos siempre oompletAmente naturales en el foro? D@ 
se b.Abl~ inmed1a~'!mente mucho ús fuerte que en la vida real? ... ,," 
Se cree realmente en el árbol pintqdo o en la cArgq let~l de la 
piatolA que ae apunta a otro ser hwnqno?• 
Otro representan~• de la escuela formal, de ls ao1~ac16n planea
da, es el A~tor in&l6a Lesl1e Honrd, c1qaa interpret"cionee como 
Pygmalion y Romeo, no hftn sido olvidadas.-



Dice Lt!Lilie liowi:trd <..i,Ue es ºe::Jenci~l t>ªr"' 1~ interpretr.tción del 
~ctor y_ue el C'lr'lct~r y_ue debe representar le s-et1 conocido to-~ 
tf-llmente, !.j,Ue rmdq quede esconuido, oscuro o dudoso" Y auade: 

"Soy enemigo del" escuel~ de actuaoi6n de 1mprov1si:tci6n o in§. 
pirqci6n y creo firmemente ~ue los me~ores result~dos se obti~ 
nen gr~ciAs ~ una cuidadosa y minuciosa elaborAci6n de det~llee~ 
&r~ci~a a un completo control del proceso emotiw y físico por 
parte del actor, método "iue se esconde después cuid~dosqmente::. 
El result,ido prod\lce la fqscirutnte 1lusi6n <..i,Ue se obs¡iene cuan
do una obra de arte elaborAdemente estruc$Urada tiene el aire
ue una 1mprovisaci6n inspir.,da", o lo y_ue el grqn l)qvid :Bel~s
co llamó "el arte de ocultar el arte" • 

.l!,uer~ de Rusia existe urut insti tuoión que ha empleado, sistem!i, 
ticamente, el Sis1iema St~nisl'lvsk¡, (tUe es el Group Th~!\tre de 
Nu.eva Yorkº 

El Group Theatre es aquél import~nte y arrollqdor movimiento 
juvenil que presentó - en una ciud~d dedicqdq exclusivamente 
al te~tro comercial - experimentos tAn not~bles como los estre
nos de Cl1fford Odets, Irwin ShAw y W1111am Saroyano 

Los ::tetares de éste grupo, creyendo (!Ue una técnica formal no 
correspondía Bl estilo que exigían ást~s nuev~s piezas, decidie
ron adoptar el Sistema St~nislavsky, con sus ejercicios de rne
rnori~ de emociones, de acciones improvis~d~s y de situaciones 
ilJlf-lginariASo 

Pero al C"lbo de tres aii.os, la mayoríA de los actores :qbandOnó 
( "ésto~)procedimientos, sobre todo el uso de la memoriR de emocio

nes ~ue c~us6 en muchos unq tens16n tal ~ue su inteppret~~ión 
CRreCÍS de 1~ soltur~ tnn esenoiAl.en todo tr~b~jO artÍstiCOo 

En 6ene~l, se puede decir ~ue los ~ctorus experimentados ~pr2 
vechaban dw los benef_icioB:,del si_~ems - q,ue enriquecía su ya
firme técnica oon nuevos elementos de interpret~ción - ~ue los 
ac·tores noveles que tor·eban los oonseJos de StRnialRVsky tex-
tualmente. Muchos de ellos, incluso,fr"oqsqrou como actores 
porque, por una parte, perdieron la confianza en su ~nti~ua 
táonica y por o~r~, se ofuscAronD 
Es indudable que el S1s~ema StAnisl~vsky no debe - ni pretende
ser tomado textualmente, pero que a los "atores ya se~uros y 
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m~duros ofrece una or1entaci6n sum~nen~e import~nte por~ue les 
previene de los inminentes 11elióros de una Actuación mecÁnica 
y rutinaria. 

Es curioso .¡ue loa 11dictos Al Sis;um111 St~nislavalcy l1s:tn aido mÁs 
ortouoxos que su. maestro quien'!!'" en sus "Notas sobre el Arte" e!! 
cri tqs entre 1877 y 1892 - confiesa: "Es extN.io, pero cur.indo 
uno realmente siente el pa~el, la impres16n ~ue se c~usa en el 
público es m~s pobre; ouqndo uno se controla aomplet~mente y no 
dá al .t,Ftpel todo lo (!Ue ee lleTB dentro, el resul tqdo es mucho 

mejor". Y no es extr-=1110, es nat11~l <.J.Ue as! sea. 



"ACTU!\CION EU LA COMEDIA" ( 19) 
--·....._· 1 • • •• m 

Lo c6mico y lo tmgi,oc, - como ha expuesto S6cr"'tes_ .. ::iql final del 
Symposio - tienen el mismo origen, ya que "el mismo hombre debe 
ser poet~ trágico y poet~ cómico~º Le diferencria en,re los dos 
gáneros no reside sino en el pwito de vistA desde el cual ae tra
ta un temas Shakespearé conc1b16 El llercader de V~nec1a como come -dia cu~ndo en Londres no enatía un problem~ Judío. En nuest~os 
dias - después de haber sido testigos de la t~gediA isr~elit~ -
no puede conce.birse a Sbl'look como peraoM Je o6mioo. 

Precisamente porque Sbakeapeare tu, "poet~ tÑ~~oo 1 poet~ cómico~ 
porque d1señ6 sus person~Jea en forma oompletq, vemos hoy en Shy= 
look lq -~rr.taedia de au rstza, mientrr"4a 6pocAs pasadas vieron en él 
s6lo al Judío, él enemigo de la sociedad, finalmente burledo y 

Pero tambi&n en obl'fts eaenoialmente c6micas se dA el CASO de que 
una s1'tuac16n m117 grqciosa, i~nto parA loa personaJea en escena c.2, 
mo parq el p6.bl1oo, 1'81/JUita, par-. uno por lo menoa,seri,h y muchae
veces hasta tris1cac Cuando, Rl final de"La DiaoretA Enamorada~ el 
vie~o Capitdn se dA cuent~ de que no se oaa6 con la demasiado dis
cret~ Fen1se, s1no con "la ~ipnta de su JDAdre", Belisa, est~ sor
presa, IDU1' divert1dA pal~ todos, 'tiene mu.y poca ¡l"'lcia, tqnto par~ 
»eliaa - "Otro pena, yo !ener"-como parct el Capitán - "De otr~ qu.e 
aborresco sopla Este doble aspecto de la misma situ~ci6n es uú el! 
mento realiatq del a,nero o611l1ooo 

Que toda representao16n de comedia debe ser eape30 de la Vida, pr~ 
sentando un asunto e¡1 aí serio desde el punto de vista humorístico, 
lo sabía mU7 bien Lopea 

? .Aijon s11 bea, Ricardo 9. 

Que es la comedia wi ~¡pe30,, 
En que el neoio,el sabio, el viejo, 
El mozo, el fuerte, el gallardo, 
El rey, el ~obernador, 
La doncella, la casada, 
Siendo al e~emplo escuchada 
De la Vida y del honor, 

Retra'ta nu.eatrqa coaiwabrea, 
O 11v1~nas o aeverqs, 
Mesolsndo burlas 1 Teraa, 
Donaires y pesadumbres? 

Sin embargo, a pesar de que la comedia contiene elementos trágicos., 
existe entre los doa a,neroa una profunda diferencia en ~1 modo de 
1nte~pz:e1Ao16n, que el actor 1iene que observarº 
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En el dr~ma suele predominG la acoi6no Aunque BRbemos ~ue toda 
aooión dramática es la 1,&1oa conseoueno1a de los c111ncteres, 
que son los oArac~erea mismo• los que la o~uaan, ea problema esen
cial del actor, al interpret~r el drama, f1Jar su ateno16n en el 
desarrollo drqJDái1co, en llevAr el conflicto hao1a su alÚUlx y de
senlaceº 

En "Edipo Rey" por e~emplo, aun~u• toda la aco16n se debe al ca.
rácter de Ed1po, (~t E41po no tuviel""I un teaper,:tmento 'Yiolento no 
hubiese ma,ado, en el cruce de oaminoa, e un deaconocido; si Edi
po no fuerq honesto no hubiese se~uido adelante oon laa inveatig 
oiones y no hubiert:t C4!&t1¡ado al culpable, es decir a si mismo) 
es sin emba,:¡o la fábula, la acc16n, la "''ª ocupa nuestra atención,, 
Sabemos que naclR en la ~TidA ea permanenie, que todo evoluciona y 
sobre todo loa cAraoteres ~.-ano•• En "14~.po Re7• ¡,reaenoiamoa 
pues el momento de la oai,1.trotrea la oa{Q& de Wl hombre encumbra
do al u1ayor poder 7 ea eaB a~o16n la que noa ooDIJllleve º 
En la comedia la aoo14n ea de se¡unclo órden1 En •La lmport"'ncie de 

8er severoª de Oaoar Wilde, o ~u~~ 4el1o1oaft ooae41a mexicana 
"A ninguna de laa tree• de Perni,ndo Calder6n, no importa a~ber e1 
loa pro'tagoniat~a. llegan a cqaar~e o to¡ en •A ninguna de laa ._, 
tres• ya el t!tulo revela la t4b~.a. s~n loa cal'Boterea mismos los 
que hacen la obrq graoiONo 

La'comed1a eeti mucho más cerca de la realidqcl; por lo tqnto, la -
8Ctuaci6n tiene que ser real181~, d98prC>Vi&tR de 6Jifqaia, por lo 
que ss impone, mucho me 'a,Ue en el ti-rama, la oaraoter1zaci6n, sobre 
todo en la comedia coatumbr1ata, en L., cual - dea4e los tiempos de 
Lope, Sbak.espeare 7 Moli~re hasta nueatroa d!a~ loa tipo•º 
Son pues, obviamente, doa problemas d~~oilea de Yeno1r loa que ae 
le presentan al actor• caracterizar el {Mlraona~e 7, al~ vez, ser 
perfeot'tmente na-turnl, que ea lo· mtCa diticil de todoº 

Pero antes de abordArlos debemoa pregunt,imoe si todas laa obraa 
cómicas ofrecen los miamos problemae. Y a~ut notaremos que e! g6ne
ro 0611100 se aub41V14e en cuatro clases, cton eu6enoiaa de 1nt.-=tr-
pretaci6n totAlmente diatintaao 

Por un lado tenemoa la alta comedia a baae de un u,1ogo brillant~, 
Su gr~cia consiste en un fuego artificial d• "bon mota• 1 f~eea 
1ngen1osqaº "La fmporiqno1a de aer Severofl de OaoAr Wilde ea un. 
ejemplo perfec~o para este tipo de obrq, porque presenta todas sus 
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crU'.'l'.1cteríatioas, En eatq coma.día Wilde ataca las costumbres de la 
alta sociedad inglesa (Comedia de costumbres); sus tiguna, t~nto 
los 6al~nes como las diiunas., se distinguen poco entre sí, porque re=
presentan e6lo mufieoos de la sociedad londinense, todos hablan como 
Wilde mismo y reault~n, por lo t~nto, dead1bu~adoa. El diálogo es 
aquí la médula de toda la obraº 

El problema estriba, puea, en &Aber mane~ar el d1,1o¡o~ lrecuente
mente, sobre iodo en laa coaed1aa inteleotualea en laa que no ocu
rre nada o mU3 poco, la atraco16n de la obrA conaiate en un diálo
go brillante, lleno de atoriaaoe, giros ele4V'ntea 7 ~uegos de palae· 
braa. !odo depe:o.4e, de o6mo ae digan ••~aa fZoAaea parA sran~e~rse 
la risa del p4bl1co, factor illponqnie para que la comedia cumpla 
con su miai6n, tan lasítima como la del tira• o la tl"!gediao 

"Las fNsea ingeniosas - dice Leaa1Jl6 - deben ser dichAa sin vaci
laciunea, parA que el espect~dor no tenga tiempo de darse cuenta si 
son grAoioaaa o no.• 

Como eatqa frc.aea incellioaAa conat1tU1'en w». elemento artifioi~l in
coÍporado a un género esencialmente real1at~, le inown.be al actor 
contrarreei~r tal etec1o por me41o da una aotuao16n eapontánea, no 
ent,tica. 
Hast~ tal punto conatitu,yen un elemento ari1tioia1, que el teatro 
frAno,e subdivide eae pnero da t~aea en trea olRseas 

Mota ~!esprit, ~u• frecuentemente no 15U8rdan niD&UM relaoi6n con 
el personaje que lRa dice: aon cuerpoa extraüoa dentro de la obra 
y fi¡uran en ella a6lo por su g~oia intrinaeo~. En este c~ao, 
cualquier ,nfaaia resultan perJudic1al par-1 la veroa1m111tud eac! 
nicaa 
Mo'te de situat1on. Son frqaee CIJ1'8 g:rwtoia d~pen4a exclua1Y'lmente 
de la a1tuac16n 1 que e:o.aen, con frecuencia, una t,on1oa opuesta~ 
En "Les foau-beriea de Soapin", de Ko11lre, G,ronie dio• une gracio
aa y famosa fNaes"Qua d1Able allait-11-fRire dana cette plire?•. 
y precisamente la inaietenoia da 04ronte. que la dice una• siete 
veces y cad~ ves con •7or 6nt~a1e 9 Rcrecen"tllrá la bilarid~d del 
público. Es"'8 fmae tiene ~u hietor1a1 caua6 ya risa en "Le ped~nt 
Jouf•, de 07rano de Bergerac y Molikre la aprovech6 con la miama 
insenuidad con que hab!a aprovechado toda la tr~ma de "La B1a4r~ta 
enamol"f:lda", de Lope, pant "L•tcole des marte•. A este hurto lite1"B
r1 o se refiere Roatr.tnd en au Oyrano de :Serger,:ic y- paM los conoce,= 
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doree - p~ede ser, una vez mla, motivo de riaao 
!12.,t~~· Es "la f'rqse que nos nace reír por ser la in.ten .. 
se expresión, eu el momenio, de la 1nd1n.dual1dAd de la persona que 
la dics"i~)pomo lo ea, en "Una pe,1c16n de mano", de Ohejov, la con
tinua y, de pro•to, 1noporw.na repet1o16n de Stetsn Stetanovitohr 
" •• Y todo lo deúa"º 

El siguiente problema en la 1nterpr•taa16n de una coJDedia aparece 
íntimamente Vinculado con el punto anterior. Vimos 7a que la natu
ralidad en el diálogo es s6lo aparente, que con1;1en• muchos el~tmoa 
toa artifioi~l•• 7 ea, por tanto, m1a16n del actor dRrle la mayor 
eepontane1ded poaibJ.•• Por otra parte, aen"84o 111 que la interpr•
taci6n de la comedia no debe ser enfática, ea obno que loa momeu= 
toa emotivos han de tener. en éste s6nero, una expresi6n mucho máa 
discreta que en el drama. Resulta enioncee el inteligente empleo 
del t!meo1 de la paw 1n~erpret~ti"f8 en sua nmlt1plea formaep el 
.ma7or at.tX11iar parA dar rtda 7 naturalidad al 41'1.ogo. :Sl r11m.o 
de una comedia••, claro ea'W, Ma ligero; au. tempo, ms Tivo que 
el del drama. P~ro no basts dar ma7or np14es al di,logo, sino sa
ber aceler~r o retardar el tapo durAnte una escena, llevar la co
media o un acto a au cl~x, ~c1aa a un aumento en la intensidad 
~• la aotuac16n que no debe, ain embargo, ser ent,tica, aprovechan
do todos loa reouraoe.,-aunque a1n aalirae del carioter de la obr&íí 
el más import~nte de los cuales ea precisamente el tempo y su in
f1n1dad:.:de variantes. Bl d1,1ogo, entonces, se parece a un Juego 
de tenia, donde ceda oon~rincante tr~tft de arreba'8r la iniciativa 
al otrot actW!ndo cada vez con mayor vivesa, aoatrindoae más y máa 
violento, aunque sin BR11r•• de loa lÚlitea del ~uego, del tono de 
la comedia. Este tipo de aotuao16n requiere un dominio absoluto del 
texio porque oada ctet,lle, cada oaabio, c~da pauaa, cada "retardaa 
do", c~da moV1m1ento, ban aido establecidos cuidádos~mente para lo
grar ese efecto de aoltlll"B, de .rm,uralid~d. que reaulta en la come
dia tento o iñs difícil que en cualquier otro alnero~ 

Por otro lado tenemos la pieza a base de a1tuac1onea c6micss: la 
f&F.!!.o Se trata de la Ma antigua de laa •n1teatacionea tea·t.ra-
les: del "lb.moa", aquella 1hterpretac16n ~oooaa, realista, de 1~ 
vida diaria baja, de loa ~r1eaoa 3 romanos¡ 1nterpret~c16D a b~se 
de ~mímioa", es decir de etectoa o6m1coa visualeap Su.a actores se 

llaaaban en la an'U(gf1eda4 "B16logos•, por~~• preaen"'8ban loa ti-
po~ co'tidianoa: como ei '-f1~;~,~ ~lqr.i<?S.'-l~"', que ba recibido su m-



sima i·ealiz~ción en el b"als·t,..ff de ShAkespeare,-. 

La m~emtría en anber car~oterizar las múltiples figu.rete humanas 
ea, pues, de esencial importqncia par~ la fqrsa; 1 eata osract.!. 
rizac16n debe hacerse a base solamente de B4wioa rasaos esen
ci~les, por~ue los "tipos" resultqn tqnio •• convincentes cuan
to más se lim1tqn a unas ouqntaa líneas oaraoteriat1cas, l!neas 
que no deben exagerarse. Al contrario, como analizaremos más 
adelqnte, cuanto más sobrios, ns c1rounapeotoe y severos se pr.! 
senten, tqnto más o6micoa pBrecerán. Veremos el porqu,a !anto 
los ac,ores del "Mimos" de la Anti¡ltedad oomo loa 'IOtorea de la 
farsa moderna, tl'«'tqn de r1d1oul.1zar el ambiente local, lAs cos
tumbres, •las y buenas, con chistes m\lchqa veces improYisBdoa y 
situaciones c6mic3a, frecuentemente pri.m1tivamente o6mic~s: aaci= 
dentes, caídas, golpea, ao•pre.,.a embarf4Z0'8811, forman el rep•r:aio ... 
rio de siiuacionea o6m1o8a desde el "M:lm~a•, desde la •comedia 
dell'Arte" hast~ 1A farsa ·ae nuestros diaaa ·.;: -- ··~-= 

Pero,¿por qué ea uM situacidn c6111oa? Lo ea porque ea una titua
ci6n equivoca: se 'tNte de1 '.!ia ·came.dis dt las e~u1,xoea-ciQn~s" ··1 J 

con este iítulo fij6 SbBkeapeare todo el ,,nero. ~odo lo c6mico 
proviene; pues, de una equivooaoi6n& Ant!pberlo de Efeao pasa por 
Ant!pholo de S1raouaa y sua serv1doree.-t~mbiln geaeloa oomo sus 
amos - Drom1o de Efeso, por Dromió de S1ncuaa, oon lcta -•1tuacio=, 
nea o6mic"s correapondientea. SI~. reourao-;,6inico 88 tqn YieJo º2 
mo el teatro mismo. S~beaoa que Slaakeapeare tom6 la f'b\lla de los 
ts,&meloa de :~los "ltenaeohlD1• 4e Pl11u~o, quien, " su vez, 1-. 'tom6 

d~ au~ores 6r1egoa. Eat~ a1tuaoi6n c6m1oa Waica puede dar lugar 
a una fr«1noa farsa o a una tl"fl~1oomed1a, que ea el )er sub-~,nero~ 

En el tema de •Anf1tr16n• - 'tRn guaiAdo por 38 dra.1111turgoa de~de 
Plauto baatq Gira\ldowc - baJ' tqnto de fAraa como de tr--.g1comedia: 
Júpiter vis1tq s la virtuo• Alemana b~~o la fisura de &\l 1Jl8rc1al 
marido Anfiiri6n. El tN"tt111miento de Gin11dou ea, ain lq,.~ a du .... 
daa el de una t~raA - •comed1~ de alcoba celeat1a1•r pero el tema 
en a:C hA sido t1..,tttdo t11m'b14n por Xleist oomo trqgio6J11001 Efect:1 . .,,. 
vamente, la sitaaci6n serti ma.q gracioaa para todo el J1WD.do menos 
para Anf1tri6n y su devot~ eapoea A.omena1 pan ellos aeri esen
oial.allnte trágicaº 
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El .(Ü.tJmo ·¡¡em~ h~ servido, pu.es, R Plauto parr.i unA fr~nca f~rsA que 
ridiculizab~ tqnto a l~dioses como q los mortales;~ Mol1~re 
{J..668) y A ;John Dryden (1690) pl'!!'P. comedi~s frívol~s; mientrqe que 

Heinrich von Kleist (1807), Al hBcer la versi6n ~leman~, enfoca el 
tema desde el punto de vietar de tragicomedia. 

El cuarto grupo comprende la "comedi~ de 1ntr1p~ lB única de su 
género en la ~ue la fábula - !recuentement• m1q enredAd~ ~ ocupa un 
l~~r esenci"lº El ejemplo cl,aioo es "La M.screift IDamorqda" de~~ 

pe de Vega aunque au enredo no es ~~n complicqdo como el de "El Bom 
brero de :p!Ja de It\Ct_li~~- de Blbiche; pero mientna "J.a m.aoreta fin!. 
mor,:,da" es una ~lta co~edia. "~l iombrero de Ja~a de Itql1a" tiene 
todo el clima de f~raa,~~on sus persozv:1Jes circunapeotoa en situa
ciones absiirdas. 
Vemos, pues, que los ~,neroa se mezclan con freouencia, por lo que 
toca tAnto al qotor oomo al di~eoior deo141r a quf glnero perteneoe 
la pieza '3 sobre todo qu4 estilo pretenden dar II la eacenificaci6no 

Ya d1J1mos que la fArsa se basa en a1iuaciones c6micAa abaurd~a 
"iue serán ttmto ms c6m1caa cu11.nto m4s serios parezcan loa peraona
Jes. Por eso insistimos en que al interpretar un persona~• c6mico, 
el problema primordial del aoior oonaiste en caraoter1zRrlo sin exc!_ 
derse ni recnrpr au ao1uación, porque los peraon~Jea, aún en la fa¡ 
sa m,s absurda o en la situaoi6n aás 6roiesoa,deben ser veros!m1les 9 

humanos. Ea obvio y.,ue una f1~u.ra sever-1, cirowiapeota, provoca, e~'l 
una situaoi6n absurda, mayor hilaridad que un peraonaJe grotesco o 
apayaa~do. Es, precisamenie, el cont:rqste entre la seriedad o ls ao-· 
briedad del peraonaJe y lo ridículo de la a1tuao16n lo que suscita 
la r1SR del pÚbliCOo 

Y osbe haoer la Rdvertenoia de que ea mu.y iljport~nte que loa ~ctorea 
. -

sepan respetar la risa del pdbl1co,. wespeto que:. consiste en no inte-
rrumpirla, dejando a los espectadores 41vert1rae con lA s1tu~ci6n o 
lqs frqses c6mioAs, hAatA c¿ue la risa amaine •. En·toncea, el actor que 
debe intervenir ~eanttdará el interrumpido d14logo con m&7or intensi
dad, siendo oportuno ~ue lo hap en el momento preciso en que la riaa 
empiece a ceder, es decir, 111 ou~ndo eat6 en su apogeo ni ou~ndo baya 
terminado. Mient~s dure la risa, loa Actores no efectuarán ningún 
movimiento, permaneciendo, por decirlo así, en pos1ci6n congelada 9 

sin salirse del papel o de la si~uaci6n. En a1tuao1onea grotescas ae 
puede 1ntensit1cRr la ria~ cuando el actor, centro de ella, bace un
gesto más, un leve ademán que arrecie la hilaridad.genenl. Como nun-
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ca pueda preci.sqrse ou~ndo VA el público a reírse - ni siquierq se 
r!~ aiepre en las mis111As f~ses o situaciones dur~nte las repre
sentqciones de una obrnplos actores necesit~n poseer un gr~n doJD! 
nio de la ,esc•na par,:, no echar a perder una a1tuao16n c6m1oa. Este 
dominio consiste 1qmb14n en no deJarae conta¡iAr por UDR situac16n 
c6m1c~ inesperada. 
El palióro parq loa pr1no1pianies rea1de en que, animados por la 
riaa de loa eapeot~dorea, exagerqn la a1~wso16n o el peraom13ep 
Pero tnmbi,n Jll\lOhoa aotores profea1onalea caen en el mismo pecado: 
cu~ndo 1n,erpr~i~n nobles u of1oi8lea, por e~emplo, loa ridiculizan 
de isl suerie que el p4bl1co se resiate a aoepiar estA oarioaturaº 
No ba7 que olvidar que la aut4nt1oa nobleza ree14e úa en lo que d!, 
Je de hacerse que en lo que se hace. 

Sin embargo, en otro ftapeoto, el actor debe eat~bleoer el peraona3e 
oon todB& sua OA::rttateriaticaa eaenoialea; ea decir, ai figur~ en la 
obrA un tipo de muchacha o-.aqui vana de lfl ola ae burguesa, a la que 
s6lo interesan el b~1le, loe paaeoa 7 •1 flír'f inaubatJ=tncial, el 
pú\lico lo acept~ a6lo en el oaao de que la ~otr1s 1061'9 dRr ea11 19 
presi6n por medio de au aotuao16n, no por •u• au pqdre 41p de -
ellaa 

Mari'iui"8 -toca, º"nta, 
baila; en fin, es un modelo 
de perfeooi6n; , 611, Vi.va,. 
aiempre de broma 7 riendo. (C~lder6n Hdo. "A ninpna de 

1-,a Tree•t 

Bien está que lo d1s«t, aunque es m1a16n de la aotris convenoer al 
público, creando s~ persona~•· Queremos ver too~r, b~1lar, c~ntar 1· 

•e!r a ,ate prod181o de oriatur,it; no bqstq que nos lo diga su padrew 

Y no ea solqmente la earaoterizao16n 7 la actuao16n real1a"8 lo que 
nace •ate pnero t~n dif!oil, sino la exigencia de un~ ,,on1os aba!!. 
lutam.ente segura que abarque todos loa reourao• de oom1o1d~d. S1 el 
aficionado se atiene a loa oonse~oe de !7rr,nne GG'Ulrie, quien reco
mienda •obsel"V'l!lr odmo actores competentes deapiezttqn la risa emplean 
do loa viejos trucos del ot1010•, notañ ~ue loa grqndea artist~a 
o6micoa provocan la bilarid~d 4e loa eapeot~dorea preoiaamenie cua~ 
do parecen no expresar ~da en absoluto, ouqndo su 1mnov111dad con
tNstA con el oaricter de la escena. 

O·i;ros de loa vie Joa trucos (!Ue no hay que desdeilar son el c,imbio -
emotivo violen~o, ain ninauaa pausa que pueda preparar la trana1ci6n 
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y l:u1 X-8acciones are'tl't:ISBd'la, o sea cuando el actor &l.&\18 con una 
re•,cción anterior sin parecer Íiaberse dado ouenitt de que la si tu.a.,., 
CiÓn ha OaAbiadOo 

Ea quizás ,ate el momento de mencionar qRe la comio1dad de eitua•
ción o de acoi6n, es decir la oom1c1dqd c~uaada por eteotos Visua
les, es incompar-!blemente a~a fuerte 7 •• 41reotA que la comici-
dad de un diálQgo cb1speanteD Y creo qua ea por ,ata~raz6n~por 18 
que Chaplin ae res1st16 dur-tnte tqntoa ABoa al cine aonoro; porque 
sabia que su comicidad no necesitaba de la palab~, as aún, que 
su ooJlicidad mucv.t e~ as f11eñe 7 que el 41,logo sol,imente podía 
dilu.írla. 

Aquí es donde la m!mioa del 06111100, su reaco1~n, que 4ebe tomarse 
todo el tiempo nece&Ario, au leD&ll&~• mudo, CRuaa~ la hilaridad 
del páblico. Por eao ea °"'n ~1t!c11 el tr-.ba~o de gn buen o6aico, 
porque la• tarasa que 1n"terp:reta no aon realmente m4a que el prete3 
to o la b~ae para su il"!ltba~o pl.'Opioo Efect1'9Ulente, owtndo leemos 
une taraa rara••• noa o-1v.aa una leYe riaa; llientraa que las come
dias.._ de tlaraiel Foncela, por e~•plo, eon ma d1ver,1daa al ser le! 
das 1.ue mal 1n'terpre"8c1'18o 

Par~ finalizar que~moa aefialar oi.ro probl- mu, serio que hace 
difícil de m11n,enar una come4S. en e11 rü.~,_;)·· 'happo 3 oalidll!d 1nter""' 
pretat1va: la falu 4e diao1pl1na de loa ~oaorea,.taltq que no se 
man1f1eetA en nincdn g4naro tAnto como en la oome41a donde, deapu4e 
de lqs prime~a veinie repreaentaoiones, lea eno~nt~ a loa actores 
1mprov1ear, o8mb1ar mo'Vimientos e 1nterpretao16n; defecto JIIU1' espa
fiol pero t~mbi,n dea&raoiadamente •UT biapano-ame.rioano 7 que ya 
había seBalado don Jacinto ·-:Seaavente1 ":In Eapa&a, e1 ve1a anuncia
da lq treintA o cuarenu repreaent~c16n de una obrt, lo meJor ~ue 
pod41s hacer ea no entl"'-'r a verla, porque es oAai aepro ~ue los as_ 
torea 11! repreaeniarin deapnadoa, abllffidoe, o se permitir.In bro
mRa entre elloe9 moro1llas o di&tr'lcc1onea". (Plan de Betudioa psl'FA 

UM Escuela de Arte Bac4nico. M. Agu1lar E41~or, Madrid 19400º 

Eate defecto ea hace mala obno en la comedia 7 en la fAraa 7, por lo 
tenio, tiene efectos da deaaatrosoa, porque loa actores abrigAn la 
equivocada oreeno1a de que cuqndO ellos te 41Y1ertea en escena 7 
cuando se ríen de aua propios chistes y ocurreno1as, el pdblico t&!! 
bi&n debe estar divertido. 
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De ahí la degen0rqci6n de nuestro teatro eatr1o*8mente comer-
- . 

ci~l, que se b~aR en ob~s lige?'Sls, int~scendentes, porque son 
muchos los actores profesionales que han creíuo que no v~le la 
pena sprenderse el diálogo ni ens~1ar y fijar loa mov1mieAtoa, 
el tempo, lAa situacionéa de OAdft escena, olvidando que ·éste ti-__,,__ __ ,!I, 

pode teatro necesites más enaAyoa, úa estudio, más c-.l'ftoteriza
o16n, más celo profesional que ningún otroo-

Aunque bo¡ dia el g~nero c6mico, por 11 i&DeNl, se escribe en 
prosa, no hay que olVidAr que en la 11ter-w1ura eap~aola~ du.Nn• 
te el s1610 de Oro tAmbiá la oomediA •• eaoribia en verso~ Se
ría, pues, una equivocAc16n pensar que una obra eaor1"8 en ver-
so ~iene que pertenecer, forzoaAmente, al g&nero po,t1oo y una 
pieza eaor11s en pro~a al ~4nero nal1atA. De la mis• manera 
como podemos encontrar di,logos de carácter po4tico en las obra• 
de Chejov, de !hornton W1lder 1 tutata 4• Ibaen (el regreso 4e Ulr! 
co· Breng,el 1 en "La ncaaa de Roaaer" por e Jem,1:>lo) Yeaos que pue-
den dominar loa elemento• Nftliat•a dentro del teatro aaori1o 
en ierso. Así una ooae41a como "La liaoreiq 8nuorada" pertene
ces pesar de eaiar eacrita en verso, al pnero real1a1a 1 se-
ría equiTooado ·creer que adlo oeuab16 del po,i100 al re~liatq 
cuando Mol1ire hizo la adap'tao16n o arreglo eao,nioo en prosa , 
(L'Ecole de• Maria), arres].o que Moratin m1q ingen1111mente, a su 
ves, "tradujo" nu.ave.menie al eapA·fiOla Con ser una comedia de ooe
twabrea de un 1ono .tRn 11,ero, ,qn ¡racioso, ienia que esor1b1r
ae en el Sis;lo de Oro, en verso, mabtiae cu.ando el verso era una.
forma de exprea16n tan natUZ"Rl, tan eapont,nea en Lope, que ae 
puede decir que le hubiers. costqdo un esfuerzo mayor no escribir
la en verso. Oreo adeúa que en sí el eapaf1ol ae preat111 a la ri• 
más que los idio•e s~~ones. De ab:! la ino11nac16n por el verso 
blqnco en la 11teraturA i°*'lea~, fo~ma que t,cilmente ae puede 
conservar al trqduo1r al áleautn. Esto lo reoonoc16 olarqmente lal -vador de Madariq~ cwsndo en ·su not~ aobre la vers1t1cao16n de 
su trc1duoci6n del Hamlet dice: "traducir pues el verso blanco in
s].&a al verso bl~noo aspaf1ol no p,:1ss de ser waa correspondenoia 
más qparente que real. La qbundano1a de rimas eapont,neaa en nues
tra lengua obliga a d1aoipl1narlas en un diaefio sonoro, M-¿~ ~,., 
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.¡mc(:;n.tr~rselss donde caen mal. La rebuscFt de 1~ eV1 tqci6n de la rima,) 

único modo da sorte~r sste escollo, puede llegar a constituir un es= 
·t;orbo al pensamiento, l,ll..'l.e la rima mism no cqus~ nunc1=1 -.l que la ha= 

lle sin laboriosiw:rd"• Y oreo que 4ate es el oaao en Lope. Entonces 9 

sin temor a equivooarnoa, podemos afirmr.tr que en "La ~1screta «namo
radaº dominan loa elemen:toa re'!les sobre los po,ticoa 7 ésoas deben 
manifest~rse en el estilo de la represent~oi6n. Entonces el qctor &J! 

--- fatiz.r:irá los recursos de actuaci6n r!JAliat,u los cambios emotivos, 
la oarAoterizao16n del personaJe, en vez de buscar una eatil1zaoi6n 
dentro de au interpre1Ao16n; el verso, desde lueao, no puede ni debe 
disolverse en prosa, pero taapboo se enf'Atiz~rtl. AMliZJtndo, como 
ejemplo, la Baoena $exta- del Primer Aoto de "La Diaoreta Bnamorqda"~ 
notBmos desde luego que son loa rasgos de cartloter, t~nto de Belisa 

---. oomo de Fenisa, los que motivan iodfl 1-. tr,ma que corresponde al s'
nero de la OomediA de ~doa. 

Las acotaciones añadidqa al texto de Lope t~tan de entaiizar el coa 
t1nuo cambio de tono, de t•po y de •0016n, 1nd1epensablea del.a as. 
tuso16n realistaQ 

(:SELISA mrTR\ FURIOSA -R~S DE li'ENISA, AMBAS CON MANTOS). 
B.ELISA& ?liaste quitado iu manto? 
~"'EN ISA t ( 001{ UN TOtfO DE EX!RAUBZA) l•**•••x••alJxa•I• n x: 

QuitAdo, seftora, es~-
J3ELI3A: ~DANDOLE EL SUYO. BRUSCAMElt!E). Puea tom &se manto allá,, 

~SE VA VIvLENTAMEJ.lr.rB ~ LA DDEOHA). 
FEllISA: ( OOli IUPOORITA .. IHDIGNAºIOB) 

BKtISA: 

.FENISA& 

GRESIVA) 

De tu cólera me esrntoo 
!Vál6Ame Di~a! ?Q~ te bago?o 
Con cualquier coa~ te ofendo. 
(VOLVIENDOSE HACIA FEIISA COif IRONIA AGRESIVA) 
?Tú p1ena~s que no te ent1endo?e 
Yo tengo m1 luet;o pagoº 
Si yo te cerrase en oqsa, 
Pocas veces me darías 
estos disgustoso 
( CON FINGIDA IBOCERCIA Y BESEN!I?AIE1ff0) • 
Los d:!as 
que esto por milasro pa~~, 
que al fin son de un ~ubileo, 
!en o~ros me han de ooat~r, 
Que te ten& .. que ropr 
Que me encierreao 
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BELISi\: ( CON UN MOVIMIF.NTO i\ LA DERECHA, DESPECTIVA Y S~CA!,1FNTE) 

No te creoº 

FEMISA1t (MUY IMDIGN'ADA) º 
?De qué te quej~s de mi, 
Que siempre me ~nd~s r1nendo7 

BELISA: (MUY FIRMEMENTE "OFENDIDAn). 
De tu libertad m• ofendo • 

.FENISA: (INDIGNADA, MAS LEIR ~MENTE) 

Libertqd? º º 
BELISA1 (CON IRONIA) 

?Yo no lo v!?. ·• 

FENISA: ('E?APEZANDO L't:NT \MEN!rl .ACID"..EHA EL "fEMPO" A rnDIDA QUE 
AUMENTA SU IttDIGNAOION, YA NO FINGIDA, HASTA LLEGI\R AL 
CLIMAXi ••'4UE VIl~J ME VINO A VER" PARA TEBMilUR AMINORAN 
DO ''TEMPO" Y EMOOIOI.). -

?Qu, mancebo me pasea 
Deatos que van dando el tAlle? 
?Qu6 pijas desde la calle 
Me arro~a, porque le vea? 
?Qu, sefias me hRa visto bRcer 
en la Igleaift? Qui6n •• sigue 
Que a estAr celosa ie obligue? •• 
?Qu, vieja me 'Vino a ver? 
?Qu.S billete me baa hallado 
Con palab~a deahones~a? 
?Qu4 pluma para respuestAa, 
?Qu4 tintero me baa quebretdo? 
?Qu4 cintq, que no seq tu.re 
O comprAdR por 111 mano? 
Qu., chapín, qu4 toca? 

Pero prec1sAmente en 4•te últim~ trozo de la escena podemos ob~er
var que el verso en si, au eatruotur-. ritmioa, su cAlidad sonon,, 
domina sobre los elementos realistqa, logrt(ndoae an efecto altam~n
te teatr~l, efecto al cual loa drAmaturaoa aotu~lea parecen haber 
renunciBdo con demAaiada facilid~d. Pero 4ate valor musical o po'= 
tico no tiene aqu!, ni reaotAmente, la im.poriADOia formal ni la 
fuerza ~tioa que edquiere en el dmma barroco o romántico. Lope 
regresa inmediatqmente al tono de comedia, a la cerc-oter1zaci6n 
de sus persona~es, cuAndo ~eniaa, oon •licia mal disimulAda, pre
~te1 



Fuiste s~nte, por tu Vidaf 
En tu tierna edad? 

Bí:."'IISA 1 ( CON GRAN DIGNIDAD) 
Fui e~emplo 

en o~sa, en c~lle y en templo, 
De una mu3er recogida. 
Loa o~oa iun con llave. 

PENISA: (IRONICA) 
?06mo te oaaaate? 

Bl oielo 
VicS 111viriud7111 celo, 
Que el cielo todo lo sabe. 

ffltISA: (BURLONA) 
ti tia me d1~o a 1111 -Que bacías m11 oraciones, 
Y andab~e por estaciones. 

BELISA: (MUY INDIGNADA, "fEMPO" RnARDANDO) 
?Yo paz,,. 011aarme? •• 

FENISAa Si, 
Y mil Viera.ea AyuMbfta, 

1 un p~dre del 7•1* 1aua1; 
Y haciendo ,ato, ea sedal 
Que oaaane deaeB'blta. 

BELISAt (O~ENDIDA, MUY FIDE) 
lfunct!l 'tfll imagin•. 
Miente por tu vida y m!a; 
Que qntea mon3a ser quería, 
Y sin aueto me casi. 

FENISA: (EN EL !OBO BURLON). 
Pues ?o6mo fuiste celoea 
De m1 padre, \!Ue Dios haya? 

BELISA: (EH EL lllSMO fONO AN!i;:RIOR) 
Porque no bab:!a ~oya o sq7a, 
PlatR en casa ni otrq cosa, 
Que no diese a cierta clam. 
(DISHDUYE "fI:JIPO" Y EMOOIOJl) 
Hacia ·aquel sentimiento 
Por voaotrAa. 
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FJ!:rnsA a { CAMBIO '.i:O'} AL DE fONO}" 

Golpes sienioo 
BELISA: ( LO MIS:no) 

Mira, Fen1sa, quien llamaº 
(LLEG~SE FENISA A MIRAR POR LA REJA)m 

FENISA: (INTRIGADA) 
Por enire las re3~s v1 
El cspit,n tu vecinoo 

BELISA: (ALBOROTADA) 
Ya lJo que quiere adivinoº 

FENISA: (OON MALICIOSA INGENUIDAD) 
?Ya lo sabes? C6mo Ana!? 

BELISA: (EXfASIADA) 

.ltE?iISAc 

BELISA: 

.FENISA: 

Ha d!as que cla en airarme. 
Creo que ae quiere bien, 
Yo le he moa~r-.do desd6n, 
Y'querrá en bodAa hablarme. 
Y por tu vida, Fe111aa 
Que no me eatu"fieae mal 
Que es un hombre pr1no1palo 
Perdona madre éB'Gfll risa • 
(rmJY INDIGNADA) 

@e qu, te r!ea?. 
(CON FRANCA IRONIA) • 
_ De ver 
üt sBntidAd que tendr!aa 
Cuando nás moza aeriaa 
Que ejemplo deb16 4e ser 
En casa, (l'IHGIENDO ASOMBRO) en oAlle 7 en templo 
De llAmar el 011p1 'ttla 
?Esos barruntos te dan? (OOB DECISIOff IRONICA) 
Tomqr quiero el buen ejemplo 

Por otro lado, nadA serla tan equivocado oomo creer (!Ue el diálogo 
de "Vid~ª l?rivadAe" de Noel Oowarcl, para mencionar el otro extre
mo dentro de lste s'n•ro, eatá más apepdo a la realidad que los 
verso$ de Lbpe. ?Qu1,n h.Bbla oomo lo bF.lcan loa peraoMJea de Osear 
Wilde, de G.B. lhaw o de Hoel Coward? ?Qu1'1l es capAZ de mantener 
un diéloso tan brillante durqnt• llora 7 media, que causa un,, sal
va de risa cada minuto por lo m~noa? Puede aer que el di,logo de 
Roel Ooward seA infinit~mente más ~rtifioial que los versos de Lo-

... -
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p(-; y que logr/:U" el efecto de espontAneidnd y a la vez ue com1c:idad 9 

tgn asencial en 1~ comedia, seR una tarea mucho más difícil 111ún pa-=, 

ra el actor que lo6rar los mismos efectos en un~ ob~ de Lope. La 

comedie, como ya lo hemos expuesto7t~mb1,n la fArsa, no refiejan 
la vida tal oomo es sino que la comentan y e8 la gr..cis del comen
tal"io la qv.e 1108 hace re:Cro Aunque el ~matur¡o, en nuestro caso 
Coward, usa palabri:ts y 61roa de la vida diaria, con eua repeticio
nes, con sus frqses 1noomvletqs y natunlea titubeos, ea un arre
glo sumamente cuidadoso de ésios elemento• natunliates el que nos 
presen't8 y que_, a su vez, eld.sa al 1n,érpre"te el mi•o cu1d'tdo 7 
dominio táonico parA que laa frasea ~oioaaa ae presenten tapont! 
neamente sin perder el punto, que las escenas teng,tn loa cBmb1os 
de "iempo", que la ourn, t~n claramente diaeilacla en el segundo as_ 
to de "Vidqs Privadas", realmente se realice en tod~a su lineas 
ascendentes y deaoendentes 1 con aua pequ.eiloa altos y b"~ºª• sus 
nretard~ndoe" y "acelerJtndoa•, t~l como a oontinuac16n se encuen
tran a~ot~doa en el libro de dirección, donde oqda movimiento dise
fi.ado, cqda reaoc16n ide~d~ debe esiar en estrecha relaoi6n con la 
s1tuac16n misma de los peraoMJea. Bo vaoilo en insistir qu~~ ,ate 
género, t~nto el de la comedia li~era como el de la farsa, ee el 
qu.e mayor prepal"'lc16n. mayor conocim1en1o t,onico, inventiva y fan-
tasis exige a sus int&rpretea. Por~~• ouAnto menor consistencia 11= 
tenria y dramática tiene una ll,a1 tqnto me debe reforzar el ao
tor l,is s1tu:i101ones o6m1oaa, frecuentemente absurdRal es ·.l tl.~bajo 

del aotor el que enriquece, en éste oqao, lqa situ~oionea eabozadaa 
por el cowed.16~~foº Para d~r una idea oompletq de loa problemss 
de ~ct~ac16n que se presentan en el se~ndo acto de "Vidas Priva
das"), se encueninn anotqdRa no eolnmente iodAs las indicaciones 
esoénic~s, d1seí18daa por el director. sino iqmb1,n las re~ccionas 
del pdblico (R s1gn1f1o- ria~) CIJ1'8 part1c1paci6n ~ctiva ea t~n 
esencial pant el ,x1to de una comedia como el trAbajo mismo de 
los aotoreso 

º)º Tnduco16n de Fernando Wagnero 
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ACTO II 

L~ ea<.H:ma representq el depe.rt'lmento de Ar-RAUDA en París.. füin p~sa
do unos d!qs desde el Acto I. El departqmento está amueblauo con -
exquisi·t.o 6usto 1 sobres~lienlo un gr-,n piAno de cola, Steinw,.,-, a 
la izquierdB. Al centro un sof4 ~rqnde y c6modo y una mesitq delaa 
te del mismo. Un s1ll6n al l~do dereoho del so!,. qsí como un r~dio 
con toc~diaoos. Otro a1ll6n y urm mesitA con tel6fono delante del 
pianoo 
Al lev~ntqrae el tol6n son alrededor de lae diez de la noche. ~s 
vent~n~s están ~biertqa de par en pAr y llega el rumor de las c~
lles de ~ar!s,pero ~lgo le~eno, porque el depart~mento esti en u.n 
piso alto. 
AMANDA Y ELYO~ estt:in lll1Q' o6mod,.menie sen~'ldoe: ella en el sofá y -
él en el s1ll6n de la derecha. Au"b~n de cenar l est,n tomando caf' y licores. AMAHDA Tiste 1>7~am111s 1 ELYO! wa. oaaodo tr,~e de casa. 

·O" muy lento. 
o'', voz ~r~ve. 
Movimiento, -

6 0, indican 
1.dJtd, tloJera. 
1.a. 

Ar'1ANDA; 

BLYO'?: 
4MANDA: 

ELYOT: 
Al~ANDA1 

ELYO~: 

A!5.,,:NDA: 

ELYO!: 
AMANDA: 

ELYOT: 

Arv1ANDA: 

ELYOT: 
A?HN~A: 

ELYOT: 

ATUNDA: 

Me alegro que de~amoa a~l1r a Luiaa. 
Un poco de bMndJ'?. 
Mu.¡ poquito. (EL SE LEVA.N!A LEHT~!AEIITE Y VA A LA M~SITA 
SIRVE UN ·POCO EH EL VASO DE ELLA Y LU:~Gu E:: EL SUYO) .. 
P A tJ S A • 

Qué bien qu• no hemos sqlido ést~ noche. 
Ni antenoche. 
Ni la noche an,erior. (BEBE y DEJA ,~so y BOTJLLA SOBRE 
EL TOC4DISC0S). 
Y para qué habíamos de a~lir si Rqui estqmos tqn bien~ 
Cl~ro. {REGRESA A SU SILLON). 
(OO<iJEfA) VerdAd que aq~i se es1~ bien? •• 
Sí r ( SE SI ENT \. REOOST f\H10SE EN EL SILUII; , DICE LEilT ~ MEN 
TEJ oon una paa ext~ordiu"ria. (R)X) Eso hqblA mal de -
nuestr~s conc1eno1Ba. Deberiamoa tener horribles reaordi
mientoso 

Hemos enViado a Víctor y a S7bil urut t1m1ble nota desde 
quién s~be qu, lu¡ar ?Qu, mtla pueden pedir? •• 
Eres todavía ás cruel '4,Ue yo. 

No, es ~ue no te11&0 l~ costumbre de lloMr sobre lo que 
ya pas6o 

Me gustAri~ sAber si ellos se han encontr~do o si cada 
uno est4 sufriendo a aolRs. 
Mi Vidq, ya no h~blemos mds de ellos, realmente esto me 
hace sentirme m1q naRl. 
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:;: ~ :3E QYJf: :~REPi\lV\ AL ELIOT: A lo meJor lle6~n h~sta ne~. 
U·;::,, 1·c·n T''"<'·o· 1rscrEN ¡i;vJ • •. ~ .. ,. ..1.J.'t ·' ~ 

-::: :EN '.I1:.8 ~ .2 A H :\ UN' ,\ .if'UT'Tr 
.A í,;.J;,':l:'.LIC ~CION. ES f.JJ'uy 
4NT .-: QUE SEA DIC.d4 SIN 
rs, ESPONTANEA '1E:lTE) • 

AMI\DA: 

ELYOT: 
AMANDA: 
ELYOT: 

Todo ea posible; eso sería mU3' des~6 ~d~ble, veru~d?º 
( ALEGR,~1JIENTE) Horrible. 
Te d~s cuentq de que eat~mos viviendo en pec~do?c 

?Qu4 1mportA? 
4;.f,\lfliA: Crees e¿ue debemos oqsqrnoa otnt vez. c11ando Víctor y -

Sybil se divorcien de noaoiroe? •• 
ELYOT: Supo~~ ~ue a1. Y iú, q~• oreea? •• 

AM~NDA: 

ELYOT1 
Ari!A?JDA: 

ELYOT: 

AMAIIDA: 

ELYOT: 

Te confieso ~ue me siento m4a bien ~sust~da ~nte le 
idea del matrimonio. (R) 
S{, es un negocio feo. (R) 
Me parece que fu4 preoisttmente el hecho de haber esta .. ª 
do cAs~dos y unidos p1bl1cqmente lo ~ue nos llev6 el 
fr.ctcaao. 

si. eao y t~mbiln el no haber &Abido oomo trAtArnos 
mutu~men1e. 
?Orees que ahora s~bremos o6mo 1rqtarnos mutu~mente? 
EatQ semana bq sido un ,x1,o. (R) ApeMs si t11vimos 
qua recurrir~ Salom6n maaBoa. (R)o 

Este Sqlom6n ·I•~~oa es tqn largo, 1or qu, no lo abre
viamos a •• (81 Dl>BBEZA) Sollooks?. 

ELYOT: Bu.ena idee. 
AMAifDA:·- .Ámo:rºm!o, q\\4 bien te Yes con ese tr:,~e de CSSAo 

ELYO!: VerdAd? ?No te parece arre'batqdor? (R) 
4MANDA: ?Me permites ~oerc~me y clflrte un beso?. 
ELYOTi Como gusteis, Üldf Ap"tbao 

~EM.PO" UN POCO 
,S VIVO., 

AMAilDA SE LEV~-;TA Y SE ACERCA A DARLB UN B~SO; TOMA D:~ LA ?'ESA 
LA CA.E"m:RA Y REGRESA A SU LUGAR Y SE Sir:t1TAo 
AMANDA: 

ELYOTi 
AMAUDAi 

ELYOT: 
Ar8i\NDA: 

En aquel tiempo, cu~ndo eatuVimoa oqsqd0a ~de ver~s 
creíate que 70 te enpflaba? (SIRVE ODA 'D\ZA DE OAFE)" 

S!, que lo bqc!as CA&1 B diar1o6 
Es lo que 70 me 1JDq~inaba de t1: cufntaa veces me 
torturt 1ma¡inándote reoost~do en divqnes con abomina
bles viudaaf.. 7 
Por qu, Viudfts? •• (R). 
(SE LEVANTA) En rer:tlidqd penaqba en Clan Lavenham .. 
{SE hCERCA A ELYO! Y tE DA UNA T\ZA DE CAFE)D 



111YOTi 

A:·llAHDA: 

ELYOT: 
Al!NDA: 

ELYOT: 
MJ..\ND,A: 

ELYOT: 
AMANDA: 
ELYOT: 
AMJ\NDA: 

[O CC?.7.?LETO DB 
!!'UD El ELYOTo 
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Oh 0 ~ilarq. (MUY C~SU.AL)., 

{J;NOJADA) .Por qué dices "Oh, Cl~ra" con ese tono? .Me suena 
demasiqdo sin imporiqnciao 
(CON \tE0fA0IjN~. !Qu, oreAtUM tAD eno~nt~domf •• 
EncAntadorq, enc~nt~dor~, enoRntAdorA. (REGRES4 AL SOFA) 
(LE AVIENTA UN BESO) Mi vidq. (DEJA SU T~ZA E?f LA MESA)º 
(SE SIEUTA EN EL SOFA) ?Tuviste algo que ver con e1la? ClRro~ 
despu&s del divorcio?. 
Pam qu4 quieres saberlo? 
Por curiosidqd, supongoº 
Ea peligrosoº 
Oh, no, sborq ¡a no es peligroso. Adeds no nos ib~mos ~ pa= 
&Ar esos o1nco anos en perfeo~o oeliba.o. (R). 

ELYOT: ( CON SO:BRES ALTO. PRil'fER TONO .FOER'tE) • Qu,? ( R) 

AM.ANDA: (SIGUE COU EL .MISJIO fONO SUAVE) Deapu.6a de todo• no se puede 
ne~r ~ue Clara era mQ' at~oti'ft. Me pareo16 siempre u.n poco 
afectt1da., pero eso se debe ain duda a su perfecta estupidez., 

ELYOT: ( SE LEVll.Nt A con ErtERGIA; DIOE CON voz FTJ2RTE). ?Qu, quieres 
decir con eao de que no {b~mos a pasqr cinco afios en pat'eo

to celibato? (VA H.AOIA ELLA) 
A~ANDA: Y td qui creae? (R) 
ELYOT: Dios mio. (SE DEJA CAER CON ADEMAR DE DESESPERAOI011 El: EL 

S0l'A , AL LADO DE AMAI,DA). 

AMANDA: ?Qu4 te pasa? 

?O" 
ELYOft (!'UERTE) !Cd s~bea perfeotqmente bien qui ea lo qu.e me ~sR~ 
AMANDA: (GENfIL Y MUY DULOErBNTE) No ~e pong"a as!. Yo nade más tra-

té de bornrte 4e JD1 mente. Ea'to7 se&Uft de qu.e tú tuviste 

ELYOT: 
AMANDA: 
ELYOT: 
AMANDA 
ALYOT: 

AM~NDA: 

ELYO!r: 

AMANDA: 

ELYOTz 

mucn~s m4s ~venturqs que yo. 
Eso es o~r" cóaa, 70 soy un hombreo 
Oh, ~uerido, ya pAsaron loa tiempos de la crinolina.(R) 
No es decente par~ una muJer lle'Vt1r unq vida disipada~ 
Y por qu4 ha de aer decente en un hombre?. 
(VOZ llJERTE 1S~RCASfICO) Mu.y moderno. En realidftd, querid~, 
tus 1deqa tqn avanzad~• me dejBn perple~oº 
No te enoJes, Bl.Jot, (MUY V~GA) si no fu, t~nto..(R) Cinco 
~ños ea mucbo ~iempo, 7 si tuve ur,.a pequeña distr~cc16n de 

vea en ou~ndo, n~ fu, nada aerioo 
(L.EV~1AND0SB VIOLENT\mt!E Y YZrrDOSE DBTR'\S DEL SO.i"A). 
Oh, b~aiA 7~, por favor, deJa •• 

Bueno, y tú? •• 
Quieres <¿ue te lo cuente? (VOLVIE!lDOSE HACIA ELLA)., 



>CO MAS 

( 36) 

AMAN'D.11.: (ALI\RrJJADA) No, no, no i.J.Uiero s~ber n•Hift; no, '.:!stoy P!rrepen= 
tiua,, 

í::LYOT: ( CON. G \N '\~ DE M!JaESTARLA. YErmo I\L ... ,ADO IZQUIJ.;.RDO DE ELLA) .. 
Estuve loc~mente enamor~do de wui muJer en el Africa del 
Sur,, 

.\MANDA: {MUY AMABLE) ?Lle"b" un anillo en ls Dlllriz? (R) 

ELYOT: No aeae repugnante. (VA HAClA EL PIATiO). 

AMANDI\: Nos est~mos -=1torment,.ndo mu'tuqmente. s1,ntAte, 'LU~~rido, me 
estq ent~ncio miedfo 
¡1 AUSA LAijGA., 

ELYOT: ( L~ MIRA Y DICE LEn'.1! ',MENTE) Muy bien. ( SE SIEIJT i\ PE!!SATIVO \! 

AL LADO IZQUI'ERDO DE ELLA, E?l EL SO.FA). 
1\MAifDA: Deb:!amos h-.ber dioho Sollocka desde bAce mucho. 

E.tYOT: Sin dud8 est~moe muy enamorqdoa • 
.. TEMPO" TdN10(.P:;ao 
~o TAN PAUSADO COPIO 
AL PRINCI~IO DEL AC 
TO). _ -

ArAA?U>As 

ELYOT: 
Af!ANDA: 

ELYOT: 

AMANDA: 

ELYOT: 
AMAtrnA: 

ELYOT: 
~MAHDA: 
ELYOT: 
,O!ANDA: 

ELiOT: 

,\1~AliDA 1 

J~LYM: 

At!.AHDA: 

VIVO. 
ELYOT: 

No lo di~~s con tqnt~ AMr¡u.r,.. !l'f.ltemos ,at~ vez ~e sacer 
lo mejor de n~eatr~ vida ~untoa 1 no lo peor. 

( EITENDIEJrno LA ?4ANO) »'me la manoº 
(nANDOSELA)i u,1a aquíº 
?te sientes me~or? 
?lucho mejor. {ELYOT LE BESA LA "iANO, LUEGO EL BR \ ZO; SIGUE 
JUGANDO CON .1.,A f,TANO DE A!JA?lD.A) • 

( D:;S.l:'U~S DE tmA LIGERA PAUSA) ?Bn c¿u, est.ts l)&naando? º 

En nnda especial. 
No te lo oreo, conozco es~ c~rA. 
Pobre Sybil. (R) 
?8yb11?,, 

s!, (COU fOWO DE BURLA) supongo (tUe eat, horriblemente ena
mort:tdFI de tio. 

No tqnto como te lo 1mB6in~s, tod~v!a no tuvo oportunidqd 
de enamor~rse de,mi. 

Me 1maj11lO ~ue ea~f espantos~mente deaesper~da. 

(SE LEV\I~A, MOr,ESTO) Oh, o-fllate, Amand-., ya lo hemos dis
cuiido ewntes. (SE VA KACIA LA IZQT!I3RDA). 
S!, hemos ,st~do mu.y at~re~doa tr~,~ndo de justificqrnos~ 
(BLYO! VA -~DP.'!!A! ·»tt SOFA) 

No se tri~ de Just1t1c~rnQs, lo que realmente import~ -~ª -
el verd~dero VAlor de la s1tuac16n. (SE APOYA EN EL FA·c;eol'l 
A:MliAS MANOS)• En el momento en que nos volvimos A (é~'º~¡-
mos 'LUe erA inútil tr,1 tAr de ae6u1r asi. Lo su1;1mo l,J in~~ ~ 
táneament~, reAlmente, por m,Cs ~ue pretendi~mos in ·;~ren:~ . 
(TOMA LA MANO DE AMANDA) Deber!Bmoa eat,.r contentos, ·14.11 ,1¡ e 



ELYOT: 

ELYOT; 

AI~ANDA: 

ELYOT: 

AMANDA: 
ELYOf: 
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di.moa este },)'ttf.JO A t.iemvo y no m~s ·,stQrdeo 

?Oree~ (.1.,ue de/tvdos modos lo hubi,r-,mos heoho? 

Ol~ro, .y hubier,i result~do uM situAc16n mucho más complicad, 
íiU8 ahoráa '· -

: ' 
?Y si jam~s nos hubi6r'lmos welto A enoontrs.r? ?Serí~s fe-

lis con;Sybil.? 
Supon~o 'i\18 si. 
Oh, Elyqt. (AMANDA RE~IRA SU MAIO),. 
No tienes por qu4 ponerte flta:!. Lo m1emo hubien sucedido oon~, 
ti6o ¡ oon V!oior. LA Vida hubiera sido apaoible, aaisios~ ¡ 
muy e6~dable, ?no lo ,or1es? •• 
Pobreoito de Vicior, t~n bueno. Me quería de ver,is. 
(FU3RTE} flap.if:i.co! (SE INCORPORA Y Vi\ AL FOHDO}. 

AMADA: Cuando lo conoci, me aen~{A tqn wol.ft, tffn deeilusionadft. Te
nia la 1mpree16n de ~s,~r voln,ndome v1e3~, de eet~rme des
bao1en4o en-un comple'io abandono. 

ELYOfa (OOM IRONIA) Ya lo creo que ea boffi'ble a,ntirol.U:_~g.o)empie~, 
sa a deshacerse. (R) (LIGERO MOVIMIEH!O A LA .ll~A 

AMANDAI (CON IMSISTENOIA) El me miraba desesperado como un fiel pe
rro y ~n,e esa mi~dll sentí que me deshAoia como la nieve -
en el sol. 

ELYO!r: (CON BURLA). (VA DBBA.S lJIL S01A) Debe haber aido Wl espectltcJ 
lo J1N1 ecl1f1oante. 

AMANDAa V:Cotor e:m realmant.e encantador. 
LLYO!'f: (COU MUC!lA IRONI.A) (SE VA AL LA.DO J)ERECHO. DE!RAS DEL SOiA),. 

Oh, ou4ntAmelo, por favor. 
Ar.~ANDA: ten!a verdadera manta por a1.enct•nie •• pro1iegerme. 
ELYOf: (SE APOYA El: EL LADO DER::x,no DEL R.!SPALDO DEL SOFA} Eso ae 

le eoabaria con el tiempo, iuerida.(R). 
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AMANDA: (AGRtSIVA) No se~s groaeroi no ti.en.~~ 
ninguna necesidqd de ponerte grose1"0. 

ELYOT: No tuve la menor :.t.ntenci6n de ser g1-osero, ffintJ.)l,t 
mente hice una observaci6n per:t'ectnmente razo::-..a ~. -

AMAD~A• Pero con una voz perfeot~mente des~grAdableo 
ELYOT1 (CON MUOHA :Bt1RL.A) Víctor tiene preciosF.!s pierr.tfü.::, 

verdad? Y WlAB ore~as encAntadori=ts •• (LIGAR ·coN z.~u 
SIGUI~E PARLAMENTO) 

AlVIAIDA1 Bo dips tonterías! 
ELYOf1 Y en las ma&anaa se veía radiante, ooloMdo, tira ... ,. 

do sobre la almohada, 
AMAltDA1 lunoa lo ví sobre la almob.qda 

BLYO! He SOZ'F9nde. 
AMANDA (ENOJADA) Elyot1 
l'J',YO!r 
AN,ANDA: 
ILYO!f1· 

lo tienes por qu, enojarte. 
Por qu6 me dices todo eso? 
(MOVJf,"IE?lTO VIOLEUTO A LA IZQUIERDA. DETRJ\S DEL 
SOFA) Ea que YJ!. me enferma estarte oyendo dele y 
dale oou ,u Vlotor. . 

AMARDA (~ VIOLENfA) Mira Elyot, de ~nR vez y para sie!_ll ~ 

ELYO!I 
pre ••• 

iHAOIA ~LLA) !Oh, Vida mía, Sollooks ! ! SollockA t ~ ,i 
SE- SIEUTA AL LADO IZQ~JIBRDO DE Alt\NLA) (PAU3,~) ~ 
SUAVE) ••• 1Sollooka! dos minutos •• Sollock:s" (HL, 

.A'MAltDA& Pero •• • 
ELY0!1 (CON FIRMEZA) !Sollooksl •• 

(SE QUEDAN S~fflTADOS EN PRO}"'UNDO SILE!~CIO, l-RJ.1U1!DO 
SE URO AL O'l?UO. AF!. I\NDA HACE LA SEl~.A DE QUE QTJigRY! 
UB OIGARRILLO. ELYOT LE Ol!'RECE LA CAJA Y ENCI"!·:NDE 
SU CIGARRILLO Y OTRO l'ARf\ SI r:TISMO. A~.1AND.A JUNT \ 
EL SERVICIO DE CA.FE SOBR:; UNA CHAROT.iA, SE LEV f:.11i} ~ 61 

VA CON LA CHAROLA Y LA DEJA SOBRE BL TOCADISQO.S~ 
LUEGO OAMI?f.A HACIA LA VENTANA Y ?'1IHA POR ELL/\ UN 
ftA!O. ELYOT SE LEVANTA DEL SOFA Y SE LE ACEffJA., 
ELLA PASA SU !;!ANO .POR EL BRAZO D.E EL Y SS DE.3A11 1! 
GERAMENTE. LUEGO BAJAN LAS UORTIUAS Y SE VAN iiAGIA 
EL SOFA. (R) • ELYOT MIR,\ SU RELOJ, AMANDA LO ~-'ilHA 
INTE.RROGATIVJ\ldl'!tB Y 1~L DICE "SI" cml LA CA.i:ú~r;_:; 
SE SIENTAN .JUNius ;:¡¡ EL SO]'A. ELYOT AL LADO D.E.:Ji: 
ClIO DB AlJIAllDA• AMBOS STJSEIR.f\N ~"'U.i;R~EMENTE). ,...., 

ELYO! BatuVimoa a un paso del peligro. 
AMANDAI h6 oulpa ida, Lo siento terriblemente, mi Vid.!?c 

(APAGO CIGARRILLOS). 
Z\YOT Ea que te heNuolestAdo a prop6ai 1.0, lo sé. Esto~r 

ae~uro y_ue Víctor es muy buen~ t$en te ( R) y tú t E·-·· 
zdqs r~z6n de defenderlo. 

AM.Alh Eao ea m1J1' noble de tu par-ce, !Amor mio! (LO Er~.::~.fi 
LIGERAM~NfE( • 
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ELYOTt (RECARGANDOSE OOU ELLA EN EL S<ñ,A) Me parece que Íe -
~uiero máe que anteao tlo es ndtoulo? Sube ius piernaaº 
(AM.ANDA SUBE SUS PIERNAS ~NOIMA DEL SOlA. AMBOS SE AOU
RRUO.AN EN EL RIHCOil DEL SO.FA. LA 0.ABEZA DB ELLA SOBBE -
Et HOMBllO DB BL) o 

,4MAiiDAl Eatás 8 gusto? 
ELYO!t Casi, eape1'8 1111 •omento. (SUBIENDO SUS PIES 80.BRE LA 

DSifA• SE ACOMODA iINALMENtB, CON UB S!TSPIRO) º 
LEN~O., PP. AMANDA:?Bae"8 ow(ndo, Dloe Ido, baata ou.ú.dot 
GR~VE. 

.POCO MAS 
IMADO" 

-~ VEZ Lq 

MAS VIVO 

ELYOf2 (S0:10LIEN!O) Qu., c¡~1aree 4eo1r OOD ........ ou.ánd011 
Dios mio, beata o61Ddo"! 

All!A:NDA: Ea que ea de•a1a4o perteoto pin que pueda durar., 
ELYO!: ff. DO 1iien•• f,, ••••• t11 4efeoto. 
AlBNDAa lo, DO tenao t, para nada. 
ELYO!rt ?lo oreea ~ ••• t .·(SE11ALA HACIA .ARRIBA) 

A'M'JND.Aa 'fle~···I, 'tll~ ~, .... 
·ELY0!1 (MOVIENDO LÁ CABEZA) Ro. ,r •... , (Sll!ALA HACIA ABAJO) 

AMANDA t 1a lo oreo que no. _ 
ELYO! & ?Bo ol'ees en udat 
MlA?lD.A t Oh ai, (DULCE, JIJI SIHC:JIA) treo· que uo debe ser b1.1eD0 

con todos, c1ar 11aoeaa al pouie y aer lo ma alegre_ 
que '38 pueda. ·. 

ELYOfa Y 4eapa.4a de la nerte, c¡u,, 
A ANDA: (JJUSCANDO LA EIPBESXOK) ·119 illagillo qu.e ea más bien una 

Mnebroaa 1nmen1l11 en el Um.verao, no lo orees ~sí? 

ELI~1 ils~~-9.ue JlO aea aai, mmoa me ha ¡uatado eober clava
doa. {R) 

AMANDA: Ea qv.e DO te dan& ouen'8 de ello. 
ELYO!: Yo espero•• blea c¡ue •• ooao un tan°'4a1;1oo olvido, 

OOIIO cuando ao ••"111aaio el olorotorao. 
A,.AitDA I Yo siempre e11euo ooa~• mu:, i"'tftt8 ouanclo eato1 olorofoE .c1a. 

(PAUSA) 

ELYO!f: ?Señe siempre Joveut· ••· au••r!a ae.rlo? 
Al4ANDA: lo, 10 oreo 4t11e :no • petará a1 par,. ello tunaran 

qtie in~ertarme ••a• b.or.1:lblea s],aclulas de ioroe 
ELYOfa Para ti de Taca, querida. De ,oro pan mi (R) 
A!WiDAi Ro alae tu.da 1ue Y1'ftll08 en ua en aranlloaa. 
ELYO'la ~oma por •~•apl.,.o el 111410. 
AMANDA: Oh no, 111. Y1da1 no ioJN110a el raüo. 
:SLYOT: Blleao, entonoaa 1os aeroplano• 7 loe ,,ao• cdamicoa 7 

la televie:L6n 7 ••• iQe001onea de sl,lCndula• que ªo.! 
baaos 4• mencioDU'o 
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Qu4 bor~ible h.a de serpa~ los pobrea animales que 
experuenten aa! con ellos. 
Oh, no, cuan.do loa experimea"ºª dan buen resultado, 
no ea nada hoft'ible. Me pareo• que en Viena he vis 
to a todo un e~4ro1to de v1e~aa 7 .4eoÑp1taa ratAi 
portEtrae o.omo ae&QD4"a t1plee. 
(IUENDOSE) Qu4 tantfatioo • 
(ESOOHDIEIDO LA CARA DEL HOMBRO DI BLLA) fe quien 
t'-\nt.o. 
No aoplea11 m1 oorasdn, que•• 411· e-,oalafr!o. 
(TRATANDO DE DARLE tJlf BESO) Voltea llll poco 1MB MC1El ,, 
aoa. 
(OOM.PLACIEHfE) Aai eaill -~or? 
(BESAHDOLA LERf.US.N!E) ., biea, &l"IC1as. 

(PORIEHDOLI LOS BD!'\ZOS ALBBDBDOR DBL CUELLO) .Amor m1o, 
ene t~n eaoantador •• pero tanto, '8nto ••• y t~n dulce 
7 tan airAot:LYo. (LO A!rlAI llAOI& ET,LA Y SE BESAN A!>A_ 
SIOHADAMEN!B) 
(SUAVElllENTB) hf 1Ul8 looua el babeno• separado. 

Arl.ANDAt Una perfeo"9 1mbeail:L4114. 
ELYO!s lle d! cuate 4• ello :Lnaeüa'81len'le, 1 ?t4'1 
AMAN:PA: Muobo an'liee 4e beber finlaclo el 41Yora10. 
ELYOt: Ese na~e al.N4edor clel aucto •• cleetroa.S el coraz6n. 

V1: "8a'llila belle••• Id n&a. Bocllea 4• lana eobre an
'llpoa 1iaaplo•, daazaa lMlr\MJ'aa en laa aldeas de la 
~ungla, n-uo• eaoarlataa volando por enc1Jaa del ague 
profundamente asul. l'aa"'•tioamente bello 1 sin embargo 
eoapletamea"8 1Datftlotlft porqa t4 no es1iabas allí 
para oon'templaielo ooJUd&O. 

VIVO. AMAN1)A1 (BESAIDO~ DB NUEVO) LlJftae, por ~voz-, UIYAme enee
ptda a npo11er el t1eapo percl14o. (BLLA SE ACUESTA EN 
SU UGAZO) .. 

BLYO!a le semana en,rqn,et 
.AIWt:DA. Ma&ma. 
ELYO!i H.aho1 

:HtO • A ,!1.ANDA • fengO que Ter a "111 1,ae.rlcloe flaaen.ooa. Oobo año a, como 
nn, noe hemoa c¡llerido siempre. !l?res ailoa oaa-.doa y cis, 

Y MAS VIVO. 

co d1 \f'Ol'Oia4oa. · 

ELYOfl !Ki ·~•11 111 'Dti•Í, Id -tqell (LA BESA Al'ASIOUADA~mNTE: 

AMANDAI (TRAiARDO I>B DBS114CERSB DB SUS :&BAZOS)! lfo1 Elyot, de~a, 
ahoftl no.! ••• (SE IICORPOR\). 

ELY~a (101' .AGDS?VIDAD APASIONADA) ?Por c¡u4 he de deJar? 
!4 aabea 9Q' b1aa que "ª enoanta aer a4onda. 

AMANDAc Aaal)aaoa de oenazi. (1) 
l3IO TOTAL DE 5!0 
lDAD. "~MPO., -
·IDO. 



u· 
q \ 

ELYOT: 

( 41) 

(SE LEVANTA INDIGNADO) En verdad que a veces dices unas 
cos"s horribles. (SE VA DETRAS DEL SOPA). 
(corn.eONIENDOSE EL PEU!ADO) _NQ. veo nada de m>rrible en lt 
que acabo de deoiro 
No tienes sentido romántico para nada. (VA HAC.IA EL PIA 
NO). -

AMANDA fMUY INGENUA) Es que francamente ea d1tíc11 sentirse ro-
mántica oon el cuello ti.eso. (a) 

ELYO!i Por qu, no me 4i~iate que ten!aa el cuello tieso? 
Al\.lfANuA& (DULCErJIENTE) Ea q,'..e 7a se oompuao. 
ELYOfs !Qu41 oponunol (EHOIBNDE UlJ CIGARRILLO QUZ !OMA DE LA 

CAJifA QUE BSIA SOBBE EL PIANO). (PAUSA). 
AtJIAHDAI (EX!rIBRDE LA MANO) l*ae. uao, por f'IYOr. 

ELYOti (LB AVI:E2ffA DESDE EL PI.ABO UH CIGARRILLO) fo•• 
Ar«ANDA: ?Y lwabret 
ELYOT1 (C&B IMPAOIEHOIA. !OBO .FU.ER!E) ?Ro puedes esperar un 

minui;o7 (UCIEE>E SU CIGARRILLO) 
ArMNLA: Qu6 OAballeroeo. 
ELYO!I (LE AVI1~!A LOS CERILLOS) Ten. 

AMANDA1 (CON FRIALDAD) •oldaillea ~~o1aa. (UI MOt~lfTO DE SI 
LB.NOI01 'fn¡mtftAS ~LA ENOIIRDB UI CIG~RRILLO). -

BLY~i (YENDOS~ AL POl'tDO). ftenee un verdfldero talento parA exe.! 
penr a uo. 

AMANDA: lo puedo comprender qu4 •• lo que he hecho tAn terrible-
mente exAepe~nte. · 

ELYO!s S,tber ser adld.nl>l•en'lie 1noportuna. 
AMANDAi Y tú, fBlto 4• oonat.4erao16n. 
BLYOfa (SE VA AL t.AllO DERl:CHO, DB!RAS D.BL SO.lfA, APAGA EL CIGA 

BRILLO EN 1JU, CDICERO DBL 100.ADISCOS). Realmente, aca: 
bamoa lle cenar. 

AMANDA: si, apena• aoabainoa. 
ELYO!a lle ieao qúe .. ....,.:r olaae d• obaenao16n deaueatnr una 

menul1dAd .ta 'bien vul¡ar. 
A~'lANDA: !Ah a{, 980 •• lo que demeain, (APAGA EL CIGARRILLO) 

EN EL CENICBRO DB LA MISI!A). 
ELYOt: Muy deaa'"dable, me 4' escalofrío. 
4)1iAMJjA1 J' iodo ese albol'Oio nada ma porque tli ton'tA va.nidad .!se 

ba sentido oten414a. ~ 

ELtOf1 Vanidad? ?Qa• qDierea deoir oon eao de •ftnidad"? •• 
AMANDA1 No puedes soportar la idea de que bQ' cienos momentos 

en ~u• nuea-tna, oomo lo llaJDAreaoa ••• potenoia.a qu!mi 
oas, no nepon4ea oomo 4ebenaa. (a). -
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E1YOT: (IROtUOO) !NueetrA&, c6mo lo llamarelllOa, potencias qu!, 
micas! Por favor, 1i~ta de aer un poco-•• explícita" 

AMAifDA: ( SE LEVI\NTI\ )1tJRI0SA Y SE LE ENFRi~N!A) Sab-::s perfectAmea 
te 1>1en lo que quiero deo1r 1 ha•• fa vol' ele no t" ta¡: 

me con eee aire de su.per1orlc1ad. __ _ 
ELY.J~: (GRIT~,NDO) MiN, A•nda ••• 
.A?.7AIIDA, ( REPEN!IN.AUNTE) fll;r vida, Sollooke ! ! Sollooka·, --por amo;r 

de D1•! •• 
ELYOf• Pero escuoba ••• 
AM.ABDA, 1Sollocks, 1Sollooka, ob amor ldo •• trea veoee Sollockst. 

(PAUSA). 

SE QUEDAN UM MOMEHO MIKAIDOSE MU!UAMER!B ER SILBHOIO; LUEGO 
AJWf,DA flE 'l!XRA SOJRE IL ·soF.& y· ESOOIDI LA OARA D LOS OOOINES. 
"Et'ffl'"LA MIRA Y LUEGO SE VA DIDAS DIL SOIA, SI DITIENE, LA MIRA 
,.mJ .. R..,...t1 AJfAS DE ESTRAR'GULABL& ( ADBPAB) Y OAJIIMA HACIA EL PIANO. SE 
SIENiA Y EMPIEZA A fOOAR CON UR DimO "ALWAYS",- SIN EN!USlASMO. 
AMMiDA LRVAB!fA LA CAlJEZAÓ SE 'VOLDA, AOOStAD.A mr m.. SOFA y SE 
UtffiDA 1ESOUOHAND0 EL .PIAN • m.YM I.~ AVIBR!A UH BESO Y SIGUE TO 
C.Al,DO. EMPIEZA A Cll.!AR SUAVffl11Jm!E SIN QUI!rAR LOS o.JOS DE ELLA'; 
r,ALWAYS", LA CANCION QUB l>EBPBR!O SUS REOUBRDOS ER LA ~BRAZA .. -
DEL HOTEL. 

-~TO. AMANDA s Trem81Ulaiaente roma 1100, mi vida o 

;~~O. PI.ANO 
;NSAt':~NTE ., __ 

BiilOl:t= (SONBIERDO) S1, veaen4amen'te l'O•~•u,o" 
{AMAl{D.A Sll ~U, O ~N!AHDO SUA YEMElttE LA ~dlIA: SE 
LEVANTA· Y1 CAN!ANDO, C.AMIH.& HAOll EL PIARO I SE Rl:.'CARGA 
E?i EL. PIHAL?-AmffE W!t SE SIER!A EN h"L BANQUILLO DEL 
PIANOt __ RECARGANDO EZA BN BL HOM .. BO DE ELYO!r. EL DA 
UNAS CUARTAS HO!AS MAS Y LA !OM.A BR SUS BRAZOS. 

ELYOTa (DES.PUES DE· UH MOtmN!O) Brea la ---~·r •• a4o~ble, ms 
excitAnt• que~••• ha711 nao14o. 

A17AlU.~A s { SE LBVAN'!A Y PONE SO MARO SUA VEMBN!E D LA BOCA DE SU 
MARIDO) Mi adOl'tldO¡ a1 coraa6n ••• (EL LA BES.A LA ~"A?lO Y 
LUEGO EL BRAZO,, SE LIVAN!A Y LA ABRAZA APASIJN.ADA ''"FmTE, 
DANDO AL ABRAZARLA, OOB LA H.UO DERECHA, tm ACORDE DISO 
NANTE E?{ BL'PIARO. ELLA DA!A DB DESASIRSE DB SUS BRAZ'D°S 
ODIO .SERIA Y MIDIO· BIEll!E, BAS!A QUE LOGRA Lil3F.RTARSE;EL 
J:AA~l?4:?.DB RU~VO DELAN'tE DJL S0i'A, LA VOLfEA Y LA BESA 
VIOLFJfT A:r.mtffE, Al)1B0S O.AJ! SOBRB EL SOi A. DB RZPEN!fE SUE 
HA EL Tt.r.EJONO Y LOS DOS SE AP.AH!d DE UN SALfO. (R). -

ELYOi: rD1oa m!ol (SE LEVANfA DE UB ~RIHOO) • 
A~ANDAt ?Crees qu• aon •lloa?. 
ELYO!: Puede ser. 
A?JLANDAi Solamente Freda aabe q1&e ••""ªºª aquí 7 ella no seria -

-~· 4• l J.a•noe. 
BLYO!t lll"onoes 4e'ban aer elloa. 
AMANDA: Qu, TallOS a baoe:rt ••••• 
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ELYOj: (UE.PENfINAMlfflTE DECIDID0)?Ee,r.t11oa deoid1dos a quedarnos 
Jutos, verd~d querida, suceda lo quw auoecla? 

Ar!:ANDA: Ahortt y para siempre, amor Ido. 
ELYCY.tt .Bn.tonoee nacla me illpOrta. (VA oorr .ADB"AJ1 D.B DE~3AFI0 HACIA 

EL TELlfONO QUE.JO HA DB.JADO DB SOUAR DURAN!E EST~ ESCENA. 
EL TELEFORO D!~RA JU'.N!O AL PUIO) 

AMANDA, 1enía que auoecter Wlllde o 1i8111Jl'8DO• 

ELYO!& (AL fELEIONO) Hallo ••• Hallo •• (PAUSA. R.EACCION) que •••• 
comrn.ent? M-,dam.e, quiT>a116 .. :•u4 •• ou.S. o•ea"t oa. Oh, Mada
ae DQygllon •• Olli, ou.:I., oui.. (!APA EL m..EPONO CON LA rq 
?10). Be al&Ui•n. que qui91'9 bablar oon la aeflOn Duvallon. 

AMAIDA, ?Qu.iln. •• la seilora J)aaftllont 
BLY0!1 lo tengo la ••• :1clea. (Jr, tlLBJ'OKO) Je n¡ret"te beau

O°'JJ MU1eu, •la Mdalle DllftlllOA nena de partir •••• 
cetie apria lld.cll• IOUl'• •• 4apeoar.- (OUBLGA EL fELEPONO) ·ut, qu.e euelo um. 

IO Di •tEMPO• 
D!SfSIDAD-

rANTE" º A MANDA r A llÍ ••. • enob2 ª' el oaerpe. 

IE QUE PUPA . 
J'fflRA oorm,t . 
ON. ILYO! a ( SB VA HACIA EL SOJj) ?Qta. baremos a1 4e repente ae pre--

iIVO •• 

sen"8n aqúf 
AMAlfDA, Loe reoi.bireaoa oon 1ie4'ta las ateuionea. 
BLYO!, ?Con la -· perteo'8 8alli:l'8 friat 
AMA!fDA: Claro que ai. ro lea b.ar4 ma iiND rennno1a. 
BLY0!1 (Slm!AitDOSE IR IL RESPi'r,J)o DBL SOi.A) Iaaa ooaaa tremenda

mente 1aporlfltn,ee no tapar,an 1uula oaando ae es feliz,?nl 
es verdacl? 

ARARD.A a I,o aa tna'8 •• que la telloida4 u 4ura. 
ELY0'.1?: 111 Y1da, 1).0 dipa ••o-
AMABDA: Paro ea la verda4. toda ••• oo• ea ua broma 1nu, triste~ 
BIIO!i (SE LBY~l!A DBL IESPJLDO) tte ret1erea a ea1itit coaa bella 7 

aa¡r,1da 9.ae •• el •ozt 
AP!ANDA1 S1, • refiero a eao. 
ELYOI: (SE V.A .A LA YERfAR.A) (COI BURLA) Qui ea todo ello, es lo 

que me J)Npn°to • Id. b.oellall,e 'lntaqaeda cle la nl'dad ab 
aolu1ia. ?Dioa Ido, 9.al •• to4o ello, · -

AIIIANDA& lo "- 1-rles ele 111, -,o b...,l>lo en aeno. 
BLYOl 1 ( COI SERIEDAD O!RA VEZ UAOIA ID., SOJ'A) lo debes ponerte ae 

n•, UIOZ- Ido, eeo •• preoieamente lo c¡ue elloa quieren .. -
AMAND.Ar Qui4neaa aon e1loat. 
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Todos esos r,iros r.1oralietAB 1.,;.Ue trettAn de hacer la vi 
da tuoportable. (SE VA AL CEHTRO, FONDO) Ríé~e de -
ellos. s, despreocupada. lféw .. de todo, búrlate de to 
doa sus sagrados preceptoa. La despreocupac16n desear. 
bre el fcido en toda su condenada dulzura y luae 
Si he ele reírme de tod•, en"t;oncea tengo 1.,1ue reírme t9! 
bi,n de nosotros miamoao 
Ah, claro que a:(. Boaotroa tub1,n somos unas figur! 
llas chiatosaa. 

AMANDA: ?Owlnto tiempo va a durar este· absurdo, insoportable, 
amor nuea'tro?. 

ELY<ns Qui,n abe? 
A~!íAifDA: 

ELY0!1 

AD1'DA1 
ELYO!a 

AMANDA: 

ELYO!t 
~:!.AtIDA: 

?Siempre vamos a diaouti~ y pelear?. 
(SE VA DETRAS DE ELLA QUE BS!A SEUTADA EN EL SOFA). 
No, eso se 1Ñ ext1Jl&u1endo ~unto con nuestra pasi6n. 
Oh, mi V1da, eatBremos contentoa Be:!? 
(SE APOYA 0011 sus DOS Blu·zos SOBRE EL SOiA, QUEDAITDO 
EXAO!AMEN!E DETR.I\S DE ELLA) !rodo depende de c6mo nos 
h~yamoe ~oomodado~ 
?Y qu, auo•d•l'll si alguno de noaotroe muere? ?El que 
se quede seguiñ riendo? 
Oh s1 9 si, con toda au alma. (R). 

(APRE!I!ANDOLE LA MANO, CON II1SISfFJJCIA) ?Eso es serio, 
Yerda4? 

BLYO!: No, no, para nada. La auerte es oo&l, de risa, un pequ! 
ffo misterio JllU1' báb1l. Todo preparad~ con espeJoso 

Afi!AND.A: Querido, creo que eattta d1oiendo d1sp.,:rates. 

ELYO!a !rodoa dicen dispara-tes al J.'in 7 Al C"lb,'>. (PEQUEí{O :MO_ 
VIMIEttTO AL .PONDO). Seamos. aupert1c1ale • y compqdezca 
moa a los pobree t116aofoa. {HACIA ELLA) Ven, amor mYo 
b4same antes de que tu ouerpo •• Pllclra >' loe gusanea 
salten en las 6rbitas de tue ojos. 

A?WTDA & Blyot, loe gusanos no aal tan. 

ELYO!h (BESA?tDOLA POR DHRAS) SAbea, no ~'lle impor't,, lo que hg_ 
gae. Puedes pintarte Uds 4e verde claro y ,bailar des 
Dilda en la plaza veac1a. y correr l~ fiesta con todos 
loa hombrea del mundo 7 no diÑ nada miant~a· me quie 
raa a m! por eno1• de iodos. -

.AI.~ANDA: Gr.:toiaa, qu.er14o. Lo llliaao va contigo, ~ro si te veo 
aiqu1era mirar a otr,w mu3er, te mato.(~). 

ELY0!1 (PASA .AL ~1RENDI DEJ', SOJI.A) ?!e aouerchla de ~quella horr 
ble eacena que tuVimos en Veneoia? (SE SIErl~A En E.T, SQ 
FA AL· LADO DERECHO DE .AMAID>A) -

AMAND.A: .Pero ai tu'Yimoa t~ntaa. ?A o-1 de ell~a te 1-efiere~? 
ELYOT: Eaa, cuando compraste en la P1asza una aerpient,~ de n ,a: 

ctera pintada 7 la pu1ste en a1 cama. (R). -

" 
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AMANDA: Oh, Carl11;oa. Se llAmaba oarlitoe y se re'tioro:!a tan q 
V1D8Jllen'teo 

ELYO!t ~ aaqueroao. Lo 041, oon toda 111 alma. 
At,'..A?JDAa S!9 lo e4. Lo 'tiraste por la ventana al GND c-.nal. 

Oreo que nllDOa podÑ per4oúnelo. 
ELYO!: ?Oúnto tiempo dur6 ese pleito? (LA tora EN sus BR.AZOS) 

A AN:oAc D!aa '( d!as, pareo!a ~ue no•• ib-. a acabar nunoao 
ELYOT: Lo peor fu, en Cannes cuando tus tenazas 4e risar e.l 

-pelo hicieron 11D a¡u3ero en 111 nu.en tm~e de oasa. 
(SERIE) 

AMANDA1 fam'b1,a queaaron 111 peine 7 todaa las toallas del bafloa 

ELYOTs lee ai tQI un ple1taso, n:rc1ad7 
AMAHDA; li\ul· la primera ves que • pecaste. 
ELXO!t No 1;e peau,-, fuerte. (B) 
AMANDAr El a4miD1atri,dor lle&6 y aoe enoontl'd nTolollndonoa en 

el suelo¡ mordienclo 7 araffaDdo ooao panteras. 1Qu6 b.l~ 
baroa... ( BIB SIi PODER 00!1~EBEBSB) 

E.tifOO?: IW'lOa olViclaÑ la cara que paao. ( LOS DOS BST 'iLLAB DE 
RISA). 

AMANDAa !Qu, rta{dalo, qú ireaenda•nie ri.~oulol 
ELYOf I Eb:tonoea ,l'UlOa D1.11Cho ala ~nen.ea. 
AMANDA I Y muoho Ml!J tonwe. (RISA DE AMBOS)• (EL LA CORT.A Atr~S 

QUE AMARDA, SB APAR!rA UN POOO DE BLLl Y DICE EN TONO 
BAJO, LBN!O, SOMBBIO). 

·-:-= 
ELYcn: En realid•cl la verdaders. •- de ..ea pleito futi ~11ter 

Bur4a. 
AMANDA: Sabiaa '1JN3' bien que ao habill 1' Dada ser1oq 
BLYO!a ?06mo lo iba a aa'ber? Rec:lbíAa re1.r1l.oe de ,1. 

AfBANDA i Ilegaloa? Un pec¡ueflo ~nde4or IIUI' tr1nal. 
ELYO!a Lo reouerclo nQF bien, reluoient;e de d:lanmtea. (R)e 

Del peer gueto que pueda bal>er. · 

At11ANDA: No ea cierto, era m¡q bom.to. Lo tengo todarla y me lo 
ponso aep14o. 

ELYO!: !e diete tus mfJas pan torturara• oon ese Peter Burden. 
AMAHD.Ai Ho, nada 4e eso; t4 inventaste todo en 'tu oelosa 1ma4 

nac1d11. 
ELY~s Debee admiiil' qua ,1 ea~ba enaaondo de tí. ?No es 

c1enot 
AIUBDAa Oh, tal ves un poco. 1'ada eerloo 
ELYO!: De~aate qua te besara. Me lo babias diohoo 

.AI?i.AtiDA: ?Bueno 7 qult ( a) • 
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BLYO!a ?G6mo qae qu4? 
AMANDA: Me proporcion6 mucho gusto y no hizo ningdn dsfio,, 
ijLYO!~ ? y yo, qu,, 
AMAIDA: S1 no bub1eraa a1do i~n auaploaz 7 t~n met1ohe nUD.ea

lo bub1ems eabi•o. (R) 
ELYO!h (SE LEVA!ff A) - bonitA mane~ da ver lae ººªªª' !U .... 

ql' 4eo1r. 
AMANDAs Oht quer1do, •• fastidia ée~a oonnraao16n. 
ELYOTa y. mi-· _todarla. (PAUSA) (ORDZA DBLAHE DEL SOFA> 

HAOIA EL l'IABO) (SD>O). ?Quierea un pooo ele b~nq?.., 
AMANDAI (Sl~CAMEN~E) lo, ~oiaa. 
ELYOT I Oreo que vo1 a t;o•r un pooo •. 
AMANDAa No me parece que tengAa neoee1ud, 7a io•ate dos va

soe. 
ELY0!1 lfeoeaidecl ni-11118. De todoa aodoa eaoa Taso~ el'An na

bien vaa1'$08o 

AM.ARDA, (SE UIVAR!A) • pareoe "Mn tonto ea,,.r dl.e 7 4'le -
OOD la 111- OO •• 

BLYO!fa (SIRVIENJX>SB UI VASO LLBIO, DE LA BOf.r.!LLA QUE ESTA .,. 
SODBE BL PIAlfO) l~noaaen.te ao • puede 4eoir que trea 
ftaoa en toda la noobe aean eatAr Mle 7 üle oon la .... 
misma CON. 

AM~NDAz (VA HACIA EL CBN!RO) En t! 78 ee eat, volnendo una -
ooatuab~. 

BLYOT& (VA l:IACIA ELLA) lfo neoea1tne to11ar eal!le posea conm1go 9 

nada de porque etl éate ao•nto no t1eus ganar ele t,2. 
mar una oo¡,a. 

AMAND.A: lo seaa tftn eet4¡,14o. 
ELY0!1 (JIOJ.áES!O Y- AGBESIVO) Realmente, .Amncla ••• 
A?.1AND.A a ?Qu.? •.. (PAUSA). ( ELYOf· LA MIRA) 

ELYO!s 11FAda. (J Si 'IA JI, PIAJrO). (AlWfDA SE SI.:JffA EN EL SI 
LLON DIL LADO DERliCHO Y !OMAIDO UNA POLVERA QUE ES'.J!A
SOBR'E EL !OU.ADISCOS, MIHA II ELLA SU CARA I1'QUISI!IVJ 
rAEBD, LUEGO SB PIB!A LOS LABIOS Y SE POLYBA) ~ ·-

atIO IiE "~MPO" 
NO. 

ELYOO!s (SE APOYA S BL PIANO, Y DICB 001 GANAS DE MOLESTAR)º 
·'"ª a aalir v.uendat (ll) 
& 

.Arl.ANDAs No, nada -'8 p0m.,a4ome bella pai.,iw tí. (R). 
ELYOta ( etGLISSAID011 BN EL .PIAKO, 001' UI DEDO). Eaa oonteata 

c1all •• ba 4ea'lrosaclo •l oona4no -
AMANDAs Bl pa"1 ele la -~•r •• aeclaoir al boabre·. Oba,l'V'lme 

nada ms u rato~ 
ELYO!z Ea real1dacl ea~ ea perteotuente oie~tc, • 
.AMANDA: Oh no, eao no ea oierto. 
ELYO!: Si, ea oiertoo 
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AMANDAs (IRRITADA) Oh, Oflllate. (R) 

AMAND.A: 

ELYO~t 

A~{AND.A1 

ELYO'.f, 

AIUlIDA: 
BLYOfc 
Ali.ANDA: 

AM.AltDA: 

ELYO!a 

Ali.ANDA& 

ELY~& 

ELYO!t 

AM.ANDA: 
ELYOfa 

AMA!iDA 

ELl'O!a 

AMANDA 

ELYO!• 

.AMAND.Aa 

Ea una 1,a'tiima que no h~7tta -ioma4o da brandy; tr-11 
vez te hubiera heobo 1111 pooo menoa·4••cradable. 
Ro me parece q11e ba,a heobO ••• 1111-t~l'O 0011,1ao. 
{CRUZA HAOIA l)ftRAS DBL S01A) ll&ter4e, ... rcl., mer
de, oomo U1A Viborlta. 
Lae Tfborae no aer4en, pioen. 
fonteriaa, tienen una -olaite de veneno detbta de 
la• qu1Ja4aa 1 •oriltll. 
(GRI!ANDO) ¡IP1oamtl •• 
(GBii"rmo) .11tuer4enl 1 •••. 

• lo me ilDJOr'IA, ?entieadeaT llo u 11lpone 1 1 •• d~ 
lo alailo el laclfttn o neda11 ooao aroel. 

(J>BSPDES DE tm.A LIGW RAUSA OOLPIA EL RESPALDO DEL 
SOJfA t VA AL ARCO DEL 70ffDOt DO.AllGAlfllOSB OOlf!RA EL) 
tV1ate aep1do a P•••~ Baztcl•• deepu.•• a nuestro 4! 
VONiof 

sf1 lo ñ av aep1to. 
(COI SARCASMO) 811poaao que u"9noea te de~aríAa be
sar auobo •• 111e·u1;ea. 

Bao n.o 1ie 111por11a. 
(:BAJA D~DB BL ABCJO AL ODl!BO) Debea baber tenido 
una T:lda -, 41 verticla. ( AIWfDA 1'0 CON!P~f A Y EL SE 
PASEA MOI UGUIDO, POR LA PIEZA)'. liDgQDaa rea'tric
oionea •• -, a au•,o •• 4e ,o4oa mOdoa D\U>.C~ baa tenido 
DlllOM8 ••'triooioua. 
(SE LEVAD.A Y VA HAOI.A EL) Brea abeolat"aen'te inao
por,altlef eapero que aes por baber beb14o dnaaiadoa 

lo he be,ldo 4-a•4o. 
Siempre baa ien1&0 la oa,,a a».7 4'btl. 
{BAOI.A ELLA)•• ¡ilnoe 111• 1• te ü~• an'l.ea que 'to
• sola•nie 4'1'ee pequ•flo• ••itoa 4e b~ncly en 1;o4a 
ee1.q nooha. •1 ua Diflo 4e 4oa afloa podria emborra ... · 
chane oon eee>. -

!oc1o lo ooalNriO, un D1tlo 4• doa -.aoa ee emborraoba 
ña per4i4u.en"9 oon un aolo vaao de br-nq., -
tul 1nten•••· na lliflo de owatro ar1oa. o de se1• 
o de na.evet •• 
t<»a, c~la'8! lle~or toa u pooo áa 4• bnnq,, 
•p{tioa idea, ta lo (J.118 TOJ a baoer. (SB YA IL\CIA 
EL PIANO) (.PAUSA BBL'VIJ. 

(SUAVE) Hiaioulo aaao. (a) • 
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ELYC>Ti (SU DE~IENE Y SE VUELVE) ?C6mo diceaT 
!1.MAMDtu (lt'RIAMI-:.NT8) DiJe r14toulo aanoe 
ELYOf: (001' GRAi DIGRIDAD) Grtolaa. (SE IROLINA, VA AL PI! 

NO, SE SIRVE O!BO V.ASO DE BRI\NDY Y LO fOMA DE UX 
GOL.PE. Ai':''ARDA VA AL !rOCADISCOS Y POl'fl UH DISCO. ELYO! 
SE APOYA EN EL PIANO Y DIC:E CD1f ES:em:RZO) 1 Ke pare 
oe que aerfa me~or n.o ,ooar.. -

"!EMPO ?,VOD31U!O". 

6.PIDAMENTE • 

AMAHDAI (FRIAMEHTE)? Por qu,, ••• 
BLYOf; Ea mu, tarde 79 y puede moleeiar a laa gentes de 

arriba. 
U!iANDAi Ai'nb-.. no n•a naüe. Ea 1111 ea'Cudio de un fot6grqfoo 
ELYOf: Supof6t50 que aba~o sl vive a~ien. 
AMAIDAI (SE SIENTA BR ·sL SII,LO.N DERECHO) st. pero no eat,n 

aqut. se fue.ron a fines. 
ELYOO!a Eate ne ea el i1eapo de ir a !Úes. (VA AL !OCADIS 

OOS l~ 1..0 APAGA Y RJ•:GRESA UDDIATA'MERTE AL PIAIO) • -
AMANJ)AI (CON VOi HELADA,MOY LBf~AMElfE) vu,lTelo " poner por 

tavor. 
ELI<n; lo pienso haoarlo. 
A?4ANDA 1 ., b:l:ea, a1 ina:l.a1iee ea por1sr,e ooao m goeero 

e 1d1o"8 •• (SE LBV~B!A Y J:IOIB BL DISCO MAS PUERTE)9 

ELY0!1 (E!! EL PIANO,<,'ON GRAN ESJ'ODZO,LE:tlfAIO.lfTE) .APftp el 
tocadiaooa. Xe nelve lo-. 

A1'fANDAt Bree de•staclo excitctble. frqta de 4ollinar'teo 
ELYO!r: Aplploa 
A?MNDAc lfo quiero. (ELIO! OORi~ 11.AOIA EL TOCADISCOS POR DE 

LANTE DIL S0.l!'A• .lMAHl>A tRr1fA DB IMPEBIBLO. LUC~·1AN l1?f 
140)1El'ff0 ER' SILENCIO Y PBR FD LA AGUJA R;YA EL DISCO) 
(CUBRIR LA AOOIOII) ta vea, eobaete a r.rder el disco. 
(QUif\ EL .'DISCO Y LO IaHA ATGrfTI\M!·~NTE • 

ELYOT• !Qué bueno! •• 
AMANDA I IOooll1ao aaqueroeo 1 
ELYO!a (001{ RT~El!fIJfO RI~MORDIMIEXTO) A•ncla 9 m1 vida ..... ·-·-= 

Sollocta. 
AMANDA 1 ( 1URI0Si!,) 1 SoU6oks'te a U t ( ROMPE EL DISCO EN LA CA 

B1~ZA DE ILYot. QUIBR CAE SEI1!~DO SOBRE EL so,~.A) o CR,)-

ELYO!, (SE LEYAftA Y LE DA UNA BOFE!ADA) llal1o1oaa pequefta 
bea1i1a. (.&1 •1AND.A CHILLA iUBK!.EMSD Y COR.BE HACIA EL 
SOF.A SOLLOZANDO OON RABIA, SB IIRA EN BL SO.r'A Y ESCON 
:&B LA OAtiA Dl!RE LOS COJIRES) (R). -

A?l!ANDA1 (GDllfilJDO) IOll, óh, oh •• • 1 

.ELYOT: (SE llIBCA DBLAB!E D.B ELLA, JUN!O AL SOi.A) Perd6DSme, 
no lo c¡uiee baoer •• lo s:len'to auObO, quenda, te Jure 
que no quia• baoerlo. 

APJJANDA, 1Vlte9 y(·-¡e• "8 o0.1o! •• 
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ELYOT: Aaanda • • 6aodcbaae •• eaodcbame! ! ••• 

AM.t.NDA: ( VOLVIERDOSE RE!'ENTIN AMEfffj; Y PLAH!rA1'DOLE UNA BO~"'E 
T.ADA) !!S{,-' eaodcbame f ea1;.oJ aanaada ele ester-te eaia 
cw:tndo, mlcl1 io •• sáclioo, , •• ,,.. 1 • 
. (ELYO'! OAE SOBRE SU ESPAliDA t VUELCA A LA VEZ LA 
l4BSA. SE L'BVANTA) COI DIGIIDAD). (RISA QUE OON!l'INUA 
HASTA EL .PIWAL .DEL AC!O) o 

ELY~, (CON GR!\KD.EZA !EA!RAL) ~o1as. (CAMIIA A.FECTADAU.m 
D HACIA LA PUJiifl\. AMAllJA LI TIRA UI COJIN, QUE N'C' 
LO AL(;ANZA Y OAE smum LA 113SA DEllRUMBA1'DO UHA LAM 
PARA Y UR lLORl:~RO. ELYO! SE RIE J'ALSAM;;J!B) • Boni l'~ 
eab.1b1ot'il, Di qa, decir. (D LA PUIR!A) 

AMANDA& (FURIOSA) !De~a 4e reine aait (AVIDt\ OTRO COJIN 
QUE ALCAIZA A BLLYO!). 

BLYO!a (OON!DJUA 0011 LA MISMA BISI!A) lealllent;e ma, cl1ve:rtt 
do. 

AfQNllAt 

ELY<>f: 

'\ 

(PEBDiffiDO B!, OOR!BOL D:B SI ttISMA) !De~a •• de~a • • cle
Ja 1. • ( SE 8 V.& BICD!A a IL LA AGAW DI LAS T.'IANOS) • 
l!e od1o •• ae ore•! .lErea pn..S.clo, inapaa1il!lble e 
1mpoa1ble bae\«1 el ool.11.o ! · 
(AL iTISMO· !IEIPO; ·GBI!.AIDO l'fAS PUER!E) !Bree una ···
pequ•fta bee-sia •Uoioaa, M·l'ftda, 11Y1ana, 1 110 
c¡uiaro YolTU'te a ver~••• ea a1 nda! (LA AVIENTA 
LEJOS DE EL, BLLA DOPDZA Y O.AE DE RODILLAS JtJITO 
AL l>IAROt SOBIE EL SILLON). 
( GOLPF-ANDO EL SILLOR) ( BAJ:lIDAIOOlTE) J Eato ea el fin, 
ent1enclea?. fEl fin, pai-.. siea»re ~mal. 
( AMANDA SE LIVAN!Ae VA HACIA LA .l'UERf.A LB ElrrRADA Y 
LA ABRE DE PAR ~N .P.AR11 EL OOBBE DB'.rRAS DE ELLA Y LA 
SUJE!A BRU!,Uta!R DE LA MABO) • • 
lao te na R ir aait 

BLYO!I lfe clip que DOI 

Al'fANDAa Que al; c1,~-.. (EL 1,A ARRASftA .AJ, FRElf!E, L&JOS DE 
LA .POEB!A • .ADIDA DICB CASI SIR ALlh1ffO, MIEITR~S LU 
011.AR)i Ene un eneaiao ozu•l:, te odio, te. aborreaco; 
-tiZ'n.oill• e Dioa a tt•po • d oaea.,a 4e lo que eres 
n INfll1dadJ o-.aanae oont~ de nueYO? Ju6a, ~ami:ls 11 

3_..a! ! 1Ka~o,: aorir •a loa•• a'lroo•• tonaentoa .... 
ELYO!I (AL MISMO !IEIPO) CMllate, o,11a, ••• ro DO •• oaaaria 

oont1¡o 4e na.evo atmc¡ue me lo p141ena arraatrindote 
4e roclillae. Bree .a teapreo:Lal>le y •l•do Vttap1roo. ••JU'O que Dt.oe • ooooecJa no volnne a Ter en toda 
Id YidR ••• 

,,... 



~MPIEZA EL APMUSO 
lf;L .PUBLICO. 

(~o) 

(ER •tE lJIOi.!BftO THOPIBZA ELYOf OON UN COJIN Y 
ADOS OABif AL SUELO, RBYOLCABDOSJt·EN UN .PAROXIS 

MO DE RABIA. VIOtOR Y 8Dl?i EftlUI OALL&DAMER'!E 
POR LA PUER!A ilIEftA Y .S~ QUEJ>.d lllhARJ:OL05 CON 
HORROR. AMAHDÁ LOBRA LIJ$df ARSE Y ·SE MEDIO LEVAN 
!At PBRO BLYO! I.A JALA DB UIA PIEBI. Y LA TIRA -
DB NUEVO. 
AJ4AIDAa (GRITAlflX>) 1Beat1at bru,to-, Qc;»Obino• mi

aerable, bestia, 111nimal •• -1 

SE :BOBA EIOW DI ILIO!.QUE m1PIZABA A IllOORPO 
BARSB Y LE ASES!A tJI OOLPI QUE LO- DEJA TIRADO -
DE NUEVO. AIUID.l IJBSOUBRE A VIC!OI Y SDI~·J, CORRE 
VIOLEN!ADR!B HACIA LA PlJEltfA DE-LA IZQUIERDA Y 
BftRA DAifDO UI' tEBBIBLB POR!AZO AL MISMO !IEMPO 
QUE ELYO!r U LEVAIU Y UORRE COJE.dl>O A LA PUER 
!.A :DB LA l>D3CBA lWQ)() !AMBlBN Ulf !BEMENJX) POI 
!AZO. VIC!OR y SDIL m!BAB !IMIDAMI":Jf!E y CA"JJí 
001' DllSESPIIAOIOI ER BL SOPA. 

IELOI, 

FILOSOFIA 
Y LETRA& 



t.ROIJtEIAS DB ao~JAOJ,,ON, 

pEL.3!EA!l9 POE7tICO 



:t~L MONOLOGO Y LA CREACION DE UNA b'IGURA TEATRALo 

:re~u:rsos g.e la actwtoión realist1;1, especialmente 
lo& del así llamado Sistema Stanislavsq, en 40ntntpoaio16n con-
1.os medios expresivos de ls escuela f orne.l d9 aotuaoi6n, vimos 
ya q?.e ~Er·,e tiltimo tipo de aotuaoicSn, que enfatiza ·3.a oreaci6n 
Gstructuradat planeada• armoniosa, ~orresponde .16gicamente a la 
in:terprer'Gao:t6n del. teatro po4tioo, si Admi tiDJ,os que deba existir 
ui1~tdad de estilo~ equilibrio est,tioo, entre la obra y sil inter= 
p:retaoióno No es sólo el. verso, elemento "te,tral" o #!lrtificial 
de este· género, él que lo distingue del a•ne~o realiatA; es en 
:realidad J.a plan.teaci6n totql del problema 4ramtioo, por parte 
del dnunaturgo, la que se manifiesta en una oaracterisac16n mu= 
cha más estilizada de los persoM~es 7 en una forma mucho m4s 
convenctonal de expresar sus ideBs o sentimientosº El mon6logo 
ocupa aqu! el lUg~r de la acotaoi6n del drs:lmaturgo y el "aparte" 
el del segundo diilogo. 
El teatro realistr\ reohazcS, 16g1oamente1 ,atoa dos 1:..an c6modos 
recursos teatrales del estilo for.;alo Pero no los suprimid, ni 
pudo suprimirlos, porque el problema de que los persona~es ex= 
ternasen aus ,rerdaderas intenciones lo tema t~mb1.:.éA el dramat"!: 
go l .. e&liatao 

Strindberg~ maestro en todos los estilos dramáticos, lo vi6 con 
toda clarid~d cuando en el año de 1888 escribió: "El .-.on6logo ha 
~ido rechazado por.los d~maturgos realistas como falso; pero s1 
lo motivo 11 eni;onoEu:, .lo ~ustifioo y puedo emplearlo con provecho,, 
:~a probable que un orador repase su discurso en voz alt~, un ec ..... 
tor su papel o que una much~oha platique con su g0to 9 una mndre 
bromes con au niño, UM solterona hable con su pap~gayOoaooDonde 
el mon61ogo pArece fue~ de lug~r, he usado la pantomima con la= 
cual. le doy "11 actor adn mayor libert~d de inventiva." As! 9 hay 
en nLa ~eñorita Julia", escenas mudas. Dur:lnte la primera encon_ 
trr-imoa a Oristiru:.t, le cocinera, sola: "De ~e~os se oyen los oom_, 
pases del baile cqmpestre. Cristina tararea la músicA, mientras 
quita los plauos que us6 Jean parn su cena; los Javq, los seca y 
gL1arda en la alacena. Luego se quita el delantql, toma del oaj6n 
de la mesa un espejito ~ue coloca sobre la mesA contra un flore-
1·00 Erwiande una vela y calienta una horquilla p,;irq rizar los meoh.2, 
nes que oaen sobre su·· frente. Luego se dirige a la puerta y eBCJ! 

'1ha; regresa~ la mesa, enouentrq el paiiuelo, aue la señorita J~ 
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J.;;.a h.a olvidado, lo to!W! y lo olfatea; lo desdobla 1 e•tiea 
0n:i..dr,rJ1~.f.i,\rn1.ente, perd:!.da en sv.s penssm1entos 9 y lo dobla 

cuatro vecee11 • 

Es indudn ble que el principal motivo de est'c, escena muda es 
ol de gsn.a1 .. un lapso de tiempo suficiente d~nte el cual 
Jean y la $eñorita Julia pudiesen bailar y Jean regresar a 
escena~ Psro eata exi~enoia. t4onioa la aproveoh6 el dramatu_t 
go pai:-q (!St!lbleoer algunos rasgos esenciales de una sirvien
ta nque conoce el lug,..r que le corresponde" y que por lo taa 
to no siente celos, ni se impacienta por la ausencia de Jeano 
Hay algo meoánioo, a~o dé rutina diaria en todo lo que ella 
haceº Sobre todo debe la actriz estnblecer el oansanoio de la 
sirvienta, una de sus ms importqntes oaraoter!stioas, ya que 
despu1s se. queda dormida y lA Acoi6n se puede desarrollar a 
pesar de su presenciao Stri~dberg la concibi6 como figu~ ª!. 
cundana y como tAl1 la ha dibujado dnioamente oon los ras-, 
gos indispensabl.es de una "oriada, f~lta de iniciativa, embl'!¼, 
tecida junto al~ estufa, llena de morql y religidn, que va a 
la Iglesia a confesar sus pequeflas raterías y re~ibir de J!, 
sds indulgencia parq una nueva o~ntidad de pedadoa"o 
Y como !igw.48 secundaria participa-como lo explica Strindberg 
en su Praf~cior lo menos posible en la acci6n misma. Est~ liJD! 
taci6n debe manifest~rse en una actuaoidn discreta por parte 
de la aotri.z, actuaci6n que ee limit!:t a lr:t tarea ~signada por 
el drnmatw:-go. V.iuy interesante result~ t~mbi,n la aootaci6n 
a eá'\ia pRntomima, en la cual insiste el Aut·or en que-·-19 ~e= 
triz debe accionar: 11 como si estuviera de verdad sola ··-en la 
cocina! _debe, por lo tqnto, dar la espalda al ~dblioo y no mi
rar hacia los espect~dores; tqmpoóo debe precipitarse, como 
si temiese que el pdblico pudiera impaoient·qrse." Si analiza
mos la úl·tima parte de la pantomima veremos que la actriz ti!, 

ne que establecer, dentro de la limitaoi6n impuestA por su 
caráoter)un segundo di,logo correspondiente a los hechos de 
o!r los compases del '*Schottisch", encontrar el paiiuelo 9 olfa -tearlo, extenderlo y doblarlo de nuevo. Aquí tenemos p,1es una 
pantoillima que ocupa indudablemente el lug~r que qntes hubiera 
ocupado un mon6logo. Par,:i ·éste tipo de cartfoter teatral, s6r
dido, la pantomima resulta indudablemente ms adecuada que un 
mon6J.ogo, st1n sin tomar en considen.ci.Sn el g,nero al cual per -tens{le la ol'>:ra º 
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B1iúlo~c:l.ti::i JuJ.is'° es WlA tr.::,gedia naturalistn-' que se concrsta 
psr:80}ú;;io~: Julia y Jean y c.iu.e usa 11 como obr!"i re1?1lista.., 

todos los reoursos del teatro clásicos uniuad de acoi6n, de lu _,, 

gar y da tiempoº Otro recurso del teatro cl4sico, el de la rev!. 
loción 0 ss u.aa C8Si continuamente; en verdAd, estr.imos presen~1a~ 
de le oa·t{s·;,;rofa de la seiioritA Julia. OW\ndo la obr~ empieza 11 

tcdo·F.:-1 los f~ctores, t-=,nto ps1col6gicos como circunstanciales, es-

t¡h::. el pun·Go preciso que lleVFJ 16gioamente al desenlace tÑ= 

E~te &nálisis de una obr,, que puede ollific~rse como e~emplo ex
traordinario del NaturAlismo escenico nos demuestr~, pues, ~ue 
el Teatro ftealist~ se vsle de los mismos reoursos que el Teatro 
Ol~sioo. Ie diferencia reside en el tema, el clima y la tonál! 
dml de la obrq misma. Pero listos recursos son,des4e luego, usa
dos en f'orma dist~ntq. De la misma maners como la aotuaci6n, se
gún lt:.i obrn, debe cambiar totalmen·¡,e de estilo, aunque el actor 
siempre use emociones •. "tempo" y tono; movimientos, gestos y paa 

tomimaa~ como recursos de su interpretac16no 
Pero el recurso del mon6logo sióue siendo válido y no solamente 
en la forma de pantomima, tql como lo vimos con 'lt:fia .señorita Ju.,., 
lj.a". {Adn el CinemRt6gr,:d"o, g4nero realiatq por excelencia, se

v-ala del mon6logo, cu..'3ndo la voz de un personaje nos expone sus
i:.d-~as mj_entraa la aoc16n se desarrolla al margen de ellaaJ º 
T.bsen ur36 no a61o el aparte, aunque en forma rilGa, sino '"lbiert!_ 
m.ente el mon6logo en "La ·:éaa de Rosmer", escri"l1r' en 1686, es de= 
c:'.r a6lo dos >1ños antes que "La .señorita Jul1af·· ~:::::;. 

A~. final dal ~ercer acto, Rebeca q,ueda sola, despu~s de,. ··:la; part! 
da de Rosmer y Kroll, "se dirige con precauc16n hr.toia la vent~na 
y mira? oculta detris de l~s flores". 

Rebeca~ (HABLANDO CONSIGO MISMA EN VOZ BAJA). H~st~ hoy 
evita el ir por la pasarela. NuncA e~vesará -
el torrente~ IBunoa ! •. 

Aquí, generalmente, ee termina el acto, por~ue resultR mucho ms 
:i.mp¡"'esionante que continuar con la es~ena entre la seiio~ Helseth 
y Rebeca, escena un t~nto superflua s1 se considera que sus efec
tos se not~n inmedi~t~mente al principio del dl.timo ~ctoo 
'El segr;mdo mon6lo~ro, el de la sefior.:t Helseth, termina la obra: 

Seno:ra Helseth: (ENTRANDO): ser1or11;1:1, el coche está prepa
J:'fldo. (MIR~NDO Ett TORNO SU?O). Han SAlido. ?Han 
salido juntos q ést~s hor~s? !Cualquiera diría! 
( VA A '!'URAR AL VESTil3ULO y VUELVE) En ~l b~noo, 
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nt~o !Oh, no! (SE ACERCA A L!\ VENTANA Y ~i't!RA) º !Je= 
~úa! ?Qu~ es Aquello blqnco allá? !Que Dios nos== 
asista, 2Los dos en la p~earelal !Tonad piedAd je
los 1>obres peoadores! !Se abmzan! (OOU UN GR"N 
GRITO)o !Ah! Caen los dos ~l torrente! !Socorro!ºº 
! Socorro!. (Vl\CILA. SE APOYA TEMBLANDO Eil EL RF.,SPAL 
DO DE UNA SILLA y PUEDE APENAS MUID,'IURAR.} No! No -
.hay socorro posible. !út señor~ se ha apoderAdo de 
ell0So-

Evi·t~r. éste monól9go hubie~ sipií'icsdo renunoif:lr, por razones 
ex·ternas, i:i ::.na forma ciert~mente -convenoiona~_ pero de impresi.2 
nante efecto dremtico. Por otrr.. parte, no setrata aquí de mon6 --~ .., 
logos en el sentido acostum.br~do; la seno~ H~J.seth, oomo la se-
ñorita ·llf~:~1;., no Mee JM& que relatttr lo que ella ve, lo que el 
pdblico debiera ver,-y que en una pel!cula sin duda presenciaría 
pero que, por razones ob'V19s, no se puede demoat~r dentro de 
la limitaci6n do un foro teatralo 
Los mon6logos, los grandes soliloquios famosos,. son aqu4lloa en 
los que el h&roe expone su situao16n personal, donde reflexiona., 
duda y se decide a donde trata de ~ustifioarae antes! mismo~ 

Famosos son los dos mon6logoa de "La Vide es áue!e" de Don Pe
dro Calderón de la Barca. El primero, en realid"d;"' cubre parcia! 
mente la exposioi6n en cuAnto a los rasgos esenciales del perso= 
naje prinaipnl, Segismundo, 7 la situaci6n en que se enouentr..~º 

·-Lq interpretAoi6n de éste papel enoierra un problema difícil d~ 
re~olver pa1-a loa actores del teqtro realiat~: "Wa:Orer debida
;1ente el vera.o y l8 estructure. po4tioa que claram~nte señala el 

monólogo y al mismo tiempo, fij~r la personelid~d de Segismua, 
do y su situación dentro de la obrr.t. Es decir, en ,ate, como en 
tRntoa otros oqsos üel teatro del Siglo d' Oro español, no· ºb&sta 
con "decir bien" el verso, como, por otr:i parte, tqmpoco sena 
viable una 1nterpret~o16n que no respetal"A l~ estruoturq po,tioa 
de la obr~º El actor moderno debe perfil~r 1~ bien definid~ per
sonaliü~d del protagonist~, que en el citado p,:isqje hace su Pr.i 
mera aparic16n en escena, y dr:tr todo su ~lQr a la forma, ql ri! 
m.o, ".l.ue nu V!lr!a, y a la musicf¾lidr.td, (!Ue son parte integro:tnte 
de la obr~ de Oalder6n. Fqra la primerflt parte de la t~rea, el 
Artist~ debe dar relieve a todo aquello que pueaa humanizar la 
f'.it,Ur!:1, exte1·iorizendo loa sentimientos que le Animan. Adverti
rá ~ue todo el monólogo se divide en siete d,oimAs, que hemos 
t1.•qnsori to separ~ndo una de otrc, con un espacio en blanco y a 



s~~d~·2;cock~ lr-i ya proferidR excll!=lmaci6na ! Ay 8 mísero de 

re\~ ! Ji;f ,1 :tn:fe:l.:tne ! ttue. propiamente no pertenece al ír'=!gmento del 
~:, ··~e-~-:ic:~~..;-;.!•~~~~..,.~-.l_,_ 

C\]"11 CJ~, 001.t:&•?.l:!lJS., 

j}J eertfrn siet,e ó.scimas, las dos primems y la d.ltima sirven sobre 
·todo p~rq est~blecer los r~sgos de Segiamundof los versos números 
3, 15, 19 y 20 oonduoen en fornv:r ascendente al cl!Dl'!x emotivop 
oompre:ndido en·cre los versos números 61 • 64, que revel~n toda la 

fR:t:'OGid'1d, tadr:i la violenci~ de emociones, todo el rencor del pe_t 
i::rn::1.aj~ .. Entre el principio y el fin del mon6logo figur-,n cuatro 

o.6r.Jimat:.: alt.,men.te form~les, que terminan con el mismo refr-.tn: 
~Ug.,Q __ in,enos libel'.l!! y principian de la misma maneraG 

C~da una de 1~$ cuatro imágaaaa (versos 21 al 60) que el drAm~tur -go nos ofrece, requiere-sobre el ritmo fi3o de 1B poes!a,un~ in-
terpretaci6n distint~, que pueden dar los elementos no emotivos 
qua form~n pai .. te de la interpret~oi6n h'"'bl"da: el "tempo" y lr.,s 

pausRs; la elevaci6n, el timbre y el volumen de 1~ vozº 

Aprovechando estos recursos form~les se vuede d~r una calidad di,! 
tinta a ceda itnct de las cw:ttro d,01mas, procurando que la protes -ta final sen de una creciente violencia. Parq alc~nzqr este resul _,, 

t~do debe iniciar~e la interpretac16n ·del verso número 21, de,s
pu.6a de una pausa, con una ·entonaci6n marcatiamente lírica, un 
Qtempo" lento, un tono ~ve y "piano", a fin de poder gr,¡duar y 
vari,1r ·tales rácursoe con objeto de que la \11 tima p·rotesta cob:r,~ 
el suficiente vigor y A~resiVidad y di paso, con toda nAtu~l1dad 9 

al clim~x emooioRSl del monólogos 

!!.l· lle&C?ndo A esta p~s16n1 

un volo~n, un Etna hecho, 
~:~~J.~I't:t a~:q;car del pecho 
ped~zos del ooraz6no 

Par~ terudnar con un gr,qn retardando, hqciendo pleno uso de la 
-pausa 11 y en "decresoendo", e_ste trozo en el que se mezclan, de 

modo ·t1:1n not!')ble 9 elementos fe>rmqles y elementos emoliivoso 

El ~ctor debe fijarse, desde luego, en l~s pqlabr~s guía, que en 
9ste o~so son de suma import~noia par~ d~r pl~sticid~d Al oonteni -do 9 y procurar que el f~seo sea ola.ro, lo qu~ se obtiene no co,t 
t11nfl() el verso y ooloc~:ido las 1,)ausas donde ya vienen indicadas 
por· el propio sentido de la fr~se. ScSlo si el ector t~ta de ex -:p1~e1:1,u::· ol!'lrqmente el -oentid.o de ot:tdq f~se, logrq el pdblico de 
hoy 0mtender lm belleza barroca de los versos de Calder6n de la 
R;;;rci.:i º 
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(kbl';<!:llSiit lflltfl bojP.S de la puert~, 7 deS04bNIIHt. :3e¡ismuna.O 001.l 
~·,x.r· ~;:td•f:}f..l}!'; ·~f:lJS°t:tdO d@ pieleSc, Bey luz en. le. torre) e 

(ll) 

(21) 

(Jl) 

(41) 

Sepsandoo 
! Ay., mísero de ad! ! l,J', intelice ! 
ipurar, cielo~, pretendo, 
ya que me tnu1e aaf, 
qué delito ooaet! 
contrq vosotros naoien401 
swique s:t. nao:[, ya eniien4o 
qui delito he oometidoc 
b111sbn-w oau.aa ha ten14o 
weet~ ~ut1o1a 7 riaOr, 
puee el., 4el1.to mQft 
del hoabre •• balMr mo14o. 

S6lo qu1s~era sa)er, 
~ft a~:r Id.e 4enaloa 
{4elan4o·a l1D.tl parte, o1eloa, 
el c1a111;0 oel naoar), 
?qu4 •• oa pwte ofender, 
para oaat1p.rme •'a? 
?Ro naoieron loa 4..iat 
F~•e a1 los dae MOiezroa, 
fqu, px-1Yil•do• tQ.Y.l.el'Oa 
que yo no 4100, ~-'•' 
Nao• el ave, 7 coa llaa &al.u 
qua le 4u be1l- ._, 
apena• as f'loa- de·-ptm,r¡s, 
o ruaillet• oon alas, 
cwmdo ·1aa etlnaa aalaa 
oortia oon YBlooi&ld• 
aedwloee a la p1eGa4 
del nido que de~a en oalaa 
?Y '8D1en4o 70 as ai., 
tengo menos liberia4T 
Nace el bft1.o, 1 oon la p1e1 
que d1bu~an Maoh-.e bella•, 
apenas &isDO •• cle ea~zielláe 
(grqciaa el doe"t;o pinael), 
cu.ando au-&Y.14o 7 one1, 
la humana neCHta14a4 
le enaeUa a hner Oftalda4, 
monatfte de• labenntoa 
? 7 70, oon -~or ilultiato, 
tenso .meno• libenadt 

Nao• el pea, que ao reap1N, 
aboNo de on• 1 la••, 
7 apeW':18 \a~el 4e eaoa1111a 
sobre las oDélae se.111ra, 
cuando e todas penes 0ft, 
m1d1endo la imlenaidacl 
de tanta oapac1da4 
oomo le tia el oentro ~o, 



{ 58 ) 

? y yo, co·n más slbedrÍOt 
·tengQ menos libertad? 

(51) Naoe el arroyo, culebra 
qu~ aut~e flo~es se desata, 
y apenas, eierpe de pla'ta, 

entre laa fl~rea ae quiebra, 
ouando múaioo celeba 
de laa florea la p1ecla4 
que le da la majea"84 
del ouipo abierto a au hufdaa 
?Y ·teniendo 70 D.1a vi•• 
tengo menoe liberia4? 

(61) En llea~ndo a esia paa1dn. 
un voloán.11 un Etna heoho, 
quisiera arranoar 481 peobo 
pedazos 4el oorasd1u 
?Qu, le1, ~uetioia o res.Sn 
negar a loa hoabrea •b• 
pri'f'ileoo t~n ..... 
esoepoih tan principal, 
que Di~• le ha dado a un or1a,al, 
a m pea, a a bn'to 1 a un aTet ..... . ., ..... 

El segWldo mon6logo, que ~oto con el prillero, como ~uatAaente 
lo expree6 Valbutma Pratta, "eoaU.ene la oonatrucoicSn del dra
m.a~t expone el gran cam1>1o interior que•• open en la f1gur,:i 
df) Segiarnundo, al f1Dal 4e la Segunda Jornada. La ea'iruotura 
poá,1oa de ambos ea sorprendentemente pareoi.clea taab1,11 aquí 
en.contrsaoe déoimaa, oon la a1ama oarao'ierfst1oa de que loe 
dos últ111os verso• de cada &J!'ll1)0 parecen resumir el contenido 
ideal. 
Mientras en el priller aon41ogo debe el Aotor trq1ar de eatabl.! 
cGr rasgos ,~n eaenolalea 4• lepalDUDd.o como lo son su fer\loa, 

" dsd, su naenüad.•to, pero t~ab1,n su aliA capacidad ment~l, 
tenemos en el aepndo un oaabio eaotlvo oompletos Segismmdo r!. 
prime con gran esfueno "••• :fiera oón41c16n, ea'ttil furia, es·a 
aabio16n•, eafuerao que debe pro79o'tar el actor. Ro ea pues, es, 
bre todo al principio> aa aon4J.a&o aillpleaente ref'lexiwo o oe~ 
brel.. Tambi,n aqld enate el peligo 4e que el artista "trate de 
salirae 4e la iarea •41o1endo blen• loa vereoa, que no a, la 
suf1c1ente eepoatane14a4 a• 1nterpretao16n,. que no reflexione 
antes de aepir adelante, ADtu de reaocioMr afia pregunta mi,! 

mu "Y Q\\' •• 1-. ndat Ua frfJnea{ 
t QÚ ea la v1claf una 1luai6n, 

UDS aombrA, .wm f1oo14n,• 
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ll~y 1.u1 tono de reeignao16n, de desensaño, en todo 6ste hermoso 
~Olít.Ól1.,;:.o,.. q,u.0 el ector debe enoontrer si quiere convencer a su 
auditorio de la valiies del menaa3e que Cal4er6n ha eondenaado 
tan admirablemente en••"• trozo. Bal \\Da palabna el actor 4e
be11 sincerameaw, dudir.r si el munclo ea mm realidad o solamen
te une representaoi6n 1 debe, a\lllque le separen 320 aftos y un 
m~ndo esencialmente t,on100 7 mterielista del oonoepto ideal 
ds Oalderdn~ orear, creer tenoroauente, que ea su propia ve¡_ 
ct~d la que ea'Cá cliciendo. 

"Ee verda4; pues repn.JIUlOa 
eet~ fiera con41c11n. 
esta furia, eata aüloiln, 
por si Alguna vea aof1Uloa1 
1 si bareaoa, puea ••••o• 
en mundo tan·a~r, 
que el nvir a6lo ea soilar1 
7 la expenen•ia ae aaeila 
que el. hómbre que n:n, nena 
lo que ea, basta diapertal'. 

Sueña el Re7 que•• lle7, 7 n.va 
con eate encano •adancto, 
dipponiendo 7 gobernan.40; 
1 ríete aplauso, que recibe 
prest~do, en el Viento eeoribeJ 
.'3 en cenizas le oonnene 
la muerte (¡desd1oba .fuerte!) a 
? que hay quien 1niea,e n1nar, 
Tiendo que ba de dlaperiar 
en el sueflo de la mue:riet 

Suefla el rioo en au riqu••, 
que máa cuidados le ofrece¡ 
sueff.a el pobre qu.e padeoe 
ett mlsena 7 a pobresa1 
sueña el que a •drar eapiesa, 
euefla el que at1.1na 7 pNleacle, 
sueíla el que aar-tTia 7 oteaa., 
7 en el amclo1 ea oonclua1,n, 
todoa aueflan io que aon, 
aunque n1DBQIU) lo ent1eu4e. 

Yo suefio que ea1;oy aqui 
destas prisiones oargado, 
y sof14 Q.üe en otro •••40 
114a liaon~ero • d.. 
?Qui es la nda·f aa freaeat. 
?Qu.' •• la Yidaf una Uu1&n, 
tlD8 aombrA, 11118 ,1oo16n, 
y el ma,or bien•• paquefi01 
que "toda la vida ea a11ef10t 
y los auefioa, aueiioa aon". 



·.'.·c.~u·!} todiiJ la vide es sueño, 
··1,)s suraños, sueños son•, enoierra Oalder6n-el feñoro~, 

til''"~m)z:·~n1.'"g@ ue la Oontmretorma - au \ll.tllla vercl8d• la "6a1s 
f':}.l.os,$fj.ca de q11e "La Vida ea lueflc,". A áa,e aiaao resultado 
f'Ji~id. d.~ ~ó11.oc:imiento hwlano a.'bta llegado, por CRDd.no• optte.! 

:. 0 :s;neko@peare; por Of.lainoa que oon4uoen, a trqv,a de los 
ií•tr:11.t.~~,~ de A'lienaa poblacioa por Obertn 7 au reino encantado, 
lw~éiü 1@. Isla donde reina Pr4apero oon .Ali.el 1 aus eap!ri tus 

~.v.-:i ... J,tt1l~s, cuando escribe en "Le ··tempea,~4• a 

"1ar•4o• aomoa 
110 la miams m,,teria que loa aueflo•• 
y un sueff.o abt:11".09 nuea~ bnn T14a,• 

Y }).1:1 em sol.amenie a "La 'l•P••"'-'4"-•l teai-.aento del gran 
dr.emetui:·ao 1ngl4~~4on4• u.oon,rqaoa éa'S-. 14eaJ tallb1,n Baa 
let Slfl bi$ ·que el hombre no ea Ma que •c¡U1Dteaa_goe of 4111,,. 
m!m-,P.e~ioua Oaesar, dea4 and torn'd to olq9 
M'-.gb.t stop e bole · "to lteep ,he w1n4 tiWU'• 
otl' that tha't eerth, wh1oh kep't tb.e world in 9we, 
Show.!.\ pa toh a wall to expel "tbe w1aier• a f'lawJH 

Pe~o ~ u:.~ co1no14enoia áa entn laa 4oa obrAa drlla'itiosa 
i~;..r.111.Y.01 dra los teatros espaflol e ingl••• 

Loa protsgonistas, tAnto Segiammdo como Baale"t, aafren por el 
aoltl.fl.icto eQtre realida4 7 fioolk 7 'tienen naaoe caraoteria_ 
tl(:oa oomunea .que iDfla.,ea profu.adaaente en el éle•rrollo de 

t-Uli~~ obnas la ferocidad., la ub1ol6n 7 el resent11d.en1io. QllJ. 
z,e ;,e~ as .manifieeta la feroo14a4 de Seg1-.m4o, aunq11e tea -bi.4·~ iVi1t e&'3conda bs~o brillantes ideae 7 ~ourreaoiaa su1.1lea., 
Pei···,t) 1.!: de liaJDlet no es MILO& peli6roaa, o•o vereaoa enaesuiaao 
N'o 19,;üste, obr@ll que ha7a proYOoadO ,~ata oon'tro•ers1a, 'tanta 11 
·te~ ·~1.;,J.":!.+: endi t~ aoeroa de eu verdadere> a1p1f1oado como •La 
't,¡+n(N~-,, de llamle1;1 Pdlici-a· ele Dlmt•raa•. Y ai uno se decide 
a 1;~;-. w.1.sr:r los relstoa aoeroa ·4• au 1nterpretao16n por los sraa 
dr!$ i;.~t'J::res 4e todos los 'tieapo•• pareo• que cada ,pooa cre6 
1'°tJ:1'~ Ham.let, el que le oorreaponclia. Ko puede aer de otrA aua~ 
·t~: ur.l:.:l :t>epreaent~c16n d~ Terc1adero valor siempre retle4'ari au 
p.ire.>p;t~ :,;iotit~d viinl en relaoih 0011 au aabien:teo 



¡Jt,:i~; el ~&:mlet romitntico" de Bdlmnd Kean (1787-1838) 
·:·.,¡;~:t~n·,.~l fii~xl de la escena del "Convento" (III, 1)-despu.és

;.;:.~Jlú .. \,1'1;,::, cítlicAmeniie a Otelia, re¡rea7baciendo un f"lao
f.t'l.,rt!B 9 perr1 1Jubrir oon besos au mano, e11 ·oon'lrApoa1c14a aon
l.~ ~.rr~erpreteo16n de David CJarrtck (1'116-1179) que enfat1~~ 

br',,,;;H1:i.üsti feros da Hallle-t. habi:'8 la intaa,retac16n de -
X':::-:,L9vtB Jósep..\ !alma (1163-18~6) se oaracterizaba por au n¡, 
·--i~:r.·.:·1j.t;mo, 1Mudito en aquel tieilp.o. hlM ea el priillaro en-
t:rlioer l.s ob.ra con el debido Yeatuarto h18t6rioo, ea deou, 

:1~;. ~l. del Siglo XVIll 1 auat1 'tdr la aotuaoi&l 4ip1f1oac1a 7 
:f::ilr,¡pon del teatro 4e la Corte por 1a rea11-.1;a. • Al to•r la 
.na-;~_,rqlesa ocmo modelo, al bao•rla ob~eto aout,inte 4e eaa_ 
tiiu "Talma :i:ompl-'"'oon la uacl1oi&n v1o1a4a del tea'tro fraJl 
~ée. su tr-.sacl.1• penonal tu.l que mmoa en eu Vida tu-,o •un 
~mp~l verdadero9 una figur,::t que tuV1el'f!.I el aoVilliento 1 ia
var1edad de la Vida", porqae el •Jlallle1." qu 1nierpretaba no 
en el de Shmkespeare, sino la vera16n de Jean Pnn901a n&o1, 
vsrs16n Ct\70 defeo1;o no a&lo oouiath en la unidad éle lugar 
7 1;1empo, ftD. la fOJ.lllq da oinoo ao-toa con au 1Dterae41oa absu_t 
üos pero 1ndispenaa'blee pa~ aquella lpooa, sino en le oompl.!. 
1:.t2 fal.61f.icaci6n del persona~•• el "Hallle,• 4e Dllo1 (1769)
d~spda de la muerte ele Olauc11o 1 el aulo1dlo (!) ele su madre, 
G~~rtrudio-despu4s de iodos loa deaaetrea oCIUT:Lcloa, ae 4' cuea 
te de qu.a no le quecla meta 'lile la nnud. BD lapr de morir•• 
t.1;et .. de por t1ll esfuerso mayor, por nnr. 1' ooao 1io4oa loa l)eO!, 

ttos ll'il~elen engendrar •noa, la •vara16n" 4e Dllci la t;radu~o 
üsl :f.rqno4s al. eapafiol Don Rtul6a. 4e la Oras oon el t1:1iulo de 
''1!,!$l@"to, RflJ' de D1namaroa", qulMa uno 4e loa pr1nieroa oaaoa-

1nro. desgrao1adamente no el '11;1ao.:. 4e una 1;raduoo1"1 al ••P!. 
fi~l ~echa de otra traduoo:l.4ao 

:t 1JJ~ ~ tx-o lado teneaoa la ori·t1oa 11 'te"'-'na que, con preteren -ci.a, S9 ha ocupado de la tn-,;ecli.a del pzafnoipe 4e D1nauroa 
tir~ttJ~iu!o de idealiz~rlo. llen-.rlo ele nrtudea 7 preocupaciones 
l~icsso Goethe 1116 eD 41 •aa MturRleza Ull!lble, pur,ir 7 miq 
m.r;:-rnl, a1n la fuerza de oaño-ter que fo1"Jlla al h,roe" 7 que por 
eu:,~ cae bsjo un peso que ea 1noapas de lleftr•. Conoc1dta:llnel 
~t' 1,. r-tdap•o1dn tea'lirt!l que pi-opone Goethe en au•'Wilhelm Me.1!, 
·:;e:r:.,, ~ don.de., ni por priaert:t ni por 41.tima vez, -.no1.,. los "defe.9. 

i;oe·"' "'~ la obr,.,º Estl!t ndaptec1cSn el1m1Da "Wl't'tenberg", el vi.e.-..-
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j·~ 0/.11 Joven Laertes a París, el v1a~e fil In¡laterra y el "Be.roe 
¡d.r:; ;_¡g ec, ea decir, ~r·tes de la aoci6n ex-terna y desTirtdr:t 1~ -
oot·~ pan el sentir eai,1;100 de nuestros eNditos aot;u11lee. Pe-
r~ ne debemoe olvidar que el concepto aotugl ea t~n Talederc, 7 
al m.iamo tiempo tan pasa ~ero, como el 4e Goethe. Desde Robert 
P~tech, quien ve en Hamlet "un ~oven Wroe que lucha con su t,!_ 

r:i\."fb'.le destino como oon algo to'tt1laente opuesto A su Mnen de 
S,:i.t··¡:i ,:,l~o que 61, sin embaJ.~go, por rAZOnes ftioas tiene que ··

ac9pt.ar" (WESEN UWD ·10m¡tEl'f DES DRAMAS) haata la 'IJN.7 seria inve.e, 
t1.gao"16n de Salvador de •dariap, c¡u181'1 concibe la tragedia de 
Hmnlet como la del hombre eaoo6ntrioo, d1Yoro1ado de su uabiente, 
cm:re ambici6n ea •raaente mental y a quien :fundamentalmente no 
ir./t,j:&rt,aa vengar a au padre, aino $1 inoapaoiclad de "ser" Ba:mlet, , 
er.1 ve1.: de ";¡EJn&ar! Hamle't; (EL HAIILE!t DE SHAXESPEARE, Enaa70 de 
Interpretaoi6n); nos enoontramoa con mult11;ud de interpretaoi,2 
nea, . 
Pare Egon Friedell (IIJIURGESOHICHD DER. NJIJZEI!l Bamlet anticipa 
ea sus euafios• en su tantaa:!a, lo que debe realizarse, cuando 
solamente se puede vivir aleo o en la realidad o en la fantasíaº 

Mientras Joseph Gregor (SHA1E8.PEARE, DER AU1BAU EIIfES ZEITALTERS) 

encuentra el profundo conflicto entre el espíritu y la realidad 
como problema b,s1co de la tragedia. Y para la conservadora crí= 
tioa 11 te:r•aria alemana es la refla16n 4e Haale'I la que le implde 
actuar, porque le deaaeatra que el aeesinato de eu padre no os '4m 
ca~o aislado, sino símbolo de la total desoompoaicidn del estado 
y del mundo. Se le pide aleo 1mpos1blea 41, hijo de una madre 
inces·~osa, debe, soio, i-estitufr el orden moral del mundo. De ahf 
·su ~seo y melancolía. 

?Pl!ro iJS Hamlet todo eato? Creo que Shakeapeare es el caso dnico 
a.e:: drtimsturgo que 41aef1a sus figura a en forma tan compleja, q11e 
ta:i'i.to mucho· más cabe en la eatrl1otura teiqu.1ca de au• peraon.1, 

. ' 
jea: Shyl.ock., Ricardo III, l'alataff, se independizan dé su eres 
do:r y r;mpiezan e oreoer y 4eaarrollaree de acuerdo con aus P1'2. 
pi~~ leyes y tambi4n oon aue propias contradiocionea. '8!, HB!! 
let; tiene rasgos mela.i10411ooe, es un llia4nt1"opo que busca la so_ 
lec'a,1; pero tamb16n ea oo1&1co; ae aburre en el ambiente que le 

roce~, pero ie interesan vivámente.ios actores; no ae suicida por 
( 

l. 
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·.rgznnes c::eiatianas, aunque es hijo de su tiempo, agn6stico º 
H2.r.il~,·;.. es brutal0 o:!nioo, obsceno, irdn1oo 0 desconsiderados, 

.-: ... :;;., f;. •. U1bi.c;ioso 0 soberbio, vengativo; pero tamb16n ref!, 
r:aa.0 11 mil·to, sensible hasta el exceso. Bamle't vacila, piensa, 
meé1ita, no ae decide a actuar, es pasivo; pero en el momento 
~,:i r¿u·~ peligra él mismo, actúas mata a Polonio creyendo que 
fü3 i1·a·ta de su pad:ras1;ro 7 envía-con astucia maqu1av611oa-a 
l'f1J01it1:~ants y Gu1ldens1iern a una merte aegura. 

Ea:miet tiene, pues..,pocos escra1puloa, aqc¡ue para muchos es prs 
c:Lsameu.te el problema moral el que le haoe Yaoilar 'tanto tienr 
po, si.n deoid1rse a matar al Rey, hasta no tener la seguridad 
E1tH;1oluta de que f¡¡' 6ate quien aaesin6 a au padre. Pero no o! 
vi.éd3moa que Bamlet es una oreaoicSn del aenaoimiento y, por lo 
ter1.tot puede rwnir en a{ m1Sll0 una serie 4e rasgos contradi.,2 
tor-i0a que harían inYerosimiles las figurea teatrales del Bf. 
rroc.~ Si&pafiol. Efectivamente, Hamlet ea tan oontradictorio co~iJlo 
lo eren los grandes meoenaa del Renaoiaiento Italiano. Y ea 
eat E!: 01>.ntradioci6n la que baca la filllra tan fascinante y tan 
hu.m&ua que todo gran artista y toda •pooa parecen encontrar en 
e.lle f1us propios rasgos. Adn ús, preoiaamente el asco que le 
dá el n:i\mdo que le rodea 1 

"1~~ time is out of joint: O oursed apite, 
that ever I was born to aet it right,• 

haca le. figura tan aotual, la obra tan moderna. 
Sin embargo, el actor y el director de escena deben saber qu6 
e.g lo que g_uie:ren decir al representar la tragedia; en el es
tilo de actuación debe haber unidad, l~ finalidad de todos los 
ihnt,rpretea debe ser la miemaa porque toda la vere16n esc,nica 
cambia si Hamlet aplaza la venganu por oonaideraoiones mor&J.ea, 
si tiene que luchar con su destino, a1 es b,aioamente un egoc6n
t:raioo que sufre porque no puede "aer Rdlet" o si la tragedie, con 
sis·te en la transformaci6n de un oañoter noble a quien aniquila 

.-·-
Si E''.L actor dj Hamlet se decide por una 1nterpretao16n determi
nado, ov relact6n con los dem&e personajes se tiene que decidir 
taml~:i.:an. Efectivamente. la tragedia de Bamlet es - en todo oaso
u.n~ :'l.u.ct..a interior• pero esta luoha cambia totalmente si Hamlet, 
p,:::t ri J ,;j;11_plv, ama a Ofelia. (Jresun:ta que se ha ampliado a: ? .Pue-

de ]~m.:L-at amar a alguien que no sea ,1 mismo? ) • Si Haml.e't tune a 



( 6 4) 

--· ·-
Ot'eJi.f 11 su gran escena oon ella ea entonces un exabrupto de 
J.uJnra fingida de acuerdo con el plan preconcebido. Entonces 
ü:C "'.t. ::."es-u.1 ta una doncella ingenua y sumisa que obedece a 
s~ padre, que realmente no entiende lo que dice Hamlet y que 
de1)ll"n:·s su estado mental,. Pero ai Baral.et no ama a Ofelia, si 
ne·;;,~ tue 8J.la se presta a loa juegos e intrigas de su padre, 
:.Folon1.o, entonces la escena resulta, ldgicamente, un b"tal y 

oti,f<;ft~n'!? i.nsu).to, en la que 1.18Jllet trata a Otelia como a una 
~T t .tt"Uta. De acuerdo con el intereaante estudio de Salvador 
de, 2f¼,iJar1aga, la famo1a frase de Hualeta "V6te a unsoasa de 
lVIcnjar.t'* (=lu.nn917) equivalía para el ri~l!~º 1eabel1no a decir& 
~1~1;e a un lupanar". Ro dudo que "lunnery" ba7a ten1do esta 
Dqu1vslenoia, pero, en todo oaao,el sentido que •• quiera dar 
a este frase .depende 'lotalmente del oonoepto que-el artista se 
ha;',:1'6: :1~ormado de 1- figura ru.-. 
As1ci trunb14~ afecta este concepto la nlac16n ele Hamlet con el. 
Re;r, La figura del Rey es un •ptfioo ejemplo de o6mo Shakes
pe:in'f) ama a toda e sus oria tu.ras; porque Claudio no es simple--· 
me~ta 1m "villano• que tiene releoionea 1noeatuosaa con la muje~ 
de si, hermano• a quien peraoJiallllente envenen, para apoderarse 
d':U. ·};rono. Hamlet habla de au paclraatro en loa t6rm1nos m4s bJ. 

joP pc~ibles: "Kloody. bawdJ Y1llain! r•raeleaa, treaoherous, 
11z-cherou.s, kindless TUla1n 1 • 
Pero en el gran r.aon6logó de Claudio (-III,3) nos conmeve la d.!, 
s®speraoi6n de un ser humano que bllaoa el perd6n de Dios, que 
posee el convencimiento cristiano 4e ~ oulpa 7 que sabe que no 
p~1ede haber perc16n paré ,1, 
~But o, ,,hat tol'lll of ;prayer 

can serve rq 'ti.U"ll? •Porgive me ,q toul murder•? 
Th.at cannot be, ainae 1 am s1iiUl poeaeaa 14 
Of. thoee effecta for wbioh I d14 the lllll"Cler, 
lltf ,~:-,:v·,11¡·n, mine own amb11iiion and ..,. queen •• • 
EBt~ rotlaxión Su.tu, ainoera, no la tiene Ramlet cuando mata 
eq1.üvc-:adamente a Polonio• a quien ain n1npn remordimiento y oon 
f:¡,_•a.i:1c&. irreverencia arraa,ra fuera ele la habi taoldít de su •dre: 
euiio-th.er good ni,rht. Indeed tllia oounaellor 
IS:1 ?1.ow momt stil.l, most aecret and aoat grave, 
Who wafi in 11fe a tooliah pra'ting knaveº 
C(~me, sir, to draw towflJ!'Cl an end wi 1:h youo 
G<tod ni.r:ht 11 mothero .. 



( 65) 

También se ha querido ver en la actitud de Hamlet hacia suma
dre un complejo de F4ipo, bas,ndose, sobre todo, en el tono 
misrao en el que se ref~ere - sin ningdn freno - a las relac1.e, 
nes sexual.es de la Reina con Olaudioa 

KOood nigh1a but go not to my uncle's bed; 
Assume a vir'tue, if 7ou haya 1'1 not~" 
"Let the bloat king tempt 7ou apin tobeclJ 
Pinch wanton on 1our oheek, oail 701,1 hia mouse; 
snd let bim, for a pair ot reeoQ kiaaea, 
Or paddli?Jg 1n yov neck with hia daa'd tingere, 
Make you to ravel .._ 'thia •tter ou•, 
fhet I eaaentially aa not 1n •cln•aa, 
:SUt mad 1n oraft.• 

Y esto nos lleva a la loOUl'a de Ramle1. ?Basta qu, grado est4 
realmente loco He&mle'W la deoira¿hasta qu4 gl'&do se convierte 
au locura fingida en locura Terdadera? "Jll. ,Bamlet 1'1:rimi ti vo • 
de la Saga del Ja:10 Grammat1cua - fuente probable, junto con 
Belleforest, de Shakespeare - ae valía dtt la úscara de la 1.2, 
cure para poder ejercer su vengan1a, es decir, quer!a causar 
la 1mpresi6n de que au locura ae debta al amor reobazado por 
Of elia oon el fin de poder enpfiar asi al Rey acerca de su.e 

verdaderos motivos. Estos verdaderos motivos quedan. sin e5 
bargo, al deeoubier'Co cuando Baml.et organiza la representec16n: 

"The play is "the thing 
where in I'll catch the oonaoience o:r. the IC1ng"., 

Pero la "trampa• atrapa 110 Ñlo al Rq. aiJlo a Bami.et, Desde 
este momento sabe Olaud1o que llaalet Uene la certidumbre de su 
crimen, pero tambi6n Bamlet •• 4' Ollenta de que su vida peli= 
gra, de que el Re7 teae au ve.npnsa. Ea, pues, el momento de la 
peripecia& Hamlet, peraep.14or del aseeino de su padre, se torna 
en el persegi.¡idop 

-. res1.1..1nen, hemos visto que hay, bdsioamente, dos tipos de 1¡_ 
terpretaoi6n totalmente opuestos• 

lo- El Hamlet idealista, retinado, melanc611oo, esteta, ,t1co, 
eaai afeminado 9 que autre en el ambiente que le rodea; que d!. 
sea vengar la muerte de su padre y encuentra una serie de difi_ 
cu"l tades ,tices que deeenoadenan en su. 1n·terior u1·_a lucha terr! 
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2,,- E.1 Hamlet realista, ool~rico, violento, obsceno~, :i..r6nico., 

brutal, cruel, egocéntrico, que nunca llega a realizarse a si 
mismo; un Hamlet "barbudo, como lrake" {Jladariaga) º 
Y colocando estas dos versiones, un tanto artificialmente, en 
los dos extremos, tenemos ante nosotros toda la enorme varie
dad de lo que puede ser Hamleto 

Visto asi, parecen no sdlo lógicas sino necesarias versionee 
eso6ñioas tan opuestas oomo la realista de David Garrick, 
quien contribuyd tanto al renacimiento de Shakespeare ("Bl.tt 
above all, never let your Shakespeare be out of your hands")¡ 
la romántica de F.drmmd Kean; la de vee'ttlario •oderno del Te!, 
tr.o Old Vio (19.38) y la del Hamlet con barba de Aleo Guinness 
(1951), hasta la expres1on1a'ta de Ernst ICortner, de aquella 
escenifioaoidn tan subjetiva, tan vinculada con la e1tuaci6n 
política alemana de 1927, ideada por ~~opold Jeasnero 

Cada 1nterpretaoi6n ser,, pues, legitima, si conserva integr@ 
su línea, si relaoiona la obra co.n su tiempo. Y nada sería 
tan absurdo e imposible como pretender una fiel interpretación, 
una especie de reoonstru.co16n del Hamlet como lo visualiz6 
Shak~speare-oon Richard l3urbage en el pa~el de Hamlet-para al 
Teatro del Globo, porque no somos nosotros hombres de fines 
del Renacimiento ingl6s~ 

a través de estas consideraciones nos hemos dado cuenta de 
que el mon6logo no ocupa en ninguna otra obra dram4tica un 
lugar tan legítimo como en "La 1-ragedia de Hamlet", donde la 
acci6n ~ efectivamente - $8 desarrolla enel alma del protago= 
nista. Y es por esto que Shakeapeare le di6 tan poca 1mport8ll., 
cia al "Barco Pirata.,a lo inverosímil 1 forzado que.~Q_Bulta 
t01to· ·cn:-viaje a Inglaterra, a _la incongruencia de Horac1o como 
:personaje; porque todo el incidente del barco queda al margen 
de la acoi6n verdadera (si no fuera así, Shakespeare no hubi,!. 
r~ dejado de aprovechar una escena teatralmente tan espectacu -lar como lo es un abordaje 1. una lucha entre piratas y mari 
11a1•os) y Horacio no es m4s que un "oomodin" con el cual Ham
J.et parece dialogar; Horacio tan s6lo dá los "pies" para que 
el protagonista pueda seguir con sus ideas, seguir dialogando 
consigo mismo., 
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Ver. ;;,,;,;.os ah.1:-,J.>1:. i::ómo ae desarrolla la acci6n verdadera, el confli_g, 
p:r·ofu.n.rlan.uJn.te interio:r.• y personal, a trav6s de los siete mo~ 

logcs de la obra. 
li.l s".'Jeroarnos a los soliloquios de Hamlet, tenemos forzosamente 
qua toina:r 11.na pos1c16n definida acerca dtt esta figura tan compl!, 

ja, ·te.11 con.tradictoria y fascinante. Otilo Ludwig (1813 - 1855) 
el h·orn.aturgo alemán y autor de los "Shakespaare Studien" decía 
que J.os dramas de Sb.akespeare parecen conciertos en los que el 
pro"~-agonieta - el "oonaertista"-toca su "solo" con gran virtuo·
e:Ll2ad y los demás personajes son instrumentos acompafiantea. Com 

psr!:H':i6n. feliz que indudablemente se puede aplicar a "Hamlet" 

fond() loa grandes mon6logos parecen ser "cadenzas" del "solista", 
si 1.a palabra "solista" tambi6n encierra el sentido de soledad. 
De eata comparación de Ludwig, deducimos otra característica de 
los d~ama.s de Shakespeare; su equilibrada compos1ci6n. Efectiva_ 
m-1.rn.tu, están compuestos como obras musicales que tienen sus movl, 
mi.entoa lenwe y vivos, dramáticos 7 .!acherzos" y, sobre todo, 
et1:a m,:dida y p1-oporci6n que dá armonía y etuilibrio a la d1,rers1, 
dad de escenas, a las partes entre si. El Rey Claudio, la Reina, 
Polon:to, Ofelia, Leertes, Rosenorantz y Guildenstern y todo el 
cc,njurrto de cortesanos, Horacio y todo el conjunto de amigos, no 
son mas que i:ntr-r.1mentoa que acompafian o contestan al "solista", 
a R~mlet. Si desarrollemos esta idea un poco más, creo que nos 
aoercamos al misterio de esta figura. Se ha dicho que "Hamlet" 
es autobiográfico, que mucho de lo que dice Bamlet es lo que qu.! 
so decir Shakespeare. Obsenac16n un tanto innecesaria; toda obra 
de s!'te es u.r1a autooonfesi6n; pero puede ser que "Hamlet" sea la 
autoconfasi6n más directa, más viilenta de toda su obra dramáticae 
A ese carácter autobiográfico de la tragedia se deben detalles co
mo los 'Uonsejos a los actores", que no tienen nada que ver con la 
obre. misma" ( "Toda es·ta pl,tica al actor se pod:!a excusar; es inl1 -til y sin añadir nada al personajet retarda la obra"• EL HAMLET 
DE SHAY..ESPEARE de Salvador de Madariaga). Siempre dudo un poco de 
J.a al,:~or·idad de los enmendadores de Shakeapeare o de Goethe recoJ: 
dando la in.mortal ridiculez de la famosa frase del fil6logo ale
máu H .. Dü.ntzer; "Aquí se equ1voc6 Goethe". Creo. al contrario, 
que ·tznto los Consejos a los i!ctores como el mon6logo de U.Scuba 
{I!~2), eon su decisi6n: "The play is the thing", nos aclaran un 
'!i!·m'tc ~1 en.igma de Hamlet: Hamlet como escenificador de su vengan 
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a"),.~o 1o (;L'i.1(:':· ocu.1Te, ocurre Alrededor ue est,., cir"'fn espenificn•~ 

G:i.61;. :: Hnr .. :te·t actúa el p~ pel ¼.Ue él mismo se h~ escrito. Entonces 
r}.,:~1:,~ 1.1-rcter·t.-=in. los "r!'H.1gos e:n,:ontr"üos y contMdic·tortos 11 Pn 

su trato con Ofelia, con su m"'dre, con !Aertes; enliences ya no -
descom~iwr.,·t<:> el "Ossf.l Speech" (V, 1) en 11:t foaR de Ofelia y la ci:i.! 

culpn y_11'?. dr:! A. L~ertes antes del duelo. Son m~scBro:,s g_ue Hamlet se 

qui·tu. J pcneF set,'Ún la situaci6n en que se encuen,;r~, Así se aca

ban. :~rL1 6.1.:1.:!¡..1s l:HL:rca de la sinoericlqd o insinceridqd uel persona -
je i 1·1ml~1; como su. propio actor, dr1:1ma turgo y director. Hamlet el 
art:i.1 ~!~, y_1,10 visualiza, creA. en su r.iente; que, como buen ac cor, pa~, 
sa de 1.1m1 1-3moci6n a otr.,, de una iden a otr..,, sin que las emociones 
sean reqleB - pero no por eao nenos sinceras y sin 1.!,Ue las ide~s 
aean siempre conViociones person ... les. Se hA dicho qu.e los c~:bios 
de emoc,:i6n y de idea tienen "si,bor de locura" (Harley Granville D.~r
kar). Yo no lo creo. Par::t mí precisamente un artista, un actor, puede 
y debe c~mbi~r de un estado emotivo a otro, de un~ idea a otM, con 
t~nt~1 facilidad: de la Violenta ~uto-Rousaci6n del tercer mon6logo 
( ªO, r1h1t a rogue and peasant slave am I") a la M~s intensa y pro·

ftin<la raf'lexidn f1los6fica de ''To be or not to be", parei seguir con 
los e,,r.liru.ptos de su. diáloyo con Ofelia, lleno de cinlsmo, de alu

siontrn soecesº Y a estq esce1~a, c~si inmedi~ liqmente, si61.1en las con -
side1"1.loiones estétic1\s sobre la actuación, dichas i;,or un 1Iamlet per 

fect~mente calmado ~ue expone con toda claridad su punto de vista 

como ~Ji este tema fuese la cosa n~s iJJport..,nte par.., ~l en ese rnor!'lento 

No cqbe duda: :iamlet juega con las emociones y las ide~s, como ju,! 
,~A el dr..,mq turgo,. el actor, con ellas, sin i.j_t:e forzosFtnente las 
ider:rn del penonaje expresen l~s convicciones peJ.·son.,les del d:'t'qm!!, • 

turgo o gotor. Incluso observ'!'\mos clarr.:tr.iente el uoce del espect~-
nox· en !famlet: goza al interpretar su l.J~pel, CJ!UA vez distinto de 
acue1:·cJo con su interlocutor; t;oza ou,:tndo su !mise-enscene" lleg~ al 
cl:fm~x en la escena de ll'i representqoicSn; cu"ndo mueve a su t:tnt2. 
;)o 4 t~uB figur~sn, por vez primerA reunid~s, y observa - como 

bue!\ director - lrts reacciones de sus person!!J jea ante el espec-
t~culo ~·:mt:r·o del mismo espectáculo. Pero en este momento tr.,mbién 

termil:..ii su "miae-en-scene" y con ~lla tod'-t aco16n e iniciq i.ii va su-
ya .. El monóloe;c r?l ver rezar 'l su tío, el Rey Clquo.io, 1~ 6rnn 
escer,.a cC111 su m~clre - donde aparece el espíritu de su pl!:ldre,. for -
man ~,a ptu·te del ciasenlAce o "dlnouement" de su escenifioaci6no 



·,}o:rgy.-s1 .ú1.~n:·a observamos que las figuras se tornan independ.tf.mtes¡! 

.::::e~:·,:is ·títeres ar, manos d,.; au creador .-ti' Hty Olaud1.o -

rsa~ciona y acciona como todo un jey, con dignidad, seguridad m~ 
!-;u:lavéli{U.! y aplomo; Leertes :reacciona 1 acciona como M:::-á:O y. he~ 

meno ofendido; Ofelia reacciona y acciona como une mujer desco11 
soleda que ha perdido toda relac16n con el mundo que la rodea~ 

·:.5 dirección de escena se escapa de las manos de Hamle't y con f!, 

~alismo se enfrenta a otra ratonera que su contrincante, el Rey 

Claudiot le ha preparado I el duelo con La-tea: ( Act v; .se. 2) 

Horatio: 
Hamlet 

(Aot Vr_ Se ~, 

Horatioa 
Hamlet: 

Horatio: 

Hemlet: 

You will lose this wagar, ay lordo 
Ido not think so; since he went into Franoe~ I have 
béen in continual praotice; I shall win at the oddso 
But 
thou wouldst not think how 111 all's here about my 
hearta 
but it ia no mattera 

Nay, good my lord1 

It is but toolery; but it is such a kind of gaing.!, 
ving 
8S WOUld perhaps troubla 8 WOJDano 

If your mind dislike anything, obey it. It will for,! 
stall ,he1r repair hither, and way you are not fito 
Nota whi't¡ we dety aug.iryt there is special. prov_!, 
dence in the fall of a eparrow. If it be now,'tia 
not to come; If 1t be not to come, it will be now; 
if 1t be not now, yet it will come: the readinese 
is all; since no man has auaht of what he leavesr, 
what is't to leave betimes? Let be, 

Y oon una rapidez inaudita presenciamos el gran espectáculo 
final, espl6nd1damente escenificado por Claudio: el du~lo en
tre Hamlet y Laertes. Pero tambi,n esta escen1fioaci6n as de 

··--:,,, az, 

sarrolla en forma imprevista: la lesi6n áe Hamlet, el cambio 
de espadas, la muerte de la Reina. le Laertes, el asesina(~o 
del Rey - no con len'ta crueldad, como le hubiera gustado a ..... 
Hamlet imaginarlo en su fantasía. sino rápida y violentamen 
te ... y la muerte de Hamlet mismo a una muerte como la desea to 

~ 

do actor, una muerte bella en que s6lo se ocupa de si mismo 9 

en que no piensa en la venganza cumplida, sino sólo A}i ~ 
/,rc.,\0>¡·< 

Horacio no deje de "contar su historia"s 0 ,,. 'il 2:' 
f- -.. -º ¡.,;¡;:)':.\L., 

... > " 
ol t., 'i'' <.J.~/ 

PILOSOl-'l/'l 
Vi FTq,"~ 
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I am dead, Horatio. Wretched 1J.Ueen, adieu! 
71,.n.;. ·that lihck pale and tremble at this chanc:e, 
That are but mutes or audience to this act, 
Had I but time -as this fell sergeant, death, 
Is strict in his arrest-0, I oould tell you-
Tuit let it be, Horatio I am dead; 
Thou livest; report me'and my cause aright 
To the unsatisfiedo 
Horatio. 
<~ ........... -

Never believe it1 
I am more an antique Roman than a Danei 
Here•s yet some 11quor left. 

Hamlet: 
Ae tñoü•rt a man, 
Give me the cupi let go; by heaven, I'll have•t. 
O good Horatio, what a wounded name, 
~hings standing thus unknown, s~all live behind me! 
If thou didst ever hold me in thy heart, 
Absent thee from felicity a while, 
And in this harsh world draw thy brea'th in pain, 
To tell my story. 
(March afar off, and shot within.) 
What warlike noise is thia? 
Osric • . , ............. 
·roung Fortinbras, with conquest come from Poland 9 

fo tha ambassadors of England gives 
This warlike nlley. 

Hamlet1 
o, I die, Horatio; , 
ihe potent poieon quite o'er-crows my apirit: 
I cannot live to hear the neWs from England; 
But Ido prophesy the ele.ction lights 
0n Fontinbras: he hes my dying voice; 
So tell~. with f;he oocurrents more and leas, 
Wh1.ch have sol1ct ted. The rest is silence. (Dies) 

Al anelizar ahora cada uno de los mon6logos que forman esta 
gra:ndiosa cadena, notamos que el primer gran soliloquio de Ha.e 
let ocu.pa a la vez, t6cnicamente, el lugar de una completa ª!. 
posici6n que fija la relaci6n del protagonista con su ambiente 
y manif:J.esta, a la vez, rasgos básicos del personaje mismo: 

Hamlet: 
~' tliat this too too solid flesh would melt, 
Thaw and resolv·e itself into a dewf 
Or that the Everl~sting had not fix'd 
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His canon Q gainst self-slaughtez· ! O God ! God t 
Ifow wesry, stale., flat and unprofitable 
Seem to me all the uses of thie world! 
-¡;:1., ,,,, ,.,,,., ~ ~ ~ ~?:h ftr:: ! • tis an umveeded garden 9 

!the ·¡; grows to saed; things rank and groas in na ture 
Posse~s it merely. That it should come to this! 
JS¡xt two months dead ! nay, not •o mu.ch, not two: 
~o excellent a king; that was, to this, 
rfyper:ton to a ~atyr: so loving to my mother, 
That he m1ght not beteem the winds of heaven 
Yisit her faoe too roughly. Heaven and earth! 
Mu.st I remember? why, she would hqg on him, 
As 1f inorease of appetite had grown 
~Y what 1t fed on: and yet, within ,a month-
J..:et me no t think on' t-Frail ty, thy neme is woman ! -
A little month~ or ere those shoes were old 
With whic~ she follow'd my poor fa'ther•s body, 
Like Niobe, all tears:-why she, even she,-
0 God! a beast that wants discourse of reason 
Would have mourn'd longer,-married with my uncle, 
:.íy father• s brother, but no more like my father 
Than I to Herculea: w1th1n a month; 
Ere yet the salt of most unrighteous tears 
Had left the fluahing in her galled eyes, 
She married. o, most wicked speed, to post 
With such dexterity to incestuous sheets! 
It is not, nor it cannot come to goodt 
But break, my heart, for I must hold my tonguel 

(Act I; Se 2) 

!. 

Claramente percibimos la tonalidad de la escena, una gran siJl 
ceridad emotiva del personaje, con sus cambios psíquicos vio_. 
l~ntos bien marcados. Creo que aquí tenemos un verdadero mon.~ 

l.ogo, una confesi6n intima, donde la figura dice lo que siente 
oon palabras simples, impresionantes, convincentes. De modo que 
este mon6logo-de manera análoga al primer monólogo de "Le 111.da 
es sueiln"-onbre en gran parte la tarea de la exposici6n. Ef'eg, 
·ti·.ramente, vimos ya qUe la inestabilidad emotiva, los cambios 
imprevistos, son rasgos esenciales de Hamlet, rugos que aqu:f. 
se manifiestan claramente, a la vez que su propia debilidad 
af1 resu.me en "But break, my heart, for I ms"tt: ho-ld my tongu.e ! " 

Aqt::.í el ¡,roblema del actor coneistiri en relacionar la esoena .. , 
anterior- la del Re7 Olaudio y ·la Reina Gertrudis - con el mon6 ., -
lago. Y esto se logra si el int&rprete de Hamlet ectlia como si 

,,_;: .-.. ~:-~- .. -~::..¡:~·~-- -~i;~::;:; ..... r.-
la F: figÜr;ie continuaran en escena, d1rigi6ndose a los lugares 
que aquéllas ocuparon antes. El problema, una vez más, reside 
en saber dar espontaneidad a la interpretaci6n, visualizándola 
claramente en la fantasía, porque no basta decir bien las pal!, 
bras del personaje: la verdadera actu.ac16n empieza despu6s de 



Al Sf:!f;.müo mon6logo antecede el :primer encuentro entre Hamlet y 

,.,J. .,1::-n·f-. -t.1;:_ a.r:~ sn padre: una de las escarlas más difíe:iles ü.~i la 

li·taratura dramática. Colley Cibber - acpr, dramaturgo y mae.! 
tro - (1671-1757), nos describe la aotuaci6n del famoso actor 
inglés !hom~s Betterton (1635-1710), quien todqVÍA se&~1!a la qctu~ 
~;.i6n t~dicional del primer intérprete de Hamlet, Richard Burba
·ze {:muerto en 1619), t~dio16n que hab::!a pasado, a través de 
.-Jc~i;iph ~s.ylor (1586-1652), al dr111tma1iurgo 7 empresario teatral 
Sir ~!illiam Davenant (1606-1668), quien III su vez lepba estq h!, 

.,·enoia art!a'tica a sa. 41ac!pu.lo !homaa :Betterton. Si ci 'to, pues., 
~quí, la 1nterpretaci6n de Betterton podemos quiz&s retener tod!, 
vía algo del eptilo de la primitiva vera16n de ,ate iamoso pere.9. 
na~e~ Dioe Ctll,7 Cibber en au "Apolog for His Lita•: 
"Quizle habéis Visto un Hamlet que, a la primera ~pario16n del 
esp!r1·t• de su padre, se ba ent1-o¡ado a "toda esa csnsad,t vocifera -ci6n ~ue parece ind1apensable pa~ expresar rabia 7 furor y el 
teatro se ha venido aba~o con el aplauso, am>.que el actor dese~ 
rrj,ado no estAbs sino haciendo pedar,oa una pasi6n (como lo dijo 

Sbakespeare) •• porque pod&ia observar que en estA hermosa tir~da 
la paeión nunoa se elctft ma allii de un asombro que oasi corta la 
1 .. eapiraci6n, o una 1mpaoieno1a f1 .. enada por el respeto filial., por 
indB6~1r loe S0Specbad08 crímenes que redAn haberlo leVAD \iA<.to de 
su. pacífica twnba; 7 el deseo de aater: ºque üñ-e-spíl'i tu tan obv1~,. 
mente agr1=1viado pueda deae-.r o demandar de un hi30 afligido p·ara 
tHi. futuro descanso en la tumba. Este er-. el tono que Betterton 
<.leba a 1s eacena; escena que 1n1c1Aba con una pause de mudo aso.lll .. ,. 
bz·o y luego, subiendo lentamente a un iono solemne 7 trAmulo, lo -grr-tba hacer al espiritu tAn terrible pa~ el espeatador como para 
sí mismo JI en la parte descriptiva de las naturales emociones que 
lg horrible vis16n le oau.saba, el atreV1m1ento de su expostula
ei6n eat~ba siempre dominado por la decencia, lleno de hombría pe 

... 7 

ro nunoa ennlentonado; su Toa nunca ~leg,1ba a elevqrae .baata el 
ultr~j~ o reto aalvs~e hacia quien naiuralmente reverenci~ba. F9 ..... 
ro ,-:ltu•o está, conaenar ea-te tono medio entre vocitenir y expr.! 
a,~r demaeiado pooo; mantener la a'tenc16n del piblioo mediante Wl9 

actuación equilibrqda, más que por la vehemencia de la voz, es, ue 
·todos los recurso• ••atroa de un actor, el mis difícil de ense -ñr~:r. Y en ésto nadie ba igualado a Bett.er1ion•. 

fü~w diríamos que Be1i1ierton actuaba con 6nfas1a retenido _ la máa 



( 73} 

i};r,preai.onante forma de actuac16n - es decir, reteniendo a du:riu, 
:pnnmf!, g~d.eui 1>1 un enorme esfuerzo de voluntadi una g:::""-,n emo,,.,, 

cicin .. Y veremcs, c6mo ea preoisamante est~ manerA de interpret!. 
ció:n la que aoonseJa Ha.lllet a loa act,orea: 

Ent&r HAMLEf end PLAYF..RS., (Aot; III; So 2) 

E~.mlet: Syeak the epeeoh, I pl'Ry ycu, AB I pronounced 1t to 
-. ...... _,...,._you, trippingly on 'tbe io~.1e: ·out if you mouth i't~ am 

ooq¡- of your playera do, I hadas lief the town-crier 
spuite 
v linea. Bor do not ª""' tha air too much wi'th your lland~. 
·thua; but use all gent].y: for in the ver'T torrent, tempest, 
and, as I ma7 aa7, wbirlwind of 7our paeaion, .;rou JllUBt 
aoquire and bege't a temperanoe thai may give it smooib.
ness. O, it offend me to the soul to hear a robuetioua 
periwis-pated fellow tear a paesion to tatters, to very 
raga, . .. 
to split the ears of 'the groUDCll~•, who, for the moat 
part, ·)' 
are oapeble of nothing but 1nexpl1c~ble dumb-ahows and 
noiaea I would hqve auoh a fellow whippe4 for o•er doing 

ferma69nt; it out-berods Berod: pr,i7 7ou, avoid ita 
f.!I!..l Plyer.. I warr,int you.r honor. 
&püe¡; Be n9t too tAme neither, but let your own discretion 

be 7our tutor: suit the aotion to the WOrdp the word to 
the 

aotion; with tb1s special obaervance, tbat you o'erutep not 
the modest7 of nato.re: tor aD3th1Dg ao overdone ia from 
tha purpoae ot pl.aying, wbose end, both at the first aD.d 
now, ns snd is, to hold, as •-twere, the :mirror up to n~t.2., 
re; 
to show V1r"tue her own fea-ture, aoorn her own image, and 
the ve'r7 age and bOQ' of the time hia form and press111·e º 
Now tbia overdone or come tarc\7 off, thoup it make the 
unsk1llíul lsugh, cannot bu·t make the judicious gritrve; th.~· 
censure of the which one mu.st in your allowance e•erwe1ih 
a whole lheater of othera. O, there ba pla7ere ibai I have 
seen play, and heard other.p:m1ee. and th~~ higbly, not t~ 
speak it profanely, that ne1iher haVing the aooent of Ch.ria 
tiana nor the pi'f. of Ohr1at1an, pasan, nor JMn, bave so ·-
11trutted and bellowe4, that I have thoug'1t aome of nature's 
journeymen had made men, and not mde thea well, 
they 1mita1ed hWDanit7 so abom.nablTo 

!!ti!.~ Plazere I hope we bave reformed that 1ndiffenntly wi~b 
us, Sil"o 

lie!!t..!.i Ot reform it altogether. And let tboae that play your 
· clowns speak no more tban is set down tor ihem: for there 

be of them that Will themaelna laUBht to set on some 
qt1anti ty ot barren apeoarior·a to laugh ~o, tbough in tbe 
mean time some neoeasaq quaation of the play be th.en to 
be considerad: that'a Yillainous, and showa a most pitiful 
ambition in the fool that; ueee 1t. Go9 •k• 7ou ready .. 



J,i. 1s:t,:i:i1.:J,,¡;¿;r,,,r lt,a Cc:r..saj,os e los ri~tores se nott:! de inmediato-por 
st1 (~ :ir-tm::;.2i6n- la 1.m:port:-:incia que les d.á St!8kt1~¡,eare ~.,., a la ve~ 
el v'i ··,;-,; in:terea- por no decir entusi111s110 - q11e IDBnitiesta Hamlet. 
A pea~l"' da la situación dramática - a pesAr de que siguen a la 
eacerm "tiolenta con Ofelia - par,¡ Hamlet no hay nada más importaa 
te en este momento que dar una amplia expoa1c16n de aus ideas 
estm tie:ls aceroa del Arte !eat~l. Esta plá·tica sobre la actU!, 
c1ó:n 1;1n ·1=tu1 esencial para la f'ipra de liaml.et •o•o el mismo "Ser 
o no $i1i1:·08 } aunque ninguna de las doa tirAdRa adelanten la aoo16n 
u:a. !lpioe; ambas encierran mediiAoione~ no clrr.tmát1oas. Pero para 
Ham1et el m~do de ide~s ~endrá ·siempre mayor real1d~d que el 
mundo que le rodea. ireouentem.ente ae oye la h1p6tesie de que fu4 
algÚn otro litereio - Bacon y a 4lt11Ma feohaa -'-arlowa - quien•!. 
oribi6 la obr«t clramát1oa qM ae presenta ba~o la firma de Shakea -
p9an. Sin entrar en d1aoua1onea. •• puede afirmar que el hombre 
que escribid "HUllet• 7 •u• Oon.se~oa a loa Actores, que relacion6 
'tr:2n eoireoba 7 Juatamen1.o au persona~• centrictl con el teatro l'li!, 

mo, tu, no a6lo un 4rrunaturgo, q literato, a1no u.n hombre Vine¡, 
lsdo pñct1camente con la profesión teatnl, an hombre que había 
actuado. que sab!a d1r1pr, que oonoota loa t.rucos de los come, -dianies no por referencia sino por experiencia persoMl, íntima; 
un hombre que atacaba - con rascSn - la actuao16n fAlsa, vacía, 
las exage~ciones de la Comedia aall •ute 7 loa vicios de los 
p~yaaoa ingleses y que abogaba en fawr de wi naturaliao esc4n1 -cr,., 

HAgnmos u.na compar,:iei6n con loa conceptos da Cervantes acerca de 
las cu.slidades que debe poseer un. actor, a trqv4e de la f1gl,U'1:l 
de Pedro de Ur4e•lesa ~s, todo aquello que cebe 

en un general farsante; 
s4 todos los requisitos 

que un farsante ha de tener 
pa ~ serlo, que han de ser 
tan raros como infinitos~ 

:Oe gran memoria, prillero; 
segundo, de suelta lensua, 
y que no padesoa JD.eDBUS 
d~ ~~alas es lo terceroº 
B~en talle no le_perdono, 
si es que ha de baoer loa g~lanea1 
no afect~do en ademanea, 
ni M de reoitar con tODOe 
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Cm~ descuido cuidadoso, 
grr.t,re nncisno, joven presto" 
..:J;:.u~:t.hi:'.IIif!Ü.O compi1esto, 
con rabia si está oeloaoo 
Ea de re~itar de modo, 
,:,f.:m tanta industria 7 ooriwi-1!1 
q_u.e s~ vu.elva en la fisura 
q,u.e haoQ de todo en todo. 
A los versos ha de dar 
v~lor con au lengua experta, 
y a la fábula que ea muerta 
M de hacer reeuo1tar. 
Ha de sacar con eápanto 
láa lá~rim~a de la riaa, 
y hacer que w.elvan con prisa 
otr~ vez al triste llanto. 
Ha de hacer que aquel semblante 
que 611110atrare, to4o 07ente 
le mGeatre, y seri excelente 
si hace aquesto el reoit111nte. 

Loa conceptos de Oenantes son las 1deAs generqles del poeta 
~ue pudiera &Qreaarae con la llliama fao111dRd acerca de la 
pintura o de la aúaica; llientrr.a laa 4oa páginas que dedica 
Ham..\et a la actuao16n oonatitu,en UDa clase básica para loa 
Jóvenes aciore• 7 iodo lo que seguimos escribiendo hoy acerca 
tol ieatro 7 de la aotuaci6n no ea as que repetir con otras 
palabn1s lo miarao que 7a ha torr:n1lado mucho· me~or Shakespe!!. 
re. :Pero si es intere•nte notar que ya a Cel'YAntes le mole.!. 
t~,ba el •reoi "8r con tono•, rto1o que tod~v!a nosotros tene
mos que aufri.r. 
AhoM, volnendo a nues1ro tea, aunque la 1ntarpretAc1ón a 
base de lnfasis re,enido, expuea'ta por Sbakeapeare, correspo!\ 
doría e nuestro sentir est,tico actw.itl, una vez Jruis quisiere 
indicar qu.e rmeatrq v1si6n interpretl!ltiva ea tan leg{t1ma ... y 
t«.n pasAjera - coao la •rom4n1i1cn11 o la "expres1onis'ttcl"'o Lo 
~ue ~{ creo que no puede caber en una 1nterpret~c16n de •Ha5 
let" ea el eat1lo na~urqliat~, porque la eaenoia misma de la 
obrn. - no s61o la aparicidn dal Espirita, sino las acciones 
1 reacciones de Haalet - eaoapa a toda def1n1c16n 16g1ca o 
mo·ti vac16il ps1col6g1oe real1et~ 7 convenoional; como lo exp~ 
ne Hallle"t misaot 

\ \ 
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P'·1~t;..c:-$ ar~ mo:re thin~s in heaven ,:and eArth, Hol'!lltio, 
:1'.1h.l!;!r,. are dresmt of in 7our philosopey" ., 

,.J.J...,,. ;,_J :.ciw:J ¡·o des.de al pun-to de vistr:t t,cnico. con el see;ua 
do a1ontilo~o se inic~ le aoci6n.. Aqlli se eatableoe el punto de 
et~ ~.t.1e: "Remember ·thee ! "; la deo1s16n de vengAr a su padre, Pero 
d.f¡i:·:.in.1Jn cl,a u.na violenta erupc16n,de un ataque furioso: "O Yillain, 

T.1.llain, amiling, damned villa1n• parece que le acoi6n se int.!. 
.x· ei..:;.~pt~ !}O!! la ~aracter!atica observsc16n 

''li.y tP-'blea, - aeet it is I set 1-t don, 
1'l!i'it '-'ne, may smile, and eaile, and be ~ villain•. ! 

Obaennoi6n que tiene todo el trio deaprenclim1ento del artista 
qae se detienes anotar l~a 11N)res1onea recib1w.ie. Son estos ca5 
bios violentos - que tendnan con la deo1ai6n del Leitmotiv: 
"Adieu, Adiell! reaeaber ae!" - loa que ooaplicAn tAnto la tarea 
d~ continuidad que tiene que establecer el actor al interpretar 
awte see;uno.o mon6lo5o. Oaabioa que cona1del"ldoa como falta de 
~stqbilidad psíquica acentúan la locur,:t aut,ntioa de Huüet; coa 
aiderr.idos como fAcultAd interpretativa del persona~• acentáan ea 
tm1ces su oondic16n de actor que s~b• expresar los auts diversos 
e~st~doa emotivos 7 aimüar oonvinceniemente la locurq. El produg, 
·,1n· teeitrr-11, dramaturgo 7 actor 1ng1,a contempoñneo, Harley Grna 
ville :Barker ha visto en este monólogo aínto•s de la locum de 
Rtunlet, provocad~ por el encuentro con el espíritu: "H&lllet tt'!, 

'/oifn simu.l.ará estAr loco y la sillulaoi6n 7 la real1dqd no•• da 
·-·-- -· 

~an r,cil.Jrrttnta d1at1ngu.ir. 9ue ae mezcla realidRd 7 s1mulac16n 
tnnto as! ee claro. La realidad 1' su en1pe es la ad1ci6n de s~ 
k*speare a la vieJa historia y la s1Jaulad6n es la lendurn que 
levantsnd~ el caricter encima de laa ex1~encias del ar¡wnento, 
da a 1~ oont su s1sn1f1oancia du.rBdera." Rero eatos cambios brus -aos, e! sa·ber .. 

sacar con eepanto 
las li~a de la risa, 

y hacer que vuelvan con prisa 
otn vez al triste llanto" 

cons"t;J.1H1yG1á una cerr:.cteriat1ca c1el aotor, como lo es, indude.bl,! 
monte t~~mot,n, la 11escla de la realidad con la silllllaci6nº 
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}itk~!·ts; O ::tll you host of he.,ven! O ear'th! wh~t else? 
And-erhAll I couple hell? O, fie! Hold, hold, .my heArt; 
1\nd ~rou," my idnewar g7.·~w no't :Jn.st.,nt old; 
But h~:iir me st1:t':fly upa Remember 'thee! 
Aye, tnou poor ghoat, while memory ho-ldt& A se~rt 
!n tbis distr~cted globa. Remember the•! 
Y E:a, from the tq ble of 11Qi' memo17 / 
1 e 1.1 wipe away all tri.Villll fond record&, 
All sin1s of books, all forms, all a,:x-e.ssu.re..,. paat, 
That youth and obaerm1;ion copied th.;re; 
.f.nd thy col!D1118ndznent all alone shAll 11v• 
Wi.th:'1.n th.e book alli volume of ~ bl'f!tin, 
Umúx' d iwith baser matter: yes, by heaven! 
O most pe1-n1oious womnl 
O villain, villain, •ll1111l6, daaned villain! 
M.!r 1i'-"bles, aee't 11; is I set 1·t don, 
~!11at one may aile, Rnd alDile, and be a V1lla1n; 
Jft leaat I'm su.re it a7 be so in Demnark. (Writing.) 
So, uncle, ihere you are. Row to my word; 
It is 1 A<lieu9 adieu! remeaber me•. 
I he.ive aworn•t. (Act I; Se. 5) 

Dijiaos que con eate mon6logo - oon el j\lr.!lmento - empieza la 
aco16n de la obrA; •• decir, llaalet 1J11ciq la escenificaci6n de 
su veng~nza, se deo14e a tomar la máscara de la locura cuyo pri -m.~r efecto no lo presenci~moa en escena, aino a tr,-,vle de la 

r-e~HJcióu de Of elia a 

Q.P.heli~º I'ly lord, ~s I wqs sewine; in -my closet, 
I:Ord Hamlet, with h1s doúblei qll unb~'tCed, 

No hqt upon hia ~eAu, bis stookinga foul'd, 
U~qrter'd And aown-gved to bis 8D.kle; 
Pale 111s his shirt, bis kneea knockinú e.,ch º°'h~r, 
And ,,1 th A look so pi 1;eous in purport 
Aa if he h~d been loose4 out of bell 
To epeak of horron, he comes before ••· 

Polonius. •d for ihJ love? --~ia. MJ' lord, I do not know, 
-···--Bü't"""tnily Ido fe~r it. 

Polonius. Wh~t BAid he? 
1A'M2 • --

~ He -took me by the wrist And held me bard; 
·--···-··-ffiin iioes he to th.e length of -.11 bis qrm, 

And with hia other h~nd 1hus o•er hia urow, 
He falla to such peraa~l of ~ f,ce 
As lle would dr ... w 1t. Lo~ st,.7 1 d he so; 
At lqa~, a little shak1~ of mine Al"ll, 
And thric• his heqd thua wqving up and down, 
He raised a aigh so piteous ~nd prefound 
As it did seem to ahqtter Rll bis bullt 
And end hia being: thAt done, he letame ge: 
And with hia he~d over bis shoulder turn'd, 
He soemfd to find hia w~y witneu~ hia eyea; 
For out•' doora he weni w1thou~'1r!!:~i~bt~..P...&.. 
And to the laat bended their li~ht on •• ~rKct II; Se 1) 



t 78) 

ulrt1amf';ll"t0 cut.,nde Hamlet reap,-rece, su ac"Gi tud, - su atlem.~a, su 

·1~.¡ri;ue1·,¡0 11 todo su ser externo debe cerresponder t:t eat~ relac1,n 
de Ofelia, en violento con1irqate con •1 Halll.et pulcro:~-:cie:re.itcenas 
;;,;ntel"':toreso 

,\qu.í. 1ji\ dona.a tr'ldicionalllente ap,isrece con; .su blAnca cP.uniaa abie¡: 
i;a. Viene entonces la larga eacena con Polonio que nos presenta 
un HAmlet ir6nic•, verboso y, A lq vez, aaqueAdo de las palabr~s. 
La finalidqd de ,at~ 7 las aiguientea escenas ea la de eat~blecer 
un Haalet pasivo y de eate aode provecar - deliberadf!mente - una 
creciente ansiedad en el pdblico, ~!Mf1e4ad que aatisf~rá t~nt• 
mÁs le violencia del tercer mon610,o. Pero Rn1iea, durqnte la es -cena con RoaeDcrqn,z 1 Gu114eutern n•• encontr«1moa entre el 
mismo diáloge un peda• de aoa.61•-~- per ,1•n• aq heraoae -

~~:==----
esori to en pros• 7 que no ea, errnifH.dAd1 aino wia idea expr!. 
seda en voz al~a por Hualet y, ap:1renieaente, no destinada al•• 
@!des de loa corteaanoa: 

Whq t a pieóe •f work ia a man! hew noble in reaaon ! bow 
1nf1nite in 'faoul't7! 111-torm and MYing how exprese and 
ad!lir~ble! in aotion how l_;iJ[e an Aqel! in apprehension 
how like a god! the beaut7 of the world! tbe pangon of 
.anim~ls! And ye't, to••, what is th1s quinteasence of 
duat? 
man deli~h'ts not ·•J'···no, nor •••n ,either, thougb by 
your em111ng you sea to aa7 a~~ (Act II; se 2) 

Lig~ndose qs{, mR~iat~lm.ente, el latente "•n6loge" con el di' -lotio, lq reflex16n f1loa4fioa con esa loour«. del "North-north-
west". Pen, como yq di~illoa, toda la actitud 4e riaalllet cqabia 
aon la lleg,:,da de loa actoree1 de~a caer su mac~ra y se presea 
ts ~mRble. Aqu! 1• no ha7 nada de aburrimiento ni de asee del 
mun,1.0; Glvi.da su papel de lócUN• aWlque Polonio ••t6 presente. 
Es ahora un Hailllei ~uven11 que, faeoinade, se de3a coD11over por 
la ~otuaci6n de loa c6aiooa. La• wuoaa 16gimaa que llorq, las 
llsrA 6r~oi~s a una 1mpres16n eat,t1ca, de pdblice: Hamlet 6oaa 
llonndeo 

-- -n.spuée de tAnta inact1V1dad1 de eata larp escena eat~ticA, se 
reanudA la acoión Violent~aenie con el tercer grqn 11on6l•60 que 
no~ presenta el pNble• b~aico de tocia la interpretqci6n: ?Has -
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éP_.,..,; 0.0 •,{uie:r.e H~urilet !:)C tu~r? ? liqst~ q_ué --gr., do y ·por
q_ué \'"F1c:U 1:1. s Gonoocui:mte:meI~te, h11st-, y_ué t-;r:•do cree en los= 

\"1 . .:'11:3:ntos ntnquea ca.ue l~nzl!l en contr., de sí mísmo? ? lfast~ (¡_ué 

grrH.lO correaponden principio y r.'::.nr.tl de fJst·e .trozo, es decir 

motivo y resoluoi6n - en el ~en·tido más pÓsi ti vo de lR pala 
'b:r-::; ... ,a 1.mr.i básica dispo~ici6.~ teatri:!l del per.uo}l~·jE!q?: ,?No será 

quo Ilamlet g0za áa cu~n'lip .mase destroza a si Jllisao? Y esta 
c.1"Ueldad, ~ue no sélo manifies'ta hacia loe que le rodean sino 
g,u.e aplica a si mi.SD10, ?n~ perteneoe 'lqabién a la escenifica_ 
ci6n de su veng9nza? VeD69nza que obaerna con el típico goce 
<liJl pdblico y que ~si - leD\i'laen'te e~eou'ttttda ... resul.ta m11cho lláe 

~ 

cruel que 111 matA~ al Re7; ve~anza que ·au8Ma encierra el oo,e 
cepto de suspenso. ian eaenoiql pare. el desarrolle d.J"qmtico • 

... te --.f1!-s.'f:'ina ... :1a .. -3.,.d-ea,~~.~:H!iae~ -~ .. ~~-i«::~~ th-in~~' , 

.no p~:l"r.t·· ~--"1.-e.-0ul1J!!tb1z,ióabat~·~ia .al.· Rey.- culp~ bil!_ 

o.~d t¡Ue.,~e,t.~lp]f.enaiilen-:t.1'. esta ble e ida. 4_eede e.l .. ,•1)r.1J;íe»~1.ogor-,~ 

c.¡ue-, .. '-por ,lo. :tqnto..,-~ l~l' .. A -e{3As....considernci~ ,:t:ilcás ~ue 
le nacen ... v.~cilar.~.-~-~iJW-a~Ai!~rollRr .au· .pro~.Ar=~Jna, .pa-rq 
mever- 0· .. Jzos•-,:pob.f.OJl '.~1.ere.a ,.qu-e-,._le rod~, ... ~ar.,,.,, ~~s sufti~t 

Hamleta Now l ~m Alone. -=·o, wñat a rogue and peas...,n; slave am I ! 
Ia it not monstrous thqt th1a pls7er here, 
Buü in a fiction, in a dJ'9t1U11 of passion, 
Oould force his soul so to· his own oonce1t 
Thqt from her workin& all tlia visage wannºdJ 
Tears in bis e7ea, distrnot1on 1n•s aepeot, 
A broken voioe, qnd h1e whol• tuaotion suiting 
~ith forma to hia conce1t? aa4 all for nothiJlA! 
7or Hecuba! 
Whatªs H_ecuba to llim/or he to Heouba, 
Th~t he should weep for her? \Vhqt would he do, 
Had he the IQ.Ot1ve and the 011e for paasioa 
Th~t I llave? H• woul4 droa the· atase with teArs 
And oleave tbe gen•r111 a1r wi- borrid apeeoh~ 
llfqke md the t,1111V and appal the free, 
Confound tbe 1porant, And amaze 1n4ee4 
The veey f~oult1ea of eye• end eara. 
Yet I, 
A dull and ·mudq-aettled rr.1ac,.1, peak, 
Like John-a-dre"aa, UDprep,.nt of ID1' oRuse,. 
Anci c~n say no"thing; no, not for ~ k1ng, 
Upon whoee properiy-ancl most de~r lite 
~ damn•d defeat was made. Am I ~ cowBrd? 

Fl LO 

y ¡_; 

Who calle me v1llq1n? breaka my pate acroea? 
?lucks off my beard., ánd blowa it in.,- f~c•? 
Tweaks me b7 the nose? g1Yes me ihe lie 1' the tb.ro~tp 
Ae deep A e -to ·tbe luna;a? who does me thia? ~, 

"· 



;)t;;guncla 5 I should tAke i t: f' or i t cannot 1141 
fü.ü X t:111 · pigeon-.11 verª d '1r1d l!'.9Ck g,rll 
Tr1 .m~ke ::;·ppression bi tter, or ere this 

;;.·,.~ <..tt<V<:.:;¡ fa ;.-~,~ü all ·í.he region Jd:i tes 
With. this slave 0 s off'al: bloocq, bawq Villa1n! 
Rerncrsel1tss, treaoheróU'.s·, ·1eoherous, kindless villain! 
o, vengeanoe ! 
Why, wh~t gn ass am I! !his is 11oat bmve, 
Th~t I, 'the son, of A dear father aurder 8 d, 
Pi:·ompted to J1Y revenge by heaven and hell., 
Mv,.t:i·t, liko a v,hore, unpaok ,q hean wi th worda, 
A:: .. d fAll 2"'•ouraing, ¡1ke a very dr-.b, 
A sctlll1on! 
Fte upon•1;1 About, -a, bNinl Hwa, I ba'V'..1Lhear4 
fw:tt guilt7 oreat.uea. alttiq Ata pl.Q, 
li~v• by the very ounn:lns of 'lhe acene 
l3een struok so to the aouli! thqt present'.17 
fh•J bave .11neli1a'd their mlefAotiona; 
Fc,r murd.er. thousb i~ have no tongue, will apeak 
With aoat .llinoaloua orpa. I'll bave theae pltqer• 
Pla7 •ome'lünc like the arder of ._, father 
Befen m.u acle: I'll ~erve lli.e leou; 
I'll tent .b1a te tha q11ick1 if he but blenob, 
1' mow a, course. The apirit thqt; I bave-eeen 
l!Iay be the de'f'11J •114 the 4eV1l hatb power 
fo asaae • p1••1DC abape; 7•, aad. perhapa 
ht ef 'IIIJ' wealalesa 111114 rq Mlaaoho].J. 
A• he is ver., poient with aaob apirita, 
Abuses me io 4un me. I'll bave gl'Ounda 
More relative tban ,b1a. !he plq7•s tbe tbins 
Wherein I'll catoh tbe oonaoienoe of tbe k1q. 

(Aot II, Se 2)o 

Ya heilou babl.edo 4e la ouna r:itaica que eno1erra el dra• 
de Sb~keapeare, de a~ perfecta estructura drf!lllática o·- si se 
qi.li@rm - au.sical. Eet~ cuna noa llen desde la larp eaoe11.a 

a@gunda del segundo aow, eet,t:i.ca 7 pasiva - 1nterruap;1da 
por la teapeet~4 del teroer Múl•ae•· lleao de v11lenc1a clr&JI!. 

iioa, al !.qu,1o aolto so1te991t, a la oalaa apasionada de; 

To be, or not to bei 'Uiat 1a the queation: 
Whether' tt1a nobler 1ll tbe a1n4 1io Sllff'er 
the sUqa and. a~wa of eatraaeou fortuna, 
Or ·to iAke a1'118 aa'iut a eea of 1inu.blea, 
And b7 eppos:i.ng en4 th•. !o ci1e1 to aleep; 
NQ more¡ and b7 a aleep te •9'7 •• end 
The heart-aohe1 end. 'Che thouand naturql ahecka 
!ha't fleah ia heir te, • U.a a oona\\111118t1on 
Devou.ll,y io be Wiah•ct. to die, 'lo aleep; 
!'l'o aleep: peroba11e• • dreu: qe, ,here's the rubr 
1ror 1D. tiult •l••P of...dea't.ll wbai clre- ay coM, 
When· we nawe antfie4 od·' 'Chia •n-.1 0011, 
l'.usfi g1Te us pauae: tbere•a tbe reapeot 
Tm t maltea oaluai i7 of eo lons lita-, 



Ffn:' who would bear the wbips and aoorns of i1me, 
Th.® oppreesorºs wrong, the proud man·'s contwnely, 
Tha psnga of despi.sed love, the law• s delay, 
mi, 1 1 f .IPf' • :¡ ti... .:~.i.).fl:l nao enea o @i •. :tce it an.r~ ,ue apurns 
:ú-J.á ·1; pe ·tien:t; aeri t of the WlWOM~ 'tt:tkéa • 
Whea he hinself lligh't hia quietua make 
With e bAre bodkin? who would ferdela bear, 
To grun't and avieat andera wear, ~ife, 
":r.?,·1t: that the dread. ot soaething af'tier dea'th, 
Ths ~udiscover'4 countq froa wboae bourn 
No traveler re'turna, puzslea the will, 
~nd mekea ue l'\Ather bear tboae 111a we have 
Tban fly to othera th'-11i we lmow not on 
Thus oonscienoe doeá ,._..ke oowarcta ot u all, 
And thus the native htae of reaolu'tioa 
Is s1okl1e4 •'ar with the ¡»ale oae'I ot thought, 
Ana enterpr1eea of great pitoh aD4 IINlent 
Wi th -thia repft\ ~the,tr ourrenta ium awrs 
An4 lose ·the naae of ao'l1on. (Aot III; So 1) 

Eeie. el más faaoe• 4e todos loa aon6losoa escritos por hoabre 
alguno, nos meetra a Halllet en eu m&7or aoledqd, desligado t~ 
talmente del IIWllo que le redea. ("!he ~nga •f 11aap1aed :!ion• 
de ninguna •neri ae refiere a Otella). toda relaoi6n con la 
acción lllisma ae la obra ceH. Aqú, afa que en ninguna otra pa¡ 
te, podeaos atirllar que Sbakeepeare se revela a tr-,v,a de su -

peraona~e. 

se ha dioho {lriedrioh !heodor Viaoher • 1807-1887:z en sus 

SHAKESP~RE VORTRAGE) que Sh~keapeare, en ea-te monólogo, filoa,2 
fó sobre el suioid1e. Oreo que el proble• es ma profundoº 

En ningúrr .-.oiD.en"to se revela con M7or claridf:ld la personqlided 
del drr.,rn*iurge m1eao como en ,ate; Veaoa a Sbakeapea.re - Haalet 
an el moinenio de su m&7or luoba interior - una lucha ailttnoiosa,
intensa ~ en el momento de 811 •• "terrible duda acerca del sen -
tide miaao de la Vida, aoeroa de la ft114ez de tode lo est;ttbl!, 
cido y de la etem1da4 mis•. Y el apeño devot~aente deseado 
es morir, pero no en el seniido cr1at1ano ~ino en el de la 
.&polog!a de 1601"8,ea: •De dos poa1b111cladea ea la muerte una,, o ,,,. 
ea una especie de "no ser" (J11\6P' d""i. - no't to be) una ause~ 
eta de toda eena~a16n o es - eegdn la 1dea popul~r - una trana_ 
fomaoión 7 un 1'1*aaite del allla, de aqú a otro lugar. Pero si 
es u.na fal'te de ,oc1a eeuao16n y coao ua auefio, duran"te el cual 
el do~id• Di 11iq11iera eue.aa, entonces se.::!a la auarie una •I"K 
~~llosa gan.u.c1a•. Para Shakeapeare-lfalllet ea-te amloge a1pi
fica la renacia a toda t• en el m4o, en a! lliaao y en el aia 
a11,: "Th• res1; is ailenoe"'. Be el "faci t• desconsolatiºr a,~.• -



D~apuis de 0ate gnn movimiento lento en que - centre, todas 
les lsyaa del teatro - nuevamente se detiene la acc16n, sigue 
:i.tl ,~1-Y,~m.~ desconoeriente con Ofelia - escrita principalmente 
~n prosa - con su cambio ceaple~• de tono 1 tea¡o, par~ 11 
;~r ~en 1am cona1iernc1onea eat,ticaa aobre la actuación, con 
lo~: oonse ~oa que c1á Hamle1; a loe actores 7 llegar al cl!mx 
d~ lt'- !J·acen:1f1cac16n u la ··•'1lPD• 7, a la ves, de la obra 
m12JP.a: "la .!t\ttone.ra". Sa efecto ea 1iai, que embriaga a Halllets 

Ah, ba! -come, aoae muaic! come, the reoorders! 
For if the kina 11ke not tbe OOMQ, 
Wby· ihen. belik•, be likes it not, perq. 
Come, soae au.eio! 

Dijimos ya que Hall.et goza planaaente, cruelmente, el espe2, 
táoulo 7 volveaos a insistir en que DO ea cierto que retArda 
su venganza por mzonea 4üoas, sino que, al oontrr.trio, le está 
ejecutando de la manerA me cnel desde el primer momento, de.! 
de que se decid16 a eaoen1f1oarla. Ad ... a, como todo artista, 
en el momento de au mayor triunfo, h Vive y la relliza plena -mente en su fani~sia1 

~tis now íbe ve17 W1'tobing ti.me ot night, 
When cnurcb7ards 3awn, ~nd hell itself breathes out 
Oontagton to this worlda now collld I drink hot blood 
And do auch b1t,er business as the da7 
Would quake to look on. Sof'tl now to~ mother. 
o heart, lose not tb1' nature; 1 let not eYer 
The soul of Roro enter th1a fira boaoaa 
Let 11e be cruel, not wmaturql: 
I will speak daggers to her, bu.t uae none1 
My tongue ancl aoul 1n th1a be twpocritea; 
How in rq woru soever abe be ahent, 
To give them aeala nevar, ,q sou.l, conaentl 

(Aot III; Se 3) 

Hanlet - en camino a la recmnara ele au •dre - aerpren.de al 
R$y re.eando o, ae~or dicho, sorprende al Re7 que inientA en vano 
:t4ezar.?!QJr;rqu, DO lo •ta? El mon61ogo lo dice clammen-se& 

l!!lett :low m1ght.I do it pa1i, now be is pray-ing; 
Ant now I'll do•i: and so he goes io he~ven: 
And so aa I nvenge4. Tbat would be soannºd; 
.A vil.lain killa rq ~Atber; and tor tbat, 
I, hia aole son, do tb1a &Rae Villain sen• 
fo heaveno 
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o, this is hire and sal.ttry, not revenge. 
He took my fqther groaal.J, full of bread, 
With. &11 his crim.ea broad blown, aa nuah aa Ma7; 
11,.,., t.~)t'"' hlfj ~u.t11·t st~nds who knowa sa:ve heaven? 
But in our c1rcwutance Bn4 coura• of thougbt0 
ºTie heqvy w11b him1 and aa I 'then re"Yenge•, 
To t1'kta him 1n tbe purgiq of hia ~ul, 
When he is fit and eeaaon•4 for lis paaaage? 
No., 
Up. swor4, and know thou a more horñd hent: 
When lkG is drwlk asleep, or in h1a n.se, 
Or, in the inces'tuoua pleaaure ot hia bed; 
At geme, a-swearin&, or about so•• act 
Thr-Jt has no reliah of aalvation (m't; 
!hen trip bia, 'tb."lt bia heel.a '887 kiok 111t beaven 
And th~t nis aoul ma:s be aa dalln'd an4 blaok 
Aa nell, whereto it ~oea • .,. aother a"87a: 
!his pt:g'a1c but prolonsa tb_f aiokl.J' da7s. (AC! IIS¡Sc 3)º 

En'tonces H8111.et no •t" a Olaudio porque••"' resando, por rBZ!, 
nes étioaa. Pero la ironía oone1a1;e en que el Re7 no logl'A rezAr, 
ea decir, que Haalet hubiera podido e~ercer su venpnza plenamea 
ta aprovechando ee1;1! dnica oportunidad •. 

?Pero habría ff.~mle1i matado al Re7, •1 hub:t.erii. sabido que Claudio 
no podía rezar? Este t,011 "final•" seria del a&ndo de un Duo7 
o d~ un l1bretiatq de 6peraa. Sen como siempre motivos inie.rnoa 
lo~ que obligan a Shakeapeare a pospour la venganza y llevar a 
~ebo la tm¡edia de acuerdo oon la aiam esencia oaracteríatica 
d~ 'iamlet. Haale't tiene que aepir au callino que le lleva ahora 
hacia su madre. Pero antes, por razones clnn1icas, se le tenía 
que haber brindado la oportunidad de UDR f~cil victoriB que no 
le interesaba. 

A estA escena le imprima Jolm. G1el.Bud una not~ extnorcl1naria 
grqoias a la s1guien1;e aooitSn: Glelpcl no USRba wia eap.1d~ dun!. 

~e la escena de la "rqtonera• sino aolaJllente el Re7, delante de 
quien un pa-3e la poraba. Ba ues'tra escena, Olau.dio, al qui ta¡: 
se la corona,. coloc"lba la espada a au lado. Y es1;a misma espada 
ern la que tomaba Bamlei en au intento de matar al Re7 y la que 
u.sabe. en la siguiente escena - en la reCÚlarq de su m~dre...pare 

asesinar a Polonio. El Re7 - al lenntaree despu,s de haber trq

tr.,do de orAr - no'tqba la perdida de aa eapacla 7 de esie mode 
temJ.naba la escena en un olmx d~tioo formid11ble. 
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Y~ hemos dicho anteriormente que el momento del me7or triunfo 
r~c~ 6i~iZloa. - téc1,ioamente hablando - la peripecia: 

Hamlet deja de ser el perseguidor 7 se vuel.,. el perseguido, 
e~ decir, la aoci6n, la 1n101~t1va, se eacApa de sus manos. Y, 
l~gicamente, nos encontr~moa oqsi al final de la cadena de aua 
mon6logoa. Este último olías en l~ vensanza de Halllet aignif! 
cii, p\\es, el. principio de la OA'ti~a';rofe. Veaoa en 4ate preo1s• 
i:lSi;r-tnte, oóllO la aoo16n interna J' ex-terna esttin !ntimamente 11 ... 
gadaao 

.Antes de que ee inicie el cleaenlaoa de la 'trASedia, •• decir, 
con la deierminaci4n üe Olau.d1o de ennar a Balllet a una mer -~• segura a Inglaterra (escena tercera del ouq.1;o aoto) suele 
terminar la primera pane de la obr,,, ai - por Nzonea t6cn1-
cqa,-. es necesario aubdiv1.dirla en dca pañea. De todo• modea 
es este - se¡dn nueatrA op1n16n,-el dnico llOJlento en el que, 
lógicamente, se puede inwrrmapir le aoc16n que en tiempos 4e 
Shakeapeare se cleaan«ollaba sin 1ntema.po1onea. La d1n.si6n de 
la t~ged1a en cinco actos ea wtalmtnte arbit~ria e 116gicaº 
En la eüci6n de 1676 apareo• la obra por vez primera desarti
oulqda en escen.,s y qc1;os, d1vis16n lJ.\.8 corta, por e3emplo, la 
mHH1i'ieata con·tinuida4 de la esctma a,, la Reoámar~ de la Reyna 
(III,4) con 1~ siguiente entrevist~ entre Re7 y Reyna (Iv, 1). 
Se debe el afán de la diYisi6n en acto¡, de "ordenar" la obrq 
de Shakesp4tare - en EapBi.&, de re-di:~ el teatro del Siglo 
dr~ Oro - al Claeiciamo, que lleg6 en I1\g].~rterra a su. náxtmo 
d.esarrollo g~c-iets a Alexander Pope (Í688-1744). B07 en d:J:a se 
ej,gua ;~cons.·e-~•; la divisi6n en actos ;;- eaoenaa aim.plemen'te 
por aonvenieno~a, par,,¡ Poder referirse rfoilmente a Alguna 
perte 4e la obra. Pero ni en la•• oon"e"'-ldoN eaoenif1oa
ci6n de Hamlet coinciden loa interaeclioeoon loa fiMles de 
liga "actos". 

Al reanudarse la aoci6n, el paso del e~4ro1to de Fortinbráa 
que i:ra a oonquiatar un pedazo de Polonia "tbat bath in i 't no 
profit but the na•", 1n4uoe a Baalet a iu 4ltillo mon6loce1 
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!;ill oocr.:tsio1is do inful"m s 0 ainst me~ 
hn.d .a¡.,:,r my dull revent,e ! \'i,1.-.t is q r.len, 

if ,ia ch\ef Good ~nd m~~~ct of bis ti. e 
ve bu:t to sle1:1p r.ind feed? a ber:1st, no more. 
Sure 11 he thrtt rriade us with su.ch large discourse, 
Lookint, before and After, gqve us not 

1R!1r-it caprtbility and ~oc!-like re!-lson 
To fuet in us unueed. Now, whetber it be 
.d{?,<ati~l oblivion, or some crl'lven scruple 

üf thinking too prec:Laely on the ~vent 9 

A thougb.t whichl,: qu,tr'tei:·' d, hRth but one part wiedom 
lm.d ever three parta cowArd, I do not know 
~Vby yet I live to S'!l7 1!!this th1J16' 1 to do, 1 

Sith I ha·ve cause, and-will, -=tnd strength, And meAns, 
To do•t. F,X811.ples grosa AS e~rth exhort mea 
Wi tness t!11s ,:i.rmy, of such meas snd chr,rge, 
L.ad by a del1cate and tender prince, 
m1ose spirit with divine ambition puff''d 
makes rnouths l'!lt the invisible event, 
Exposing wh1tt is mort"l '!Dd unaure 
To all that fort\Ule, de~th and daD.iler dare~ 
:E1:.ren fc.;r An egg-sheil. Rightly to be great· 
lt not to stir without greqt ~rgument, 

But breatly to find qu.arrel in a straw 
When honor• s ~t tne st!!tke;. How s'tqnd I :':., ..... 1111 
Th~t hevea f~th.r kill'd, a mother stqinºd~ 
Excitement of my re~son ~nd my blood, 
And let all sleep~ while to my shnme I see 
The imminent deAth of twenty thousand men9, 
Th:P1t fo?" !l fnntASJ ~nd trick of f~me 
Go to their ~rqves like beds, fighi ~ora ploi 
~ihereon iihe numb,.!rs cRnnot try 'the c,:iuse, 
Vlhioh is not tomb enough ~nd_continen1i 
To hide the a.!aut·1· 0, from thia time torth, 
My thoughts :,be ·~1oody, orbe nothing worth!. (AC~ IVº Se. 4) 

Este mon6lo~o-que por lo gene~l se cort~ con tod~ la escena 
cun.1.·t;a omi"tidA tqmbián en el "l!1olio" editqdo en el Aiio ,le --
1623,... indica una vez rnÁs el probl--:Aa que confront~ el intár-_ 
prete de Hamlet: 

Elector debe realmente penaqr en voz al't"", y sus pensamien
tos deben. present~rse espontáneamente, como 16tiica consecuen 
c:~a uno clel otro,, El ~ctor debe est~blecer la íi0 ur•-, de ,iamlet 
con ·todos sus 'r"sgos illlplíci'toa y unq de sus csrqc'terís1iicl!la ... 
bÁaicqs, aeq cual fuere el co11cepto que se 1'1..,rme de la figur-1¡ 

ee la dudPi, 11-t f~lt~ de decisi6n, lo que H~mlet rr.tamo ll~ma 
cobArd:ía. Es eatq rápida continuidad de ideas, de dudets, de re -flexio:nesJcomo t~mbiCISn el continuo cambio emotivo que ya hemos 
anotado anteriormente, la ·f:f.ue rnarca oltu."'!ltm;:mte ll!l tare:a del 
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iu:tor, que nunoq debe content.'=lrse con una bella reci t"'lci6n 
úe loa versos .. En el fondo~ son éstos los mismos problemas 
que enc11ent~ el. inttirpre'te de lA f-1gura de Sdgiamundo, en 
mm.bos casos solamente ae estqblecerá la fiburi teatral si• 
el int4rpreto loes:ra ea'tritbleoer sua m.últ1plea est!!tdos emot!_ 
voa, con todos sus cambios y con todqa sus v~risnte~ levesº 
Son estos cambios, frecuentemente im.previsws y sot•prende!! 
tes, los ~ue hacen su interpretac16n iqn faaoin~nte y a la 
f1~'Ul'1!1 t~n compleja 7 hum&Dao 

La isrea principia - desde luego -con lA proyección clam 
de lea 1de~s, que eXige, oomo consecuencia, romper $1 verso, 
pe_ro sin que por eilo se pierda la eatruc'ttlrl po,tica de la 
ol;,~. Los c~loa de ')eapd¡ la pauafll, el reiardAndo serdn -
aqu1 como en el te~tro real1etA aun~ue la tonal1d~4 sea to
talmente d1stint~ - loa llás importa11tea ooadyuvante·s de1 i.Q 

térpre1e que en vea de buscar Wl efecto teatr~l y el aplA~ 
so del pd-blico, tr,tq de eat~blecer con ainceridAd la figura 
en too.a au línea, ent~ndo tanto el tono eentiment~l como el 
patltico v~cío, o la· simple rec1'Caci6n de loa versos. 

Hmmlet no es normal, no ea un persom~je común, sino todo lo 
eontr~r10; y es es~~ anormalidqd, estq estl'licturq psíquica
extrAordinaria y contrqdictoria, ln que debe comprender y as! 
miiar el ao"tor que inte·nte interpretar la f1uu_rq del Príncipe 
de Dinamarca. Y est~ interpret"oi6n exige la evoluc16n dei. 
person~je: el Hamlet del primer mon6lo&o ya no existe, ha 

muerto baoe moho; el Halllet que pronuncia el último mondl.2, 
go es un hombre amarpdo, en4urec14o, totqlmante desilusiOJ'J!! 
do del m.unclo y - $Obre todo - des:! mismo. Ea la desintegr!:!. 
ci6n de un cqftlcier la que presenoiamoa, des1nle~ci6n que 
equivale a la acc16n interna de la obra que termina - scc16n 
ex'terna - con la 11111er'te del pro'86on1atA. I4doa11eote 9 el 
te minar la evoluci6n de Hamlet, cuando regres~ del fqllido 
viaje a I~laterra, te~nan tqmb1é~ los mon6louoa, Y enª! 
te última parte de la ~~sedi~ not~aos ~ue la casi caótica 
multiliud de qcoio.nes ex't~rmu; que se P1!_91p1t~n ~on exao¡: 
diuaria rapid~~, ao son as ~ue un símb~Ío, 7a que la acc16n 
misma in't;erna,.·se ha elevado a un nivel úa 'llto, y, B la 
vez, ha pei·dido au pr1mi t1va finalided1 1A ven6anza de Hamlet 
por la •uerte de su pa4r4o 
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l.- No existe ni puede existir unJJ inte.L·pret!':lción fiel u 

objetiva de una obrq te~tril, por~ue c~d~ versi6n nos! 
lo interprete la obra mismR, sino refleja la fpooa en 
la ~ue se representq. 

II .. -

.. ;~- .. 

4sí ae explica, por ejemplo, ~ue, con el advenimi~nto

del Clqsicismo, deJ6 de int:>.resl!tr 1~ obr~ de Sht:tkespe!_ 
.\.• .,,1,.~4 

re, que ál reaparecer se tuvo Y,U8 ~JUSt~r 111 11!\S exitie,ll. 
cias f~l:'IDAles del Siglo 18. Lo mismo se puede decir -

del Teai;ro del Siglo de oro, (!Ud se refundi6 de Acuerdo 

con.el gusto est4t1co del momentoº 

1Ilo- La unid~d de estilo es no solqm~nte uw:t exigencia india -pensable de lq obJ.1' dram~;ica sino t"ml>i,n de 11!! inter -
,pre"t!=tci6n. Es cierto q,ue no todAs las piez::ts teAtr~les 
ofrecen .,st'!"! unidF!td es'tilÍs'liica, pero lq versi6n esc,
nica uebe tenerla. La mezcla de estilos - dig~mos una 
actuao16n oonvencion~l cie Don .Juan Tenorio dentro de un 
decorado surrei:ilist~ - siempre c~usa en el pdblico una 
impresión dábil, f~lsao 

rv.- vierto tipo de obr:,s, como l"ls de Shr-ikespeF.tr,,penniten 
mc,yor libert~d y amplituu. de interpret~ción, es decir, 
cabe nR.yor variedad de estilos, mientrf':!s las obr<:1s que 
tienen un"!! estructur·., :formal, como lflls de O~lder6n de 
la Ilarca, exi~en una in~erpre~aci6n ~fin al estilo de la 
pieza. O se~ <:t,Ua sienpre debe ilaber armonía entr·.) la in .... 
terpretr-tci6n y lA obr, dramá liicA misma. 

V. --- J?or lo t,,nto, el direo tor de escenR debe saber disti.n~uir 
los diVdrsos géneros teAtrAles, poseer una segurq sens! 
bilid~d por los estilos de interpret~oi6n y,~ 1~ vez, 
poüer V"Alorizar la gr.,duaci6n entre dos estilos c,fines. 

VI.- Ea este punto qn·terior ia r~z6n b~sica de la nec siu:,d 

de lln~ d1recci6n de &~cena que imvondrá uniut,d de esti
lo a lq represen~Rci6n, enoAUZ8nrio todos los recursos -
tsatr~lesz actore.s, esceno~r,..fÍB 1 vestu.,rio, música, 
iluminaci6n, haciA el mismo ~in. 
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VI}.º·· \os medios u.e interpretación de los t,1UD se V'1le el ~ctor 

son. loo m.i.smoa, t.,n'to ¡;,~r-=, el género reRlistq como pqra 

el género po~tioo. ~ero el totql cqmbio de tonalidad o 
d~ (~stilo implica un empleo üistinto de los mismos re

C\U-:-aos de aotuaci6no 

YIII.,- Por lo t!'lnto, la diversidad de g,neros teatrqles exige 

t~nbién diversos tipos de int,rpretes. 

IX.- CuQnto menos caliuAd liten.ria O d?"Amtica poseA una -
obr.:, te~tr~l tr.tnto mqs tendrá <:t.Ue aportqr el qctor por 
medio de su l!!tctuaci6n. Lo ':lU8 significa 'iue, en este -
ceso, el Retor no debe~ limitirtrse A unA simple interpr!_ 
taci6n. 

X..... El mon6logo, como recurso drr.Jmático, epj:!rece ,a·biert~men -te en el teatro poético, pero no por eso dejR de ser, 
aunque de manern velad'!, legítima furma de expres16n del 
T0atro raAlist~~ 

,.._......, ________ _ 
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