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L'homme est ce qu'il fait

A. Malraux
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El presente trobajo, surge de la labor tedrica y practico que he realizado -
en el transcurso de lo Gltimos ofos, en base a la utilizacién de la Serigrefia como -
una técnica directa y una gran fuente de expresidn para el desarrollo del " que ha -

) -
cer artistico”.

Esencialmente, he de analizar la relacién intima entre mi obra y la técnica.
en ct{eslién, sobre la fusidn compacta y complementaria de la' téenica y su resuliado;
entre la "forma" y el modo en que se genera esta misma.

A su vez, la tesis estd enfocada hacia los jovenes ortistas, . carentes en ge-
neral de maquinaria especializada e instrumentocién idénea; no sdlo en-lo'que se re~ ... .
fiere a lo técnica que nos ocupa sino d las otras téenicas gréficas tradicionales.

Asi, una de mis constantes preocupaciones, serd reafirmar la validez y ver-
satilidad de la Serigrafia como un procesa DIRECTQO,rico en posibilidades creativas y
muy lejos de la opir?iﬁn todavia generalizadg,que la presupone como una técnica in-
directa y mecanica. Tal opinidn quizé se deba a los resultados wlcanzados por la -
Serigraffa a nivel industrial, altamente comerciales, y de ahi que se crea sdlo sirve

l ’ '
para imprimir amplios gamas de color plano e imdgenes frias y geometrizantes.

Es necesario afirmar que la Serigrafia, es un produ.c!'o acorde a esta época- -
es de hecho, parte integra de la tecnologio actual, desarrollandose 'y perfeccionan—
dose constantemente. Por fortuna y apesar de ello, no ha perdido sus cualidades pri-
mordiales { tan antigiios como humanas ) y manuales, de experimentacidn DIRECTA,

Sin embargo, en el campo artistico - que es el “terreno al que nos abocare-

- . - ) .
mos = pocos son los artistas que la conocen con amplitud. La mayoria de ellos sim

- 4 - -



ple y llanomente se contentan con mandar a rep;-oducir su original - sea éleo, acucre
-la, dibujo, etc. - a los grandes talleres de "Silk Screen Process" para que el téeni-
co especialista Ios. reproduzca exactamente.

.-

De tal modo, que el artista, al no enfrentarse a la técnica, asu manejo, a
$u particular lengudje, pierde toda posibilidod de realizar personal, directamente, el
proceso de investigacidn creativa que la propia técnica necesariamente,propicia e in
fluye, en el resultado de la obra terminada.

El motivar al artista, al especialista en la imagen, para utilizar ia técnica-
creativa y personalmente, serd la finalidad bdsica de esta fesis,

Para tal efecto, me basaré en la labor realizada sobre los resultados concre-
tos de mi propia obra y tratar de demostrar asi, la riqueza de posibilidades gréficas

( texturas, transparencias, matices tonales, etc. ) y soluciones formales ( dindmica —

compositiva } que' ha propiciado en mi quehacer, esta versatil técnica de reproduc-—

_ccién, de una manera bdsicamente manuai y ne mecdénica.

Asi entonces, la estructura de este trabajo de tesis, serd de la sig;‘lente ma
nera:

En primer término, hemos de definir que es la Serigrafia y su diferencia como
técnica de estampacién, de las técnicas de grabado. Estableceremos también las di~
ferencias entre esta y la litografia, xilografia y grabado en hueco, definiendo breve
pero concretamente éstas Gltimas. |

Enseguida explicaremos los diversos procesos técnicos del método Serigréfico,

sus materiales y recursos,. para posteriormente describir las investigaciones que en -
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Comenzaremos por definir la técnica que nos ocupa:

La Serigrafiac es una técnica de reproduccidén grdfica, un sistema de estam-
pacidén, que se caracteriza por las dimensiones a imprimir, estas varian desde el to——
.-
mafio de un timbre postal hasta el de los fotomurales comerciales que vemos en la --
ciudad. Asi también, se caracteriza per la rapidez de su ejecucién, la sencillez de

su manejo y su gran diversidad respecto a los-soportes de impresién { se imprime sobre

todo tipo de material sea este rugoso, liso, plano, curve, duro, suave, ete. Sea pa

pel o madera, vidrio o pldstico, superficies metdlicas, circuitos eléctronicos; objetos- - -

tridimensionales, etc. ). Sin limitacion en cuanto a uso de los colores y tintas se -
- - . ) - - - - - " -
refiere, ademds permite un tiraje de miles de copias en una sesidn, gracias a la ac -
tual tecnologia.
En e! campo artistico existen otras técnicas gréficas que tradicionalmenie -
han sido utilizadas, como son la litograffa, la xilografia y el grobado en hueco.
Pero antes de definir cada uno deellas, seréd necesario comenzar aclarando a
L - - -
que se le llama técnica grdfica.
La técnica, es el conjunto de habilidades y procedimientos que ordenados y
sistematizados nos permitirdn llegar a resultados perfectos. : '
Gréfica, etimolSgicamente viene de la palabra Grdphé, accion de escri™—

bir. Y segin el diccionario Larousse "... se dice de aquello que se relaciona con -

el arte de representar los objetos por medic de 1inheas o figuras: esquema gréfico™.

Pero al unificar la técnica y la gréfica, estaacepcién ha de variar, pues se -

amplia, asignando técnica gréfice al "

conjunto de procedimientos que sobre un pla-
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no, permitirdn reproducir copias idénticas de un original ( ya sea manual o mecani-
co ) disefiado en base a tipograffa o dibujos, utilizando para ello,no sélo la mano -
del propio autor, sino instrumentacidén y maquinaria adecuada para el proceso de re -
-, . - . - !
produccidn seriada. El dibujo seria por principio, un disefio original sin llegar a -

ser obra grafico propiamente.

Dentro de la gréfica, existen las técnicas de estampa, en las que se ubican

la Serigrafio y la Litogrofic; y las técnicas de grabado que son:la Xilograffa y el -

Hueco Grabado.

Para la explicacién de estos términos, retomaremos la definicién que hace el
grabador espafiol Mario Rubio® "... el grabado es el resultade de la estampacidn so-
bre una plancha en la que se han efectundo incisiones, o sea, grabados que hoyan -
sido efectuados en madera ( xiligrdfico ) o en metal ( grabado en hueco ). Perosi -
la estampacidn se efectia en dibujos realizados sobre piedra ( lfiograffc) o sobre —-
pantalias de seda o nylon ( serigrafia }, el. resultado :de 1z estampacidn no se debe -
denominar sino estampa'.

Enseguida explicaremos brevemeﬁte las técnicas grdficas tradicionales:

Litografia ( Planografic ). Se basa en el principio de que el agua y la gra-
sa se repelen. Y consiste en la impresién de un dibujo realizado sobre una piedra —
plana { porosa, de grano fino ) o ldmina de zing, utilizando para ello material graso

( lapiz o tinta litogrdfica ). La superficie total se moja con agua posteriormente de

*

Rubio, M., " Ayer y Hoy en el Grabado y Técnicas de Estampacidén “
Editorial Gréficas Sugrafies, Tatracona, E. 1979, p. 297



3. Xilogruf'fcl de Pedro Ascencio
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colocarse écido y goma ardbiga, y debido a ésta preparacién quimica, al pasar el -
‘rodillo "entintador sobre la piedra, sélo se ha de entintar en las partes donde hay ---
imdgen ( grasa ) repeliendo el agua del mojado. El resto de la plancha admite el -
mojado, privando de esta forma, que puedc;"enrinfarse y estamparse en el papel de -
impresion.

Xilografia: consiste en la talla ( corte ) de una superficie de madera, de —
jondo huecos a diferentes niveles. Las lineos y/o zonas que han sido tallados deja-~
rdn- incisiones que en la impresién deberdn aparecer en blanco. De ahi quea la ---
Xilogra.ffcl se le conoce también como grabado en relieve, puesto que lo que se ha -
de imprimir en el papel, serdn las zonas no aofectadas por los instrumentos cortantes—
( gubia, buril, etc. }. Enseguida y con ayuda de un rodillo, se procéderé a éntin-
tar la placa grabada para asi imprimirse con ayuda de una maquina de presién.

Huecograbadeo ( Intaglio ): el grabado en metal y el aguafuerte, son sus dos

varianfes principales. En estos procedimientos, la i;ndgen se graba en una placa metd
lica,de manera que las lineas penetren bajo la superficie.

Esto se hace por incisién a mano - grabade - o atacando la superficie con~
dcidos - ogucFue_rfe —;

Después se recubre la plancha con tinta y posteriormente se limpia la supef
ficie, de manera que la tinta quede sdlo en las depresiones.

Entonces se procede a imprimir utilizando una mdquina de presién y humede.~

ciendo el papel previamente a su impresion,

Existen variades procedimientos come el grabado de lineas, punta seca, me-
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de Javier Cruz
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tinta, aguafverte, bose blanda, agua tinta y agua tinta al azicar.

Enseguida veremos los cuadros sindpticos para tener una idea general:
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EN RELIEVE ( XILOGRAFIA, LINOLEO)

TECNICAS DE

GRABADO
EL GRABADO (INTANGLIO AGUAFUERTE)

EN HUECO

C

LA PLANOGRAFIA (LITOGRAHA)

TECNICAS DE
ESTAMPA
LA PLANTILLA (SERIGRAFIA)



—

7 GRABADO

PLANCHA MATRIZ
CONSEGUIDA POR

MEDIO DE

INCISIONES

~-

L

EN RELIEVE
- O
XILOGRAFIA

A FIBRA O A HILO ¥
A CONTRAFIBRA
O CONTRAHILO

GRABADO
C ALCOGRAFICO

| o
HUECO- GRABADO

MADERA
GRABADA
POR MEDIO
DE
UTENCILIOS
CORTANTES

PLANCHA DE
COBRE ZINC U
OTRO MATERIAL
EN QUE SE
EFECTUEN
INCISIONES

OTROS MATERIALES COMO:

LINOLEO
CHAPA DE MADERA
TABLEROS ARTIFICIALES

PLLACAS DE PLASTICO

CON 'AYUDA

) DE UTENCILIOS:

DIRECTO
BURIL

PUNTA SECA

POR MEDIO
DE ACIDOS
RESINA ‘
AZUCAR

INDIRECTO

AZUFRE

SAL



'TECNICAS
© DE

[

ESTAMPA

SISTEMAS DE
IMPRESION EN
DONDE LA PLANCHA
MATRIZ SE CONSIGUE
POR DIVERSOS
PROCESOS PERO
SIN INCISIONES

PLANCOGRAFIA

o
L|T06RAF|A§

SERIGRAFIA
o
PLANTILLA

DIVERSOS

i

MATERIALES %

K

DIBUJO SOBRE
PIEDRA O ZINC

QUE SE BASAEN
LA INCOPATIBILIDAD
DE EL AGUA Y

l__ﬁ_\ GRASA

;—;OCESO MEDIANTE
EL CUAL LA TINTA
PASA SOBRE UNA
PANTALLA DE

SEDA O NYLON EN
LAS PARTES DONDE
NO ESTA OBTURADA

[PLASTER

COLLAGES

FUNDICIONES
|

LAPICES O
TINTAS
GRASAS

SE IMPRIME
SOBRE CUALQUIER
MATERIAL DURO
O SUAVE LISO

O REDONDO

SOLDADURA DE DIVERSOS METALES

\PLASTICOS DUROS VACIADOS EN BAJO RELIEVE
CORDONES DE SOLDADURAS



ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA SERIGRAFIA
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La Serigrafia procede dé la palabra latina Sericum, seda y griega Grophé,
grabar, escribir. h

Su origen data de tiempos antigbos, pero podemos ubicar sus principios -
en el proceso del Yestarcido", que consiste en estampar sobre una superficie con ayy
da de plantillas de papel, previamente recortadas, utilizando una brocha o redille --.
cargado de tinta.

Este proceso ya lo practicaban los egipcios y los chinos, que utilizaban pan
tallas o redes de cabellos humanos femeninos entrelazados, sobre los cuales pegaban-
los papeles con los dibujos a reproducir, sobre todo en la decoracién de telas,- En -
los siglos posteriores este proceso no varid notablemente, hasta principios de nuestro
siglo en que por primera vez se patentd "un sistema de impresién con mallas, que -
utilizaba un pincel para aplicar la tinta*. La patente estd a nombre del inglés Sa-
muel Simdn en el afio de 1907. Procedente de Oriente ( China, Japén), estd téc -
nica se implanta en Inglaterra alrededor de 1890 y de ahi se expande a toda Europa.

Utrilizada exclusivamente ésta pasa la decoracién de tejidos, pasd a Frdnci;
hacia 1900, introduciéndose en la region lionesa ( de ah{ la famosa dencminacién de
"Impresién a la lionesa").

Las primeras aplicaciones gréficas fueron indiscutiblemente americanas, alre-
dedor d.e 1910, para consolidarse absolutamente a parfir de la Segunda Guerra Mun-
dial en la Industria Bélica, donde adopta las caracteristicas que la identifican actur

’

almente.



Iv.

PROCESO

TECNICO

El instrumento es la extensidn
de la mano.

F. Engels.



La Serigrafia consiste en un marco de madera o aluminio, donde se encuen
\rra tensada una jfela de fibras naturales { seda }, sintéticas ( nylon, poliester ) o n;e—
tdlicas ( acero inoxidable, bronce fosforoso }. A la unién del marco y la tela le -

- .
llamamos " Puntalla ™.

Sobre la pantolla preparada, se deposita la tinta de impresidn y con ayudae
de un "rostrillo", "rasqueta" o "rasero" ( hoja de hule sintético, montada en un --
mange de madera ) se recorre estd para depositarse en la superficie a imprimir o -=
"soporte”, quedando bloqueados previamente sobre la pantalla, las zonas que no se-
desean estampar.

Tan sencilla como veloz, la Serigrafia permite la reproduccién mds fina y -
exacta, asi como la mds burda y vanal. Para tol efecto recurre a diferentes métodos
y técnicas que van desde la utilizacién de una simple crayola como posibilidad de-
reproduccidn, hasta Ja amplia elaboracion de positives realizados con la ayuda de pro
cesos fotomecdnicos, susceptibles de ser réproducidos e impresos exactamente, logran
do reusltados tan originales como inverosimilies y asi también, imitando los acabados -
de otras técnicas grdficas, en el planc.

Al proceso técnico de la Serigrafia, la dividiremos para fines de andlisis en
dos grandes dreas:

1. E! proceso de "Clisado" en el cual hemos de mencionar todas las técnicas y
pasos a seguir antes de la impresién.
2, Y el proceso de impresién propiamente dicho, donde mencionaremos las -—-

caracteristicas esenciales para llevarlo a cabo, tales como la tinta, el registro, el-

. - 22 -
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soporte y el secado™,
1. PROCESQO DE CLISADO.

Cudndo la pantalla se encuentra "preparada” con alguno de los diversos pro-
cesos serigraficos - esto es, que esté lista 'p;ru dejar pasar la tinta de impresidn -por
alguna zona de ella que no se encuentre obturada o sea bloqueada - le llomaremos

- 2y

"cliscdo“lo “elizéh,

El clisado es una especie de “"patrdn" gue sirve en general para la impre--
sion de una tinta.- Se realizan tantos clisados o patrones como colores a imprimir, -
que forman el disefio original. ( Ver esquema A )

Existen los “clisés" manucles y los "clisés" fotomecanicos.

El clisado mcnual es el mds accesible pues sus procesos no requieren un tra-
bajo tecnificado y ofrecen resultados altamente profesionales. Actualmente por el ~
desarrollo tecnoldégico en lo industria, los clisados fotomecdnicos han desplazado a -
los manuales, no asi en el terrenc artistico donde - en Méxice - se trabaja bastan—

te de manera manual.

1

Con lo que respecta al clisado manual, puede ser directo o indirecto. El

primero se trabaja sobre la pantalla misma, y el segundo se realiza fuera de ésta,
para posteriormente, colocarse en ella y asi procederse a imprimir.
1.1 Clisado Manual Directo.

Los clisés directos se realizan con una gama diversa de productos que van -~

desde los bloqueadores directos hasta la cera o parafina directa.

* Al final del capftulo anexamos un cuodro sindptico pora mayor comprensidn.

- 24 -



5. El tratamiento textural fue realizado colocando sobre la pantalla una
hoja real mojada de la substancia acuesa que servird de bloqueador, -
tantas veces como se desee realizar tales calidades (e ) .

6. Bajo la pantalla se colocd un papel arrugado e impregnado de bloquea
dor, al contacto con la mallia ésta absorvié algunas partes de bloquea-
dor y ofras no, por lo que al imprimirse dejé las calidades propias de -
un papel arrugadeo (e. ).

- 25 -



1.1.1. Clisado Directo por Bloqueo.

El bloqueador es una sustancia acuosao celuldsica, que sirve para evitar el -

paso de la tinta através de la malla en las zonas donde no se requiere imprimir.
.- .

Los blogqueadores come posikilidad creativa tienen mas funciones que la ante
riormente descrita, Se aplican con cualquier medio que resulte apropiado para lo--
grar la textura deseada: por goteo, con esponje, con estopa, o pulverizador de bo-
ca e incluso presionande la pantalla con el bloquedor, previamente colocados bajo
- - - . » -
ésta diferentes materiales que serviré@n como textura, por ejemplo: pcpel corrugada, =
popel arrugado, corcho, ete. ( f. 5, 6 ).

Los resultados de estos efectos dependerfn necesariamente de la creatividad, -
imaginacidn, grado de experimentacién y calidad técnica del artista que se enfrenta-
al proceso.

1.1.2 Clisado Directo a. la Cera.

Exsite otra posibilidad llamada clisado a la cera, que consiste. en dibujar -=- -

_por medio de una crayola o un pincel mojado en cera caliente ( bafio Maria ), en-

. cima de la malla o apoyandose en ésta { en el coso de copiar la texivra de una mo

neda por ejemplo ) (f. 7, 32).
A continuacidn se bloquea el esténcil, pero en las zonas donde existe ia -
cera, el blogueador por accién de la grasa, no se adhiere a la malla, lo que al apli

. ‘ .
car aguarrds sobre la seda, tanto esta como el bloqueador que se encuentra encima,

se disuelven , dejando asi el huece que permitird el pasoc de la tinta al papel.



f.

f.

7 Apoyandose sobre la malla y colocando bajo esta, cartén corrugadg
se logré realizar la texiura presentada rayoneando con crayola en -
malla, ( detalle de la serigrafia f. 12).

8 Detalle de la superposicién de planos perfectamente colocados gra-
cias a la técnica del recorte de pelicula.

)




f. 9 Serigrafia ‘con recorte de pelicula,

~ 28 -
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1.2 Clisado Manula Indirecto.

Con respecto al clisado indirecto, éste se basa en un clisé recortado o per-
forade que se unird a la malla por medio de adherentes.

- .

Los mds elementales se hacen de papel delgado ( bond por ejemplo }, y los
mds sofisticades se realizon por medio de peliculas recortables: las transferibles por ca-
lor , las solubles en agua y las solubles en derivados de laca.

Tedas estas peliculas son transparentes en mayor o menar medida, lo cual -~
permite colocarlas sobre el original, para recortar con mayor precisidn.

La gran ventaja es que duran mucho y matienen las dredas aisladas en su si—
tio, lo que permite realizar trabajos muy complicados y de figururs aseciadas entre —
si (F8y 92).

Dentro de sste proceso indirecto, podemos utilizar algunos clisés improvisc-—

sados como papeles,envoltorios, troquelados o perforades,- patrones de costura,plan—-:.-. -

_tillas de dibujo, etc., con resultados excelentes.

1.3 Clisado Fotoserigrafico.

Los clisados fotoserigrdficos se basan en una sustancia compuesta por una -~
emulsidn fotografica ( sustancia coloidal gelatinosa ) y un sensibilizador { Bicromato
de sodio o potasio ), la cual se exvﬁende directamente a la malla.

Una vez seca, se coloca encima de ella, el positivo manual o fotogréfico-
{ es decir, una imagen opaca sobre soporte traslicido o transparente ).

Realizado esto, se expone la pantclia a la accién de la luz blanca (actini

ca ) o ultravioleta durante un tiempo determinado, para asi, proceder a un lavado -

- 29 -
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con agua ( ver esquema B ).

) Como las éreas de emulsién fotosensible cubiertas por la imagen opacq, no -

reciben la luz, permanecen blandas y al contacto con el agua, se caen para permi-
.- .

tir asi el paso de la tinta ol papel, a la hora de la impresién.

Positivado.

La diferencia en el proceso radicord en el tipo de positivo utilizado: manual
o fotogréfico. No es preciso que el positivo sea fotogrdfico, ‘aunque el proceso si lo
sed.

' Es conveniente aclarar que en este proceso, sdlo el tono negro absorve la -
luz, per lo que los tonos medios ( grises ), simplemente no salen. Para realizar me> .
dios tonos se hard uso de saturacidn de puntos o de lineas { esto es, un tramado ), y
lograr asi las tonalidades deseadas { £ 10 ).
1.3.1 Positivado Manual.

Es de hecho el que aqui nos interesa, puesto que el crtista estard en contac
to directo con éste. Un positivo manual se trabaja como trobaja el litdgrafo sobre -
la piedra: con tinta y/o craydn, superponiendo, rospando, etc.

Aln a la fecha, se cree que la Serigrafia es un proceso basto, con poco de
talle. Esto Gltimo se consideraba més adecuado para las planchas litogréficas, p\ero—
gracias a los adelantos en la materia de los tejidos para las pantallos, se pueden lo-
grar efectos muy sutiles y finisimos { sobre todo en fotoserigra fia ) dibuiandp en ma-
teriales como acetatos transparentes o translicidos ( por ejemplo: Herculene ), o so--

bre peliculas de calcio tono mate como Kodoktrace, Permatrace e incluso el papel -~
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f. 10 Positivos manuales y fotogrificos usados en las serigrafias correspon-

dientes o f. 1, f. 11, f. 12, f. 13 y f. 32.
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vegetal en su grano mas grueso.

-

Para dibujar el positive, se pueden utilizar ldpices bloandos o litogréficos, -
rapidogrifo o carboncillo. También se pueden utilizar huellas de objefos sobre dichas
peliculas y usarlos como positives. .

En tinta, se urilizg el " opaco " de retoque fotogr&fico, o la tinta china =
(f. 12 ), que permiten reproducir fielmente texturas hechas con pinceladas o espon-
ja por ejemplo, al igual las solpicoduras de tinto { manchas ) ( f. 11 y 22), ola
tinta aplicada con cerdgrafo, que posibilita una graduado y ordenada grisdcea por -
medio de la saturacién de puntos, sin necesidad de recurrir. a los positivos framados-
realizados con procesos fotamecdnicos.

1.3.2 Positivos Fotomecanicos.

Respecto a los positivos fotogrificos, éstos se dan en base a un método tec—
nificado y exacto, que va desde la utilizacién de los peliculas pancromdticas y or- |
fdcrom&ﬁcc!s, que se fabrican en versién de tono continuo ( reproduce. todos los tones
de gris , del blanco al negro ) y de linea { que reprodu::e solo los negros y blances
absolutos ), hasta la elcboruc?én fotomecdnica de positivos pora pantallas que se dan
de linea o medio tono ( tramados ) (f. 1, 13 y 32).
| Para nuestros fines no viene al caso extenderse en este procese eminente—-

- -
mente mecdnico™®.

Para los interesados ol final de este trobojo se encuentra una bibliografio-
basica. - '



f.

Lo parte superior fué realizada
con positivos manucles a tres -—-
tintas, la parte inferior se uti-
liz6-tinta inflable y positivo --
de periédico.

Sioeci teh]

EFEo
o

£f.12 La parte inferior ha sido realizada
con un-positive dibujade a mane,
la parte media, tinta inflable y -
arriba crayola.
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2. PROCESO DE IMPRESION

Listo el proceso de clisado, continla entonces el proceso de impresidn, en
el cudl serd importante la tinta, el registro y el soporte ¢ imprimir, asi como tam-
bién el secado ( ver esquema A ). .

La Tinta. Esencial en el proceso serigréfico serd la elaboracion de la tinta,
es decir, el grado de transparencia u opacidad del coler, la cantidad de la tinta -
que se requiera y lc;'s solventes que han del usarse ( retardador o acelerador en el seca
‘do )} asi como el brillo o fono mate requeridos en cada color a imprimir.

Una tinta serigrdfica debe cumplir tres condiciones: :

- Que el pigmenfo.sea sumamente fino para pasar através de la mallg,
- que la tinta no se evopore tan de prisa y por tanto se seque mientras se efec
tho la impresidn.

- que se adapte al rasero y al clisado para dar un estampado fino de gran ca

lidad. | |

El or;ien de impresion de: las tintas varia de ocuerc;o al original, general-
mente si este es realizado €n colores opacos, se imprimirén las tintas de color mas—
-claro a el més obscuro, pero si el origincl tiene matices, la tinta serd transparente, -
de tal manera que se ha de imprimir del color mds obscuro al mds claro, para que
la transparencia deseada sea optima.

Asf‘fumbién, existen gran variedod de tipos de tintes, que_se utilizan de -

ccverdo al material del soporte a imprimir.



Las hay brillantes, , mates y satinadas, metdlicas, fluorecentes o fosforescen-
fes.

La gama de colores, sus tonalidades y matices, es practicamente infinita.

Por Gltimo es importante sefialar, qu€ antes de proceder a imprimir deberd -
realizarse pruebas previas de color para definir exactamente el grado de opacidad -
o brillantez, el grado de tramsparencia y la tondlidad en el color deseado.

Registro. El registro es la zona de coincidencia entre dos o mas impresiones
sucesivas, sean estas superpuestas.o adyacentes.

Bdsico para la perfecta ubicacién de los colores en todos las impresiones, -

deberd tenerse absoluto cuidado en ello, checando una a una las hojas a imprimir y

su perfecto regisfro.

El mejor registro se consigue con las pantallas tensadas al méximo, con —-

0 - - - - - - -
clisés que registran entre si, con una impresidn constante -{.en velocidad, presidn y

direccidn } y una temperaturo adecuada en la gue no se distorsione o deforme no so-
fo el clisado de la pantalla sino el soporte de impresién.
| Soporte. En serigrafia como ya hemo; dicho, se puede imprimir sobre todo -
tipo de soporte sdlida, sea plano, redondo, de cualquier tamafo y tipo de materiol.
En el campo ortistico, generalmente .el soporte de impresion es el popel. -
Serd importante sefialar que este debe de ser preferentemente de algodén, pues no prr
de su flexibilidad, no se mancho ni tampoco le afectan los estimulos |lum|'nicos.

La superficie a imprimir puede ser &spera o lisa, delgada o durg, pero uno -

-



superficie porosa o con poca textura seria lo ideal. Claro que tode dependerd del -
original a reproducir para elegir el material idéneo.

Asi pues se procederd a imprimir copia tras copia hasta terminar el tiraje ~
deseado { vease p.22) .

Secado, Después de realizarse la impresién de un color, cada copia se ha de
someter al secado de la tinta, en donde es importante un &rea de secado la cual de
be estar perfectamente limpia sin posibilidad @ que se introduzca el polvo o quoiquier
otra sustancia como goteras, por ejemplo. El secado de los copias puede realizarse =~
por medio de calor ( someterse a una temperatura determinada ) o por ventilacién —
mecdnica. Otra posibilidad serd dejar secar las copias por si solas.

E | tiempo de secado ha de variar de acuerdo al soporte de impresién y por

ende al tipo de tinta y solvente utilizados.
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INVESTIGACION TECNICA ¥ NUEVOS PROCEDIMIENTOS.

Se miente mdas de la cuenta
por falta de fantasia: tam—-

bién la verdad se inventa.

A. Machade



Este capitulo tratara de la inv.estigqcién y experimentacién técnica que so-
bre el trabajo directo, he realizado.

P;r una parte serd conveniente enfatizar lo practico y versatil de la Serigrafia
que permite un mayor pardmetro de experimeniacién y aplicaciones por lo sencille de.
sus instrumentos de trabajo; o diferencia de otras técnicas de reproduccion tradicio--
nales, en donde, sin el tipo especifico de maquinaria que se requiere, no puede ha-
cerse gran cosa. De igual forma, los dimensiones de impresion en las técnicas orto-
doxas son limitadas, asi como el nimero de tirado y el soporte a imprimir, yo que =—
s6lo imprimen sobre un determinade tipo de papel y no admiten otro material.

En la técnica que nos ocupa, el soporte no sélo puede ser cudlquier tipo de
popel, sino cualquier material sélido., sea duro o blando. Por otra parte, todo clisa-
do, manval o mecénico, se puede imprimir uno y ofra vez en todos los colores de-
seados, por ejemplo, cucndo.recurrimos a la posibilidad de la repeticién sucesiva de
una imagen, que se logra con sélo mover gradualmente el regisiro de impresién.

( Ver p.36) (f.12, 14, 15),

En los demds téenicas érc’lficcs la plancha matriz ( o sea e! clisado } después
de un corts tiraje queda practicamente inservible. En la Serigrafia la des&rucci’t’n
de tal o.cual clisado, no implica la destruccién de la pantalla, que tiene la capact
dad de admitir nuevamente gran numero de clisés. Todo dependerda del cuidado re—
queridoc en el proceso de recuperocion de la pantalla después de destruir algin clisé-
ya impreso, asi como también la !Impieza de la malla en el transcurso de fo.ldo el —--

-

proceso de impresidn.



La Serigrafia permite lograr diferentes calidades que en otros procesos grafi-
cos dificilmente se obtienen, de ahfla aparicion de las técnizas mixtas en donde se
complementan por ejemplo, la litograffa y la Serigrafia.

Dentro de las posibilidades pldsticas ‘que la Serigrafia nos brinda, he mencio
nado ya lineas arriba " la repeticién ¥, mencionaré ofras mds.

La capacidad de captar detalles y sutilezas. Los detalles, en cuantoala ~

calidad y finezo del dibujo y pequefias zonas de coler. La sutileza, en cuante alos

matices tonales logrados en base a la transparencia, siendo a la vez esta, una de las
posibilidades més ricas y mas bellas que se obtienen en la Serigrafia.  De igual ma-
nera y contrariomente a lo que se cree en el sentido-de que la Serigrafia sélo permi
te la estampacién de grandes zonas de color plano, existe el recurso del esfumado, -
en el que se p veden imprimir 2, 3 & mds colores a la vez, logrando una graduéién
perfecta de color a color { f 13, 32 ).

| Hemez experimentado también, el "Dripping" o “salpicado" realizado con --
la occién de salpicer color directamente sobre la pantalla por medio de un pincel, --
brocha o pulverizador de bot‘_;u. Enseguida se imprime el papel, quedondo estampados
sobre el soporte , magnificos efectos que, por-otro lado son dificiles de controlar f ¥} V

Pero si estos salpicados los realizamos encima de una hojo de albonen.e uti=-

lizﬁndo para ello tinta negra, convertiremos este, en un positivo ( p.31) que se ha
de insolar gracias al clisado fotomecénico ( p. 33) posibilitando asi, una repreduccion
seriada,

Aparte de estas posibilidades, mencionaré otros procesos investigados:
P P ' P
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.

N — —— —

Bajo los principios de clisado a la cera ( p. 28) he utilizade en vez de ellq,
;;Osfeles de dleo, de la siguiente manera: Sobre lo pontalla, se realiza el disefio o-
riginal utilizando lo; " oil pastel "con tantos colores como se‘deseé, haciendo teda -
clase de mezclas y combinaciones, sombrecc;c;s, etc.

Tal " pintura " realizada sobre la pantalla, se ha de imprimir por medio de.
una tinta incolora Hlamada base o masa fransporente, que al mezclarse con el pastel
de aceite, permiﬁré- la estampacién al popel o soporte, obteniendo una reproduccidn
no de un sélo color sino de la totalidad de los colores colocados en: la malla, en.uncx"
sola pasada (.f. 18 ).

La limitacién principal de este proceso, es el poco tiraje que se realiza -

- pues se va desgastando el 6l¢o sobre el estencil ~ y ademds, no todas | as copias -
son idénticas. Alcanza un corto tiraje que va desde las diez a las quince copias re
producidas.

Veamos c:ht;ru otra posibilidad:

En el proceso de la Fotoserigrofia (p. 29) hemos de considerar que; si lo -
importa nte de un positivo es no permitir el paso de la luz, cualquier objeto opaco
o semiopaco nos puede servir como positivo. Por ejemplo un matamoscus, un zopato’
e incluso la mano misma que impedird el paso de la luz a la hora de la exposicién
de la pantalla emulsionada. De tal forma que al .rnomen'ro de rociar con c-guu el -
bastidor, se obtendrd la huella del objetointerceptor de la luz, deidndo un resultado
semejante ol fotograma, en fotogrofia (f. 17, 20 y 21 ).

De igual forma, he comprobade que el material fotoserigréfico sensible a la
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f. 18 Serigrafia con pastel de dleo.
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luz, es capoz de captar no Unicamente el negro absoluto, sino también grises obscu-
ros. Afirmo esto, gracias a la adaptacion a positives, de los "impresos" en offset, -
como el papel periddico. El proceso es el siguiente:

Positivo de periddico.- A "x" recorte de periédico, sea una impresidn de -
fotografia o tipografia, se le unta aceite o oclguna otra sustancio que permita transpa

rentarlo. Una de las caras se raspa { la que no se desea repreducir ) quitando todo

residuo de tinta ( f. 19 ).

Enseguida. se transporta a la pantalla emulsionada para-insolorse. —

El resultade - informal - es bastante rico por las formas- reproducidas de una
manera inexacta. Y estos resultados no sélo dependen del recorte de periddico, si--
no también del tiempo de exposicién de la luz sobre la malla emulsionada ( y a di-

ferentes tiempos, diferentes resultados ) { f. 11, 20, 21 ), En este tipo de transpor

te obtendremos un acabado muy semejante al que se denimina en fotografia " poste——

rizacién ", bosado en diferenies iiempos de exposicidn luminica. . Este recurso tam-
bién en Serigrafia se utiliza, logrdndose con ello, excelentes resultados.

Por Gltimo explicaré ofro especto que es.toy experimentando octualmente:
Una, de las caracteristicas { algunos le llaman limitacién equivocadamente ) de la -
Serigrafia es el hecho de imprimirse en plano, sin relieve real.

La posibilidad pora lograr relieve es recurriendo o la ayuda del grabado en
mletal, por ejemplo.

Sin embargo, existe una tinta especial que a nivel industrial se trabaja cot_i

dianamente, la cual tiene como propiedad inflarse cl contacio con calor directo. Es
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to quiere decir que por medio de tal tinta serigrdfica se logra un relieve que ha lle-
gado a obtener un grosor de 5mm., en la industria norteamericana.
’ Este hecho permitird desarrolar cada vez més el horizonte ya basto de por si

- - .’ = - - - -
de la Serigrafio en la medide. en que se siga experimentando, no sélo industrial sine
artisticamente.

La tinta inflable se ha creado para estamporse sobre tela. MNosotros la he-

- . . ' 3
mos usado sobre papel, con muy buenos resultados, esperando que préximamente, los
ingenieros quimicos, elaboren una tinta de tales caracteristicas que permita adecuarse
al papel.

En el proceso de impresidn, ésta tinta se estampe como cualquier otra. Es des—

- - . - - -

pués de secarse el papel, cuando se somete al calor. S5ila tinta se imprimemuy I1-
’ - - - - -y - - -
quida, no caqusard relieve, por lo que se aconseja, se utilice semiespesa. La tinta-—
es incolora y para colorearla se fe agrega tinta acramina. No se le debe poner mu-
cha tinta puesto gue al contacto con el colorno se infla. De igual manera, ya im-
presa &sta, al dorle calor, pierde su tonalided original, quedando el color mucho me
nos vivo.

Al contacte con la temperatura cdélida, lo textura de fo tinta, produce un --
acabado salitroso y burbujeante, las burbujas se inflan a medida que la impresién es
mds gruesa { yo sea por la akertura del tejido de la malla o, por superposicidn de -
diversas impresiones ) hosta llegar a desprenderse del papel. *5i se da demasiado ca
lor, las burbujas crecen hasta que se "desinflan" y se queman, por lo que se produ-

ce relieve (. 12, 22 ).



l--'-—.——«-——

f. 22 Fotoserigrafia utilizando en la parte superior, positivo de periodico.
Enmedio positivos realizados a mano y en la paurte inferior positivos

de fotocopias impresos con finta inflable.
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Estas dificultades, lejos de limitarnos, nos dieron la posibilidad de utilizar
al mismo tiempo, la tinta inflable y la tinta comin, especial para papel ( Kartel }.

Como ejemplificacion de lo anteriormente dicho, enseguida enumeraré los —
distintos pasos seguidos para lograr el resultado que se observa en la Serigrafia lla-
mada " A Diego Rivera ™, concretamente en el bloque inferior ( las calaveras) --
(f. 22, 23 ).

Por principié mediante la fotoserigrafia, transporté un solo positivo con dos
exposiciones de luz o diferentes tiempos.

En la primera insolacién Ias. imdgenes quedaron difusas, e imprimi de la'si-
guiente manera:

1) Tinta inflable en gris.

2) Tinta Kartel en roié "quemado”.

3) Tinta inflable incolora, impresa desordenadamente, es decir, corriendoA

el- rasero ( tinta ) en diferentes sentidos.

Enseguida, sobre é&stas impresiones, estampé el segundo cl iscl:lo Fofoserigl;.b*-

fico, mds definido y mds exacto al positivo.

4) Entonces imprim{ en gris Kartel.

Ya secas las superposiciones de color, procedidadarles calor hasta que se —-

"alz6" el poro de la tinta y se desprendid del papel. Sacudiy raspé dején

dose entrever asi, cada una de las diferentes impresiones superpuestas en les

diversas caras, logrdndo un ccobado muy rico en tonos y texturas.



En algunas zonas de la impresion, el color se opacd o se quemd por exceso
de calor, asi que el bloque, cunque atractivo pldsticamente, se veia confuso. Proce
di entonces a imprimir una Gltima tirada que fué:

.-

5) Color café obscuro Kartel, como definicion.



|
I
|
i
i
i
i
|

f. 23 Detalle de Iié_ii:mp;ersirén con. tinta

inﬂqble .




i VI. OTROS EJEMPLOS DE LA SERIGRAFIA EN EL ARTE.




La bisqueda de nuevos lenguajes y formas de expresién ha conducido a no po

cos artistas al manejo 'y conocimiento de las distintas técnicas de reproduceidn gréfi «

ca.

En el caso de la Serigrafia, algunosla practican llevando a cabo disciplina=

damente sus premisas y otros mds la han utilizado como un recurso o medio { técnica -

mixta ) de apoyo, para llegar a otros fines. :

En seguida, mencionaremos diversos modos de utilizacién de la técnica to-
mando como ejemplo algunos artistas extranjeros y mexicanos para complementar lo
dicho anteriormente y enfatizar la riqueza de posibilidades graficas de la ;Serigrafl'u.

Comenzaremos con el artista norteamericano Andy Warhel, el cudl recurre
a la técnica serigrdfica alld por los afios sesentas en el pleno auge del arte "Pop",
como complemento a su produccion pictérico, y a la vez, como novedad grafica.
Warhol agrega ‘el-uso de éste sistema de impresidn directamente a sus pinturas. Ade
mds adopfa el recurso por el -cucl, la imagen a reproducir , en vez de ser coriada la
boriosamente en el proceso del clisade manual indirecto,{ p.29) la aplica a la pan-
talla por medio de las técnicas usadas exclusivamente en la industria de los procesos
fotomeca@nicos y por ende fotoserigrdficos (p. 29 }.

Warhol utiliza la Serigrofia directamente y trata de aprovechar no sélo las
cualidades de ella sino también los "errores de impresion", como ha sefialado John -

Copland * ",.. al imprimir sobre un soporte no rigido y de gran textura como la tela
P p P y

* Wilson, S., "Pc.)p“, Thames & Hudson LTD, Londorn, .1974. pdg. 17
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f. 24 Detalle de serigrafia realizada
por Andy Warhol.

f. 25 Serigrafia

de Andy Warhol .



de {ino del bastidor, necesariamente la estampocién quedard accidentada; de igual -
forma la variacién en la densidad de la tinta o, si no hay tinta suficiente para com
pletar una pasada, la imdgen no se imprime de modo uniforme.

En las obras mixtas de Warho! se nota que la nitidez de la imagen no es -
pareja pues la presién que se ejercid en el rasero fué diferente, de tal manera que
{a tinta se pudo correr y escurrir, abriéndose paso bajo la malla y dejaondo ciertas ~.
manchas en las impresiones subsecuentes."

Estos “efectos accidentales”, han sido muy bien aprovechados por Warhol -
( f. 24, 25).

Otros recursos que llegaren a ser cldsicos en su obra y que se originaron =~
gracias al uso de la Serigrafia, son la repeticién de imégenes a manera de mddulo asi
como el hecho de imprimir los diversos coleres del original "fuera de registro" (p.37) .

produciendo distorciones al contacto de la forma y el color (f. 24 )

Werho! se "apropia" de la Serigrafia, como el medie mds eficaz para su -

expresion "Pop".

Mencionaremos ahora al artista francés Alain Jacket. Este autor hace uso
de la Serigrafic parc poner sus imdgenes en una serie de trcn;Formofziones que las
vuelven mds abstractas, debido a que usa el recurso de la fotografia ampliada. El
positive, tramado por medios fotomecd@nicos se amplio de tal forma que cudndo me -
diante la Serigrafia se lleva al lienzo, funciona tanto como disefio abstrocto de co-
lor, que como imagen figurativa. Los colores son impresos en "itricromfa™ con un ‘-

grado de transparencic idéntico al utilizade en el offset ( f. 26 ).
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f. 26 Serigrafia de Alain Jacket.

£, 27 Serigrafia de Roy Lichtenstein,
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Otro ejemplo parecido, en el sentido de utilizar la ampliacién del tramodo
fotomecdnico, se encuentra en el trabojo de Roy Lichtenstein, interesado en ias --
téenicas publicitarios de reproduccidn masiva, copia el original de clguna vifieta de

- - . ‘" -
"comic', ampliando tanto las dimensiones de ésta, que llega a notarse claramente la
trama de puntos Jdel positivo fotomecdnico, dondo énfasis asf, a los procesas industria-

.

les omo el offset) pero reproduciendo sus trabajos en Serigrafio (f. 27 ). -
En el panorama nacional haré mencidn de José Castro Lefiero { México 1956)
el cudl trabaja primordiulrﬁente la- fotaserigrafia, donde utiliza tanto positives .reulizé_
- dos a mano como positivos fotomecdnicos.
Su temdtica es esencialmente urbana y para eilo recolscta fotografias de la
ciudad, desde estructuras metdlicas donde se edificardn grandes edificios hasta pues--

tos callejeros de periddicos o sefiales urbanas, fotografiadas por él mismo.

Su composicidén se genera a partir de varios positivos y negativos mecdnicas

que al unirlos en diferentes posiciones y tamanios forman un orden estructural  entre ~~.

“abstracto y figurativo.

De ahi, realizo positivos manuales ( p. 31) para completar la composicién,
pensando previamente los colores que cada uno de ellos udquir.irﬁ.

Utiliza mucho el recurso del esfumado asi como las transparencics que se ma
nifiestan claramente en la superposicion de los planos en sus composiciones.

Es muy importante recalecar que la obra gréfica de José Castro se generd a
partir del contacto directo con la téenica, con el proceso fotoserigrdfico.

Y por ende, al momento de imprimir el primero o el segundo color, los re-
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sultados ob%eni_dos le indicardn el camino a seguir no sélo en cuanto al color sino en
la forma de éste ( F. 28 ).

A diferencia de José Castro, otro artista mexicane Ismael Guardado ( Zaca_
tecas, 1942 ), es mucho mds planificador en el sentido de que previamente a la obra
serigréfica y su proceso técnico, ha de resolver el original @ imprimir de una mane_
ra definida. -

La obra de Ismael se caracteriza por la estructuracién geometrizante y lo im
peccble de su tratamiento, de ahi que €l haya recurride @ la técnica que nos occupg

Tombién utiliza el recurso del esfumado y generalmente trabajo en bose a re-
cortes de pelicula ( p. 29 y al proceso fotoserigrdfico. '

Sus obras las imprime por superposicién de planos, cuidando escencialmente
el reg-isrro entre cada uno de los colores , bésico para el acabado idéneo de.sus com.
posiciones.

Es importante mencionar el hecho de que Ismael Guardado no sélo h'c:‘baia la
técnica en cuestidn sino también utilizo la xilografia, el hueco grabado y la litogra-
fia { £.29).

Realiza obras en técnica mixta y Qenerulmenre abarca la Serigrafia { en plo-
no } y el hueco grabado o la xilografia ( para lograr relieve ) en una sola obra.

De estos breves ejemplos pasaré ahora al anédlisis de como se genera mi cbra

grafica y su composicion,




fia de José Castro Lefiero.

igra

Ser

28

60.



f.

29 QObra gréfica de lsmael Guardado.
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V. COMPOSICION EN LA OBRA DE MARIO ORTIZ.

.-
El éngulo agudo de un tridngulo en con
tacto con un circulo, no es menos efec
l' : , : tivo que el dedo de Dios en contacto -

con el dedo de Addn, en la pintura de

Miguel -Angel.

W, Kandinsky -—




El primer paso que se descubre en el desarrollo de un lenguaje formal, es -
‘eminentementi la unificacién entre el proceso técnico y el manejo de la forma. La
técnica nos ha de condicionar en base al aprovechamiento de” sus posibilidades y tam
bién de sus limitaciones. -

Pero aparte de los recursos técnicos ya descritos en capitulos anteriores, exis -
ten ofro tipo de posibilidades que han permitido la conformacidn de mi obra.

Por un lado, mencionaré el recurso del “azar”, de lo "inmediate" ydel “acei:
‘dente inesperado". Y por el otro, los recursos compositivos generados gracias a-los

"elementos formales”, que son la textura, el color .y.el- espacio.

Con respecto a los primeros, he de decir que desde el momento de plantearme
una nueva composicién, esta surgird del material inmediato con el que cuento y tengo
a la manc.

Una imagen, ya sea un fotolith positive o negativo, alguna fotografia de -
periddico o revista, - algin dibujo o cualquier figuro que seme presénfe al momento, -
si me parece atractiva, serd suficiente para transferirla a la composicion.

La imagen. significativa, por ejemplo el positivo del Gral. E. Zapata '-—

( f. 30 ) la coloco en el formato o plano basico y estudio su posicion,tamdfio y po_
sible color. La imagen de Zopata en el plano, me sugirid cortar el positivo en vé—
rias partes y disponerlo con uwn ritmo diferente, propiciando asi ofras evocaciones —-

plasticas. Esta conformacion hizo posible el manejo de nuevas imagenes ( fotograficas

y dibujadas ) en la composicién { f. 31 ).

Enseguidae de clasificar la ideq, realize uno o varios bocetos previos al pro
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f. 30 Positive del Gral. Eufemio Zapata
dividido en cuatro partes.

f. 31 Resultado final de la serigrafia
donde se utilizd el positivo de
E. Zapata.



-

ceso técnico, para estudiar mds en concreto, texturas Y color. Pero es en el transcur

*so del proceso serigrafico donde realmente se concretiza la composicién. Es en el -

desarrolio de sus distintos métados y posibilidades donde realmente se genera paso a -
posc la obra gréfica. .

En este procese, irdan opareciendo.texfurcs ¥y accidentes, un tanto por azar,
un tanto por voluntad de experimentacién. Al aprovechar estos'uccidentes inespera
dos" la idea original se ha de modificar de tal manera que se establezean los rumbos
que seguiré posteriormente. _.Serd necesario afirmar que un original puede repreducir-
se idéntico si se ha resuelto répido y sin mucho trabaje asi como también, losAhcy -
que en el transcurso del rpoceso casi desaparecen, pues el resultado final es totaimen
te ajeno a la idea primaria.

Queda patente entonces, ¢l hecho de que nunca trobajo la Serigraffa par
tiendadeun original resvelto y definitivo er donde el proceso técnico de reproduccidn
tiene un papel eminentemente mecénico y frio, sino que mi método se. ha de basar
en la fusion compacta de la idea y el proceso técnico directo.

Pasemos ahora a los recursos compositivos los cuales no son ofra cosa que =

~

los elementos bdsicos de la forma, en lo composicién; y son la textura, el color y el
espacio.

Aclararemos por principio, que la "forma" es lo que "conforma", engloba y
contiene a los tres elementos basicos. La forma es aquello que “se hace visible" en
el plano, sea una imagen amorfa o abstracta ( manchc de coler o determinada textu

racién) o sea una imagen figurativa ( visién de algo real, dibujada o fotografiada ).
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As{ también, un espacio totalmente limpio, se hace visible, es decir, se hor-

ce forma, al momento de visuvalizarlo en su formato dimensieonal,
A su vez es conveniente aclarar que no hemos de hablar de los elementos -~
>~ . - - - - i - - - -
basicos para analizarlos en si mismos, sino por la funcién técnica formal que ha teni
do, en la génesis de mi obra gréfica.

Dicha tal aclaracién, nos remitiremos entonces al “primer elemento formal -—
mencionado, que es la textura.

La posibilidad de: lograr una amplia gama de calidades texturales.en Serigra
fia, es précticamente infinita. Ccado proceso técnico de este sistema de-estampa-nos-
brinda ricas y variadas calidades texturales. Podria decirse que los capitulos 4 y 5 -
de la tesis, estdn dedicados a la texturacidn en Serigrafia.

Obviamente estamos hablondo de “textura visucl™ aunque también hemes visto
que -este-proceso posibilito la realizacidn de texturas reales.

La superposicion y yuxtaposicién entre diversas texturas visuales, crearén -

- - - -
con ayuda de sus propios tonos y matices, una sensacion de relieve y por ende, de -
bidimensionalidad. Estos efectos producen una dindmica ritmica en la composicidn,
evitando con ello la tibia monotonia de zonas planas y eolor uniforme.

En cuanto al recurso del color, en mi obra ha sido aplicado sin limitacién

e >, - - - -
algunao respecto d la gama cromdtica y su orden armdénico, asi como d la cantidad de
tintas a imprimir,

Una cobra estard terminada hasta quedar plenamente safisfecho de el resulta-

do, independientemente del ndmero de colores ya estampados.
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Pero el contacto con el color surge desde los primeros bocefos, en le sensa—~-
cidén cromdfica provocada por la imogen o imagenes que se van @ reproducir, y a su -

posicién, direccién y situacidn en el plano.

-

Posteriormente, las “pruebas de color" definirdn el tono y matiz deseados,
asi como el grado de opacidad o tramsparencia. ( Vedse esquema "C" p. 39)

El recurso de la transparencia ha sido constante en mi obra grafica al igual
que el esfumado ( p. 42).

Finclmente nos queda hablar del elemento espacial.

El espacio es el "soporte " de la forma. Esla estructura "invisible" donde -- -
se disponen y conforman las imdgenes y el color, sus tensiones, densidades, pesos,
movimientos, ritmos, equilibric y direcciones. De tal modo el espacic es un "vacio"

que por la accién de las formas en su propio seno, se transforma de ‘“espacio-vacio®
a " forma - contenida ",

En mi obra gréfica, el espacio cumple esta doble funcion, de uhl'qli:-e'lcs- -
formas se sientan como flofande por un [°d°'4 y por el otro, ol convertirse en estruc—
tura formal, tienda a equilibrar, conteniendo y "apresande" las formas.

Asi, esta vasta red energética en donde se conjugan todos los elementos bé-
sicos de la forma ( textura, color , espacio ) es la médula espinal en la composicidn.

Por Gltimo hemos de terminar este capitulo refiriendonos al cardcter de las
imagenes como '"signo" que nos "comunica",

El nive! significativo de una imagen varia segln su trafamiento técnico-for-

mal. No es lo mismo la reproduccién de un positivo hecho a mano, a uno realiza~
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do por medios fotomecdnicos, que contiene otra informacién visual, textu ral { Vedse .
cap. 1V, incisos 1.3.1., 1.3.2. p. 31). . ) ' :
ST nos remitimos al ejemplo de los positivos hubiese cambiado cualitativamen
.-
te la conformacidn visual de la composicion resultante y por ende sus connotaciones -
simbdlicas.

Toda forma abstracta o figurativa y su tratamiento formal tiene un nivel de
- Y o2 -, - -~ - n . m Y . '
significacién. Cudnto mds los signos "convencionales" y especificos como la seftali-
zacién urbana y tipografia, utilizados.en mi obra frcuentemente.

Por ejemplo la tipografia, independientemente a su significado convencional

pog ' pet g .
yo la he utilizado come "forma libre", es decir, como un recurso eminentemente plds
tico. Pero también a la inversa, en donde trato de fusionar el significado conven=»
cional de &stos signos como lenguaje orgenizado { abecedario )y su cardcter exclu-
sivamente formal, de "grafismo'-

El sentido basico de esta “confrontocién® es la posibilidad de realirmar am-
bos lenguajes en donde el uno refuerce al otro y viceversa., fusionandose asi en un -
solo lenguaje "verboicénico". La serie titulada “grafipoemas" ejemplifico lo ante-
rior ( f. 14,21, 32 ).

Este terrenc de las "significaciones", muy en boga gracios o la {ingiistica -

H - - - - , -
es tan interesante como el de “las asociacicnes",desde el par@metro psicolégico o el .
de "las posicion=s ideolégicas", sobre la &ptica de la sociologia. Por desgracia no

estd en los fines de esta tesis profundizar en ello e incluso, esta problemética es

digna de otro trabajo que ojald alglin dia yo mismo tuviese la oportunidad de realizar.
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" Grafipoema ". Serigraffa donde se utilizd fotose-
rigrafio y clisado directo con crayela.
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VIit. CONCLUSIONES.

El arte de la vida consiste en una
- -
= readaopfacion constante al medio.

Okakura Kakuzo.



A lo largo de todo este trabajo de tesis, hemos tratado de demostrar la capa
“cidad de la Serigrafia, como un método directo al servicio de la produccidn artistica
mereciendo con ello obtener la importancio que gozan las técnicas tradicioneles como
ia xilografia, el hueco grabade y la lifog’r.uffa.

Sus propias virtudes han permitido que los téenicos especialistas en otras areas-
graficas, hagan uso de la Serigrafia como un sistema que propicia determinadas cali—
dades dificilmente obtenidas con las demds técnicas, legronde fusionarlas en técnicas
mixtas.

Su}-qpidez y facilidad de manejo. controstan también con las técnicas ortodo--
xas en las cuales sus procesos e instrumentos son dificiles de obtener, ademds de lentos
y costosos,

Es importante sefialar estas premisas, sobre todo para los jovenes artistas,impo
sibilitados en adquirir una prensa litografica o un térculo de grabado, por ejemplo.

. Contrariamente, la creacidén de un taller de Serigrafia es de facil resolucién.
Se Fadecﬁa a un espacio pequefic y la posibilidad de un bastidor de cuclq:sier dimen-~
sidn y una malla, resvlta muy sencilio.

Cabe aclarar que de ninguna manera hemos pretendidc;v negar u oponerﬁos a
las técnicas "madres" que a pesar de su antigiedad, se han desarrollado y perfeccio

. nado a la par de la tecnologio actual. Sin duda, en el terrenc artistico, estdn m&s
vigentes que nunca.

Lo que pretendemos es comparar cualidades y diferencias y establecer que —

con maquinaria tan sencilla y trabajo directo se pueden lograr resultados altamente -



profesionales.

-~

Pero, C porqué estas pretenciones de “"pobreza de njedio'sv'_", si hoy por hoy-
en los grandes talleres especializados y con procesos altamente tecnificados se logran

-, -

reusitados perfectos?.

Vivimos en México, pais agobiado por problemas econdmicos y sociales, que -
el artista necesariomente resiente, { Cudntos: tienen la posibilidad de mandar reprodu-
cir su obra a los grandes talleres especializados?.

Muy pocos arfistas en nuestro pais , gozan de tules privilegics.

En Estados Unidos como en Europa, la gran tecnologfa y el apoyo finani:'ieroi
hacen que las cosas se vean desde otra éptica. La circulacién de la obra gréfica se
plantea a nivel nocional e internacional pues su demanda asf lo requiere, gracias al -
apoyo tanto privado como estata! y a su inmenso poder financiero. Los talleres de -
artistas y los grandes talleres grdficos especializados trabojan incesantementey o la -
par, sin ningdn tipo de -Iimitucién econdmicd o tecnoldgica.

Este tremendo engranaje no puede darse en nuestro pais a nivel general, s6—
lo unos cudntos artistas tienen el privilegio de gozar de apoyos en esa magnitud.

Es prioritario entonces que el artista Mexicano saque ;ecursos de la nada vy,
la obra gréfico-manual es una opcidn muy loable, en especial la Serigrafia, por la
posibilidad de recurrir a materiales “pobres” y hasta de "deshecho'.

Los artistas mexicanos tenemos que buscar nuestras propias opciones, asi co-

.

mo nuestres propios medios.

La grafica, al ser un producto elaborade en serie, implica diversas formas de
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ditribucién y fomento que permitan ubicarsele en diferentes sitios a la vez.

: La distribucién y circulacién de la obra gréfica definitivamente tiene mayor
amplitud de posibilidades -no sélo de comunicacién visual, sino de venta- quela --
obra "Gnica e irrepetible", pues siendo est;-, ejemplar Onico, su distribucion y for-ne-rl
to se complica @ la par que su propio venta, que alcanza precios muy superiores y=-
por ende inaccesibles al gran pGblico.

Precisamente esto Gltimo, tiene gran importancia en una sociedad como la -
nuestra, dominada por la masificacién de producros—de'consumo._y-deshecho e inunda-
da por una tremenda saturacién visual, hecha posible gracias a las téenicas industria-
les de reproduccidn gréfica ( offset, rotograbado, flexografia, etc. ) donde se crean
todo tipo de "impresos'estdticos ( anuncios murales, revistas, periddicos, carteles, em
paques, etc.) y gracios también a las técnicas visivas de comunicacién amplia { cine
y T.V.).

La obra de arte ﬁnicc,' frente a éste caos visual, tiene un movimiento-de ~.
accion minimo, que en el caso de lo obra seriada se amplia considerablemente. Ob
vio serd decir que esta Gltima, dificilmente aleanzard el nivel de propaganda masiva,
pero a lo menos puede desplazarse en diversos medios y lugares, logrando asi mds po-
sibilidad de fomento y comunicacién con diversos grupos sociales.

Los niveles de distribucion y fomento, ajenos muchas veces al artista - prec
cupado sobre todo en la preduccidén de su obra- son muy importantes y deben preccui-
parle seriomente, pues de hecho, también lo conforman en su propia produccidn, El

artista debe estar conciente de ello puesio que es a los especialistas en la imagen,a [es
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creadores y renovadores de fconos y figuras, que corresponde resolver y adecuar el -
nivel significativo y comunicacional de le "forma", en esta cadtica sociedad muchas

veces agresiva y contraria a nuestros ideales y manifestaciones.

-
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X. APENDICE

1. Curriculum Vitae

2. Presentaciones



.23 de febrero de 1954.

CURRICULUM  VITAE

Mario Ortiz Martinez. Nacié en México, D.F., el

Estudios profesionales: Escuela MNaciona! de Artes Plasticas -
Universidad Nacional Autonoma de” México.
‘Academia de San Carlos
Periodo: 19691973

Universidad Autonoma Metropolitana. »
" Carrera de Socicleogia
 Inconclusa 1979 -1981



ACTIVIDADES

Exposicién en la Goleria de San Carlos
Exposicién de " El Grupo " en el Club de_ PReriodistas
Exposicién de " El Grupo " en Tlaxcala, Tiax.

Realizacidn de mural en la escuela primaria San Juan
de Arugén, México.

Exposicion de la " Generacién '69 " en San Carlos

Primer Premio Concurso de Cartel Cubano en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas

Exposicidén en el Foro Cultural Coyoacanense, Mex.
Mural en la Preparatoria de la Paz, B.C,

Maestro de Serigrafia en la Escuela MNacional de Pin-
tura y Escultura " La Esmeralda

Maestro de pintura en el Colegio Hispanoaméricano,
México.

Técnico en Serigrafic en la Academia de San Carlos

Participacién en ialBienal Gréfica, Palacio de Bellas
Artes, México.

. Exposicidn " |} Expresiones Pldsticas ", Galeria José -

Maria Velazco. Instituto Nacional de Bellas Artes.

Profesor de Pintura y Serigrafia en el Centro Cultural
de Carton y Papel de México.

Estudios de Sociologia en la Universidad Nacional Au-
tonoma Metropolitona de Xochimilco.

Exposicion " 1l Bienal Grdfica ", Instituto Nacional de
Bellas Artes -

1972
1973

1973

1973

19273

1973
1974

1975

1976

1276

1976
1978

39?’8
1977-1976
19‘79--1981

1979



Disefiador y Profesor de Pintura, en el Museo Tecnologi

co de la Comisién Federal de Electricidad. 1978-1980
" Mencion Honorifica "en la [l Bienal Gréfica del Ins-

titvo Nacional de Bellas Artes ’ ‘ 1981
Exposicién colectiva en la Universidad La Salle 1981

Profesor de Artes Pldsticas en el Plentel No., 14 del --
Colegio de Bachilleres 1980-1981

Creacién de lg Especialidad en Disefio Grdfico, en el
Centro de Estudios Tecnoldgicos, industrial y de servi—-

cios No. 2 1982
Profesor. de Serigrafia y -Arte, en el Centro de Estudios '
Tecnolégicos, industrial y de servicios No. 2 1982 -
Exposicién colectiva " El Papel como Recurso " en el

Museo de la Ciudad de México 1982
Exposicidn Individual en la Galeric Chaopultepec |.N.B A, 1983
Participocién IV Bienal Gréfica del Institute Nacional de

Bellas Artes ‘ 1983
Exposicidn Individual " Tipos y Tramas ", Academia de

Son Carlos - - 1984
Participacién en la V1 Muestra de Grabado, Ciudad de .

Curitiva ' 84, Panamericana. Brasil 1984
Participacion | Bienal " Diego Rivera " I.N,B.A. 1984-1985:

Participacién V Bienal de Gréfica del I.N.B A. ‘ 1985
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Hoy 19 de noviembre, a
las 19:30 horas, se cfrece-
ra un coctel en la ga'eria
Chapultepec, del Ins:ruto
Nacional! de Bellas Anes,
Para inaugurar la expasi-
cidn det grabador ¥ pintor
Mario Ortiz Martinez.

El destacado artista,
bajo la influencia del Pop-
Art, ha incorporado a sus
obras, elementos de la re-
alidad grafica colectiva Yy
de los medios de comunj-
cacion social,

Ortiz Martinez ha incor-
porado a su obra elemen-
tos como la fotografia,
grafismos, textos caiigra-
fiados, manchas, pliegues
del papel, papei periddi-
co, acriiico o acuarela.
que confluyen en una re-
presentacion multiple, en
la que se reproduce un
juego permanenie entre
textura e imagen,

.Chapui

Hoy la Exposicién _ w—‘"
de Mario Orfiz en la

h K]
fepec .
- b E
Las técricas que uttliza
esre a-tista son lienzs de
colorido v sirven para
plasmar un mensaje so-
cial claro; en la produc-

cién -pictérica de Ortiz
Martinez no hay un tema
especifico, pero si se ad-
vierte un menszije visual
que incluve conceptos
tedricos que &l mismo de-
fine como «hacer el dis-
curso del artes a traveés
de un desarrollo «en base
al estudio del arte; esto
no quiere decir que inten-
te reproducir la teoria,
pero si hacer conscientes
las posibilidades semanti-
cas del lenguaje artist-
COoe,

Todo lo que encierra el
arte d= Mario Ortiz Mar-
tinez puede ser admirado
en fa paleria Chapulte-
pec, desde el viemes 19
del mes en curso, :
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Los ob;etos de Ia vi-
da cotidiana como pla-
cas de aulomévi[es. se-
fiales urbanas, tecories

de periédicos, que apa-

-.-rentemente no poseen
. ningdn wvalor, son ‘asi-
milados’ por ciertos pin-

tores contemporidneos

para expresarse en for-
ma plastica y enviar su
mensaje a determina-

- des nicleos de pablacion

que prefieren los colla-

ges y otras expresiones
no menos formalistas.

e LR

«TlpOS y Tramas»

4

,-
Uno de esos artistas
es Mario Ortiz, quien se .

encuentra preocupado .
pOr encontrar nuevost

procedimientos  técni-
cos, gue aunados a' su’
particular menejo del
espacio e imdgenes 1n-
verosimiles, hacen enl

-conjunto un estilo per-- .,

AU R T e -

sonal del artista que por
complejo resulta dificil
de analizar para algunos
criticos. " .

Ortiz se espet:lahm
en atacar los fundamen-

Sengraﬁas de'Mzﬁ:l

tos de la pmtura trad:~ o

cionalista, para ét las
cosas més banales y Iri-

volas contienen un po-
. tencial -estético,
- sus objetos son insolitos
¥ le sirven de pretexto .

para “derrumbar mitos

como: Pancha Villa, Za-.
pata, etc., en donde es. &
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El dfa en que Mario Ortiz me invitd a su estudio,
para ver sus trabajos de serigrafia que ahora nos
presenta, me llevé una verdadera sorpresa, al darme
cuenta de que esz inquietud propia desu
personalidad lo ha llevado a una profunda
preocupacion, por encontrarse e investigar nuevos
procedimientos técnicos, fos cuales aunados a su
particuiar manejo del espacio e inverosimiles
imagenes, han conjuntado un estilo muy personal,
destructor, complejo, y por lo tanto dificil de
analizar brevemente.

Obsesionado por el lenguaje v la forma, mas que
por un tema determinado en su obra, aparecen
objetos de la vida cotidiana (placas de automdviles,
sefiales urbanas, recortes de periddicos, etc.). Todo
aquello que es capaz de causarie un impacto visual

es aprovechado, con gran imaginacidn y creatividad ,

Desde sus primeras obras, Mario ataco los
fundamentos de la pintura tradicionalista, para él
las cosas mas banales y frivolas, contienen un
potencial estético. Sus objetos insolitos le sirven
de pretexto para derrumbar mitos —Pancha Villa,
Zapata, La Victoria de Samotracia, etc.— en donde
es imposible precisar si se trata de cosas, simbolos,
recuerdos o fantasmas.

Insatisfecho por el elitismo del arte, rescata los
objetos que nos rodean en nuestra vida cotidiana,
sus obras, lisas, sin incorporacicén de elementos en
relieve, logran soluciones visuales ricas
graficamente, con un contenido magico v estético.

~Mario Ortiz pierde el respeto a la imagen,

alterandola. Al repetirla, la desvirtda vy al
desvirtuarla, la sacrifica, para darle una nueva
significacion en donde se deduce a veces una
extrafia mezcla de alegria, miseria y critica social.
Pero es ante todo el deseo destructor de los modos
ortodoxos de andlisis de la imagen, en donde los
logros estéticos se traducen en riqueza de color,

matices, planos, esfumados, dimensiones y texturas
visuales.

Para este artista el simbolo no interesa; maneja
fragmentos yuxtapuestos que no se relacionan
entre si y que actan directamente en el espectador
Montajes habiles y atrevidos juegan en multiples
espacios, logrando efectivas soluciones estéticas,
donde la imagen fué arrancada de su contexto -
habitual y trasladada.al dominio del arte; de la
misma manera que la escritura no se limita a su
imagen visual, ya que la letra juega un doble papei
por su carga significativa y estética.

Los objetos y personajes organizan asi su propio
espacio: es un espacio nuevo, descubierto,
redescubierto, inspirado por el'deseo de exaltar la
vida, un mundo mejor, no para un hombre
desaparecido o impersonal, sing para uno concreto,
real: nosotros mismos.

Javier Cruz - .
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